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Eis o meu canto.
Ele é tdo baixo que sequer o escuta
ouvido rente ao chéo
(Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

Observando os impactos do processo de modernizagdo no dia a dia das pessoas que
viviam no Rio de Janeiro do inicio do século XX, ou rememorando a sua infancia, vivida
numa pequena cidade mineira, € que Carlos Drummond de Andrade constituiu o que nesta
tese denominamos a sua poesia do cotidiano. Trata-se de uma lirica que néo so escolhe a
vida corriqueira como tema, mas que também adota uma linguagem que busca nos fazer
sentir esse cotidiano. A partir dessas observacdes, buscamos saber quais as principais
imagens do dia a dia encontradas na poesia de Drummond e de que forma o cotidiano é
representado. A pesquisa se apoiou especialmente em estudos sobre a poesia moderna
(AUERBACH; BAUDELAIRE; BENJAMIN; BERMAN; FRIEDRICH; PAZ, etc.), em
leituras dos principais criticos da obra de Carlos Drummond de Andrade (CANDIDO;
MERQUIOR; SANT’ANNA; LEITE; VILACA,; etc.) e, no que se refere especificamente
ao processo de representacdo, na semiotica de Charles Sanders Peirce (PEIRCE,
SANTAELLA, FERRAZ JR., etc.).

Palavras-chave: Drummond. Poesia. Cotidiano. Cidade. Semi6tica. Representacao.



ABSTRACT

Observing the impacts of the modernization process on the daily lives of people who lived
in Rio de Janeiro city at the beginning of the twentieth-century, or recalling his childhood
in a small town in the Brazilian state of Minas Gerais, it is that Carlos Drummond de
Andrade constituted what in this thesis we call as his everyday poetry. It is related to a
lyric that not only chooses ordinary life as its theme, but also adopts a language that seeks
to make us feel this everyday life. From these observations, we seek to know which are
the main images of everyday life found in Drummond's poetry and how the everyday life
is represented. The Research was based specially on studies related to modern poetry.
(AUERBACH; BAUDELAIRE; BENJAMIN; BERMAN; FRIEDRICH; PAZ, etc.), in
readings of the main critics of the work of Carlos Drummond de Andrade (CANDIDO;
MERQUIOR; SANT’ANNA; LEITE; VILACA; etc.) and, as regards specifically the
representation process, in the semiotics of Charles Sanders Peirce (PEIRCE,
SANTAELLA, FERRAZ JR., etc.).

Keywords: Drummond. Poetry. Everyday Life. City. Semiotics. Representation.



RESUME

C’est en remarquant les impacts du processus de modernisation au jour le jour des
habitants de Rio de Janeiro au début du XX® siecle, ou en souvenant son enfance vécue
dans un village de Minas Gerais, que Carlos Drummond de Andrade a constitué ce qu’on
appelle dans cette these de sa poesie du quotidien. Il s’agit d’une lyrique qui pas
seulement choisit la vie courante comme theme, mais aussi qui employe une langage en
tachant & nous entrainer le sentiment de ce quotidien. A partir de ces remarques, on
cherche savoir lesquelles sont les images principales de tous les jours rencontrées dans la
poésie de Drummond et de quelle manicre le quotidien est representé. La recherche s’est
soutenue surtout par des études sur la poésie moderne (AUERBACH; BAUDELAIRE;
BENJAMIN; BERMAN; FRIEDRICH; PAZ, etc.), des lectures de critiques principaux
de l'oeuvre de Carlos Drummond de Andrade (CANDIDO; MERQUIOR;
SANT’ANNA; LEITE; VILACA; etc.) et, en ce qui concerne spécifiquement le
processus de représentation, la sémiotique de Charles Sanders Peirce (PEIRCE,
SANTAELLA, FERRAZ JR., etc.).

Mots clés: Drummond. Poésie. Quotidien. Ville. Sémiotique. Représentation.
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INTRODUCAO

Nossa pesquisa sobre a obra de Carlos Drummond de Andrade — CDA (Itabira,
MG, 1902 — Rio de Janeiro, RJ, 1987) debruca-se sobre o que denominamos nesta tese a
poesia do cotidiano do mineiro. Ou seja, interessa-se pela lirica que representa o que €
rotineiro, as praticas do dia a dia do homem comum, muitas vezes consideradas
insignificantes, mas que, como nos ensinou o filésofo Henri Lefebvre (1991, p 35) “sdo
fio condutor para conhecimento da sociedade”.

As imagens do cotidiano constituem boa parte dos poemas de Alguma poesia
(1930), livro de estreia de Drummond, reaparecendo em Brejo das almas (1934),
Sentimento do mundo (1940), José (1942), A rosa do povo (1945), Lic&o de coisas (1964)
e na trilogia Boitempo (1968)*. Essa representacéo € tio presente na obra de Drummond
que s6 se rarefaz na fase metafisica? do itabirano, que se inicia com Novos poemas (1947)
e passa por Claro enigma (1951), Fazendeiro do ar (1953) e Vida passada a limpo (1958).

A partir dessas observacGes, buscamos compreender a poética do cotidiano de
Drummond, ou seja, realizamos um estudo que persegue o olhar por meio do qual o eu
lirico drummondiano nos apresenta 0s modos de viver do homem comum. Que imagens
do cotidiano encontramos na obra poética de Drummond? Como o poeta vé esse cotidiano
e como se apropria dos recursos da linguagem para representa-lo? E, por fim, como, ao
estudar a representacéo do dia-a-dia, podemos ampliar a compreensdo da obra poética de
CDA? S&o essas as nossas questoes.

Essa poética do dia a dia concretiza-se quando, especialmente na Modernidade, a
poesia é dessublimada?, deixando de tratar exclusivamente dos grandes temas (o amor, a
morte em sentido filoséficos, por exemplo), do universo dos deuses e dos homens
considerados importantes, passando a versar (inclusive se apropriando da seriedade do
chamado estilo elevado) sobre o que € mundano ou baixo, as préaticas diarias, muitas vezes
consideradas insignificantes, do homem “desimportante” quase sempre sem nome, que
constitui a sociedade. Na Franca do século X1X, Charles Baudelaire elege a vida ordinaria

do homem citadino como o seu assunto poético. No Brasil, varios poetas, especialmente

! Compdem a trilogia memorialistica de Drummond os livros Boitempo | — Boitempo & A falta que ama
(1968), Boitempo Il — Menino antigo (1973) e Boitempo 111 — Esquecer para lembrar (1979).

2 Nessa fase, a poesia de Drummond volta-se aos grandes temas universais como a vida, a morte, o tempo,
0 amor, sendo marcada por imagens mais abstratas. E dessa fase, por exemplo, “A maquina do mundo”
(CE).

3 O termo vem do verbo sublimar (no sentido de enaltecer, engrandecer, exaltar) e é empregado como aquilo
que deixa de ser sublime, ndo tendo nenhuma relacdo com o conceito freudiano de sublimacé&o.



os ligados ao Movimento Modernista de 1922, como Manuel Bandeira, Méario e Oswald
de Andrade, cultivam o que chamamaos de poesia do cotidiano.

Nesse intuito, & preciso também distinguir o que denominamos a poesia do
cotidiano de Drummond da que é chamada, por alguns criticos, de sua poesia historica ou
engajada. Entendemos que, no Gltimo caso, o rotineiro aparece como um pano de fundo
para a exposi¢cdo de um momento histérico que esta em primeiro plano, como € o caso
notdério dos poemas que representam a Segunda Grande Guerra (a exemplo de “Visdo
1944” e “Com o Russo em Berlim”) em A rosa do povo. A ideia de poética do cotidiano
que adotamos nesta tese é mais especifica, por englobar a poesia do que, a primeira vista,
é banal e corriqueiro, do que se passaria na vida de qualquer um, em qualquer momento.

A ressalva feita, todavia, ndo significa que em Drummond encontramos uma
representacdo neutra do cotidiano, desvinculada da estrutura social na qual a vida se
insere. Ao contrario disso, 0 que impera € o tom critico, pois, na representacdo de uma
cena banal, como o ato de tomar sopa durante um jantar em “Sentimental” (AP, p. 84)
(“no prato, a sopa esfria, cheia de escamas”), estd presente a reflexdo do sujeito lirico a
respeito das estruturas, papéis e valores sociais ou mesmo dos ditames do canone literario,
0 que Drummond realiza muitas vezes trilhando os caminhos da subversdo de simbolos,
por meio de recursos como a ironia e o humor.

Ao nosso entender, na poesia do mineiro o olhar critico do eu lirico para o
cotidiano é reflexo da posi¢cdo na qual o sujeito se encontra para observar a rotina dos
homens. Em Drummond, a poesia do cotidiano é construida a partir de uma clara
demarcacdo espago-temporal: a vida acontece nas cidades. No presente do eu lirico,
encontra-se a moderna metropole, representada principalmente pelo Rio de Janeiro e, em
alguns casos, por Belo Horizonte. No passado, espa¢co da memoria da infancia do sujeito
lirico, estd a sua vida provinciana (rural, em alguns poemas), que se desenrolara nas
pequenas cidades mineiras, especialmente em ltabira.

Diante de tais colocagdes, é fundamental que lembremos a valorizagcdo do
cotidiano citadino empreendida por Charles Baudelaire (1821-1867) que, no século XIX,
lanca as bases da poesia moderna: aquela que, entre outras coisas, trata do presente fugaz
e passageiro, da vida do homem real que forma as multiddes das grandes cidades. Por
meio de personas como o flaneur, Baudelaire versa sobre o profundo processo de
mudanca paisagistica e social por que passa Paris ao se transformar em uma metrdpole.
Nesse cenario, 0 poeta parisiense observa nao sé as belas paisagens da cidade, 0s seus

personagens e a sua historia oficial, mas também apresenta-nos, o que é fundamental para



a constituicdo da sua poética, uma Paris de mazelas e pobrezas, na qual vivem seres
invisiveis, como as prostitutas, apropriando-se, para isso, de uma linguagem gue usa
termos vulgares, atrelados ao cotidiano, para problematizar a vida, o que na estética
classica ndo se concebia.

A imagem do flaneur, o observador que passeia livremente pela cidade e que sente
prazer em estar em meio as multidées, € importante para compreendermos o
desenvolvimento da poesia moderna, mas principalmente para refletirmos sobre uma
posicdo essencialmente diferente que encontramos na poética do cotidiano de CDA.
Textos como o “Poema de sete faces” denunciam que o eu lirico drummondiano em
muitos momentos se comporta como um observador (“porém meus olhos ndo perguntam
nada”), entretanto, em Drummond, ndo encontramos um flaneur no sentido
baudelairiano: o que temos é um eu lirico gauche, desajustado, deslocado, que ndo se
sente “em casa”, quer seja em meio a multiddo das grandes cidades ou na pacatez da
provincia.

Essa observacdo nos leva a pensar que o olhar do eu lirico drummondiano sobre
o cotidiano, na grande cidade ou na pequena, é reflexo da sua condi¢do de deslocado, o
que poderiamos relacionar ao fato de estarmos diante de um sujeito que esta sempre entre
a pequena cidade (onde nasceu e viveu até o comeco da adolescéncia) e a metropole (na
qual se encontra na vida adulta). Além disso, o gauchisme do eu lirico drummondiano
pode estar ligado a ideia de um isolamento que poderia ter raizes em suas relacOes
familiares, o que se denuncia por meio da representacéo do cotidiano. Desta forma, muitas
vezes é por meio da representacdo da banalidade da vida que o eu lirico revela o
entendimento que tem de si e do mundo.

Paralelamente a essas consideracdes, buscamos investigar como Drummond usa
a linguagem para traduzir a atmosfera das cidades. De acordo com Leite (2003, p. 48),
“a vida citadina esta presente também na forma de compor essencialmente acumulativa,
mas de ritmo tenso, que muitas vezes se limita a superposicdo de imagens que se
acumulam e se dispersam em numerosos indices visuais e auditivos”. A observagdo do
pesquisador nos faz pensar sobre o processo de composi¢do do poeta, lembrando também
que a poesia do cotidiano se manifestard, por exemplo, no uso de uma linguagem mais
simples, prosaica, em tom de conversa, que tem como expressao maxima o poema em
prosa. Ao nos questionar sobre o processo criativo de Drummond, refletimos sobre a sua
linguagem, os efeitos estéticos da sua poesia, enfim, sobre o seu processo de

representacdo. Assim, tencionamos entender como, por meio das palavras, podemos



evocar um universo real ou ficticio e de que forma o poeta faz com gue nos sintamos em
meio ao marasmo de uma pequena cidade ou ao ritmo acelerado da metropole. Para isso,
usamos como ferramenta de analise do texto poético a Teoria Geral dos Signos,
desenvolvida no século XIX pelo l6gico e filésofo norte-americano Charles Sanders
Peirce (1839-1914).

Sendo linguagem, a poesia ao falar da vida cotidiana ou de qualquer outro assunto,
€ um signo, algo que se coloca no lugar de outro (seu objeto), de alguma forma, para
representd-lo. Tendo isso como premissa, nas nossas analises usaremos a segunda
tricotomia de Peirce, que trata das relagdes do signo com o seu objeto, ou seja, do processo
de representacdo propriamente dito que, nessa perspectiva, acontece por meio de icones,
indices e simbolos, conceitos que serdo apresentados no capitulo 11 desta tese.

No que se refere a sua estrutura, a tese esta dividida em quatro capitulos, dois
tedricos e dois analiticos. No primeiro, tratamos da poesia de Carlos Drummond de
Andrade, trazendo sua fortuna critica, especialmente no que se refere a pontos que
reverberam na nossa proposta, como a sua citada persona gauche. Nesse também
aprofundamos as discussdes a respeito do cotidiano como matéria-prima de poesia,
trazendo leituras de e sobre Baudelaire, sobre o desenvolvimento da poesia moderna e
sobre as influéncias do poeta francés no Modernismo brasileiro e na poesia de Carlos
Drummond de Andrade. Também falamos, de forma ilustrativa, a respeito de outros
poetas que fizeram do cotidiano poesia, até para compreender melhor a forma com que
Drummond se apropria dessa ideia.

No segundo capitulo, tratamos de alguns conceitos fundamentais da semiotica
desenvolvida pelo norte-americano Charles Sanders Peirce, demonstrando como a Teoria
Geral dos Signos pode ser usada na analise de textos literarios, dando destaque aos modos
de representacdo iconico, indicial e simbdlico.

A partir do terceiro capitulo, analisamos poemas de Drummond usando como
apoio os estudos literarios sobre poesia, a obra de Drummond e os estudos da semiotica
de Peirce aplicada a literatura. Assim, no capitulo Ill, intitulado “Um bonde cheio de
pernas”, abordamos a representacao do cotidiano na cidade grande e no capitulo 1V, que
chamamos de “Vida besta”, tratamos da representacao da pequena cidade.

Em Drummond, a representacdo do cotidiano na cidade grande relaciona-se,
especialmente, aos impactos da modernidade sobre a vida. Nesse contexto, analisamos
poemas dos seguintes grupos tematicos: 1. “Minha rua acordou mudada”: a paisagem

urbana que se transforma e muda os modos de viver das pessoas, assim como os valores



sociais (“A rua diferente” - AP)*; 2.“Um homem na engrenagem”: 0 processo de
massificacdo / desumanizacdo / mecanizacdo da vida (“Morte no Avido” — RP); e .
“Tristes moradores”: a representacdo dos personagens que compdem a sociedade
metropolitana, como o burgués (“Sweet Home” - AP), o blasé ( “Inocentes do Leblon™ -
SM), o poeta (“Nota social” - AP), o solitario (“Edificio Esplendor” - José); e, por fim,
4. “Nesse pais ¢ proibido sonhar”: as imagens “antirromanticas” ou “anti-idealizantes”
do cotidiano (“Dentaduras duplas” - SM).

Por sua vez, no capitulo 1V, abordamos a representacdo do cotidiano na pequena
cidade, o que em Drummond acontece em torno de um grande signo: a familia. A relacéo
do eu lirico drummondiano com a familia, especialmente com figura a do pai, é bastante
complexa e as cenas do cotidiano do sujeito revelam ndo sé a sua estrutura familiar, mas
também como se organizava a sociedade mineira da época. Mesmo em poemas que
carregam o tom mais ameno de um menino, o poeta mostra como a sociedade funcionava
com seus costumes, leis, economia, politica, etc. Nesse novo cenario, diante de uma
multiplicidade de signos do cotidiano, selecionamos para a analise 0s seguintes grupos
tematicos de poemas. 1.“Eta Vida besta”: a representacdo da pequena cidade como lenta
e até tediosa (“Cidadezinha Qualquer” - AP). 2. “Quintal terminando em pasto infinito”:
0 cotidiano doméstico do sujeito lirico (“Trés compoteiras” e “Quarto de roupa suja” -
BT); 3. “Aprendendo a exata forma de vida™: o cotidiano regrado pela patriarcalismo ¢
pelo catolicismo (“Gesto e palavra” - BTII); e 4. “Pai se escreve sempre com P grande”:
as personagens do cotidiano do sujeito menino (“O belo boi de Cantagalo” - BTII).

A divisdo da tese em dois capitulos analiticos é apenas didatica e ndo tem como
finalidade a andlise comparativa entre as cidades grande e pequena, pois nado
observaremos a vida metropolitana e provinciana como independentes e antagonicas, mas
como contrapontos, por entendermos que a poesia do cotidiano de Drummond é o
resultado das duas vivéncias do seu sujeito lirico: duas forcas que se opdem para se

complementarem.

4 Cito, a titulo de ilustracéo, apenas um dos poemas que serdo analisados no grupo tematico.



CAPITULO |
UM GAUCHE NA CIDADE
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1.1 O poeta e a cidade

Com a publicacdo de Alguma Poesia, em 1930, fomos apresentados ao poeta
mineiro Carlos Drummond de Andrade. Naquele ano, conhecemos a primeira de suas
faces, constantemente reconfiguradas nos livros subsequentes que compdem uma vasta e
complexa obra®, na qual também se destacam Brejo das almas (1934), Sentimento do
mundo (1940), José (1942), A rosa do povo (1945), Novos poemas (1947), Claro enigma
(1951), Fazendeiro do ar (1953), Vida passada a limpo (1958), Licdo de coisas (1964),
Boitempo & A falta que ama (1968), As impurezas do branco (1973), Boitempo I1: menino
antigo (1973), Boitempo Il1: esquecer para lembrar (1979), Corpo (1984) e algumas
coletaneas publicadas postumamente, como Amor natural (1992) e Farewell (1996).

A obra poética de Drummond nasce sob a influéncia do Movimento Modernista,
apesar de, ao longo da sua producéo, o poeta ter experimentado a liberdade de temas e
formas, ndo se amarrando aos ditames de nenhuma corrente literaria. Os primeiros livros
do mineiro foi muito influenciado pelo Movimento de 1922, mas na década de 1950, com
a publicacdo de Fazendeiro do ar, Drummond ratifica um novo momento ao dizer “e
como ficou chato ser moderno, / Agora serei eterno” (“Eterno”, FA, p. 711), defendendo
uma poética na qual a metafisica se sobrepunha aos problemas do mundo. O fato de ter
adotado o verso livre e de métrica variavel nos primeiros livros ndo impediu o poeta de
cultivar o soneto classico em Claro Enigma, nem de desmantelar a forma ao brincar com
0 espago branco da pagina, em Licdo de Coisas, ou de reaproximar poesia e prosa, em
Boitempo.

As influéncias do Modernismo na poesia de Drummond reverberam,
principalmente, em Alguma Poesia, publicado sete anos depois da realizagdo da Semana
de Arte Moderna. No que se refere a forma, José Guilherme Merquior (2012, p.83) aponta
como influéncias do Movimento na producdo do mineiro, entre outras coisas, a
versificacdo variada, o papel do humor (que inclui o poema-piada®) e a adogdo de uma
concepcdo antipatética do lirismo. Além disso, € no livro de 1930 que encontramos um
dos temas mais caros aos modernistas: 0s impactos da vida moderna sobre o0 homem.

O eu lirico de Alguma Poesia estd no cerne da formacdo das grandes cidades

>Além da poesia que o consagrou, Drummond construiu uma grande obra em prosa que inclui cronicas,
contos, ensaios, entre outros textos narrativos, com ConfissGes de Minas (1944), Contos do Aprendiz (1951)
e Cadeira de Balango (1966), 70 historinhas (1978) e O observador no escritorio (1985).
® Chama-se poema-piada um tipo de poesia curta, de tom humoristico, muito cultivada pelos poetas
modernistas do Brasil, especialmente Oswald de Andrade, Manuel Bandeira. O humor torna-se veiculo de
critica e contestacdo de valores sociais e da tradicdo literaria.
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modernas brasileiras, simbolizadas na obra de Drummond pelo Rio de Janeiro e, com
menos frequéncia, por Belo Horizonte. Trata-se de um sujeito criado na pequena cidade,
representada destacadamente pela sua terra-natal, Itabira, e que vivenciou um sofrido
momento de transi¢cdo, de mudancas de costumes, valores e até das concepgfes de homem
e de poesia. E por meio do olhar desse sujeito que Drummond representa o cotidiano de
guem vive nos grandes centros, das multiddes cercadas por maquinas e guiadas pelo ritmo
de trabalho das fabricas
A poesia modernista, fortemente influenciada pelo francés Charles Baudelaire,
caberia falar dos homens comuns que se sentem angustiados e desnorteados diante das
mudancas que comecam pela paisagem citadina e passam aos valores e habitos sociais.
Para isso, seria preciso que a poesia tratasse do cotidiano daqueles e, mais, que
corporificasse em sua forma o modo de viver moderno. Nesse contexto, multiplicaram-
se 0S poemas sobre a vida nas cidades entre os modernistas, a exemplo de Oswald de
Andrade, que falou sobre S&o Paulo’, como explica Sebastido Uchoa Leite (2003, p.40).
A visdo oswaldiana, sobretudo na secdo “Postes da Light” do conjunto
denominado Pau Brasil (1925), é uma visdo de esbogos. De flashes do
cotidiano urbano, numa sintaxe contida. Representam uma cidade ainda
placida se comparada ao seu ritmo alucinante contemporaneo: uma carroga que

se atravessa no trilho dos bondes, os repuxos que “desfalecem como velhos”,
a objetiva “pisca-pisca” de um fotografo ambulante (...) (grifo nosso).

O dia a dia de cidades como Rio de Janeiro e Recife também foi tema da poesia
de Manuel Bandeira, que, em Itinerario de Pasargada, defende que “a poesia esta tanto
no amor quanto nos chinelos”, ou seja, qualquer coisa, mesmo a mais corriqueira, pode
ser matéria de poesia. A representacdo da vida cotidiana em Bandeira acontece quase
sempre por meio da memoria que, como esclarece Leite (2003), recupera personagens
das cidades que poderiam passar despercebidos ou momentos considerados por muitos
sem importancia, como em “Poema tirado de uma noticia de jornal”, publicado em
Libertinagem (1930). Em “Evocagao do Recife”, do mesmo livro, a cidade, espaco da
infancia do eu lirico, é mitificada.

A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidracas da
casa de dona Aninha Viegas Toténio Rodrigues era muito velho e botava o

piciné na ponta do nariz Depois do jantar as familias tomavam a cal¢ada com
cadeiras, mexericos, namoros, risadas.

A gente brincava no meio da rua

’ De S&o Paulo, também tratou Mério de Andrade em Paulicéia Desvairada (1922) e em Lira paulistana
(1945).
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Os meninos gritavam: Coelho sai! Nao sai”. (BANDEIRA, 2013, p 55).

A primeira poesia de Drummond reflete justamente a sua imerséo na vida urbana da
época. Para Leite (2003, p. 45), 0o mineiro “se transforma no maior poeta urbano do Brasil,
com uma tematica e um modo de expressdo verbal que procuram recuperar toda a vida
citadina”. Em Alguma Poesia, imagens da vida urbana compdem o seu famoso texto de
abertura, “Poema de sete faces”.

A representacdo da vida moderna em Drummond é constituinte da sua obra,
contudo, no poeta mineiro ha uma peculiaridade: nos seus poemas nao é so a rotina dos
que vivem na cidade grande que tem espaco. N&o por acaso, no segundo texto de Alguma
Poesia, “Infancia”, somos levados a um modo de viver diferente, a um dia qualquer do
passado rural do eu lirico: “Meu pai montava a cavalo, ia para o campo. / Minha mae
ficava sentada cosendo” (AP, p. 55). Os dois primeiros poemas do livro nos dao a
indicacdo de uma especificidade da obra de Drummond, que é a presenca constante de
imagens do cotidiano moldadas por dois espagos-tempos bem definidos, que dialogam
entre si ao longo de toda a sua obra, funcionando como contrapontos. No presente do eu
lirico encontra-se a cidade grande. No passado, esta a infancia provinciana e, as vezes,
rural do sujeito. Ao tratar da vida dos homens nas cidades, Drummond construiu 0 que
aqui chamamos de poesia do cotidiano.

Tratar do cotidiano em Drummond é falar de um conjunto complexo e variado de
imagens do dia a dia que vai da cena familiar aparentemente despretensiosa de “Sesta”-
(AP, p. 137) (“A familia mineira / estd quentando ao sol / sentada no chao / calada e feliz),
a descricdo do burgués que toma cha sentado em sua poltrona em sweet home (AP, p. 96)
(“Mas surge um imenso cha com torradas, / cha de minha burguesia contente”), passando
pela descricdo de um trabalhador que morre na violenta cidade grande (“A morte do
leiteiro” - RP) ou de personagens acomodados e que apenas “tomam as suas cervejas”,
como aparece em “Privilégio do mar” (SM, p. 224), entre outras tantas cenas ligadas a
infancia, religiosidade e erotismo, por exemplo. Nesses textos, num processo de
dessublimacdo da poesia, aparecem seres insignificantes, como 0 mosquito de
“Casamento do céu o do inferno” ou mesmo elementos grotescos®.

Certamente, ndo conseguiriamos (e nem pretendemos) tratar detalhadamente de

todas as referéncias ao cotidiano encontradas na obra do poeta e, sendo assim, 0 que

8 De acordo com Merquior (2012, p. 37), “é preciso ndo confundir a perspectiva grotesca com a visdo
comica. O estilo grotesco se serve da comicidade como arma antitragica, mas ndo elimina a consideragao
séria, problematica do mundo”.
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buscamos € uma visao geral de como Drummond representa o dia a dia, buscando os
sentidos dessa representacao.

Encontramos poemas que representam o cotidiano entre os principais livros do
poeta, mas nao é de se estranhar que eles estejam mais presentes em Alguma Poesia e na
trilogia memorialistica Boitempo. Na primeira obra, as influéncias das concepgdes
modernistas sdo evidentes e, sendo assim, em grande parte dos poemas temos um eu lirico
que vive angustiado na cidade grande, muitas vezes assombrado pelo “espirito de Minas”.
S6 a titulo de observacdo, verificamos que em Alguma Poesia mais da metade dos 49
poemas da obra® carregam imagens do cotidiano das cidades grande ou pequena. S&o
versos que tratam da transformacédo da paisagem urbana, da mudanca de valores sociais,
dos personagens que formavam a sociedade urbana da época, mas também da vida
interiorana do eu lirico.

Boitempo, por sua vez, € uma obra do poeta maduro que busca rememorar a
infancia, o que explica o predominio das cenas do cotidiano da cidade provinciana ou
rural. Por exemplo, em “Banho de bacia”, de Boitempo: menino antigo, encontramos
uma das cenas mais corriqueiras da infancia do eu lirico: “Se nao toma banho nao vai
passear / E quem toma banho em calda de inferno? Mentira dele, 4gua ta morninha, / sé
meia chaleira, o resto ¢ da bica” (BTII, 2006, p. 142). A trilogia é quase exclusivamente
composta pelo dia a dia do sujeito lirico e nela se recupera muito do que a poética de
Drummond havia feito, a exemplo do motivo da “vida besta” que surge em AP, a poesia
familiar, os personagens que fizeram parte da infancia do sujeito.

Entre essas duas pontas, a poesia do cotidiano € bastante significativa em livros
fundamentais da obra'® de Drummond, como Sentimento do mundo, José e A rosa do
povo. Segundo Merquior (2002, p.72), em Sentimento do Mundo “esta a dolorosa
percepcdo da realidade social, das necessidades elementares (e alimentares) da
humanidade sofredora”. Se nos primeiros dois livros havia o predominio do
egocentrismo do sujeito, no terceiro inaugura-se uma fase em que o “Sentimento do
mundo” (que d& nome também ao seu primeiro poema) toma conta do eu lirico: “Tenho

apenas duas maos / € o sentimento do mundo” (SM, p. 205).

% Tratamos de “Poema de sete faces”, “Infancia”, “Casamento do céu e do inferno”, “Construgio”, “A rua
diferente”, alguns poemas de ‘“Lanterna Magica”, “O que fizeram do natal”, “Sentimental”, “Igreja”,
“Poema do jornal”, “Sweet home”, “Nota social”, “Cora¢do numeroso”, “Cidadezinha qualquer”, “Sinal de
apito”, “Papai Noel as avessas”, “Familia”, “Moga e soldado”, “Musica”, “Inicia¢do amorosa”, “Cabaré
Mineiro”, “Sociedade”, “Sesta” e “Romaria.”.
19 No segundo livro de poemas da obra de Drummond, Brejo das Almas (1934), as cenas do cotidiano quase
desaparecem, sendo identificadas apenas em poemas como “Aurora”, “Girassol” ¢ “Procurador do amor”.
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Diante do que sente, o eu lirico tenta se aproximar mais dos homens, tornando-se
socialmente mais participativo. A vida presente torna-se a grande matéria da poesia, como
se diz em “maos dadas”: “O tempo € a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, a vida presente” (SM, p. 240). Por causa disso, em Sentimento do mundo a
poesia do cotidiano volta-se, destacadamente, para a vida da cidade grande, apesar de no
segundo poema do livro, “Confidéncia do itabirano”, o eu lirico reiterar a presenca
constante das imagens da sua vida interiorana. Em Sentimento do mundo, poemas como
“Privilégio do mar” e “Inocentes do Leblon” fazem a critica a passividade social e a
representacdo da atitude blasé que estd muito relacionada ao mundo moderno.

Com o livro José, e seu poema de abertura homénimo, Drummond demonstra que
estd em sintonia com perda da personalidade do homem moderno que se integra a
multidio das grandes cidades. “José ¢ essencialmente o ser aporético. E uma espécie de
zero a esquerda, simbolo de uma era de massificagdo, época de objetos e ndo de sujeitos”.
(SANT’ANNA, 2008, p. 61). No livro, as cenas do cotidiano acontecem destacadamente
no ambiente da cidade grande e o tema da soliddo do homem ganha destaque em poemas
como “A bruxa” e o “O boi”. Em “Edificio Esplendor”, reencontramos o paralelo entre
0s modos de viver na cidade grande e na provincia, entre o presente e 0 passado do eu
lirico: “Oh que saudades ndo tenho / da minha casa paterna. / Era lenta, calma, branca, /
tinha vastos corredores / e nas suas trinta portas / trinta crioulas sorrindo / talvez nuas,
ndo me lembro”. (JOsé, p. 268)

“Nosso tempo” (RP) é uma das grandes representacdes do cotidiano da urbes da
obra de Drummond. O poema é extenso, dividido em oito partes, que reinem diversos
aspectos da vida moderna, com destaque para a equiparacdo do homem a mercadoria. A
traducdo desse ambiente moderno é feita por meio da evocacdo do que compde o dia a
dia, suarotina, seus objetos. Além do poema citado, no livro de 1945 encontramos outros
em que se representa o cotidiano urbano moderno, como “A flor ¢ a nausea” e “Morte no
aviao”.

Esse pequeno apanhado reforca a afirmacdo de Leite (2003, p. 49) de que poucos
poetas no mundo identificaram os signos cidade / vida como Drummond. “A vida decorre
da pulsacao da cidade, dos seus mecanismos. ‘O poeta sofre / vibra com a engrenagem’

em que se vé envolvido. Ele alude a ‘doce musica mecanica dos linotipos™’**. O autor

11 A'invencdo das maquinas linotipos foi fundamental para o desenvolvimento da imprensa por acelerar a
producdo dos textos executados nas tipografias tradicionais. O crescimento da imprensa tem relagdo direta
com a vida moderna e aparece também na poesia de Drummond, como em “Poema do Jornal” de AP: “O
fato ainda ndo acabou de acontecer / e j& a mao nervosa do repérter / o transforma em noticia. / O marido
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também destaca que essa identificacdo comeca a se diluir a partir de Novos Poemas e
praticamente some na fase etérea ou metafisica do poeta. Passados os citados livros de
teor mais filosofico, poemas que representam o cotidiano reaparecem com mais forca em
Lic&o de coisas e, notadamente, em Boitempo.

Com Novos poemas, a poesia de Drummond entra em uma nova fase, voltada
especialmente a metafisica, mas, mesmo assim, encontramos no livro o texto
“Desaparecimento de Luisa Porto”, poema em prosa que representa 0 sumico de uma
moca simples na cidade grande, acontecimento que, numa grande cidade (marcada pela
banalizacéo da violéncia e perda da sensibilidade) pode ser considerado corriqueiro e sem
importancia, mas que provoca grande sofrimento a mae de Luisa.

No livro seguinte, Claro Enigma, apesar da predominancia dos poemas de
questionamento existencial e filos6fico, encontramos “A mesa”, texto que representa as
relacGes familiares do eu lirico, especialmente o seu relacionamento com o pai. Em
Fazendeiro do ar e A vida passada a limpo a poesia do cotidiano desaparece para
ressurgir em Licdo de Coisas, no qual ja se anuncia a retomada da valorizagdo da
memoria, da infancia provinciana, (representada com forca total em Boitempo), em
poemas como “Vermelho”, “O satiro”, “A santa” ¢ “O muladeiro”.

Por fim, na trilogia Boitempo as imagens do cotidiano provinciano s&o
dominantes. Nela, encontramos representacdes das brincadeiras do sujeito, dos seus
medos, da descoberta da sua sexualidade em meio aos ditames religiosos, entre outras
cenas do dia a dia familiar do eu menino que resumem a maneira diferente (a comparacgéo
com a vida metropolitana é implicita) de se viver no campo, como se diz no poema
“Boitempo” (BTII, 2006, p. 73): “Amanhece na roga / de modo diferente. A luz chega no
leite, morno esguicho das tetas / e o dia € um pasto azul que o gado reconquista”.;

A poesia do cotidiano em Drummond pode aparecer em poemas de carater
nitidamente humoristico ou satirico, mas também nos que se apropriam do que o filélogo
Erich Auerbach chamou de “estilo mesclado”: aquele que trata de assuntos vulgares
usando o tom sublime. Segundo Merquior (2012, p. 325), 0 uso do estilo mesclado em
Drummond se acentua na primeira fase da sua obra, apesar de ser registrado durante toda
ela.

Posto a servico do arsenal expressivo de vanguarda, ndo ignorando a liberdade

de ataque surrealista, o humor de Drummond elabora, num primeiro momento
(1925-40) uma visdo personalissima de um género de elocucédo caro a poesia

estd matando a mulher. A mulher ensanguentada grita. / Ladrfes arrombam o cofre. / A policia dissolve o
meeting. / A pena escreve. / Vem da sala de linotipos a doce musica mecanica.”. (AP, 2012, p. 95).
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moderna desde Baudelaire: o “estilo mesclado” (Auerbach), resultante do tom
problematico com referéncias vulgares.

Para o pesquisador, na trilogia Boitempo, por exemplo, apesar do forte registro do
cotidiano vivenciado pelo eu lirico nas pequenas cidades da sua infancia, a intengéo
aneddtica e humoristica de boa parte dos poemas enfraquece o estilo mesclado. Veremos
que o uso de temas ¢ termos “baixos” pelos poetas, com intencdes sérias, contribuiu
fundamentalmente para que o cotidiano pudesse ser representado na poesia lirica. Mesmo
assim, abordaremos também a representacdo humoristica que é fundamental na poesia de

Drummond.

1.2 O cotidiano

Antes de dar prosseguimento aos nossos comentérios sobre a poesia do cotidiano
de Drummond, fagamos algumas consideragdes sobre o cotidiano em si, 0 seu conceito e
a maneira como alguns dos seus principais estudiosos o entenderam.

Recorrendo ao sentido dicionarizado, podemos ver o cotidiano como o que €
diario, ou que se faz no dia a dia (FERREIRA, 2010, p. 205). Desenvolvendo o conceito
com a ajuda de Agnes Heller (2004, p. 18), lembramos, entdo, do conjunto de préticas
diarias que preenchem a vida de todo homem que vive em sociedade, pois, segundo a
pesquisadora, “o homem ja nasce inserido em sua cotidianidade”.

O cotidiano normalmente é relacionado a vida préatica e colocado em oposi¢édo a
exercicios filosoficos, contemplativos. A este também costuma-se agregar as imagens da
simplicidade (ou da humildade, como em Manuel Bandeira), e da insignificancia, ja que
as praticas diarias/corriqueiras seriam consideradas de pouca importancia. Além disso, o
dia a dia seria do universo do que o homem ordinario®? faz repetidamente, muitas vezes

sem nenhuma reflexdo, diz o filésofo francés Henri Lefebvre (1991, p.24).

Em sua trivialidade, o cotidiano se compde de repeti¢des; gestos no trabalho e
fora do trabalho, movimentos mecanicos (das méos e do corpo, assim como de
pecas e de dispositivos, rotacdo, vaivéns), horas, dias, semanas, meses, anos
repeticGes lineares e repeticdes ciclicas, tempo da natureza e tempo da
racionalidade.

A ideia do cotidiano como um conjunto de préaticas repetitivas e mecéanicas
realizadas pelo homem comum destaca-se nos estudos de Lefebvre, que desenvolve a sua

teoria critica do cotidiano no periodo po6s-guerra, estabelecendo relacBes entre

12 dos que ndo sédo deuses, herdis ou homens importantes, como os reis.
25



cotidianidade, modernidade e sociedade. O francés elabora a ideia de cotidianidade como
um modo de viver intimamente relacionado ao capitalismo moderno, muito diferente de
outros periodos do desenvolvimento da humanidade nos quais o dia a dia era preenchido
por ritos e estilos. De acordo com Lefebvre (1991, p. 30), os conceitos de cotidianidade
e modernidade teriam surgido simultaneamente:

Ao cotidiano, conjunto do insignificante (concentrado pelo conceito),

responde e corresponde 0 moderno, conjunto dos signos pelos quais essa
sociedade se significa, se justifica e que faz parte da sua ideologia.

Em sua pesquisa, Lefebvre enfatiza a importancia do estudo do cotidiano como
um fio condutor que levara a compreensao da sociedade capitalista moderna. Ou seja, 0
filosofo refuta a ideia, segundo ele, difundida pela filosofia tradicional, de que as praticas
do dia a dia sdo futeis e, por isso, ndo merecedoras de estudo. Para Lefebvre (1991, p. 35)
o0 cotidiano é um produto social e seu estudo é fundamental para a compreensdo da

sociedade.

Tratando-se do cotidiano, trata-se, portanto, de caracterizar a sociedade em que
vivemos, que gera a cotidianidade (e a modernidade). Tratando-se de defini-
la, de definir suas transformacdes e suas perspectivas, retendo entre os fatos
aparentemente insignificantes alguma coisa de essencial e ordenando os fatos.
N&o apenas a cotidianidade é um conceito, como ainda podemos tomar esse
conceito com um fio condutor para conhecer a “sociedade”, situando o
cotidiano no global: o Estado, a técnica e a tecnicidade, a cultura (ou a
decomposicdo da cultura).

Um ponto central do estudo de Lefebvre (1991, p. 40) é a ideia de que o cotidiano
moderno é construido em torno de praticas alienantes, que visam a regulacdo social e a
reproducdo da ideologia capitalista, afastando o dia a dia de sua riqueza original, pois
“uma alienagdo especifica transforma a pobreza material em pobreza espiritual”.
Contudo, para o fildsofo ja que é no cotidiano que acontece a producado e a reproducao
social, é também nele que se pode desestruturar as relagBes sociais vigentes. Assim, em
Lefebvre o cotidiano é visto como o espaco de uma possivel transformagéo positiva da
sociedade, sendo possivel romper as amarras empobrecedoras impostas pelo mundo
capitalista.

Outro nome que se destaca no estudo do cotidiano é o do historiador Michel de
Certeau que em A invengdo do cotidiano afirma que apesar do potencial de regulagdo
social que as praticas do cotidiano possuem, o consumidor dos produtos capitalistas ndo
é tdo passivo quanto se pregou por muito tempo, ja que é capaz de empregar os produtos

impostos pela ordem econémica de forma criativa. O historiador acredita na imaginagao
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e liberdade interior do “homem sem qualidades”, apesar de definir o cotidiano como “o

peso da vida”.
O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em partilha),
nos pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressdo do presente.
Todo dia pela manhd, aquilo que assumimos ao despertar, é o peso da vida, a
dificuldade de viver ou de viver nesta ou noutra condi¢do, com esta fadiga,
com este desejo. O cotidiano é aquilo que prende intimamente, a partir do
interior. E uma historia a meio caminho de n6s mesmos, quase em retirada, as
vezes velada. Nao se deve esquecer este mundo “memoria”, segundo a
expressdo de Péguy. E um mundo que amamos profundamente, memoria
olfativa, memoria dos lugares da infancia, memoria do corpo, dos gestos da
infancia, dos prazeres. Talvez ndo seja inatil sublinhar a importancia do
dominio desta histéria “irracional” ou desta “ndo-historia”, como o diz ainda

A, Duprant. O que interessa ao historiador do cotidiano é o invisivel...
(CERTEAUL, 1996, p. 25).

Mesmo com essa rapida abordagem do conceito de cotidiano, € possivel perceber
gue ao observamos as nossas praticas rotineiras podemos refletir sobre a sociedade em
gue vivemos, 0 que, posteriormente, pode nos levar a contesta-la e reformula-la. Feita
essa reflexdo, podemos passar a tratar da poesia do cotidiano e do modo drummondiano

de fazé-la.

1.3 Literatura e cotidiano

A valorizacdo do cotidiano como matéria-prima de poesia rompe com a ideia de
que alguns temas ndo poderiam ser motivos da arte poética. Segundo Erich Auerbach
(2012, p. 308), na estética classica, os temas e a maneiras de trata-los eram divididos em
trés estilos principais: o grandioso, o tragico e o sublime; o médio, o agradavel e o suave;
e, por fim, o baixo, o ridiculo e o grotesco. Os assuntos corriqueiros do homem comum
pertenciam ao estilo baixo e, por vezes, ao médio, e s6 poderiam ser explorados pela
comédia, um texto que ndo trataria de coisas consideradas sérias'®. Aos poetas caberia
versar sobre os temas sublimes, as matérias que a forca humana ndo alcancasse: o eterno,
0 nobre, o divino.

Em Mimesis, Auerbach (2015) analisa diacronicamente, da Antiguidade a
Modernidade, como a literatura imitou a realidade, demonstrando que a partir do século
XII a arte cristd comecga a romper com as barreiras entre os estilos, ao ressignificar o

conceito de sublime. Comeca-se, na Idade Média, o que o filélogo chama de mistura de

13 Auerbach usa a palavra para falar sobre a literatura que, de alguma forma, problematiza a vida.
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estilos, na qual a vida cotidiana passa a ser representada ndo s6 em textos cémicos, a
exemplo das farsas, mas também nos textos de tom sério.

O percurso de Auerbach ndo trata da poesia lirica, mas se torna importante para
que compreendamos as mudangas que levaram o cotidiano a ser tdo valorizado pelos
poetas. Antes de seguirmos seus caminhos, deixemos, contudo, uma ressalva a respeito
da polémica relagdo entre literatura e realidade embutida no conceito de mimeses. De
acordo com Compagnon (1999, p. 97), em 1946, ano de publicacdo do citado livro de
Auerbach, prevalecia a ideia de literatura como representacdo da realidade, o que foi
questionado posteriormente quando alguns tedricos tentaram desvincular o texto literario
do mundo ao afirmar que a literatura trata apenas de si mesma, no que ficou conhecido
como tese antimimética. “O auge desta doutrina foi atingido com o dogma da auto-
referencialidade do texto literario, isto ¢, com a ideia de que ‘o poema fala do poema e
ponto final”” (COMPAGNON, 1999, p. 97). E nesse contexto que Roland Barthes (2004)
afirma que nao ha uma relagao verdadeira entre a literatura e a realidade e sim uma “ilusdo
referencial”, ja que na linguagem um signo sé se refere a outro signo, nao existindo mais
uma relacédo entre a palavra e a coisa.

A nocdo de representacdo que adotamos nesta tese, como explicaremos no
capitulo subsequente, € a da semiotica de Peirce, e traz a ideia de que a literatura, como
signo, representa um dado objeto por estabelecer com ele um tipo de ligacdo. Estamos
nos referindo a um processo longo, no qual quase sempre o primeiro objeto (que poderia
ser chamado de real e que na teoria de Peirce € denominado objeto dindmico) se torna
inacessivel e o signo, assim, faz referéncia a outro signo (o objeto imediato), dentro do
processo chamado de semiose ilimitada. Mas, mesmo assim, ndo poderiamos negar a
ligacdo entre o signo e o0 objeto primeiro, dos quais os demais signos resultaram. Portanto,
por mais modificada que a realidade apareca em dado texto literario, a sua presenca é
inegavel. Por fim, esclarecemos que nesta tese o que Auerbach chama muitas vezes de
realismo, tratamos como imagens do cotidiano.

Percebe-se claramente que, ao longo da historia da literatura, a maneira como o
cotidiano foi representado passou por transformacgdes e € isso que nos interessa.
Auerbach nos mostra que o teatro cristdo da ldade Média frequentemente representava o
cotidiano dos mais humildes usando a linguagem do dia a dia, ou seja, por meio do estilo
simples e baixo. Nesse contexto, a sua grande inovacao teria sido a ideia de que a partir
do humilde se chega ao sublime, ao oculto e verdadeiro, 0 que se mostra por meio da

“Encarnac¢ao e na Paixdo de Cristo, que realizam ¢ combinam tanto a sublimitas quanto a
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humilitas no mais alto grau”. (AUERBACH, 2015, p. 132). A juncdo do humilde com o
sublime estaria na base das Sagradas Escrituras, nas quais se prega que Deus escolheu 0s
seus apostolos entre os mais humildes. Apesar disso, a falta da separacéo estrita entre os
estilos teria incomodado pagdos da época que ndo concebiam que coisas colocadas como
verdades elevadas fossem pregadas por meio de uma linguagem baixa, conforme nos
explica Auerbach (2015, p. 134).
Esta critica ndo teve pouco éxito, na medida em que os Pais da Igreja se
preocuparam, muito mais do que os escritores cristdos primitivos, em seguir a
tradicdo estilistica antiga. Ao mesmo tempo, porém, esta critica abriu os olhos
para a verdadeira e peculiar grandeza das Sagradas Escrituras: o fato de terem
criado uma espécie totalmente nova de sublime, da qual nem o cotidiano e nem
0 humilde ficavam excluidos, de tal forma que no seu estilo, assim como no
seu conteudo, realizou-se uma combinagdo imediata do mais baixo com o mais
elevado. A isto ligava-se outra linha de pensamentos relativamente as
passagens obscuras e de dificil interpretacdo das Sagradas Escrituras: apesar
da linguagem simples que parece enderecada a criancas, elas contém enigmas
e segredos que se manifestam s6 aos poucos. Mas tampouco estes estdo
escritos num estilo orgulhoso e cultivado, o que limitaria sua compreenséo

apenas ao muito instruidos, que se tornariam altivos por causa do seu saber;
manifestam-se, ao contrario, a todos que tenham humildade e fé.

Mesmo diante da importancia das ideias cristds para que o cotidiano fosse
representado de forma séria, Auerbach (2015, p. 139) deixa a adverténcia de que, neste
caso, estamos diante de uma moldura, pois 0 mundo esta sendo retratado em torno do
drama da Paixdo de Cristo. “Uma verdadeira secularizagdo sé tem lugar quando a
moldura é destruida, quando a acdo mundana se torna independente”. Além disso, 0s
textos cristdos estavam mais preocupados com a conversdo e com manutencao da doutrina
do que com questdes de ordem literéaria.

E na Italia do século XIV que a mistura entre os estilos aparece claramente em
um texto com grandes pretensdes estéticas. Com a publicacdo da Divina Comédia, de
Dante Alighieri, problematiza-se a barreira entre os estilos num poema de pretensdes
elevadas, que tinha o tom das epopeias de Virgilio, mas que se autodenominava comédia
por representar a vida cotidiana. A Comédia seria um poema em que a realidade é imitada
nas suas mais diversas facetas, o que inclui “a grandeza do sublime e a desprezivel
vulgaridade” para representar, por meio dos caminhos de um s6 homem, Dante, a
salvacdo da humanidade em geral. (AUERBACH, 2015, p. 164).

Apesar da mistura de estilos identificada em textos da Idade Média e Renascenga,
no seculo XVII, com a exacerbacdo dos valores da Antiguidade empreendida pelo
classicismo, mais uma vez o cotidiano foi considerado indigno de figurar entre os textos

que se pretendiam sérios. Nessa época, na Franca, surge um novo tipo de tragédia,
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diferente da representada na Antiguidade, na qual os heréis ndo poderiam ser ligados a
qualquer fato da vida mundana. Nas tragédias de Racine, aos principes, por sua condi¢do
sublime, s6 caberiam os altos sentimentos. “Somente as considera¢des mais importantes,
libertas da confusdo do dia a dia, purificadas do cheiro do gosto cotidiano”.
(AUERBACH, 2015, p. 342). Qualquer consideracdo de ordem prética caberia aos que
estivessem abaixo dos principes, que se mantinham isolados da realidade. A eles ndo era
permitido o uso de nenhuma palavra comum, nenhuma referéncia as pequenezas do dia a
dia, o que levou o roméantico Victor Hugo a lancar uma critica feroz a esse modelo no
poema “Réponse a um acte d’accusation”, no qual questiona de forma debochada:
“ouviu-se um rei dizer: que horas sao?”.

Entre o final do século XVII e inicio do século XVIII, o rigor empreendido pelo
classicismo francés, que havia influenciado boa parte da literatura europeia, comeca a se
arrefecer e surgem romances em que situagdes do cotidiano reaparecem em textos com
intencdes sérias. Auerbach (2015) explica que nesses casos estariamos proximos do que
se chama de estilo médio, pois a realidade é representada de forma superficial e agradavel,
como ocorria na comédia de costumes de Moliére!*. Em Voltaire, apesar da intencéo séria
do texto, a realidade cotidiana reaparece sem nenhum tipo de questionamento mais
profundo a respeito das estruturas sociais, por exemplo. A excecéo a essa superficialidade
seria encontrada, segundo explica Auerbach (2015, p. 384), na literatura memorialistica
do século XVII e XVIII e especialmente em Saint-Simon.

No nivel estilistico, Saint-Simon € um precursor das modernas, das mais
modernas formas de apreensdo e reproducdo da vida. Ele apanha os seres
humanos em meio ao seu ambiente quotidiano, com a sua origem, as suas
multiplas relagdes, as suas posses, cada parte do seu corpo, 0s seus gestos, cada
matiz das suas palavras (Lauzun!), as suas esperancas e seus temores; muito
frequentemente chega a exprimir aquilo que hoje chamariamos a sua carga
hereditaria e, também aqui, considerando o corporal e o espiritual como um

todo; percebe as peculiaridades do ambiente com uma exatiddo que nada
despreza e que vai diretamente ao alvo.

Os escritos de Saint-Simon prenunciaram o que seria visto na literatura de fins
dos séculos XV e XIX: a progressiva historicizacdo dos textos. Da retomada frouxa da
mistura entre os estilos, passamos aos escritos que relacionavam cada vez mais a vida dos
personagens ao momento historico em que estes se inseriam. Em obras de transi¢cdo do

romantismo para o realismo, ja se percebia a importancia do conhecimento historico,

14 Auerbach (2015, p. 323) explica que em Moliére o riso acontecia porque os individuos se tornavam
ridiculos por sua atipicidade, ou seja, por fugir ao padrdo social da época. “Moliére se inclui completamente
no século moralista-tipificante (...)”.
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econdmico e politico nas trajetdrias individuais. No realismo e naturalismo, por sua vez,
a relacdo do individuo com o ambiente foi levada ao extremo pela concepcdo
determinista. Para Auerbach (2015), o realismo moderno, como se formou no comeco do
século X1X, na Franca, é o ponto culminante da aboli¢éo da doutrina antiga que organizou
a arte em estilos. A grande inovagdo moderna seria a valorizacdo do que €
contemporaneo, ou seja, da propria modernidade. Na Franca, diante das profundas
transformac0es sociais causadas pela Revolucédo de 1789, a literatura ndo caberia mais
falar da vida da aristocracia e sim do dia a dia em constante mutacdo das massas que se
aglomeravam pelas ruas. A vida presente fervilhava e a arte ndo poderia ignoréa-la.
Refletindo acerca do percurso exposto, concluimos que mesmo ndo tratando da
lirica, Auerbach nos faz caminhar até um cenario fundamental para compreendermos
como as imagens do cotidiano tornaram-se matéria-prima de poesia: a Franca do século
XIX, onde encontramos um nome fundamental para esta pesquisa: Charles Baudelaire
(1821-1867), o poeta que constroi os alicerces da poesia moderna, aquela que, entre outras
coisas, trata do presente fugaz e passageiro, da vida do homem real que forma as

multiddes das grandes cidades.

1.4 Vida moderna

Em O pintor da vida moderna, Baudelaire (1996) defende que os artistas se
atenham a pintura de costumes do presente, ou seja, ao que ele denomina de modernidade.
O poeta e critico traz o conceito como um dos componentes do belo, que seria constituido
por um elemento eterno, invaridvel, e um relativo, circunstancial: a época, a moda, a
modernidade. “A modernidade € o transitorio, o efémero, o contingente, sendo a outra
parte o eterno e o imutavel (...). Cada época tem o seu porte, seu olhar e seu sorriso”. A
modernidade é captada em movimentos rapidos pelo pintor de costumes, que traz a
representacdo ‘“da vida burguesa, da vida ordindria e suas metamorfoses”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 859).

O presente que deveria ser retratado pelo artista era de conflito e de mudancas
profundas na estrutura social. Desde a Revolucdo de 1789, que levou a ascensdo da
burguesia ao poder, a Franca passara por uma série de transformacdes sociais que se
materializaram nas ruas de Paris. Além disso, o0 processo de industrializa¢do levou ao
inchaco da cidade na qual se multiplicaram os trabalhadores das fabricas, o proletariado,

uma classe social necessaria para fazer girar a economia capitalista, comandada pela
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burguesia, mas que também se tornara uma ameaca para 0s poderosos, que precisavam
controla-la frequentemente.

A obra de Baudelaire foi escrita nesse cenario marcado pelo embate de duas
forcas: de um lado os revolucionarios, que pretendiam a proclamacgéo de uma Republica
na Franca, e do outro os reacionarios, que frequentemente restauravam a Monarquia no
Pais. Por exemplo, em 1848, os franceses mais uma vez se viram diante de uma tentativa
de Revolucdo, a Primavera dos Povos, movimento das camadas mais baixas da populacéo
que buscou derrubar o rei Luis Filipe, chamado de rei burgués. O movimento popular
culminou com a queda do soberano e a proclamacdo da Republica, mas em 1851 o pais
voltou a ser Império com o golpe de Carlos Luis Napoledo Bonaparte, que se intitulou
Napoledo IlI.

No Segundo Império (1853-1870), como foi chamado o governo de Napoledo I,
paralelamente aos constantes embates politicos e sociais, a Paris de Charles Baudelaire
passou por transformag@es paisagisticas causadas pelas reformas urbanisticas promovidas
pelo bardo George Eugene Haussman. Durante as reformas, a populacdo mais pobre foi
retirada do centro da cidade e levada para a periferia, onde também se instalaram as
industrias. As ruas do centro parisiense, por sua vez, foram alargadas, transformadas em
bulevares, para que os meios de transporte pudessem circular livremente e as barricadas
dos revolucionarios ndo mais pudessem ser montadas facilmente durante as rebelides. A
iluminacdo a gas, por sua vez, permitiu que a cidade, que ja fervilhava de gente,
funcionasse plenamente até altas horas da noite. Nesse periodo, também foram
construidas as galerias.

De acordo com Friedrich (1978, p. 36), para Baudelaire a poesia ¢ a arte sdo “a
elaboragdo criativa do destino de uma época”. Sendo assim, era preciso que 0s poetas
versassem sobre a vida na cidade grande em que Paris se transformara, representando néo
sO a vida que se mostrava nos cartdes-postais, mas todas as suas mazelas. Em Les Fleurs
du mal, publicado em 1857, o poeta recolhe da vida mundana a sua arte e traz a tona a
vida moderna, marcada por contradi¢fes profundas. De um lado, estavam as riquezas e o
progresso gerados pela economia capitalista e, do outro, 0 processo de desumanizagao
por que passava a massa de trabalhadores que geravam os lucros para uma parcela minima
da populacéo.

A maioria dos poetas que se ocupa de temas realmente modernos contentou-se
com temas conhecidos e oficiais — esses poetas ocuparam-se de nossas vitorias

e de nosso heroismo politico. Mesmo assim fizeram-no de mau grado e s
porque o governo ordena e Ihe paga o honorério. E, no entanto, ha temas da
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vida privada bem mais heroicos. O espetaculo da vida mundana e das milhares
de existéncias desregradas que habitam o subterrdneo de uma cidade grande
(...)” (BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1989, p.77).

A poesia de Baudelaire situa-se no limiar do romantismo (passando pelo
simbolismo) e do que viria a ser a arte moderna. E uma obra de transicio que, a0 mesmo
tempo em que mantém um rigor formal (que contraria a liberdade de forma defendida
pelos romanticos), coloca-nos diante de uma arte nascida em meio a cidade grande e que
traduz os seus signos de maneira Unica, dando voz a diversos personagens, sem
diferenciacdo de temas e palavras pertinentes ou ndo a poesia.

Para Baudelaire, como explica Benjamin (1989, p.73), “o heréi ¢ o verdadeiro
objeto da modernidade. Isso significa que, para viver a modernidade, é preciso uma
constitui¢ao heroica”. Este, contudo, ndo se confundia com o da Antiguidade que lutava
nas batalhas épicas para ser glorificado. Viver em uma cidade em que se é massacrado
cotidianamente é o grande feito heroico realizado, por exemplo, pelo proletariado. Nesse
contexto, o trabalho do artista era duplamente heroico. Primeiro porque para Baudelaire
fazer arte era um esforgo fisico, como o era 0 de um herdi em batalha. Depois, porque o
artista tinha cada vez menos espago em uma sociedade gerida pela I6gica da mercadoria,
onde para se sobreviver era preciso que a poesia também tivesse valor de mercado.

O titulo do livro de poemas de Baudelaire anunciava a intencdo do poeta de
maldizer uma realidade considerada por ele hostil. Benjamin (1989) explica que
Baudelaire desenvolveu a teoria de que a modernidade se colocava contra os impulsos
naturais do homem, levando-o, por exemplo, ao suicidio. Algo que, todavia, ndo era
entendido como uma rendncia, mas como um ato heroico de uma populacao doentia, que
carregava, inclusive nas roupas escuras que vestia, o simbolo de uma tristeza eterna.
Segundo Benjamin (1989), Baudelaire, no seu ensaio “Salao de 1845, reafirmava a
perspectiva crepuscular do homem moderno.

O sujeito lirico baudelairiano sentia, a0 mesmo tempo, repulsa e atracdo pela
cidade grande. Para Baudelaire, o artista moderno tinha a capacidade de enxergar beleza
na decadéncia dos homens, encanto na carne mortificada. Como explica Friedrich (1978,
p. 43), o conceito de modernidade para Baudelaire é dissonante, pois faz do negativo algo
fascinante. “O misero, 0 decadente, 0 mau, o noturno, o artificial, oferecerem matérias
estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente”. Nesse sentido é que o poeta diz
que o livro As flores do mal é o produto dissonante do seu tempo.

Para falar da vida moderna, o eu lirico baudelairiano se transfigurou em varios

personagens costumeiramente encontrados nas ruas de Paris, como o dandi, o trapeiro e
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0 mais notorio deles: o flaneur. Estes sdo figuras reais que, de alguma forma, foram
incorporados pelo universo literario. O dandi, por exemplo, é 0 homem rico e ocioso que
causava admiracdo, por sua elegancia e distingdo, nas ruas por onde circulava. E um
personagem que representa o orgulho humano que parece ndo caber na sociedade

moderna, gerida pela l6gica capitalista, que transformou tudo em trivialidade.

Os romancistas ingleses, mais do que outros, cultivaram o romance de high
life, e os franceses, que — como Custine — quiseram escrever especialmente
romances de amor, tiveram o cuidado, de inicio e muito judiciosamente, de
dotar suas personagens de fortunas bastante consideraveis para pagarem sem
hesitacdo todas as fantasias; em seguida, dispersaram-nas de qualquer
profissdo. Esses seres ndo tém outra ocupacdo sendo cultivar a ideia do belo
em suas proprias pessoas, satisfazer suas paixdes, sentir e pensar. Possuem, a
seu bel-prazer e em larga medida, tempo e dinheiro, sem os quais a fantasia,
reduzida ao estado de devaneio passageiro, dificilmente pode ser traduzida em
acdo. Infelizmente é bem verdade que, sem o tempo e o dinheiro, 0 amor nédo
pode ser mais do que uma orgia de plebeu ou o cumprimento de um dever
conjugal. Em vez da fantasia ardente ou sonhadora, torna-se uma repugnante
utilidade. (BAUDELAIRE, 1996, p. 47).

Se o dandi resiste a logica capitalista que rege a cidade grande, o trapeiro é o fruto
desta. Com a industrializacdo crescente, 0s rejeitos industriais passaram a ter certo valor
de mercado e eram recolhidos nas ruas pelos trapeiros, os catadores de lixo. Eles
representavam toda a precariedade da sociedade moderna, toda a miséria humana, e
aparecem em poemas de Baudelaire como “O vinho dos trapeiros”, no qual o poeta retrata
um dos principais conflitos do cotidiano de Paris da época: um imposto do governo
onerava 0 vinho e, para ter acesso a bebida, os mais pobres procuravam as tavernas, onde

se vendia o vinho sem impostos, chamado de vinho da barreira.

Muitas vezes, a luz rubra de um lampiéo

Cuja chama se bate ao vento em turbilh&o

No vidro, em bairro antigo, dédalo lodoso
Onde humanos se agitam em mar tempestuoso,

Vé-se um trapeiro vir, a cabe¢a meneando,

A bater nas paredes qual poeta, tropecando,

E sem se preocupar com espides, seus sujeitos,
Expande os cora¢des em gloriosos projetos.

Ele faz juramentos, dita leis sublimes.

Arrasa o malfeitor, as vitimas redime,

E sob o firmamento, qual palio estendido,

De esplendores se embriaga, e de merecimento.

Sim, a gente acuada por magoas do lar,
Moida por trabalho e a idade a atormentar,
Desancada e dobrando sob escombros vis
O vdmito confuso da enorme Paris

Retorna, perfumada de um odor de talhas,
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Seguida de parceiros, limpos nas batalhas,
Bigodes a pender bandeiras ancestrais.
As flamulas, as flores e arcos triunfais

Erguem-se diante deles solene magia,

E na ensurdecedora e luminosa orgia

Dos clarins, sol ardente, gritos e tambor,
Eles trazem a gléria ao povo ébrio de amor!

E assim que através da Humanidade estulta

O vinho rola ouro, Pactolo que exulta;

Pela garganta o homem canta ele os seus feitos
E reina por seus dons como um rei de direito.

Pra afogar o rancor e ninar a indoléncia
Desses velhos malditos morrendo em siléncio,
Por Deus, arrependido, o sono foi criado;

O homem o vinho fez, do sol filho sagrado.
(BAUDELAIRE, Charles, 2011, p. 136-137).

Uma das grandes inovacdes de Baudelaire, que o fizeram ser conhecido como o
poeta da modernidade, foi justamente ter destacado alguns dos personagens do submundo
da cidade grande, que anteriormente ndo poderiam ser motivo da poesia lirica. No
primeiro poema de As flores do mal, por exemplo, o sujeito lirico baudelaireano compara
0 poeta a prostituta, porque ambos se venderiam: “O grande poema introdutorio de As
flores do mal, Ao leitor, apresenta o poeta na posicao desvantajosa de quem aceita moedas
sonantes por suas confissdes” (BENJAMIN, 1989, p. 29). Com Baudelaire, o lixo da
cidade torna-se motivo da arte poética, defende Benjamin (1989, p. 78): “Os poetas
encontram o lixo da sociedade nas ruas e no préprio lixo o seu assunto heroico. Com isso,
no tipo ilustre do poeta aparece a cdpia de um tipo vulgar”.

Dentre os personagens encontrados na obra do poeta, 0 mais conhecido € o flaneur
definido pelo proprio Baudelaire (1996, p. 853/854) como ndo sendo o pintor “das coisas
eternas ou pelo menos mais duradouras”. Ao contrdrio, esse artista ¢ o “pintor do
circunstancial e de tudo que ele sugere de eterno”. Benjamin (1989, p. 34) esclarece que
as citadas reformas urbanisticas promovidas por Haussman, com o alargamento das ruas
que se tornaram bulevares e a construcdo de galerias, propiciaram o aparecimento do
flaneur, um ser errante que andava livremente pelas ruas da cidade observando as
multidGes e seus costumes. O flaneur é um ocioso por natureza, que pode passar 0 seu

tempo circulando pelas ruas da cidade, misturando-se a multidao para observa-la.

Pode-se igualmente compara-lo a um espelho tdo imenso quanto essa multidao;
a um caleidoscépio dotado de consciéncia, que, a cada um de seus
movimentos, representa a vida mdltipla e o encanto cambiante de todos os
elementos da vida. E um eu insaciavel do ndo-eu, que a cada instante o revela
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e 0 exprime em imagens mais vivas do que a propria vida, sempre instavel e
fugidia” (BAUDELAIRE, 1996 p.20)

Entre os escritores, jornalistas e literatos, o habito de flanar pelas cidades,
observando as multidfes e colhendo do seu cotidiano a matéria-prima dos seus textos,
propiciou o desenvolvimento do folhetim. Se antes a literatura so era difundida por meio
dos periddicos, a partir de 1830 passou a ser propagada diariamente nos jornais, onde
historias eram contadas aos poucos para atrair a atencao dos leitores avidos por continuar
a leitura no dia seguinte. Na verdade, essas publica¢®es funcionaram como uma isca para
0s andncios que passaram a sustentar os jornais da época.

Com os folhetins, a vida moderna parisiense foi sendo frequentemente retratada
nos jornais. Nas fisiologias, um fasciculo em formato de bolso, falou-se, entre outras
coisas, dos tipos humanos e das paisagens da cidade, o que, contudo, se fazia sem
nenhuma intengdo de problematizar a realidade da populacdo, das massas que se
chocavam nas ruas. Depois disso, porém, com o crescimento da cidade e a massificacao
da populacdo, a literatura passou a se preocupar com os “aspectos inquietantes e
ameagadores da vida urbana” (BENJAMIN, 1989, p. 38), 0 que levou ao desenvolvimento
do romance policial. O detetive desses romances € um flaneur que se infiltrava, incognito,
no meio da multid&o para investigar os seus crimes.

A imagem do flaneur aparece entre escritores como Edgar Alan Poe, que retratou
a vida urbana de Londres no conto “O homem das multiddes”. O inchaco das grandes
cidades, consequéncia da Revolucdo Industrial da Inglaterra do Século XVIII, fez da
Londres de 1844 (ano de publicacdo do texto de Poe) uma grande metrépole moderna, na
qual encontravamos as benesses e mazelas do que se chamava de progresso. O narrador
do conto de Poe encontra-se em um café de onde observa uma multiddo de autdmatos,
pessoas que circulam pela cidade de forma mecénica.

Nesse cenario marcado pela industrializacdo que ritmava a vida dos homens o
taylorismo decretava, segundo Benjamin, uma verdadeira guerra a flanerie. A Londres de
Poe ja era um terreno indspito para o flaneur, algo que diferencia o contexto do escritor
inglés do vivido pelo poeta francés, pois apesar do grande crescimento demogréafico por
que passava Paris na mesma época, na terra de Baudelaire ainda havia espaco para que o
errante observador das multiddes circulasse pelas galerias e bulevares. Apesar disso, €
preciso dizer que o texto de Benjamin fala do auge da flanerie, assim como da sua

decadéncia. A sociedade capitalista ndo permitiria que um personagem que necessitava
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do 6cio para existir continuasse circulando pela cidade: era preciso ocupa-lo, fazé-lo gerar
riquezas.

Na poesia, a flanerie se difunde a partir de As flores do mal. O eu lirico de
Baudelaire, transfigurado no flaneur, insere-se no meio da multidéo e a observa de forma
prazerosa, pois cultiva o habito viciante de caminhar pelas vielas de Paris para ver toda a
vida mundana que l& havia, com todas as suas desgracas. Por isso, 0 poeta francés Jules
Lafogue, segundo Benjamin, reconheceu em Baudelaire a imagem de um condenado ao
cotidiano da grande cidade. “Teria podido dizer também que foi o primeiro a falar do 6pio
que conforta ele — somente ele — condenado”. (BENJAMIN, 1980, p. 51/52).

Baudelaire, citado por Benjamin (1989, p.54), diz que “o prazer de se achar numa
multiddo é uma expressdo misteriosa do gozo pela multiplicacao”. Para Benjamin, a
classe burguesa, a qual o poeta pertencia, ainda se dava ao prazer de observar o espetaculo
moderno (que identificou 0 homem a mercadoria) de longe, sem ainda ter sido atingida

por ele diretamente, como ja havia ocorrido com o proletariado.

Tinha de saborear essa identificacdo com o gozo e o receio que lhe advinham
do pressentimento do seu proprio destino como classe. Por fim, tinha de prover
essa identificagdo com uma sensibilidade que ainda percebesse encantos nas
coisas danificadas e corrompidas. (...) Na atitude de quem sente prazer assim,
deixava que o espetaculo da multiddo agisse sobre ele. Contudo, o fascinio
mais profundo desse espetaculo consistia em ndo desvia-lo, apesar da
ebriedade em que o colocava, da terrivel realidade social. (BENJAMIN, 1988,
p.55).

A relacdo do poeta flaneur com a cidade é sem ddvida complexa, ja que o
capitalismo que geria a vida de todos os homens ndo dava espaco para a ociosidade que
0 observador das multiddes necessitava para circular livremente pelas ruas. O poeta,
misturado as multiddes, contempla o espetaculo do mundo capitalista que iguala 0 homem
a mercadoria e passa a ir ao mercado também para oferecer-se como um produto. Por
outro lado, contraditoriamente, o deslumbramento dessa época, que atrai os olhos do
poeta, é justamente o fetiche da mercadoria e a decadéncia humana que ele gera.

Como se percebe, estar no meio da multiddo, fonte de angustia e de prazer, é
constituinte da flaneurie, o que se relaciona a observacao de que o eu lirico de Baudelaire,
sendo um flaneur, sente-se em casa no meio da multidao, que é o seu lugar. Trata-se de
um sujeito oriundo da cidade grande, sem a qual ndo existiria.

A multiddo é o seu universo, como o ar é o dos passaros, como a dgua o dos
peixes. Sua paixao e profissdo é desposar a multidao. Para o perfeito flaneur,

para o observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia no
numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de
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casa e continuar, contudo, sentindo-se em casa onde quer que se encontre
(BAUDELAIRE, 1996, p.857).

1.5 O olhar gauche

Destacamos anteriormente que a representacdo do cotidiano em Drummond
mantém uma relacdo intima com a demarcacdo espaco-temporal em que o dia a dia
transcorre na obra do poeta, 0 que inclui o passado vivido na provincia e o presente na
cidade grande moderna, que nos levou a Baudelaire. Se o poeta de As flores do mal
representou a vida dos parisienses em uma cidade em que as multidGes se aglomeravam,
o0 mesmo fez CDA, de forma bastante assidua ao longo de sua obra, ao falar da vida
moderna no Rio de Janeiro.

A pintura do espaco existencial da urbs, theatrum mundi por exceléncia das
letras ocidentais desde Balzac e Baudelaire, tema favorito das melhores
narragbes de um Oswald de Andrade (Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar, 1924; Serafim Ponte Grande, 1933), de um Graciliano Ramos
(Angustia, 1936); de um Ciro dos Anjos (O amanuense Belmiro, 1937), quadro
social inspirador do lirismo de Bandeira, Mario de Andrade ou Murilo Mendes,

ganhard com Drummond uma excepcional acuidade. N&o cessaremos de
encontréa-lo ao longo de toda a sua poesia. (MERQUIOR, 2012, p. 48).

O olhar drummondiano sobre a vida moderna, como o de Baudelaire, €
predominantemente negativo, pois, “a modernizagdo nunca é por si mesma matéria de
apologia; ela ndo ¢ celebrada, é sofrida. O progresso comeca com a brutalizacdo dos
costumes” (MERQUIOR, 2012, p. 47). Diante do colocado, contudo, é preciso deixar a
ressalva de que para o poeta brasileiro, como para o francés, a relagdo com a cidade é
dissonante, uma vez que é inegavel a atracdo exercida pela metropole sobre eu lirico
drummondiano, o que fica notorio em poemas como “Coragao numeroso” (AP, p. 102):
“Mas tremia na cidade uma fascinagdo casas compridas / autos abertos correndo caminho
do mar / voluptuosidade errante do calor / mil presentes da vida aos homens indiferentes,
/ que meu coracao bateu forte, meus olhos intiteis choraram”.

As influéncias de Baudelaire na poesia de Drummond séo nitidas em muitos
aspectos o0 que, por comparacao, leva-nos a pensar, por outro lado, nas particularidades
do fazer poético do itabirano. Se o sujeito lirico do francés é oriundo da grande cidade, o
do brasileiro reflete o didlogo constante entre as vidas metropolitana e provinciana.
Rememorando o cotidiano da pequena cidade, onde nasceu e cresceu, algumas vezes 0
sujeito adulto, contaminado pela vida metropolitana, sente-se entediado. Mas, no seu
presente moderno, constantemente remete ao seu passado vivido na pequena cidade. E o
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que se diz claramente em “Explicagdo” (AP, p. 143): “No elevador penso na roga, / na
roga penso no elevador”.

Diante disso, destacamos a imagem do flaneur ndo s6 para compreender o
desenvolvimento da poesia moderna e a valorizagdo do cotidiano nesta, mas
principalmente para refletirmos sobre uma posicdo essencialmente diferente que
encontramos na poética do cotidiano de Drummond: no poeta mineiro, o sujeito lirico
parece nao “caber” completamente em nenhum dos espagos-tempos em que Se situa, ou
seja, estamos diante de um ser deslocado tanto no ambiente moderno quanto no
provinciano. Assim, a representacdo do dia a dia em Drummond é resultante de um olhar
gauche.

Textos como o “Poema de sete faces” denunciam que o eu lirico drummondiano
em muitos momentos se comporta como um observador (“porém meus olhos ndo
perguntam nada”), e que, portanto, é por meio dos olhos que ele captura o cotidiano tanto
na cidade grande, como na pequena, o que € notorio em outros poemas como “Europa
Franga e Bahia” (AP, p. 64) (“Meus olhos brasileiros sonhando exotismos”), ¢ “Moga e
Soldado” (AP, 121) (“Meus olhos espiam a rua que passa”). Em “Rua do Olhar” o eu
lirico imagina-se observando os homens em uma rua de Paris. Assim, o olho é a
metonimia do proprio eu lirico observador. Chama a atencéo a ndo acidez desse poema
de Drummond, marcado pela calmaria de um sujeito que vé os homens com um olhar
quase paternal de perddo e cumplicidade, como se nos dissesse que aqueles que voltam

cansados sdo apenas vitimas de um mundo cruel.

Entre tantas ruas

gue passam no mundo,
a Rua do Olhar

em Paris, me toca.

Imagino um olho
calmo, solitario,

a fitar os homens
que voltam cansados.

Olhar de perdao
para os desvarios,
de lento conselho
e cumplicidade.

Rua do olhar:

as casas ndo contam,
nem contam as pedras,
caladas no chéo.

S6 conta esse olho
triste, na tarde,
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percorrendo o corpo,
devassando a roupa...
(Jose, p. 280).

Entretanto, mesmo diante da postura de observador do eu lirico, em Drummond
ndo encontramos um flaneur no sentido baudelairiano, pois temos um sujeito gauche,
deslocado, que nao se sente “em casa” em meio a multiddo das grandes cidades ou na
pacatez da provincia. Ainda que estabeleca uma relacdo dissonante com a urbes, é
perceptivel que o eu lirico baudelairiano é fruto dessa vida moderna. Em Drummond, por
mais fascinio que a cidade grande exerca sobre si, existe uma sensacdo de nao
pertencimento que € determinante na representacdo do cotidiano que encontramos no
poeta.

Antes de tratarmos mais detalhadamente dessa caracteristica da obra do itabirano,
recordemos que o poeta moderno, de forma geral, vivenciou um tipo de deslocamento por
estar em um mundo gerido pela lIdgica do capital. Desde Platdo, que em A Republica
expulsou simbolicamente os poetas da polis, atrelou-se a poesia o sentido de inutilidade
e de arte que faz aflorar a sensibilidade em detrimento da razdo. A expulséo parece
repetir-se na modernidade capitalista, em que tudo, inclusive o homem, torna-se
mercadoria®, ndo havendo espago para um tipo de pessoa que ndo transforme o resultado
do seu trabalho em produto, o que nos faz lembrar a comparacdo de Baudelaire entre
poetas e prostitutas. Nessa situacdo, ao poeta deslocado so6 restava mesmo transformar a
sua desgraca em arte.

No seu novo contexto, caberia, entdo, a poesia falar da vida que pulsava diante
dos seus olhos e ndo do que estava em um plano elevado que se tornara inatingivel. Assim,
0 poeta do mundo moderno é dessacralizado e desce ao chdo, fazendo a sua poesia a
partir do que ha de mais mundano, de mais corriqueiro, mesmo sentindo-se
desengongado, sem saber caminhar como todos os homens que sempre viveram na terra.

E 0 que se representa em “Albatroz” de As flores do mal:

As vezes pra brincar os homens da equipagem
prendem um albatroz, ave imensa dos mares,
indolente a seguir amigo de viagem.

O barco a deslizar dos salobros lugares.
Apenas colocado nas pranchas cinzentas,

esse rei do infinito, acanhado, sem jeito,

1> Drummond trata disso em “Anuncio da Rosa” — RP: “Imenso trabalho nos custa a flor / por menos de
oito contos vendé-la? Nunca”. (RP, 2012, p. 373).
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deixa prender as asas grandes e alvacentas
como remos por terras sem qualquer efeito.

O voador alado é canhestro e esquisito!
Ele, tdo feio agora, ha pouco lindo estava!
Um cutuca-lhe o bico com pequeno pito,
Outro imita mancando o coxo que voaval

O poeta é assim como esse rei dos ares

que frequenta a borrasca, do arqueiro a zombar,
exilado no chéo entre chistes vulgares,

as asas de gigante impedem-no de andar.
(BAUDELAIRE, 2011, p.36).

A mesma ideia de rebaixamento do poeta moderno é colocada em “A perda do
halo” do livro O spleen de Paris, que reine os poemas em prosa de Baudelaire. No texto
de natureza alegdrica, um homem comum encontra o0 poeta em um lugar de méa fama de
Paris e espanta-se com isso: “N&o acredito! VVocé aqui, meu caro? Neste lugar infame?
Vocé que sO bebe quintesséncia? Vocé que s6 come ambrosia?! De verdade, estou
surpreso.” (BAUDELAIRE, 2016 p.147). Diante do questionamento, 0 poeta
prontamente explica que perdeu seu halo sagrado ao tentar saltar pocgas de lama,
atravessando a rua movimentada da cidade e, ao contrario do que se poderia imaginar,
afirma que ndo quer mais saber da auréola ¢ que esta bem por poder “cometer baixezas”.

Para Berman (2007), com o texto citado, Baudelaire demonstra que arte poderia
florescer em lugares “baixos”, considerados “apoéticos”.

Um dos paradoxos da modernidade, como Baudelaire a vé aqui, € que seus
poetas se tornardo mais profunda e autenticamente poéticos quanto mais se
tornarem homens comuns. Langando-se no caos da vida cotidiana do mundo

moderno — uma vida de que o novo trafego é o simbolo primordial — o poeta
pode apropriar-se dessa vida para a arte. (BERMAN, 2007, p.191).

Discutir o lugar do poeta na sociedade moderna é importante para entendermos a
poesia que se criou nesses tempos de transformacao, porém devemos dizer que a ideia de
deslocamento em Drummond extrapola essa questdo e passa a ser construida em torno de
um sujeito que, por razdes diversas, mantém uma relacdo extremamente conflituosa com
0 mundo.

Para Afonso Romano de Sant’Anna (2008, p. 45), a obra poética de Drummond

contém um substrato dramatico, o que se torna notdrio pela constituicdo de personagens®®,

16 Sant’Anna identifica outros personagens na obra poética de Drummond, que ele denomina “egos

auxiliares”. Assim, o poeta pode desfacar-se de si mesmo, ao chamar-se pelo préprio nome no que o critico
chama de didlogo-a-um, como aparece no “Poema de Sete faces”: “Vai, Carlos, ser gauche na vida”; ou
pode dialogar com um “tu”, que ainda refere-se a si mesmo, no que Sant’Anna denomina de mistura “eu-
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dentre os quais se destaca 0 gauche, que “se articula como uma dramatis personae”.
Desta forma, “o tipo gauche constitui-se numa persona (per-sonare), através da qual
repercute a voz do poeta”. Na verdade, podemos facilmente entender essas observacoes
do critico ao lembrar o que ja dissemos sobre Baudelaire, no qual encontramos o eu lirico
transfigurado em personagens como o flaneur, o dandi ou o trapeiro.

Para Sant’ Anna (2008), “gauche é a palavra em que se cristalizou a esséncia da
personalidade estética do poeta”. Ele seria o desajustado, o marginalizado, cujo lado
esquerdo (que representa a infelicidade e 0 mau agouro) é que melhor se desenvolveu.
Tal conceito também pode ser interpretado no sentido espacial como sendo o do

excéntrico (que nao esta no centro), o deslocado ou a displaced person.

Caracteriza o gauche o continuo desajustamento entre a sua realidade e a
realidade exterior. H&4 uma crise permanente entre o sujeito e o objeto que, ao
invés de interagirem e se complementarem terminam por se opor
conflituosamente. Para usar um sinénimo drummoniano, tal é um excéntrico
(“os excéntricos”); perde a nogdo das proporgdes e, colocando-se fora do ponto
que lhe seria natural para manter-se em equilibrio, termina comportando-se
como um deslocado, como uma displaced person dentro do conjunto. Enfim,
seja como um gauche, como um ex-céntrico ou uma displaced person,
manifesta-se sempre o conflito basico entre sujeito e objeto, nestas palavras
revelado através do dado espacial. (SANT’ANNA, 2008, p. 44).

N&o € por acaso que a personalidade gauche do eu lirico drummondiano seja
apresentada no “Poema de sete faces”, texto que abre Alguma Poesia, primeiro livro de
Drummond: “quando nasci, um anjo torto / desses que nascem na sombra / disse: vali,
Carlos! ser gauche na vida.” (AP, p. 53). Ao longo da obra do poeta, essa persona aparece
em diversos poemas, como nos explica Sant’ Anna (2008). Além de ter usado a palavra
gauche, que representaria esse estado de desajuste existencial (que, na verdade, s
voltaria a ser usada no poema “A mesa”, de Claro Enigma), de acordo com o pesquisador
outros termos, como “torto” e “sombra”, representam essa agonia existencial. Afora as
palavras que aparecem no primeiro poema, 0s termos “canto” e “quarto” indicam o estado
de reclusdo do eu lirico, que se isola de um mundo para ele fechado e sem possibilidade
de comunicag&o (a0 menos na primeira fase da obra). E 0 que aparece em poemas como
“Segredo” (BA, p. 191): “A poesia ¢ incomunicavel / fique torto no seu canto / ndo ame”.

Villaga (2006) relaciona o gauchismo de Drummond a ideia de incompletude ou
insuficiéncia. Para ele, nos momentos principais da trajetria do poeta existe um

ressentimento pelo que ndo foi vivido, pelo que ndo foi permitido viver por causa da

tu-vocé”, como aparece em “José”: “ficaste sozinho, a luz apagou-se”. Outras personas fundamentais na
obra seriam “José”, “Robson Crusoé” e “Carlito”.
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timidez extrema do sujeito. O olhar timido faz com que muitas vezes tenhamos um
observador estatico (especialmente na primeira poesia), que nao se desloca pelas ruas
como o flaneur o faz, e sim se coloca em um posto fixo de observacéo, de onde pode ver
“a rua que passa”, como no citado “Moga e soldado” (AP).
A poesia de Drummond inaugura-se dividida entre a altivez de um sujeito
decididamente fincado em seu préprio posto de observacédo e o sentimento de

desamparo do timido que bem desejaria sair dele para realizar sem culpa os
“tantos desejos”. (VILLACA, 2006, p. 17).

Pensar nas nog¢des de incompletude em Drummond nos faz compreender melhor

a presenca constante de imagens do cotidiano na poesia do mineiro. De acordo com

Villaga (2006, p.13), a relacdo conflituosa do eu lirico com o mundo faz com que este

projete, “com for¢a de ideal, o sentido de uma ordem ampla e verdadeira, que ndo se

representa em lugar nenhum, mas que ndo deixa nunca de se oferecer como um

horizonte”. A angustia e o ressentimento de Drummond, para 0 autor, estariam na

impossibilidade de concretizacdo dessa ordem ideal. Assim, convivem no poeta,

conflituosamente, um desejo de viver, de se entregar a idealizagfes e uma consciéncia
critica feroz que o prende ao ch&o, a vida pratica, ao cotidiano.

A preocupacdo da consciéncia objetivante é adversaria da idealizacdo que

anima o sujeito, tanto quanto as cautelas do realismo defensivo que o poeta

armazena surgem como Obices para a epifania poética do mundo. Arma-se,

assim, o curto-circuito essencial do discurso drummondiano, que se da entre

os polos da condicéo individual e isolada do sujeito moderno, nos labores da

dificil auto-identificacdo, e a instancia mito poética especulativa trabalhada

pela linguagem lirica. Face a face, esses espelhos supBem critérios

incompativeis de conhecimento e representagdo do mundo: o mito desdenha a

razdo pragmatica, mas tdo logo aludido esfuma-se no ar e oculta-se ao modo

dos enigmas; a andlise mais realista, por outro lado, constrange-se nos limites

materiais da “vida besta”, do imediatismo, da classe social de onde parece ndo

ter como sair, mas na qual se constitui uma variadissima plataforma de
imagens e de valores em debate”. (VILLACA, 2006, p. 14).

As palavras de Villaca (2006) também confirmam a ideia de que estamos diante
de uma persona poética problematica que ndo se conforma totalmente com o seu
isolamento e com a sua incompletude e nem consegue se entregar, COmo um romantico o
faria, ao idealismo ou a qualquer tipo de evaséo da realidade. Nesse contexto, veremos
nas analises da segunda parte desta tese que muitas vezes em Drummond as imagens do
cotidiano aparecem como formulas anti-idealizantes, que prendem o0s pés do poeta ao
ch&o. Encontramo-nos diante de um eu lirico que quase nunca se revela por completo,

com todas as suas angustias, e se esconde por trds do humor ou da ironia.
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Quando a ironia é tdo verdadeira quanto a confissdo seguinte, e quando esta
logo se converte em humor para ndo afirmar em definitivo a gravidade do
drama, o discurso poético adquire um padréo de instabilidade que gera ritmos,
inflexBes e imagens desnorteantes — revelacBes de beleza para nés outros,
igualmente desconcertados. (VILLAGCA, 2006, p. 15).

Para Antonio Candido (2011, p.83-84), o alargamento do gosto pelo cotidiano é
uma das bases da poesia de Drummond, constituindo “uma forma peculiar de poesia
social, ndo mais no sentido politico, mas como discernimento da condigdo humana em
certos dramas corriqueiros da sociedade moderna”. Segundo o critico, em Drummond,
diferentemente de outros modernistas, como Mario de Andrade, ndo se tentaria captar um
momento poético no cotidiano e sim se “procede a uma fecundagdo e uma extensdo do
fato, para se chegar a uma espécie de discreta epopeia da vida contemporanea”.
(CANDIDO, 2011, p. 84). Sendo assim, por meio das imagens mais banais da vida, 0s
poemas revelam a constituicao conflituosa da sociedade e do eu lirico.

O isolamento e a timidez do gauche levam-no a desenvolver uma atitude
contemplativa e seu contato com o mundo passa a se realizar pelo olhar.

Os olhos, que eram a Unica coisa que brilhava no escuro canto onde se postou,
passam a ser entdo o instrumento de contato com o mundo, mirante onde se

instala para contemplar o que se passa, porque “do mundo o espetaculo é vario”

e o “homem, feixe de sombra / desejaria pactuar com menor claridade”
(“Alianga”). (SANT’ANNA, 2008, p. 50).

O olhar gauche, ou seja, a relacdo do “eu” com o “mundo”, para Sant’Anna
(2008), foi se transformando ao longo da obra do poeta. Em um primeiro momento ou
fase da sua poesia, que inclui basicamente Alguma Poesia e Brejo das Almas, teriamos o
“Eu maior que o Mundo” (a referéncia do autor ¢ aos versos “Mundo mundo vasto mundo
/ mais vasto ¢ o meu corag@o”, do “Poema de sete faces™) , no qual se introduz a imagem
do poeta gauche que apenas observa, mas ndo participa dos acontecimentos, voltando-se
para si mesmo.

No momento “Eu menor que o Mundo” (“Nao, meu coragdo ndo ¢ maior que o
Mundo / é muito menor”, de “Mundo grande™), o eu lirico passaria a sentir 0 peso da
realidade e da passagem do tempo e, a partir de Sentimento do Mundo, tentaria sair da sua
posicao estatica, do seu canto, para, ao tentar desprender-se do “Eu”, mergulhar na vida
com o objetivo de mudar a realidade “torta” que o rodeia, usando como arma a poesia.
Essa fase tem como prototipo poemas como “De maos dadas” que simboliza a tentativa
do eu lirico de se comunicar com um mundo do qual sempre se isolara e marca o que
ficou conhecido como “poesia engajada” de Drummond, que perpassa alem do livro
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citado, José e, com destaque, A rosa do povo. Principalmente a partir de Li¢cdo de coisas
se configuraria entdo a fase “Eu igual ao mundo” na qual haveria o equilibrio entre esses
dois polos. “Sujeito e objeto se interpenetram dialeticamente. O lirismo se torna mais
puro. Da-se a epifania méxima de sua vida-obra e a maquina do mundo se abre dentro e
fora dele oferecendo-lhe a resposta de todos os enigmas”. (SANT’ANNA, 2008, p. 18).

Voltando ao signo da tortuosidade na poesia do mineiro, ressaltamos que ndo se
trata apenas de uma configuragdo do “eu”, mas também “do mundo”, como bem explica
Candido (2011, p. 78), para quem em Drummond a deformacdo do mundo pode ser
representada como essencial ou circunstancial e se articula com a deformacgéo do
individuo, aparecendo na obra do poeta por meio dos motivos do obstaculo e do
desencontro. “Para o jovem poeta de Alguma Poesia, para o poeta mais maduro de Brejo
das Almas, a sociedade oferece obstaculos que impedem a plenitude dos atos e dos
sentimentos”. (CANDIDO, 2011, p. 79). Esse mundo torto muitas vezes revela-se por
meio das imagens do cotidiano.

Fisicamente, o ser gauche se caracteriza por seu estado retorcido, torto, que pode
ser ampliado para uma maneira por ele considerada “torta” de ver a vida, o0 que, também
para Sant’Anna (2008) representa a desarmonia entre o “Eu” e 0 “Mundo”, como se
percebe em “Carta” (CE, p. 658): “A essa minha maneira torcida / torcida e reticente”. A
forma “torta” do seu eu lirico aproxima a poesia de Drummond da estética barroca,
demostrando o barroguismo da sua relacdo com o mundo. Assim como 0 homem barroco,
0 moderno é marcado por dilemas ou inquietudes.

Candido (2011) dedica-se a natureza dilematica do poeta, afirmando que a partir
de Sentimento do Mundo se afloram as inquietagdes do eu lirico: “O bloco central da
poesia de Drummond é, pois, regido por inquietudes poéticas que provém uma das outras,
cruzam-se, parecendo derivar de um egocentrismo profundo (...)”. Nessa fase, a poética
drummondiana seria assim dominada por um subjetivismo ndo aceito ja que “cada grao
de egocentrismo € comprado pelo poeta com uma taxa de remorso e incerteza que o leva
a querer escapar do eu, sentir e conhecer o outro, situar-se no mundo a fim de aplacarem-
se as vertigens interiores”. (CANDIDO, 2011, p. 70). Essa relacdo conflituosa entre “eu”
e o “mundo”, para Candido (2011), seria sintetizada em torno do problema da expressao,
ou seja, das inquietagBes em torno do fazer poético, constantemente questionado na obra
de Drummond.

Outra das inquietudes de Drummond seria a busca constante do eu lirico, que vive

0 presente na cidade grande moderna, por seu passado familiar. O critico diz ser curioso
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“que o maior poeta social da nossa literatura contemporanea seja, a0 mesmo tempo, o
grande cantor da familia como grupo e tradicdo” (CANDIDO, 2011, p. 85). A familia
explicaria o individuo “por alguma coisa que o supera e contém”. Desta feita, o estado de
deslocamento, de ndo-lugar, do sujeito gauche pode ser identificado nos poemas que
representam o seu passado. Em “Infancia”, poema que sera analisado no capitulo 1V,
percebe-se o isolamento do eu lirico, que se encontra “sozinho entre mangueiras”. A
relacdo do menino com o pai também € bastante complexa.

O passado do eu lirico é o seu cotidiano familiar, que seguia o ritmo e os valores
das pequenas cidades mineiras, com destaque para a terra natal Itabira; o presente é a
cidade grande moderna. Esses dois espagos-tempos sdo entendidos nesta tese como
contrapontos que definem o olhar, quase sempre critico, do sujeito sobre a vida cotidiana,
algo que pode aparecer, por exemplo, de forma explicita na satira, ou revestido pela ironia
ou pelo humor.

As mudancas ocasionadas pela vida moderna sdo profundamente sentidas por um
sujeito lirico que vivenciou uma infancia rural cujo ritmo, valores e costumes séo
diferentes da realidade da cidade grande. Na outra ponta, quando o eu lirico se volta para
0 passado provinciano e traz de volta a sua infancia, por meio da memoria, estamos diante
da reconstrugdo da meninice contaminada pela vida moderna, o que explicaria, por
exemplo, o motivo da “vida besta”.

A expressao “sequestro da vida besta”, usada por Mario de Andrade, ¢ retomada
por Sant’Anna (2008, p. 84) para tratar da persona gauche do eu lirico de Drummond,
encontrado tantos nos textos que representam a vida da pequena cidade como da grande.

Ja ndo se trata de opor provincia — metrépole como dados inconciliaveis, mas
de apresentar um elemento que os identifica na primeira fase do estagio da
evolucdo gauche. O fato de o “sequestro da vida besta” ocorrer tanto num
poema descritivo do interior (“Cidadezinha qualquer”), como num poema
descritivo da vida urbana (“Nota social”), indica que o gauchismo como um

divisor comum do poeta-observador-critico desajustado em ambas as
situacdes.

Ao longo deste capitulo, refletimos principalmente sobre o olhar do eu lirico
drummondiano, usando o que Candido (2011) chamaria de “moderna psicologia
literaria”. As colocagOes feitas pretendem frisar as ideias de que a vida cotidiana em
Drummond é moldada pelos espacos-tempos cidade grande (presente) e cidade pequena
(passado) e de que estamos diante de um eu lirico deslocado. Na poesia do mineiro, nunca
estamos diante do locus amoenus (ou lugar aprazivel), pois a representacdo do cotidiano

€ quase sempre critica, mesmo em poemas que representam a infancia do eu lirico, na
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qual o homem vé o menino (que foi com todo o peso emocional das lembrangas da

familia), ndo encontramos o refugio do poeta, o fugere urbem arcade.
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CAPITULO II

SEMIOTICA E LITERATURA
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2.1 A Teoria Geral dos Signos

A representacdo do cotidiano do homem comum, que constitui grande parte da
obra de Drummond, é o resultado dos processos criativos do poeta, ou seja, da sua
maneira de se apropriar dos recursos da linguagem. Entendendo que poesia é contetdo e
forma, nesta tese buscamos ndo s6 apontar as principais imagens do dia a dia da obra do
mineiro, mas também compreender a sua poética, a sua forma Unica de composicéo.

Com esse intuito, adotamos como perspectiva tedrica e ferramenta de analise do
texto poético a Teoria Geral dos Signos, desenvolvida no século XIX pelo norte-
americano Charles Sanders Peirce (1839-1914). Abracar a semiética peirceana como
método significa, especialmente, compreender que a poesia, como linguagem, é signo.
Cada poema como um todo, assim como cada uma das partes que o constituem, representa
algo ao colocar-se como um substituto deste, denominado seu objeto, estabelecendo como
ele algum tipo de relagéo.

Um signo, ou representamem, é algo que, sob certo aspecto ou de algum modo,
representa alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente
dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo melhor desenvolvido.
Ao signo, assim criado, denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, o seu objeto. Coloca-se no lugar desse objeto, ndo

sob todos os aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que tenho, por
vezes, denominado fundamento do representamem. (PEIRCE, 1975, p. 94).

Ao se colocar no lugar de outro, o signo gera em uma mente interpretadora um
novo signo, chamado seu interpretante, desencadeando um processo teoricamente infinito
de producdo de sentidos, conhecido como semiose ilimitada. A palavra poema, por
exemplo, ao ser lida gera em nossa mente uma imagem, um novo signo que gerara outro
signo e assim por diante. Deste modo, temos a formacdo da relagdo triddica da
representacdo (signo, objeto e interpretante) que se repete, como dito a0 menos
teoricamente, de forma infinita, pois um signo sempre gera outro, conforme se ilustra com

a figura extraida de Pignatari (2004, p.48).
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.......

Interpretante

Signo Objeto

Ficura 1

E importante que destaquemos que o signo ndo pode representar o objeto em todos
0S aspectos e que a semiose, na pratica, sera interrompida, como esclarece Santaella
(20044, p. 30):

Como se pode ver, a ligacdo do signo com o objeto se da sob algum aspecto
ou qualidade, quer dizer: o signo esta ligado ao objeto ndo em virtude de todos
0s aspectos do objeto, porque se assim fosse, ele seria o préprio objeto. Pois
bem, ele é signo justamente porque nao pode ser o objeto. Desse modo, havera
muitos aspectos do objeto que ele ndo tem poder de recobrir. O signo estard,
nessa medida, sempre em falta com o objeto. Dai sua incompletude e

consequente impoténcia, sua tendéncia a se desenvolver num interpretante
onde busca se completar.

Uma consequéncia logica do dito acima, e que se torna fundamental quando
usamos a semidtica como ferramenta de analise, é que o signo na pratica ndo é capaz de
revelar o objeto de forma completa, mas apenas em dado aspecto. A ideia da semiose
ilimitada é sempre tentar se aproximar o maximo possivel de algo real, mas quase sempre
intangivel, denominado objeto dinamico, e para que isso aconteca desenvolvemaos signos
(interpretantes) que representam o objeto imediato. Ou seja, na realidade s6 temos acesso
ao que se chama de objeto imediato, sendo este também de natureza signica por se tratar
de uma representacdo do verdadeiro objeto e o resultado disso é que ndo podemos falar
em uma Unica semiose ou de acesso a um sentido Unico resultante do processo de
significacdo (interpretante final).

A nocdo de objeto imediato é introduzida por Peirce para demonstrar a

impossibilidade de acesso direto ao objeto dindmico do signo. O objeto
dindmico ¢ inevitavelmente mediado pelo objeto imediato. (20044, p. 40),
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A nocao de signo oferecida acima leva-nos a pensar mais detidamente na palavra
representacdo que é fundamental para esta tese:

Um excelente sindnimo para “representa” € a expressao “estd para”, ou melhor,

“esta no lugar logico de”, ou conforme Peirce nos diz: “representar: estar em

lugar de, isto é, estar numa relacdo com outro que, para certos propositos, é

considerado por alguma mente como se fosse esse outro” (2.273). Ou entdo:

“o0 signo esta no lugar de algo para a ideia que produz ou modifica” (1.339).
(SANTAELLA, 20042, p. 23).

Sendo assim, consideramos a poesia de Carlos Drummond de Andrade como uma
forma de representacdo e buscamos saber como, por meio da linguagem, o poeta
presentifica (pelo menos em algum aspecto) aquilo que esta sendo representado,
causando-nos as sensacgdes (aesthesis), os efeitos estéticos da arte poética. Veremos nos
capitulos seguintes que na poesia de Drummond o cotidiano das pequenas e grandes
cidades muitas vezes se corporifica no texto por meio de signos que, de modos diversos,
evoca-nos aqueles ambientes.

A semidtica peirceana se ancora na ideia de que toda a nossa compreensao do
mundo é realizada por intermédio de signos. Tudo que esta ao nosso redor e se coloca
diante da nossa mente nos remete a outra coisa numa permanente geracdo de sentidos /
signos. Estamos diante, como se vé, de uma filosofia do conhecimento que nesta pesquisa,
por fugir do nosso propodsito central, ndo esmiucaremos. Com o objetivo de usar a
semidtica na analise da poesia de Drummond, abordaremos principalmente a segunda
tricotomia da semiotica de Peirce, que relaciona o signo ao objeto, tratando, portanto, do
processo de representacdo propriamente dito.

Apesar da ressalva, para esbocar minimamente a semiotica peirceana nado
podemos fugir do que o tedrico chamou de fenomenologia, ou faneroscopia, a partir da
qual todas as tricotomias foram desenvolvidas. Para Peirce, fendbmeno é qualquer coisa
gue se apresente a uma mente interpretadora e acontece em trés fases: primeiridade,
secundidade e terceiridade. Como explica Santaella (1986, p. 7), podemos dizer que na
primeiridade existe apenas a qualidade pura de um fendmeno (o que faz ele ser o que é),
uma mera possibilidade (como a da cor “azul”) que pode se corporificar (ou ndo) em
qualquer objeto; na secundidade essa qualidade passa a existir concretamente (o azul do
mar), 0 que permite que seja percebida por uma mente; na terceiridade, por fim, essa
mente realiza o processamento inteligivel do fenémeno, utilizando os signos. Portanto, o
fendmeno se concretiza na sintese das trés fases, mas € apenas no terceiro momento que

a mente o compreende de alguma forma.
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A maneira como uma mente vai compreender um fendmeno esta relacionada a
ideia de experiéncia, fundamental para esta teoria. Peirce se colocou contra o conceito
cartesiano de intuicdo, segundo o qual o homem pode conhecer algo diretamente, sem a
necessidade de conhecimento prévio. Para a semiética peirceana, ao contrario disso, a
natureza do conhecimento é inferencial porque chegamos a certas conclusdes ao abrirmos
uma espécie de bal de conhecimentos/signos que vamos adquirindo com a experiéncia.
A natureza do signo é, portanto, evolutiva e, com isso, 0 conhecimento humano vai sendo
expandido (semiose ilimitada). De acordo com Santaella (2004 b, p. 50):

Como consequéncia do terceiro principio, o de que s6 podemos pensar em
signos, decorre que em qualquer momento que tenhamos um pensamento,

estara presente na consciéncia algum sentimento, imagem ou concepgdo, ou
outra representagdo, que serve como um signo.

Como ja dissemos, foi a partir da fenomenologia que Peirce criou o estudo dos
signos, organizando-0s em grupos de trés, as tricotomias, dentre as quais destacamos a
segunda, que se detém no processo de representacdo, nas maneiras como signo representa
0 seu objeto por meio de icones, indices e simbolos.

A representacdo iconica acontece quando o seu fundamento esta no fato do signo
guardar em si algum tipo de qualidade do objeto, ou seja, neste caso existe uma relacdo
de semelhanga que faz com que se relacione signo e objeto. O icone € o signo da
primeiridade, da qualidade que se destaca. Ele pode ser uma imagem, um diagrama ou
uma metafora. Por exemplo, ao ver uma pintura figurativa, uma mente interpretadora
lembra-se de algo (objeto) porque as duas coisas possuem as mesmas qualidades fisicas
(cor, tamanho, formato) e, assim, estamos diante de uma imagem ou icone imagético. Ja
um gréfico ndo representa algo por manter com ele uma semelhanga fisica, mas por se
organizar de maneira analoga ao objeto, sendo assim um diagrama, ou icone
diagramatico, chamado ainda de icone de relacGes. Por fim, ao afirmarmos que alguém
tem olhos de esmeralda estamos estabelecendo um paralelismo entre as qualidades dos
olhos e das esmeraldas (verdes e brilhantes) e, assim, temos uma metéafora ou icone
metaforico.

Os hipo-icones, de acordo com o modo de primeiridade que participam,
admitem uma divisdo grosseira. Aqueles que participam de simples
qualidades, ou Primeiras Primeiridades, sdo imagens; aqueles que representam
as relagGes — principalmente relacfes diadicas ou relagdes assim consideradas
— das partes de uma coisa, utilizando-se de relacdes andlogas em suas proprias
partes, sao diagramas; aqueles que representam o carater representativo de um

Representamem, tracando-lhe um paralelismo com algo diverso, sdo
metéforas. (PEIRCE, 1975, p. 117).
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Passando ao campo da secundidade, encontramos os indices, nos quais as
qualidades do objeto se corporificam. Nesse caso, a representacdo acontece mesmo por
causa de uma ligagao fisica que existe entre o signo e aquilo que ele representa. Os indices
funcionam como setas, pois apontam diretamente para 0 que esta sendo representado,
individualizando o objeto. Nuvens carregadas sao indices de chuva, uma pegada € indice
da presenca fisica de um animal, fumaca é indice de fogo. Uma fotografia € um indice
porque congela um dado instante, por mais que nesse Signo se encontre um icone
imagetico.

Fotografias, especialmente fotografias instantdneas, sdo muito instrutivas
porque sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como 0s objetos que
representam. Esta semelhanca é devida ao fato de as fotografias serem
produzidas em circunstancias tais que se viram fisicamente compelidas a
corresponder, ponto por ponto, a natureza. Sob esse aspecto, pertencem, pois,

a segunda classe de signos que os sdo por conexao fisica. (PEIRCE, 1975, p.
118).

Os exemplos dados sdo dos chamados indicadores genuinos, aqueles que
funcionam como signo porque mantém uma relacdo fisica com o objeto. Contudo,
algumas vezes a representacao acontece porque o signo individualiza algo, mesmo sem
se ligar fisicamente a ele e, nesses casos, estamos diante do que Peirce chamou de
indicadores degenerados ou designacOes, que se relacionam a uma ampla nocéo de
referéncia. “Se a Secundidade ¢ uma relagado existencial, o Indicador sera genuino. Se a
secundidade é uma referéncia, o Indicador sera degenerado”. (PEIRCE, 1975, p. 120).
S&o exemplos de indices degenerados os pronomes pessoais, relativos e demonstrativos,
nomes proprios, entre outros. Entendemos que um dado objeto que aponta diretamente
para um contexto (individualizando-o) também pode funcionar como indice, como
veremos nos capitulos de anélise.

Existe, por fim, um tipo de signo que representa por forca de uma convencéo
social: o simbolo, 0 mais complexo dentre os trés, por estar no campo da terceiridade. Se
0 indice s6 funciona como signo porque é um individual, uma ocorréncia singular, o
simbolo, ao contrario disso, atua numa mente por ser o geral, uma lei conhecida. O
exemplo mais corriqueiro desse tipo de signo sdo as palavras, pois aprendemos a
estabelecer as relacbes entre significante e significado. Uma excecdo sdo as
onomatopeias, palavras cujo significante reproduz o som do objeto representado e
possuem uma carga representativa muito mais iconica do que simbodlica.

Por estar no campo da terceiridade (que contém a primeiridade e secundidade), o
simbolo traz em si um icone e um indice ¢ s6 assim funciona como signo. “Mas, uma vez
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que o icone e o indice sdo partes integrantes do simbolo, este funciona como uma sintese
de todas as variagdes”. (SANTAELLA, 20044, p.133). Assim, ao vivenciar varias vezes
uma experiéncia em particular formamos uma ideia geral de como ela funciona. Como
dito, a palavra, de forma geral, é um simbolo, mas esta pode funcionar como indice, se
for analisada em cada uma de suas ocorréncias, denominadas por Peirce de “réplicas”.
Como se V&, as trés formas de representacdo fundem-se no simbolo, no qual encontramos

a maneira mais complexa ou desenvolvida de conhecimento.

O icone é um signo cuja virtualidade reside em qualidades que lhe so internas
e o funcionamento como signo sera sempre, a posteriori, dependente de um
intérprete que estabeleca uma relacdo de comparagdo por semelhanga entre
duas qualidades: aquela que o proprio icone exibe e uma outra que passara,
entdo, a funcionar como objeto do icone. O indice é um signo onde a virtude
esta na sua mera existéncia presente, em conexao com uma outra que tem por
funcdo chamar algum intérprete para a conexdo. O simbolo é um signo cuja
virtude estd na generalidade da lei, regra, habito ou convencao de que ele é
portador e a fungdo como signo dependera precisamente dessa lei ou regra que
determinard seu interpretante. (SANTAELLA, 2004a, p. 132).

2.2 Semidtica e analise literaria

A grande virtude da semiotica de Peirce para a analise literaria é o de ser uma base
conceitual comum que pode ser usada nos estudos do mundo verbal e ndo verbal e dos
diversos codigos que circulam ao nosso redor (intersemiose) e que ja se fundem na
Literatura. Para Santaella (2012, p. XIV), podemos extrair da semiotica estratégias
metodologicas para a analise dos processos de diversos tipos de signos.

Em sintese, trata-se de um percurso metodologico-analitico que promete dar
conta das questdes relativas as diferentes naturezas que as mensagens podem
ter: verbal, imagética, sonora, incluindo suas misturas, palavra e imagem, ou
imagem e som, etc. Pode dar conta também de seus processos de referéncia ou
aplicabilidade, assim como dos modos como, no papel de receptores,

percebemos, sentimos e entendemos as mensagens, enfim, como reagimos a
elas. (SANTAELLA, 2012, p. 6).

Apesar da aplicabilidade defendida, a pesquisadora deixa a ressalva de que, por
se tratar de uma teoria geral, a semidtica “reclama pelo didlogo com as teorias mais
especificas dos processos de signos que estdo sendo examinados” (SANTAELLA, 2012,
p. 6). No estudo especifico da literatura, a semiotica peirceana aparece para demonstrar a
complexidade do fenémeno literario no que se refere ao seu papel de representacdo. Desta
forma, os textos literarios sdo entendidos como signos constituidos nao sé pela dimensao

verbal, mas também pela ndo verbal, evidenciando que o trabalho realizado com a
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linguagem reflete uma nocdo ampla de representacdo. A literatura é o trabalho artistico
com a palavra, ou seja, literatura é signo verbal, ou melhor, € representacdo simbolica,
mas veremos que muitas vezes os efeitos estéticos de um texto se relacionam muito mais
ao indice ou ao icone.
Em suma, com a semidtica aprendemos que o signo deve ser estudado em suas
diversas dimensdes e 0 seu conceito entendido macro e microestruturalmente.
A matéria-prima da literatura é composta predominantemente de simbolos,
mas o artista os emprega de modo especial. Além da dimensdo semantica, a
palavra possui outros atributos semiéticos: suas qualidades sonoras (a
combinacdo de seus fonemas), sintaticas (a relagdo com outras palavras no
enunciado) e até mesmo articulatérias (0 modo como produzimos fisicamente
essa sequéncia de sons); ou ainda, no codigo escrito, suas qualidades visuais
(tamanho, cor, formato e disposicao dos caracteres) e tateis, em certas formas
de escritura. Esses maltiplos aspectos significantes conferem a linguagem
verbal uma potencialidade representativa que vai além do simbolo, na medida

em que os interpretamos como recursos expressivos. (FERRAZ JR., 2012, p.
31).

O tratamento especial que a literatura confere a palavra fez com que Pignatari
(2004), retomando a concepcdo de fungdo poética da linguagem de Jakobson,
considerasse que a esséncia da poesia é a representacdo iconica. De acordo com o
pesquisador (PIGNATARI, 2004, p.182), “a linguagem verbal / particularmente a
linguagem simbolica peirciana / adquire a tdo falada funcao poética quando um sistema
iconico lhe ¢ infra, intra e superimposto”. Ao destacar a representagdo iconica nha
literatura, o pesquisador buscou demonstrar que toda linguagem é intersemidtica.

A Semiotica evita o grave risco de “verbalizar” os demais sistemas de signos,
convidando e instigando-nos a compreender melhor ndo apenas 0s signos ndo-
verbais em suas naturezas especificas, como também a propria natureza do
signo verbal em relacdo aos demais. Por ai, pode perceber-se a importancia da
Semidtica para o estudo da Literatura, uma vez que situar mais claramente o
signo verbal em relacdo aos demais signos é uma tarefa de primeira ordem,

uma verdadeira “prova vestibular” para a compreensdo do fendmeno literario.
(PIGNATARI, 2004, p. 22)

2.3 Modos de representacao

Apesar da importancia dos estudos desenvolvidos por Pignatari, nesta tese
adotamos 0s modos de representacdo de Expedito Ferraz Jr. (2012, p. 33) que considera
que na literatura icones, indices e simbolos tém igualmente a potencialidade de produzir
efeitos estéticos, a depender da intencdo do poeta. De acordo com Ferraz Jr. (2012) “a

leitura de um texto liter&rio enfatizar4d o modo simbdlico de representacdo quando o seu
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significado for evocado principalmente pelo sentido convencional dos signos utilizados”.
Nesse caso, além do béasico uso do cadigo linguistico e do significado que habitualmente
damos as palavras, também devemos observar o proprio codigo literario que inclui as
formas de composicao, os estilos de época e dos escritores, as teméticas, 0s habitos e
tradi¢Bes sociais. Outro ponto de destaque € que existe uma forte carga simbolica em
textos de carater metalinguistico. Como a literatura trabalha de forma especial com a
linguagem, quase sempre o convencional serve de ponto de partida para a construcdo do
texto literario, que o inverte, rompendo com ele, brincando com o senso comum. E
preciso, porém, que se diga que essa ruptura s acontece se o intérprete conhecer a regra,
se ele criar expectativas sobre ela e se vir surpreendido.

(...) percebe-se que ao se servir dos simbolos, a arte literaria ndo se limita a

aceitar passivamente as leis estabelecidas para 0 seu uso, mas questiona-as,

transgride-as, transformando-as em objeto de reflexdo. Na criacdo poética, a

esséncia do funcionamento dos simbolos € a de que um habito fixado esta
sempre sob tensdo. (FERRAZ JR., 2012, p. 38).

Em Drummond, veremos, o uso de simbolos se d& de forma bastante complexa.
No que se refere a representacéo do cotidiano propriamente, a adogédo dos termos vulgares
sera fundamental, além da escolha por um ritmo e uma métrica mais préximos da prosa,
tudo isso em um contexto que contesta toda uma tradicdo literaria que ndo concebia o dia
a dia como matéria-prima de poesia.

Afora o colocado, 0 modo de representacdo simbolico também esté diretamente
ligado a desconstrucao de imagens idealizadas, como 0 que acontece na representacdo da
mulher de “O Mito”, por exemplo. Nesse poema, publicado em A rosa do povo, 0 poeta
realiza um processo de desmitificagcéo da idealizagdo da mulher na poesia e, sendo assim,
a expressividade do texto esta ligada principalmente ao trabalho do poeta com esse
simbolo literario, o que se torna ainda mais claro quando nos lembramos do carater
simbolico de toda narrativa mitica. Mesmo representando um amor platénico, o eu lirico
do poema citado empreende um processo de desmitificagédo (ou mesmo dessublimagéo)
da mulher amada, que, ao contrario do que se fez na tradi¢cdo petrarquista, ndo €
caracterizada apenas por suas virtudes e passa a ser dotada de uma marcante dimensao
erética e mundana. Uma das chaves de leitura do poema encontra-se na admisséo do eu
lirico de que a sua amada é uma construcdo poética. A imagem da mulher ideal e
inatingivel foi forjada pela tradicdo literaria que tem em Petrarca e Camdes 0S seus

grandes modelos.
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Sou eu, 0 poeta precario

Que fez de Fulana um mito,
nutrindo-me de Petrarca,

Ronsard, Camdes e Capim. (RP, p. 386)

Sobre 0 modo de representacdo indexical ou indicial, Ferraz Jr. (2012) lembra que
a principal caracteristica dos indices € manter uma conexdo real com o objeto que
representa, 0 que se torna uma questdo problematica no universo literario, no qual, de
maneira geral, a indexicalidade acontece por meio dos indices degenerados, que, ja
dissemos, incluem uma ampla nocao de referéncias. Nesta tese, o indice degenerado sera
fundamental para a configuracdo do cotidiano das grandes ou pequenas cidades, pois em
muitos casos 0s objetos sdo escolhidos pelo poeta porque caracterizam dado contexto,
especificando-o.

Por fim, a palavra pode representar um objeto por semelhancga, por meio de um
icone que pode ser imageético (por reproduzir qualidades imediatas de um objeto, uma
semelhanca fisica com ele), diagramatico (por possuir uma estrutura légica ou
funcionamento semelhante ao objeto) ou metaférico (nesse caso dois objetos diferentes
sdo associados por meio de uma qualidade comum entre eles). Um texto literario que
representa alguma coisa por meio de um icone imagético, por exemplo, leva em
consideracao que a palavra é muito mais do que uma portadora de significados. Fonemas,
palavras, frases, nesse caso, também sdo explorados em seu aspecto fisico, como um
corpo que, em uma folha em branco, pode sugerir uma imagem. “Dessa forma, ndo
apenas o0 aspecto grafico dos textos, mas também as onomatopeias e todos os efeitos
ritmicos expressivos codificados na linguagem escrita seriam exemplos de iconicidade
imagética” (FERRAZ JR., 2012, p.52).

Em “Nosso tempo” (RP), por exemplo, a representacao iconica se destaca, pois
um eu lirico angustiado busca a poesia, denominada por ele de “precaria sintese” (v.11),
em um mundo “de homens partidos” (v.2) e, por isso, tem a palavra dura, presa na boca,
a ponto de explodir. Nos versos, a dureza e a iminente explosao das palavras sdo ouvidas,
ou sentidas na voz pelo leitor, por meio das aliteracdes. A aspereza das palavras é marcada
pela presenca constante da vibrante /r/, e a explosao pelas oclusivas/plosivas /p/, It/ e Ik/
/d/, que, fisicamente, explodem durante a passagem de ar pela boca: “este é tempo de
partido, / tempo de homens partidos”. (v.1 ¢ 2).

Mas eu ndo sou as coisas e me revolto.

Tenho palavras em mim buscando canal,
Séo roucas e duras
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Irritadas e energéticas,
Comprimidas ha tanto tempo,
Perderam o sentido, apenas querem explodir. (RP, p. 325).

No caso do modo de representacao iconico diagramético, o signo representa o seu
objeto por possuir relagbes analogas entre as suas partes e as partes do objeto
representado. Dessa forma, ao escrever um texto podemos optar por frases mais longas
ou mais curtas (para passar a sensacdo de demora ou agilidade, por exemplo), usar
virgulas ou ndo (para que a leitura seja interrompida ou acelerada), alterar o tamanho da
fonte como ocorre em uma histéria em quadrinhos quando um personagem grita e as

letras aparecem bem grandes.

Sabendo que o diagrama correlaciona, por analogia, processos de aspectos
sensoriais distintos, produzindo uma semelhanca de relag6es, nao é dificil
reconhecer os diversos modos como a literatura explora seus recursos visuais
e linguisticos para construir essa espécie de sinestesia que é a iconicidade
diagramética (FERRAZ JR., 2012, p. 61).

No texto narrativo, um bom exemplo de representacdo iconica diagramatica é a
técnica denominada fluxo de consciéncia, na qual o ritmo de leitura tenta reproduzir a
desordem dos pensamentos, principalmente por meio da simultaneidade, néo
estabelecendo pausas entre as sentengas. Esse tipo de representagdo tem como efeito a
transmissdo para o leitor de “experiéncias sensoriais e afetivas analogas as que estdo ali
figuradas”. (FERRAZ JR, 2012, p. 63). Ainda sobre o icone diagramatico, lembramos a
conhecida leitura de Pignatari (2004) do poema “Aporo” (RP) de Drummond. De acordo
com o critico, no poema encontramos os “percursos inseto / orquidea” que se realizam
dentro dos versos por meio de “aliteracdes verticais”. Assim, a0 mesmo tempo em que
fala de um inseto que cava, o poema realiza essa escavagao fono e graficamente dentro
do préprio texto, o que para ele se relaciona ao método ideogramico de composicéo.

Por fim, no modo de representacédo iconico metaforico encontramos um processo
de paralelismo, no qual dois signos equiparam-se porque Seus objetos possuem
qualidades equivalentes. Esse €, sem duvida, um dos modos de representacdo mais
complexos porque, mesmo a metafora sendo um tipo de signo icénico, sua representacdo
depende também de um processo l6gico proprio mesmo da terceiridade, do simbolo, para
que a associagdo entre signos e objetos se efetive. No universo literdrio, 0 mais comum é
que se lembrem das metaforas aristotélicas que, contudo, se restringem ao signo verbal

em estruturas do tipo “isso ¢ aquilo”.
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No estudo da poesia do cotidiano de Drummond, que faremos a partir do proximo
capitulo, a semidtica de Peirce, da qual tratamos em linhas gerais, servird como
ferramenta de analise do texto poético, aliando-se a um conjunto de conhecimentos
especificos do universo literario e, especialmente, da obra do mineiro. Nas leituras, cada
modo de representacdo sera destacado a medida que o considerarmos gerador de efeitos
estéticos determinantes para a compreensdo e frui¢do do texto. Assim, havera textos cujos
efeitos estéticos, na nossa perspectiva, serdo relacionados basicamente a representacdo
simbdlica e outros nos quais se destacardo o indice ou o icone. Ainda é possivel que em
alguns textos o poeta use simultaneamente os trés modos de representacdo para evocar o
cotidiano da pequena ou da grande cidade. Para fechar tal questdo e partirmos para os

capitulos de analise, citamos as palavras esclarecedoras de Ferraz Jr. (2012, p. 33).

As situagdes praticas de comunicagdo envolvem, em geral, a atuacdo
simultanea de simbolos, indices e icones. A semiose de um texto literario ndo
é diferente, o que torna praticamente impossivel isolarmos um texto puramente
simbdlico, indexical ou iconico. Podemos, todavia, identificar contextos em
gue um desses modos de representar sobressai aos demais, tornando-se
determinante para a compreensdo dos efeitos expressivos que o texto busca
ressaltar.
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CAPITULO 111

UM BONDE CHEIO DE PERNAS
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3.1 “Vai, Carlos! Ser gauche na vida”

Um homem observa o vaivém de pessoas que circulam numa grande cidade.
Assim descrito, ele bem que poderia ser um flaneur, um andarilho que se mistura as
massas para captar o gosto do seu tempo e fruir a vida moderna da qual faz parte, mas
ndo o é. Na verdade, como o préprio eu lirico nos avisa ironicamente a francesa, estamos
diante de um gauche, um ser desajeitado e deslocado no espago-tempo em que se
encontra. Nesse sujeito, 0 coragdo se angustia (“para que tanta perna, meu Deus, pergunta

0 meu coragao”), mas o0s olhos observam (“porém meus olhos ndo perguntam nada”).

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
gue correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu corag&o.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase nédo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atrés dos 6culos e do bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solugéo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coragao.

Eu néo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
(AP, p. 53-54)

N&o por acaso, o “Poema de sete faces” (AP) € um dos mais citados em estudos
sobre a poética de Carlos Drummond de Andrade. A apresentacdo da persona gauche em

um texto que traz imagens do cotidiano de uma grande cidade, no inicio do século XX,
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(segunda e terceira estrofes) é emblematica, pois sintetiza 0 modo com que o sujeito lirico
drummondiano se colocaria diante da vida moderna ao longo de boa parte da obra do
mineiro. Assim como fez o francés Charles Baudelaire, Drummond, em Alguma Poesia
e em outros livros, posiciona-se como um observador da vida citadina.

O poema de Drummond traz claramente uma reflexdo do eu lirico acerca da sua
condigdo gauche, o que nos levou a pensar se o texto seria um bom exemplo para
introduzirmos algumas caracteristicas da poesia do cotidiano que estudamos na poesia
drummondiana. Por outro lado, diante do tom claramente problematizante do poema, é
importante percebermos que o dilema existencial do sujeito acontece em torno da sua
relacdo conflituosa com um dia a dia marcado por transformacdes ocasionadas pelo
processo de modernizacdo por que passava a cidade grande na qual se encontra. Além
disso, no poema encontramos alguns aspectos fundamentais dessa poética que tematiza o
dia a dia, a exemplo da dessublimacéo do sujeito e da linguagem, entre outras coisas.

Lembremos que, segundo Merquior (2012), o “Poema de sete faces” ¢ um
exemplo do chamado estilo mesclado, no qual se misturam elementos do cotidiano a um
tom elevado. Desta forma, no texto encontramos, a0 mesmo tempo, um sujeito lirico
dessublimado que, contudo, ndo abdica do tom angustiado, elegiaco, préprio ao estilo
elevado da poesia classica. Para Merquior (2012, p. 37), por causa disso 0 poema instala
uma ambiguidade (que pretende ser explorada e ndo resolvida) entre “o riso e a
preocupacéo, a comédia e o problema vivido”.

A primeira vista, percebe-se que as imagens urbanas do poema séo o reflexo do
olhar de um eu lirico rebaixado ao espaco dos homens comuns (a cidade, a rua, o chao).
Trata-se, pois, como disse Villaga (2006), de alguém anunciado por “um anjo torto”, que
ndo se encontra em seu costumeiro lugar celestial e foi caracterizado como um qualquer,
apenas um “desses” seres imperfeitos, como também o € o sujeito lirico por ele anunciado.
De acordo com o autor, ao qualificar o anjo anunciador como “torto”, Drummond derruba

para a cotidianidade um ser que habitava o plano sobrenatural.

Afastada assim a dimenséo sobrenatural, inconveniente para o acenado registro
autobiogréafico, esse anjo da guarda com sinal trocado aponta objetivamente
para a fatalidade prosaica: ‘“na vida”. Nenhuma alusdo ao sublime, ao
principado das nuvens que Baudelaire contrapunha (como tema e como estilo)
ao chéo do cémico albatroz terrestre. (VILLAGCA, 2006, p.23).

Longe de qualquer sublimidade, o anjo torto apropria-se da fala coloquial para
pregar como seria a vida do sujeito: “Vai, Carlos, ser gauche na vida”. Segundo Villaga

(2006, p. 23), “toda simbologia do nefasto, com seus tons sombrios e graves, resta
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desorientada com o coloquialismo da frase”. O que se percebe, entdo, é que a poesia do
cotidiano se manifesta na forma de composi¢do cada vez mais prosaica do poema, o que
inclui a escolha do seu vocabulario, a sua métrica e seu ritmo cada vez menos marcados,
mais em tom de conversa, chegando ao poema em prosa da poesia moderna. Paz (2013,

p. 68) comenta as interpenetracdes entre poesia e prosa ao longo dos séculos XIX e XX.

Com o dialogo entre poesia e prosa, se pretendia, por um lado, vitalizar a
primeira por sua imersdo na linguagem comum e, por outro, idealizar a prosa,
dissolver a logica do discurso na l6gica da imagem. Consequéncia dessa
interpenetracdo: o poema em prosa e a periodica renovagdo da linguagem
poética, ao longo do século XIX e XX, por injecBes cada vez mais fortes da
fala popular.

Ao observar a coloquialidade do texto poético, lembramos que 0 poema como um
signo antes de tudo simbdlico, de forma geral, representa por meio de convencdes sociais
e sendo assim a relacdo entre a palavra e aquilo que ela representa quase sempre é
aprendida em sociedade. E nesse contexto que podemos ressaltar que socialmente alguns
termos ou expressbes sdao mais empregados em situacbes formais e outros em
circunstancias familiares, o que se repete no universo literario no qual, ao longo do tempo,
estabeleceram-se regras de uso das palavras, sendo algumas consideradas poéticas e
outras apoéticas, como comentamos no capitulo 1.

No que se refere ao vocabulario propriamente, percebe-se em Drummond, e em
outros poetas da sua geracdo, o0 uso de termos ou expressdes vulgares que ja foram
consideradas inapropriados para a poesia. No poema em questéo, além do citado pronome
“desses”, encontramos a op¢ao por

termos (“a gente”) e expressdes populares (“como o diabo”). Além disso,
observamos a variagdo métrical’ e ritmica do poema também a gosto dos modernistas. A
intencdo do poeta de questionar simbolos da tradicéo literaria, que também é uma marca
de Alguma Poesia, fica clara na sexta estrofe do poema na qual, ironicamente por meio
de uma rima, o eu lirico afirma: “Mundo mundo vasto mundo / se eu me chamasse
Raimundo / seria uma rima, ndo seria uma solugao ...”.

Segundo Campos (2002, p.136), em Drummond o uso dos termos vulgares € o

reflexo natural do lugar em que o poeta se encontra na vida moderna:

17 Merquior (2012, p. 35) identifica em Drummond a “elasticidade do ritmo” moderno, pois o poeta usaria
com liberdade o verso livre ou metrificado. “Mais que de oposicao verso livre / metrificado, trata-se de uma
certa elasticidade do ritmo, suficientemente ductil para registrar 0s movimentos cambiantes e até mesmo
contraditérios, da consciéncia moderna”.
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Um rastro de Baudelaire apresenta-se em Drummond pela rendncia
incondicional a auréola e pelo enfrentamento da poesia como matéria baixa,
dessublimada. Desprendida da linguagem do belo, a obra abre-se a
incorporacdo de motivos menores, dos motivos ndo elevados, ndo grandiosos
e ndo belos a priori. Tais motivos sdo mais compativeis com a experiéncia de
pouca valia do lugar atual do poeta, sobretudo do poeta urbano, esquadrinhado
cada vez mais entre a experiéncia e a calcada.

O eu lirico gauche encontra-se em um ambiente marcado por forte apelo visual,
ja que, como nos diz Leite (2003), a cidade grande foi feita para ser vista. Tal lugar de
tantos convites para os olhos é observado por um sujeito timido, que tudo vé sem de nada
participar efetivamente. Segundo Villaca (2006, p. 24) “a contribuicdo drummondiana a
atividade do voyeur esta na substituicdo da flanerie pela imobilidade e pela tocaia mineira,
tragos agudos da timidez”.

A visualidade da urbes esté representada no texto logo em seu titulo, no qual se
anuncia um poema com sete faces, sendo cada uma constituida por uma estrofe, parte
independente e integrante de um todo, o que muitos criticos relacionaram ao cubismo de
Pablo Picasso. Numa primeira leitura, as estrofes / faces do poema parecem estar
inteiramente desconectadas, mas nao é dificil notar que todas estdo ligadas pelo olhar do
sujeito lirico que ora volta-se para dentro de si, ora para fora, refletindo, como ja
dissemos, sobre sua relacdo problematica com esse novo cotidiano que a ele se mostra,
num movimento do “eu” para o “mundo”, nos termos de Sant’Anna (2008).

Na comentada primeira estrofe do poema, teriamos um olhar do sujeito para si, na
apresentacéo da persona gauche. Em seguida, na segunda estrofe, o olhar do observador
volta-se para 0 mundo, ou seja, para a vida que acontece na cidade grande na qual se
encontra. O eu lirico, entdo, observa as casas (escudos que ocultam o olhar, quem sabe
malicioso, das familias) que “espiam os homens / que correm atras de mulheres”,
denunciando que n&o participa da ebulicdo erdtica que ali acontece e apenas a olha do seu
fixo posto de observacdo. Esta postura, digamos, timida se repete em outros poemas de
Drummond, como “Moga e soldado” (AP, p. 122), no qual o sujeito lirico gauche também
observa a vida amorosa sem participar efetivamente dela: “Meus olhos espiam / espiam
espiam / soldados que marcham / mogas bonitas / soldados barbudos / ... para namorar /
Para brigar. / S6 eu ndo brigo. / S6 eu ndo namoro”.

O “Poema de sete faces”, além de ser um texto que evoca a visualidade da cidade
grande, nos traz outra grande caracteristica desse espaco: o acumulo de signos diversos.
Quando fala sobre as imagens que se acumulam na poesia de Drummond que representa
a cidade, Leite (2003) se refere ao fato de encontrarmos no poema, assim como no objeto

por ele representado, a justaposicdo de signos: se na cidade grande acontece o encontro,
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muitas vezes desordenado, de imagens, sons e ritmos, na poesia também. Dessa forma, o
poeta usa como recurso uma representacdo iconica diagramatica (icone de relacdes), pois
as partes do signo se organizam de forma semelhante as do objeto representado.

A sensacdo de acimulo de imagens / signos no texto em andlise é causada pela
auséncia de conectivos entre as estrofes / faces, que se tornam “cinematograficas”. Nesse
quesito, destaca-se a terceira das sete, que traz a imagem de uma cidade grande
demograficamente inchada, cheia de “pernas brancas pretas e amarelas”. A auséncia de
pontuacao no texto, recurso que sera usado por Drummond em outros poemas (e com
diferentes intencGes), neste caso acelera a leitura e, assim, representa por meio de um
icone do tipo diagrama a grande quantidade de pessoas que habita a cidade, bem como a
velocidade do bonde que por ela circula. Para complementar esse ponto, trazemos a fala
de Octavio Paz (1990, p. 45, traducdo nossa) sobre a adocdo pela poesia dessa técnica de
composic¢do, intimamente ligada as vanguardas cubista e futurista e que ficou conhecida
como justaposi¢do ou simultaneismo.

A atracdo maior, sobretudo para os poetas, foi a fotografia em movimento: o
cinema. O grande tedrico da montagem, Serguei Einsenstein, apontou em um
dos seus escritos que a auséncia de regras de sintaxe e de signos de pontuacao

no cinema lhe haviam revelado, por omisso, a verdadeira natureza desta arte:
a justaposicdo e simultaneidade. Ou seja: ruptura do carater linear do relato.

Nesse contexto, a modernidade é ressaltada na poesia especialmente pelo uso de
indices, signos que mantém uma relacdo de contiguidade com o objeto representado, ou
seja, estabelecem uma conexdo fisica entre o objeto real e aquilo que o representa, o que
na literatura, como explicamos no capitulo I, s6 aparecerd por meio de um conceito
amplo de referéncia (indices degenerados).

No texto em estudo, por exemplo, o bonde destaca-se como indice de
modernidade, pois € colocado pelo poeta como um meio de transporte que individualiza
um tempo — a existéncia do bonde sé foi possibilitada pelos recursos que a modernidade
ofereceu. Esse meio de transporte, alias, aparecerd em varios poemas de Drummond como
um dos grandes indices de modernidade e urbanidade, assim como, entre outros, as luzes,
os aparelhos elétricos e os produtos industrializados. Em “Aurora” (BA, p 153), o bonde
¢ a antitese da arvore, sendo o primeiro o signo da vida moderna da grande cidade e a
segunda a representante de um estilo de vida pacato em extin¢do: “Entre o bonde ¢ a
arvore / dangai, meus irmaos! / Embora sem musica / dangai, meus irmaos”.

Por fim, j& dissemos que Villaga (2006) vé em Drummond a presenca latente de

um ideal de sociedade na qual o “eu” e o “mundo” se encaixariam e, sendo assim, nao
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existiria mais o sujeito gauche. O eu lirico, entdo, ndo se entregaria a essa utopia e travaria
contra ela uma batalha angustiante, usando a cotidianidade como um tipo de férmula anti-
idealizante, recurso que, veremos, reaparece em outros poemas de Drummond que trazem
imagens do cotidiano. Seguindo esse raciocinio, compreendemos que no “Poema de sete
faces” o eu lirico ri de si mesmo como uma forma de ndo se entregar a uma emotividade,
que, contudo, escapa-lhe por estreitas fendas que se abrem na armadura que veste, como
se observa na ultima estrofe do poema, na qual ele assume a sua comocao embriagada:
“Eundo devia te dizer / mas essa lua / mas esse conhaque / botam a gente comovido como
diabo”. A embriaguez?8, alids motivo recorrente em poemas de Drummond, torna-se
muitas vezes a Unica forma do eu lirico lidar com a realidade na qual ndo se encaixa, ja
que nesse estado pode, por exemplo, revelar-se comovido, sem correr o risco de ser
patético.

Na introducdo a este capitulo de anélise, que tratara da representacdo do cotidiano
na grande cidade, trouxemos essa breve leitura do “Poema de sete faces”, por
identificarmos nesse importante texto varios elementos que sinalizam o que sera a poesia
do cotidiano do mineiro sobre a qual nos debrucamos. No poema, que nos apresenta o
sujeito gauche que observa a vida citadina, empregam-se termos vulgares (trabalho no
campo simbdlico, como explicamos), considerados outrora apoéticos e se evoca 0
ambiente citadino por meio de signos diversos, como os indices e icones que destacamos.

Ao longo deste capitulo, traremos anélises de poemas unidos em grupos que
representariam algumas das principais imagens do cotidiano da cidade grande que
identificamos na poesia de Drummond. A analise da representacdo do cotidiano na cidade
grande parte da percepgéo de que os impactos da modernidade sobre a vida reverberam
em praticamente toda a poética de Drummond. Assim, analisaremos 0s seguintes signos:

1. “Minha rua acordou mudada”: as mudangas na paisagem e nos valores sociais
que transformaram os modos de viver das pessoas, 0 que aparece, por exemplo, em “A
rua diferente” (AP);

2. “Um homem na engrenagem”: a reificagdo do homem no mundo moderno,

como em “Morte no Aviao” (RP);

18 Em “Aurora” (BA, p. 153), por exemplo, repete-Se a imagem do eu lirico embriagado: “o poeta ia bébado
no bonde” (v,1); “O poeta esta bébado, mas / escuta um apelo na aurora” (v.15 e 16). Em “convite triste”
(BA): “Vamos beber uisque, vamos / beber cerveja preta e barata, / beber, gritar e morrer, / ou, quem sabe?
Beber apenas”. (v. 11 av. 14).
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3. “Tristes moradores”: alguns dos personagens do cotidiano citadino como o
burgués de “Sweet Home” (AP), o blasé de “Inocentes do Leblon” (SM), o poeta de “Nota
social” (AP), o melancolico e solitario de “Edificio Esplendor” (José);

4. “Neste pais ¢é proibido sonhar”: o uso de imagens do cotidiano para desconstruir

contextos idealizados, como em “Sopa” (AP).

3.2 “Minha rua acordou mudada”

Na obra poética de Drummond, as imagens do cotidiano da urbes representam
especialmente o dia a dia do Rio de Janeiro das primeiras décadas do século XX e, em
alguns poemas, de Belo Horizonte, capital mineira que na época também se configurava
como um grande centro urbano.

No final do século XIX, o Brasil come¢ca 0 seu processo de urbanizagdo e
modernizacao que afeta definitivamente os modos de viver da sua populagdo por meio de
mudancas que extrapolam os limites da arquitetura e do paisagismo e reverberam em seus
valores e em sua estrutura social. Mesmo num pais de economia agricola, as
oportunidades de trabalho, especialmente nas indudstrias, atraem muita gente para as
grandes cidades brasileiras, que também encantam as pessoas com a ideia de progresso e
modernidade, mesmo sem oferecer a muitos dos seus moradores condi¢des dignas de
vida.

Representando o mencionado momento histérico e social, o eu lirico
drummondiano deixa o interior e passa a viver na grande cidade, movimento realizado
por muitos outros brasileiros. O Rio de Janeiro, antiga capital Federal, na década de 1930,
apresenta-se como uma cidade moderna, principalmente depois das reformas promovidas
por Pereira Passos, nas primeiras décadas do século XX. Inspirado nas mudancas
promovidas por Haussman em Paris, 0 entdo prefeito constréi pracas, alarga as ruas do
Rio para a criacdo dos bulevares e promove, junto com o médico sanitarista Oswaldo
Cruz, a chamada higienizacdo do espaco publico que resulta no deslocamento da
populac&o pobre para as periferias da cidade. E sobre isso o comentario irdnico feito por
Del Brena (1985, p. 7), em obra que estuda o Rio de Janeiro de Pereira Passos.

Como num passe de magica, por obra de um punhado de personalidades
heroicas e decididas, escolhidas pelo presidente Rodrigues Alves (...), uma
vetusta cidade colonial de angustos [augustos?] becos e anti-higiénicos

casardes sem beleza e sem arte some a golpes de picaretas para ressurgir em
poucos anos transformada, moderna, ventilada e salubre.
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Trata-se de um momento de transi¢do, pois a0 mesmo tempo em que esse futuro
promissor se coloca como um sonho possivel para poucos, o passado de atrasos ainda se
mostra concreto para muitos. Enquanto se constroem 0s novos espacos publicos, ainda se
veem 0s entulhos dos velhos e a populagdo excluida se avoluma nas periferias da cidade
gue se moderniza ao passo que desagrega as pessoas, transformando costumes e valores
sociais. Diante disso, segundo Merquior (2012), o lirismo de Drummond € antifuturista.
O poeta se coloca com extrema negatividade diante desse espaco, para ele cada vez menos
humano. Assim, mesmo fascinado pelas luzes da cidade ou pelo mar do Rio de Janeiro
(ironia moderna), o eu lirico gauche quase sempre ressalta 0 processo de brutalizagdo
pelo qual passa o habitante da grande cidade. Sentindo-se fora do lugar, o sujeito muitas
vezes compara a sua vida presente a sua infancia pacata, mesmo que, como veremos no
proximo capitulo, ndo a idealize. Em suma, 0 movimento do sujeito de uma cidade
provinciana para um grande centro urbano (e vice-versa, por meio da memoria) se da de
forma problemética.

Importa-nos mais o recorte deste gauche mineiro, formado em percurso ja
cléssico de intelectual no Brasil: o caminhar em busca de um centro urbano
econdmico e culturalmente mais avancado, em que superaria 0 primitivismo
organico da provincia interiorana. Desta, podem conservar-se as raizes
profundas da constelacdo familiar, a um tempo autoritaria e protetora em seu
circulo de ordem; daquele ganha-se o ritmo de um novo cotidiano, na abertura
para as capta¢@es da vida moderna, que se materializam num patamar mais alto

de exigéncias culturais e num espelho muito mais problematico para a auto
identificacfo. (VILLAGCA, 2006, p. 22).

Diante do colocado, a primeira imagem do cotidiano que destacamos na poesia de
Drummond € justamente a da transformacdo da paisagem, a configuracdo da cidade
grande que, especialmente em Alguma Poesia, é representada como um espaco que se
moderniza por meio de mudancas ndo so paisagisticas, mas também de habitos e valores,
ou seja, 0 que se altera € 0 modo de viver das pessoas. Neste ponto cabe relembrar que,
segundo Lefebvre (1991), cotidianidade e modernidade sdo duas faces do mesmo tempo.

Na urbes moderna, a busca interminavel é pelo novo, pelo progresso, pelo
desenvolvimento®. O espago publico passa a ser um constante canteiro de obras, como

observa-se em “Construcao” (AP).

19 Marx apud Berman (2007, p. 30): A burguesia ndo pode sobreviver sem revolucionar constantemente 0s
instrumentos de producdo, e com eles as relacdes de producdo. [...] Revolucdo ininterrupta da producéo,
continua perturbacdo de todas as relagBes sociais, intermindvel incerteza e agitacdo distinguem a era
burguesa de todas as eras”.
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Um grito pula no ar como foguete.

Vem da paisagem de barro Umido, calica e andaimes hirtos.
O sol cai sobre as coisas em placa fervendo.

O sorveteiro corta a rua.

E o vento brinca nos bigodes do construtor.
(AP, p. 62).

O pequeno poema é um dos poucos de tom ameno que encontramos em Alguma
Poesia, ndo se enquadrando no estilo mesclado mencionado por Merquior (2012). Mesmo
assim, ilustra bem o momento de mudancas paisagisticas que o eu lirico observa. A
banalidade da cena chama a atencdo, pois o0 texto parece tratar despretensiosamente de
um dia qualquer, de algo que se vé muitas vezes numa cidade na qual uma obra (ou mais
de uma) acontece.

indices de urbanidade, quase todos relacionados & construgao civil, compdem o
texto: o barro Umido, a calica (resto de obras) e os andaimes hirtos desenham a paisagem
em questdo. O construtor parece ser mais um indice no poema e é retratado de forma
aprazivel (o vento brinca em seus bigodes), também compondo o cenario moderno. Os
elementos aqui citados, apesar de ndo conseguirem especificar o lugar exato ao qual o
poeta se refere, tém funcéo indexical em relagéo a caracterizacdo da urbes, esse lugar que
se constroi e reconstroi eternamente.

Outro elemento essencial para a leitura do texto € o sorveteiro, uma espécie de
balsamo, antitese de um ambiente extremamente quente. Na verdade, estamos diante da
representacdo de um trabalhador comum, que aproveita o clima do lugar para ganhar o
seu pao de cada dia, e que poderia ser equiparado ao leiteiro de “A morte do leiteiro” —
(RP), a José, do livro hom6nimo, a Carlito do “Canto ao homem do povo Charlie Chaplin
(RP) ou mesmo a Carlos, do comentado “Poema de sete faces” (AP). Em todos esses
casos, representa-se 0s mais simples personagens da grande cidade, uma das
caracteristicas da poesia do cotidiano. De forma sintética, é essa ideia que encontramos
no “Canto ao homem do povo Charlie Chaplin” (RP, p. 514): “Nao ¢ a saudagdo dos
devotos nem dos partidarios que te ofereco / eles ndo existem, mas a do homem comum,
numa cidade comum”.

A ndo acidez de “Construgao” ¢ uma excegdo na representacdo do cotidiano da
cidade grande na obra de Drummond, pois, em geral, ja alertou Merquior (2012), o eu
lirico drummondiano relaciona o processo de modernizacdo ao embrutecimento da vida,

conforme nos diz em “A rua diferente” (AP).
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Na minha rua estdo cortando arvores
Botando trilhos
construindo casas

Minha rua acordou mudada.
Os vizinhos ndo se conformam.
Eles ndo sabem que a vida tem dessas exigéncias brutas.

S6 minha filha goza o espetaculo

E se diverte com os andaimes,

A luz da solda autégena

e 0 cimento escorrendo nas formas.
(AP, p. 78).

O titulo do poema traz a ideia de uma rua que ndo € mais a mesma, ja que é
qualificada como “diferente”, 0 que significa que o texto parte da comparagdo implicita
entre dois momentos: o atual, no qual o eu lirico observa o trabalho das maquinas que
destroem para construir, € um anterior, provavelmente pregresso ao processo de
modernizacao pelo qual a cidade passa. O uso do gerindio nos verbos da primeira estrofe
(cortando, botando, construindo) denota uma mudanga em curso, uma caracteristica da
ideia de progresso em voga: 0 novo logo se tornara velho para que se possa chegar a um
novo ainda mais novo. O agente dessas mudancas, contudo, ndo tem rosto, dando a
entender que se trata de um processo aplicado de forma generalizada pela méo abstrata
do mercado, como nos indica o uso do sujeito indeterminado (estao).

Um aspecto importante nesse poema € que a moderniza¢do nao € observada de
longe pelo sujeito lirico, pois acontece em seu ambiente familiar, na “minha rua”, quer
dizer, no espaco real e concreto da cotidianidade. Diante das mudancas, 0s vizinhos,
representantes de um estilo de vida que se acaba, incomodam-se, mas a “minha filha”,
metonimia da geracdo moderna (nova), “goza” o espetaculo. O sujeito lirico gauche mais
uma vez ndo se encaixa no espaco / tempo em que se encontra, o que fica claro ao afirmar
que a vida € cheia de “exigéncias brutas”.

Do mesmo modo que em “Construgdo”, reaparecem no poema os indices de
urbanidade que caracterizam esse espaco moderno: os andaimes, a solda autégena
(avanco cientifico) e o cimento, tipicos elementos de um canteiro de obras. As arvores,
que estdo sendo cortadas, sdo outra vez os indicadores de um modo de viver que esta
sendo enterrado pela modernidade.

Para representar esse cotidiano em transformagdo, em “A rua diferente” a
linguagem se aproxima mais da prosa que em “Constru¢dao”. Se no primeiro poema,

mesmo com ritmo e métrica varidvel, o texto ainda é composto com técnicas tipicas da
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poesia, como as comparagdes do primeiro verso (“‘um grito pula no ar como um foguete”),
em “A rua diferente” a linguagem é mais coloquial e 0 tom mais prosaico, como se 0 eu
lirico apenas nos falasse (ou reclamasse) das mudancas que a modernizacéo esta causando
em sua vida. Lembremos, contudo, que mesmo destacando essa aproximagao do poema
com a prosa (a0 nosso ver uma escolhe estética de Drummond que objetiva a
representacdo do cotidiano), ndo podemos esquecer que estamos diante do texto poético
gue tem como caracteristica a superposicao de camadas de significado (polissemia).

Mas, se a cidade moderna € um canteiro de obra, 0 que se constrgi? Essa € uma
questdo complexa, cuja resposta pode comecar a ser vislumbrada na leitura de “Edificio
Esplendor” (José): Na areia da praia / Oscar risca o projeto. / Salta o edificio /da areia da
praia (José, p. 268). A representacdo do edificio como um indice definidor da paisagem
moderna na obra de Drummond € evidente, principalmente porque na poesia do mineiro
esse tipo de construcdo verticalizada passa a ser a grande metafora do isolamento do
homem, como veremos nas proximas analises. E o que se denuncia em “Noturno a janela
do apartamento” (SM), no qual o edificio é definido metaforicamente como um “cubo de
treva”. Equiparavel a essa construcdo € o elevador que, em menor escala, é visto na lirica
drummondiana como um instrumento moderno voltado para o isolamento, como se
percebe claramente em “Morte no Avido” (RP) no qual o eu lirico declara: “O elevador
me fecha”.

A urbes, com suas obras interminaveis, bondes e edificios, foi feita para ser vista,
mas € quase impossivel que ndo ougamos seus sons, como se percebe em “Anoitecer”
(RP). O poema é composto em torno da desconstrucdo desse momento de passagem do
dia para a noite como simbolo de paz e descanso e que, segundo o sujeito lirico, passa na
vida moderna a ser o0 horario do caos e da afli¢do trazida pelo barulho das buzinas e das
sirenes que caracterizam a cidade grande. Nele, os ruidos citadinos estdo na materialidade
do texto, ou melhor, como explicamos no capitulo 11 desta tese, a representacdo acontece
por meio de um icone do tipo imagem.

Na primeira estrofe do poema, além da rima toante em “i” que torna os versos
muito sonoros, percebe-se a presenca de sons asperos, principalmente por causa da
presenca da vibrante /r/ em palavras como “sirene”, “tragicos”, “escuro” e “segredo”, a
partir do momento em que o eu lirico se refere a cidade como espago de aflicdo, num
processo semelhante ao que identificamos no citado poema “Nosso tempo”.

E a hora em que o sino toca,
mas aqui ndo hé sinos;

ha somente buzinas,
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sirenes roucas, apitos

aflitos, pungentes, tragicos,

uivando escuro segredo;

desta hora tenho medo. (RP, p. 318).

Em Drummond, o desenho paisagistico da urbes vai aléem das imagens que
destacamos. Ainda em Alguma Poesia, encontramos representagdes de espacos publicos
consolidados, como em “Jardim da Praga da Liberdade”, no qual o eu lirico critica o
processo de modernizacdo e europeizacdo por que passa Belo Horizonte, definindo
metaforicamente o local como “Versailles entre bondes”. Em Sentimento do Mundo, por
sua vez, aparece um Rio de Janeiro de cinemas (“Indecisdo do Méier”) e de morros
(“Morro da Babilonia™), além da representacdo do Pdo de Aculcar, mais famoso cartdo-
postal da cidade, em “La possession du monde”. Em alguns poemas, como “Coragédo
numeroso” (AP), o eu lirico destaca o mar, que, especialmente para um mineiro, ndo passa
despercebido na paisagem da cidade: “havia a promessa no mar” (AP, 102).

E notavel que na lirica drummondiana a representacio da paisagem citadina, o
processo de modernizacao, 0s valores sociais e 0 proprio ritmo da vida de quem mora na
urbes estdo interligados. Esse entrelagamento fica evidente em “Cota zero” (AP), poema-
piada que em trés linhas equipara a vida ao automdvel, outro importante indice de
modernidade. No primeiro verso, o termo estrangeiro “stop”, apresentado sozinho na
linha do poema, funciona iconicamente como a imagem da prépria placa de transito que
obriga a parada do veiculo e, neste caso, significa muito mais do que isso, pois com o
ponto final interrompemos a leitura do texto (diagrama) e, de maneira mais ampla, se
considerarmos 0 poema como um todo, a prépria vida.

Stop.

A vida parou
Ou foi 0 automével. (AP, p. 125)

Essa relacdo proxima entre a paisagem e os valores sociais também pode ser
identificada em poemas como “Rio de Janeiro”, da coletanea “Lanterna Magica” de
Alguma Poesia, no qual a paisagem citadina reaparece como 0 espago moderno da
eletricidade e da velocidade, das muitas opcdes de lazer, mas no qual vive uma sociedade

que apodrece.

Fios nervos riscos faiscas.

As cores nascem e morrem

com impudor violento.

Onde meu vermelho? Virou cinza.
Passou boa! Pe¢o a palavral
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Meus amigos estao todos satisfeitos
com a vida dos outros.

Futil nas sorveterias.

Pedante nas livrarias...

Nas praias nu nu nu nu nu nu.

Tu tu tu tu tu no meu coragéo.

Mas tantos assassinatos, meu Deus.

E tantos adultérios também.

E tantos tantissimos contos-do-vigario...
(Este povo quer me passar a perna.)

Meu coragdo vai molemente dentro do taxi. (AP, p. 76).

O titulo do poema é uma referéncia evidente a cidade do Rio de Janeiro, tantas
vezes representada em outros textos de Drummond de forma menos clara. O nome da
cidade, como um indice, reaparece poucas vezes na obra do mineiro, como em “Coragao
numeroso”: “Foi no Rio” (AP, p.102), “A Bruxa”: “Nesta cidade do Rio” (José, p. 261)
e em “Desaparecimento de Luisa Porto”: “Somem tantas pessoas anualmente / numa
cidade como o Rio de Janeiro”. (NP, p. 532).

No primeiro verso do poema, ha outra vez a auséncia de pontuacdo que
praticamente funde os elementos do texto, “fios nervos riscos faiscas”, huma associacdo
feita por semelhanca, pois os fios (elétricos) tém a forma dos nervos e dos riscos e deles
saem faiscas. Os nervos alterados, faiscantes, por sua vez, sao também os do eu lirico
diante da cadtica vida moderna. Nos dois versos seguintes, a justaposi¢éo dos termos, que
acelera a leitura, semelhante ao que destacamos no “Poema de sete faces”, ganha ainda
mais sentido, pois confirma o diagrama do primeiro verso ao reafirmar a sensacdo de
velocidade (e da efemeridade) tipica da sociedade moderna: “as cores nascem e morrem
/ com impudor violento”.

“Onde o meu vermelho? Virou cinza”, questiona o eu lirico no quarto verso da
primeira estrofe do poema, trazendo outro elemento importante para a configuracdo da
paisagem citadina: a ideia de um ambiente cinzento, cor que pode ser lida como
indicadora da fumaca produzida pelos automdveis e pelas indastrias da cidade, mas que,
simbolicamente, é associada a sentimentos como tristeza, antitese de cores quentes e
alegres, como o vermelho, entre outras coisas, simbolo de amor. Essa mesma imagem da
cidade cinzenta repete-se em “A flor ¢ a nausea” (RP, p. 310): “Preso a minha classe € a
algumas roupas, / vou de branco pela rua cinzenta”. Cinza também é a cor do concreto e
da maioria das construcGes novas do periodo representado pela poesia de Drummond.

A imagem da cidade como um ambiente obscuro liga-se aos valores sociais
criticados de forma incisiva pelo eu lirico que, mais uma vez, mostra-nos a sua Visdo
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dissonante da vida moderna, o que nesse poema faz ao afirmar que a cidade é o espago
dos adultérios, dos crimes, como assassinatos e contos do vigario, e da vida construida
em torno da mentira e da inveja: “Meus amigos todos estdo satisfeitos / com a vida dos
outros”. No que se refere a paisagem propriamente, a praia reaparece como uma
caracteristica da vida carioca. O eu lirico zombeteiro brinca com a imagem da nudez dos
banhistas que fazem o seu coracdo disparar. A representagao ¢ iconica. Em “Nas praias
Nu NU NU nu nu” encontramos um icone do tipo diagrama, pois a repeti¢ao do termo “nu”
indica a quantidade de vezes que os olhos do sujeito enxergam os frequentadores da praia
em trajes de banho. No verso seguinte, por sua vez, aparece um icone do tipo imagem
(uma onomatopeia), com a representacdo do som do coragdo acelerado do sujeito: “tu tu
tu no meu coragao”.

Nesse cenario, também das futilidades e do pedantismo, reencontramos o
desencanto do eu lirico deslocado: “meu coragdo vai molemente dentro do taxi”. Temos
outra vez um sujeito observador da vida citadina, que, desta vez, realiza a tarefa usando
um automovel, indice de modernidade, o que lhe permite ter uma visdo panoramica do
dia a dia na urbes.

Outro importante poema que representa a urbes como um espago violento é
“Morte do leiteiro” (RP): “Ha no pais uma legenda, que ladrdo se mata com tiro”. (RP, p.
407). Em tom de noticia de jornal, o texto trata do assassinato de um inocente, mais uma
vitima da violéncia urbana. O trabalhador humilde, que cotidianamente entrega o
alimento escasso aos mais abastados, é assassinado ao ser confundido com um ladréo.
Em defesa da propriedade, valor absoluto da moderna sociedade capitalista, mata-se o
jovem leiteiro, como nos ritos sacrificiais, nos quais se ceifa a existéncia de um inocente
para o restabelecimento da ordem social. O leite, simbolo da vida, assim como da pureza,
une-se ao sangue, que representa a morte, e da mistura inusitada cria-se a metafora da
aurora, do duro amanhecer que custa a vida humana.

Por entre objetos confusos,
Mal redimidos da noite,
Duas cores se procuram,
Suavemente se tocam,

Amorosamente se enlagam, formando um terceiro tom a que chamamos aurora.
(RP, p. 407).

Diante desse poema, € pertinente lembrarmos que, para Candido (2011), a
existéncia de uma sociedade malfeita € uma das causas de inquietude na poesia de

Drummond e, portanto, do seu gauchismo. A critica a sociedade moderna constituida,
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para o sujeito lirico, de valores deturpados esta também no poema em prosa “Sociedade”

(AP) que em tom de piada retrata a relacdo entre dois casais, baseada na falsidade e na

aparéncia. Candido (2011, p. 78) comenta essa caracteristica da poesia de Drummond.
Desde o inicio, pois, era visivel na poesia de Drummond a ideia de que, para
usar a expressao de um personagem de Eca de Queir6s, vivemos num “mundo
muito malfeito”. Esta ideia vai aumentando até que no mundo avesso do
obstéaculo e do desentendimento surge a ideia social do “mundo caduco” feito

de instituicBes superadas, devido aos quais 0os homens se enrodilham na
solidao, incomunicabilidade e no egoismo.

As inversdes criticadas pelo eu lirico aparecem também em “O que fizeram do
Natal” (AP) e “Papai Noel as avessas” (AP), nos quais se faz um critica bem-humorada a
sociedade que subverte simbolos, a exemplo da tradi¢do natalina. No primeiro texto, o
estribilho “Natal” e o uso de diminutivos fazem a primeira estrofe lembrar uma singela
cancdo natalina adaptada ao cenario nacional. Nesse poema, mais do que o uso dos termos
vulgares, uma das caracteristicas da poesia do cotidiano, temos a opc¢édo pela linguagem

regional.

Natal.

O sino longe toca fino.
N&o tem neves, ndo tem gelos.
Natal.

ja nasceu o deus menino.
As beatas foram ver,
encontraram o coitadinho
(Natal)

mais o boi mais o burrinho
E laem cima

A estrelinha alumiando
Natal. (AP, p.81).

A partir da segunda estrofe do poema, passamos da preservacao da tradi¢do (ou
do simbolo) pelas beatas, a sua destruicdo pela nova geracdo. Mais uma vez, ao modo de
“A rua diferente”, reaparecem as filhas como metaforas de uma nova geracao baseada em
novos valores, quase sempre vistos pelo eu lirico como corrompidos, pois levam o homem
a perda de sensibilidade. Como se Vé na estrofe abaixo, para a nova geracao, ndo importa
mais o “Deus nuzinho”, pois 0 Natal tornou-se mais uma oportunidade para a diversao,

para 0s modismos estrangeiros:

Mas as filhas das beatas

E os namorados das filhas

Mas as filhas das beatas

Foram dancar back-bottom

Nos clubes sem presépios. (AP, p. 82).
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Mencionemos, por fim, 0 poema em prosa “Papai Noel as Avessas” (AP), um tipo
de conto de Natal invertido no qual o Papai Noel deixa de ser o simbolo da bondade, do
bom velhinho, e ganha as feicdes de um reles ladrdo que na noite de Natal invade uma
casa para roubar brinquedos de criangas, ao invés de doa-los.

A desconstrugdo do simbolo natalino € feita principalmente por meio da
dessublimacéo da imagem do Papai Noel e, mais do que isso, da época natalina no Brasil.
O rebaixamento do simbolo fica evidente no primeiro verso do poema, no qual o eu lirico
afirma que o Papai Noel invadiu a casa “pela porta dos fundos” e, ainda na primeira
estrofe, diz que o0 personagem “explorou a cozinha com olhos espertos, / achou queijo e
comeu.” Ja na segunda estrofe, confirma-se a ideia de que no Brasil os papais Noégis (e de
forma mais ampla a propria tradicdo natalina) sdo tdo falsos quanto as suas barbas:
“Depois tirou do bolso um cigarro que ndo quis acender. / Teve medo talvez de pegar
fogo nas barbas posticas / (No Brasil os Papai Noéis sdo todos de cara raspada) (AP, p.
114).

Essa pequena amostra de poemas traz a representacdo drummondiana de um
cotidiano citadino em transformacéo. Entendemos que na poesia do mineiro, as mudancgas
paisagisticas da urbes, que se modernizava, implicam principalmente na constituicdo de
uma sociedade cada vez mais insensivel. Essa critica é feita assumindo o tom
problematizante do “Poema de sete faces” (estilo mesclado) ou em poemas de tom
claramente humoristico (e irénico), como foram os demais citados neste topico. No
préximo item, passaremos a leitura de poemas que representam esse cotidiano
brutificante, analisando textos que trazem de maneira mais evidente a critica a reificagdo

ou coisificacdo do homem.

3.3 “Um homem na engrenagem”

O eu lirico de “Morte no avido” (RP) anuncia-nos, reiteradamente, em cem versos,
0 seu proprio fim, que se concretizara somente apos um longo dia qualquer da sua rotina
de morador de uma grande cidade. A morte inevitavel do sujeito €, contudo, no presente
por ele ignorada, fazendo-o agir como de costume:
E meu Gltimo dia: um dia
cortado de nenhum pressentimento.

Tudo funciona como sempre.
Saio para a rua. Vou morrer. (RP, p. 422).
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Nesse longo poema, as imagens do cotidiano mostram mais uma vez o gauchismo
do sujeito lirico em relacéo a vida moderna, que seria constituida por préaticas repetitivas
(o “como sempre” da primeira estrofe), enfadonhas e reguladas pelas leis abstratas do
mercado. O conceito de reificacdo, desenvolvido pelo fildsofo marxista Georg Lukacs,
estd implicito no texto. De acordo Lukécs (1989, p. 97), no capitalismo moderno, as
relacdes entre as pessoas sdo tomadas como relagdes entre as coisas, 0 que caracteriza 0
processo de reificacdo ou coisificagdo do homem.

Lukacs desenvolve o conceito de reificacdo tomando por base as ideias de fetiche
da mercadoria e alienagéo ja contidas na obra de Marx. Segundo o filésofo, em Marx ja
aparece a identificacdo de uma das caracteristicas da sociedade moderna que € a
objetivacédo do produto do trabalho do homem, ou seja, o chamado fetiche da mercadoria,
no qual os produtos adquiririam leis e vontade proprias que comandariam, ironicamente,
a vontade de seus produtores. A alienacdo, por sua vez, € o resultado do processo de
fragmentacédo do trabalho, que leva o trabalhador a ndo ter consciéncia do resultado da
sua producédo ao exercer, quase sempre, atividades repetitivas e mecénicas que revelam
apenas parte do que foi produzido. Uma das consequéncias da alienacdo seria justamente
a perda da subjetividade do trabalhador que, em momento anterior, teria dominado o
resultado do seu trabalho, no qual estaria inserida também a sua personalidade e vontade.

No poema em analise, torna-se claro que o lugar em que o sujeito se encontra, ou

seja, a cidade grande, define a sua cotidianidade:

E o sol. Os bondes cheios. O trabalho.
Estou na cidade grande e sou um homem
na engrenagem. (RP, p. 423).

Como se Vé na estrofe acima, 0s versos trazem uma imagem cansativa e sufocante
da urbes, um ambiente quente no qual o principal meio de transporte carrega as pessoas
(trabalhadores, em sua maioria) de maneira desconfortdvel. A metafora “homem na
engrenagem” contém a imagem central do poema, ao estabelecer um paralelismo entre as
pecas que fazem as maquinas rodarem e a sociedade capitalista moderna, da qual o
cotidiano do eu lirico é um produto do qual ele ndo pode escapar. Segundo Lukacs (1989,
p.112), o sujeito reificado, submetido a uma sociedade extremamente racionalista,

acredita que os processos produtivos ndo podem ser comandados pela sua vontade.

A esséncia do célculo racional assenta, afinal de contas, no facto de se conhecer
e prever 0 curso que inevitavelmente tomarao os fenémenos, de acordo com as
leis e independentemente do arbitrio individual.
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Nesse contexto, o cotidiano do eu lirico seguiria os ditames da sociedade moderna
que é estruturada pelas leis do capital. Dessa forma, ao acordar, o0 sujeito realiza as
pequenas acdes de higiene pessoal necessarias para que se apresente em publico:
“Barbeio-me, visto-me, calco-me”. (RP, p. 422). Ignorando a morte iminente, vive uma
corrida sem sentido: “Tenho pressa / Embora va morrer”. (RP, 423). A ideia de
movimento constante esta marcada na escolha de verbos de acdo no inicio das primeiras
estrofes do poema (acordo; visito; passo; almoc¢o). De forma geral, a estrutura do poema
é narrativa, expondo a rotina do sujeito lirico ao longo de um dia. Mas, apesar da
denotatividade da linguagem usada na descricdo das tarefas do cotidiano, a semiose do
texto se da especialmente por meio de metaforas, como a que ja destacamos, e que
representam a reificacdo e a perda da individualidade do homem moderno.

As obrigac6es do eu lirico sdo resultantes do valor que a sociedade moderna da
ao dinheiro e ao mercado. A primeira delas € visitar 0 banco; a segunda é passar nos
escritérios (onde os negdcios acontecem). Depois da pequena pausa para o almoco, o

sujeito continua a sua rotina sem descanso:

Estou cansado.
queria dormir. Mas os preparativos. O telefone.
A carta. Fago mil coisas. (RP, p. 424).

De volta a casa, 0 sujeito repete o ritual de limpeza que representa outra vez as

imposicoes e o controle social sobre a sua vida:

Que os cabelos se apresentem ordenados
e as unhas ndo lembrem a antiga crianca rebelde.
A roupa sem pd. A mala sintética”. (RP, p. 425).

Como se percebe, no poema a cidade moderna e os seus habitantes assimilam o
ritmo da industria do capital, que ndo pode parar, o que se apreende também no uso da
hipérbole “mil coisas”. Os edificios sdo metonimia dos seus préprios moradores exaustos.
A cidade ndo para, apenas muda de maos, pois depois que os trabalhadores do dia se
recolhem, aparecem os que trabalham a noite. Para os trabalhadores diurnos ou noturnos,

a vida é uma corrida.

Ainda ndo é a morte, é a sombra

sobre os edificios fatigados, pausa

entre duas corridas. Desfalece o comércio de atacado,

vao repousar 0s engenheiros, os funcionarios, os pedreiros.
mas continuam vigilantes os motoristas, 0s garcons,

mil outras profissdes noturnas. A cidade

muda de méo, num golpe. (RP, p. 424).
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Umas das consequéncias desse cotidiano exaustivo, no qual as relagdes humanas
sdo tratadas como mercadorias, € o isolamento do sujeito. A imagem irdnica do
isolamento do homem moderno em uma sociedade de “milhdes de habitantes” ¢é
recorrente na poesia de Drummond e se relaciona a constituicdo de uma sociedade
apética, na qual as pessoas ndo mais conseguem estabelecer entre si relages realmente
humanas. No poema em questdo, de volta a casa, o sujeito demonstra o seu “fechamento”
social, representado primeiro por meio de uma acdo que parece ser comandada por sua
prépria vontade em seu espaco privado (“fecho meu quarto / fecho minha vida”. RP, p.
425), mas que, em seguida, € colocada como uma agdo compulsoria, promovida pela
sociedade moderna, indexicalmente representada pelo elevador: “O elevador me fecha”.
(RP, p. 425).

O fechamento da vida do sujeito é também a representacdo eufémica da sua morte.
Uma morte que, no poema em analise, significa principalmente o fim do individuo (do
seu livre-arbitrio) numa sociedade que massifica e coisifica as pessoas. O sujeito lirico,
que incorpora todos os que vivem uma vida embrutecedora, primeiro morre em vida, ao

sofrer calado, sem revoltar-se.

Ou quase. Primeiro a morte particular.

restrita, silenciosa, do individuo.

Morro secretamente e sem dor,

para viver apenas como pedaco de vinte,

e me incorporo todos 0s pedagos

dos que igualmente véo perecendo calados.

somos um em vinte, ramalhete

de sopros robustos prestes a desfalecer-se. (RP, p. 426).

Outro ponto fundamental do texto é o fato da morte do eu lirico acontecer
especificamente por meio da queda de um aviao, algo dito desde o titulo do poema. Nesse
moderno meio de transporte, o sujeito, ainda ignorando a proximidade da sua morte, é
cercado de conforto e dos produtos ofertados pela sociedade que o aprisiona. Uma
delicadeza, sem duvida, irbnica, se levarmos em conta a critica reiterada de Drummond a

vida atroz dos que habitam a cidade grande:
Jornais, café, chicletes, algod&o para o ouvido,

pequenos servigos cercam de delicadeza
nossos corpos amarrados” (RP, p. 426)

A queda do avido é uma tragédia de grandes proporces e resulta na morte coletiva
dos seus passageiros: “Somos vinte a ser destruidos, / morreremos vinte, vinte nos
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espatifaremos, ¢ agora” (RP, p. 426). Por outro lado, a imagem metaférica demonstra que
todos os que irdo morrer (ou todos 0s que ja estdo mortos em vida) estdo contidos no
sujeito lirico que perde a sua individualidade: “Sou vinte na maquina”. (RP, p. 427).

Ironicamente, estando no meio de transporte que o levara para a morte, o eu lirico
tem uma experiéncia de vida como nunca havia tido no seu cotidiano reificador. O aviao,
sobrevoando a cidade, parece afastar o sujeito da “engrenagem” na qual estd inserido: “E
pairamos, / frigidamente pairamos sobre os negdcios / € os amores da regiao”. (RP, p.
426). Vista do alto, a cidade e os seus valores, perdem o sentido: “Ruas de brinquedo se
desmancham, / luzes se abafam”. (RP, p. 427). O eu lirico, prestes a morrer, sente-se,
finalmente, como um ser humano: “Sinto-me natural a milhares de metros de altura, nem
ave, nem mito”. (RP, p. 427). Sua morte, no entanto, termina por se transformar apenas
em mais um produto da sociedade capitalista: “Caio verticalmente ¢ me transformo em
noticia”. (RP, p. 427).

A critica ao cotidiano moderno, que para o sujeito lirico drummondiano
configura-se como um conjunto de atividades que transformam o ser humano em
mercadoria, esta presente em outros poemas de A rosa do povo. Em “Anoitecer”, por
exemplo, reaparece a imagem dos habitantes da cidade que, massificados e exaustos
escorrem como o 6leo das maquinas com as quais trabalham (e com as quais estao sendo
equiparados). Nesses versos de Drummond, o ser humano ndo sé perde totalmente a
individualidade (“multiddes compactas”) como também ¢ equiparado a um produto

nocivo para 0 meio ambiente.

E a hora em que o passaro volta,

mas de ha muito ndo ha passaros;

s6 multides compactas

escorrendo exaustas

como espesso 0leo

que impregna o lajedo;

desta hora tenho medo”. (RP, p. 318).

Por fim, em “Nosso tempo”, 0 sujeito lirico critica a postura indiferente dos
homens diante da realidade social que os sacrifica. Assim como em “Morte no aviao”,
representa-se a vida exaustiva dos habitantes da cidade grande, que vivem 0 ritmo
alucinante imposto pelo “espléndido negdcio” que invisivelmente espalha-se por toda
parte, transforma tudo, inclusive a alma humana, em mercadoria e “dela extrai uma
porcentagem” (RP, p. 330).

A partir da quinta parte do poema, somos inseridos justamente no centro nervoso
de uma cidade grande capitalista, por meio de imagens do cotidiano dos homens que se
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confundem com produtos ou com maquinas, mais uma vez em uma critica severa aos
valores do mundo moderno. Nesse ambiente, os moradores da cidade se movimentam de
forma automatizada. O trabalho é interrompido na hora do almoco, representada por meio
de imagens grotescas reforcadas pelo uso de hipérboles, que configuram as pessoas entre
o animal que devora a comida (“As bocas sugam um rio de carne, legumes, e tortas
vitaminosas”. RP, p. 330) ¢ a maquina (“come, braco mecanico, alimenta-te, mdo de
papel, é tempo de comida”. RP, p. 330).

O poema representa especialmente a classe média alta que vive na cidade grande
ignorando os mais pobres. O processo de desumanizacdo € evidente: enquanto ingerem
mecanicamente a comida, as pessoas ndo reparam que do lado de fora do restaurante ha
os atropelados pelo progresso, que ndo tém nada para comer: “olhos de cdo através do
vidro devoram teu 0sso”. (RP, p. 330).

A equiparagdo do homem & mercadoria também acontece por meio de um icone
do tipo diagrama, no qual o signo possui uma estrutura logica ou funcionamento
semelhante ao seu objeto. Assim, representando o retorno dos homens e mulheres para
casa, de maneira debochada, o eu lirico enfileira e mistura os seres humanos (servos dos
negocios) aos produtos do seu trabalho, como se nos dissesse que homem e mercadoria
sd0 a mesma coisa. A imagem de uma cidade “inchada”, repleta de pessoas e coisas,
também esta presente na descricdo do fim do dia. A desumanizacdo dos que moram na
urbes mais uma vez € marcada pela escolha do verbo, ja que as pessoas ao inves de

andarem “escoam-se” (ou “escorrem”, como se diz em “Anoitecer”):

Escuta a hora espandogada da volta.

homem depois de homem, mulher, crianga, homem,

roupa, cigarro, chapéu, roupa, roupa, roupa

homem, homem, mulher, homem, mulher, roupa, homem

imaginam esperar qualquer coisa,

e se quedam mudos, escoam-se passo a passo, sentam-se

Ultimos servos dos neg6cios, imaginam voltar para casa,

ja noite, entre muros apagados, numa suposta cidade, imaginam. (RP, p. 329).

No conjunto de poemas analisados no item 3.2, a cotidianidade dos moradores da
cidade grande moldava-se pelas transformacdes paisagisticas em voga, que, para 0 eu
lirico, culminaram em alteragbes dos préprios valores sociais. J& nestes textos que
trouxemos nesta parte da tese, 0 que vem a tona € especialmente a imagem da rotina ja
reificada dos habitantes da urbes, marcada pela repeticdo exaustivas de atividades

reguladas pelas leis do mercado. No préximo item, faremos a leitura de poemas
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enfocando as principais personas citadinas que aparecem na poesia do cotidiano de

Drummond.

3.4 “Tristes moradores”

Ao representar o cotidiano citadino, a poesia de Drummond nos trouxe algumas
das faces do homem moderno, das quais trataremos nesse topico. Lembremos que nas
analises anteriores aparecem como personagens, por exemplo, um morador de uma cidade
grande que se moderniza (“A rua diferente); um trabalhador submetido a uma rotina
reificadora (“Morte no avido”); um poeta que questiona os valores da sociedade moderna
(“Nosso tempo”). Em todos esses casos, 0s versos do mineiro revelam a situacdo
problematica do eu lirico em relagéo ao seu cotidiano, o que, de forma ampla, caracteriza
a persona gauche.

A situacéo conflituosa do eu lirico drummondiano em relacéo a realidade nasce
das contradic6es da prépria sociedade moderna capitalista. O fruto dessa relacdo € uma
sociedade medrosa®, formada por pessoas indiferentes e socialmente acomodadas. Como
um contraponto, em alguns textos encontramos um eu lirico que busca usar a poesia como
um instrumento contra a insensibilidade e falta de comunicagéo entre 0s homens, numa
tentativa de estimular a “revolta” que resultaria na destruicdo do “mundo caduco” que o

torna gauche. E o que se diz claramente em “Nosso tempo™:

O poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intui¢des, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme. (RP, p. 333-334).

O sujeito moderno acomodado, indiferente e insensivel ficou conhecido como
blasé. O conceito tem origem nos estudos do sociélogo francés Georg Simmel, segundo
o0 qual a sociedade metropolitana submete os seus habitantes a uma vida instavel, cercada
por estimulos nervosos que se alteram o tempo todo. Apesar do conceito de Simmel ter
base psicoldgica, podemos aproxima-lo da teoria marxista da alienacao, pois a indiferenca

200 medo é colocado na poesia de Drummond como um elemento estruturante da sociedade moderna,
como se diz claramente no poema “O medo”: “E fomos educados para o medo / cheiramos flores de medo
/ vestimos panos de medo. / De medo vermelhos rios / vadeamos. (RP, p. 320).
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do sujeito moderno e a sua ndo criticidade em relacdo a realidade passaria
necessariamente pela falta de consciéncia dos processos e produtos do seu trabalho.
Comparando a vida na cidade grande a vida pacata das pequenas cidades, Simmel
(1998) afirma que os habitantes da urbes foram submetidos a um processo de aceleracédo
dos estimulos e desenvolveram psiquicamente uma reacao a estes, ou seja, diante de uma
realidade incompativel com a sensibilidade, teria nascido um ser humano que estabelece
relacdes sociais com base na racionalidade e na impessoalidade, tendo o dinheiro como o

mediador dessas relagcdes. De acordo com Simmel (1998, p. 17):

Se houvesse, em resposta aos continuos contatos externos com indimeras
pessoas, tantas reagdes interiores quanto as da cidade pequena, onde se
conhece quase todo mundo que se encontra e onde se tem uma relagéo positiva
com quase todos, a pessoa ficaria completamente atomizada internamente e
chegaria a um estado psiquico inimaginavel. Em parte, esse fato psicologico,
em parte o direito a desconfiar que os homens tém em face dos elementos
superficiais da vida metropolitana, tornam necessaria nossa reserva.

A critica a atitude blasé e a alienagdo social é o motivo de “Inocentes do
Leblon” (SM), no qual o eu lirico observa os moradores de um bairro do Rio de
Janeiro, chamando-os ironicamente de “inocentes”. E de se notar que, assim como em
“Nosso tempo”, 0 eu lirico ndo dirige a sua critica aos mais pobres moradores da
cidade, o que se evidencia ao levarmos em conta o indice “Leblon” que aponta
diretamente para um bairro de classe média alta do Rio de Janeiro. No poema em
discusséo, a falta de empatia do morador da cidade grande com os problemas sociais
é representada por meio de uma cena tipica de uma cidade praieira. O mar, que exibe
0s navios que indicam a proximidade de uma guerra, é para o blasé apenas mais uma

fonte de embotamento social:

Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram
mas a areia € quente, e hd um 6leo suave
que eles passam nas costas, e esquecem (SM, p. 225).

Ja em “Privilégio do mar” (SM), temos a representacdo da acomodacéo social

na perspectiva do préprio sujeito blasé:

Neste terrago mediocremente confortavel,
bebemos cerveja e olhamos o mar.
Sabemos que nada nos acontecera. (SM, p. 224).

No poema, encontramos uma classe social que, mesmo se considerando

mediocre, importa-se apenas com sua pretensa autoprote¢do. Essa posicao indiferente
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dos moradores do edificio apoia-se numa estabilidade social presumida por eles,
representada, por exemplo, pela metafora do mundo sélido: “O edificio € sdlido e o
mundo também”. Ou seja, para o sujeito lirico a sua moradia, ¢ a sua suposta
seguranga, equipara-se ao proprio mundo (o cotidiano, a realidade social).

Outra vez, morar num edificio implica numa vida de clausura e sufocamento,
na qual o ser humano ¢ amontoado, ja que nesse tipo de habitagdo moderna se “abriga
mil corpos / labutando em mil compartimentos iguais” (RP, p. 224). Apesar disso,
nesse poema, ironicamente, habitar o edificio passa também a ser um suposto
privilégio, certamente ndo s6 pela ansiada vista para o mar, mas, principalmente, pela
possibilidade de se ver o “mundo” (e seus problemas) do alto, sem que com eles o eu
lirico tenha que se envolver. Mesmo exaustos, ja que submetidos a um cotidiano
reificador, alguns dos moradores do edificio adotam uma postura contemplativa em
relacdo a realidade, sem nenhuma pretensdo de modifica-la:

As vezes alguns se inserem fatigados no elevador

e vem cé& em cima respirar a brisa do oceano,
o que ¢ privilégio dos edificios”. (SM, p. 224).

Em “Privilégio do mar”, o alheamento do sujeito lirico apoia-se
principalmente na sua sensagédo de estabilidade social, reiterada ao longo de todo o
poema, como na sua quarta estrofe, na qual a imagem de solidez da vida do sujeito é
reforgada por uma nova metafora: “O mundo ¢ mesmo de cimento armado”. (RP, p.
224). O mundo, j& colocado em estrofe anterior como sélido, é agora metaforicamente
de cimento, o que se justifica, de maneira mais evidente, pela visdo panoramica do eu
lirico (que, sendo outra vez um observador, mira os edificios que caracterizam a
paisagem citadina) mas, principalmente, pela constituicio de uma sociedade
insensivel, dura como cimento, na qual os seus habitantes preocupam-se apenas com
0 préprio bem-estar. Para esse sujeito alheio e acritico, o perigo seguiria distante de

sua realidade:

Certamente, se houvesse um cruzador louco,
fundeado na baia em frente da cidade,

a vida seria incerta... improvavel

mas nas aguas tranquilas s6 ha marinheiros fiéis.
como a esquadra é cordial (RP, p, 224).

Como em “Inocentes do Leblon”, na estrofe citada 0s navios sao indicadores de
um conflito iminente, informacdo que podemos acessar principalmente se levarmos em

consideracdo um indice: o conhecido contexto histérico de publicacdo de Sentimento do
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Mundo, em 1940, periodo que antecede a Segunda Guerra Mundial e que é marcado pela
ascensao de regimes totalitarios. No texto, contudo, os verbos usados no modo subjuntivo
denotam que o sujeito coloca a existéncia de uma guerra como uma hipotese “louca”,
diante da suposta vida estavel que leva. Os marinheiros “fiéis” do poema séo, na verdade,
aqueles que, acomodados e indiferentes, mantém uma sociedade caracterizada por
atrocidades e pela injustica social. Aos homens embrutecidos e exaustos, resta, entdo,
fugir do seu “cubo de trevas”, indo até seu terraco mediocre para tomar cerveja e olhar o
mar. O eu lirico drummondiano embriaga-se, algo que é, a principio, uma forma de lazer
e descontracédo diante de uma vida de trabalho, mas que pode ser interpretado como uma
forma do sujeito lirico enxergar o mundo de maneira embacada.

Bem ao modo irénico de Drummond, contudo, encontraremos em Alguma Poesia
um poema que representa o burgués como um personagem da vida urbana consciente das
disparidades da vida que leva em relacdo a realidade nacional, e satisfeito com isso.
“Sweet Home” chama a nossa atenc¢ao ndo sé por trazer o ponto de vista de uma classe
privilegiada como também por sair do espaco publico citadino, predominante nas analises
desse capitulo, ao representar a vida doméstica da burguesia.

Quebra-luz, aconchego

Teu brago morno me envolvendo.
A fumaca de meu cachimbo subindo.

Como estou bem nesta poltrona de humorista inglés.
O jornal conta historias, mentiras...

Ora afinal a vida € um bruto romance
e nés vivemos folhetins sem o saber.

Mas surge o imenso cha com torradas,
Chéa de minha burguesia contente.

O gozo de minha poltronal

O dogura de folhetim.

O bocejo de felicidade! (AP, p. 96).

VVemos mais vez nos versos de Drummond uma cena corriqueira: um homem, no
seu lar, sentado em sua poltrona, 1& um jornal, toma ché& e come torradas. Por tras da
banalidade do ato esta a representacdo de uma classe social ilhada, que vive o seu dia a
dia de maneira tranquila ¢ feliz (“Mas surge o imenso cha com torradas, / cha de minha
burguesia contente.”). Na primeira estrofe do poema, desenha-se justamente o “doce lar”
desse sujeito lirico como um ambiente “aconchegante”, em versos que carregam a malicia
zombeteira de Drummond. Na estrofe seguinte, temos a confirmacgéo do bem-estar do eu

lirico, mesmo que este viva uma vida que ele mesmo considera uma piada.
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Desde o seu titulo escrito em inglés, o texto critica a constitui¢cdo de um estilo de
vida que apenas copia 0 que vem da Europa, algo recorrente na literatura influenciada
pelo Movimento de 1922. A semiose do poema se baseia especialmente no
reconhecimento dos simbolos da cultura inglesa adotados pelo sujeito burgués na sua vida
domestica, como o cachimbo, a poltrona “de humorista inglés” e o “imenso cha com
torradas”, habito tipico dos ingleses destacado pela hipérbole “imenso”. Ou seja, mesmo
tendo consciéncia de estar num mundo de faz de contas, construido em torno de costumes
estrangeiros e discrepantes em relacdo a realidade nacional, o sujeito lirico goza a vida
de maneira extremamente ironica e debochada. Ainda que diante da sua vida falsa, no
altimo verso do poema, o burgués reitera a sua satisfagdo: “6 bocejo de felicidade”.

Nesse contexto, sdo pertinentes as palavras de Merquior (2012, p.125), para quem
a poesia drummondiana denuncia ndo uma classe social, mas uma classe cultural. De
acordo com o pesquisador, por exemplo, em A rosa do povo encontramos um “homem de
habitos tdo mediocres quanto regulares, o conformista medroso, afastado para sempre de
toda ética da aventura”.

E justamente em A rosa do povo que ha uma das criticas mais severas da poesia
de Drummond a constitui¢do de uma sociedade que, por ser acomodada e medrosa, “toma
parte” dos “crimes da terra”. Em “A flor e a nausea”, escrito em um conhecido contexto
marcado pela Il Guerra e pela opressao e censura de regime ditatoriais, resumido na
metafora “tempo de fezes”, temos um eu lirico enojado e entediado diante de homens que
n&o se revoltam mesmo estando cada vez menos livres:

Vomitar esse tédio sobre a cidade.
Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado.
Nenhuma carta escrita nem recebida.
Todos os homens voltam para casa.

Estdo menos livres, mas levam jornais
e soletram o mundo, sabendo que o perdem. (RP, p. 310).

Por outro lado, € no mesmo poema que aparece uma das representacdes mais
manifestas da esperanca de renovacao do cotidiano encontrados na poesia de Drummond

contida na imagem da flor que rompe o asfalto:

Uma flor nasceu na rual

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto

facam completo siléncio, paralisem os negocios,
garanto que uma flor nasceu. (RP, p. 311).
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Na lirica drummondiana, além de blasé, o homem moderno é solitario e
melancolico. Especialmente no livro José (1942), varios poemas trazem a imagem da
contraditéria condi¢do do habitante da urbes que se sente sozinho, mesmo vivendo em
uma metrdpole. Esse, por exemplo, é 0 motivo dos poemas “A bruxa” (“Nesta cidade do
Rio, / de dois milhdes de habitantes, / estou sozinho no quarto, / estou sozinho na
América”. José, p. 261), e 0 “O boi” (“O soliddo do boi no campo, / 6 solidio do homem
na rua!”). Outra forte representacdo do ser humano solitario, abandonado e perdido, esta

no conhecido poema “José”:

Sozinho no escuro

gual bicho do mato,

sem teogonia,

sem parede nua

para se encostar,

sem cavalo preto

que fuja a galope,

vocé marcha, José!

José para onde?” (José, p. 289).

Nesse homem moderno, a melancolia muitas vezes nasce da comparagéo do seu
cotidiano com um “outro”, pretérito a0 processo de embrutecimento ao qual foi
submetido. De acordo com Vasconcellos (2009, p. 25), em Drummond a melancolia é
uma estratégia critica que leva ao questionamento da sociedade moderna.

Os tracos tipicos da melancolia, como o estado permanente de ftristeza,
ensimesmamento, auto-critica e inibicdo, o sentimento de perda e a atitude de
contemplacdo, tal como investigamos na poesia de Drummond, em
conformidade com a perspectiva sugerida pela reflexdo benjaminiana, ndo séo
tomados como signo de renuncia, e sim como problematizagdo do mundo

moderno e sua racionalidade abstrata ¢ instrumental.”. (VASCONCELLOS,
2009, p. 31)

A representacdo dessa persona melancolica é o motivo de “Edificio Esplendor”
(José), poema no qual os que habitam o edificio sdo “tristes moradores”, pois “ha muito
/ se acabaram os homens” (RP, p. 268). No texto, surgem flashes da vida doméstica do
sujeito lirico, um dos moradores do “Edificio Esplendor”, no qual se abrigam familias
que “se fecham / em células estanques”. Assim, reaparece a imagem do fechamento que
comentamos em “Morte no avido”, e que, de forma denotativa, implica no isolamento
fisico das familias em seus apartamentos, mas que, metaforicamente, significa a
existéncia de uma sociedade formada por pessoas que ndo mais conseguem estabelecer
entre si um processo comunicativo.

Em “Edificio Esplendor”, a melancolia do eu lirico emerge de uma combinacéo

de embriaguez e saudade:
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O copo de uisque e o blue

destilam 6pios de emergéncia.

H& um retrato na parede,

um espinho no coracdo. (Joseé, p. 269).

Outra vez, teremos um sujeito lirico que se embriaga como uma forma de se
“adormecer” diante de uma realidade com a qual estd em conflito, ja que a combinacéo
do alcool com o blue, estilo musical que remete a lamento, ¢ um “6pio” de emergéncia.
A tristeza nesse caso, contudo, resulta da comparagdo do seu cotidiano desumano,
marcado pelo desamor, com a sua infancia, simbolizada pelo “retrato na parede”. A
equiparacdo leva a um sentimento de perda e a uma tristeza profunda que culminam nas
recorrentes imagens da morte encontradas nos versos.

Reaparece nesse poema o estilo mesclado de Auerbach, caracterizado pela
combinacdo de imagens vulgares a um tom elegiaco ou problematizante. Falamos desse
estilo na leitura do “Poema de sete faces” e ndo voltamos a ele porque 0s outros textos
que trouxemos nestas analises sdo marcados especialmente pela ironia e pelo humor
drummondianos. Em “Edificio Esplendor”, no entanto, a mistura das imagens do
cotidiano ao questionamento existencial é clara, como se pode observar na terceira estrofe

da terceira parte do poema:

Era bom amar, desamar,

Morder, uivar, desesperar,

Era bom mentir e sofrer.

Que importa a chuva no mar?

A chuva no mundo? O fogo?

Os pés andando, que importa?

Os moveis riam, vinha a noite,

O mundo murchava e brotava

A cada aspiral de abraco. (José, p. 269).

A estrofe citada traz justamente o tom problematizante do qual falamos e
demonstra a desilusdo do eu lirico diante da vida que leva no mundo moderno. O “era
bom”, expressdao que podemos destacar também por ser extremamente coloquial, carrega
a vontade do sujeito de levar uma vida diferente, na qual haja o amor encontrado na
infancia.

Nesse poema, a meninice do sujeito lirico é representada por meio de uma parddia
do poema romantico “Meus oitos anos”, de Casimiro de Abreu. O primeiro verso da sua

terceira parte € um indice do poema romantico, apontando para o primeiro verso de
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Casimiro: “Oh que saudades nao tenho?'” (José, p. 270). Nos demais versos, por sua vez,
identificamos claramente a parddia, tdo ao gosto dos poetas modernos, que subverte um
texto romantico, simbolo de inocéncia, ao criar uma imagem maliciosa da infancia do eu
lirico:

Oh que saudades ndo tenho

De minha casa paterna.

Era lenta, calma, branca,

tinha vastos corredores

€ nas suas trinta portas

trinta crioulas sorrindo,
talvez nuas, ndo me lembro. (José, p. 270).

Mesmo diante da parddia da estrofe citada, a aura melancdlica do poema é
evidente, pois para o eu lirico, a sua infancia é apenas um doloroso “retrato na parede”?2,
Se quando crianga o sujeito vivia em um lar de “vastos corredores”, lugar onde até os
“moveis riam”, na vida adulta ele habita um edificio que o enclausura e onde existe um
“elevador sem ternura”. A falta de amor e a soliddo levam o eu lirico a associar o lugar
onde vive, representacdo metonimica do proprio mundo moderno, a morte:

As complicadas instalagdes do gas,

Gteis para o suicidio,

o terraco onde camisas tremem,

também convite a morte,

0 pavor do caixdo

em pé no elevador,

0 estupendo banheiro

de mil cores arabes,

onde o corpo esmorece ha lascivia frouxa

da dissolucao prévia
(-..) (José, p. 271).

Imagem recorrente na representacdo do cotidiano vivido na cidade grande
moderna, o edificio nesse poema é o lugar no qual a humanidade se acaba da forma mais
grotesca possivel, ao ponto de merecer ser, metaforicamente, roido por um rato: - Que
século, meu Deus! diziam os ratos. / E comecavam a roer o edificio. (José, p. 273). Em
suma, para o eu lirico melancélico, as mudancas trazidas pela modernidade tém como
consequéncia um processo de desumanizagao: “surgiram costumes loucos / € mesmo
outros sentimentos”. (SM, p. 273).

Falemos, por fim, de “Nota social” (AP), no qual encontramos a representagdo da

relacdo conflituosa do poeta com a vida moderna.

21 Em Casimiro de Abreu: “Oh! Que saudades que eu tenho”.
22 Em “Confidéncia do Itabirano” (SM) encontramos uma imagem semelhante: “Itabira é apenas uma
fotografia na parede. Mas como doi! (SM, p. 207).
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O poeta chega na estacéo.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vai para o hotel.

E enquanto ele faz isso como qualquer homem da terra,
Uma ovagéo o persegue

Feito vaia.

Bandeirolas

Abrem alas.

Bandas de musica. Foguetes.
Discursos. Povo de chapéu de palha.
Maquinas fotogréficas assentadas.
Automoveis imoveis.

Bravos...

O poeta estad melancolico.

Numa &rvore do passeio publico
(melhoramento da atual administragéo)
Arvore gorda, prisiongira

De anuncios coloridos,

Arvore banal, arvore que ninguém vé
canta uma cigarra.

Canta uma cigarra que ninguém ouve.
Um hino que ninguém aplaude.

Canta no sol danado.

O poeta entra no elevador.
O poeta sobe
O poeta fecha-se no quarto.

O poeta esta melancolico. (AP, p. 97-99).

Nesse poema, reencontramos um personagem melancolico, s6 que desta vez
especificamente um poeta: “o poeta esta melancolico”. Esse eu lirico poeta, que agora
vive numa sociedade moderna, caracterizada na primeira estrofe por indices como o
“auto”, ndo € mais 0 cantor das coisas sublimes. Sendo assim, dessublimado, ele é
apresentado como um qualquer: “E enquanto ele faz isso como qualquer homem da
terra”. A modernidade, conforme discutimos no primeiro capitulo, levou o poeta a
questionar seu lugar no mundo, diante de uma sociedade que a tudo instrumentalizou.
Nesse novo contexto, aquele que originalmente teria versado sobre os assuntos sublimes,
foi obrigado a descer ao chéo, ou seja, a tratar da vida concreta dos homens comuns, ou
melhor, do cotidiano.

Em “Nota social” a melancolia do poeta também tem relagéo direta com os valores
da sociedade moderna, que festeja as “novidades” como 0s automdveis e as maquinas
fotograficas, enquanto destr6i um modo de viver considerado pelo eu lirico mais humano.
Reaparece no poema a imagem da arvore como indice de uma “outra vida”, como em “A

rua diferente”, s6 que desta vez esse resquicio de um modo de viver pregresso e
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contaminado pela modernidade que tudo transforma em mercadoria. Sendo assim,
aprisiona-se também a arvore, que se torna sé mais um veiculo de propaganda: “arvore
gorda prisioneira / de antincios coloridos”.

Nesse contexto moderno, o poeta é representado, metaforicamente, por uma
cigarra que canta, mas ndo é ouvida por ninguém. A cigarra ignorada encontra-se, ndo
por acaso, numa arvore banal, que ninguém mais vé, porque nela s se enxergam
as propagandas. Assim, nesse mundo que ovaciona as modernidades, parece nao haver
mais lugar para que o poeta cante, por exemplo, 0 amor?, restando a ele o isolamento:
“O poeta fecha-se no quarto”.

Apesar do poema em destaque trazer a representacdo do poeta como alguém sem
lugar na sociedade moderna, € preciso reiterar que em Drummond a poesia é muitas vezes
aarmado eu lirico contra a brutalizacdo a qual os homens foram submetidos. A esperanca
de construgdo de um amanha mais humano esta na citada imagem metaférica da flor que
rompe o asfalto de “A flor e ndusea” ou na renovagdo simbolizada pela aurora, como

vemos em “A noite dissolve os homens” (SM, p. 246-247):

Aurora

entretanto eu te diviso, ainda timida,

inexperiente das luzes que vais acender

e dos bens que repartiras com todos os homens.

sob o imido véu de raivas, queixas e humilhacgdes,

adivinho-te que sobes, vapor réseo, expulsando a treva noturna. (...)

3.5 “Neste pais é proibido sonhar”

A representacdo do cotidiano moderno como um espago que, por ser duro e até
desumano, impossibilita sonhos e idealiza¢6es, € 0 ponto comum do conjunto de poemas
do qual trataremos neste tépico, fechando as leituras sobre as principais imagens do dia a
dia na cidade grande que identificamos na lirica drummondiana.

Neste contexto, trataremos de poemas nos quais se expde a vida “nua e crua”,
desconstruindo simbolos questionados pela poesia moderna, especialmente relacionados
a correntes literarias costumeiramente identificadas como “tradi¢do”. Assim, outra vez,
teremos o que identificamos nesta tese como dessublimacao: a poesia que deixa de versar

sobre o sublime ou o processo em que algo considerado sublime deixa de sé-lo.

2 Em Aurora, o eu lirico afirma que, na sociedade moderna, comercializa-se até o amor: “Como é
maravilhoso o amor / (o amor e outros produtos”). (BA, p. 153).
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Na dessublimacdo que caracteriza a poesia do cotidiano, o poeta trabalha com o
modo de representacdo simbolico, pois 0 seu processo criativo se baseia, de inicio, no
reconhecimento de simbolos culturais ou, neste caso especificamente da tradicéo literaria,
com a intengédo de subverté-los. Essa dessublimacéo ou rebaixamento comeca pelo uso
de uma linguagem cada vez mais coloquial e pela insercdo de elementos vulgares,
chegando ao grotesco, em contextos antes incabiveis para eles.

Um bom exemplo do referido é “Casamento do céu e do inferno” (AP), poema
repleto, segundo Merquior (2012), do que o estilo antigo chamaria de verba “imprépria”.
Desde o primeiro verso do poema, percebe-se a desconstrucdo de simbolos relacionados
ao universo literario na imagem do azul do “céu de metileno”, ou seja, o eu lirico ndo se
refere a cor azul natural do céu, mas a coloracdo de um composto quimico. Neste céu
artificial, encontra-se uma lua “irdnica” e “diurética” que, dessublimada, deixa de ser
simbolo dos enamorados da tradicdo roméntica, transformando-se em uma reles “gravura
de sala de jantar”, saindo do espago sublime para habitar o cotidiano dos homens,
concretizado neste caso por um ambiente doméstico. Outro exemplo de dessublimacao
presente no texto esta na sua segunda estrofe, em que se atribui aos anjos da guarda, seres
que originalmente habitam o0 espago celestial, a vil tarefa de espantar insignificantes
mosquitos de grinaldas:

Anjos da guarda em expedicdo noturna
velam sonos puberes

espantando mosquitos
de cortinados e grinaldas. (AP, p. 57).

Da mesma forma, o cotidiano aparece como um elemento “anti-idealizante” em
“Sentimental” (AP):

Ponho-me a escrever teu nome

com letras de macarrao.

No prato, a sopa esfria, cheia de escamas
e debrucados na mesa todos contemplam
esse romantico trabalho.

Desgracadamente falta uma letra,
uma letra somente para acabar teu nome!

— Esta sonhando? Olhe que a sopa esfria!
Eu estava sonhando...

e h& em todas as consciéncias um cartaz amarelo:
“Neste pais ¢ proibido sonhar”. (AP, p. 84).
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O tom irbnico do poema, baseado na contraditéria oposi¢cdo entre o que
aprendemos ser romantismo e 0 contexto rebaixado em que 0 sujeito supostamente
“sentimental” se encontra, € marcante. Esse rebaixamento aparece logo no primeiro verso
do texto, no qual o sujeito tenta escrever o nome do ser amado com “letras de macarrao”,
operacao extremamente simples e que sequer pode ser concluida, “pois desgracadamente
falta uma letra”. Além disso, o0 ato supostamente romantico do eu lirico esta sendo
realizado durante um jantar em que a sua sopa, grotescamente cheia de escamas, esfria.
Dessa cena banal, entdo, chega-se a uma conclusdo que extrapola a vida doméstica do
sujeito, constituindo uma critica a realidade nacional: “neste pais ¢ proibido sonhar”.

Também de Alguma Poesia, o poema “Musica” representa 0 ambiente familiar do
eu lirico, dessa vez uma sala, na qual se encontra uma mulher e se escuta a musica de
Chopin, identificada inicialmente como uma “coisa triste” ouvida no fundo da sala. A
musica do polonés, que num contexto romantico por si sé seria motivo de comocéo, é,
todavia, insuficiente para causar tristeza no sujeito lirico moderno que s6 consegue
comover-se ao “enquadrar” Chopin na sua vida real.

Uma coisa triste no fundo da sala.

me disseram que era Chopin.

A mulher de bracos redondos que hem coxas
martelava na dentadura dura

sob o lustre complacente.

Eu considerei as contas que era preciso pagar,
0S passos que era preciso dar,

as dificuldades...

Enquadrei o Chopin na minha tristeza

e na dentadura amarela e preta
meus cuidados voaram como borboletas. (AP, p. 124).

E perceptivel que o motivo da tristeza do sujeito sdo as contas que tem para pagar
e a imagem grotesca da mulher de “bragos redondos que nem coxas” que martela uma
dentadura “amarela e preta”. Assim, a semiose do poema acontece por meio da
identificacdo da oposicdo entre 0 que seria um ambiente romantico, no qual caberia a
musica do polonés Frederic Chopin assim como a imagem idealizada da mulher, e a vida
concreta do sujeito lirico, marcada pelas exigéncias da sociedade capitalista e a presenca
de uma mulher real e imperfeita. Sobre esse Gltimo ponto, cabe lembrar ainda 0 poema
“Cabaré mineiro” (AP), no qual surge a imagem grotesca de uma bailarina espanhola que

tem o corpo cheio de deformidades:

A dancarina espanhola de Montes Claros
Danga e redanca na sala mestica.
Cem olhos morenos estdo despindo
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Seu corpo gordo picado de mosquito.
Tem um sinal de bala na coxa direita,
O riso postico de um dente de ouro,
Mas é linda, linda, gorda e satisfeita. (AP, p. 130)
Consideremos o grotesco como um elemento extremo de dessublimag&o na poesia
do cotidiano, por ser antitese do que seria inicialmente sublime. Em seu estudo sobre a
estrutura da lirica moderna, Friedrich (1978) considera o gosto pelo grotesco como uma
heranca deixada pelos romanticos para os modernos que contribuiu justamente para que
os elementos “bizarros”, “distorcidos”, ou “estranhos” pudessem ser usados fora dos
géneros inicialmente considerados inferiores.
Na lirica drummondiana, o grotesco aparece, por exemplo, no destaque a partes
do corpo humano consideradas abjetas que encontramos em “Necrologios dos desiludidos

do amor” (BA), outro poema que desconstroi a ideia de amor romantico:

Os médicos estdo fazendo a autdpsia

dos desiludidos que se mataram.

que grandes coracoes eles possuiam

visceras imensas, tripas sentimentais

e um estébmago cheio de poesia. (BA, p. 192)

No contexto da modernidade, Drummond relaciona o grotesco a mecanizagao da
vida e a reificacdo do ser humano que passa a ser um tipo de ser hibrido: homem-maquina.
Para ilustrar esse caso, relembramos o poema “O mito” (RP), no qual se desconstroi a
imagem petrarquista da mulher perfeita e inatingivel.

A estética de “O mito” € baseada em um processo parodico de releitura do simbolo
literario, iniciado na nomeacao do ser amado como “Fulana”. Feito isto, o ser adorado
pelo eu lirico é generalizado como sdo os simbolos, equiparado a qualquer mulher. Ao
contrario disso, no cancioneiro de Petrarca, a mulher amada € Unica: Laura. Fulana,
contudo, longe da perfeicdo petrarquista, € uma mulher “da terra”, erotizada e grotesca,
que se hibridiza com elementos da modernidade:

Fulana é toda dinamica,
tem um motor na barriga.

Suas unhas sdo elétricas,
seus beijos refrigerados, (RP, p. 387)

Por fim, em “Dentaduras duplas” a hibridizag¢do é colocada como um desejo de
um eu lirico que projeta o objeto que intitula o texto como um sonho diante da velhice
que se aproxima, na qual havera naturalmente a deterioracdo e perda dos seus dentes que
deverdo ser substituidos pelas modernas préteses proteicas. Liberta dos dentes naturais,

a boca passard, entdo, a exibir um “sorriso técnico”.
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Sem duvida, o poema chama a atencdo de inicio pela escolha tematica
(dentaduras) que Ihe confere um tom humoristico, mas nesse caso, € preciso lembrarmos
gue estamos diante da valorizacao do objeto minimo (e antes inapropriado) empreendida
pela poesia do cotidiano.

No poema, apesar do humor e deboche drummondianos, em alguns versos
reaparece o estilo mesclado, ja que o eu lirico escolhe um objeto extremamente prosaico
para problematizar a passagem do tempo e o envelhecimento. Assim, mesclam-se no texto

0 tom sério e a inser¢do da imagem prosaica das dentaduras:

Largas dentaduras

V0SSO0 riso largo

me consolara

nao sei quantas fomes

ferozes, secretas

no fundo de mim.

N&o sei quantas fomes

jamais compensadas.

dentaduras alvas, antes amarelas
e por que ndo cromadas

e por que ndo ambar?

De ambar! De ambar!

Feéricas dentaduras,
Admiraveis presas,

Mastigando lestas e indiferentes
A carne da vida! (SM, 2012, p. 244)

Assim como nos outros poemas citados neste topico, em “Dentaduras duplas” usa-
se um elemento do cotidiano para desconstruir imagens idealizadas. Se em alguns
contextos literarios a boca?* é a parte do corpo com a qual beijamos o ser amado, nesse
poema passa a ser um dos lugares em que acontece a deterioragdo do ser humano que, ao
envelhecer, perde os dentes, necessitando das proteses para viver. Com as dentaduras
desejadas, a boca perde a funcéo poética que tantos Ihe atribuiram:

()
E a boca liberta
Das fungdes poético-

-sofistico-dramaticas
De que rezam filmes e velhos autores. (SM, 2012, p. 242)

A intencdo do poeta de usar a imagem das dentaduras para desconstruir simbolos
da literatura, além de demonstrar a fragilidade do homem, que se deteriora ao envelhecer,

torna-se mais evidente com a citacdo do poeta parnasiano Olavo Bilac:

24 Em Brejo das Almas, Drummond dedica um poema a boca: “Boca amarga, pois impossivel. / doce boca
(ndo provarei), / ris sem beijo para mim, / beijas outro com seriedade”. (“Boca”, BA, p. 158).
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Dentaduras duplas:
Dai-me enfim a calma
que Bilac ndo teve para envelhecer (SM, p. 242).

Lendo alguns poemas nos quais o cotidiano é usado para desconstruir contextos
idealizados, mais uma vez ressaltando que para eu lirico a vida moderna é desumana, é
que encerramos este capitulo, no qual destacamos que a representacdo do dia a dia dos
que vivem numa grande cidade moderna € constituinte da lirica drummondiana,
especialmente do seu primeiro livro, Alguma Poesia, publicado em 1930 sob a influéncia
do Movimento de 1922. Nos poemas lidos, de forma geral, temos um eu lirico que
observa a vida dos homens na cidade com um olhar gauche, ou seja, 0 ponto de vista
problematico de um sujeito que se encontra em conflito com 0 mundo moderno.

No proximo capitulo, abordaremos o cotidiano da pequena cidade, fechando
assim esse passeio sobre a representacdo do dia a dia identificada na lirica do poeta

gauche.
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CAPITULO IV

VIDA BESTA
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4.1 “Principalmente nasci em Itabira”

— Vocé deve calar urgentemente

as lembrangas bobocas de menino.

— Impossivel. Eu conto 0 meu presente.
Com volUpia voltei a ser menino.
(“Intimagdo”. ANDRADE, 2006, p. 28)

Além de ser o poeta da urbes, Drummond também é o cantor do dia a dia da
pequena cidade, representada especialmente pela sua terra natal, Itabira de Mato Dentro
-MG. Em sua poesia, ndo é so frequente, mas também essencial a recriagdo de um modo
de viver “diferente” da vida moderna. Trata-se, de forma geral, de imagens do cotidiano
vivenciado pelo sujeito lirico drummondiano durante a infancia.

Assim, neste capitulo, traremos um outro cenario de observacdo das imagens do
cotidiano recriadas pela lirica drummondiana. Nesse, passaremos a observar o dia a dia
interiorano, e por vezes rural, da pequena cidade na qual o sujeito lirico nasceu e cresceu.
Em Drummond, a origem do sujeito lirico € definida, definidora de sua personalidade e

da sua maneira de ver a vida, como revela o poeta em “Confidéncia do Itabirano” (SM):

Alguns anos vivi em Itabira.

principalmente nasci em Itabira

por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

noventa por cento de ferro nas calgcadas

oitenta por cento de ferro nas almas

e esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagdo (SM, p. 207).

Impossivel ndo relacionar a estrofe acima ao “Poema de sete faces”, ja que outra
vez se representa o nascimento do sujeito lirico, o que ndo acontece mais no ambito
sobrenatural, da anunciacdo da sua persona gauche pelo “anjo torto”, € sim pela
identificacdo exata (indexical) do local de seu nascimento. Apesar dessa diferenca, como
no poema que abre Alguma Poesia, em “Confidéncia do Itabirano”, reaparece uma
espécie de sina do sujeito que tem a personalidade determinada pelo fato de ser itabirano.

Na percepcdo do eu lirico, 0os que nascem em ltabira, cidade abundante em
minério de ferro, possuem (“por isso”), metaforicamente, ferro na alma, ou seja, uma
maneira dura e densa de ver a vida. Outra consequéncia de ser itabirano seria o
alheamento ao que na vida ¢ “porosidade e comunicagdo”. Assim, vislumbra-se nesses
versos uma possivel relacdo entre a origem do sujeito lirico e a formagdo da persona
gauche, marcada, por exemplo, pela timidez e pela sensagéo de ndo pertencimento. Outro
traco dessa personalidade pode ser visto na imagem de um sujeito que se diverte com 0
habito de sofrer, j& que em boa parte da poesia de Drummond temos um “eu”
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problematico e antipatético, que em muitos momentos tenta camuflar os seus sentimentos
usando como ferramentas especialmente a ironia e 0 humor:

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de ltabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
€ doce heranca de Itabira. (SM, p. 207)

Nascer em Itabira, entdo, implicaria numa maneira especifica de ver a vida, de se
posicionar diante da realidade, sendo algo que repercutiria, inclusive, na maneira do
sujeito lirico drummondiano avaliar o cotidiano moderno, ja que ha quase sempre uma
comparacao implicita entre a sua infancia itabirana e a sua vida adulta, assim como em
certos poemas a experimentacdo da vida moderna contamina o olhar do sujeito lirico no
processo de reconstituicao da sua infancia.

A paisagem itabirana, caracterizada pelos seus pareddes (regido serrana), ladeiras
e ruas tortas, também parece ser determinante para a formac&o da personalidade do sujeito
lirico, conforme lemos em “Paredao” (BTIII):

Uma cidade toda paredado
pareddo em volta das casas.
em volta, pareddo, das almas.

O pareddo dos precipicios.
O pareddo familial. (BTIII, 2006, p. 22)

A citada imagem do paredao é muito significativa para o entendimento da poesia
de Drummond, principalmente por sua dimensdo metaforica, ja que, além de caracterizar
a paisagem da pequena cidade mineira, também implica numa vida marcada pelo rigor de
uma familia formada em torno de valores tradicionais (“pareddo familial”), além da
formacdo de um individuo gauche, marcado pela timidez, pela incomunicabilidade, pela
solidao (paredao “das almas”).

Outro exemplo de como a paisagem itabirana influencia na personalidade do eu
lirico estd em “Ruas” (BTIII), poema no qual o eu lirico drummondiano expbe o seu
deslocamento diante das ruas largas e retas da grande cidade na qual, ja adolescente, foi
estudar. No poema, reencontramos a imagem da tortuosidade, recorrente na poética do
mineiro:

Por que ruas largas?

Por que ruas téo retas?

Meu passo torto

foi regulado pelos becos tortos
de onde venho.

Nao sei andar na vastidao simétrica
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implacavel.

Cidade grande é isso?

Cidades sdo passagens sinuosas

de esconde-esconde

em que as casas aparecem-desaparecem
guando bem entendem

e todo mundo acha normal.

Aqui tudo é exposto

evidente

cintilante. Aqui

Obrigam-me a nascer de novo, desarmado. (BTIII, 2006, p. 149).

Apesar da forca da representagdo da terra natal na lirica drummondiana, ndo
podemos perder de vista 0 que o préprio sujeito lirico revela em “Confidéncia do
itabirano”: “Itabira é a apenas uma fotografia na parede.”, ou seja, neste capitulo
deixamos o presente do sujeito lirico para desembarcar no seu passado, na sua infancia.
Isso significa que leremos, quase sempre, poesia de memoria, um tipo de verso nutrido
por Drummond ao longo da sua obra, aparecendo no seu primeiro livro e sendo registrado
nos ultimos, com destaque para a colecdo Boitempo, declaradamente memorialistica.
Villaga (2006, p. 110) destaca as diferencas temporais e formais dos poemas que podem

ser incluidos no conjunto de poemas de memaria de Drummond:

A rigor, em toda forma artistica inclui-se a memoria pessoal e coletiva, intima
e cultural, produzida numa linha de continuidade ou de rebeldia, numa tradicéo
que parece comegar com a histdria de vida do sujeito, mas cuja base primitiva
s80 0s mitos e os fatos mais remotos a que ele se mostra sensivel. Nesse
sentido, toda forma inclui, em algum grau, meméria e historia interpretadas.

(..)

Pensando-se agora nos enquadramentos préprios da meméria, pode-se falar
num memorialismo poético de Drummond, na soma de todos os poemas cuja
matéria e cujo processo nas¢cam do interior de uma lembranca. Poemas como
“Infancia”, “Viagem na familia” e “As trés compoteiras”, por exemplo,
poderiam agrupar-se num mesmo tépico geral de memorialismo, a despeito
dos intervalos de tempo e das diferencas formais que os separam.

Tendo ciéncia das citadas distancias formais e temporais da poesia memorialistica
de Drummond, em nossas analises avaliaremos de que forma a memoria do sujeito lirico
resgata imagens do seu cotidiano, observando o que o poeta representa e como acontece
esse processo de representacdo, e ressaltando a mistura das vozes (e de olhar) do sujeito
lirico adulto e do menino que esse processo acarreta.

Em Drummond, a retomada da infancia quase sempre se da por meio de flashes
do cotidiano ou de “cacos da vida” que “colados, formam uma estranha xicara”, como o
poeta nos diz em “Ceramica” (LC, p. 884), poema que sintetiza a tentativa de

reconstituicdo da vida por meio da memdria e a impossibilidade de se evocar o passado
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de forma integral. E justamente sobre a dificuldade de se recriar o passado que
Drummond escreve “(In) memoria”: “De cacos, de buracos / de hiatos e de vacuos /de
elipses, psius /faz-se, desfaz-se, faz-se /uma /incorporea face, /resumo de existido”. (BTII,
p. 27).

E nessa poesia memorialistica que Drummond desenha o cotidiano da pequena
cidade onde nasceu e cresceu. E também nesses versos que encontramos a poesia familiar
do mineiro, na qual aparece a vida doméstica do sujeito lirico menino, tendo como
espaco-simbolo a sua casa paterna. Por meio da representacdo desse cotidiano doméstico
representa-se também a sociedade mineira, catdlica e patriarcal que determinou a vida do
eu lirico.

Nesse ponto, citemos Sant’ Anna (2008, p.74), para quem “a familia ¢ a primeira
matriz na qual se exercita o conflito Eu e Mundo” na poesia de Drummond, algo que deve
ser analisado ndo s6 sob o viés psicoldgico do sujeito gauche, mas também
socioeconomicamente, pois 0s poemas do mineiro denunciariam a crise da familia no

mundo industrializado.

A obra de Drummond é um dos raros testemunhos, em poesia, da desintegracéo
da familia no plano socioecondmico e de suas repercussGes na psicologia
individual. Descendente de um cld familiar ligado a terra, primeiro pelo
trabalho da mineracgdo, depois através da pecudria e agricultura, esse poeta € o
fim de uma linhagem de mineradores e fazendeiros: “Tive ouro, tive gado, tive
fazendas, hoje sou funcionario pablico (“Confidéncia do Itabirano”).

No que se refere a relacdo entre o eu lirico e a sua familia, Sant’Anna (2008, p.
75) considera o fato do sujeito poético ter sido criado numa sociedade conservadora uma
das fontes da sua personalidade problematica, ou seja, da formacdo da persona gauche:
“a forga com que é descrito o pai-patriarca, dono da vida e da morte de seus descendentes
e agregados, s6 faz por ressaltar a figura diminuta do filho gauche .

Mesmo considerando a reflexdo de Sant’Anna importante, para analise dos
poemas desse capitulo devemos ressaltar as particularidades dos poemas de memoria de
Drummond, escritos, como nos disse Villaca (2006), em épocas diferentes e com
intencdes e tons singulares. Assim, é perceptivel a diferenca entre o tom ameno e prosaico
de “Infancia” (AP) e o conflituoso de “Viagem na familia” (SM), por exemplo. Ja nos
poemas publicados em Lic&o de Coisa encontrariamos um eu lirico de olhar curioso, ndo
mais interessado em remoer um passado muitas vezes dolorido: “a acdo do poeta — que
continua, é 6bvio, sendo um criador — é agora a de um narrador muito estimulado por
seres, cenas e causos do passado (...)” (VILLACA, 2006, p. 112).
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Esse sujeito lirico curioso, que evoca causos e personalidades do cotidiano da
pequena cidade, é o0 de poemas como “O satiro”: “Hildebrando insaciavel comedor de
galinha. / Nao as comia propriamente — & mesa. / Possuia-as como se possuem / e se
matam mulheres. //Era mansueto e escrevente de cartério”. (LC, p. 806). Nessa mesma
perspectiva, “Vermelho” reconstréi um ato corriqueiro do cotidiano de uma familia
mineira, a degola de um frango, algo que ficou guardado na memaria do sujeito lirico,
principalmente pelo agucamento dos seus sentidos.

O frango degolado

e sua queixa rouca,

a rosa no ladrilho
hidraulico, formando-se,
0 gosto ruim na boca

€ uma trova mineira
abafando o escarlate
esvoagar de penugem
saudosa de ser branca.

Pinga sangue na xicara:
a morte cozinheira. (LC, p. 808)

Comentamos no nosso primeiro capitulo que a poesia memorialistica de
Drummond, mesmo sendo encontrada entre 0s seus principais livros, concentra-se na
colecdo Boitempo, publicada em trés volumes. O primeiro, lancado em 1968, recebeu,
segundo Villaca (2006), um olhar enviesado de criticos que desejavam um Drummond
inovador (ou mesmo mais conflituoso e dramatico).

De fato, os versos pareciam ter deixado longe o habitual registro dramético
para se fixarem mais prosaicamente em cadéncia de cronica, atendendo, algo
complacentes, a voz dos fatos do passado remoto do poeta, agora mais

interessado em recupera-los do que em lhe impor os desnorteios de alguma
elegia densa, labirintica e especulativa. (VILLAGA, 2006, p. 114)

Boitempo ndo traria a poesia de memoria ja feita por Drummond nos livros
anteriores, especialmente porque seria a poesia produzida na velhice do poeta, “quando a
revisitacdo do passado ndo é absolutamente ocasional ou fortuita, mas vital e motivada,
trabalhada pelo mais que justo desejo de totalizagdo da propria historia” (VILLACA,
2006, p.114). Do ponto de vista da linguagem, o pesquisador observa que se nos poemas
anteriores havia a predominancia de uso dos versos no tempo pretérito, numa
demonstracdo de que estavamos no ambito da memaria, em Boitempo o poeta adota com
frequéncia os verbos no tempo presente: “Ou seja, tudo o que poderia ser pura lembranca
ressurge com o impacto do que ¢ vivido no aqui e no agora”. (VILLACA, 2006, p. 114).

Outra consideracdo fundamental sobre essa série memorialistica € que ela ndo revolve
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apenas as imagens do cotidiano da infancia do sujeito lirico, mas também se configura
como uma reflexdo do poeta sobre a sua composicdo, trazendo a tona motivos ja
trabalhados em livros anteriores, num exercicio de ruminagé&o.

Lembrar do passado € muitas vezes consequéncia da saudade ou mesmo da
melancolia do sujeito lirico, mas na poesia de Drummond isso ndo implica que o dia a dia
itabirano seja reconstituido de forma idilica, idealizada. E essa a ressalva feita por
Merquior (2008, p. 297) que também identifica o eu lirico gauche na infancia fazendeira
do sujeito poético drummondiano.

Entretanto, a indulgéncia de Drummond em relag@o a Itabira, “verde paraiso”,
nado vai além dessa ternura temperada de ironia. N&do se trata, absolutamente,
em Boitempo, de cantar os louvores de um tempo cumprido, ou menos ainda
de um sistema social — o patriarcalismo — de que logo se viram os defeitos.
Mesmo o apego dialético do poeta ao estilo de vida de Itabira — essa

valorizacdo do patriarcalismo em oposi¢do a existéncia inumana da grande
cidade moderna (...) — ndo o leva as nostalgias historicas.

Guiados por essas consideracdes, assim como no capitulo IlI, buscaremos
destacar nas nossas analises as principais imagens do dia a dia interiorano / provinciano
/ rural encontradas na poesia de Drummond. Além disso, outra vez usando a semidtica
como ferramenta de leitura de poesia, observaremos como o poeta evoca por meio de
icones, indices e simbolos, 0 ambiente da pequena cidade e o seu “clima” familiar.

Entre as muitas representacdes do cotidiano da pequena cidade que encontramos
na lirica drummondiana, elegemos para analise os seguintes grupos tematicos de poemas:
4.2 “Eta vida besta”: a estrutura familiar do sujeito lirico e a vida lenta e tediosa da
pequena cidade. 4.3. “Quintal terminando em pasto infinito”: 0 cotidiano na casa paterna
do sujeito lirico; 4.4 Aprendendo “a exata forma de vida”: um cotidiano regulado pela
religido e pelo patriarcalismo e; 4.5. “Pai sempre se escreve com P grande”: as principais

personagens do cotidiano da pequena cidade.

4.2 “Eta vida besta”

O cotidiano da pequena cidade surge na lirica de Drummond no seu primeiro livro
de 1930, em poemas como “Infancia”, “Familia”, “Sesta” e “Cidadezinha qualquer”, nos
quais se representa a estrutura e a rotina familiar do sujeito lirico, além de uma vida
interiorana calma, vagarosa, sonolenta e até tediosa, algo que o poeta resume na expressao

“vida besta”.
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Haviamos comentado na capitulo | que, ndo por acaso, ja que se trata de uma
caracteristica da sua obra, apds representar o dia a dia urbano em “Poema de sete faces”,

o0 poeta evoca o passado rural do seu sujeito lirico em “Infancia™:

Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irméo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé,
comprida histdria que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mée ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiu... N&o acorde o menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

La longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé. (AP, p. 55).

A brandura do poema causa até certa estranheza aos que sdo acostumados aos
versos mais &cidos e dileméaticos de Drummond. Com “Infancia”, o poeta mineiro
inaugura a sua poesia memorialistica e familiar por meio de uma imagem prosaica:
usando verbos de acdo no pretérito imperfeito, que nos dao a ideia de uma acdo sempre
em andamento, o0 eu lirico lembra, na primeira estrofe, a sua rotina e estrutura familiar:
um pai que campeava, uma méae que cosia, um irmdo que dormia, uma preta que
cozinhava e ele, um menino, que lia. Certamente, uma familia estruturada em valores de
uma sociedade patriarcal, profundamente marcada pelo passado escravocrata das cidades
historicas mineiras.

Em “Infancia”, a intengdo de Drummond de retratar o cotidiano familiar do sujeito
lirico é reforcada pela repeticdo, na terceira e quarta estrofes, das atividades diarias da
familia, numa representacdo iconica diagramatica, ja que entendemos muitas vezes o
cotidiano como um conjunto de préaticas repetitivas e, nesse caso, a repeticdo acontece
também no corpo do texto, de forma integral no verso que diz “Minha mae ficava sentada

cosendo” e com algumas modifica¢des, mais ainda mantendo um sentido semelhante no
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primeiro verso do poema (“Meu pai montava a cavalo, ia para o campo) e no décimo nono
(“Lé longe meu pai campeava”).

Ainda no que se refere a essa representacao do cotidiano familiar, chama a atencéo
a estrutura narrativa do poema, reforcada na terceira estrofe pelo discurso direto da mae
do sujeito lirico, que confere um tom ainda mais coloquial ao texto. Além disso,
observamos a presenca do “mosquito” que aparece em alguns poemas de Drummond
como um elemento de dessublimacéo.

Afora desenhar as praticas cotidianas da familia do sujeito lirico menino, 0 poema
traz 0 “ritmo da sua casa”, lento e calmo, se comparado a pressa caracteristica da vida
urbana, algo conquistado por meio da inser¢cdo de um icone do tipo diagrama: na primeira
estrofe somos apresentados a cada ente da familia do eu lirico e a suas praticas cotidianas
paulatinamente, em versos curtos, encerrados com ponto final. Ou seja, a leitura da estrofe
é lenta, por ser constantemente interrompida pelo uso do ponto final, representando a
infancia sem pressa do sujeito lirico. Na terceira estrofe do texto, por sua vez, o uso das
reticéncias na representacdo do suspiro da mae do menino deixa a leitura do texto ainda
mais vagarosa, ao mesmo tempo reforcando a atmosfera saudosa do poema: “E dava um
suspiro... que fundo!”.

Nesse contexto, interessa-nos também destacar que mesmo repetindo as
atividades realizadas cotidianamente pelo pai “que campeava” e a mae “que cosia”, as
terceira e quarta estrofes do poema trazem elementos agregadores de sentidos. Na terceira
estrofe, surge o olhar da mée para o filho e a sua fala que quebra o siléncio do texto. Na
quarta, por sua vez, aparece o pai distante: “la longe o pai campeava / no mato sem fim
da fazenda”. Essa imagem de um pai que estava longe, num lugar sem fim é muito
significativa. Na leitura de Secchin (2002), por exemplo, ela indica que para o sujeito
lirico o pai estaria perdido para sempre:

Drummond isola a figura do pai, reforcando-lhe a carga de solidao através de
um distico em que ele fica literal e graficamente apartado do resto da familia.
Ora, se 0 mato é sem fim, e se pai se dirige a0 mato, é claro que essa viagem
ndo tem volta. Ele esta perdido para sempre. Como o mato é infinito, ha de

haver sempre outros e longinquos caminhos para se perder mais e mais.
(SECCHIN, 2002, p. 42).

Ao nosso entender, reforcando o carater memorialistico do poema, 0s versos
podem indicar que se para o eu lirico menino a fazenda da familia poderia ser imensa
territorialmente (“sem fim”), para o sujeito lirico adulto, a distancia temporal entre a sua

vida presente e a sua infancia impossibilita o contato com a figura paterna, o que
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justificaria a imagem de um pai distante (‘14 longe”) e de uma fazenda quase mitica (“sem
fim”).

Com esses apontamentos ja € possivel notar, entdo, que mesmo carregando um
tom terno e saudoso, “Infancia” é capaz de nos revelar tracos importantes do sujeito lirico
gauche, bem como da estrutura social e familiar na qual ele foi criado. Ainda segundo
Secchin (2002, p. 37), apesar do texto aparentemente retratar uma vida familiar
harmonica, podemos ver, na propria ordem de apresentacdo dos membros da familia do
eu lirico, o desenho de uma hierarquia que coloca o pai patriarca em primeiro lugar e
pretere 0 sujeito menino. Assim, nessa leitura de Secchin, podemos identificar outra vez
0 modo de representacao iconico diagramatico que predomina no texto:

Leitura primeira: o poeta descreve um quadro familiar aparentemente
harménico. Ninguém est4 em conflito, e os membros da familia sdo anunciados
um a um. Atentemos, porém, para alguns problemas que o texto comeca a nos
colocara partir da propria sequéncia na apresentacdo da familia. O pai,
naturalmente, encabeca o grupo. A mée ocupa o segundo lugar, o previsivel.
Mas o irmao pequeno esta em terceiro, e 0 menino Drummond vem por dltimo.
Ora, numa hierarquia ndo conflituosa, ele ocuparia o terceiro lugar, antes do
irmdo mais novo. A sensacéo de exclusdo ndo é manifesta no significado do
poema, mas comparece em sua forma, na medida em que Drummond se

inscreve como o Gltimos dos elementos, fechando, ou se fechando, dentro
dessa ordem. (SECCHIN, 2002, p. 37-38)

Impossivel passar despercebido no poema o fato do eu lirico, mesmo em um
ambiente pretensamente bucdlico, sentir-se solitario (“eu sozinho menino entre
mangueiras”) e se comparar a Robson Crusoé, personagem do romancista inglés Daniel
Defoe que vive 28 anos solitdrio em uma ilha. De acordo com Sant’ Anna (2006, p. 58-
59), a referéncia a Crusoé revela o desejo de isolamento do eu lirico e é uma marca da
persona gauche:

O tema de Robson Crusoé e da ilha aparece vérias vezes tanto na prosa quanto
na poesia de Drummond. Em “Infancia”, descrevendo seu pai indo e vindo, as
negras, o café, a mde, o irmao mais novo, ele se pbe apartado de todos
contemplativamente. (...) Volta em Boitempo a mesma tematica relacionada
com imagens de ilhas, também encontradica em sua prosa. Deve haver uma
relacdo entre a postura do gauche no canto, isolado de tudo, e aquele individuo
procurando isola-se do continente. Esta oposicdo seria uma variante do conflito

Eu versus 0 Mundo. A ilha passa a ser o lugar ideal e o continente a dura
realidade.

O citado reaparecimento do tema da ilha de Crusoé em Boitempo Il acontece no
poema “Fim”, no qual eu lirico € um leitor que se sente solitario, mesmo em uma ilha
povoada, e que chora, manchando as paginas do Tico-Tico, a primeira revista infantil do
Pais.
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Por que dar fim a historias?
Quando Robinson Crusoé deixou a ilha,
que tristeza para o leitor do Tico-tico.

Era sublime viver para sempre com ele e com Sexta-feira.
Na exemplar, na florida solidéo,
Sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui.

Largaram-me entre marinheiros-colonos,

Sozinho na ilha povoada,

Mais sozinho que Robinson, com l&grimas

Deshotando a cor das gravuras do Tico-tico. (BTII, 2006, p. 247).

Voltando ao poema “Infancia”, um contraponto ao isolamento do sujeito, que se
sentindo sozinho mergulha no romance de Defoe, parece ser a presenca da preta velha,
destacada na sua segunda estrofe. Para além da reflexdo sobre a representacdo de uma
sociedade que certamente carrega o ranco da escraviddo recém-abolida, nos versos em
questdo a personagem preta parece ser mesmo simbolo de enternecimento, talvez a fonte
de carinho do eu lirico em sua infancia, implicitamente comparada a uma relagdo mais
regulada (ou distante) estabelecida entre 0 menino e a familia. Na sua memoria, o sujeito
lirico adulto associa o café preto, prosaico e bom, a preta velha. Impossivel ndo lembrar
da Irene de Manuel Bandeira: “Irene preta / Irene boa / Irene sempre de bom humor”.
(BANDEIRA, 2013, p. 93).

Por fim, na Gltima estrofe do poema surge o verso que sintetiza o olhar do sujeito
lirico para o seu passado e revela a presenca concomitante de duas vozes no texto: a do
eu lirico menino, que se sentia sozinho e se comparava a Robson Crusoé e a do adulto,
para quem a infancia é s6 uma bonita recordacdo: “E eu ndo sabia que minha historia /
era mais bonita que a de Robinson Crusoé”. Sem ddvida, um fecho que ratifica o lirismo
saudoso de “Infancia”, apesar das citadas marcas do gauchismo do sujeito lirico.

Semelhante a “Infancia é “Familia” (AP). No poema, o eu lirico evoca o seu
cotidiano elencando os entes familiares, 0s objetos que compde a casa e as suas praticas
rotineiras:

Trés meninos e duas meninas.
Sendo uma ainda de colo.

A cozinheira preta, a copeira mulata,
O papagaio, 0 gato, o cachorro,

As galinhas gordas no palmo de horta
E a mulher que trata de tudo.

A espreguicadeira, a cama, a gangorra,
O cigarro, o trabalho, a reza,

A goiabada na sobremesa de domingo,
O palito nos dentes contentes,

107



O gramofone rouco toda noite
E a mulher que cuida de tudo.

O agiota, o leite e o turco,

O medico uma vez por més

O bilhete todas as semanas

Branco! Mas a esperanga sempre verde.
A mulher que trata de tudo

e a felicidade. (AP, p. 118).

Na construcéo textual do poema, chama a atencdo a quase auséncia de verbos,
sendo o cotidiano evocado principalmente pela enumeracdo de substantivos, provocando
no texto um efeito de exibigcdo cinematografica. Na primeira estrofe, desenha-se o quadro
familiar. Na segunda e terceira, surge a casa com 0s seus objetos e costumes.

Em “familia”, as pessoas e objetos elencados parecem ser os que fazem parte da
rotina do sujeito lirico, o que se reforga na segunda estrofe quando ele fala do “gramofone
rouco toda noite”. Fundamental para a semiose do poema é a repeti¢do nos ultimos versos
do sintagma ““a mulher que cuida de tudo”, ndo s6 como um elemento que reforga a ideia
de rotina, mas também como a exaltacdo a figura feminina como a que agrega e organiza
a familia. Para o sujeito lirico de “familia”, a felicidade € a sintese desse cotidiano familiar
cuja figura central ¢ justamente “a mulher que cuida de tudo”.

Mas, ainda no que se refere a representacao da pequena cidade como um lugar em
que o dia a dia é desacelerado, e até modorrento, podemos citar “Sesta”, poema em que
encontramos bem-humoradas, e por vezes grotescas, imagens do cotidiano ndo so6 da

familia do sujeito lirico como também uma espécie de caricatura das familias mineiras.

A familia mineira

esta quentando sol
sentada no chéo
calada e feliz.

O filho mais mocgo
olha para o céu,

para o sol néo,

para o cacho de bananas
corta ele pai.

O pai corta o cacho

e distribui para todos.
A familia mineira

esta comendo bananas.

A filha mais velha
coga uma pereba

bem acima do joelho.
A saia ndo esconde

a coxa morena

solida construida.
Mais ninguém repara.
Os olhos se perdem
na linha ondulada
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do horizonte proximo
(a cerca da horta).

A familia mineira
olha para dentro.

O filho mais velho
canta uma cantiga,
Nem triste nem alegre,
uma cantiga apenas,
mole que adormece.

Sé um mosquito réapido
mostra inquietacao,

O filho mais mocgo
ergue o brago rude
enxota o importuno.

A familia mineira

esta dormindo no sol. (AP, p. 137).

Ao comparar as representacfes da familia de “Infancia” e “Sesta”, percebemos
uma mudanca importante de ponto de vista: se no primeiro poema, o sujeito lirico se
refere em primeira pessoa a propria infancia e a rotina da sua familia, em “Sesta” hd um
efeito de distanciamento causado pela escolha de um observador em terceira pessoa, que
pode estar se referindo a sua familia ou a qualquer familia mineira. Assim, o poema traz
a ideia de um comportamento que seria tipico dos mineiros. Apesar do ambiente da
pequena cidade ndo estar explicito no texto, como era o da fazenda em “Infancia”, ele
pode ser inferido em elementos do poema que funcionam como indicadores, a exemplo
da “horta”, colocada como o horizonte préoximo da filha mais velha.

Do ponto de vista da linguagem, a adog¢do dos verbos no presente do indicativo
conferem ao texto um tom de quadro permanente e atemporal das familias de Minas
Gerais. Outro ponto que merece atencdo € a predominancia de uma sintaxe construida por
periodo simples, com uso de verbos de acdo, que exibem a¢des préaticas, simplificadas e
rotineiras dos personagens: “o filho mais novo / olha para o céu”. “A filha mais velha /
coc¢a uma pereba”. “O filho mais velho / canta uma cantiga”.

“Sesta” € um poema estruturado em trés estrofes, encerradas nos dois Gltimos
versos com imagens que resumem o olhar curioso, debochado e até cruel do eu lirico para
a familia mineira, um tom recorrente em Alguma Poesia. Na primeira estrofe: “a familia
mineira / estd comendo bananas”. Na segunda, “a familia mineira / olha para dentro”. E
na terceira, “a familia mineira / estd dormindo no sol”.

O desenho dessa familia mineira é certamente sonolento, algo que se indica ja no
titulo do poema que remete a uma pausa para descanso. Os personagens, “calados” como
0 proprio eu lirico nos diz, praticam, cada um eu seu canto, suas a¢des voltadas mesmo

“para dentro”, ou seja, sem estabelecer entre si um processo comunicativo. Essa
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sonoléncia que marca o poema torna-se explicita na sua Gltima estrofe, na qual surge a
imagem do filho mais velho que canta uma cantiga “mole que adormece”. Na mesma
estrofe reencontramos o prosaico, rapido e inquieto mosquito como antitese da lentidao e
quietude extrema da familia: “s6 o mosquito rapido / mostra inquietagao”.

Reaparecem em “Sesta” 0s elementos de dessublimacdo (que quase sempre sdo
construgdes simbdlicas) que tornam a representacdo da familia extremamente prosaica.
Dos primeiros versos, podemos apontar o fato da familia mineira estar sentada no chéo
“quentando sol” (ou aquecendo-se), um falar que mais do que coloquial confere um tom
regional ao poema, funcionando nesse caso ndo s6 como um simbolo, mas também como
um indice da pequena cidade mineira, ja que esse falar é proprio dos que vivem nesse
lugar especifico. Na mesma estrofe, chama a atencéo a fala coloquial do filho que pede
ao pai que corte um cacho de bananas (“corta ele pai”), além do prosaismo do olhar do
filho mais moco, que ndo observa o sol e sim o cacho de bananas, conforme observa
Villaga (2006, p. 49):

Sobretudo sugestivos sdo os olhares das personagens e seus respectivos
alcances: o registro “o filho mais mogo / olha para o céu” pode ameagar um
devaneio e um desprendimento poético, mas o poeta logo acode: “para o sol,

nao, / para o cacho de bananas”, mostrando que ali todo interesse € estritamente
prosaico.

Também sobre os elementos de dessublimacdo, na segunda estrofe do poema
surge um elemento grotesco na imagem da filha mais velha que “cog¢a uma pereba / bem
acima do joelho”. Na mesma estrofe, por fim, reforca-se a perspectiva restrita dos
personagens do poema, que observam apenas o seu proprio mundo, o seu cotidiano: “Os
olhos se perdem / na linha ondulada / do horizonte proximo / (a cerca da horta). A
afirmacdo sentenciosa que fecha essa estrofe (“a familia mineira / olha para dentro”),
lembra a imagem do mineiro timido, de olhos baixos, enfim gauche, que tantas vezes
apontamos.

Certamente, nos referidos poemas, Drummond j& comeca a tracar a imagem da
vida interiorana calma, lenta e muitas vezes aborrecida, mas ¢ em “Cidadezinha qualquer”

(AP) que o eu lirico drummondiano nos anuncia o seu tédio diante de uma “vida besta”:

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
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Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus. (AP, p. 109).

Se nos poemas anteriores o eu lirico nos trouxe o compasso da sua vida familiar,
em “Cidadezinha qualquer” ele traga um desenho do ritmo de vida dos que habitam as
pequenas cidades. Ja no titulo do poema inferimos que estaremos diante de uma imagem
generalizada das pequenas cidades.

Na primeira estrofe do texto, representa-se a cidadezinha por meio de elementos
que funcionam como indices da vida rural, a exemplo das bananeiras e dos laranjais. Ao
Ié-la, ficamos com a impressdo de que 0 poema descreve uma espécie de “paraiso na
terra”, um lugar calmo, propicio ao amor, o que se reforca especialmente na sintética e
lirica imagem do terceiro verso composta por apenas trés palavras cuja sonoridade
semelhante bem agrada aos nossos ouvidos: “pomar amor cantar”. Dentro da palavra
pomar, que rima com cantar, encontramos um anagrama da palavra amor.

Na leitura da segunda estrofe do poema, contudo, percebemos que a imagem
idilica da cidadezinha é irdnica, pois o olhar do sujeito lirico para a vida da pequena
cidade, caracterizada pelo seu ritmo vagaroso e pela mesmice, parece mesmo ser marcado
pelo tédio. A sensacdo de vida vagarosa que marca 0 poema, assim como aconteceu em
“Infancia”, é transmitida por meio da representacdo iconica diagramética. O diagrama
aparece no poema também pela adoc¢do de periodos curtos, encerrados com ponto final,
que retém a leitura. A repeticdo da palavra “devagar” ao final de cada verso da segunda
estrofe, além de fixar a imagem da vagarosidade, evoca a ideia de rotina. Na estrofe
seguinte, por fim, a palavra “devagar”, seguida de reticéncias, acentua a intencdo do poeta
de representar um cotidiano lento.

Observamos que em “Cidadezinha qualquer” mais do que representar esse ritmo
de vida desacelerado, o eu lirico parece debochar de um cotidiano que considera tedioso,
de uma vida sem graca na qual se equiparam (mais uma vez por meio do modo de
representacdo diagramatico) homens, cachorros e burros. Nesse sentido, a palavra
“vagar” que o termo “devagar” abriga, também pode denotar uma vida sem sentido. Esse
tédio do eu lirico é exposto na ultima estrofe do poema por meio de um desabafo
temperado pela linguagem regional, que no poema também funciona como um indicador

da vida interiorana: “Eta vida besta, meu Deus”.
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De acordo com Villaga (2006, p, 41), na ultima estrofe do poema, percebe-se um
eu lirico deslocado que, com olhos voltados para a cidade grande, considera a vida da

pequena cidade tediosa:

E quando surge, abrupto o verso final: fala que tenderia ao grito, nio sugerisse
a pontuacéo discreta o devido recolhimento da observacio exasperada. E fala
indiscutivelmente interiorana, num coloquialismo aberto, quase uma
autocaricatura; e no entanto seu ponto de vista escapa de uma paralisia geral,
acionando impiedosa critica na qual desponta um sujeito bastante deslocado.
O verso torna definitivamente irrecuperavel o idilio inicial e o tédio seguinte,
dando lugar ao inconformismo e a condenagdo implacével do ritmo local. O
poema encerra-se, portanto, com a eleicio de um lugar outro,
insuficientemente determinado, mas sugerido como alternativa crucial para
uma perspectiva critica em que o sujeito recua da paisagem provinciana e
insinua o seu outro lugar. Que lugar é esse?

A imagem da pequena cidade como o lugar da mesmice aparece também em
“Cagada”, de Boitempo Il. Interessante destacar que esse poema se aproxima ainda mais
da prosa que os demais analisados neste tdpico, algo que se repetird em outros textos da
colecdo memorialistica de Drummond. O eu lirico, outra vez entediado, afirma que na
cidadezinha “nada acontece”.

Nada acontece

Na cidade. O ultimo crime

foi cometido no tempo dos bisavos.

Ninguém foge de casa, ninguém trai.

Repeticdo de cores e casos, 0 bolor

da vida longa, no chéo pregada a oitenta pregos!

As pessoas se cumprimentam, se perguntam

sempre as mesmas coisas, esperando lentas confirmagdes
milimetricamente conhecidas.

Al tdo bem-educadas, as pessoas.
Que fazer para ndo morrer de paz? (BTII, p. 47).

Neste tépico, trouxemos 0s primeiros poemas nos quais Drummond reconstréi o
seu passado familiar por meio de imagens do cotidiano da pequena cidade onde passou a
sua infancia. Apesar da variedade formal, os textos ttm em comum a evocagdo dos
costumes e da rotina familiar do sujeito lirico, além da representagdo de um ritmo de vida
marcado pela lentiddo e, as vezes, pelo tédio.

No préximo item, exploraremos de forma especifica como Drummond representa
a infancia do seu sujeito lirico menino por meio da recriacdo de flashes do cotidiano

resgatados pela lembranca da casa paterna e de objetos familiares.

112



4.3. “Quintal terminando em pasto infinito”

Em Boitempo: menino antigo, o sujeito lirico drummondiano evoca 0 Seu
cotidiano familiar ao reconstituir, por meio da memoria, a sua casa paterna. Os principais
cdmodos da residéncia, assim como seus objetos familiares, funcionam nesse grupo de
poemas nao s6 como indicadores do dia a dia do eu lirico (ja que muitas vezes especificam
esse modo de viver interiorano, compondo um casa tipica de um latifundiario), mas
principalmente como simbolos da sua infancia. Assim, os cdmodos e objetos da casa séo
recriados de forma muito subjetiva, por meio do olhar de um menino que a eles atribui
um sentido especial.

E no poema “Casa” que somos apresentados, em uma visio panoramica, & morada
paterna do sujeito lirico drummondiano, um lugar, certamente, de estrutura monumental,
uma tipica casa de latifundiério: “Ha de ter dez quartos / de portas sempre abertas / ao
olhar ¢ pisar do chefe”. (BTII, p. 99). Além do tamanho da casa, € significativa a sua
localizacdo, como um simbolo do poder da familia de fazendeiros, equiparavel, no
municipio, ao poder da politica e da Igreja: “Ha de dar para a cdmara / de poder a poder”.
“No flanco a matriz, / de poder a poder”. (BTII, p. 99).

A casa paterna, o grande simbolo de poder familiar, é também o espaco dos sonhos
do menino que adora “conviver com formigas, desenterrar minhocas, / ler revista e
nuvens”. Nesse lugar, ha também um “quintal de pasto infinito / onde um cavalo espere /
o0 dia seguinte / e o bambual receba / telex do vento”. Assim, em “Casa”, mistura-se a
descricdo objetiva da residéncia da familia do sujeito lirico ao olhar fantasioso e
hiperbolico do menino que reaparecerd em outros poemas de colecdo Boitempo.

Nesse livro memorialistico de Drummond, além do cotidiano, a representacdo dos
cdmodos da casa e objetos familiares do sujeito lirico menino, enfim da sua vida
domeéstica, sdo capazes de revelar como se estruturava a sociedade na pequena cidade
mineira na qual ele vivia. E 0 que podemos notar, por exemplo, em “Escritério”, poema
que traz a imagem prosaica do menino que entra nesse cémodo da casa para furtar moedas
do pai, mas que acaba descobrindo que o lugar €, metaforicamente, “fazenda abstrata”,
ou seja 0 espaco no qual se guardam os documentos que asseguram a fortuna e o poder
familiar: “O escritorio do velho ¢ fazenda / abstrata / Os papéis: terras cavalhadas boiadas
/ em escaninho” (BTII, p. 104).

A rusticidade da familia do sujeito lirico, na qual o conhecimento se adquiria com

a vida pratica, é representada na primeira estrofe desse poema que traz a importante
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imagem do “mundominas”. Para o sujeito lirico menino, Minas era um mundo ao qual

deveria ter acesso ndo pelo conhecimento abstrato, mas por meio da sabedoria familiar, a

“ciéncia do sangue”.

No escritorio do velho

trona o dicionario livro Gnico

para o trato da vida.

O mais é ciéncia do sangue
soprada por avds tetravos milavos
e percepcao direta do mundominas. (BTII, p. 104).

Ja em “Recinto defeso”, o eu lirico desenha a sala de visitas da sua casa como um

lugar para ele proibido. Ao lermos o poema, € possivel quase visualizar a cara debochada

de um menino que brinca com um simbolo literario, adotando uma linguagem rebuscada,

tipica de escolas classicas (“Ai espelho nobre, / ndo miras qualquer™), para falar da familia

esnobe, que tranca um cdmodo da casa sé para as visitas importantes. O humor do poema

é reforgado pela contradi¢do entre o lugar “chique” da casa e as imagens prosaicas e até

grotescas evocadas pelo menino, pois nesse “recinto fechado” o “sofa recusa / traseiros

vulgares” e as “escarradeiras / querem cuspe fino”. Para o sujeito lirico, 0 acesso a sala

de visitas representaria a sua entrada no distante mundo dos “grandes”.

Por tras da porta hermética

a sala de visitas
espera longamente
visitas.

O sofa recusa
traseiros vulgares

As escarradeiras
querem cuspe fino.

Aii espelho nobre,
ndo miras qualquer.

Assim tdo selada,
cheirando a santuario
por que me negas, sala
teu luxo?

Por favor, visitas,
vinde, vinde rapido
para que também visite

a sala de visitas! (BTII, p. 105).

Mas, se na casa hd um recinto de luxo, também existem os lugares mais reles,

como o “quarto de roupa suja”, ao qual o menino so vai “se for obrigado”. Chama a

atencdo nesses versos a adocao da redondilha maior, forma fixa muito usada em textos
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de cunho popular, como as cantigas de roda ou a poesia de cordel, algo que da ao poema

um apropriado tom de relato infantil:

Ao quarto de roupa suja

sO vou se for obrigado

no quarto de roupa suja
ndo ha nada que fazer.

O quarto de roupa suja

ndo é quarto de brincar.

em quarto de roupa suja
ndo tem graga me esconder.
O quarto de roupa suja

me lembra sujeira do corpo.
Do quarto de roupa suja
ndo vou querer me lembrar.
No quarto de roupa suja

a roupa suja conversa.

O quarto de roupa suja

n&o tem fedor especial.

No quarto de roupa suja
cheira a ardido e nem € tanto
Mas o quarto de roupa suja
€ 0 proprio cascéo de sujo.
Do quarto de roupa suja
volto mais s6 e mais sujo.
No quarto de roupa suja
por que me querem prender. (BTII, 2006, p. 128)

A descricdo do comodo, um lugar que remete a castigo, é feita por meio de um
tom infantil. Nos ultimos versos do poema, contudo, surge outra vez a imagem de sujeito
lirico que se sente so, como aconteceu em “Infancia”, além de sujo, um tipo de sujeira
que parece extrapolar a do corpo: “Do quarto de roupa suja / volto mais s6 € sujo”.

No que se refere a representacdo dos objetos familiares, um dos poemas que
merecem destaque é “Bota”:

A bota enorme

rendilhada de lama, esterco e carrapicho
regressa do dia penoso no curral,

No pasto, no capoeirdo.

A bota agiganta

seu portador cansado mas olimpico.
Privilégio de filho

E ser chamado a fazer forca

Para descalca-la, e a forca é tanta

gue caio de costas com a bota nas maos.
E rio, rio de me ver enlameado. (BTII, 2006, p. 76).

Esse € um poema que demonstra como Drummond passa a usar simbolicamente
elementos que inicialmente seriam indices. Lembremos que os indices sdo signos que
representam por contiguidade, ou seja, por manter uma relacdo fisica com o objeto
representado e que o modo de representacao indicial pode incluir uma nogdo ampla de
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referéncia. Nesta tese, por sua vez, consideramos que 0s elementos que contextualizam e
especificam o espaco-tempo do sujeito lirico funcionam como indices. Sendo assim, de
inicio, a bota do poema em questdo teria funcéo indicial por ser um tipo de calcado
diretamente relacionado a vida no campo.

Os simbolos, por sua vez, sdo signos que representam por um sentido
convencionalmente a eles atribuido. Recordemos também que ao observamos um dado
fendmeno varias vezes, ou seja um indice (algo que acontece um tempo-lugar especifico)
costumamos atribuir a esse um sentido geral (simbdlico). Voltando ao poema, notamos
que, para o eu lirico, a bota além de ser um indice da vida no campo, passa a representar
simbolicamente o seu pai, algo que se da certamente pela reincidéncia com que 0 menino
via o0 pai usando o calgado. O paréntese tedrico é importante porque esse processo de usar
signos inicialmente indiciais como simbolos se repetira especialmente nesses poemas que
trazem a imagem da casa do sujeito lirico drummondiano.

No primeiro verso do poema em questdo, a imagem da “bota enorme” revela ndo
sO o0 tamanho fisico do pai, comparado a estatura da crianca, como também a importancia
daquele homem para o filho: “A bota enorme / rendilhada de lama, esterco e carrapicho /
regressa de um dia penoso no curral, / no pasto, no capoeirao”. Desses versos também
devemos destacar a representacdo de um cotidiano duro e rustico, inferido também por
meio de indices como a “lama, o esterco e o carrapicho”, além da notoria comparacao
entre a figura agigantada do pai e a diminuta do eu lirico que tem a fungéo, “privilégio de
filho”, de descalgar as botas do genitor.

Essa representagdo do pai como a figura central da familia, que voltaremos a
comentar quando falarmos sobre as personagens do cotidiano do sujeito lirico, aparece
também em “Vinho”. No poema, o sujeito lirico descreve o ato do pai abrir as garrafas de
vinho durante as refeigdes familiares como uma liturgia:

Respeitoso siléncio
paira sobre a toalha
a garrafa espera o gesto,

a familia espera o gesto
que ha de ser lento e ritual. (BTII, 2006, p. 117).

Aberta a garrafa, aos adultos se da um copo cheio e aos mais novos apenas dois
dedos de vinho. Contudo, para o sujeito lirico, ndo interessa a quantidade de liquido
recebida. O que o menino realmente deseja € o privilégio de abrir a garrafa, de equiparar-

se a figura para ele imponente do pai:
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Mas quem diz que bebo solene?
Meu pensamento € o saca-rolha,
O sonho de abrir a garrafa
Como ele — s6 ele — abre.

A roxa mécula no linho,

Pecado capital.

Esse menino ndo aprende nunca a beber vinho?
(quero é aprender a abrir o vinho

€ Nem Mesmo posso aspirar

ao direito de abrir o vinho

gue incumbe ao pai e a mais ninguém

em nossa antiga religido.) (BTII, 2006, p. 117).

Certamente, os objetos familiares evocados nos poemas de Drummond s&o
aqueles que marcaram a percepcdo do sujeito lirico, seja por serem associados a um
membro da familia, como a “bota”, ou o “vinho / saca-rolha”, ou por sintetizarem um
desejo do menino ou um estado de encantamento. Seguindo esse raciocinio, podemos
agrupar poemas como “Trés garrafas de cristal”, “Trés compoteiras”, o “licoreiro” €
“estojo de costuras”, textos nos quais 0s objetos que a principio sdo indicadores, ja que
compunham o ambiente, funcionam de forma simbolica para o sujeito lirico,
representando nesses casos um estado de encantamento tipico da infancia. Destaquemos

desse grupo o poema “Trés compoteiras”:

Quero trés compoteiras
de trés cores distintas

que sob o sol acendam
trés fogueiras distintas.

Né&o é para pdr doce
em nenhuma das trés.
passou a hora do doce.
nado a das compoteiras
e quero todas trés.

E para por o sol

em igual tempo e angulo
nas cores diferentes.

E para ver o sol
lavrando no bisel

cores diferentes.

Mas onde as compoteiras?
Acaso se quebraram?

Nao resta nem um caco
de cada uma? Os cacos
ainda me serviam

se fossem trés, das trés.

Outras quaisquer ndo servem
A minha experiéncia.

O sol é sol de todos
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mas os cristais sao Unicos
se bato em cada cor
uma pancada Unica.

Essas trés compoteiras,

revejo-as alinhadas

tinindo, retinindo

e varadas de sol

mesmo apagado o sol,

mesmo sem compoteiras,

mesmo sem mim a vé-las

Na hora toda sol em que me fascinaram. (BTII, 2006, P. 113).

Nesse texto extremamente lirico encontramos um sujeito que busca reviver a
sensacdo de alumbramento causada pelo reflexo da luz do sol nas trés compoteiras de
cores distintas que existiam na sua casa paterna. Assim, ndo podemos deixar de destacar
como esses objetos prosaicos sdo transfigurados pelo olhar do eu poético. Se tinham de
inicio a funcdo de compor a casa, as compoteiras para o eu lirico adulto tornaram-se
simbolos de um momento de encantamento que marcou a sua infancia.

No poema, o desejo do sujeito lirico € o de resgatar as compoteiras, ou melhor, o
fascinio que os objetos Ihe provocaram. Contudo, refor¢ando o fato de que estamos diante
de poesia de memoria, o eu lirico nos da a entender que de fato as compoteiras, assim
como a sua infancia, ndo mais existem. O que pode restar daquele periodo da vida séo os
cacos do objeto, ou 0s resquicios da meninice, as suas lembrangas. Para o intento do
sujeito, contudo, até o cacos serviriam, desde que fossem cacos das trés, como pudemos
ler na quarta estrofe.

Essa ideia de reconstituicdo memorialistica é reforcada na ultima estrofe do
poema, na qual surge a metafora da infancia como sendo “a hora toda sol”, ou seja, 0
momento de luz e fascinio da nossa existéncia. A imagem vale a repeti¢ao dos versos:

Essas trés compoteiras,
revejo-as alinhadas
tinindo, retinindo

e varadas de sol

mesmo apagado o soI_,
mesmo sem compotelras,

mesmo sem mim a vé-las
na hora toda sol em que me fascinaram

4.4 Aprendendo “a exata forma de vida”

Na poesia de Drummond, o cotidiano do eu lirico menino é reflexo dos habitos e
valores de uma sociedade catdlica e patriarcal. Essas duas forgcas dominantes aparecem

constantemente na representacao do dia a dia do sujeito, que a elas se dobra ou contra
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elas se revolta. O certo é que, mesmo usando a dic¢do infantil que por vezes camufla a
sua critica social, Drummond nos revela que na sua terra-natal a vida pode ser tdo ou mais
regulada quanto na grande cidade.

Na pequena cidade mineira recriada na poesia de Drummond, o catolicismo
determina o comportamento, rotina e tradicdes familiares, como podemos ler nesses
versos de “Rito de sabado” (BTII), no qual se fala do dia de conciliagao, “dia de cada rico
dar esmola aos seus pobres”.

Né&o cumprir a obrigacéo religiosa significaria para o eu lirico menino ter ndo s6
0 corpo, mas também a alma castigada. O seu desejo é ndo atender aos pobres e furtar o
dinheiro destinado a eles para atender “sensual necessidade”, mas o medo da puni¢do o
domina. Assim, podemos vislumbrar um barroquismo na dualidade entre a vontade do eu
lirico e o sentimento de culpa que aparece em seguida, conforme lemos nessa estrofe do

poema:

Escalado para atendé-los

miro remiro

esses trocados sobre a mesa.

bem que me serviriam

pra comprar sonhos urgentes

de sensual necessidade.

Mas se furto dinheiro ao pobre,

ao castigo imposto a meu corpo
junta-se

confuso castigo dentro. (BTII, p. 274).

Do mesmo modo, o comportamento do sujeito lirico, regulado pelo medo da
punicdo divina, é o motivo de “Padre passa na rua” (BTII). Para 0 menino, beijar a mao
do padre significa a salvacdo e o perdao dos seus pecados. O contrario, na sua concepcao,

é a danacao eterna.

Beijo a méo do padre

a méo de Deus

améo do céu

beijo a méo do medo

de ir para o inferno

0 perdéo

de meus pecados, passados e futuros
a garantia de salvagdo

guando o padre passa na rua

e meu destino passa com ele

negro

sinistro

irreparavel

se eu ndo beijar a sua mao. (BT, 2006, 270).
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Em “Gesto e palavra”, surgem juntas as duas forcas que direcionam a vida do
menino: a religido e o patriarca, que nao hesita em usar a violéncia para que o filho

cumpra seus deveres.

Tomar banho, pentear-se
calcar botina apertada
ir a missa, que preguica.

A manha imensa escurecendo

no banco da igreja

duro ajoelhar

imunda reflexdo dos mesmos pecados
de sempre.

Manha que prometia caramujos
musicos

maégicos

maduros sabores

de tato, barco de leituras
secretas sereias...

apodrecida.

Nao vai? Pois ndo vai a missa?
Ele precisa é de couro.

O coronel, vem bater,
vem ensinar a viver

a exata forma de vida.
No rosto nao!

Ah, no rosto nao!

Que mao se ergue em defesa
da sagrada parte do ser?
Vai reagir, tem coragem
de atacar o patrio poder?

Nunca se viu coisa igual
no mundo, na Rua Municipal.

— Parricida! Parricida!
Alguém exclama entre os dois.
Abaixa-se a méo erguida

E fica 0 nome no ar.

Por que se inventaram palavras

gue furam como punhal?

Parricida! Parricida!

Com essas te vais matar

Por todo o resto da vida. (BTII, 2006, p. 276).

Se em “O padre passa na rua” encontramos um sujeito resignado, que beija a mao
do padre com medo do castigo divino, em “Gesto e palavra”, teremos um eu lirico que
tenta desatar-se das amarras sociais. No primeiro verso do poema, aparecem justamente
as praticas diarias detestadas pelo menino, por serem antiteses da vida de liberdade por

ele desejada: tomar banho, pentear-se, calcar botina apertada, ir a missa. Trata-se,

120



ressalvadas as devidas diferencas de contexto, de um cotidiano regulado, assim como o
era o dos moradores da grande cidade representados em poemas como “Morte no avidao”,
que tinham o ritmo de vida comandado pelas leis do mercado. Nesse poema, a critica a
religido, que regula a vida do menino, é explicita, pois o sujeito ndo mede palavras para
externar a sua revolta, como podemos ler na segunda estrofe do texto, na qual o eu lirico
adjetiva o ajoelhar na missa como “duro” e a reflexdo como “imunda”.

Em “Gesto e palavra”, 0 eu menino é resisténcia, buscando fugir do seu cotidiano
de obrigac®es para viver livre, em contato com a natureza, e assim ndo ter a sua manhéa
“apodrecida”. Essa revolta, contudo, esbarra na autoridade do patriarca, que, usando a
forga fisica, o ensinara a “exata forma de vida”, ou seja, a forma correta de viver, segundo
as leis da sociedade catolica e patriarcal na qual o menino esta sendo criado. Mais do que
a possibilidade de ter o rosto machucado pela surra que o pai lhe dara, o eu lirico se vé
atormentado pelo adjetivo a ele atribuido: “parricida!”. Portanto, mais do que o0 gesto, 0
que repercute na mente do sujeito é a palavra.

Assim sendo, a semiose do poema baseia-se especialmente na forca da
representacdo simbdlica, especialmente no sentido social da palavra “parricida”, que
repercute na mente do sujeito lirico. A palavra é tdo forte que ultrapassa os limites do
tempo, ficando guardada na memdria do sujeito adulto cuja voz aparece na Gltima estrofe
do texto: “por que se inventaram palavras / que furam como punhal? / Parricida!
Parricidal / com essas te vais matar / por todo o resto da vida”.

No que se refere a linguagem do poema, podemos destacar a combinacdo dos
recursos tipicos do texto poético, como as predominantes rimas consoantes, além de
assonancias e aliteracdes que o tornam bastante sonoro, ao discurso direto no qual se
misturam diversas vozes que conferem ao texto um tom prosaico, caracteristica enfatizada
pela presenca de uma linguagem regional em alguns versos. Se nas primeiras trés estrofes
de “Gesto ¢ palavra” encontramos a voz do eu lirico menino, na quarta se misturam a voz
do sujeito a uma outra, aparentemente feminina, que poderia ser a da mée ou de uma
empregada da casa que chama o coronel. Na quarta e quinta estrofes, por sua vez, surge
a voz do pai patriarca. Na sexta, encontramos uma voz ndo identificada, que pode
certamente repercutir um pensamento social sobre a atitude inadmissivel do menino, além
do seu sentimento de culpa. Na Ultima estrofe, por fim, aparece a comentada voz do eu

lirico adulto, marca de poesia de memoria.
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Mesmo com a forga das regras sociais, vida de menino ndo é sé obrigacdo. Na
tradicdo catdlica também havia o Dia Santo, a quinta-feira, dia de menino ser livre, como

se diz em “Hora Magica™:

Pés contentes na manha de marco.

O vida! O quinta-feira inteira!

pisando a areia que canta, o barro que clapeclape,
a poca d*agua que rebrilha.

Ha de ser sempre assim, ndo vou crescer,

nado vou ser feito os grandes, apressados,

aflitos, de fumo no chapéu,

esporas galopantes.

O dia é todo meu. E este caminho,

estas pedras, estes passarinhos, este sol espalhado
em cima de minhas roupas, de minhas unhas.
Tenho canivete Rodger, geleia, pdo de queijo
para comer quando quiser.

descobrir tesouros, bichos nunca vistos,

guem sabe se um feiticeiro, um ermitéo,

a ondina ruiva do Rio do Tanque.

Igual aos indios, igual a mim mesmo, quando sonho. (BTII, 2006, p. 72).

Encontramos nesse poema a representacdo bucolica da vida ligada ao fato do
nosso sujeito lirico ser um menino criado no “mato” que relaciona felicidade a liberdade.
A diccdo infantil, que marca esses e outros versos de Boitempo, confere um tom ingénuo
ao texto, que passa longe do ar zombeteiro, irbnico e problematico tipicos da lirica
drummondiana. O poema € sinestésico. O sujeito menino nesse caso deixa de ser apenas
um observador para ser alguém que experimenta a vida, por meio de sentidos que por
vezes se misturam, como podemos ler nesses versos: “pisando a areia que canta, o barro
que clapeclape”.

Interessante, do ponto de vista simbdlico, € a mistura de construcBes textuais
comuns na poesia arcade presente no segundo verso (O vida! O quinta-feira inteiral), com
uma estrutura narrativa que adota uma linguagem infantil e extremamente coloquial
(“Nao vou ser feito os grandes, apressados™), cultivada especialmente pelos modernistas.

Essa linguagem coloquial e infantil tambem aparece em outro poema do mesmo
livro, dedicado ao mesmo dia da semana: “Quinta-feira”. O texto traz uma representacao
ainda mais prosaica da vida do sujeito lirico, que vé o seu “raro” dia de liberdade ser
estragado pela reles obrigacéo de cortar as unhas.

Quinta-feira é dia

de rara folia.

N&o tem aula, quinta,
ndo tem quadro-negro

com suas fracBes endemoniadas
ndo tem fila, banco
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de calar e ouvir.
Quinta-feira é bom,
é céu quinta-feira.
S6 tem um defeito:
quinta-feira cedo
estender os dedos
para cortar unha,
corte de alicate
seco, navalhante.
qué que tem a unha
crescer toda a vida?
unha ficar preta de tanto mexer
em terra e poeira?

Surpreendente no poema é a mistura da simplicidade das imagens mais infantis
dos seus primeiros versos (“quinta feita é bom” / “é céu quinta-feira) as incomuns e belas
metaforas encontradas nos ultimos, como a que equipara a quinta-feira a uma “cascata de
prender o sol”, que lembra construcdes metaforicas tipicas da linguagem indigena que

fundem imagens na construcgdo de vocébulos.

No mais, quinta-feira

é uma lagoa

de escutar sereia,

€ uma cascata de prender o sol,

€ 0 mato virgem de enfrentar ledes
e de cativa-los.

Quinta-feira, viagem

ao pais sem leis

de menino livre,

esperando sempre

uma quinta-feira

a chegar um dia.

Quinta-feira é dia

sO de imaginar

Essa quinta-feira. (BTII, 2006, p. 273).

Além de ter que cumprir as obrigacfes impostas pela religido, ser menino na
sociedade patriarcal em que foi criado significa para o eu lirico um modo de agir proprio
ao seu género, sem ddvida outra construgdo social. E 0 que se representa em poemas
como “Briga” (BTII), do qual também destacamos o uso do discurso direto, além da
adocdo de uma linguagem extremamente coloquial, com o uso, inclusive, de palavrdes,
recursos que aproximam poesia e prosa.

Brigar é simples

chame-se covarde ao contendor.
Ele olhe nos olhos e:

— Repete.

Repita-se: — Covarde.

Ent&o ele recite, resoluto:

— Puta que pariu.
— A sua, fio da puta. (BTII, 2006, 271).
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Essa “postura de menino” reaparece em “Inimigo”, poema também interessante
por trazer uma autoimagem depreciativa do sujeito lirico menino, que se adjetiva como
“o magricela. O triste”, algo que nos lembra a persona gauche. No texto, o eu lirico briga

principalmente consigo, com seus préprios medos.

Vou brigar contigo.

Vou apanhar e vou sangrar

mas vou brigar.

tenho que lutar contigo, tenho

de gritar nomes feios

que sobem a garganta.

eles crescerdo no ar da rua,

subirdo as sacadas dos sobrados

e todos ouvirao.

fui eu que disse. O magricela. O triste.

Tenho que brigar,

rolar no chao contigo, intimamente
abracados na raiva. Tenho de

a pontapé ferir teu escroto.

Pouco importa me batas pelo dobro.
Pouco importa me arrases. Meu irméo
nao chamo a socorrer-me. Quero ser
0 perdedor que ganha de seu medo.
(BT, 2006, p. 234).

Na sua ansia por liberdade, o sujeito lirico muitas vezes se revolta contra a sua
vida regrada. Contudo, por meio de um olhar hiperbolico e curioso, esse mesmo eu
menino nos revela um cotidiano constituido por um imaginério rico, que aparece na
representacdo dos causos, as histdrias hilarias ou medonhas transmitidas oralmente, de
geragdo em geragdo, como a de “O cavaleiro”: “A meia-noite, como de costume, / passa
0 Cavaleiro/ todo de ferro e horror. Passa ou ndo passa?” (BTII, p.42). Além disso, 0s
acontecimentos da vida dos vizinhos agucam a curiosidade do sujeito lirico menino, que
algumas vezes se coloca na fungdo “reporter” das novas da sua cidade, como em “A
noticia”. Nesses poemas que trazem historias, destaca-se a poesia em prosa, que marca
boa parte dos textos da trilogia Boitempo.

Ambrosio Lopes, que fez Ambrésio Lopes?
Matou-se.

Pior é que ndo se matou com faca réapida.
mas com lamina indecisa.

Leva uma semana agonizando
em algum sobrado, longe”. (BTII, p. 194).

Explorando um pouco mais o humor da lirica drummondiana, encontramos
poemas como “Dupla humilhagdo” (BTII), no qual o poeta versa sobre um tema

certamente ndo sublime: as lombrigas do sujeito lirico. A dupla humilhacéo a qual faz
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referéncia o titulo do texto acontece primeiro pela confissdo das lombrigas pelo sujeito
lirico “perante os irmaos” e, depois, coisa tipica da visdo infantil, pela competicdo que o
eu menino estabelece com um colega de classe que se gaba por ter expelido “ténia
porciana”. Camuflado pelo humor do tema, surge outra vez um eu lirico que se sente
diminuido perante o rival, metaforicamente ele mesmo o “minimo verme”.

O texto é poesia em prosa. No que se refere ao uso do simbolo, destacamos o
discurso direto, assim como uma linguagem coloquial e regional, na qual encontramos,

inclusive, pleonasmaos tipicos da fala do dia a dia, como “sair pra fora”.

Humilhacéo destas lombrigas,
humilhacdo de confessa-las

a Dr. Alexandre, sério,

perante irmaos que se divertem
com tua fauna intestinal

em perversas indagacdes:
“Vocé vai ao circo assim mesmo?
Vai levando suas lombrigas?
Elas também pagam entrada,

se nao podem ver o espetaculo?
E se, ouvindo I4 dentro,

as gabarolas do palhaco,

vao querer sair pra fora,

Hein? Como vocé se arranja?”.

O que é pior: minimo verme,
quinze centimetros modestos,
ndo mais — vermezinho idiota —
enquanto Zé, rival na escola,
na queda-de-braco, em tudo,

se gabando mostra o vidro

0 novelo comprovador

de seu justo gabo orgulhoso;
ele expeliu, entre ohs! E ahs!
de agudo pasmo familiar,
formidavel ténia porciana;

a solitéria de trés metros. (BTII, p. 295).

Outro momento fundamental do cotidiano do sujeito lirico menino € o comeco da
sua vida sexual, muitas vezes marcada por uma relacdo conflituosa estabelecida entre o
desejo e a culpa ou o desejo e a timidez. Essa representacdo, que serd uma constante na
chamada lirica erdtica de Drummond, surge em “Iniciagdo amorosa”, publicado no livro

de estreia do poeta.

A rede entre duas mangueiras
balangava no mundo profundo.
O dia era quente, sem vento.

O sol 14 em cima,

as folhas no meio.

O dia era quente.
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E como eu ndo tinha o que fazer vivia namorando as pernas morenas da
lavadeira.

Um dia ela veio para a rede,
Se enroscou nos meus bragos,
me deu um abraco,

me deu as maminhas

gue eram s6 minhas.

A rede virou,

O mundo afundou.

Depois fui para a cama

Febre 40 graus febre.

Uma lavadeira imensa, com duas tetas imensas, girava no espago verde. (AP,
p. 127).

Na primeira estrofe do poema, reencontramos 0 universo interiorano e calmo,
contextualizado por indices como as “duas mangueiras”. Por ndo ter o que fazer, o sujeito
lirico vivia “namorando as pernas morenas da lavadeira”, ou seja, temos novamente um
eu estatico, um voyeur que se coloca num ponto fixo de observacdo. O dia do sujeito lirico
é modorrento, algo que podemos sentir no ritmo desacelerado dos versos da estrofe e pela
reiterada imagem do calor, repetida nos terceiro e sexto versos. Nao e dificil perceber que
mais do que ao calor externo, climatico, se faz referéncia a um calor metaforico, ao desejo
sexual do eu lirico.

Ainda na primeira estrofe, chama a atencdo a aparente dissonancia entre o quadro
realista pintado no poema e a afirmacao de que a rede balangava “no mundo profundo”,
algo que podemos relacionar aos ultimos versos do poema no qual o menino esta febril,
mas também pode outra vez remeter ao fato de estarmos lindando com poesia de
memodria, sendo esse “mundo” metafora da prépria infancia do eu lirico, um universo
guardado nas profundezas da memodria.

Também é importante destacar que a acdo que culmina na primeira experiéncia
sexual do menino é praticada pela lavadeira, que vai até a rede onde ele se encontra: “um
dia ela veio para a rede”. Assim como a agéo inicial, todos os movimentos posteriores do
ato sexual também sdo iniciativas da mulher, sendo o sujeito lirico apenas passivo, algo
que nos lembra a timidez do gauche.

Equiparavel a imagem do “mundo profundo” da primeira estrofe do poema é “0
mundo afundou” que surge na ultima, ndo s6 no que se refere a repeticdo do termo mundo,
mas também a sonoridade similar entre profundo e afundou. Esse afundamento do mundo
pode fazer referéncia ao climax do ato sexual propriamente, como também ser uma
metafora da fase de transicdo vivida pelo sujeito lirico, que deixa aos poucos a sua

infancia, tendo assim o seu universo pueril findado junto com “iniciagdo amorosa”.
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A timidez do sujeito lirico drummondiano, no que se refere a sua vida amorosa,
€ 0 motivo de “Amor, sinal estranho” (BTII), poema no qual encontramos um menino

que se coloca outra vez num posto imével de observacao:

Amo demais, sem saber que estou amando,
as mogas a caminho da reza.

No entardecer.

Elas também ndo se sabem amadas

pelo menino de olhos baixos mas atentos.
Olho uma, olha outra, sinto

o sinal silencioso de alguma coisa

que nao sei definir — mais tarde saberei.
N&o por Herminia apenas, ou Marieta

ou Dulce ou Nazaré ou Carmen.

Todas me ferem — doce,

passam sem reparar. O lusco-fusco

ja decompde os vultos, eu mesmo

sou uma sombra na janela do sobrado.

que fazer desse sentimento

gue nem posso chamar de sentimento?
Estou me preparando para sofrer

assim como os rapazes estudam para médico ou advogado. (BTII, p. 309).

Outra vez, um poema de Drummond traz um eu lirico observador e de “olhos
baixos”, marca da timidez da persona gauche em formagéo. Para o sujeito menino, 0
“amor” ainda ¢ algo abstrato, “um ndo sei qué, que nasce ndo sei onde, vem ndo sei como,
e doi ndo sei por qué”, como bem nos disse Luis de Camdes. O amor sentido pelo eu
menino é tdo incipiente que sequer tem um ser amado definido, sendo direcionado para
“todas” as mogas que passam. Esse sentimento estranho e indefinido resultara em
sofrimento: “estou me preparando para sofrer”.

Em “Amor, sinal estranho” encontramos a representagdo platonica do amor do
sujeito lirico, direcionado para as mocas da cidade que passam “a caminho da reza”, o
que diferencia esse poema do comentado “Iniciagdo amorosa”, que trata na verdade do
inicio da vida sexual do sujeito, que se efetiva com uma “lavadeira de pele morena”.
Assim, a iniciacdo sexual do menino acontece mesmo com as mulheres negras, 0 que se

explicita em poemas como “Tentativa”:

Uma negrinha néo apetecivel

é tudo quanto tenho a meu alcance
para provar o primeiro gosto

da primeira mulher.

Uma negrinha, sem cama

salva a escassa grama

do quintal, sem fogo

além do que vai queimando

por dentro 0 menino inexperiente
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de todo jogo.

Ai medo de ndo saber.
0 que fazer na hora de fazer.

Me ajude, primo igual a mim.
seremos dois a navegar
0 crespo rio subterraneo.

No chéo, a luz da tarde, a tentativa
de um, de outro, em vdo, no chao
sobre a fria negrinha indiferente.

Em meio a indiferenca dos repolhos,

das formigas que seguem seu trabalho,

eis que a montanha

de longe nos reprova, toda ferro. (BTII, p. 264).

Estamos diante da representagdo de uma sociedade na qual a escraviddo foi
oficialmente abolida, mas que, certamente, mantém uma mentalidade escravocrata. A
imagem da negrinha indiferente, que apenas aceita a “tentativa” dos filhos dos
fazendeiros de usé-la sexualmente é uma dura critica social camuflada na diccéo infantil
desses versos de Drummond, mais uma demonstracdo de que o cotidiano de Itabira
representado pelo poeta mineiro ndo é idealizado.

A adjetivagdo da negrinha como “ndo apetecivel”, colocada logo no primeiro
verso do poema, e a afirmagdo de que a “tentativa” sera feita com “tudo” que o menino
tem ao alcance, confirma o fato de que a “negrinha” é socialmente coisificada, tomada
como um objeto sexual. No ambiente rustico em que se encontram, no chdo, em meio a
grama, repolhos e formigas indiferentes, os primos igualam-se aos animais.

A metafora do corpo feminino como um “crespo rio subterraneo” lembra a
imagem do mundo profundo que aparece em “Iniciagdo amorosa”, mas em “Tentativa” a
passividade é da “negrinha fria e indiferente”. Apesar disso, no poema o eu lirico é
inexperiente, inseguro e carrega certa culpa por tentar praticar o ato sexual, algo que ele
transfere para o olhar de reprovacdo da “montanha toda ferro”, metafora da propria
sociedade dura na qual vive, que tenta regular seus desejos por meio da forga da religido
e do patriarcalismo.

Ainda no &mbito de um cotidiano regulado, falemos, por fim, da representacao da
vida escolar do eu lirico que aparece em poemas como “Classe Mista” (BTII), no qual
Drummond representa mais uma vez os rigores da sociedade mineira, que, por exemplo,

separava meninos e meninas na sala de aula.

“Meninas, meninas,
Do lado de la.
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Meninos, meninos,

Do lado de ca”.

Por que sempre dois lados,

Corredor no meio,

Professora em frente,

E o sonho de um tremor de terra

Que s6 acontece em Messina,

Jamais, jamais em Minas,

para, entre escombros, me ver

junto de Conceicdo até o fim do curso? (BTII, p. 308).

Textualmente, essa separacao de géneros é representada nos primeiros trés versos
do poema por meio de um icone do tipo diagrama. No primeiro verso, escreve-se duas
vezes, paralelamente, a palavra “menina” como a nos dizer que do lado de uma menina
ha outra. O segundo verso, por sua vez, serve como uma barreira (“corredor no meio”)
entre meninas e meninos, que divide a classe. No terceiro verso, por fim, repete-se a
férmula do primeiro na replicacdo do termo “menino”, nos avisando que do lado de um
menino ha outro. Essa separacdo entre os géneros significa para o eu lirico a distancia de
Conceigdo, ser desejado, e o sonho de ver “entre escombros” os valores sociais que dela
o afasta.

Apesar de ser citada em Boitempo I, a vida escolar do eu lirico ganha destaque
mesmo no livro seguinte, Boitempo 11, no qual Drummond passa a abordar a mocidade
do sujeito, que deixa a casa dos pais para estudar em um internato, como podemos ler no
longo poema “Fim da casa paterna”.

Sair de casa € o inicio de um periodo de transi¢do da vida do sujeito lirico que
deve dobrar-se a uma “nova regra de viver”. A vida no internato ndo € mais comandada
pelos pais que punem, mas também dao carinho e protecdo, e sim pelos “padres-
professores”, outra amostra da for¢a do catolicismo na constituicdo da sociedade mineira
representada pela lirica drummondiana.

E chega a hora negra de estudar

hora de viajar
rumo a sabedoria do colégio.

Além, muito além de mato e serra,
fica o internato sem docura.

Risos perguntando, maliciosos

no patio de recreio, imprevisivel.
O colchdo diferente.

O despertar em série (nunca mais
acordo individualmente, soberano).
A fisionomia indecifravel

dos padres professores.

Até o céu diferente: céu de exilio.
eu sei, que nunca vi, e tenho medo.
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Vou dobrar-me

a nova regra de viver.

Ser outro que nao eu, até agora
musicalmente agasalhado

na voz de minha mée, que cura doengas
escorado

no bronze do meu pai, que afasta raios.

Ou vou ser — talvez isso — apenas eu
unicamente eu, a revelar-me

na sozinha aventura em terra estranha?
Agora me retalha

0 canivete desta descoberta:

eu ndo quero ser eu, prefiro continuar
objeto de familia. (BTIII, p. 136).

E certo que o sujeito lirico tem consciéncia de que estd comecando uma outra fase,
0 que lhe causa medo. Nessa nova vida, ele sera tratado como mais um dos estudantes,
despertados “em série”. Ao ser generalizado, o eu lirico caminha para descobrir a sua
individualidade, revelando-se. Essa reflexdo, contudo, o fere e o faz pensar que o melhor
seria continuar recebendo a protecdo dos pais, mesmo que para isso continuasse sendo
um ser sem vontade propria, submetido as regras da casa paterna, metaforicamente,
“objeto de familia”.

Pudemos ver nessa pequena amostra de poemas que, apesar da forca da
ludicidade, da imaginacdo, do olhar hiperbolico e curioso do sujeito lirico menino, a
poesia de Drummond néo representa a infancia do sujeito menino de forma idealizada,
expondo também, por meio de imagens do dia a dia, as mazelas da sociedade na qual o
sujeito nasceu e cresceu. Na leitura dos poemas, foi possivel ver um menino que ja
apresenta tragcos da persona gauche e que muitas vezes entrou em conflito com uma

sociedade regida por regras impostas de forma dura, pelo medo e pela forga.

4.5 “Pai se escreve sempre com P grande”

E por meio do olhar do eu lirico menino e, por vezes ja adulto, que conheceremos
as personagens que compdem o cotidiano da pequena cidade representada na lirica
drummondiana. No centro do universo do eu lirico estdo a sua familia e os demais
personagens que habitam a sua casa paterna: 0s negros, 0s animais e até algumas plantas
personificadas em alguns versos. Além disso, os poemas de Drummond ddo vida a
algumas figuras tipicas de uma pequena cidade como os padres, 0s pobres, os doidos, 0s
excéntricos, os donos do poder (politicos, juizes, delegados).
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O nucleo familiar do sujeito lirico tem como figura central o pai, mas também é
composto por sua mée, irmdos, tios e primos. A maneira como ele via 0s pais pode ser
exemplificada pelo poema “Distin¢do” (BTII).

O Pai se escreve sempre com P grande

em letras de respeito e de tremor
se é Pai da gente. E Mé&e, com M grande.

O Pai é imenso. A Mée, pouco menor.
Com ela, sim, me entendo bem melhor:
Mae é muito mais facil de enganar.

(Razdo, eu sei, de mais aberto amor). (BTII, p. 171).

Certamente, para 0 eu menino desse poema os pais sao figuras distintas, ou seja,
diferenciadas em relacdo aos demais membros da familia, por nessa ocuparem o lugar
central. Por isso, na sua perspectiva, as palavras “pai” e “mae” devem ser escritas com
letras mailsculas. No caso do pai, a maitscula indica “respeito e tremor”. A mae, por
sua vez, merece a distingdo por ndo ser tdo rigida quanto o pai, sendo “mais facil de
enganar”, e, por isso, razdo de “mais aberto amor”. A escrita do nome dos pais com letras
mailscula também indica a equiparacao destes a seres divinos, j& que na tradic¢do catolica,
na qual o menino esta inserido, costuma-se escrever “Pai” e “Mae” com letras maitisculas
ao se fazer referéncia a Deus Pai e a Nossa Senhora.

Mesmo também sendo grande, a mae é menor que o pai, uma figura imensa. Nessa
declaracdo, o sujeito lirico além de fazer alusdo ao porte fisico dos pais, ja que
normalmente homens sdo fisicamente maiores que mulheres, aponta para a sociedade
patriarcal na qual é criado e que tem a figura masculina como a dominante.

A linguagem infantil do poema merece ser destacada, podendo ser observada no
uso de termos como “grande”, ao invés da palavra mailscula, no primeiro verso do
poema: “o Pai que escreve sempre com P grande”. Alias, 0 poema como um todo parece
mesmo ser um texto escrito por um menino que nao sé fala que o nomes dos pais merece
destaque, como também os evidencia graficamente ao escrevé-los usando letras
maidsculas. Assim, no texto usa-se uma representacao iconica diagramatica da distingcdo
dos pais do sujeito lirico, pois a diferenciacdo de que trata 0 poema também ¢é feita
textualmente, com o nome dos pais do eu lirico, e as suas letras iniciais, destacando-se
em relacdo as demais palavras do texto.

A associacgdo entre os pais do eu lirico e as divindades € feita de forma ainda mais
claraem “O beijo”, outro poema em prosa de Boitempo 11, no qual se representa um ritual

que fazia parte da rotina do sujeito:
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Mandamento: beijar a méo do Pai.
as 7 da manha, antes do café

e pedir a béncéo

e tornar a pedir

na hora de dormir.

Mandamento: beijar

a mao divino-humana

que empunha a rédea universal

e determina o futuro.

Se néo beijar, o dia

ndo hé de ser o dia prometido,

a festa multimaginada,

mas a queda — tibum — no precipicio
de jacarés e crimes

que espreita, goela escancarada.

Olha o caso de N6.

cresce demais, vira estudante

de altas letras, no Rio de outras normas.
Volta, ndo beija o Pai

na mao. A méo procura

a boca, da-lhe um tapa,

maneira dura de beijar

o filho que néo beija a méo sequiosa

de carinho, gravado

nas tabuas da lei mineira de familia.

Que é isso? N6 sangra na alma,

a boca doi que doi

é la dentro, na alma. O dia, a noite,
a fuga para onde? Foge No

no breu do ndo-saber, sem rumo, foge
de si mesmo, consigo,

e nao tem saida

a ndo ser voltar,

voltar sem chamado,

para junto da méo

que espera seu beijo

€ mais pura exigéncia

de terroramor.

Olha o caso de N6
7 da manha.
antes do café. (BTII, p. 168).

A repeticdo da palavra mandamento, no inicio das duas primeiras estrofes do
poema, equipara a obrigacdo do filho de beijar a mdo do pai a uma lei divina. Ja na
segunda estrofe, a comparacdo entre o pai e Deus ¢ explicitada: “Mandamento: beijar a
mao divino-humana”. E essa mio que deve ser beijada que “empunha as rédeas do
universo / e determina o futuro”. A ambiguidade € intencional: é impossivel saber se 0 eu
lirico refere-se a Deus ou ao seu pai, pois, na sociedade catolica e patriarcal em que vive,

ambos sdo 0s que comandam o seu destino. Notavel nessa estrofe é também a criacéo de
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uma imagem rural para representar um ser que em tudo manda, numa associacgao entre o
universo e os cavalos da fazenda, dominados pelas rédeas empunhadas pelo fazendeiro.

A leitura de “O beijo” remete também ao comentado “O padre passa na rua”, ndo
sO no que se refere ao habito / obrigacdo de beijar a mao do sacerdote, também equiparado
a Deus, mas principalmente na ideia de que, para 0 menino, ndo praticar essa agéo implica
em uma punicdo: ndo tendo o “dia prometido”, mas a “queda” no “precipicio”. Ao medo
do castigo de Deus soma-se 0 da puni¢cdo paterna, no caso do filho desobedecer a lei
sagrada de beijar a mao do pai, 0 que é exposto na evocacdo do caso exemplar de N, que
depois de crescer e morar do Rio de Janeiro “de outras normas”, tentou desobedecer a
“lei mineira de familia”. A historia de N0, trazida dentro da estrutura narrativa do poema,
lembra-nos a funcdo do mito de fornecer, na tradicdo oral, modelos exemplares de como
nédo se deve agir.

A0 ndo se submeter a lei da sua terra, N6 ¢é castigado pelo pai que “da-lhe um
tapa”, mas o castigo fisico ¢ minimo diante da puni¢do da alma, que se machuca muito
mais. A tentativa de fuga de N6 implica numa fuga de si mesmo, algo impossivel de se
realizar. Assim, outra vez nos deparamos com a ideia recorrente da obra de Drummond
de que a terra natal ¢ a familia sdo determinantes na formagdo do “eu”, que ndo pode
deixar de ser o que é. Mesmo se referindo a outro, que toma como exemplo do modo
como ndo deve se comportar, certamente o eu lirico menino fala de si mesmo e de como
esta irremediavelmente ligado ao seu cla. Para esse sujeito, o pai funde dois sentimentos
indissociaveis, aparentemente paradoxais: terror e amor, fusdo manifesta textualmente no
termo “terroramor”.

Sabemos que a relagdo conflituosa do sujeito lirico com o seu pai é central na
lirica drummondiana, parecendo, inclusive, ser definitiva na formacdo da persona
gauche. Além de ser motivo do comentado “Infancia”, nos primeiros livros de
Drummond, o pai patriarca, que concomitantemente remete a protegdo, respeito, amor e
medo, é representado em poemas fundamentais da obra de Drummond, a exemplo de
“Viagem na familia” (Jose):

No deserto de Itabira
a sombra do meu pai
tomou-me pela mao.
tanto tempo perdido.
Porém nada dizia.
N&o era dia nem noite.

Suspiro? Voo de passaro?
Porém nada dizia. (José, p. 294).

133



Nesse longo poema, alguns aspectos do cotidiano familiar do sujeito lirico
funcionam como um pano de fundo para a viagem de autoconhecimento realizada pelo
eu poético, que volta ao seu passado ao ser levado pela sombra do pai para o “deserto de
Itabira”. O clima desses versos de Drummond é fantasmagorico, marcado pela melancolia
e pela culpa. A sua terra natal e tudo que nela foi vivido estdo perdidos para sempre no
tempo. O ponto central do texto é a relagdo dificil entre pai e filho e a tristeza do sujeito
lirico por ndo poder corrigir os erros do passado.

Em “Viagem na familia”, o siléncio do patriarca, que “nada dizia”, ecoa na mente
do eu lirico, numa representacdo de distanciamento e falta de comunicagéo entre pai e
filho. O sujeito lirico, ja adulto, exaspera-se, na tentativa de uma comunicacdo que ndo
se efetiva, e grita: “fala fala fala fala”. O poema é penoso, o eu lirico parece estar sendo
arrastado pelas lembrancas do passado, cumprindo uma verdadeira peniténcia: “Que
cruel, obscuro instinto / movia a sua mao palida / sutilmente nos empurrando / pelo tempo
e pelos lugares defendidos?”. Apesar do sofrimento, a viagem é a oportunidade de pai e
filho conhecerem um ao outro, assim como se autoconhecerem: “s6 hoje nos
conhecemos!”. Seu desfecho traz alento para o filho, demonstrando a outra face do pai
patriarca que pune, mas também protege e perdoa: “Senti que me perdoava / porém nada
dizia”.

Em A rosa do povo encontramos outro poema fundamental para entendermos a
adoracdo conflituosa que o sujeito lirico drummondiano nutria pelo pai: “Como um
presente”. NO texto, o aniversario do pai do sujeito lirico, que ja “nao se comemora”, pois
0 patriarca € falecido, é o gancho que leva o eu poético adulto ao seu passado familiar e
o faz refletir sobre a fascinante figura que o pai foi para ele. Em vida, o pai do eu lirico
era caracterizado pela rudez, pela ligacdo intima com a vida no campo, que o endurecia:
“Mas sempre amaste / o duro, o relento, a falta”. (RP, p. 442). Morto, contudo, tornou-se
0 oposto, a calma: “O frio sente-se / em mim, que te visito. Em ti, a calma”.

No poema, o eu lirico reconstitui a imagem do pai por meio de indices
relacionados a vida do campo e a rudez que caracterizava a figura paterna:

Teu cavalo corta o ar, guardo uma espora
de tua bota, um grito de teus labios,

Sinto em mim o teu corpo cheio, tua faca,
Tua pressa, teu estrondo...encadeados. (RP, p. 443)

A grande inquietagdo do filho é desvendar o segredo pai, aquilo que o fazia ser

tdo poderoso, como vimos um tipo de divindade que comandava a vida de tudo e todos:
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E pergunto teu segredo.
N&o respondes. N&o o tinhas.
realmente ndo o tinhas, me enganavas?
Entdo aquele maravilhoso poder de abrir garrafas sem saca-rolha,
de desatar nos, atravessar rios a cavalo, assistir sem chorar morte de filho,
expulsar assombragdes apenas com teu passo duro,
0 gado que sumiu e voltava, embora a peste varresse as fazendas,
o dominio total sobre os irmaos, tios, primos, camaradas,
[caixeiros, fiscais do governo, beatas,
[padres, médicos, mendigos,
[loucos mansos, loucos agitados, animais, coisas: entéo
ndo era segredo? (RP, p. 445-446).

A reflexdo sobre a conflituosa relacéo pai-filho € na verdade extensiva a ligagdo
do sujeito lirico com o seu cld e com a sua terra natal, definidores da sua personalidade.
Para o sujeito, a “identidade do sangue age como uma cadeia”, conforme podemos ler na
décima primeira estrofe do poema:

E talvez um erro amarmos assim nossos parentes.

A identidade do sangue age como cadeia,

fora melhor rompé-la. Procurar meus parentes na Asia,

onde o pdo seja outro e ndo haja bens a preservar.

Por que ficar neste municipio, neste sobrenome?

taras, doencas, dividas: mal se respira no sotéo.

Quisera abrir um buraco, varar o tunel, largar minha terra,

passando por baixo de seus problemas e lavouras, da eterna
[agéncia dos correios,

e inaugurar novos antepassados em uma nova cidade.

Quisera abandonar-te, negar-te, fugir-te,

Mas curioso:

jando esta, e te sinto,

ndo me falas e te converso.

E tanto nos entendemos, no escuro,
no po, no sono. (RP, p. 445).

A vontade de largar a sua terra e seus problemas, de negar a familia e suas leis,
em resumo fugir da cadeia que é a identidade do sangue, € recorrente na poesia de
Drummond, reaparecendo no comentado “O beijo”, publicado anos depois em Boitempo.
Contudo, essa fuga das raizes € algo impossivel de se concretizar para o eu lirico
drummondiano e toda tentativa de realiza-la culmina num movimento de reafirmacao das
suas origens. Em “Como um presente”, desejando se desvencilhar das suas lembrancas
do passado, o eu lirico acaba conversando com o pai, entendendo-o0 e compreendendo a
si mesmo, algo que em vida nunca aconteceu.

Esse movimento de negacdo-afirmacdo do cla é motivo de outros importantes
poemas da poesia familiar de Drummond, a exemplo de “Os bens ¢ o sangue” (CE),
poema de estrutura dramaética, de acordo com Correia (2002), centrado na relacdao
conflituosa estabelecida entre o sujeito lirico e seus ancestrais fazendeiros. O ponto inicial
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do dilema sdo justamente os bens, vendidos pelos ancestrais do eu lirico mesmo antes do
seu nascimento, com a intencdo deliberada de deserda-lo. O poema é dividido em sete
partes, sendo a primeira estruturada em forma de testamento, da qual destacamos o0s

ultimos versos:

De nossa mente lavamos o ouro como de nossa alma um
[dia os erros
se lavardo na pia da peniténcia. E filhos netos bisnetos
tataranetos despojados dos bens mais sélidos e rutilantes
[portanto os mais completos
irdo tomando a pouco e pouco desapego de toda fortuna
e concentrando numa riqueza so, abstrata e una. (CE, p.637).

A atitude de deserdar os descendentes é direcionada “mais que todos” a um
“menino inda ndo nado”, especialmente por conta da sua fragilidade que o torna inapto

ao trabalho no campo.

E nossa rica fazenda

ja presto se desfazendo

vai-se em sal cristalizando

na porta de sua casa

ou até na ponta da asa

de seu nariz fino e fragil,

de sua alma fina e frégil

de sua certeza fragil

fragil fragil fragil fragil. (CE, p. 639).

Deserdado, o menino fragil sofre uma espécie de queda ou rebaixamento, pois ao
inveés de ser um poderoso dono de terras e minas, passa a “simples/ condi¢do de ninguém”.
Ao invés de entregar-lhe os bens, os parentes a ele dirigem 0s mais diversos agouros,
estetizando-se, segundo Correia (2002, p. 69), no que seriam divindades-oraculos na
estrutura da tragédia grega:

A estetizacdo dos ancestrais em divindades oraculares desempenha multiplas
funcdes no texto. Em relacéo ao conflito manifesto, instituiu uma hipérbole do
poder dos patriarcas rurais, que moldavam a existéncias e decidiam o destino
dos familiares. Varios poemas de Menino antigo retomam a visdo
amplificadora do patriarca, ali particularizada na figura do pai, atribuindo-lhe

proporcdes miticas que o algam do chdo em que movem os demais membros
do grupo.

Esses agouros familiares certamente tém relagdo com a configuracéo da persona
gauche, deslocada aqui especificamente no que se refere ao que se esperava de um
descendente de um cla de fazendeiros, para o qual o cotidiano no campo exige rusticidade,

e ndo a fragilidade anunciada reiteradamente. Sendo o contrario do que deveria ser, 0
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menino é destinado a negar o cld. Nega-lo, contudo, é a melhor forma de afirma-lo, como

podemos ler na terceira parte do poema:

Este figura em nosso

pensamento secreto.

num magoado alvoroco

0 queremos marcado

a nos negar; depois da sua negagdo
nos buscard. Em tudo sera pelo contrario
seu fado extra-ordinario.

vergonha da familia

que de nobre se humilha

na sua malincénica

tristura meio comica,

dulciamara nux-vémica. (CE, p.640)

Configurando-se como oraculos, ou seja, prevendo o futuro, os parentes do sujeito

lirico ao deserda-lo, colocando-o na condi¢éo de ninguém, preveem também a queda da

propria aristocracia rural mineira. Assim, num contexto vindouro, o sujeito lirico fragil

passa a ser a melhor continuidade do cl& depois que a aristocracia rural, sua base, perde

0 poder:

E vird a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo

e por sua vez perderd tudo e tudo volvera a nada

e secado o ouro escorrera ferro, e secos morros de ferro
tapardo o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios.

E se irdo os Ultimos escravos, e virdo os primeiros camaradas

e a besta Belisa rendera os arrogantes corcéis da monarquia

e a vaca Belisa dard leite no curral vazio para o menino doentio
€ 0 menino crescera sombrio, e 0s antepassados no cemitério
se rirdo se rirdo porque os mortos ndo choram. (CE, p.643)

Em seu estudo sobre “Os bens e o sangue”, Correia (2002, p. 54) destaca a

complexidade temaética e estrutural do poema, no qual, ao abordar de forma central a

relacdo do eu lirico com a familia, Drummond também traz reflexdes sobre a prépria

poesia, além de varios elementos da configuracao da persona gauche, cuja formacao seria

intimamente ligada aos conflitos oriundos das caracteristicas da sua terra natal.

Virios elementos da configura¢do poética “um eu todo retorcido” reunem-se
na composic¢éo da figura central do texto; mais do que o choque entre as forgas
antagonicas, e mais do que o processo econdmico e histérico a determinar a
estoria da familia, a “terra natal”, com seus valores e sistema de vida, fornece
o0s préprios motivos do conflito, as ilagdes filosoficas e metafisicas suscitadas
pelo especifico tratamento do assunto compdem “uma visdo, ou uma tentativa
de, da existéncia”.

A pesquisadora, mesmo considerando a intencdo do poeta de aproximar o texto

da estrutura e dos elementos da tragédia grega, adotando em algumas partes um falar
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comum a esse género, chama a atencdo para o fato do contexto de “Os bens e o sangue”
ser o cotidiano rural do sujeito lirico, sendo, inclusive, a maioria das predi¢cdes agourentas
a ele dirigidas “pequenas desventuras do cotidiano” (CORREIA, 2002, p. 65), como
podemos ler especialmente na parte V do texto:

— Vai cair do cavalo

de cabeca no valo.

Vai ter catapora

amareldo e galico

vai errar o caminho

vai quebrar 0 pescoco

vai deitar no espinho

fazer tanta besteira

e dar tanto desgosto

gue nem a vida inteira dava para contar.
e vai muito chorar.

(A praga que te rogo

para teu bem serd). (LC, p. 642).

Do ponto de vista da linguagem, Correia (2002, p. 66) destaca que no texto ora se
adota um falar mais hermético, muitas vezes biblico, como na parte IV (“Nado se
sujeitando / a um poder celeste /ei-lo sendo quando / de nudez se veste/ roga a escuridao
[ abrir-se em clardo”. (CE, p.641)), ora a linguagem prosaica e regional, como na parte V
(~nao judie com o menino, / compadre. / — Nao torca tanto seu pepino, / major. / — Assim
vai crescer mofino, sinh6!” (CE, p. 641)).

Na ultima parte do poema, a familia do menino inapto, mesmo depois de
aparentemente renega-lo, reafirma que o que os liga, muito mais do que 0s bens, é o
sangue, uma ligacdo inquebravel. O agourado, que ndo serviria para exercer os trabalhos

duros da fazenda, torna-se poeta.

O meu, 6 nosso filho de cem anos depois,

que ndo sabes viver nem conhecer os bois

pelos seus nomes tradicionais... nem suas cores
marcadas em padrdes eternos desde o Egito.

O filho pobre, e descorgoado e finito

0 inapto para as cavalhadas e os trabalhos brutais
com a faca, o formao, o couro... 6 tal como quiséssemos
para a tristeza nossa a consumacao das eras,

para o fim de tudo que foi grande!

O desejado,

0 poeta de uma poesia que se furta e se expande
a maneira de uma lago de pez e residuos letais...
és nosso fim natural e n6s teu adubo,

tua explicacdo e tua mais singela virtude...

pois carecia que um de nds nos recusasse

para melhor servir-nos. Face a face

te contemplamos, e é teu esse primeiro

e Umido beijo em nossa boca de barro e sarro.
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Nesse apanhando sobre a representacdo da figura paterna na lirica de Drummond,

citemos, por fim, “A mesa”, publicado anos depois em Claro Enigma, texto no qual uma

reunido familiar € a oportunidade para mais uma reflexdo em torno da relagédo pai-filho.

No longo poema, escrito numa unica estrofe, encontramos um eu lirico adulto que tem

novamente como interlocutor o pai morto ao qual dirige sentimentos aparentemente

contraditorios como medo e amor.

E ndo gostavas de festa...

6 velho, que festa grande
hoje a gente te faria. (v1-3)
(..)

Pois sim. Teu olho cansado,
mas afeito a ler no campo
uma lonjura de léguas

e na lonjura uma rés
perdida no azul azul,
entrava-nos alma adentro

e via essa lama podre

e com pesar nos fitava

e com ira amaldicoava

e com dogura perdoava
(perdoar € rito de pais,

guando néo seja de amantes). (v.23-34) (CE, p. 662)

(.)

Importante também nesse poema, que traca um perfil psicolégico dos filhos do

patriarca, € que nele reencontramos o sujeito lirico ao “canto da mesa”, claramente se

declarando gauche:

Estamos todos como éramos
antes de ser, e ninguém

dira que ficou faltando
algum dos teus. Por exemplo:
ali no canto da mesa,

ndo por humilde, talvez

por ser o rei dos vaidosos

e se pelar por incdmodas
posicdes do tipo gauche

ali me vés tu. Que tal? (CE, P. 270)

Outro ponto de destaque do texto é a comentada dialética negacédo-afirmacao.

Mesmo outra vez tentando fugir de suas origens, o sujeito lirico percebe que esta

irremediavelmente ligado a elas:

Pois ele sou eu. Repara:
tenho todos os defeitos
que néo farejei em ti,

e nem os tenho que tinhas,
guanto mais as qualidades.
ndo importa: sou teu filho
COMO ser uma negativa
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maneira de te afirmar. (CE, p. 670)

Poderiamos citar outros poemas que abordam a fundamental relagdo pai-filho na
lirica drummondiana, mas como nosso propdsito é trazer uma visao mais panoramica dos
personagens que circulam na pequena cidade representada na poesia do mineiro, tratemos
também de outros membros da familia.

A leitura do poema “Distingd0” nos mostra que o sujeito lirico menino considera
a figura materna importante, tanto que a palavra mde também merece ser escrita com letra
maiuscula. Mesmo assim, a verdade é que na poesia de Drummond a representacdo da
méae surge quase sempre em poemas que tratam da familia como um todo, sendo bem
menos destacada do que o pai do sujeito lirico. Apenas em Licdo de Coisas, ho poema
“Para sempre”, Drummond escreve um poema dedicado as mé&es, mesmo assim se
referindo a essas de maneira genérica, nao abordando a especifica relacdo do eu lirico
com a sua mée: “Por que Deus permite / que as maes vao-se embora? Mae ndo tem limite,
/ é tempo sem hora” (LC, p. 862). Parece mesmo que a relacdo mée-filho se dava de
maneira mais amena e amorosa, ndo dilematica, o que justificaria a pretericdo de poemas
que tratem da figura materna em relacdo a paterna na obra do mineiro, tdo voltada aos
pontos problematicos da vida do sujeito lirico gauche.

A relacdo entre o eu lirico e os irmaos, por sua vez, é representada no poema
“Irmao, Irmao” (BTII).

Irméo, irméo

Cada irméo é diferente.

Sozinho acoplado a outros sozinhos.

a linguagem sobe escadas, do mais mogo
ao mais velho e seu castelo de importancia.

A linguagem desce escadas, do mais velho
ao misero cagula.

S&o seis ou sdo seiscentas
distancias que se cruzam, se dilatam
no gesto, no calor, no pensamento?
que léguas de um a outro irmao.
Entretanto, o campo aberto,

0S Mesmos Copos,

0 mesmo vinhatico de camas iguais.
A casa é a mesma. Igual,

vista por olhos diferentes?

Sdo estranhos proximos, atentos

a &rea de dominio, indevassaveis.
Guardar o seu segredo, sua alma,

seus objetos de toalete. Ninguém ouse
indevida cépia de outra vida.

Ser irmao é ser o qué? Uma presenga
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a decifrar mais tarde, com saudade?
Com saudade de qué? De uma pueril
vontade de ser irmao futuro, antigo e sempre? (BII, p. 173).

No texto, temos um eu lirico que se questiona sobre o que é ser irmao e que chega
a conclusdo metaforica de que 0s irmaos “sao estranhos proximos”. Ao longo do poema,
ressalta-se justamente a distancia estabelecida entre os irmdos que, mesmo
compartilhando o mesmo cotidiano (vivendo na mesa casa, dormindo em camas iguais,
usando 0s mesmos copos) estabelecem entre si “seiscentas distancias”, tendo cada um seu
universo particular, indevassavel para outro irmdo. O universo mais particular de cada
irmao sdo o0s seus objetos de toalete, suas vestimentas e objetos de higiene pessoal.

A primeira estrofe do poema traz também outra metafora fundamental para a sua
a compreensdo. O irmao é um “sozinho acoplado a outros sozinhos”. Nessa imagem, outra
vez percebe-se que os filhos do fazendeiro estavam juntos fisicamente, “acoplados”, mas
que entre eles ndo havia comunicacdo. Se o eu lirico sentia-se sozinho, ele também
considerava que 0s seus irm&os assim também se sentiam.

Em meio a soliddo, era possivel que houvesse alguma identificacdo entre os
irmdos dentro de uma hierarquia, do mais novo para o mais velho, que era 0 mais
importante desses. Assim, a proximidade entre as idades aumentava a chance de se
estabelecer uma linguagem comum entre os irmaos. Ja quanto maior a diferenca de faixa
etaria, menor a identificagdo ¢ maior o isolamento, que recobria especialmente o “misero
cagula”.

Também no que se refere a representacdo da familia do sujeito lirico,
especialmente em Boitempo Il Drummond traz poemas como “Tios e primos”. No texto,
o eu lirico reclama da mudanca do cotidiano causada pela presenca dos parentes na sua
casa, um “batalhdo invasor”. A visdo hiperbélica do menino enfatiza o seu incomodo em
relacdo a presenca dos familiares, que chegam para ocupar um espaco que é sé seu:

Tios chegam de Joanésia

trazem primos crescidos e de colo,
trés cargueiros pejados de canastras
e alforges.

Apeiam, tropel-raio, em nossa casa,
Batalh&o invasor.

Pisam duro, de botas,

batem portas-trovéo a toda hora,

soltam gargalhadas colossais

e comem comem comem aquele peito

de galinha que é meu de antiga lei. (BTII, p. 192)
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Ainda no &mbito dos que habitavam a casa do eu lirico, lembremos da importante
representacdo da mulher negra, ex-escrava, na lirica familiar de Drummond. Digamos
negra porque € a elas que o poeta se dirige, sendo 0s negros bem menos citados na sua
obra, surgindo apenas em textos de carater mais aneddtico, como “O homem livre”
(BTII), poema em prosa que traz a historia do escravo Atanasio que “nasceu com seis
dedos em cada mao” e era “admiravel oficial de sapateiro, eximio seleiro”. (BTIL, p. 40).
Na sociedade na qual o sujeito lirico drummondiano nasceu e cresceu, a mulher negra era

usada para “tudo”, como podemos ler em “Negra” (BTII, 2006, p. 39):

A negra para tudo

a negra para todos

a negra para capinar plantar

regar

colher carregar empilhar no paiol
ensacar

lavar passar remendar costurar cozinhar
rachar lenha

limpar a bunda dos nhozinhos

trepar

A negra para tudo

nada que ndo seja tudo tudo tudo

até o minuto de

(Unico trabalho para seu proveito exclusivo)
morrer.

Composto basicamente por verbos de agéo escritos no infinitivo, o texto trata do
uso da negra como forga de trabalho em todas as atividades rotineiras da sociedade rural
/provinciana na qual o sujeito lirico vivia, no campo propriamente, nos Servigos
domésticos e, novamente, como objeto sexual. Essa ideia de que a mulher negra era usada
em todas as atividades do dia a dia é reforcada pela repeticdo do pronome indefinido
“tudo” ao longo do poema, especialmente na segunda estrofe: “nada que nao seja tudo
tudo tudo”. A escrita sem pausa dos verbos de acdo acelera a leitura, representando de
forma iconica diagramatica uma vida de trabalho também sem pausa, cujo Unico
momento de descaso certamente sera a morte, “Gnico trabalho para Seu proveito
exclusivo”.

Nesse contexto, a leitura da poesia de Drummond nos permite dizer que no “tudo”
para que a mulher negra servia no cotidiano do sujeito lirico menino cabem,
aparentemente de forma contraditoria, tanto o uso como objeto sexual das mulheres mais
jovens, conforme vimos em “Iniciagdo amorosa” (AP) e em “Tentativa” (BTII) ou ainda
em “Edificio Esplendor” (RP), como também a imagem maternal, de bondade e protecéo

da negra mais velha que aparece em “Infincia”.
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Em “Anjo-guerreiro” (BTII) a negra Sa Maria é metaforicamente a “leoa negra
do sobrado”, que ergue o machado para que a dgua da familia, cortada pelo fiscal da
camara, mesmo tendo sido paga, seja religada. Nesse texto, outra vez Boitempo Il traz um
poema em prosa que representa uma situacdo do cotidiano e que usa uma linguagem

coloquial e regional. Do texto, destacamos a segunda e terceira estrofes:

Sa Maria, machado em punho,

ja segue no teu encalco,

pelos botecos te procura

e pelos becos te reclama.

A empregada do coronel

ofensas tais ndo admite.

quando a encontrares, toma tento,
foge, foge, Jodo Jilo,

ou antes, ndo fujas: abre

a 4gua para o coronel.

Né&o abres? Recusas? Jodo,

06 Jodo, insensato Jodo,

ja se ergue o fero machado

de rachar lenha e cabeca.

invocas a autoridade,

a lei, a prisdo perpétua?

Que importa, se Sa Maria,

acima da lei, é a prépria leoa do sobrado,
anjo-guerreiro da familia

Do coronel. (BTII, p. 185).

Ja em “O diabo na escada” (BTII), S& Maria aparece menos agressiva, protetora

e maternal, pois ja esta de “carnes murchas, doces, de uma dogura cansada”:

Chego tarde, o lampido de querosene esté de pavio apagado.
subir direto a cozinha e embalar no colo da preta velha a cons —
[ciéncia pesada.
Travando o caminho em breu, a coisa imovel na escada.
E ela! Pressinto. Veio esperar-me no degrau do meio, ciimplice e
[camarada.
Acaricio-lhe o pescogo, que tilinta de medalhas bentas, e 0 som
[familiar soa diverso abafado.
Sa Maria! Chamo baixinho, como no escuro se chama. D4 um
[jeito deu ndo ser castigado.
Né&o secunda. Apalpo as carnes murchas, doces, de uma dogura
[cansada.

Além dos membros da familia, das mulheres negras, entre outras pessoas que
circulavam na casa paterna do eu menino, a poesia de Drummond personifica as plantas

e 0s animais da fazenda, numa demonstracao da importancia econdmica e afetiva desses
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seres para o cotidiano rural do sujeito. E o que percebemos em poemas como “Salve,
Ananias” (BTII):

Auvista-se na curva da estrada

0 coqueiro Ananias

imperador da paisagem

e da passagem

Grita-se: ANANIAS!

nao responde. O leve

frémito de palmas é sua musica particular.

executa-a, soberano. Deixa-nos

passar.

Esta ali desde antes de nascerem os viajantes.

estard ali depois que todos morrerem.

da-se ao respeito.
Salve, Ananias, 0s que vao findar te saudam. (BTII, p. 71).

Mais que um indice da paisagem rural, no poema 0 coqueiro Ananias
(personificado ja no o titulo do texto ao receber um nome préprio) é um simbolo do poder
da natureza, ndo sendo um elemento da paisagem e sim o “imperador da passagem”, algo
certamente relacionado a grande estatura desse tipo de arvore, que a destaca em relacéo
as menores, permitindo que o coqueiro seja visto de longe. No poema de Drummond,
Ananias recebe contornos miticos, pois existe desde sempre e para sempre: “esta ali desde
antes de nascerem os viajantes. / estard ali depois que todos morrerem”.

A metafora do coqueiro imperador, que sobrevivera aos que por ele passam, é
reforcada pela aluséo (feita ja no titulo do poema) a saudacao que os gladiadores faziam
ao imperador romano antes de cada batalha: “Ave, Imperator, Morituri te salutant” ou
“Ave, Imperador, os que vao morrer te saidam”, ou seja, Drummond se apropria de uma
expressao que se tornou simbolo de eternidade para reforcar a imagem mitica que cria do
coqueiro.

A saudacdo dos passantes ao coqueiro imperador € feita pelo chamamento do seu
nome: “Grita-se: ANANIAS”, grito esse representado graficamente por letras mailscula,
uma representacdo iconica diagramatica do som alto, muito usada em historias em
quadrinho, conforme explicamos no capitulo Il. A resposta ao chamamento é dada pelo
coqueiro por meio da sua “musica particular”, produzida pelo seu “frémito de palmas”,
musica essa reproduzida poeticamente por meio da aliteracdo de fonemas sibilantes
(passam, passar, paisagem, salve, etc.), ou seja, numa representacdo iconica do tipo
imagem, na qual o signo representa o seu objeto por semelhanca.

Afora a vegetagdo que caracteriza a regido, os animais da fazenda eram

fundamentais para vida familiar do eu lirico, principalmente os bois com os quais a
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familia mantinha uma relago afetiva e uma dependéncia econémica. E o que podemos

perceber na leitura de poemas como “O belo boi de Cantagalo” (BTII):

O belo boi de Cantagalo

por trés da bossa do cupim

a cobra espreita

0 belo boi de Cantagalo

trazido com que sacrificio de longas léguas a pé e lama
pra inaugurar novo rebanho

dos sonhos zebus do Coronel.

Por tréas da bossa do cupim

a cobra, cipé inerte,

medita célculo e estratégia,

e 0 belo boi de Cantagalo

mal sente, sob o céu de Minas,
chegar o segundo-relampago

em que o cipo se alteia, se arremessa
e fere e se enrodilha e aperta

e aperta mais, aperta sempre

e mata.

Ja ndo cobrira as doces vacas

ao seu destino reservadas

o0 belo boi de Cantagalo,

e queda ali,

monumento desmantelado

a bossa jaz ao lado da outra bossa,

no imovel sol do meio-dia. (BTII, p. 84).

Assim como “Salve, Ananias”, esse € um poema de estrutura narrativa, que nesse
caso conta de forma minuciosa como se deu a morte do “belo boi de Cantagalo”. A partir
da leitura da primeira estrofe do texto, sabemos da importancia do animal para a economia
da fazenda, ja que este fora “trazido com muito sacrificio” com o objetivo de “inaugurar
novo rebanho”.

Os “sonhos zebus do coronel” serdo desfeitos pelo ataque meticuloso de uma
cobra, algo descrito no poema num crescente de tensdo e dramaticidade, especialmente
na sua segunda estrofe. A acdo calculada da serpente, que culmina na morte do boi é
representada especialmente por meio de metaforas: primeiro a que transfigura a cobra
paralisada e meditativa em “cipd inerte” e, em seguida, a que a torna “segundo-
relampago” durante o ataque mortal. O polissindeto dos ultimos versos da estrofe, usado
na descricdo detalhada do ataque da cobra, somado a repeticdo da palavra “aperta”,
acentuam a dramaticidade do momento: “e fere e se enrodilha e aperta / e aperta mais / e
aperta sempre/ e mata”. Representando um animal grandioso tanto fisica como
economicamente, Drummond cria a imagem metaforica de um “monumento

desmantelado”, atraente pela semelhanca entre os sons das duas palavras e pela aparente
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contradicdo semantica nelas inseridas. Morto, o belo boi de Cantagalo é apenas uma
“bossa que jaz ao lado da bossa”.

Deixando a casa / fazenda do sujeito lirico, a poesia memorialistica de Drummond
recria personagens que se tornaram tipicos do cotidiano de uma pequena cidade brasileira,

a exemplo do presidente da cAmara de “Cautela” (BTII), que deixa de presidir a sessdo

L9 ¢

para fazer a guarda do “ouro em p6”, “tributo do povo a regéncia trina®®”, ou 0s juizes de
“A paz entre os juizes” (BTII), que casam os seus parentes entre si para manter o poder

familiar:

1° Juiz de paz

2° juiz de paz

3° juiz de paz

4° juiz de paz

e nenhuma guerra jamais no municipio
onde todas as pessoas se entrelacam,
parentes no sangue e no dinheiro,

e parentes, se casam, tio-sobrinha
primo e prima, envidvam, se recasam
perenemente primos, tios, sobrinhas.

Que fazem os juizes modorrantes

a brisa nas cadeiras da calgada,

esperando uma guerra que ndo vem?
Brigam talvez aos dois e os outros dois

0s separam, revezam-se, no tédio

de paz téo cinza, em vale assim tranquilo?

Ou ficam ansiosos, expectantes,

de ouvido no chamado

para casar com toda pompa e caixa de cerveja
a filha do guarda-mor, a bela Joana?

Perdao, o préprio guarda-mor
€ 0 1°juiz de paz, nada fazer. (BTII), p. 48).

Em comum entre “Cautela” (BTII) e “A paz entre os juizes” (BTII) ¢ o tom de
ironia e deboche, tipicos especialmente da lirica drummondiana de Alguma Poesia e
pouco usado na poesia memorialistica de Boitempo. Em ambos 0s poemas, exibe-se uma
cidade que desde os tempos do império tem agentes publicos nada preocupados com a
populacdo, que ocupam os cargos para defender interesses pessoais ou de outros
poderosos. Assim, na leitura desses dois poemas, temos mais uma amostra de que

Drummond, ao evocar a historia da sua terra natal, faz isso de forma critica. Se ndo falta

25 Boitempo: Menino Antigo traz uma selecdo de poemas inseridos na sec¢do “Pretérito mais que perfeito”
na qual o poeta rememora uma Itabira ainda dos tempos da Monarquia €, no caso desse poema, do periodo
regencial, que durou até 1831. Portanto, trata-se de um periodo anterior ao que vive o0 eu lirico menino
representado na maioria dos poemas do livro.
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a ludicidade e o encantamento pela natureza da pequena cidade onde o eu lirico nasceu e
cresceu, também ndo se escondem as mazelas do lugar.

Em “A paz entre os juizes” reaparece a imagem da cidade modorrenta, na qual
nada acontece, da qual tratamos no subitem 4.2 deste capitulo. No texto, o poeta explora
0s sentidos do termo juiz de paz, relacionando-o0 a uma classe social que, na verdade, ndo
tem nada para fazer numa cidade onde ndo existem conflitos, ja que o poder e o dinheiro,
motivos eternos de guerra, estdo sempre nas maos das mesmas familias.

Na pequena cidade, além dos donos do poder, os politicos, os juizes, os
comendadores, e 0s coronéis, também vivem os menos favorecidos, o pobre e o doido, a
guem os ricos (certamente orientados pelo catolicismo que direciona a vida de todos na
cidade) destinam alguns niqueis, desde que estes n&o perturbem a ordem citadina. E o que
podemos ler em “O doido” (BTII):

O doido passeia

pela cidade sua loucura mansa.

é reconhecido seu direito

a loucura. Sua profissao.

Entra e come onde quer. Ha niqueis
reservados para ele em toda casa.
Torna-se o doido municipal,
respeitadvel como o juiz, o coletor,

0S negociantes, 0 vigario.

o0 doido é sagrado. Mas se endoida
de jogar pedra, vai preso no cubiculo
mais tétrico e lodoso da cadeia. (BTIII, p. 94).

Especialmente na trilogia Boitempo, encontraremos varias personagens criadas de
forma genérica pelo poeta, constituindo tipos, por representarem comportamentos
habituais de um determinado grupo de pessoas. Além do doido citado, ha também, os
pobres, os velhos, 0s assassinos, e “Os turcos” (BTIII), no qual o poeta cria um tipo de

caricatura dos comerciantes que tudo conseguem vender:

Os turcos nasceram para vender
bugigangas coloridas em canastras
ambulantes.

Tém bigodes pontudos, caras

de couro curtido,

bragos tatuados de estrelas.

Se abrem a canastra, quem resiste

ao impulso de compra?

E barato! Barato! Compra logo!

Paga depois! Mas compra! (BTIII, p. 59).

Do mesmo modo, as mogas solteiras da cidade também sdo recriadas como tipos

em poemas como “Sina” (BTIII), no qual surgem como mulheres que teriam uma vida
147



voltada unicamente para o sonho do casamento. Na sociedade cat6lica em que viviam, o

destino daquelas que ndo se casassem era o0 convento.

Nesta minima cidade

0S mocos sdo disputados
para oficio de marido.

N&o ha rapaz que ndo tenha
uma, duas, vinte noivas
bordando no pensamento
um enxoval de desejos,
outro enxoval de esperancas.
Depois de muito bordar

e de esperar na janela
maridos de vai-com-0-vento,
as mogas, murchando o luar,
ja tragam, de mdos paradas,
sobre roxas almofadas,
hirtas grades de convento. (BTIII, p. 65).

Em “Vida vidinha” (BTIII), por sua vez, temos a enumeracdo de uma série de
atividades que comporiam o cotidiano de uma “solteirona”. Uma vida que seria na

verdade uma vidinha, sendo o diminutivo usado nesse caso para denotar tristeza e solidao.

A solteirona e seu pé de begbnia
a solteirona e seu gato cinzento
a solteirona e seu bolo de améndoas
a solteirona e sua renda de bilro
a solteirona e seu jornal de modas
a solteirona e seu livro de missa
a solteirona e seu armério fechado
a solteirona e sua janela
a solteirona e seu olhar vazio
a solteirona e seus bandos grisalhos
a solteirona e seu bandolim
a solteirona e seu noivo-retrato
a solteirona e seu tempo infinito
a solteirona e seu travesseiro
ardente, molhado
de solugos. (BTIII, p. 66)

Para movimentar a cidadezinha s6 mesmo as figuras extraordinarias, evocadas
pelo poeta especialmente em poemas em prosa que sdo verdadeiros causos. E 0 que
encontramos em “Os excéntricos” (BTII), no qual Drummond escreve cinco pequenos
causos sobre essas figuras que fogem a normalidade (que nos lembram em alguns casos
o Dom Quixote de Cervantes) e que fazem parte do imaginario da pequena cidade

mineira. Deles, destacamos o0s dois primeiros.

1

Chega a uma fazenda, apeia do cavalinho, é de casa! Pede que Ihe sirvam leitdo
assado, e retira-se, qualquer que seja a resposta.

2.
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Diz: “Vou para o Japdo” e tranca-se no quarto, s6 abrindo para que lhe levem
alimento e bacia de banho, e retirem os excretos. No fim de seis meses, regressa
da viagem.

Outro exemplo de personagem gue surge para minimizar a mesmice pequena
cidade é o “Muladeiro do Sul” (BTII):

Chega o muladeiro, montado

em catedralesco animal branco
homem-cavalo-centauro-esplendor.

Tao rico ele é, pode comprar

todas as fazendas com seus fazendeiros

e levar, de pinga, 0 municipio.

Hospeda-se, imperial,

no Unico, misero hotel

e lhe confere majestade.

Os héspedes restantes curvam-se, humilhados.
As roupas finas, os dentes-joalheria,

a voz melodiosa, quem resiste

ao muladeiro do Sul?

Virgens querem entregar-se em casamento
ao in-Esperado que passeia em torno

uma aura de fastio sorridente. (BTII, p. 64).

Nesse poema encontramos outro personagem recriado pela poesia memorialistica
de Drummond com contornos miticos. A imagem do muladeiro do sul, apresentada por
um eu lirico que se transfigura num contador de causos, é sobre-humana, nela fundindo-
se varios elementos: “Homem-cavalo-centauro-esplendor”. O homem hibridizado ao
cavalo forma o centauro, figura mitica, nesse caso além de mitica esplendorosa,
especialmente por sua riqueza, descrita de forma hiperbdlica: “tdo rico ele é, pode
comprar/ todas as fazendas com seus fazendeiros”.

Na caracterizacdo do muladeiro do sul, além do seu carater sobre-humano,
Drummond agrega tragcos do Dom Juan, personagem da literatura espanhola que se tornou
arquétipo de sedutor: “Virgens querem entregar-se em casamento”. Bem ao modo dos
textos de carater exemplar, o eu lirico narrador ao final do causo nos adverte que as
aparéncias enganam, pois a imagem esplendorosa do muladeiro era o disfarce ideal para
um golpista.

E compra a tropa, altissimo negdcio
de muitos contos, sem dinheiro a vista,
mas dinheiro pra qué? Se o muladeiro
¢ a propria imagem dele, rutilante.

La vai poeira de ouro, ferraduras
tinindo/retinindo estrada afora

a maior cavalhada, flor dos pastos

do maior criador. Mais para trés,

sem p6 e sem rumor, navega nobre
em sua catedratica montaria
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o muladeiro do Sul. E toda gldria.

Sé ndo conseguiu a esquiva dama,

0 resto vai consigo. A tarde curva

deixa passar o Ultimo vestigio

de pompa equestre. Vai...Baixam as mocas

nas janelas as faces pensativas.

esse ndo volta mais. Adivinharam.

e nunca mais voltou, nunca pagou. (BTII, p. 65)

Além dessas personagens evocadas de forma genérica, o eu lirico menino lembra
de outras de forma especifica, como a de José Catumbi, representada no poema “O
muladeiro” (LC):

José Catumbi

estava sempre chegando

da Mata.

O cheiro de tropa

crescia pelas botas acima.

O chapéu tocava o teto

da infancia.

As cartas traziam

cordiais saudagdes.

José Catumbi

estava sempre partindo

no mapa de poeira

almocava ruidoso,

0s bigodes somavam-se de macarrao.
as bexigas

ndo sabiam sorrir.

as esperas tiniam

Cordiais saudac6es. (LC, p. 805)

Outro personagem de destaque é escritor Amarilio, de o “Primeiro Jornal” (BTII),

pelo qual nutria grande admiracgéo:

Amarilio redige e ilustra com capricho

o0 jornal manuscrito: é conto, € poema, €é cor,

que ele tira de onde? Incessante criador,

de si mesmo é que extrai esse mundo de coisas.

Nutro por Amarilio invejoso respeito.

Por mais que me coloque em transe literario

e force a mdo e atice a chama do meu peito,

nado consigo imita-lo. Em lugar de escritor,

na confusdo da ideia e do vocabulario,

sou apenas constante e humilhado leitor. (BTII, p. 245)

Amarilio, nesse poema, € inspiracdo para o sujeito lirico menino ja encantado pelo
universo literério, desejoso de se tornar um escritor, mas ainda pouco preparado para isto.
No poema Drummond traz uma concepcdo de criacdo literaria muito ligada a de
inspiracdo (“a chama do meu peito”), talvez por ser essa a visdo mais fiel a do menino

por ele recriado. Ao longo da poesia memorialistica de Drummond, sdo varios os textos
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que demonstram a inclinacdo do sujeito lirico para a literatura, para ele ndo sé uma fonte
de encantamento, como também um espaco de conforto, no qual poderia fugir da soliddo
e da timidez caracteristicas da persona gauche.

Com essa amostra das personagens que circulam na pequena cidade recriada por
Drummond encerramos 0 nosso capitulo. Nesse tdpico, destacamos a recriacdo
drummondiana ndo sé da sua familia, mas também de outras personas que constituiam o
cotidiano provinciano / rural do eu lirico menino, sendo algumas personagens tipicas de
uma pequena cidade catolica e patriarcal.

O cotidiano do sujeito lirico menino, que mais do que um observador é também
um experimentador da vida, é ladico, marcado por um olhar muitas vezes curioso,
sonhador e hiperbdlico, sem contudo deixar de nos revelar a relacdo conflituosa ja

estabelecida com um dia a dia regrado pelas amarras do sangue e da religido.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Né&o € de hoje que a critica destaca o fato de que Carlos Drummond de Andrade,
do mesmo modo que outros poetas influenciados pelo Movimento de 1922, faz do
cotidiano matéria-prima da sua poesia. Contudo, mesmo sendo muitas vezes citada, essa
caracteristica fundamental da obra poética drummondiana ndo havia sido objeto de uma
pesquisa académica unicamente a ela voltada. Diante disso, nesta tese buscamos trazer
uma visdo panoramica da “poesia do cotidiano” de Drummond, demonstrando de forma
sistematica as principais imagens do dia a dia encontradas na obra do poeta, assim como
se d& o seu processo de representacdo do cotidiano.

Na tentativa de criar um panorama dessa riqueza representativa, optamos pela
juncdo de poemas que tivessem motivos em comum. No capitulo 111, focado no dia a dia
dos que vivem na cidade grande, destacamos a representagdo de um cotidiano que se
transformava por causa do processo de modernizacdo, algo que, para o sujeito lirico
drummondiano, teria resultado numa vida desumana, regulada pelas leis do mercado
capitalista, na qual as pessoas teriam sido igualadas as coisas. No capitulo seguinte,
centrado na infancia do sujeito lirico, enfatizamos a representacdo de um cotidiano de
ritmo ainda ameno, pincelado pela ludicidade do olhar infantil do eu menino, mas também
marcado pela regulacdo imposta pela sociedade agréaria brasileira, caracterizada pela forte
religiosidade, pelo patriarcalismo e pela desigualdade social e racial.

Apesar da divisdo da tese em dois capitulos de analise, vimos que em Drummond
0s poemas que versam sobre o dia a dia da cidade moderna e 0s que tratam da pequena
cidade ndo podem ser lidos de forma independente, pois em ambos 0s casos a
representacdo do cotidiano traz o olhar gauche de um sujeito lirico que, parafraseando o
nosso poeta, quando esta na roga, pensa no elevador e quando esta no elevador, pensa na
roca, sentindo-se deslocado em ambos os espacos.

Na nossa busca por compreender de que forma o poeta mineiro se apropria do
cotidiano para fazer poesia, também pudemos demonstrar que a semidtica do norte-
americano Charles Sanders Peirce pode ser usada como uma importante ferramenta de
analise do texto poético, capaz de entender a literatura como uma arte que explora todas
as potencialidades da palavra / signo.

Em Drummond, a poesia do cotidiano além de ser uma escolha temaética constitui-
se num modo especifico do poeta se apropriar dos recursos da linguagem, que objetiva

traduzir, da maneira mais completa possivel, dentro dos limites do signo (incompleto, por
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natureza) o modo como o eu lirico gauche via/sentia a vida, seja no mundo das memorias
da sua infancia, seja no mundo das vivéncias da sua juventude e maturidade.

Nesse contexto, trilhando os caminhos alicer¢ados especialmente na modernidade
por poetas como Baudelaire e, no Brasil, pelo citado Movimento de 1922, Carlos
Drummond de Andrade constituiu uma poesia dessublimada, que escolhe motivos
considerados pela estética classica inadequados ao fazer poético, ja que ligados a vida do
homem comum, as praticas e situacdes do dia a dia nada relacionadas ao que €é etéreo, a
exemplo das lombrigas do nosso eu menino (“Dupla humilha¢do” — BTII). Essa poesia
“nao sublime” acolhe a linguagem coloquial, vulgar, mais proxima da prosa, por muito
tempo considerada verba impropria, apoética. Apesar de nem sempre termos destacado
o uso da linguagem coloquial nas analises, até para enfatizar outros aspectos dessa poesia,
essa é uma caracteristica recorrente em quase todos os poemas lidos.

O processo de dessublimagéo relaciona-se ao trabalho do poeta com o modo de
representacdo simbolico. Especificamente na representacdo do cotidiano da cidade
grande, pudemos nota-lo na subversdo de simbolos do universo sécio-cultural ou literario
que se efetiva, por exemplo, por meio da inser¢do de seres insignificantes e até de
elementos grotescos em contextos tradicionalmente idealizados. Ja na analise dos poemas
que compbem o cotidiano da pequena cidade consideramos a propria evocagdo da vida
no campo, e sua ligacdo com o mato, a terra, a lama, outra forma de dessublimacao. Nesse
contexto provinciano/rural Drummond cria uma poesia que se aproxima ainda mais da
fala coloquial, especialmente nos inimeros poemas em prosa da colecdo memorialistica
Boitempo, nos quais 0 poeta usa muitas expressoes e narrativas populares (como causos),
palavrdes, termos regionais (que também sdo indices), além de recursos linguisticos
tipicos da prosa, como o discurso direto.

Os indices, por sua vez, tiveram o papel fundamental de contextualizar e definir
0 ambiente no qual o sujeito lirico se insere, entre outras coisas, diferenciando o que seria
uma vida moderna e 0 que seria uma vida interiorana. Na representacéo do dia a dia de
uma cidade grande que se moderniza, objetos tipicamente modernos foram usados pelo
poeta como indicadores dessa época. Em Drummond, as imagens do cotidiano na cidade
grande ligam-se especialmente a rua, espaco concreto da cotidianidade no mundo
moderno. Nas analises realizadas destacamos como indices do cotidiano dos que vivem
numa cidade que se modernizava o bonde, objetos usados em canteiros de obras, produtos
industrializados e, em especial, o “edificio” ¢ o “elevador”, que além de serem indices

definidores da vida moderna, também sdo metaforas de uma vida na qual os homens se
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amontoam e isolam. Ja no capitulo que trata da representacdo do cotidiano da pequena
cidade, os indices apareceram como demarcadores de um estilo de vida muito relacionado
ao campo e muitas vezes foram capazes ndo so de nos situar, como também de nos fazer
entender a relagdo estabelecida entre o eu lirico e a sua familia, especialmente em
determinado grupo de textos nos quais o eu lirico transformou em simbolos objetos de
valor inicialmente indiciais, atribuindo a eles novos significados.

Por fim, nas leituras percebemos que a representacdo icbnica mexe de forma
especial com os nossos sentidos, traduzindo o ritmo vagaroso das pequenas cidades
(conforme destacamos na leitura de “Infancia” (AP) ou de “Cidadezinha qualquer”) ou
nos fazendo sentir o ritmo acelerado da cidade grande, usando um recurso linguistico
conhecido como simultaneismo. Nas analises também destacamos, além de diversas
metaforas, a presenca do icone do tipo imagem no poemas “anoitecer” que nos faz ouvir
0s sons da urbes moderna. Em “Nosso tempo”, por sua vez, um icone diagramatico
representa a equipara¢do do ser humano a mercadoria, ja que o eu lirico enfileira e mistura
as pessoas e 0s produtos do seu trabalho nos dizendo que na sociedade capitalista eles
tém o0 mesmo valor.

A poesia do cotidiano de Drummond é extremamente complexa no que se refere
ndo so ao trabalho criativo do poeta com a linguagem, mas também por apresentar uma
variedade de imagens que certamente ndo pudemos (nem pretendemos) detalhar na
pesquisa. A pretensdo de realizar uma pesquisa panoramica sobre a tematica certamente
acarreta o fato de alguns poemas terem sido analisados “de passagem”, Ou Seja, Sem que
uma leitura mais verticalizada pudesse ser feita. Mesmo assim, consideramos que demos
mais um passo para a compreensdo da maneira como o eu lirico drummondiano
representa o dia a dia da grande e da pequena cidade e, especialmente, no entendimento
da persona gauche.

Sabemos que o gauchismo do sujeito lirico drummondiano é uma das
caracteristicas mais importantes e, por isso, citadas e estudadas da obra do poeta mineiro.
Nesse sentido, acreditamos trazer um aprofundamento da compreenséo desse eu “torto”,
“excéntrico”, “esquerdo”, ao apontar que € por meio da representacdo do cotidiano que
Drummond revela a relacdo conflituosa estabelecida entre o seu eu lirico e 0 mundo.
Mostramos que as praticas corriqueiras, realizadas muitas vezes de forma repetitiva e
automatizada, parecem ser vazias de significado, mas, na verdade, sdo o produto mais

palpavel da sociedade na qual vivemos.

154



6. REFERENCIAS

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62: de Alguma Poesia a Licdo de
Coisas. Edicdo critica preparada por Julio Castafion Guimaraes. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2012.

. Boitempo: menino antigo. 8 ed. Rio de Janeiro:

Record, 2006.

. Boitempo: esquecer para lembrar. 7 ed. Rio de

Janeiro: Record, 2006.

AUERBACH, Erich. As flores do mal e o sublime. In: Ensaios de literatura ocidental.
Organizacao de Davi Arriguci Jr. e Samuel Titan Jr; traducdo de Samuel Titan Jr. e José
Marcos Mariane de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2012. (22 edic&o).

. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental.

Varios tradutores. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.

BANDEIRA, Manuel. Libertinagem. 2.ed. Sdo Paulo: Global, 2013.

BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Tradugdo Mario Laranjeira. S&o Paulo:
Martin Claret, 2011.

. O pintor da vida moderna. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

. O spleen de Paris: pequenos poemas em prosa. Traducao
Alessandro Zir. Porto Alegre: L& PM, 2016.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Traducao
José Martins Barbosa, Hemerson Alves Batista. 1° ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.

BERMAN, Marshall. Tudo que é solido se desmancha no ar: as aventuras da
modernidade. Traducdo Carlos Felipe Moisés, Ana Maria L. loriatti. 1° ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 43. ed. Sdo Paulo: cultrix,
2006.

155



. O ser e 0 tempo na poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1977.

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. Sdo Paulo: Humanitas
Publicactes/FFLCH/USP, 1996.

. Inquietudes na poesia de Drummond. In: Varios Escritos. 5.ed.

Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2011.

CAMPOS, Haroldo de. Ideograma, anagrama, diagrama. In: (Org.). Ideograma:
l6gica, poesia, linguagem. Sdo Paulo: Edusp, 1994.

Drummond, mestre de coisas. In: Metalinguagem e outras

metas: ensaios de teoria e critica literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
CAMPQS, Maria do Carmo. Imagens urbanas na poesia de Drummond. In: CHAVES,
Flavio Loureiro (Org.). Leituras de Drummond. Caxias do Sul: EDUCS, 2002.

CORREIA, Marlene de Castro. Drummond: a magia ldcida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2002.

COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e sendo comum. Traducao de
Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.

CORREIA, Marlene de Castro. Drummond: a magia lucida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2002.

CERTEAU, Michel de. A invengéo do cotidiano: artes de fazer. Tradugéo de Ephraim
Ferreira Alves. Petropoles: VVozes, 1994.

CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MOYOL, Pierra. A invencdo do cotidiano:
morar, cozinhar. Traducdo de Ephraim Ferreira Alves. Petropoles: Vozes, 1996.

Chklovski, Victor. A arte como processo. In: TODOROQOV, Tzvetan. Teoria da
literatura. Traducdo de Roberto Leal Ferreira. 1. ed. Lisbhoa: Ed 70, 1999.

DEL BRENA, Giovana Rosso (Org.). O Rio de Janeiro de Pereira Passos: uma cidade
em questdo Il. Rio de Janeiro: Index, 1985.

DIAS, Marcio Roberto Soares. Da cidade ao mundo: notas sobre o lirismo urbano de
Carlos Drummond de Andrade. Vitoria da Conquista: Edi¢6es Uesb, 2006.

FERRAZ JUNIOR, Expedito. Semiética aplicada & linguagem literaria. 1. ed. Jodo
Pessoa: Editora UFPB, 2012.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio: o dicionario de lingua
portuguesa. 8.ed. Curitiba: Positivo, 2010.

156



FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século X1X a meados
do século XX. Traducéo do texto de Marise M. Curioni; traducgéo das poesias de Dora F.
da Silva. S&o Paulo: Duas Cidades, 1978.

GLEDSON, John. Poesia e poética de Carlos Drummond de Andrade. Sao Paulo:
Duas Cidades, 1981.

GONCALVES, Jordana Cristina Silvae NEPOMUCENO, Luis André. Cultura catolica
e patriarcalismo: uma visdo de Boitempo, de Drummond. In: Letra Magna. Ano 06 n.12
- 1° Semestre de 2010.

LUKACS, G. Historia e consciéncia de classe: estudos de dialética marxista. Trad.
Telma Costa; Revisdo Manuel A. Resende e Carlos Cruz — 2° Edicéo, Rio de Janeiro:
Elfos Ed.; Porto, Portugal, Publicacdes Escorpido, 1989.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e Comunicacdo. Traducéo de Izidoro Blikstein e José
Paulo Paes. 22. ed. S&o Paulo: Cultrix, 2010.

HELLER, Agnes. O cotidiano e a historia. Traducdo de Carlos Nelson Coutinho e
Leandro Conder. 7. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2004.

LEFEBVRE, Henri. A vida cotidiana no mundo moderno. Traducdo de Alcides Jodo
de Barros. S&o Paulo: Atica, 1991.

LEITE, Sebastido Uchoa. A poesia e a cidade. In: Critica de ouvido. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2003.

NOTH, Winfried. Panorama da Semidtica: de Platdo a Peirce. 3. ed. Sdo Paulo:
Annablume, 2003.

PAZ, Octavio. La otravoz. Barcelona: Seix Barral, 1990.
. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Traducdo: Ari Routman

e Paulina Wacht. S&o Paulo: Cosac Naify: 2013.

PEIRCE, Charles Sanders. Semiética e filosofia: introducdo, selecdo e traducdo de
Octanny Silveira da Mota e Leonidas Hegenberg. Sdo Paulo, Cultrix, 1975.

PIGNATARI, Décio. Semiotica & literatura. 6. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004.

POUND, Ezra. ABC da literatura. Organizacdo e apresentacdo da edicdo brasileira de
Augusto de Campos; Traducdo de José Paulo Paes, Augusto de Campos. — 12. ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 2013.

SANTAELLA, Lucia. A teoria geral dos signos: como as linguagens significam as
coisas. Sdo Paulo: Pioneira, 2004 a.

. A'invencdo viva da poesia concreta. Disponivel em
http://cronopios.com.br/mnemozine4/lucia santaella.pdf Acesso em 28 out. 2014.

157


http://cronopios.com.br/mnemozine4/lucia_santaella.pdf

Imagem: cognicdo, semidtica e midia. 2. Ed. S&o Paulo:

lluminuras, 1999.

. O que é semidtica. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
. O método anticartesiano de C.S. Peirce. Sdo Paulo: UNESP, 2004 b.
. Semidtica aplicada. S&o Paulo: Cengage Learning, 2012.

SANT’ANNA, Afonso Romano de. Carlos Drummond de Andrade: analise da obra.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

SANT’ANNA, Afonso Romano de. Drummond o gauche no tempo. 5. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2008.

SECCHIN, Antonio Carlos. Drummond: Infancia e literatura. In: CHAVES, Flavio
Loureiro (org.). Leituras de Drummond. Caxias do Sul: EDUCS, 2002.

SIMMEL, Georg. O dinheiro na cultura moderna. In: SOUZA, J; OELZE, Berthold.
Simmel e a modernidade. Brasilia: UnB, 1998.

SIMON, lumna Maria. Drummond: uma poética do risco. S&o Paulo: Atica, 1978.
MEDEIROS, Lindjane dos Santos Pereira de. “Chega mais perto e contempla as

palavras”: os modos de representacdo em A rosa do povo. 2015. 115 f. Dissertagio
(Mestrado em Letras). Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2015.

MERQUIOR, José Guilherme. Verso universo em Drummond. 3. ed. Sdo Paulo:
Realizag0es editora, 2012.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1974.
VASCONCELLOS, Viviane Madureira Zica. Melancolia e Critica em Carlos
Drummond de Andrade. 2009. 200f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade
Federal de Minas Gerais, Minas Gerais, 2009.

VILLACA, Alcides. Passos de Drummond. S&o Paulo: Cosac Naify, 2006.

158



