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RESUMO

O presente trabalho pretende se debrucar sobre aspectos de direcéao
aplicados a producao de um curta metragem de ficgao que transita entre os géneros
de terror psicoldgico e suspense. “Noite no Sitio” (roteiro original) narra a historia de
dois irmaos que, em viagem a casa do avd, acabam tomando um baita susto apds o
terem desobedecido. Pretende-se utilizar toda a base tedrica do cinema, edificada
ao longo deste relatério, acerca das fungdes do diretor, da identificacdo dos
elementos da mise-en-scéne e da apropriacdo da linguagem cinematografica
(cinematografia), para direcao do referido produto audiovisual, objeto apresentado
como trabalho de conclusao do Curso de Comunica¢dao em Midias Digitais.

Palavras Chave: Direcdo; Mise-en-scene; cinematografia; curta metragem;
cinema.
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1 CARACTERIZACAO DO PRODUTO

O presente trabalho pretende se debrucar sobre aspectos de direcao
aplicados a producao de um curta metragem de ficcdo que, num primeiro momento,
aparenta assumir uma classificacdo que transita entre os géneros de terror
psicologico e suspense. A obra “Noite no Sitio”, escrita e em breve dirigida pelo
autor deste relatorio, narra a histéria de dois irmaos que, em viagem a casa do avo,
acabam tomando um baita susto ap6s o terem desobedecido. A lenda do lobisomem
figura o elemento central a tensionar a atmosfera de suspense da obra, embora todo
o terror psicologico aqui se estabeleca a partir da conjugacao entre os aspectos da
cinematografia e, mais especificamente, da diregdo (mise-en-scéne), uma vez que o
monstro das lendas é também no filme apenas uma histéria.

De acordo com David Bordwell e Kristin Thompson (2008, p. 318), a palavra
“género” tem origem francesa (genre) e significa meramente “tipo”, estando também
relacionada a palavra “genus”, esta Ultima aplicada nas ciéncias biologicas para
designar grupos de animais e plantas. Nos filmes, a classificacdo de géneros
identifica uma obra dentro de um conjunto com caracteristicas comuns, como
veremos mais detalhadamente a seguir. Aprofundar a compreensdo sobre a
classificagdo dos filmes nos géneros se torna tarefa importante a partir do momento
em que isso nos auxilia a identificar processos criativos empregados na construgcao
dos mesmos, assim como as ideias fundamentais que sustentam as respectivas
tematicas narrativas, itens indispensaveis a atuacdo de um diretor de cinema
(Nogueira, 2010).

Embora o cinema tenha desenvolvido suas proprias categorizagdes ao longo
do tempo, podemos dizer que ele também se beneficia dos conhecimentos
acumulados por outras vertentes artisticas, como a literatura e a pintura, inclusive
evocando elementos destas outras expressdes para si (Nogueira, 2010). Seguindo
este pensamento, Luis Nogueira menciona a distingdo fundamental entre a comédia,
a (poesia) épica e a tragédia estabelecida por Aristételes em sua poética, fato
especificamente relacionado a literatura, que teria sido base para preocupagdes
tematicas de diversas obras produzidas nos séculos seguintes, estabelecendo
parametros identificaveis e resultando em inUmeras outras classificagdes.

Segundo Nogueira (2010, pag 3), “um género ser4d uma categoria
classificativa que permite estabelecer relagdes de semelhanca ou identidade entre
as diversas obras”. Dito isso, cabe acrescentarmos que sempre havera divergéncias
de opinido na hora delimitar os limites de suas extensdes, o que explicaria o carater
mutavel e por vezes hibrido dos mesmos. Assim sendo, sdo semelhangas e
afinidades os principios identificaveis e de classificacdo genérica dos filmes, também
chamados de convencbes (tipo de situacdes encenadas, temas recorrentes,



elementos cenograficos e iconograficos, principios estilisticos ou propdsitos
semanticos, por exemplo). Todavia, o autor lembra ainda que, por vezes, as obras
cinematograficas irdo apresentar elementos (convengdes) de diversos géneros, ou
ainda padrdes que transitem por mais de um género, como veremos mais adiante as
particularidades de “Noite no Sitio”.

Ao levantar alguns dos critérios que nos ajudariam a identificar os diferentes
tipos de género, Nogueira pontua:

Se aplicarmos — como usualmente se faz — critérios de ordem
essencialmente narrativa na categorizagdo genérica das obras
cinematograficas, podemos identificar aquilo que designamos por géneros
classicos como o western, o drama, o musical, o terror, a ac¢do ou o film
noir, cujos elementos se manifestam recorrentemente e nos permitem um
facil reconhecimento das caracteristicas da histéria (0 que se conta) e do
enredo (0 modo como se conta): as situagdes e padrdes narrativos, a
tipologia e perfil das personagens, a morfologia e semiética dos locais, 0s
temas abordados, a época dos acontecimentos, a iconografia e a
simbologia dos aderegos e objectos, bem como opgdes estilisticas
convencionais ao nivel da musica, da montagem ou da fotografia, sao
aspectos essenciais dessa caracterizagdo. Falamos entdo de uma
classificacao estrita dos géneros. (NOGUEIRA, 2010, pag. 4).

Emanam do cinema, partindo de suas dimensdes critica e epistemoldgica, 4
géneros fundamentais aos quais podemos relacionar fungcdes especificas. Sao eles:
a ficcdo, o documentario, o experimental e a animacao (Nogueira, 2010). Como dito
no inicio deste relatorio, “Noite no Sitio” pode ser classificado num primeiro
momento como obra pertencente ao género ficcdo, “que tem como objectivo
essencial o entretenimento e que assenta formalmente na narrativa” (Nogueira,
2010, p. 5).

Caminhando um pouco adiante mas ainda permanecendo na discussao
sobre as funcdes da classificacao de género no cinema, pode-se dizer que acenam
para seis contextos bem demarcados, quais sejam a produgéo (no sentido de dar
um direcionamento aos investidores), o consumo (guiando os espectadores a
interpretarem o que pretendem ou nao assistir), a criagcdo (no que tange a mediacao
entre as expectativas da audiéncia e as afericées do produtor, sempre considerando
a identificagcdo de convencdes como estratégia e parametro para tal), a critica
(afastamento ou aproximacao, similaridade ou distincdo com seus principios
canénicos), a analise (ferramenta similar a funcao critica) e, por fim, a divulgacao
(discursos midiaticos e a construgéo da visibilidade do filme [Nogueira, 2010]).

Bordwell e Thompson (p.319, 2008) reforcam as fungdes expostas por
Nogueira ao mencionar o fato de que a popularidade dos géneros (consumo, critica,
andlise) variam de acordo com o contexto histérico e, neste caso, poderiam ou nao
representar um “sinal verde” para os produtores (produgéo, criagao, divulgacao). Ou



seja, a popularidade de um género, num determinado contexto histérico, certamente
ira afetar a decisdo da industria sobre quais filmes fazer (ou nao). Tracando um
paralelo para o caso especifico de Noite no Sitio, produzido com recursos publicos
da Lei Federal Aldir Blanc de amparo ao setor cultural, excluem-se as preocupagdes
sobre popularidade do género com intuito de angariar financiamento, uma vez que a
analise de mérito dos agentes publicos, neste caso pontual, ndo se preocupa com
as cifras de retorno que o filme podera Ihes render.

Em relacdo aos principios candnicos anteriormente mencionados, Luis
Nobrega (2010) os define como sendo qualidades, facilmente reconhecidas,
presentes nas obras com notavel reconhecimento (referenciais estéticos) de um
dado tipo de filme. Assim, identificar um Canone e seus principios nos permitird
utilizar premissas convencionadas estilistica e tematicamente a fim de que pertenca
ou se destaque num determinado género. A boa aceitacdo de um filme pelo publico
ou mesmo as andlises feitas por criticos costumeiramente levam em consideracao
0S canones de seu segmento.

No decorrer deste trabalho, que tera como preocupacao central a diregao
de uma ficcdo cinematografica com elementos aparentemente pertencentes a
multiplos géneros, restard a importante tarefa de saber identificar determinadas
convencgdes, dentro dos respectivos géneros, para assim té-las como parametro
criativo e de propdsitos (estratégias de direcao), “seja em termos de reconhecimento
e homenagem de uma tradicdo, seja em termos de subversdo ou quebra dos
codigos partilhados” (Luis Nogueira, 2010). Paralelamente, pode-se dizer que os
classicos se manifestaram a partir da reprodugdo das convengdes, caminhando
rumo ao conservadorismo cinematografico.

As convengdes que caracterizam os géneros, por sua vez, podem se
manifestar nas mais diferentes formas: desde o roteiro de um filme, numa camada
mais superficial, quando falamos, por exemplo, de um romance ou de um drama na
sua forma mais simples (conflito); passando pela tematica, quando paramos para
identificar filmes de velho oeste ou gangsters; a estilistica, como no caso dos
musicais (que quase automaticamente evocam para si outros géneros); e até
mesmo alcangando camadas mais profundas da linguagem cinematografica, como a
iluminagdo dramatica dos filmes de thriller (por vezes chamado de suspense, como
veremos mais adiante) e terror. Bordwell e Thompson (2008, p. 320) chamam
atencao ainda para as convengoes iconograficas, ou seja, simbolos recorrentes que
carregam um significado reconhecivel no universo cinematografico.

Diversas dessas convencbes se estabelecem em relagdo ao Terror e ao
Thriller especificamente. Lidando com o Terror num primeiro momento, podemos
identificar uma caracteristica comum a todos os filmes que integram o género: a
intengdo de se provocar na audiéncia um sentimento de aversao, repulsa, horror,
medo e uma ampla quantidade de adjetivos que se assemelham a esse sentimento
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de desconforto. Segundo Bordwell e Thompson (2008, p. 329,traducéo nossa), “este
impulso é o que molda outras convencdes do género”.

O Terror emergiu ainda durante o cinema mudo (1920). Obras como “O
Gabinete do Doutor Caligari” (1920) e “Nosferatu” — primeira adaptacao de Dracula
— (1922), ambas obras alemaes e que, vale citar, nutriram-se do expressionismo
(movimento artistico e cultural alemao). Segundo Bordwell e Thompson (2008,
p.331, traducao nossa), estes filmes carregam consigo “as performances angulares,
maquiagem pesada e configuragdes distorcidas caracteristicas do cinema
expressionista alemao”.

Outras convengdes moldadas pela intencdo de se provocar um sentimento
de desconforto sdo o0 uso de esquemas de iluminagao que privilegiam as sombras,
seja com intuito de se criar atmosferas visualmente sombrias, seja para criar
mistério ao se esconder (total ou parcialmente) algum elemento. Juntamente com a
maquiagem proeminentemente pesada, constituem parte relevante da iconografia do
género (BORDWELL, THOMPSON, 2008,traducdao nossa). Devido a possibilidade
de se alcangar grandes resultados utilizando os recursos mencionados de maneira
mais simples e pouco tecnoldgica, os flmes do género foram e continuam sendo a
opcao de muitos cineastas com baixo orgcamento.

Os clichés do Terror sdo comumente associados a convengdo de
personagens monstros, entidades, aberragbes e criaturas fantasticas, como é o
caso da lenda do lobisomem evocada em Noite no Sitio. Ainda assim, Nogueira
aponta que “em termos iconogréficos, este é, seguramente, um dos géneros mais
inventivos”. E também muito recorrente nos filmes do género o uso de situagdes e
cenarios que caracterizam perigo iminente. Sozinhos no sitio afastado, a noite, as
criangas certamente seriam uma presa facil a um lobisomem que espreitasse em
meio as arvores para saciar sua fome.

Segundo Bordwell e Thompson (2008, p. 332, traducdo nossa), “O filme de
terror de grande orcamento entrou em um periodo de popularidade que ainda nao
terminou. Muitos dos principais diretores de Hollywood trabalharam no género (...) -
de “Tubardo” (1975) e “Carrie” (1976) a “O Sexto Sentido” (1999) e “A Mumia”
(1999)”. Embora a principio imagine-se o terror como algo explicito, existem diversas
maneiras menos Obvias de se provocar um sentimento de incbmodo, como por
exemplo utilizando cé@meras subjetivas (perspectivas de algum personagem),
movimentos de camera e situagées de desconforto que caracterizem um terror
psicologico, “mais assente na sugestao e na tensdo do que na exibi¢cdo gratuita do
sofrimento” (Nogueira, 2010).

E justamente ao cruzarmos a linha do terror psicolégico que nos daremos
conta de algumas caracteristicas comuns em relacao ao Thriller. Nogueira (2008)
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relne um conjunto de 3 caracteristicas que facilitam a identificacdo de um filme do
género. Sao elas: sensagdo de excitacao e nervosismo provocada no espectador,
tensionando os momentos decisivos; duvida constante acerca do desfecho da
situacdo; a falsa sugestao de expectativas. Segundo Rabiger (2008, p. 206) o thriller
“tem como objetivo fazer vocé "se perder" ao se identificar com o her6i”. Dentre as
obras célebres do género pode-se mencionar “O sexto sentido” (M. Night
Shyamalan, 1999), “Corra” (Jordan Peele, 2017) e “llha do Medo” (Martin Scorsese,
2010).

O dispositivo do contra relégio e do labirinto sdo outros dois elementos
caracteristicos de filmes do género. Conforme pontua Nogueira (2010), o primeiro
dispositivo diz respeito a uma nogcao de escassez de tempo e ao carater imediato
dos fatos, o que acaba por construir uma sensacao de agonia. J& o segundo faz
mencao a teia de acontecimentos a qual emaranha-se o protagonista e o proprio
espectador. Ambos se complementam para acrescentar tensao.

“Porque a incerteza e a duvida detém no thriller um papel nevralgico,este
género tende a partilhar ou a integrar no seu canone aquilo que se conhece,
sinonimamente muitas vezes, por filme de suspense” (NOGUEIRA, 2010, p.40). Em
noite no Sitio, a linha diviséria, considerando os canones estabelecidos até entdo
para estes dois géneros, torna-se bastante ténue. Pode-se afirmar que o terror e o
suspense interseccionam-se neste caso.
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2 JUSTIFICATIVA

ApGs obter acumulo de experiéncia pratica e conhecimento tedrico relevante
no segmento da producgao audiovisual (uma das vertentes da produgcédo de contetdo
desenvolvidas ao longo da graduagdo em Comunicacdo em Midias digitais e oficio
ao qual me dedico hoje enquanto profissional autbnomo), surge a grande
oportunidade de dirigir meu primeiro curta metragem: “Noite no Sitio”, produzido a
partir de texto homénimo de minha autoria. A grande responsabilidade atrelada a
estreia enquanto diretor de cinema € também o motivo pelo qual resolvi dedicar
empenho extra ao estudo dos aspectos de direcdo cinematografica e, mais
especificamente, aspectos de direcdo voltados a construcdo de uma ficcdo do
género terror psicolégico. Como resultado do registro sistematico desses estudos,
nasce este relatoério.
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3 OBJETIVOS
3.1 OBJETIVO GERAL

Construir um curta metragem ficcional, do género terror psicologico, a partir
de estratégias de direcao cinematografica.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
Identificar, analisar e aplicar aspectos de mise-en-scéne e da cinematografia

na construcdo de um curta metragem ficcional: aspectos béasicos da linguagem
cinematografica, iluminacao, cenario, caracterizacao e encenagao.
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4 METODOLOGIA

Partindo da revisao bibliografica das obras de pelo menos trés autores que
dedicam-se ao trato da direcado e da linguagem cinematografica, dos quais gostaria
de mencionar, David Bordwell e Kristin Thompson (Film Art: an Introduction);
Michael Rabiger (Directing Film Techniques and Aesthetics); Chris Rodrigues (O
Cinema e a Producéao); proponho a identificacdo, comparacdo e aplicacdo de
aspectos de direcao voltados a criagdo de uma ficcdo do género terror psicolégico,
para a posterior confeccao do roteiro técnico, planta baixa (mapas de cena) e
gravacao do filme.

Sera também atribuido um calendario, que abarque tanto o desenvolvimento
do presente relatério quanto as etapas do filme. Ainda que o escopo deste projeto
nao se estenda a outros aspectos da producdo audiovisual, como a narrativa
(roteiro), producao executiva (gestao), pés producédo (edi¢cdo) e etc., documentos
das respectivas etapas serdo anexados para facilitar a compreensao dos processos
e assimilacao dos resultados finais obtidos. A conclusdo da obra servira de subsidio
para o registro das consideracoes finais.

A confeccao do roteiro técnico deverd se basear no modelo disponibilizado pelo livro
“O Cinema e a Produgao”, com algumas adaptag¢des que visam otimizar o trabalho
de direcdo, quais sejam: supressdao dos campos “tempo” e “camera”; inser¢ao dos
campos “audio” (referente ao som direto) e “anotacdes”, para eventuais lembretes.

Tabela 1: Modelo de roteiro técnico

Fonte:O Cinema e a Produgéo, 2007.



4.1 CRONOGRAMA

Tabela 2: cronograma detalhado (abril).
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Fonte: acervo do autor.

Tabela 3: cronograma detalhado (maio).
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Fonte: acervo do autor.

5 REFERENCIAL TEORICO

Os filmes podem parecer glamourosos quando vistos no cinema, ou mesmo
no conforto dos nossos sofas. Atmosferas filmicas que remontam realidades
remotas; atores e atrizes em aparigdes impecaveis; esquemas de iluminagao
incrivelmente bonitos; lugares e fotografias de tirar o félego. Na pratica, os filmes
representam um grande desafio para toda a equipe envolvida nas sucessivas etapas
de producao (veremos mais adiante): da equipe de arte (maquiadores, cendgrafos,
figurinistas, etc.), passando pela equipe de fotografia (operadores de camera,
iluminadores, etc.) e chegando até o editor, dentre muitas outras fungcdes da equipe
técnica, todos precisam, no limite de suas fungdes, estar em profunda sincronia para
que o filme seja produzido da melhor maneira possivel. Quem conduz todos esses
profissionais, dentro e fora do set (ambiente que concentra os elementos
necessarios a flmagem) de cinema, é o diretor (com algumas ressalvas). A seguir,
entenderemos melhor como funciona a atuac¢ao deste profissional.

Embora o termo “diretor de cinema” seja algo amplamente conhecido, a
compreensdo acerca das fungdes de um diretor acabam nem sempre seguindo o
mesmo caminho. Nas grandes produgdes da industria cinematografica, “um diretor
responde ao produtor (captador e gestor dos recursos financeiros) e fica
responsavel pelos detalhes, qualidade e significado do filme final” (RABIGER, 2008,
p. 4). E o diretor que dispora do orgamento captado pelo produtor para dar vida ao
roteiro, ou seja, transpor a narrativa textual em uma narrativa cinematografica
(dramaturgia). De acordo com Chris Rodrigues (2007, p. 71), "num sistema industrial
de producdo, poucos sao os diretores que tém direito ao "corte final" (...), direito
esse reservado aos produtores”.

O produtor e suas diversas ramificagdes (produtor associado, co-produtor,
produtor executivo) trabalham em prol da viabilizagdo de todas as condicdes e
elementos necessarios a construcao do filme, para que os recursos humanos e
materiais sejam guiados e empregados da melhor maneira possivel. Atribui-se a
este profissional, em grandes producdes da industria cinematografica, o controle
total sobre a execucao do filme, principalmente no que diz respeito ao orcamento e
cronograma das filmagens (RODRIGUES, 2007).

Em produgdes menores e/ou com financiamento publico, como é o caso do
curta-metragem objeto deste relatério, nem sempre as hierarquias mencionadas
anteriormente se mantém. Uma vez que os recursos ja foram captados e
organizados em uma planilha orgamentaria e num plano de execug¢ao, com a devida
antecedéncia (requisitos de aprovacao nos editais publicos), a producao executiva
passa a desempenhar um papel exclusivo de gestdo e otimizacdo do orgamento,
bem como dos recursos materiais e humanos envolvidos no filme. A palavra final



17

sobre questdes financeiras passara pelo crivo do diretor que, neste caso especifico,
representa o proponente e realizador do projeto (responsavel legal pela execucao).
Segundo Chris Rodrigues (2007, p.72), "O fato de ser comum o diretor se interessar
por um projeto e cuidar da fase inicial de seu desenvolvimento o torna, em muitos
casos, também um dos produtores do filme".

Na pratica, ao coordenar todos os outros nucleos de profissionais, o diretor
terd como propdsito maior o controle dos elementos que aparecerao no quadro (tela)
e, ja projetando para si a etapa de montagem, qual sentido ira construir a partir
disso. Aspectos como iluminacado, cenario, caracterizagdo, encenacdo e a
composicao de todos estes elementos fazem parte do rol de elementos que o diretor
devera assumir controle e frequentemente delegar responsabilidades. A este
conjunto de elementos que o diretor controla para estabelecer o que devera e como
devera aparecer no quadro, da-se o0 nome de mise-en-scene (exploraremos melhor
os elementos adiante). O termo tem origem francesa (pronuncia-se “meez-ahn-sen”)
e fora originalmente utilizado para designar a direcédo teatral, sendo posteriormente
estendido a direcao filmica (BORDWELL, THOMPSON, 2008).

A fim de que possamos compreender melhor a atuagéo do diretor, faz-se
necessario o entendimento acerca dos processos estabelecidos no curso de uma
producdo cinematografica. J& com o projeto em maos, aprovado a partir de um
roteiro (fase de captagdo de recursos), estabelecem-se, sequencialmente:
preparacao/pré-producdo; producao/filmagem e pdés-produgdo/ finalizagdo
(RODRIGUES, 2007).

As etapas de preparacao e pré-produgcdo costumam ter bastante peso para
o sucesso de um filme. “Nessa fase, fazemos o levantamento minucioso de tudo que
sera necessario para que o filme seja feito de acordo com a visdo e as necessidades
do diretor” (RODRIGUES, 2007, p. 106). Chris Rodrigues lista ainda quais
preocupagdes costumam surgir nesta etapa. Sao elas: administracdo; locagoes;
decupagens diversas; roteiro e andlise técnica de dire¢do; cronograma; orcamento
definitivo (RODRIGUES, 2007, p.106). E nessa etapa que realizam-se, por exemplo,
as visitas as locag6es, checagem e teste de equipamentos, ensaios, preparacao das
ordens do dia, etc.

Como o préprio nome sugere, € na etapa de filmagem/ producdo que as
gravacoes ocorrem na pratica. Todo planejamento anterior sera usado agora para
que o processo aconteca da maneira mais eficiente possivel, ainda que eventuais
imprevistos acontegcam. Por isso, € também desejavel que o diretor saiba lidar com
situacbes de estresse, tomando decisbes importantes em momentos de extrema
pressdao. Como comenta Michael Rabiger, “A verdade € que dar a luz uma historia
para a tela é um negocio intoxicante” (RABIGER, 2008, p.5), processo que por
vezes leva os individuos a adoecerem fisica e mentalmente.
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Num set de filmagens, o diretor devera se responsabilizar pelo bom
andamento do conjunto de processos que envolvem o filme, coordenando-os
diretamente, ou ainda delegando funcbes. A captacdo do material bruto devera
seguir instrugdes do diretor “sobre como filmar cada plano, controlando o movimento
dos atores em cena e a sua atuacao, com assessoria do diretor de fotografia e do
diretor de arte” (RODRIGUES, 2008, p. 71). Ao final do set, acontece ainda o que
chamamos de desproducao, etapa em que os itens serdo desmontados, checados,
devolvidos e etc., podendo ou n&o haver a participacao do diretor (embora isso nao
seja um costume em grandes producdes da industria cinematografica).

Por fim, é na etapa de finalizacdo que todo material captado e organizado
sera montado, colorido e esmerado. As trilhas sonoras originais podem ou nao ser
produzidas nesta etapa, a critério do diretor. Chama-se logger o profissional
responsavel por catalogar e organizar o material captado (ainda na producao), a fim
de que o processo de edicdo seja facilitado. O editor, também chamado de
montador, ira arranjar sequencialmente os planos, sincronizar (quando necessario) o
audio e dar forma concreta a narrativa cinematografica. Cabe ainda ao diretor
supervisionar a montagem, “como a musica se encaixa no filme e todo o processo
de finalizacdo" (RODRIGUES, 2007, p. 71).

O primeiro e geralmente mais completo corte do filme costuma receber o
nome de “director 's cut” (corte do diretor). A partir do entendimento entre direcéo e
producdo, o filme poderda ou ndo permanecer o mesmo. Caso haja necessidade,
sucessivos cortes serdo gerados a fim de que a expectativa dos produtores seja
alcancada, estando quase sempre atrelada ao potencial de retorno financeiro. Nos
casos em que se apliqgue (como no do curta “Noite no Sitio”), sera realizada ainda a
prestacdo de contas do filme.

Como pudemos observar ha pouco, a atuagdo do diretor acontece desde
muito antes do set de filmagem, ja na chamada etapa de pré-producéo, percorrendo
todas as etapas seguintes do filme. A nivel formal e de procedimentos, Chris
Rodrigues lista as atribuicbes do diretor ao longo dos trés grandes processos
anteriormente citados. S&o elas:

a) Ver e definir locagoes;

b) Decupar a direcao (definir de planos e seus movimentos de camera);
c) Delinear o roteiro técnico;

d) Cronometrar os planos;

e) Planta baixa;

f) Storyboard;

g) Definir o elenco;

h) Ler o roteiro com equipe e elenco;

i) Planejar o filme em termos artisticos com o diretor de arte;

j) Ensaiar o elenco. (RODRIGUES, 2007, p. 111).
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Quantos resultados diferentes de narrativa filmica podemos obter a partir de
um mesmo roteiro sendo dirigido por diferentes profissionais? Provavelmente, tantos
quantos forem produzidos. Isso considerando o fato de que o diretor o fara a partir
de suas perspectivas de vida, seu repertorio artistico, estilo e visdo de mundo. Para
além das fungdes mencionadas acima e do bom trato com as pessoas, a fim de
liderar e extrair o melhor dos profissionais que compdéem a sua equipe, Michael
Rabiger lista trés necessidades que um diretor devera ter para desempenhar seu
papel de maneira inteligente. Sao elas:

» Conhecimento e amor pela linguagem e histéria do cinema;

» Uma forte compreenséo do que é drama e como usé-lo;

» Um impulso para contar histérias que vém de idéias apaixonadas sobre a
condi¢do humana”. (RABIGER, 2008, p. 12).

Uma histéria pode ser contada de diversas maneiras. Eu poderia, por
exemplo, relatar a um familiar, durante um encontro futuro, que finalmente me formei
e que as coisas caminham bem desde entdo. No entanto, estaria deixando de
mencionar a enorme dificuldade de conciliar o trabalho com a producao do filme
objeto deste relatoério; do tempo extra dedicado as leituras necessarias; dos dias que
tive que optar entre um e outro; das decisGes tomadas mediante os imprevistos na
producdo do filme; das consequéncias imediatas que estas escolhas provocaram
(ndo necessariamente nesta ordem). Ao fazer isso, estaria inserindo conflitos (dos
mais variados graus de complexidade) a uma sequéncia narrativa que, a principio,
constituia-se por uma sequéncia linearmente feliz - e monétona -. Em outras
palavras, estaria adicionando tensdo dramatica a histéria.

Segundo Chris Rodrigues (p. 51, 2008), “Nao existe drama em uma histéria
sem conflitos”. O conflito, por sua vez, “podera ser interno ou externo: pessoa versus
pessoa; pessoa versus ambiente; conflito interno” (RABIGER, 2008, p.28). Todos
estes tipos de conflitos compdem tanto a macroestrutura de um filme, quanto
pedacos menores das cenas, ao que Rabiger da o nome de unidade dramatica
(RABIGER, 2008, p. 33).

Convencionalmente, as narrativas se estruturam no que é conhecido como
arco dramatico, uma estrutura facilmente reconhecivel pelo publico em geral e que
se estrutura a fim de que a tensdo dramatica seja construida progressivamente.
Partindo da exposicao de um determinado contexto em que a personagem encontra-
se inserida, ocorre a incitacao de algum fato (conflito) que devera ser confrontado
para que a personagem realize seus anseios. Esse confronto esbarrard em
alguma(s) complicacéo(6es) ao longo do caminho, que elevardo o nivel de tensao
até o apice da historia, também conhecido por climax. O climax precede a resolugcao
do conflito, com alivio da tenséo e fim do arco dramatico (RABIGER, 2008, p. 33).
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Figura 1: O arco dramatico
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Fonte: Directing: Aesthetics and Techniques, 2008

Considerando as ponderacdes apresentadas por Rabiger e em alusdo as
qualidades de um diretor elencadas por Rodrigues, cabe a nés agora adentrarmos o
universo da linguagem cinematogréafica. O dominio de alguns conceitos basicos
devera fornecer amparo a confecgdo da decupagem/ roteiro técnico, planta baixa e a
gravacao do préprio filme, conforme prevé a metodologia deste relatério. Segundo
Brown (2012, p. 13), o "cinema é uma linguagem que contém vocabularios e sub
linguagens especificas relacionadas com lente, composi¢do, design visual,
iluminagéo, controle de imagem, continuidade, movimento e ponto de vista".

Neste contexto, quanto mais 0 cineasta entender do universo
cinematografico e, mais especificamente, das técnicas cinematograficas, mais
amparado estara para utilizar tais ferramentas e recursos na construgao filmica. Por
cinematografia, palavra advinda do grego (“escrever com movimento”), devemos
entender o ato/ conjunto de acbes desempenhadas a fim de transformar ideias,
palavras, subtexto emocional e 0 que mais puder ser listado enquanto comunicagao
nao verbal em expressodes visuais (BROWN, 2012).

Para Blain Brown, o dominio destas compreensdes devera ser o elo mais
forte, uma relagdo simbidtica a ser estabelecida entre o Diretor e seu Diretor de
Fotografia (DF), profissional “responsavel pela iluminagdo, clima dramatico em
termos de iluminacdo, escolha de angulos, movimentagcdo e enquadramentos de
camera” (RODRIGUES, 2007, p. 81). De forma simples, podemos caracterizar o DF
como um cinegrafista/ operador de camera e, metaforicamente, partindo do conceito
de linguagem cinematografica, identificar os planos como vocabulario, e a edicao
como sintaxe (BROWN, 2012).

Os planos “sao a forma como o diretor narra o roteiro” (RODRIGUES, 2007),
“blocos de construcdo basicos da gramatica cinematografica” (BROWN, 2012) que
irAo compor a decupagem das cenas. Como pontua Chris Rodrigues, ao
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analisarmos um roteiro, “a nossa primeira reagao sera, com certeza, o desejo de
separar alguns detalhes do conjunto da acdo para mostra-los separadamente”
(RODRIGUES, 2008, P.37). Os planos sao classificados em relacdo ao
enquadramento das personagens, objetos ou até mesmo dos cenarios. Neste
esquema, as cenas serao compostas por uma sequéncia sucessiva de planos,
embora nada impeca que uma cena seja composta por um unico plano.

Conforme relata Blain Brown em “Cinematografia: Teoria e Pratica”,
resumidamente, podemos listar os principais planos do cinema como sendo:

-Plano aberto (wide ou long shot);

-Plano de ambientacéo (establishing shot);
-Plano geral (full shot);

-Plano americano (cowboy shoot)

-Plano de dois;

-Plano médio;

-Close-ups;

-Clean single;

-Dirty single;

-Grande close-up/ primeirissimo plano;
-Plano sobre o ombro (over the shoulder)
-Cutaway;

-Insercao;

-Plano de conexao;

-Plano de transi¢ao”. (BROWN, p. 17, 2012).

O Plano aberto devera enquadrar toda cena, o que certamente ira variar de
acordo com o cenario; O Plano de ambientacao trata-se de um plano aberto, que em
linhas gerais trara referéncias do contexto (onde) a acdo acontece; O Plano geral,
também chamado de Plano inteiro por outros autores como Chris Rodrigues, ira
enquadrar a personagem cabeca aos pés; O Plano americano refere-se aos
personagens enquadrados do joelho a cabeca (recebe esse nome devido aos filmes
de faroeste, nos quais era fundamental captar a acdo das personagens manuseando
as armas na linha da cintura); O Plano de dois diz respeito a qualquer plano em que
contracenem duas personagens; O Plano médio também podera variar de acordo
com o assunto e, no geral, as personagens sao enquadradas da cintura pra cima
(neste nivel ja € possivel captar uma gama maior de detalhes como expressdes).Os
Close-ups sdao um vocabuldrio bastante corriqueiro e que pode gerar confusdes por
suas variagdes: vao desde o plano médio (térax a cabeca), passando pelo primeiro
plano (busto), choker (pescogo pra cima); extremo (queixo ao cabelo), até chegar ao
primeirissimo plano (detalhes como boca ou os olhos); Planos médios, gerais e
close-ups podem ser chamados de Clean Single ou Dirty Single, a depender da
inclusdo de alguma parte de outro ator no quadro; Over the shoulder (sobre o
ombro) enquadra dois personagens numa perspectiva que se estabelece por cima
do ombro de um deles, a fim de estabelecer uma relagao, didlogo, etc; O Cutaway
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(plano de cobertura) refere-se ao registro de qualquer acdo secundaria na cena,
ainda que em simultaneo; A Insercdo sera um pedaco vindo de outra cena; Os
Planos de conexao irdo reforcar a ligacdo em planos mostrados anteriormente de
modo isolado, como quando dois personagens sao enquadrados simultaneamente;
Finalmente, os Planos de transicdo, como o préprio nome sugere, podem ser
simples cutaways, paisagens ou qualquer coisa que forneca a audiéncia a
compreensao do encerramento de uma cena e inicio de outra (BROWN, 2012).

Ha alguns outros casos especificos de nomenclaturas e variacées dos
planos anteriormente mencionados que estendem-se ao escopo deste projeto.
Todavia, vale mencionar o Plano sequéncia, onde a progressdo de cena culmina
com a modificacdo dos planos ao longo da tomada (gravacado, do momento em que
se aperta o rec ao corte).

Os planos também poderdo variar em relacdo a angulagdo e a
movimentacao/ auséncia de movimento. A utilizacdo de diferentes angulos para
enquadrar um personagem confere possibilidades distintas de representacao
metaférica e construcdo de sentido (subtexto). Uma personagem vista debaixo pra
cima (Contra-Plongée) podera parecer grandiosa, audaz, enquanto optar por retratar
a mesma personagem de cima pra baixo (Plongée) possa resultar numa percepcao
de fragilidade, vulnerabilidade, etc. Quando a camera encontra-se na altura dos
olhos, pode-se dizer que utilizamos uma angulagdo normal. Um plano capturado
completamente de cima para baixo (90° graus em relacao ao chao), estara utilizando
um angulo Zenital, classificado por Chris Rodrigues (p. 34, 2007) um plano neutro,
“utilizado para modificar a diregcao da acao ou criar uma situacao inesperada”.

Além da camera fixa, os movimentos de camera podem ser utilizados para
inameros fins, dentre eles: dar maior dinamismo a cena, conferir maior
dramaticidade na progressdo narrativa, revelar algum elemento escondido,
intensificar a ideia de movimento, representar a perspectiva de alguma personagem
e etc. Merecem mencgao o tilt (movimento vertical com eixo da camera fixo), o
pedestal (movimento vertical), o pan (movimento horizontal da camera sobre seu
proprio eixo), o tracking (acompanhamento de um objeto), o slide (aproximacéo ou
afastamento do assunto, com movimentacdo da camera), zoom in e o zoom out
(aproximacéao ou afastamento do assunto, porém com uso dos recursos 6éticos das

lentes neste caso).

As cameras moéveis nem sempre aparecem estabilizadas. Por vezes é
desejavel que os chacoalhdes de uma camera manuseada com as maos fagam
parte de um plano, intensificando ideias de movimento, acdo e, mais uma vez,
podendo caracterizar pontos de vista. Ainda assim, considerando o fato de que o
aparato tecnoldgico da atualidade encontra-se cada vez mais avangado e acessivel
aos pequenos produtores, é possivel inverter a légica no intuito de otimizar a
captacao de planos na mao (que por vezes pode ser algo desafiador) com o uso de
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estabilizadores, resolucbes altas e a insercdo de chacoalhdes virtualmente no
processo de edicao (pos-producao). Cabera ao diretor, juntamente com a assessoria
de sua equipe, decidir qual o melhor método a ser empregado.

Embora toda uma cena possa ser filmada a partir de um unico ponto de
vista, o que se materializaria na escolha de um dos planos apresentados, utilizando
um dos angulos mencionados, seja com a camera fixa, seja com ela em movimento,
evidencia-se o fato de que a variacao torna-se um poderoso recurso do diretor e que
acrescentard camadas de significado ao poder da mise-en-scene. Ou seja, €
conhecendo e utilizando as variacées destes recursos que o diretor acrescentara
sentido, ainda que metaférico, a composicao (o que aparece no quadro).

Segundo Blain Brown (2012, p. 13), devemos "conhecer as regras antes de
quebra-las". Embora esta fala possa evocar uma série de regras especificas ao trato
da cinematografia, é oportuno mencionarmos a Regra dos 180 graus e a Regra dos
tercos, ambas utilizadas para a composicdo dos planos nas cenas, embora a
primeira diga respeito a situagbes de didlogo exclusivamente. “Por meio da
composicao informamos ao publico para onde olhar, o que olhar e em que ordem
olhar para os elementos” (BROWN, 2012, p. 38).

A Regra dos 180 graus é uma convencao do cinema. Orienta que o dialogo
entre personagens estabeleca um eixo plano (eixo de camera) entre um e outro e
que, neste esquema, a camera se movimente apenas por um dos lados deste eixo
(num angulo maximo de 180 graus, dai o nome da regra), evitando confusdes
relacionadas a posicao das personagens em relacdo ao cenario e sua organizacao
espacial (BROWN, 2012). Chris Rodrigues (p. 42, 2007) menciona também o eixo
de acdo, que atuard como referencial de direcdo para a movimentagdo das
personagens, objetos e assuntos: “se um ator caminha da direita para a esquerda, o
mesmo devera ser obedecido nos outros planos".

Ja a Regra dos tercos estabelece pontos de ouro no quadro a partir da
criagdo de duas linhas imaginarias na horizontal e outras duas na vertical (9
quadrantes) que se cruzam perpendicularmente. Os pontos de ouro, também
conhecidos por tergos, seriam os pontos de interseccado dessas linhas imaginarias.
Neste sentido, posicionar os assuntos de interesse perto dos pontos de intersecc¢ao
€ uma forma bastante aceita para compor planos e que vem sendo praticada ha
seculos com a pintura e a fotografia (BROWN, 2012).

Figura 2: Regra dos tergos e seus pontos de ouro.

Fonte: Cinematografia, 2012.
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A fim de darmos continuidade a revisao teorica dos assuntos que compdem
este relatério, retomaremos alguns aspectos da mise-en-scéne para serem tratados
mais a fundo, principalmente no que tange a aplicacées que insiram maior grau de
significado (subtexto) ao género pretendido.

Quando falamos em cenario (locacdes), € comum pensarmos em lugares ja
existentes: paisagens, cidades, moradias, escolas, jardins, etc. A fim de controlar o
cenario numa composigao e ambientar o filme da melhor maneira possivel, o diretor
podera optar por usar locais ja existentes, como também podera criar,
completamente do zero, todas as estruturas necessdarias para tal. “Meliés
compreendeu que filmar num estudio aumentava o seu controle, e muitos cineastas
seguiram sua deixa” (BORDWELL, THOMPSON, p. 115, 2008, tradugcao nossa). No
geral, essa decisdo devera estar alinhada a critérios préaticos de viabilidade
orcamentaria.

O cenario ou composicao pode se agigantar em relacdo aos atores, ou
mesmo chegar perto de sumir (BORDWELL, THOMPSON 2008), sempre
dependendo da énfase, sensagao ou sentido que se deseja construir. Outro aspecto
importante diz respeito as cores presentes no cenario, capazes de criar contraste,
dar énfase ao foco dramatico e também despertar sensacbes a partir das
convengdes (0 que também se aplica a iluminagdo e a caracterizagdo como
veremos adiante).

A caracterizagdo € um trabalho que o diretor devera desenvolver em
parceria com o diretor de arte. partindo da adocdo de um conceito estético, que
envolverd, dentre outras coisas, a definicdo de paletas de cor, andlise do perfil das
personagens e do contexto geral, estrutura-se propostas para o figurino e
maquiagem (decupagem de arte). “Figurinos podem desempenhar papéis
importantes de motivacao e causalidade nas narrativas” (BORDWELL, THOMPSON,
p.122, 2008, tradugédo nossa).

A maquiagem era originalmente utilizada no cinema para que os atores
pudessem ser captados de maneira adequada pelos filmes de pelicula
(BORDWELL, THOMPSON, 2008) . Hoje em dia, € comum que a maquiagem seja
usada para dar énfase dramética as personagens, realcar a aparéncia original
(maquiagem social) ou mesmo para dar vida a um conceito original (maquiagem
artistica).

Sobre 0 uso corretivo da maquiagem, podemos ainda afirmar:

Uma vez que a camera pode gravar detalhes cruéis que passariam despercebidos
na vida comum, quaisquer manchas inadequadas, rugas, e flacidez da pele terao
que ser escondidos. O maquiador pode esculpir o rosto, fazendo parecer mais
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estreito ou mais amplo aplicando blush e sombra. (BORDWELL, THOMPSON,
p.124, 2008).

A iluminacao representa um recurso importante a ser implementado e que
podera incutir os mais diversos efeitos na composicao e significacdo dos elementos
na cena. A variagdo da temperatura de cor poderd associar-se a uma atmosfera
metaférica. Os tipos de sombra poderdo indicar, num aspecto mais técnico, a
distancia e tamanho das fontes de iluminacao. A quantidade e o posicionamento dos
pontos de luz poderdo acrescentar mais ou menos drama as cenas, contribuindo
inclusive para demarcacao do foco dramatico. “As areas mais claras e mais escuras
dentro do quadro ajudam a criar a composi¢cao geral de cada foto e, assim, guiam
nossa atencao para determinados objetos e acbes” (BORDWELL, THOMPSON,
2008, p. 124, traducéo nossa).

Na maioria dos filmes, a iluminagdo € parte da narrativa de uma maneira
mais limitada metaforicamente (...), mas ela sempre pode ser um fator a destacar
pontos da histéria, personagens e, principalmente, a percepgdo do tempo e do
espaco (BROWN, 2012, p. 76). Considerando a temética fantastica do filme “Noite
no Sitio”, que paira sobre a lenda do lobisomem, ha grande potencial de aplicagao
da luz, em seu potencial metaférico, no que diz respeito a lua e sua simbologia.

De acordo com Bordwell e Thompson (2008, p. 125, tradugédo nossa), “a luz
esculpe os objetos criando sombras e realces”. Entendendo este principio, podemos
comecar a pensar em estratégias que fornecam a audiéncia nocao espacial e/ ou
efeito dramatico a partir do uso da luz. Seja realgando alguma textura, omitindo a
face de algum personagem ou ainda estabelecendo no¢des de profundidade, a luz
representa um recurso poderoso na composicao das cenas.

Brown lista, de maneira bastante pratica, quais seriam os objetivos
almejados com o uso de iluminagdo adequada numa producao cinematogréfica:

-Um intervalo completo de tonalidades e gradagao de tom;
-Controle e balango de cores;

-Forma e dimenséao nos temas individuais;

-Separagao: os temas se destacam contra o fundo;
-Profundidade e dimensao no quadro;

-Textura;

-Clima e tom: contetido emocional;

-Exposigao. (BROWN, 2012, p. 104).

Em relagdo a “qualidade da luz”, relacionada a intensidade e tamanho das
fontes luminosas, podemos mencionar a iluminacdo dura, que produz sombras
igualmente duras e marcadas (alto contraste, com pouca ou nenhuma transicao no
que diz respeito as sombras) e a iluminagdo difusa/ suave, caracterizada por
transicdo suave das gradacdes de sombra (BROWN, 2012). O que determinara a
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qualidade da luz no sentido apresentado serd o tamanho da fonte emissora em
relagdo ao objeto iluminado. Isso justifica o fato da luz do sol produzir sombras
duras: apesar do tamanho do astro, a distancia o coloca em tamanho reduzido perto
dos objetos iluminados. Estratégias como rebatedores e/ou difusores sédo utilizadas
a fim de aumentar a fonte emissora de luz e assim produzir iluminagdo/ sombras
suaves.

Ja no que se refere ao posicionamento e angulacado das luzes, podemos
cruzar conceitos trazidos por Brown (2012, p. 109), Bordwell e Thompson (2008, p.
126, traducao nossa) para extrairmos nocdes basicas que nos serdo uteis ao longo
da concepcao do filme: iluminagcéo frontal (que tende a ter um aspecto conhecido
por “chapado” entre os filmmakers, com eliminagdo das sombras e achatamento das
formas); lluminacdo lateral (com maior énfase dramatica relacionada,
principalmente, a presenca de sombras); iluminacdo de fundo (também relatada
como contraluz, fazendo referéncia a uma luz posicionada atras do objeto, que tem
o poder de criar silhuetas e realces); lluminacao superior e inferior (respectivamente
fazendo alusédo a fontes de luz posicionadas sobre e abaixo do objeto filmado,
ambas com projegOes de sombras peculiares e capazes de intensificar sensagdes
de mistério, horror, etc.).

Cabe ainda fazermos mencgao ao esquema basico de iluminacao utilizado na
maioria dos filmes classicos da industria hollywoodiana (e referéncia a industria
cinematografica como um todo): a lluminagdo de Trés Pontos. Conforme ilustrado
abaixo, neste esquema os objetos sao iluminados com o uso de trés pontos de luz,
conhecidos como Luz Principal (key light), Luz de Preenchimento (fill light) e a ja
mencionada anteriormente (como iluminacdo de fundo), Contraluz (backlight).

Figura 3: Esquema de lluminagao de Trés Pontos
back

camera
fill
4.65 Three-point lighting, one of the basic techniques of

Hollywood cinem

Fonte: Film Art: An introduction, 2008.

Segundo Bordwell e Thompson (2008, p. 128, traducao nossa) conceituam,
“A luz principal é a fonte primaria, provendo iluminagdo dominante e sombras mais
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fortes”. (...) A luz de preenchimento € uma fonte menos intensa, suavizando ou
eliminando sombras”. Para enriquecer ainda mais o conceito de lluminacao de fundo
apresentado anteriormente, vale mencionar as considerac¢des de Blain Brown (2012,
p. 114) acerca do fato de que “a contraluz & as vezes chamada de luz de cabelo ou
luz de ombro. Ela delineia o tema, separa-o do fundo e Ihe da mais forma e
profundidade”.

Esquemas de iluminacdo realcados e com pouca ou nenhuma sombra
recebem o nome de Chave Alta (low key), enquanto esquemas que privilegiem as
sombras, ao utilizarem pouca ou nenhuma iluminagcéao de preenchimento, recebem o
nome de Chave Baixa (low key). Esquemas de iluminacao Chave baixa, com maior
contraste, costumam ser usados em situacdes de mistério, tensdo e até mesmo
para realcar a atmosfera de terror, recurso este amplamente utilizado desde a
década de 1930 até os dias atuais (BORDWELL, THOMPSON, 2008).

Por fim, mas ndo menos importante, utiliza-se as cores nas luzes com
propositos distintos. As escolhas podem variar de acordo com alguma motivacao
diegética (fontes emissoras de luz que participem do universo filmico); com o
inesperado, a fim de causar estranhamento no publico; ou até mesmo para gerar
algum efeito emocional especifico, intensificando aspectos narrativos.

“O diretor também pode controlar o comportamento de varias figuras na
mise-en-scene” (BORDWELL, THOMPSON, 2008, p. 132, tradugdo nossa). E ao
nos referirmos a “figuras”, incluimos ndo apenas atores e atrizes, mas também
animais, maquinas, objetos e até mesmo formas. Do mesmo modo, é possivel
atribuirmos caracteristicas humanas, como gestos e expressdes faciais, a objetos de
duas ou trés dimensbes (digital ou analogicamente): criar seres fantasticos,
monstros, etc. por meio de uma gama relativamente extensa de possibilidades que
envolvem ilustracdo, modelagem, animacéo e etc.

Diferentemente do teatro, onde a audiéncia é capaz de observar todos os
gestos e agbes que acontecem no palco a partir de um Unico ponto de vista - a
poltrona -, o cinema se vale do poder da camera para criar diferentes pontos de
vista, também chamados de planos, como pudemos ver anteriormente. Partindo
desse pressuposto, € possivel afirmarmos que a atuacdo do cinema também
divergira do teatro, e levara em consideracao a distancia da camera em relagdo aos
atores e atrizes: quanto mais préximos destes, maior o nivel de detalhamento das
expressbes faciais e muito facilmente exagerada a expressédo corporal; no lado
oposto dessa comparacdo, quanto mais longe um individuo filmado estiver da
camera, mais despreziveis se tornardo suas expressoes faciais, havendo grande
destaque para os gestos e a postura corporal.

Bordwell e Thompson (2008, p. 133, traducdo nossa) discutem o termo
‘realismo” como modo de se aferir uma boa atuacdo. Embora seja comum as
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pessoas associarem performances alheias a realidade a fracassos cinematograficos,
€ preciso sempre atentar a fungdo que esse tipo de atuacao exerce no contexto do
filme. Evidentemente, contextos irreais poderao exigir estilos distintos de atuacéo e
gue nele se assentardo de modo muito mais adequado que algo meramente real.

Aplica-se ainda, a todos os elementos anteriormente mencionados
pertencentes ao universo da mise-en-scene o principio da continuidade.
"Basicamente, continuidade significa a consisténcia l6gica da historia, dos didlogos e
das imagens, a fim de causar uma impresséao de realidade" (BROWN, 2012, p.78).

Nesse sentido, é preciso, por exemplo, haver coeréncia entre as
movimentacdes e o0 posicionamento das personagens nos diferentes planos de uma
mesma cena; € importante que cenas que acontecam num mesmo ambiente e
horéario reunam caracteristicas idénticas de iluminacdo e organizagdo espacial;
assim como a caracterizagdo das personagens merece cuidado extra para que néo
haja quebra de continuidade entre as cenas.

A continuidade estabelece entre o flme e o espectador uma espécie de
contrato fiduciario, ao qual estara vinculada uma sensagao de imersdo. Por isso,
uma quebra de continuidade implicara, objetivamente, no comprometimento da
integridade de um filme e, de modo subjetivo, no incémodo, insatisfacao, quebra de
expectativas e sentimentos similares por parte da audiéncia. "Quando o publico esta
ciente dos erros de continuidade, ele torna-se ciente de que estd assistindo a um
filme, e isso quebra a ilusdo" (BROWN, 2012, p. 78).
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6 REGISTRO DAS PRATICAS DE DIRECAO
6.1 LOCACAO

Considerando as limitacdes orcamentarias, produzir locacao, no sentido de
montar as estruturas a partir da analise técnica do roteiro, nunca se mostrou como
uma opgao viavel. Partindo deste pressuposto e considerando as caracteristicas dos
cenarios descritos no roteiro de Noite no Sitio, resta a busca por uma propriedade
rural que tenha em sua estrutura uma casa, preferencialmente com estrutura plana e
terraco; um galpao com aberturas na parte superior e portas duplas, a fim de que as
aberturas sejam utilizadas tanto para demonstrar ao espectador a viabilidade de que
a bola seja arremessada para dentro do abrigo (acao descrita na cena 6 do roteiro),
quanto para iluminar diegeticamente o interior do galpdo com a simulacao da luz do
luar.

A casa devera ter aspecto bem cuidado, expressando visualmente que
alguém nela more e dela cuide. Pretende-se utilizar as estruturas internas originais,
tanto da casa, quanto do galpdo, para caracterizacao e cenografia, havendo a
complementacao de acordo com as indicag6es disponibilizadas pelo Diretor de Arte
na Decupagem de Arte (documento disponibilizado na se¢ao de anexos).

Paralelamente as buscas virtuais (compartilhamento massivo de referéncias
visuais, com pessoas e grupos de interesse), foram realizadas visitas técnicas nas
localidades com acesso viavel, como por exemplo areas rurais de Jodo Pessoa,
Conde, Santa Rita e Bananeiras.Também foi possivel encontrar potenciais locacdes
nos municipios de Picui e no sertdo pernambucano, embora a distancia e o perfil
geral das propriedades nao justifiquem o gasto. Destaco, neste processo, a
importante participagdo de Aurea Araljo e Elisandra Neves (produgdo executiva/
producgao). O registro das visitas pode ser visto no compilado a seguir:

Figura 4: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).
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Figura 5: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).

Fonte: acervo do autor.

Figura 6: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).

Fonte: acervo do autor.

Figura 7: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).
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Figura 8: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras)..
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Fonte: acervo do autor.

Figura 9: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras)..

Fonte: acervo do autor.

Figura 10: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).
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Fonte: acervo do autor.
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Figura 11: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).
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Fonte: acervo do autor.

Figura 12: Registro de visita técnica em loca

¢ao potencial (Bananeiras)..
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Fonte: acervo do autor.

Figura 14: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).



Fonte: acervo do autor.

Figura 15: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).

Fonte: acervo do autor.

Figura 16: Registro de visita técnica em locagao potencial (Bananeiras).
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Fonte: acervo do autor.

Figura 18: Registro de visita técnica em locagao potencial (Santa Rita).

Fonte: acervo do autor.

Fonte: acervo do autor.
Resta ainda mencionar a cena a ser gravada num automével em
movimento. Esta cena envolve um grande desafio para ser captada, por diversas
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razbes. As experiéncias que reuno acerca da producdo audiovisual, em sua
totalidade, me levam a crer que a opcdo com resultado mais interessante
(considerando aspectos técnicos e artisticos) seria a que captasse a acao real
dentro do carro em movimento a partir de uma cadmera devidamente presa ao cap6
do veiculo.

Em conversa com o Diretor de Fotografia, Lucas Firmino, levantamos a
possibilidade de prender a cadmera em um suporte, que produziriamos a partir do
uso de 4 ventosas convencionais, coladas, a fim de comporem uma unica base de
fixacdo e presas a uma rosca de 4 de polegada (medida tradicionalmente utilizadas
em tripés, cameras e equipamentos do género). Temendo que nao fosse o
suficiente, estudamos ainda a possibilidade de adicionar cabos de aco a estrutura, o
que representaria uma protecdo extra ao equipamento. Também procuramos
equipamentos proprios para a situagdo mencionada em produtoras locais, para fins
de orgamento e aluguel. Nenhuma das empresas possuia 0 equipamento.

Apos refletir sobre os custos e dispéndios extras envolvidos na logistica de
monitoramento da cena gravada com a camera posicionada no capé do veiculo —
dos quais valem a pena ser mencionados: a dificuldade de direcdo dos atores a
distancia; custo extra para alugar equipamentos de monitoramento a distancia;
dificuldade de captacao de audio, com a possivel necessidade de uso de microfones
alternativos (lapela e/ ou dublagem) —, optei pela utilizagcdo de chroma (tecido
verde, utilizado como “cor chave” para recortes na pds produgdo). Ainda que essa
escolha implique, na minha opinido, em um resultado técnica e artisticamente
inferior, serd necessario para que o filme possa ser produzido dentro do prazo e
orgamento anteriormente previstos — uma deciséo dificil, porém necessaria.

Com o carro parado, poderemos facilmente prender a camera sobre o capé
utilizando um tripé; posicionar os microfones direcionais nas laterais do carro, com
as janelas abertas; monitorar video, encenacao e audio de maneira mais simples.
Os vidros abaixados garantirdo que nao haja reflexos indesejados. O parabrisas
frontal serd removido temporariamente com a mesma intengéo.

Serao utilizados, ao todo, nove metros de conduite (irés estruturas de trés
metros parafusadas perpendicularmente a tripés de aluminio) para sustentar o
tecido verde utilizado como chroma. As estruturas serdo posicionadas nas laterais e
fundo do carro e terdo altura capaz de cobrir todas as janelas com folga de
seguranga.
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Figura 20: Estrutura de chroma.

Fonte: acervo do autor.

Figura 21: Monitoramento e captura otimizadas com a adog¢éo do uso do chroma.

-

acervo do autor.

6.2 ILUMINACAO
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A iluminacdao das cenas diurnas aproveitara a luz natural do sol e,
eventualmente, havera o uso de difusores. As cenas 1 e 2 do roteiro serdo gravadas
ao entardecer e, para que nao haja grande variacao de luminosidade, tanto no que
diz respeito a exposi¢ao (quantidade de luz disponivel e detectada pelo sensor),
quanto a angulacéo e temperatura de cor, deverao ter maior rigor com relacao aos
horarios.

Para as cenas noturnas, tanto recursos diegéticos (inerentes a propria
histéria) serao utilizados, como a televisdo e as luzes do interior da casa de VO
Benedito, quanto fresnéis para reforgcar essa iluminacao e também para emular a luz
do luar. Havera prioritariamente o uso de esquemas de chave baixa (low key). No
caso especifico da luz do luar, sera utilizado um filtro corretor (color blue
temperature, CTB) que deixe a temperatura do fresnel o mais préximo do branco
possivel, com adicdo de uma gelatina verde de V4 de intensidade, a fim de que se
note um destaque “prateado” nos objetos por ela iluminados - considerando a
grande importancia simbdlica do astro para a construcdo dramatica no entorno da
figura do lobisomem.

Figura 22: Teste de iluminagéo low-key com protagonista.

i (&}
Fonte: acervo do autor.

Figura 23: Fresnel algado em tripé luva-pino, corrigido por um filtro CTB e com aplicacdo de gelatina
» verde de 4 emulando a luz do luar.

i @
Fonte: acervo do autor.

Serd utilizada uma estrutura de andaimes, com aproximadamente 5 metros
de altura, para que a luz do luar tenha uma angulacdo adequada em relagdo aos
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atores nos planos abertos noturnos. A Luz do luar devera reforcar o drama das
cenas onde os jovens estardo supostamente vulneraveis, a mercé da aparicao do
lobisomem.

As lanternas também irdo compor uma fonte de iluminacdo diegética
estrategicamente utilizada na cena em que os irmaos abrigam-se no galpdo. Neste
momento Marcelo ira iluminar o préprio rosto com a lanterna de baixo pra cima,
reforgando um ponto de vista amedrontado da irma. A aparigao da silhueta do avo
nas janelas e portas do galpao, segundos de acender as luzes e revelar aos netos -
e ao espectador- o fato de que o lobisomem nédo existe, acrescentara um grau extra
de suspense e tensao ao climax do filme.

Figura 24: Diretor orienta os protagonistas sobre o uso das lanternas.

Compbéem a equipe de fotografia Lucas Firmino (diretor de fotografia) e
Gilvan Raposo (assistente de camera). Junto desses profissionais, sera realizada
uma pré- montagem da luz para testes e, nos casos em que se mostre necessario, o
devido refinamento. As plantas-baixas deverao ser fortes aliadas neste momento.

Sera necessario cuidado especial para com a iluminagdo da estrutura de
chroma a ser composta no fundo e laterais do veiculo, levando em consideragcao que
este cuidado facilitara o trabalho de pés producgéo (recorte e insercdo de fundo com
movimento). Por isso, a cena foi pensada para ser gravada em ambiente fechado e
com luzes controladas. Por fim, vale mencionar que a luz do sol sera emulada com o
uso de fresnéis e refinada com o posicionamento de rebatedores.

6.3 ELENCO
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Havera, ao todo, a participacdo de 6 atores no filme Noite no Sitio.
Considerando a necessidade de semelhanca que claramente demonstre grau de
parentesco, a escolha dos pais, Solange e Neto, estiq, desde o principio,
condicionada a escolha dos protagonistas, Marcelo e Belinha.

Pensando nisso e apesar do roteiro original ser composto por dois irméos do
sexo masculino (o roteiro foi adaptado apds a escolha dos protagonistas e antes de
ser anexado ao relatério), optei pela realizacdo de um casting para o papel dos
irmaos protagonistas que priorizasse atores mirins com experiéncia acima da
importancia sexo e de aspectos estéticos (com ressalva para a similaridade).

Conforme estabelece o cronograma de atividades disposto na secao
metodoldgica deste relatorio, foram aceitas candidaturas ao longo de uma semana
e, ao final deste periodo, definidos oficialmente os atores que interpretaram os
protagonistas.

Figura 25: Arte utilizada para divulgagao do casting.

CURTA METRAGEM

NOILTE
NO SIiTIO

“Dois irmaos viajam até o sitio
do avo e acabam se apavorando
apo6s o terem desobedecido”

SELEGAO DE ATORES |
Meninos entre 5 e 13 anos
residentes na Paraiba

! ”;:‘iﬁ %
Interessados, favor e e
e video de apresémi\ég?éﬁ para
noitenositio@gmail.com

Fonte: Acervo do autor.

No total, foram recebidas 6 candidaturas, das quais duas se tratavam de
irmaos homens com diferenca significativa de idade; duas se tratavam de mais dois
irmaos, sendo um menino (mais velho) e uma menina; duas candidaturas avulsas de
meninas. A maioria dos(as) candidatos(as) submeteram video de apresentacao e
até trechos do texto ao longo do processo de selecédo, o que certamente colaborou
muito. A identidade das criangas nao selecionadas sera preservada.
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O fator decisivo para a escolha dos irmaos Sophia e Henzo (7 e 9 anos
respectivamente) foi o fato dessas criancas serem jovens talentos do circo. Embora
o cinema se distinga do circo (e do teatro numa aproximacao mais 6bvia), o fato de
estarem acostumados a exposicao dos palcos, aliado ao entrosamento, representa
uma grande otimizacdo do set. Foi definida, junto ao preparador de elenco, a
necessidade de realizacao de 3 ensaios com os atores mirins.

Figura 26: Registro dos dias de ensaio.
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Fonte: Acervo do autor

Walter Olivério, nosso preparador de elenco, contribuiu de maneira
extremamente significativa nessa etapa, aplicando exercicios que favorecessem o
desabrochar das expressées das criancas. Devido a pandemia, Sofia ainda nao
pbde ser alfabetizada. A estratégia adotada foi a de utilizar ilustracbes que
facilitassem a assimilagdo do conteudo da histéria, bem como a de conta-la
oralmente.

Figura 27: llustragdes criadas para facilitar a assimilagao das criangas.
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Fonte: Acervo do autor.

Para o papel de seu Zé, convidei inicialmente o ator Fernando Teixeira, que
de modo muito atencioso agradeceu ao convite, mas informou preferir ndo se
arriscar, em tempos de pandemia, para um papel que ndo exigisse muito de seu
vigor. Compreensivel, ainda que a simbologia da personagem tenha grande
relevancia para o filme (paciéncia). Na sequéncia e por indicacao de Walter Olivério,
dirigi o convite ao artista cénico Florismar Gomes, que logo topou a participacao,
demonstrando inclusive grande empatia ao ajudar a resolver outras questoes além
das referentes ao elenco.

Escolhi o proprio Walter Olivério para fazer o papel de Neto (pai das
criangas), considerando o grau de similaridade entre ele e as criangas e também por
confiar, e particularmente gostar muito do seu trabalho enquanto ator. Seguindo os
mesmos critérios, Buda Lira foi convidado para o papel de V6 Benedito. Destaco a
grande empatia demonstrada por ele pelas questdes da produc¢do, manifestada em
forma de ajuda durante o processo de preparacéo.

Livya Meneses foi um outro talento do teatro que descobri por indicacao da
cupula de arte, e que aceitou o convite para representar Solange (mae dos irmaos).
Livya se demonstrou bastante acessivel desde o principio, dando suporte aos
ensaios e atengao especial as criancas durante todo o processo.

6.4 CARACTERIZACAO

Grande parte do sucesso na concretizacdo e alinhamento das concepcoes
artisticas se deve ao esforco dedicado pelo diretor de arte Livio Brandao, imerso
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desde os processos iniciais. Partiu dele e do preparador de elenco a indicacdo do
maquiador Williams Muniz, por quem confesso ter nutrido uma grande expectativa.

A maquiagem devera cumprir dupla funcdo: tanto social quanto artistica. A
maquiagem social ressaltara as qualidades dos rostos, camuflara imperfeicées e
garantira as peles no geral um aspecto seco, tudo isso de modo bastante sutil.
Considerando a mencao a uma festa do escritério da personagem Solange, a qual
comparecerdo ela e o marido apds deixarem os filhos na casa do avé, estes
personagens estardao com aspecto mais arrumado no geral.

Ao ator definido para interpretar a personagem de Seu Zé (a quem a
audiéncia serd levada a desconfiar tratar-se do lobisomem), serd conferida uma
maquiagem artistica propriamente dita: unhas posticas, um arranhdo no rosto,
dentes apodrecidos, pele suja e queimada (do arado) e cabelo desgrenhado, nada
muito exagerado, a fim de que se mantenha uma conexao clara com o real.

O figurino de seu Zé devera ser composto por roupas tradicionalmente
utilizadas nos interiores: camisa de botdes, calca e percata. Para denotar o trabalho
no arado e adicionar uma camada extra de estranheza a personagem, suas roupas
deverdo ser rasgadas e envelhecidas. Foi decidido, juntamente com a direcao de
arte, que a personagem trajaria a0 menos uma peca na cor vermelha,a fim de
despertar no espectador um sinal de alerta.

Figura 28: Teste de figurino, maquiagem e iluminagéo.

Fonte: acervo do autor.

As personagens Belinha e Marcelo utilizardo roupas que contrastem e
denotem uma clara distingdo entre os costumes da cidade e do campo. Ainda assim,
serao roupas casuais: moletom e calga; macacdao com uma blusa simples por baixo
para Marcelo e Belinha respectivamente. O vermelho também deverd compor
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alguma pega do figurino da personagem Belinha, a fim de que nas entrelinhas se
estabeleca uma conexao e amplie-se a compreensao sobre 0 antagonismo entre ela
e Seu Zé.

Figura 29: Teste de maquiagem e figurino.

(

& o

Fonte: Acervo do autor.

Uma paleta de cores, oportunamente estabelecida pela direcao de arte a
partir da fotografia da locacao, devera ajudar a nortear a caracterizacao de maneira
geral:

Figura 30: Paleta de cores geral.

Fonte: Acervo do autor.

Por fim, vale mencionar que logo no inicio do filme, sera revelada a beira da
estrada, por um movimento de camera (descrito a seguir, na decupagem), a carcaca
ensanguentada de um bode. As tripas e o animal abatido serdo obtidos em um
frigorifico (ndo havendo o abate exclusivamente para o filme, mas sim aproveitando-
se uma carcacga ja abatida e disponibilizada para venda), enquanto o sangue sera
produzido artificialmente.

Figura 31: Diretor de arte e maquiador preparam sangue ficticio.



Fonte: acervo do autor.

Figura 32: Cabega e tripas de bode.

Fonte: acervo do autor.

6.5 ROTEIRO TECNICO

NOITE NO SITIO - ROTEIRO TECNICO

por Lucas Machado
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PLANO

IMAGEM

AUDIO

ANOTACOES

PLANO GERAL - PLONGEE — TRACKING DRONE —
COBERTURA

Carro é visto adentrando/cruzando uma
estrada rural ndo pavimentada, mata densa
no entorno.

Poeira

PLANO ABERTO - FRONTAL - CAMERA BAIXA -
TRAVELLING - COBERTURA

Carro se movendo pela estrada.

Som das rodas
na terra

placa

PLANO MEDIO - FRONTAL - FIXO - MASTER

A familia segue viagem dentro do carro,
vista pelo parabrisas. Criangas nos
celulares.

Som do motor

fixa no capd;
Belinha a
direita

PLANO DETALHE — PLONGEE - FIXO — COBERTURA
Belinha empunha o celular e é vista pela
tela com o rosto modificado por um filtro
do Instagram.

PLANO MEDIO - LATERAL - FIXO — COBERTURA

Os dois irmdos sdo vistos no banco de trés
pelo vidro lateral, MEXENDO NO CELULAR

PLANO MEDIO - FRONTAL - FIXO — CONTRA
PLONGEE — COBERTURA [IMPORTANTE]

Neto vira para falar com Marcelo.

falsa
subjetiva

PLANO MEDIO - FRONTAL - FIXO - CONTRA-
PLONGEE - COBERTURA

Marcelo ergue a cabeg¢a brevemente para
responder ao pai e retorna para o celular.
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PLANO GERAL - % - PEDESTAL - CAMERA BAIXA
— COBERTURA

Carro se distancia da cémera e o movimento
revela tripas na estrada.

Carro se
afastando

Tripas

PLANO MEDIO - LATERAL - FIXA - COBERTURA

Belinha deixa o celular de lado para
espiar o exterior; remove o fone para
falar que avistou Seu Zé; Marcelo olha
para fora na sequéncia.

10

PLANO ABERTO - PAN - MASTER

O carro sai da estrada rural fechada e
vira a direita (esquerda do espectador)
para cruzar uma igreja soliddria. Seu Zé
estd capinando.

Carro

11

PLANO MEDIO - ORBITAL - COBERTURA

Seu Zé estd entre as portas da igreja e
para de capinar brevemente para
cumprimentar a familia.

Enxada

12

PLANO MEDIO - LATERAL - PAN - COBERTURA

Neto cumprimenta seu Zé e os meninos o
encaram com expressdes de medo.

Carro

13

PLANO MEDIO — CONTRA PLONGEE - FIXA - CAM
BAIXA - COBERTURA

Seu Zé bate a enxada repetidas vezes no
chdo, como se estivesse golpeando o
espectador.

Batidas da
enxada

cémera
possivelmente
abaixo do
niv.dele

13B

PLANO MEDIO - NORMAL - SLIDER

Criangas sao vistas no parabrisas traseiro
se afastando e Seu Zé é revelado com
movimento de cémera olhando para eles (de
costas) .

Utilizar outra
via para o
galpdo nédo ser
visto

14

PLANO MEDIO - CONTRA PLONGEE - FIXA - CAM
BAIXA

Seu Zé se desloca até a camera e bate a
enxada repetidas vezes no chéo, como se
estivesse golpeando o espectador.

2 EXT. SITIO - ENTARDECER
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COBERTURA

V6 Benedito lava os pratos enquanto Marcelo
termina de comer e deposita sua louga na pia.
O menino sai do enquadramento para sentar—-se a
mesa.

PLANO MEDIO — CONTRA PLONGEE - COBERTURA Porta-
malas;

Marcelo abre o porta malas e é visto de dentro | motor.

(abre e segura a porta); Belinha estd ao seu

lado. Eles pegam as mochilas.

PLANO ABERTO - FIXA - NORMAL - MASTER Porta-
malas e

V6 Benedito surge a porta de sua casa para porta

receber os netos. Marcelo bate o porta malas e

eles correm para abracgé-lo.

PLANO MEDIO — CONTRA PLONGEE - FIXA -

SUBMASTER

V6 Benedito abraca os netos e eles seguem

conversando. Carro estacionado em frente a

casa. Ao fundo, vé-se o avd e as criancas

(enquadrados na janela). Solange acende um

cigarro.

PLANO MEDIO - PLONGEE - OTS — FIXA — SUBMASTER

V6 Benedito, Neto e Solange conversam

brevemente antes de seguirem viagem

PLANO INTEIRO - CONTRA PLONGEE — CAM. NA MAO - | som do

COBERTURA mato
rocando

Os meninos entram correndo. V& Benedito

espreita os arbustos com uma cara de

desconfianca antes de entrar.

3 INT. COZINHA - NOITE.
PLANO MEDIO - NORMAL - PERFIL - CAM BAIXA - Loucas
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2 PLANO INTEIRO - NORMAL - PAN - MASTER Pano de
prato

O menino senta-se a mesa e comega a mexer no
celular. O Avd enxuga as maos e vira-se para
conversar com o Neto. Pan ao final para
acompanhar os meninos saindo de cena.

3 PLANO MEDIO — NORMAL - FRONTAL - FIXO - falso
COBERTURA subjetivo

Marcelo deixa de olhar o celular para encarar
o avd. Belinha chega (pela esquerda, ao
fundo)e pega a conversa pela metade.

4 PLANO MEDIO — PLONGE - NORMAL - COBERTURA falso
subjetivo
Belinha questiona o que estavam conversando e
se lobisomens existem.

5 PRIMEIRO PLANO - PLONGEE - OTS

Marcelo observa a pergunta da irm& com uma
cara esnobe e chama-o para a sala.

4 INT. ANTESSALA/ SALA/ TERRACO — NOITE.

1 PLANO AMERICANO - NORMAL - FIXO - LATERAL

Marcelo e Belinha sdo vistos lateralmente
cruzando a entre sala.

2 PLANO INTEIRO - PLONGEE - PAN Relégio.
Pensar na
. . . . programagao
Marcelo e Belinha sdo vistos primeiramente de da tv

frente, adentrando a sala pelo corredor, e a
cédmera acompanha-os até a frente da estante.
Eles olham brevemente para TV (ligada), até
Marcelo encarar o reldgio e sugerir que saiam
para o galpdo. Os irmdos pegam as lanternas,
guardam os celulares nos bolsos e Marcelo se
prepara para abrir a porta. Pan novamente ao
final para acompanhar a movimentagdo na porta.

3 PLANO DETALHE - NORMAL - FIXO — COBERTURA Som do
reldgio
Reldégio marcando 15 pras 19h.
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PLANO AMERICANO — NORMAL - SUBMASTER

Cémera posicionada ao lado da tv, por tréds da
estante. Marcelo sugere que vao para fora,
perto do galpao, pega a lanterna e indica para
que a irma faga o mesmo (sobre a estante).
Belinha estd empunhando o celular e guarda-o
no bolso antes de pegar a lanterna. Eles saem
do enquadramento rumo a porta.

PLANO MEDIO — NORMAL - FIXA — COBERTURA barulho da | abrir
porta porta até

Marcelo e Belinha estdo em frente a porta. o final

Marcelo abre a porta enquanto conversa com O

irmdo. Ele se vira para pedir siléncio e

quando retoma a posicdo de saida é

surpreendido por seu Zé em frente a porta

(susto) . Seu Zé os cumprimenta com um “0l&

meninos” e revela um sorriso macabro; Belinha

demonstra expressao de medo

PLANO FECHADO - CONTRA-PLONGEE - FIXA - Falso

COBERTURA subjetiva

Marcelo encara a irméd e exige siléncio levando

o dedo a boca.

PLANO DETALHE - NORMAL - FIXA - COBERTURA plano

fechado

Close na boca de Seu 7Zé dizendo “014,

criancas".

PLANO DETALHE - NORMAL - FIXA - COBERTURA

Close na mdo de Seu Zé enquanto ele diz “O avd

de vocés esta”?

PLANO MEDIO - PLONGEE - FIXA - SUBMASTER falsa

subjetiva

Marcelo e Belinha encaram seu Zé; Belinha esta
visivelmente assustada. Marcelo responde que o
Avd estd, termina de abrir a porta, convida
Seu Zé para entrar e puxa a mdo da irmd para
juntos cruzarem a porta.
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10

PLANO AMERICANO — NORMAL - LATERAL -

TRAVELLING - MASTER

Marcelo termina de abrir a porta e puxa
Belinha pela médo para sairem. Seu Zé coloca a
mdo sobre o ombro de Marcelo para alertar
sobre o lobo. Travelling revela a bola.
Marcelo avista a bola e diz que ndo ird longe.
Seu Zé retira a mdo apds uma pequena pausa e
eles seguem para fora.

Seu zé
Permanece
de frente

11

PRIMEIRO PLANO — PLONGEE - FIXA — COBERTURA

Marcelo estd segurando a mdo de Belinha. Fala

forcando o sorriso que ndo ird longe.

12

PRIMEIRO PLANO - CONTRA PLONGEE - FIXA -
COBERTURA

Seu Zé encara oS meninos e vira-se para
entrar.

13

PLANO ABERTO - CONTRA PLONGEE - FIXA

Os irmdos sdo vistos saindo da casa. Seu Zé os

encara por alguns segundos e entra.

OUTRA
CENA.

Ndo ta
desenhado

5 EXT.

SiTIO - NOITE

GRANDE PLANO GERAL - FIXA - COBERTURA

A casa é avistada ao longe, iluminada em meio a

escuridao.

Sons
noturnos

PLANO ABERTO - NORMAL - FIXA - MASTER
Os irmaos caminham lado a lado no descampado
enquanto conversam sobre o lobo. Se aproximam

do galpao.

passos na
grama

PLANO DETALHE - FIXA - COBERTURA

Lua cheia é vista imponente no céu, saindo

detras das nuvens.
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PLANO MEDIO - NORMAL - % — TRAVELLING -

Marcelo olha pro céu e diz que é mais facil ser
um lobisomem. Belinha pede a ele que pare, do
contrdrio ird4 voltar.

passos na
grama

PLANO MEDIO - NORMAL — FRONTAL - FIXA

Cémera posicionada atrds da porteira. Silhueta
de algo a espreita deixa o enquadramento sem
ser visto. Marcelo abre—-a e os irmdos passam
adiante.

som da
porteira

CASAR
ESTE COM
O SEXTO
EM
SEQUENCIA

PLANO AMERICANO — CONTRA PLONGEE - FIXA -

Marcelo e Belinha estdo em frente ao galpéao.

O irm&o mais velho diz a mais nova que se
afaste para comegcarem a tocar bola. Belinha
hesita, enquanto aponta a lanterna para longe,
mas obedece.

chute

CASAR
ESTE COM
O QUINTO
EM
SEQUENCIA

PLANO ABERTO - NORMAL — CAMERA BAIXA -

Cémera distante revela Belinha apontando a
lanterna em direcdo a escuridéio.

PLANO FECHADO - NORMAL - TRAVELLING - CAM BAIXA

Movimento de cémera acompanha os passos de
Belinha. Os pés giram e ela comeca a andar de
costas. Cémera sobe até o busto da personagem;
mudang¢a para plano médio; personagem acena com
a lanterna (parada).

PLANO INTEIRO — NORMAL - 3/4 -

Marcelo € visto chutando a bola.

10

PLANO ABERTO - FRONTAL - NORMAL - TRAVELLING -

A cémera se move em direcdo a belinha até um
plano médio. Ela se protege com a lanterna, mas
é atingida pela bola.
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11 PLANO MEDIO — FRONTAL - FIXA -
Marcelo reage, perguntando (alto) se Belinha
esta bem.

12 |PLANO MEDIO - PLONGEE - TILT captar Uivo

grito a

Belinha estd caida. Ela senta e tenta ligar a disténcia
lanterna, sem sucesso; sé depois ela responde
“t6 bem”. A cémera acompanha ela se levantando
até o uivo provocar uma reagdo de péanico.

13 PLANO MEDIO - NORMAL - DOLLY ZOOM
Marcelo olha em direcdo a cémera com expressao
de pénico. Ele grita “Corre” levando as mdos a
boca.

14 PLANO MEDIO - PLONGEE - TRAVELLING JUNTAR

COM O 16

Belinha corre desesperadamente e é acompanhada
pela cémera.

15 PLANO DETALHE - NORMAL - CAM NA MAO Corda
Mdos de Marcelo tentando abrir a porta.

16 PLANO MEDIO — NORMAL - PAN Lanterna

permanece

Cémera acompanha a aproximacdo de Belinha até o acesa
irmé&o e eles se fecham no galpéo.

17 PLANO INTEIRO - NORMAL - FIXA Alternativa
Camera dentro do galpd&o. Os irmdos entram e
fecham a porta

EXT. GALPAO - NOITE
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PLANO INTEIRO - NORMAL - LATERAL - FIXA

Marcelo procura algo dentro do galpdao com ajuda
da lanterna. Um vulto passa pelas aberturas ao
fundo. Surpreendidos por uma galinha, eles se
assustam. Marcelo ilumina o préprio rosto para
pedir siléncio e sugere que se escondam atrés
da fornalha. Assim gque se abaixam, uma silhueta
surge em frente a porta.

gesto de

siléncio e
de “vamos”
com a mao

4415

PLANO ABERTO - NORMAL - PAN -

Camera subjetiva de Marcelo com a lanterna na
médo procura algo no galpdo. Uma galinha
repentina provoca um susto.

subjetiva

PRIMEIRO PLANO - NORMAL - CAM NA MAO

Marcelo ilumina o prdéprio rosto e leva o dedo a
boca mais uma vez para pedir siléncio e
gesticula para que Belinha o acompanhe.

PLANO INTEIRO — NORMAL - PAN

Marcelo e Belinha seguem para atrds da fornalha
e se abaixam. Assim que se abaixam, uma
silhueta surge na porta.

4403

PLANO MEDIO - LATERAL - FIXA - CAM BAIXA

Marcelo e Belinha estdo abaixados, encostados
na fornalha. A bola cai ao lado deles, murcha.

PLANO MEDIO - FRONTAL — FIXA - CAM BAIXA

Marcelo e Belinha se abracam. Ambos estdao
desesperados e aos prantos. A luz se acende e
eles estranham o que veem.

PLANO DETALHE - NORMAL - CAM NA MAO

Cédmera subjetiva; algo abre a porta e se
aproxima da fornalha.

cam
subjetiva

PLANO MEDIO - CONTRA PLONGEE - FIXA

V6 Benedito acende a luz e diz aos meninos que
Seu Zé trouxe mais broa.

posicionar
interruptor
suspenso;
“Ah, vocés
estdo ai”

*GARANTIR PLANOS FRONTAIS E LATERAIS DA ESTRADA, EM MOV.,
*GARANTIR PLANOS DA ESTRADA PARA A INTRO (GENERICO/CREDITOS)

PARA CHROMA




6.6 PLANTA BAIXA

GUIA DE ICONES
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CENA 06

7  CONSIDERACOES FINAIS

Concluida a producao do filme, prosseguiremos a andlise das aplicacdes
praticas. Mesmo com toda organizacdo cuidadosamente listada neste relatorio,
houve adaptacdes de muitas estratégias (envolvendo imprevistos em alguns casos e
otimizacdo em outros). Comecemos citando um fato positivo: a utilizacdo de um filtro
polarizado (para remocao de reflexos nas superficies) na captacdo dos planos
referentes a cena dentro do carro evitaram a retirada do parabrisas frontal,
facilitando a logistica e reduzindo os custos da producéo.

Houve, de modo geral, convivio sadio e relagcbes pacificas durante toda
etapa de producdo. Os protagonistas superaram as expectativas tracadas a partir
dos ensaios, demonstrando, apesar de jovens, extremo profissionalismo e
comprometimento. Falas e atuagdes magnificamente amarradas, excelente relagéao
no trabalho em equipe e muito bom humor marcaram a maioria dos momentos.

Figura 33: Equipe de Noite no Sitio.
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Fonte: acirvo do autor.

Como nem tudo séo flores, vale mencionar que as criangas tiveram grande
dificuldade para lidar com o horario noturno. Cada um deles dormiu mais cedo do
que o esperado ao longo dos dois primeiros dias de producdo, pontualmente
ocasionando o encerramento das gravagdes nos respectivos dias e contribuindo
para um acumulo de atraso preocupante. Outro fator negativo nesse sentido foi o
atraso para gravagao das cenas iniciais do roteiro, que aproveitavam a luz solar, em
decorréncia de um atraso na maquiagem das personagens.

Partindo do atraso geral no primeiro dia, decisdes importantes de
readequacdo do calendario e das rotinas de trabalho foram implementadas.
Negociei, pessoalmente e com toda equipe, a possibilidade de estendermos as
gravagoes por mais um dia. O principal argumento utilizado foi a constatacéo de que
as criangas nao conseguiriam encenar madrugada a dentro e que, assim sendo, as
jornadas diarias seriam reduzidas de 12 (pratica padrdo do segmento) para 8 horas
set. Por bem, todos assentiram e demonstraram tranquilidade para que pudéssemos
prosseguir.

Também percebi a necessidade de identificar planos-chave dentro das
cenas, capazes de fornecer integridade ao filme, ainda que num contexto mais
enxuto do que o previsto. Essa estratégia ndo deve ser confundida com a utilizacao
do método de filmagem master shot e de cobertura, visto que ja havia sido adotado
desde o principio. A escolha de prioridade na captacdo dos planos-chave
mencionados garantiriam, num cenario ja comprometido pelo atraso, a possibilidade
de concluséo.
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Sobre os principios canbnicos e convencdes utilizados na construcdo do
género terror psicoldgico, gostaria de destacar a iluminacao dramatica (low-key), uso
de silhuetas e posicionamento de fontes de luz em angulos que agugcaram uma
atmosfera de estranhamento (lanterna, de baixo para cima); maquiagem pesada
(artistica) para enfatizar o estranhamento de seu Zé; uso de cémera na mao,
partindo de um ponto de vista explicitamente incomum, para um plano que enfatiza o
perigo iminente, assim como o proprio bode; insercdo de um plano de susto
(galinha, no galpao), A conducado dos planos finais com o tensionamento de um
nervosismo pulsante, que responderia a duvida dos protagonistas — e do
espectador — e, no entanto, culmina com a possibilidade de interpretacdes diversas
acerca do final da obra, sé@o, por sua vez, caracteristicas do thriller.

A iconografia do terror também se manifesta claramente no sangue e nas
tripas do bode. A cruz crista que identifica a igreja ajuda a reforgcar a existéncia da
dualidade entre o bem e o mal, ainda que de modo latente. A justaposi¢cao de Seu
Zé com a igreja realca ainda mais essa dualidade. De maneira classica, a lua cheia
€ o simbolo que confere associacao imediata com a lenda do lobisomem, baseada
nao somente no cinema, mas também na tradigédo oral.

Portanto, atesta-se ap6s a identificacao, analise e emprego das estratégias
de direcao voltadas a constru¢do de uma ficcao inicialmente tida como pertencente
ao género terror psicoldgico, que a classificacdo de género(s) de um filme pode ser
uma tarefa dificil, que divida opinides e até gere classificacbes mdultiplas, de acordo
com o que vimos ao longo do tdpico em que caracterizavamos o0 objeto deste
relatério. Com base nas consideracbes acima realizadas, concluo que o curta
metragem Noite no Sitio assenta formalmente tanto no género terror psicoldgico,
quanto no thriller, ao compartilhar principios canénicos de ambos os géneros.

Embora acredite que o filme tenha cumprido com os objetivos aos quais se
propusera, enxergo que os planos sacrificados (vide roteiro técnico) teriam tido
grande peso na construgdo de uma atmosfera ainda maior de terror psicologico e
suspense. A sensacgao de desconforto seria reforcada justamente com a morosidade
das situagbes de risco — uma verdadeira tortura. Penso que o ponto forte tenha
sido a ambientacdo como um todo, incluindo a trilha sonora. Considerando que a
fotografia (iluminacdo) fora pensada num contexto geral (luar), senti falta de
propostas mais especificas nos planos que fugiram da construgao explicita do terror,
principalmente nas cenas diurnas. Também me sinto a vontade para dizer que o
resultado do chroma nao atingiu minhas expectativas, devido a problemas técnicos
de iluminacao, representando uma dificuldade consideravel de pds producédo e um
resultado aquém do possivel. Ainda assim, vejo um saldo bastante positivo.

Grandes expectativas foram criadas desde o inicio dessa empreitada. Noite
no Sitio carrega um pedago de mim e representa, de modo bastante emblematico, o
nascimento de uma vontade ardente de continuar produzindo cinema. Marca
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também o fim de um &arduo e recompensador percurso: a graduacdo em
Comunicacao em Midias Digitais.

E curioso recordar o quéo indeciso estive ao longo dos semestres letivos.
Embora me identificasse com a grade curricular no geral, nunca soube ao certo a
qual area da producédo de conteudo me dedicaria no final das contas. Sucessivas
experiéncias me conduziram, fortuitamente, ao climax de toda minha experiéncia na
graduacao: o trato audiovisual. J& — ou a palavra certa seria “somente”? — ao final
do curso pude descobrir 0 quao prazeroso seria lidar com isso profissionalmente.

Ilgualmente interessante refletir sobre a maneira como todos os
ensinamentos das disciplinas do “eixo de video” de midias digitais convergiram para
constituir um alicerce firme na conducdo deste trabalho, juntamente com as
referéncias aqui incluidas, é claro. A compreensao acerca dos aspectos formais de
um roteiro, as nog¢des técnicas de som e iluminagdo, as sucessivas disciplinas de
edicao de video e etc. mostraram-se fundamentais ndo s6 na execugao do trabalho
aqui descrito, mas também para a aprovacao prévia do projeto no edital publico. Sou
grato por ter tido uma base sélida, que hoje me proporciona um momento tao feliz
COMo esse.
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FADE IM:
EXT. ESTEADA N ZONA RURAL - ENTARRDECER

Um carxo & viste aden-rando vm trecho ndo pavimentado dea
uma cetroada rural. Centro do carre, MARCELD, 9 ance,
cabelos castanhos, Sculos e semblante madurs, e BELINHA, 7
ancs, lrmd mwails nova de Marcelo, cabelos escuros, eatico
mexendc em 2eus celulares, completamente tragados por suas
telas.

HETZ, 37 anos, pal dos garotoa, esti no banco do
passagelro. Elsa olha para <8 FILHDS pelo re-rovisor
internc 4o carro.

HET'C
Ji estamos chegando no 3itlic de
Painho, meninos.

Marcelc & Belinha permanecem abscortos em sSe1s celulares.
Het< 3¢ wira ¢ fica cara & c:ara com eles.

HNZTo (CONT'D)
Marcelo, vood sabe gQue o ocalular
nic pega no sitlc de vwa, nar

Marcelc <lha brevemen:-e para o pal e acena poaltivamente
com & cakbega. SCOLRMGEER, 40 anoa, aspectos jowvem, mie de
Marcelc @ Belinha, es-i dirigindc. Ela <lha o3 garotos
pels retrovisor e sorcl.

SOLANSE
Mas vocés podem uazr o telafone
do vowd pra falar comigo. Nao
praecizam ter vergonha de pedir
caso alguma colsa. ..

EBEILINHA
{interrompe Solange)

Mia, & =25 un final da semana. Ta
ci gotal Wal ficar tudo bem.

Solange da um sorrisce amarelo & o alldncio se restabelace.
0 carrc pas2a pela estrada. Tripas de animais estioe
estiracas no acostamento.

Trilha de tensSc brewve.

EILINHA |CONT D)
TamZ chegando mesmo, <lha Seu E&.

Retomaca kreve da trilha sconora.
Uma casa solitdria antiga & vista em um plals aberto. SEU

FE, &5 anos, cabelos grisalhos, unhas compridas e clhar
intimidador estid capinands o matoe em frente 4 casa. Ela
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acena em diregio ao carro. Meto retribul o acens enguanto
05 meninos encaram < 3enhor Com eatranheza.

EXT. =ITIO - CIA
Morcocls fochoa o porta malas do carro.

MARCEL E EELINHA
WS

V& BEMEDITO, &2 anos, cabelos grisalhca e barriga
proemirente, abre o8 bragos para abragar Marcelo e
EELINH2, que <o>rrem en sua diregio.

w3 BENIDITO
Mauz menino!

0s tré&s se abragam in-ensamente.

vl BEMEDITO (OCKT'DY
AtEé que enfim vieram me wvisitar!

golangs acends um cilgarrs e segue fumando, alheda i
Eituagac.

HZTO
tde dentr< do
CARYYO) Fai, gualguexr
colsa o senaor Ja
sabe. .. Pode me ligar.

V& Benedito abraca Marcels e BELINH2 sorrindo.

V3 BENEDITO
Nio esquentes, meu filho. Hio quer

ficar pra um caféy Tem brca
[rewmgulubid gue Seu S8 LI,

HZTO
Nic posso mesmo, pal. Dagqul a
pouoo comasl o fezta do
escritdrio de Solange. Sake come
&, mév

V& Benedito se curva para encarar Sclange

V3 BENEDITO
Ta certe, minha patrea.

Solangs A8 um longs trags no Sigarrc.
EDLAMNGE

A gente vem <om mals calma, Seu
Raneddto.

{CONTINUA. . .}
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v EENEDITO
Bom, entdo vdo pra ndo chegarem
atrasadosa. Tomamos o café por
=lar=1=0

Solange di a partida.

SOLANGE

cualquer oolsa me liguem.
NZTO

{acenandao) Se

culdem!

Benedits, Marcelcs e Eelinha acenam, 3e despsdindo. © carrc

sail.

v BENEDITO
vamos guardar cgeag malae guo
preparel um lanche.

Marcels e Belinha saem corrends em diregfo ao interior da
caza. V& Benedito cbhserva desconfiado antes entrar.

INT/EXT. COEIFHA - MOITE.

V3 Benedito lava a loiga engquanto Marcelos dzposita o prato
oo pla. Marcelo da wu Qlilow gole ud 2lodrd dules da

deposita-la na pia.

v BENEDITO
pode Aeixar ai, hore & por minha

conta.

M RCELD
Valeun, v&) As broas tavam uma
delicial

vl BENEDITO
Agradeca a Zeu &, fol ele que
fez!

Marcels delxa o engquadraments para se sentar 4 mesia.

Vo EENECITO (CONT'L
Aproveltem 2ra brincar agcra. ..

V3 Benedito coloca o iltimo prato nc escorrzdor, enxuga as
macs @ se dirige a Marcelo, que encara < celular

1ncessanremantce.

vl BENEDITO
Tem um lobo matands as cakra
dagqui.

Marcels langa um <lhar incré&dulo para W& Benedito.

{CONTINUA. . .)
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MARCELO
LoDz

i} Vi BENEDITO

E =in. Hio sel se voods zabem,
mae 2lece cocetumam ealr maile &
noita.

Marcelc ¥l em am tom de deboche.

MARCELOA
Aqul nem ten lobo, V)

BEELINHE chega vinda de outro cémods, se aproxima de
Marcelc & W Bznedilto,

. EILINHA
E o quet

V& Benedito passa a mioc na c:zbega de EELINHA.
Vi BENEDITO

Nio quero vocégs la fora depods
das sete.

03 1rmdos se encaram. Belinh: escancara um semblante de
divida & Marcels tenta eatrargular o riso. V& Benedito
deixs a cozinha & DOELINIIA Scena <om A cabega.

EILINH=2
0 qua folir

MARCELO
0 V& tava falands ce um lobo que
atacou as cabras... U 2era que &
um lobaiscmem?

EILINHA
Loblscmens ndo existem... N&T

Trilha zoncra da suspanae surge progressivamantea.

Marcelc =3l 3 frente em direcdo & copa e & zeguidc por
Eelinha.

INT/EXT. SALA - NOITE.

MARCELO
Bora 13 fora, perto do galpfo.

Marcelc encara < reldglo. © reldglc aponta aproximadamente
19 horas. Marcels e Belinha se olham.

MARCRT.O  ICENT T
Leva a lanterna.

EELINHE pegda umna das lanternza. Marcels pega a outra

[CONTINUA. . .)
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[}

lanterra, 2e dirige azé€ i porta e prossegue falands
enquants ToCa 3 MAGANeTa.

MARCELO
0 V& dorme ceds, Tr sabe que a
gonte podo Flcoar accrdado. ..

Seu FE estd parado em frente 3 porta. Marcelo & Belinha se
assusatam.

Seu %€ 44 um sorriso nacabro, revelands dentes
pontiacudoca. Balinha -—em a atengado tomada pzlas unhas
compricas do walho.

=3 R
0la, meninoa! < vd de voods esCAT

MARCELO
T =im, S R&. EntTe

0z meninocs cruzam o caminhe e Seu Z& para salr da casa.
Seu EE toca o ombro de Marcelo.

I EE
Cuidado com o lobol

Marcelc avistza a bola no terrags & a pega.

MARCELD
Mic vamcs longe, Seu EE|

EXT. sITIC - NOITE
A caza & viata de longe, i1luminada em malo 3 escuridio.

Sons de animails noturnos. BELINHE e Marcelo caminham lado
a lado <com as lanternas ligacas.

MARCELO
Lobo, gue viagem! Zgqul nem tem
lobol

EILINHA

vams longe nic. E sério.
A lua & wiata, imponente. Marcels olha para a lua.
MARCELO
Mals ficil ser lobisomem que um
lobo.
Trilha scnora de tensdo.
EILINHA

Patra da falar nia=n, senf. wonm
voltar.

[CONTINUA. ..)
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4o COMTINUAND oL

MARCEL
1ra bem, parail.

Marcels e BELIMHA <ruzam uma portelra e entram am um
descamrfado. & 1ua <chela a> céu 1lumina, debllmente, um
galpio em freoenmte o clee.

Marcels aponta para o lado oposto do galpio.

MARCELZ (CONT'D)
Vocd val pra 13,

Trilha scnora de tenaioc. Belinha olha para o final do
descamrado &, tentando disfargar o medo, cbzdece.

BILINHA
Ta.

RAeTinhs mrnra 0 dascAannado.

Belinhz chega ao final 4o descampads e =& vira para
ancarar Marcelo, gue esta em frente ao galpio. Bel-nha
agita z lanterna fazends um sinal.

BLINHLZ (CONT'D)
Toca ail

Marcels v& o sinal e chuta a bola. Delinha & acertada pela
bola e cal, fazendos com que = lanterna seja danificada.

MARCELD (CONT*D)
Belinhav

Breve siléncic.

BILINHA
T el

BELINH2 se levanta lentamente e tenta ligar a lanterna aem
sucesssc. Um ulve de un loko rompe o silé&ncio.

MBRCELC
[em es-ado de panico)
Corre ]
Belinhz corre desesperadaments em melo i esouridio. Com
dificuldade, Marcels abre a porta 3o galpdo e se vwira
para receber a 1rmi.
Belinhs alcanga Marcelo & os dolas entram o galpdo.

Relaxamento da trilha sonora.

ANEXOS
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NOITE NO SiTIO

ORDEM DO DIA #01 -03

ORDENS DO DIA

- DATA 26.05.2021

72

Direg¢do: Lucas Machado
Ass. de Direcdo: Helder Bruno

Convocacgdo: 12:30h Café da manha: 8:00h na Pousada Nascer / Por do Sol:
Equipe no set: 13:00h Almocgo: 11:30 ~12:30 na Pousada Tempo:
Filmando: 14:00h Prob. Chuva: Sim
Fim do Set: 23:30h (dia 26.03.2021) Lua: Cheia
Desprodugido: 23:30h (dia 26.05.2021)
Deslocamento: 00:15h (dia 27.05.2021)
Locagdo: Alimentagao:
Lanche no Set: 16:00h~16:30h
JANTAR NO SET 20:00h~20:30h
Ceia: 00:30 na Pousada
CENA | Luz Loc Set Sinopse Plan Rodando
1 DIA EXT | ESTRADA Chegada da Familia pela estrada - Seu 14:00h
Zé naigreja
2 DIA EXT | CASA Chegada da Familia a casa - V6 Benedito 16:30h
os recebe
3 NOITE | INT CASA V6 Benedito e os netos na cozinha - 18:00h
Conversa sobre lobisomem
4 NOITE | INT CASA Marcelo e Belinha na sala se preparando 20:30h
para sair - Interagem com Seu Zé
STAND BY / OPCAO CHUVA
DIA EM CASO DE CHUVA - PRIORIDADE - TOMADAS MASTER
GRAVACAO NA SEXTA
NOITE | ---- EM CASO DE CHUVA - PRIORIDADE - TOMADAS MASTER
GRAVAGAO NA SEXTA
Elenco Principal Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
Seu Zé Buda Lira 1,4 13:00h 13:30h 14h
Vo6 Benedito Flor Melo 2,3 16:00h 16:30h
Solange Livya 1,2 13:30h 14h
Neto Walter Olivério 1,2 13:30h 14h
Belinha Sophia 1,2,3,4 13:30h 14h
Marcelo Henzo 1,2,3,4 13:30h 14h
Figuracao Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
CHEGADA NO SET:
Diretores: 13h Fotografia:13h Arte: 13h Figuracdo: --
Assist. de direcdo: 13h Som: 13h Figurino: 13h Making-of: 13h
Plat6: 13h Elétrica: 13h Maquiagem: 13:30h Still: 13h
Continuista: 13h Maquinaria: 13h Veiculos: 13h Gerador: --




NOITE NO SiTIO
ORDEM DO DIA #02

- DATA 27.05.2021

73

Direcdo: Lucas Machado
Ass. de Direcdo: Helder Bruno

Convocagdo: 12h Café da manha: 9:30h na Pousada Nascer / Por do Sol:
Equipe no set: 15h Almocgo: 12h-13h (Pousada) Tempo: Chuvoso
Filmando: 15h Lanche da Tarde: 15h00 SET Prob. Chuva: Alta
Fim do Set: 23h30 (dia 28.03.2021) Lua: Cheia
Desprodugio: :23h30
Deslocamento: 23:45h
Locagdo: Gruta Antonia Luzia (Cha de Alimentagao:
Lindolfo - Bananeiras) Sitio Seu Maguila | Lanche 15h30
Jantar: 19h
Lanche II: 23h30
CENA | Luz Loc Set Sinopse Plan Rodando
1 DIA EXT ESTRADA Carro na estrada, tripa Plano 2, 15h
Plano 8
2 DIA EXT | CASA Marcelo e Belinha chegam na casa de V6 | Todos 16h
Benedito
3 NOITE | INT COZINHA V6 Benedito e os netos na cozinha Todos 18h
conversam sobre lobisomem
4 NOITE | INT SALA Marcelo e Belinha na sala se preparando | Todos 20h
para sair - Interagem com Seu Zé
6 NOITE | INT GALPAO Vo6 Benedito entra no galpao e acende a Plano 8 22h
luz.
STAND BY / OPCAQ CHUVA
2 EM CASO DE CHUVA - PRIORIDADE - TOMADAS MASTER | |  ----
GRAVAGAO NA SEXTA
Elenco Principal Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
Marcelo Henzo 15h 16h
Belinha Sophia 15h 16h
V6 Benedito Buda Lira 15h 16h
Seu Zé Florismar 19h 19h 20h
| Figuracao Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
CHEGADA NO SET:
Diretores: 15h Fotografia: 15h Arte: 15h Figuracdo: ---
Assist. de direcdo: 15h Som: 15h Figurino: 15h Making-of: 15h
Platd: ---- Elétrica: 15h Maquiagem: 15h Still: 15h
Continuista: ---- Maquinaria: 15h Veiculos: ---- Gerador: -----
NOITE NO SiTIO Direcdo: Lucas Machado

ORDEM DO DIA #02

- DATA 27.05.2021

Ass. de Diregdo: Helder Bruno
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Convocagdo: 12h Café da manha: 9:30h na Pousada Nascer / Por do Sol:
Equipe no set: 15h Almogo: 12h-13h (Pousada) Tempo: Chuvoso
Filmando: 15h Lanche da Tarde: 15h00 SET Prob. Chuva: Alta
Fim do Set: 23h30 (dia 28.03.2021) Lua: Cheia
Desprodugio: :23h30
Deslocamento: 23:45h
Locagdo: Gruta Antonia Luzia (Cha de Alimentagao:
Lindolfo - Bananeiras) Sitio Seu Maguila | Lanche 15h30
Jantar: 19h
Lanche II: 23h30
CENA | Luz Loc Set Sinopse Plan Rodando
1 DIA EXT ESTRADA Carro na estrada, tripa Plano 2, 15h
Plano 8
2 DIA EXT | CASA Marcelo e Belinha chegam na casa de V6 | Todos 16h
Benedito
3 NOITE | INT COZINHA V6 Benedito e os netos na cozinha Todos 18h
conversam sobre lobisomem
4 NOITE | INT SALA Marecelo e Belinha na sala se preparando | Todos 20h
para sair - Interagem com Seu Zé
6 NOITE | INT GALPAO Vo6 Benedito entra no galpao e acende a Plano 8 22h
luz.
STAND BY / OPCAO CHUVA
2 EM CASO DE CHUVA - PRIORIDADE - TOMADAS MASTER | | -
GRAVACAO NA SEXTA
Elenco Principal Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
Marcelo Henzo 15h 16h
Belinha Sophia 15h 16h
V6 Benedito Buda Lira 15h 16h
Seu Zé Florismar 19h 19h 20h
Figuracao Ator CENA Chegada | Fig/Maq | Ensaio Rodando
CHEGADA NO SET:
Diretores: 15h Fotografia: 15h Arte: 15h Figuracdo: ---
Assist. de dire¢do: 15h Som: 15h Figurino: 15h Making-of: 15h
Plato: ---- Elétrica: 15h Maquiagem: 15h Still: 15h
Continuista: ---- Magquinaria: 15h Veiculos: ---- Gerador: -----
NCITENO SiTID Direcdo: Lutas Machado
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9.3 DECUPAGEM DE ARTE

NOITE NO STTIO

DECUPACER DIRECAD DE 4RTE

P 12570 BEADAD
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V9 BENEDITO
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