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RESUMO

Esta dissertacdo discute as criticas realizadas ao forré eletronico envolvendo musicos,
secretarios de cultura, professores universitarios, produtores de eventos e apreciadores do
forrd eletronico. A partir dos postulados de tais autoridades, o trabalho visa entender as
formas e sentidos das criticas ao forrd eletrénico, compreendendo seus sentidos e
significados. Mais do que apontar distingdes, cabe-nos entender a que pilares tais criticas
estdo alicercadas. Para isso, recorremos as trés criticas mais frequentes que fazem
referéncia, por sua vez, a questdo da origem, da objetificacio da mulher e da
mercantilizacdo. A partir dessas questdes, iremos perceber como a questdo do gosto
constitui-se em uma prerrogativa importante para que tais posicionamentos sejam
concretizados. Assim, tenta-se compreender como e porque essas criticas sdo
frequentemente usadas para deslegitimar o forr6 eletrénico e sua importancia cultural
para a regido do Cariri e para todo o Nordeste. A partir de tal roteiro, evidenciamos como
esses espacos de critica e observacdo do fendmeno (origem, objetificacdo da mulher e
mercantilizacdo) confluem para produzir um discurso a partir de agentes e setores
especificos da sociedade sobre o forrd eletronico em um contexto de disputa por
significados e representagao.

Palavras-Chave: Forrd eletronico. Criticas. Origem. Objetificacio da mulher.
Mercantilizacgio.



ABSTRACT

This dissertation discusses the criticisms made to the electronic forr6 involving
musicians, culture secretaries, professors, event producers and lovers of electronic forr6.
From the postulates of such authorities, the dissertation aims to understand forms and
meanings of criticism to electronic forr6, understanding their senses and meanings. More
than pointing distinctions, we aims to understand in what pillars such critics are grounded
to. For this, we use the three most frequent criticism observed: the origin, the
objectification of women and commodification. From these questions, we will see how
the taste issue constitutes an important prerogative for such positions are realized. Thus,
we attempt to understand how and why these criticisms are often used to delegitimize the
electronic forré and its cultural significance. From this script, we noted how these spaces
and critical phenomenon of observation (origin, women's objectification and
commodification) converge to produce a speech from agents and specific sectors of
society on electronic forr6 in a context of struggle for meaning and representation.

Keywords: electronic forr6. Critics. Origins. objectification of women. commodification
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Introducao

Esse trabalho surgiu a partir da incessante curiosidade em entender as criticas que
sdo realizadas ao forro eletrénico, sendo essas criticas ruidos que me acompanharam ao
longo de minha trajetoria, desde a graduacdo em Ciéncias Sociais, quando realizei o
trabalho monografico intitulado “Corpos que falam: performances do feminino no forré
contemporaneo” (SILVA, 2014) sob orientacdo do professor Dr. Roberto Marques. Os
questionamentos sobre o tema nos convidaram a refletir sobre a autenticidade das criticas
que sdo expressas na seguinte questio: “E de verdade ou é de pldastico?”. A partir dela
surgiu o tema proposto da presente dissertacdo, que procura refletir sobre os sentidos das
criticas a musicalidade do forr¢ eletrénico, agrupadas em trés tipos mais frequentes que
dizem respeito a originalidade, agéncia do mercado na musicalidade e a objetificacdo da
mulher.

Nao resta duvida que o forré é um simbolo musical do Nordeste, sendo apreciado
nas festas juninas e no cotidiano das pessoas que habitam essa espacialidade geografica.
Desde 1990, o forr6 eletronico se firmou na indistria fonografica e no mercado cultural
brasileiro enquanto produto cultural de massa. Ao olhar de alguns setores sociais, tal
musicalidade estd atrelada a uma baixa apreciacio estética, contrapondo-se a um forrd
verdadeiro, de raiz, o chamado Forré Pé de Serra ou tradicional.

A partir da trajetoria historica do ritmo no Brasil, a vertente eletrénica do forrd
tem em suas bandas, musicas e festas manifestagcdes muito expressivas do Nordeste
brasileiro. A partir da grande audiéncia que a musicalidade conquistou, as bandas de forr6
constituiram-se embasadas em um ambiente massivo e com forte apelo comercial,
popularizando além da propria musicalidade ritma, uma estética e um modo de festejar
caracterizado por concentracdes significativas de pessoas e pelo entretenimento
vinculado & paquera e consumo de bebidas. E preciso considerar, ainda, que tal difusdo
da musicalidade tem nas emissoras de radio uma de suas principais fontes, em especifico
a emissora Somzoom Sat, radio criada com o intuito de propagar e agenciar o forrd
eletrénico, surgido na capital cearense e que depois conquistara o mundo.

O forr¢6 eletronico tem conquistado o mundo. Com diversos tipos de estilos que
vio do romantico ao erotico, suas batidas e letras nido sdo mais exclusividade do Nordeste,
se ¢ que algum dia o foi. Desde a década 1990 até o presente momento, o chamado forrd

eletrénico, ou estilizado, ganhou produgdes cada vez mais modernizadas: usando
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equipamento tecnolégico de ponta, tendo como destaque o acompanhamento por
instrumentos eletronicos, os shows das bandas de forré eletrénico oferecem espetaculos
SOnoros e visuais.

O ritmo oriundo da cidade de Fortaleza, Ceara, surgiu com o empresario Emanoel
Gurgel, que deu nova roupagem ao ritmo, acrescentando instrumentos como baixo,
bateria, guitarra elétrica, etc. Geralmente essas festas acontecem em ambientes fechados,
que retnem publicos cada vez mais diversificados. Festas de padroeiros, vaquejadas,
festas de municipios e exposicdes sdo alguns dos eventos em que as bandas se apresentam
com mais recorréncia. Entretanto, festas de carater privado também trazem com
frequéncia esse tipo de atracdo, constituindo-se em um negocio lucrativo para o setor do
entretenimento no Ceard e no Brasil.

O forr6 eletrénico € um ritmo que agrega varios outros estilos musicais, com o
intuito de aproximar publicos cada vez mais diversificados. Nele, opinides, gostos,
peculiaridades sdo construidos sobre discursos que ddo origem aos cenarios das festas e
as pessoas que os frequentam. Para o cantor Jodo do Crato, o forr6 eletrénico agregou

Inimeros ritmos.

Um dia eu vi uma entrevista com um cantor de forr6 eletronico, onde
ele dizia que o forré ndo pode apenas ser considerado como forrd, pois
ele incorporou outros ritmos. Na matéria o cantor falava dessa
incorporagdo, onde se toca tudo, sertanejo, funk, axé, brega e inimeros
outros ritmos (Jodo do Crato, entrevista concedida em 26 de junho de
2016).

A musicalidade do forrd eletronico foi criada sobre as bases do forro6 tradicional,
no entanto, incorporou outros ritmos, como apontado pelo cantor. Um dos maiores polos
de producdo dessas bandas encontra-se no estado do Ceara, onde as radios, empresas e
gravadoras musicais se estabeleceram para criar um nicho de comercializagdo das bandas,
musicas e shows do forr6 eletronico.

De modo mais amplo, no Brasil, a histéria do forré esta intimamente ligada a
figura de Luiz Gonzaga, artista que propagou a musicalidade para outras localidades do
Brasil. Nas palavras de Luciana Chianca (2006) “Gonzaga foi quem mais preencheu a
funcdo do inventor de um estilo musical”. Desde as décadas de 1940, quando o artista foi
lancado no mercado da musica, seu nome ganhou visibilidade e suas musicas
repercutiram com vigor nas radios, meios de propagacdo de massa mais significativos

daquela época.
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Unidos a um ambiente de grandes shows e vendagens surgiu um negocio rentavel,
que ndo tinha mais a pretensdo de unir publicos em pequenos espagos, mas em estruturas
abertas que chegam a reunir milhares de pessoas em uma Unica noite. As inovagdes
tecnologicas fizeram com que tais shows formassem um verdadeiro espetaculo de som,
luz e palco, fazendo com que elaborasse uma distingdo nitida sobre o forr6 eletrénico
(espetacular) e o forro tradicional (de base convivial em pequenos grupos).

Merece atengdo nesse processo de transicdo, que vai do forrd tradicional
idealizado e cantado por Luiz Gonzaga até o forr6 eletronico das grandes bandas, a
emergéncia de uma outra musicalidade, o forré universitario, que surge também como
uma variagdo do forro tradicional. Se a vertente tradicional do forr6 era caracterizada por
uma estética de trios masculinos, em geral de migrantes nordestinos e instrumentalizados
com tridngulo, sanfona e zambumba os outros estilos musicais, que surgem
posteriormente acoplam uma dindmica urbana e festiva, diferenciando-se de suas raizes.
Isso pode ser exemplificado através de bandas como o Falamansa, que trazia para seus
shows os ambientes universitarios, com um publico composto por jovens de classe média
(ALFONSI, 2007). O ritmo do forr6 universitario alcangou grande popularidade entre os
jovens de camadas médias nos estados do sudeste do pais. Nao demorou muito para que
tal musicalidade se opusesse ao forro eletrénico, pois para o grupo que compunha o forrd
universitario a sua musicalidade estava mais proxima do forr6 tradicional — verdadeiro —
sendo, portanto, mais legitimo que a vertente eletronica. Essa relacdo transparecia os
conflitos existentes no campo da cultura e do entretenimento.

A popularidade alcangada nesse momento pelo forré universitario conferiu um
novo félego ao processo desencadeado pelo recrudescimento da popularidade dos ritmos
nordestinos como o forré e o xote na industria fonografica nacional em detrimento de
ritmos pops como o rock e o eletronico dos anos 1980, e também ocuparam um papel
controverso e importante nos debates sobre os sentidos e entendimentos sobre o ritmo do
forr6 eletronico.

Conforme o tempo passava, o forro eletronico atraia um publico cada vez maior,
tornando-se um importante elemento para analisar a cultura do Ceard e do Cariri'.

O forro...esse que vocé chama de eletronico, ¢ um ritmo que se faz
presente no nosso cotidiano. Veja, aqui na escola na hora do intervalo
quase todos escutam o forré de Garota Safada, Avides do Forrd, Mano
Walter. Enfim, se fosse para citar as bandas que nds curtimos passaria

1O Cariri é uma regifo situada ao Sul do estado do Ceard, fazendo divisa com os estados da Paraiba,
Pernambuco e Piaui. Essa regido ¢ considerada como o celeiro das praticas populares tradicionais.
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a manha todinha...o fato €, o forrd eletronico ¢ nossa cara (Wueendell
Rodrigues, entrevista concedida em 10 de setembro de 2016).

Pra mim ndo tem coisa melhor que o forro eletronico. Vou pra festa e
s6 volto quando o dia td amanhecendo. Se vocé ta triste vai pra uma
festa assim que passa, quer esquecer um amor? Vai pra festa que passa.
Tem uma frase que ¢ assim: “Todo relacionamento comeca com Jorge
e Mateus, termina com Pablo e da a volta por cima com Wesley
Safaddo.”. Ou seja, tudo termina por cima com o forrd eletronico
(Mayara Sousa, entrevista concedida em 10 de setembro de 2016).

A partir das falas expostas notamos a presenca do forr6 eletrénico na cultura
cearense, sendo uma musicalidade agenciada pelos individuos para falarem de suas
vivéncias. No entanto, sabemos que existe a decodificacdo diferenciada por parte dos
sujeitos, de modo que se atribuem valores e significados distintivos a cada produto dos
processos classificatorios que incidem sobre o forr6: forr6 tradicional, pé de serra, risca-
a-faca, eletronico, de plastico, universitario, enfim.

Sobre a polarizagdo mais recorrente, forr6 tradicional versus forr6 eletrénico, no
primeiro caso afirma-se a legitimidade da musicalidade, em detrimento do segundo onde
se observa, sobretudo, a questdo do mercado agindo sobre ele. Ora, ndo se trata apenas de
opor discursos, mas também perceber as proprias contradicdes existentes no campo.

Pensamos a partir da fala da secretaria de cultura do municipio de Milagres, Ana Barbara.

Eu gosto do ritmo, de dangar. Penso que a festa ¢ o lugar pra reunir
amigos, se divertir. Acho que esse tipo de musica cumpre esse papel,
mas ndo gosto das letras porque ofende a familia e as mulheres em
especial. Eu gosto da batida, pois faz com que a gente fique animada,
tenha vontade de dancar, mas em particular ndo gosto das letras, elas
denigrem as mulheres (Entrevista realizada com a secretaria de cultura,
Ana Barbara, em 26 de junho de 2016).

Os depoimentos aqui apresentados nos fornecem dois pontos de vista. No primeiro
momento temos Wueendell Rodrigues e Mayara Sousa, ambos relatam a importancia do
forr¢ eletronico, tanto para suas vivéncias como para a cultura nordestina de uma maneira
geral. Por outro lado, temos a fala da secretaria de cultura, que deslegitima, em suas
analises, a musicalidade do forr6 eletrénico.

Os depoimentos em questdo nos mostram dois lados de uma mesma moeda,
ilustrando um sentimento de apreciagdo, gosto estético, distin¢do cultural, consumo entre

outras caracteristicas. Entdo, o que nos resta apontar ¢ que ndo ha como produzir uma
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unica leitura perante a musicalidade do forré eletronico, pois a mesma abrange
experiéncias e narrativas contraditorias e ambivalentes.

A partir disto, notamos que as musicas sdo capazes de produzir sentidos em niveis
diferentes da experiéncia humana. Logo, as variacdes de percepcdo com que os agentes
tratam a musicalidade do forr6 eletronico sdo variantes de acordo com o lugar que os
individuos ocupam na estrutura social. Podemos apontar que a classe social e escolaridade
sdo um dos pontos de convergéncia quando se pensa a musicalidade em apreco.

Com o intuito de agregar publicos diferenciados através das musicas e shows,
algumas criticas surgiram a respeito da qualidade do produto que estava sendo propagado
pelo forrd eletronico através da midia e do mercado. Roberto Marques (2014) afirma que
essas criticas ganham conotagdes de dentincia por parte de algumas pessoas, a0 momento
em que apontam um empobrecimento do ritmo criado por Luiz Gonzaga em 1940 e 1950,

com o surgimento das bandas de forro eletronico. Para o autor:

Quando analisados sob o ponto de vista musical, as criticas ao forro
eletronico, em geral, assumem um tom de dentincia ao empobrecimento
do ritmo tal como criado e difundido em meados do século XX. Muitas
vezes ainda, a incontinéncia, vivacidade e exalta¢do dos deslocamentos
explicitos nas letras e performances ddo lugar a atitudes reativas, que
tendem a homogeneizar praticas, gestos e contetidos presentes nas
festas e observa-los sob um ponto de vista moral, descartando o valor
analitico e variedade das praticas contemporaneas do forro e as tensdes
presentes em sua textualizagdo (MARQUES, 2014, p. 351).

Ainda de acordo com o autor, existe uma tentativa de homogeneizacao das vivéncias que
sdo postas nas festas do ritmo em apreco. Com isso, existe a negacdo das variedades
presentes no forro eletrénico, desconsiderando as tensdes que se fazem presentes em tal
musicalidade.

Apesar dos esforgos para um discurso de legitimacdo, que enxerga no forro
eletrénico uma maneira plausivel de compreender tal musicalidade a partir de um valor
analitico, tem-se como bem salientou o autor, uma tentativa de inadequagio julgada
através de valores morais. N2o ¢é a toa, que julgamos nesta dissertacdo a importancia de
compreender esse fendmeno e pensar o lugar que essas criticas ocupam dentro dessa
discuss@o e o que elas podem dizer sobre a cultura do Cariri.

Pensando ainda com Marques (2014), existem duvidas se o forrd eletrénico se
constitui em um tema de estudo legitimo e merecedor de analise estética, sendo que para

o mesmo, o forrd eletrénico pode sim ser considerado legitimo e com teor de
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cientificidade. Seja como producio artistica, como espaco mobilizador de sociabilidades,
como regido de disputa por significados, o forr6 eletronico ¢ um tema de interesse social,
demandando assim um investimento cientifico que dé conta dos significados e sentidos
que sdo acionados pelas pessoas nas formas como se apropriam e lidam com ele. O fato
¢ que na atualidade o forr6 eletronico é aceito e incorporado em dinamicas de lazer e
apreciacdo por todas as classes sociais, sendo suas vivéncias manifestadas na maneira
com que o grande publico comparece aos shows, lotando os estacionamentos, pracas e
parques em festa.

Dito isso, acompanhemos a seguinte cena de campo.

Era noite do dia 13 de margo de 2015. Tudo comegou quando meu
cunhado pegou o meu caderno de campo, dando risadas do contetido
que la estava escrito. A frase mais marcante da noite foi proferida pelo
mesmo, afirmando que: “Se Luiz Gonzaga fosse cantar hoje, as miisicas
dele ndo iriam nem até a esquina. Ele iria ser mais um a cantar esse
forré que tu fala, pois é o que o povo gosta. Eu ndo gosto das letras,
mas a batida é o que faz agente querer dangar e escutar” (Entrevista
realizada com Nidiere e Silva, em 13 de margo de 2016).

O relato ora examinado nos faz delinear um pouco o objeto estudado nesta
dissertacdo. Ancorados nas trés criticas mais pertinentes, que fazem referéncia a
originalidade, a mercantilizacdo e a objetificacdo das mulheres. Este trabalho busca
pensar como essas criticas sdo criadas por um determinado grupo de autoridades que
elaboram um discurso de legitimacao e validacdo perante os demais setores da sociedade.

E fato que o forré eletronico ¢ uma musicalidade popular, marcada pelo mercado
pop internacional e que elabora um didlogo intensivo com os centros urbanos e as
populagdes jovens. Também € bem verdade que existe uma distancia social que divide os
individuos que consomem ou néo tal musicalidade.

O mercado atual do forré encontra-se marcado por uma intensa dicotomia presente
desde a década de 1990, quando surgiu esta musicalidade distinta do forré dito tradicional
cantado por Gonzaga. Construiu-se ao longo da histéria uma polarizacio entre o “forrd
pé de serra” e o “forrd eletronico”. A musica popular que chamamos de forrd surgiu na
década de 40, quando se consolidou como baido, e, a partir de 1990, com o surgimento
das bandas de forr6 eletrénico no nordeste brasileiro, acompanhamos também um

processo de divisdo e categorizacdo entre os estilos de forro.
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A disseminacdo das bandas de forr6 eletrénico provocou inumeras reacdes entre
os agentes direta ou indiretamente ligados ao forrd, propondo uma ideia pela qual o forrd
eletrénico consiste em uma musicalidade sem qualidade.

No entanto, se houve transformacgdes ocorridas no forr6 ao longo da historia, essas
transformacdes devem ser compreendidas tendo em vistas esses processos de
transformacdo € o0 modo como se colocam em disputa valores, significados e discursos
que tencionam simultaneamente legitimar e deslegitimar estéticas dentro dessa expressao.
Como Marcio Mattos (2008) afirma, o forré surge com uma proposta de vida eterna, ou
seja, de passar momentos historicos diferenciados, propondo transformagdes e inovagdes
sobre um mesmo ritmo.

Percebe-se assim, a importancia de pensar esses processos pelo qual a cultura

encontra-se em fluxo presentes na musicalidade do forr6 eletrénico. Assim sendo,

Nao se trata, porém, de manter a miisica numa redoma de vidro, mas de
preserva-la como cultura que €. Isso implica também “aceitar”
(entender) suas inovagdes e sua evolucao [...] (MATTOS: 2008, p.86).

O texto aqui apresentado encontra-se organizado em trés capitulos que buscam
contemplar essas questdes que caracterizam a arena de discussdes em torno do forrd
eletronico no cendrio brasileiro da atualidade. No primeiro capitulo intitulado “O
eletronico e o tradicional: a questio da origem” busca-se compreender como se forjou
nos discursos uma suposta originalidade no forr6 tradicional em oposicdo ao forrd
eletrénico, visto quase sempre como ambiente que visa o consumo das massas € a sua
mercantilizacdo. Neste capitulo iremos nos deter a uma das trés criticas aqui examinadas,
procurando entender esse discurso sobre “originalidade” como construgdes permeadas
por poderes.

No segundo capitulo, “Género e licenca sexual no forré” investigardo como foi
construido ao longo da historia um discurso que enquadra a figura da mulher em
patamares como; objetificagdo, erotismo e mercado.

Por fim, pensando a Ultima critica proposta “Na mira do mercado: um forré
como alvo”, objetiva-se pensar as relacdes que sdo estabelecidas entre o mercado,
consumo, circuito da midia e forr6 eletronico. Pensando assim, como se da a apropriacdo
do mercado junto a esta musicalidade.

Ap6s essas explanagdes mostraremos os resultados finais da pesquisa.
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Capitulo I: O eletronico e o tradicional: a questio da origem

A distincdo entre o forrd eletronico e o forrd tradicional consiste em uma discussio
que perdura até os dias atuais. Tais conflitos surgem mediante uma suposta originalidade
em detrimento de uma falsificacdo da musicalidade representativa para o Nordeste. O
conflito existente entre as musicalidades aqui expostas nos sucinta para compreender a
quem ¢ dado o poder de falar/construir uma verdade sobre a realidade social e suas
manifestacdes culturais. Conceitos como cultura, tradi¢io, autenticidade e identidade sdo
criagdes que devem levar em consideragdo o lugar que os individuos ocupam na sociedade
e quais as relagdes de poder que decorrem desses processos constitutivos das inimeras
realidades e manifesta¢des culturais.

Ao buscar compreender quais os pilares que sustentam as criticas ligadas ao forr6
eletrénico levamos em consideragdo como se forjou, no cenario da musica nordestina,
uma ideia de tradi¢do. Para isso, iremos nos remeter aos conceitos de originalidade,
tradicdo e autenticidade a luz de Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984), Albuquerque
Janior (1999), Nestor Garcia Canclini (1997). Ambos os autores acreditam que as tradi¢des

sdo inventadas, ndo sendo, portanto, algo puro, fruto de um passado saudosista e intocado.

1.1 O sertio da saudade, do forré e de Gonzaga

Como ja foi abordado, o forré ganhou visibilidade a partir da década de 1940, com
Luiz Gonzaga, quando se forjou uma imagem que colocava o Nordeste como um espago
da seca, da saudade, do povo sofrido e guerreiro. Luiz Gonzaga era pernambucano e filho
de um artesdo, que ganhava a vida tocando e consertando sanfonas no municipio de Exu,
em Pernambuco. Partindo de sua terra natal aos 27 anos, percorreu caminhos diversos até
chegar a ser reconhecido nacionalmente como cantor e compositor. Em 1943, o artista
assumiu para si e para o mundo uma identidade regionalista e exportava para outros
estados uma imagem sobre seu lugar de origem (DREYFUS, 1996).

Com o intuito de intensificar uma imagem supostamente tipica do Nordeste,
Gonzaga aliava-se a outros artistas para compor musicas que retratasse a vida dos
retirantes, imagens de sua velha infincia e temas telliricos, que mostravam o povo
nordestino. Suas musicas tinham endereco certo: nordestino e outros migrantes que se

encontravam longe de sua terra natal, nas grandes capitais de todo o Brasil.
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Buscando legitimar seu discurso através de sua vestimenta, Gonzaga reunia
compositores que junto com ele narrassem temas que retratassem o Nordeste € seu povo.
Sua musica popularizou-se e desencadeou em um processo de grande abertura mercantil

para outros artistas que se vinculavam ao forré e a propria figura de Gonzaga.

Luiz Gonzaga com suas musicas propiciou a utilizagdo do forrod pela
midia e fez com que o género alcangasse a industria fonografica e,
conseqiientemente, fosse popularizado pelas radios. Suas composigdes
e sua estratégia de difundir o forrd nos meios de comunicacao de massa
fizeram dele muito mais que um lider folk, como citado por Beltrao
(2004), mas o transformou no “icone do forr6” e no “rei do baido”
(BATISTA et all, 2010, p.13).

Para Albuquerque Junior (1999), Gonzaga tinha uma nitida visdo sobre sua
carreira comercial, tanto ¢ que o cantor se utilizou de um personagem para comercializar
suas musicas e fazer sucesso no mercado. Isso ¢ evidenciado a partir do momento que
Gonzaga se apropria de uma imagem para consolidar seu personagem, assumindo a “[...]
identidade de um artista regional, ser um representante do ‘Nordeste’, criando para isso
uma indumentaria que reunia a roupa do vaqueiro nordestino com o chapéu usado pelos
cangaceiros” (Idem. 1999. pag.154). Sobre essa no¢do de mercantilizagdo da musica de

Gonzaga, Durval Muniz de Albuquerque Jinior (1999) acrescenta:

E importante ressaltar que Gonzaga foi o primeiro artista popular
brasileiro a assinar contrato de patrocinio com empresas multinacionais
—no caso a Shell, que a época lhe possibilita uma turné de caminhao
pelas cidades do interior do pais que tinham mais de quatrocentos mil
habitantes (Idem, p.155).

Percebe-se que a musicalidade de Gonzaga ndo estava isenta de mercantilizacio, sendo

fruto de toda uma estratégia de mercado para atingir publicos especificos.

O baido sera a “musica do Nordeste”, por ser a primeira que fala e canta
em nome desta regido. Usando o radio como meio e os migrantes
nordestinos como publico, a identificacdo do baido com o Nordeste ¢
toda uma estratégia de conquista de mercado e, a0 mesmo tempo, ¢é
fruto desta sensibilidade regional que havia emergido nas décadas
anteriores (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p-155).

Se por um lado, o forr6 eletrénico € constantemente contestado por ter uma ligacio

direta com a cultura de massa, que visa o mercado como centralizador de suas a¢des. Por
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outro, ndo podemos negar que essa semelhanga também se fez presente durante toda a
carreira de Gonzaga. Para Jean Henrique Costa (2012) a diferenca existente entre o
mercado do forr6 de Gonzaga e o mercado evidenciado no forrd eletrénico é que Luiz
Gonzaga ndo tinha a pretensdo de “actimulos de riqueza pessoal”, opondo-se ao

surgimento do forrd eletrénico e da crescente mercantilizacdo do mundo forrozeiro.

[...] apesar da pouca ambig¢do gonzagueana, o voraz € crescente
mercado forrozeiro ndo partilhava de sua falta de pretensdo e
ambicionava ampla expansdo. O momento “eletronico” no forro,
comercialmente falando, estava por brotar (COSTA, 2012, p.131).

Dessa forma, se Gonzaga abdicava da expansdo do mercado, o forro eletronico se aliava
a tal condicionante para consolidar-se enquanto uma musicalidade que cairia no gosto do
povo e passaria a dividir a cena da musica nordestina como o ritmo do Nordeste.

Percebemos que foi a partir desse momento que comegou a se tragar uma historia
que tinha como discurso central a originalidade. No entanto, essa no¢o s6 faz sentindo
quando a opomos a algo que ndo seria. O forré eletrénico € entdo considerado como
“artificial”, “de plastico” para muitas autoridades (intelectuais, professores, musicos,
jornalistas, criticos de musicas, secretarios de cultura e outros).

A cisdo criada entre as duas musicalidades tinha como justificativa a
originalidade, sendo que o forrd tradicional, idealizado por Luiz Gonzaga seria a
musicalidade que traria a tradicdo nordestina do trabalhador rural, do vaqueiro, da vida
dificil e do amor ingénuo. Em oposi¢ao tinha-se o forro eletrénico, que estava ligado aos
centros urbanos, as culturas juvenis, a sexualidade colocada de forma explicita nas letras
de suas musicas.

As diferencas entre ambas as musicalidades podem ser apontadas sobre varias
perspectivas (diferenca estética, musical e organizacional). Essa prerrogativa nos faz
lembrar o que Frederick Barth (2000) aponta como as adaptagdes culturais, onde néo se
poder obter uma visdo homogeneizada sobre as culturas e suas manifestacdes, levando
em consideracdo que a pluralidade consiste no pressuposto basico para se compreender
as diversas manifestacdes culturais. Continuando, o autor salienta que o que faz com que
a cultura seja considerada como auténtica ¢ a demanda do proprio grupo em reivindicar
esse status frente aos demais setores da sociedade. Com isso, notamos a persisténcia de
um discurso que legitima tais processos que constroi um discurso de autenticidade para

com o forr6 tradicional em oposicdo a deslegitimacao atribuida ao forro eletronico. Esse
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discurso ¢ legitimado por alguns setores da intelectualidade, que detém o poder de
formular um discurso que enquadre a musicalidade do forr¢é tradicional como verdadeira
e legitima.

Ao refletimos sobre o conceito da originalidade somos guiados a pensar qual o
peso que a tradicdo exerce na formulacdo do entendimento sobre as musicalidades aqui
analisadas. Para compreendermos esse conceito nos recorremos ao que Hobsbawm
(1997) aponta como “tradi¢des inventadas”, que seria a maneira como os individuos
constroem ¢ institucionalizam suas manifesta¢des culturais lhes atribuindo o carater de
verdadeiro, tradicional e legitimo. O conceito de tradi¢cdo inventada seria, portanto, como
praticas que sdo reguladas por codigos de uso compartilhados e aceitos por um
determinado grupo. Diante disso, a tradicdo nada mais é que uma ferramenta vivenciada
pelos atores sociais e legitimada enquanto tal.

A tradigdo passa a ser pensada aqui como

“[...] um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita
ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado historico apropriado [...]. Consideramos
que a invengdo das tradigdes € essencialmente um processo de
formalizagdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado”.
(HOBSBAWN; RANGER, 1997, p.17).

Através disso podemos observar que tanto a tradigdo do forro tradicional quanto
a do forro eletronico se mantém, seguindo principios distintos e atingindo publicos
diferentes. Resta-nos indagar, por que apenas uma vertente € considera enquanto
tradi¢do? Quais as caracteristicas definidoras para tal categoria?

Podemos apontar que a relacdo com o passado seria um dos pilares que sustenta a
nocao de tradi¢do, quanto mais proximo estiver uma manifestaco cultural do seu passado
maior sera a sua visibilidade como algo tradicional/original. No forr¢ tradicional a nocéo
de tradicdo foi sendo fortemente usada por artistas e autoridades dessa vertente musical
para compor um discurso de apropriacdo que toma para si as ideias de legitimo e
auténtico, vindo da tradicao e, portanto, verdadeiro.

Gonzaga compre entdo esse papel de realimentar a memoria dos migrantes
nordestinos, alimentando praticas culturais de cunho regionalista que se difundird por

todo o Brasil. Suas musicas recorrem, quase sempre, ao passado vivenciado por ele e seu
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povo. Os enunciados de suas musicas formaram um discurso constitutivo da regido,
contribuindo para a criagdo de um imaginario do Nordeste, expondo seu lado positivo e
negativo.

Notamos em tais musicas a énfase com que o passado é chamado a tona nesta
discuss@o. Quando remontado na histéria do forrd, percebe-se o discurso que visa
aspectos como — “La com o forr6 de Gonzaga”, “as musicas mostravam o Nordeste e sua
gente”, “o forr6 de Gonzaga ¢ o forr6 verdadeiro” — pode-se perceber o tom de
saudosismos empregados em tais expressdes. Nessas afirmacdes, existe a repeticdo de
critérios e lembrancas de tempos anteriores para reafirmar a importancia de tais fatos para
uma memoria cultural e coletiva. Esse processo é marcado pela énfase aos aspectos do
passado que sdo utilizados para compor um discurso legitimo em prol do forr¢ tradicional,
uma vez que este se vale de tal argumento para se consolidar enquanto uma musicalidade
originaria.

Vejamos o que alguns autores pensam sobre a musicalidade de Gonzaga. Para o
autor Gildson Oliveira (1991), Luiz Gonzaga traga um espelho das experiéncias e os
sentimentos dos nordestinos. “A caracteristica inconfundivel da obra de Luiz Gonzaga ¢
o espelho que ele traca do sentimento nordestino. Fazia isso mostrando todas as
manifestacdes da Regido e do povo” (OLIVEIRA, 1991, p.71). Contribuindo com essa
argumentacdo do forré enquanto elemento constituidor de uma identidade, Albuquerque
Junior afirma, "A musica de Gonzaga vai ser pensada como representante desta
identidade regional que ja havia se firmado anteriormente por meio da producio freyreana
e do romance regional" (ALBUQUERQUE JUNIOR: 1999, p. 155).

Jean Henrique Costa (2012), por sua vez, abordou o carater saudosista da obra de
Gonzaga, considerando sua obra como marcada pela simplicidade e pelos problemas

cotidianos dos nordestinos. Para o autor,

Luiz Gonzaga criara uma reelaboragdo da musica primitiva regional.
Criara ndo apenas um ritmo, mas uma forma de falar e de cantar os
problemas do homem do campo. Fez carreira como um fenomeno da
musica popular brasileira, contudo, sem tornar-se um simbolo de artista
milionario. Sua simplicidade marcou-lhe a carreira (COSTA, 2012,
p.131).

Podemos compreender que o forré tradicional se utiliza dos aspectos da memoria,

da saudade, do passado para legitimar o seu discurso. Essas noc¢des fornecem subsidios
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para a construgdo de posteriores analises dos intelectuais e demais profissionais sobre a
importancia que tal musicalidade desempenha para compor um imaginario do Nordeste.

Paralelo a essas afirmagdes, aparecem o contraste e as constantes comparagdes
que surgem com o engenho do forr6 eletronico. O embate € posto em evidéncia quando

se pensa a tradicdo e as acdes feitas na contemporaneidade pela vertente eletrénica.

O forro eletronico

Afastando-se do conteudo ideoldgico de Luiz Gonzaga, dos sons exalados pela
sanfona, tridngulo e zabumba, o forr6 eletrénico ganhava novas cores. Ao longo de sua
trajetoria, o forro eletronico, distanciou-se das imagens rurais que caracterizavam o forrd
tradicional. Neste sentido, o forro eletronico propde um discurso sobre a regido Nordeste,

embasado numa concep¢do de modernidade. De acordo com Trotta,

Ocorre que o chamado forr6 eletronico tem buscado ha quase
duas décadas desconstruir esta narrativa num processo
conflituoso e explosivo de reprocessamento musical. As disputas
entre o forr6 eletronico e os artistas do (agora) “pé de serra” s@o
perpassadas por um profundo debate sobre os elementos
norteadores dessa nova identidade nordestina, fundada no jovem
cosmopolita de cidades cada vez mais influenciadas por modelos
e codigos culturais nacionais e transnacionais. (TROTTA, 2010.

p.11).

Dessa maneira, o ritmo influencia as performances dos jovens modernos que nele buscam
o seu divertimento. Identificado com a regido Nordeste, a nova musicalidade negocia em
suas musicas o agenciamento da figura do homem, caracterizado pela valentia e
virilidade, que outrora nos remetia a pensar os padrdes estabelecidos dos modelos de
homens e mulheres no forré contemporaneo. O ritmo também traz novas conotacdes para
o enquadramento das mulheres (MARQUES, 2010).

Essa vertente do forr6 surge na capital cearense Fortaleza através da iniciativa de
um empresario da cidade, Emanuel Gurgel. Responsavel por criar a primeira banda de
forré eletronico, Gurgel inova ndo apenas a forma como a banda ¢ estruturada, ou seja,
em relacdo aos novos instrumentos inseridos; o empresario também consolida novas
formas de expressdo do Nordeste e as relacoes dai decorrentes. As tematicas que narram
0 amor, 0 sexo e a traicdo sdo expostos nas letras constantemente e apropriadas a inumeras

outras que surgiram gracas a iniciativa do empresario.
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Se antes o Nordeste era palco de narrativas sobre os flagelos causados pela seca e
a alta estiagem, pela fome e as precarias condi¢des de trabalho do povo nordestino, agora,
com a chegada do forro eletronico, isto € apreciado sob um novo angulo. O ritmo agora

narra outras imagéticas de outros Nordestes.

[...] interior nordestino imaginado através das obras de Luiz Gonzaga
(o sertdo, a seca, a pobreza, a ingenuidade) refere-se a algo distante no
tempo e no espago, retrato musical de uma €poca e de um conjunto de
idéias e pensamentos que simplesmente ndo existe mais. Esse jovem
urbano do interior desenvolve novos modelos de identificagdo musical,
aproximando tradi¢des musicais locais de suas praticas e imaginarios
cotidianos como o shopping center ou o ultimo lancamento
cinematografico norte-americano. De certa forma, [...] este jovem
urbano moderno (ou pods-moderno?) estabelece novos elos de
identificacdo através da musica ¢ do consumo. E vai encontrar nas
bandas de forré um conjunto de simbolos identitarios e imagéticos que
reforcam determinados valores compartilhados de sua heranca afetiva

coletiva regional, mesclando-os a referenciais simbolicos modernos e
universais. (TROTTA, 2009, p.112).

A presente modalidade musical incorporou novas simbologias, que s3o reconstruidas
através das letras das musicas e novas trocas simbolicas que negociam o agenciamento
de novas figuras.

Percebemos o contraste entre o que € posto pelo forrd tradicional — remontando
sempre ao carater origindrio e a tradicdo — em paralelo ao forré eletrénico, que faz
referéncia ao espago urbano. O aspecto severo da vida no sertdo nordestino, a vida junto
aos animais nfo constitui mais o Unico referente para as composi¢des, de modo que
através do forr6 eletronico se apresenta também uma configuracdo do Nordeste que narra
a aventura, a conquista e o erotismo em ambientes urbanizados e jovens.

Em entrevista realizada com o pesquisador Felipe Trotta, o autor afirma que a
originalidade se constitui em um valor para analisar as musicas. No entanto, este valor
ndo pode servir para compor um quadro de referéncia para analisar de forma equivalente
tais experiéncias musicais, pois existem sutilezas que produzem diferenciacdes de um
género musical para outro. Segundo o pesquisador, existe uma narrativa codificada que ¢
importante para afirmar o forr6 pé de serra, tradicional. Para o autor existe uma
caracteristica que marca a existéncia de qualquer ritmo, sendo que na vertente tradicional
a originalidade ¢ uma das suas caracteristicas fundantes, enquanto na vertente eletronica
o carater moderno e urbanizador € o centro de suas caracteristicas. De acordo com suas

palavras
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O forrd pé de serra com o som da sanfona, o triangulinho, e o sertdo, e
antigamente que era bom e nao sei mais o que. Esse tipo de narrativa
codificada ¢ importante para afirmar o forré pé de serra, mas isso nao
quer dizer que ta faltando originalidade (Entrevista realizada como o
professor Felipe Trotta, em maio de 2016).

Como vimos, o autor afirma a existéncia de uma caracteristica, no caso, a
originalidade, que ¢ definidora do ritmo. Para ele, € necessario saber quais as sutilezas
que atravessam cada ritmo, sendo preciso ser conhecedor e entendé-lo primeiramente para
depois critica-lo.

Notamos que o tradicionalismo e a originalidade se constituem ferramentas
convincentes para legitimar, identificar, e, sobretudo, distinguir o forr6 tradicional do

eletronico. Ainda de acordo com Trotta, essa distingdo

[...] consiste em um marco conceitual para se pensar a propria
identidade nordestina e a propria maneira como essas ideias de tradi¢ao
¢ modernidade se articulam em torno da musica (Entrevista realizada
com o Felipe Trotta, em maio de 2016).

Pensando nessa questio, concebemos que a ideia de originalidade serve como
promotora de um discurso que leva em consideragcdo imagens do passado. Isso se expressa
na maneira como sempre sdo alicercadas as imagens da tradicdo advinda com o forrd
tradicional. No entanto, ¢ valido de nota que, quando a tradi¢do perde grande parte da sua
eficacia inventam-se novas tradi¢cdes que deem conta das novas demandas colocadas por
cada contexto. Vemos assim que, o forrd eletronico surge como essa nova premissa, haja
vista que uma das diferenciagdes mais marcantes entre o forrd tradicional e o eletrénico
¢ a distin¢do entre moderno/tradicional.

Ainda no que diz respeito ao seu carater originario, Trotta (2014) aborda o
argumento da tradicdo e originalidade como esfera de valor. Nesse aspecto, o forrd
eletrénico ¢ considerado como um meio massivo e consequentemente de ma qualidade.
No entanto, antes de perceber e questionar como as musicas sdo formadas e como as
mesmas servem como formas de refracdo, ou pelo menos, como ponto de observagio e
analise sobre o pensamento social faz-se necessario compreender como as mesmas
surgem através de vivéncias especificas, vivéncias essas que podem sinalizar para os
contextos a partir dos quais foram gestadas. Sendo assim, as musicas falam a partir de

uma determinada €poca, negociam posicdes, refletem posicionamentos e dizem o lugar
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que os sujeitos que as compdem, interpretam ou sdo por ela representados ocupam numa
dada sociedade.

Refletimos que o uso da tradicdo como um referente de categorizagdo e produgio
de distingdes € reivindicado para novas condi¢des e contextos sociais. Isso é sobremaneira
visivel quando, mesmo com a divisdo criada e mantida através dos estilos, o forrd
eletrénico ainda conserva velhos costumes para empregar em novos modelos vigentes.
Como exemplo disso, percebemos a énfase que personalidades do forré eletrénico ddo a
figura de Gonzaga e seus seguidores para enfatizar uma retérica comum a ambos o0s
estilos, produzindo uma histéria que unifica ambas as musicalidades. A incorporacio
desse passado monumental funciona também como uma negociagdo com a tradi¢do a fim
de afirmar a sua legitimidade.

Com isso, percebemos dois pontos importantes, primeiramente essa distingao
moderno/tradicional marca dois polos de uma mesma musicalidade. Tal distingdo ganha

contornos apos a morte de Gonzaga e inicio do forr6 eletrénico.

Os anos seguintes apos a morte de Gonzaga ganham nova conotacdo. O
cenario € outro e a significacdo do género musical se configura mais
urbanizada. Novos temas estdo presentes nas composi¢cdes € novos
instrumentos entram em cena (COSTA, 2012, p. 131).

A partir de tais nog¢des, o forr6 eletrénico ird tragando uma nova jornada, narrando
Nnovos espacos, novas experiéncias e novos povos. Simultaneamente se distanciando ou
aproximando-se do seu referente primeiro, o “tradicional” e aquilo que dele € ilustrativo.
Nas proprias musicas que retratam o Nordeste da virilidade masculina percebe-se a
continuidade e o compartilhamento de ideias e valores utilizados pelos artistas da vertente
tradicional. Tal aprendizado ¢ ilustrado na seguinte frase, “Luiz Gonzaga € o rei, Wesley

Safaddo é o principe e Garota Safada é a banda™

. A partir disto percebe-se como o forro
eletrénico apega-se a esta figura usualmente atrelada ao repertério imagético da vertente
tradicional para reafirmar a importancia que este artista desempenhou para consolidar tais
bandas e o proprio género do forrd, ja que Gonzaga € considerado pelos artistas do forrd
eletrénico como sendo o pai do forro.

No entanto, por mais que o forr6 eletrénico tente a todo o momento mostrar o

quanto as duas vertentes estdo conectadas, para certos agentes vinculadas ao espaco de

2 Extraido do sife, https://twitter.com/BAUdoSAFADAO/status/340474015875489792. Acesso em:
06/04/2016.
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producdo e difusdo do forr6 tradicional a vertente eletrénica ndo pode ser considerada
forrd, pois “ndo tém melodia “e suas letras “n3o dizem nada”. Como afirma

Dominguinhos:

O forr¢ eletronico nao existe. Essas bandas de forrd eletronico ndo tém
nada a ver com o forro tradicional. Nem o ritmo eles conseguem fazer.
Nio ¢é forré o que eles fazem. E muito diferente do forrd, ndo tem
absolutamente nada que se identifique® (Site R7 entretenimento).

O forr6 eletronico em suas variadas dimensdes pode ser percebido como um
campo conflitual marcado por disputas de significados, representacdes e, mais ainda, por
um exercicio de incorporar certas concepcoes de tradicdo através de recursos diversos,
mas todos com a intensdo de validar as estéticas musicais em questio dentro desse registro
da “autenticidade”. Ainda de acordo com Dominguinhos, “ndo da pra dizer que ¢ forro.
Eles deveriam tentar se intitular de outra forma porque aquilo ndo tem nada a ver. Nao
tem identidade. E uma grande mentira” (Dominguinhos, Portal R7 entretenimento- grifos
meus). Notamos como Dominguinhos tenta deslegitimar o forré eletronico, pautando sua
critica na identidade, autenticidade e originalidade que o forr6 tradicional, de acordo com
o canto exerce, diferentemente do eletrénico, que ¢ postulado como artificial e sem
identidade.

Para Chianca (2013) essa distin¢do ¢ baseada

[...] Reconhecendo que “o pé de serra e o Oxente-music ‘dividem o
gosto do publico’, a imprensa sublinha a perda da originalidade e da
‘tradicionalidade’ desse novo movimento do forrd cujo o publico ‘nio
gosta’ do ‘pé de serra’” (CHIANCA, 2013, p. 224).

Frente a isso, fala-se em uma divisdo entre pessoas que gostam do forro eletrénico
ou os que ndo gostam. Percebe-se ainda a existéncia de uma defesa que enxerga no forrd
tradicional a versdo mais auténtica da musica popular nordestina, sendo afirmada a partir
do carater “originario” e “tipico” da regido.

No entanto, enxergamos que o uso da tradi¢do, enquanto mecanismo de
legitimagdo parte do principio que estdo a todo o momento sendo expostas semelhancas

e diferencas que atualizam o contexto da musica nordestina. Como bem nos lembra

3 Extraido do site R7 Entretenimento, http://entretenimento.r7.com/musica/noticias/para-dominguinhos-
forro-eletronico-nao-e-forro-20090930.html/. Acesso em: 17/04/2016.
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Trotta, “[...] o forrd se atualiza e protagoniza um reprocessamento dos referenciais de
nordestinidade, sempre em crise” (2014. Pag. 22).

Com isso, percebemos que o forrd estd a todo o momento se reatualizando, seja
na incorporagdo dos elementos ditos tradicionais, como narrativas de amores romanticos,
a vida sofrida e a vida do sertanejo, ou, relacionando tais imagens com o carater alegre
das festividades eletronicas, das paqueras, do imaginario erético de mulheres e do amor
sem compromisso. As novas tradi¢cdes fazem uso dos velhos elementos para compor sua
imagem, seja quando as mesmas legitimam ou nio os discursos empregados. Apontamos
assim, que o vacuo existente entre a tradicdo do forr6 de Gonzaga ¢ suplantado com a
criagdo do forrd eletronico. Esta, logo passa a ser entendida também como tradicdo,
também como verdadeiro e auténtico, por parte de autores como Marques (2008), Trotta
(2010) e Chianca (2013).

Em virtude da discussdo apresentada, notamos a utilizagdo de antigos elementos
para criar novas tradi¢des que ganham grau de legitimidade por mostrar novos desafios

pertinentes a contextos socioculturais diversificados.

[...] as musicas dizem alguma coisa esteticamente, socialmente,
eticamente [...] € ¢ importante que essas musicas sejam estudadas sem
preconceitos ¢ sem dogmas a priori, mas entender o que as pessoas
estdo fazendo com essas musicas (Entrevista realizada com o professor
Felipe Trotta, em maio de 2016).

1.3 O medo de perder e a necessidade de conservar

Os conflitos existentes entre o forrd eletronico e o forrd tradicional estd atrelado
a maneira como ambos retratam contextos socioculturais diversos. Se por um lado a
tradi¢do abre a possibilita de pensar a existéncia de uma musicalidade mais verdadeira
que outra; por outro, temos um ritmo que demonstra a fluidez e as modifica¢des culturais
existentes na sociedade. O fato é que a deslegitimacdo sofrida pela vertente eletronica
esta ligada, no primeiro momento, ao condicionante de que ela ndo retrata mais o
Nordeste que era idealizado no forré tradicional. Para muitos isso consiste no
esquecimento das tradi¢cdes nordestinas em oposicdo a uma exaltacdo de uma cultura de

massa com baixo teor qualitativo.
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A persisténcia da ideia de conservacdo da cultura esteve presente desde os
primoérdios da antropologia, onde se buscava registrar as culturas para que as mesmas no
se “acabassem”. Essa visdo, que por muito tempo perdurou na disciplina, ignorava a
necessidade de tratar a cultura partindo do seu dinamismo, esquecendo-se da sua
capacidade de transformagdo e incorporacdo de novos elementos, passando por
influéncias que desembocavam em processos de alteracdo, e ndo de “perda” como era
proposto.

A ideia de conservagdo surge entdo como a solucdo de promocdo para as
populacdes tradicionais, culturas populares e culturas “prestes a desaparecer” como a
oportunidade de manuten¢do das mesmas. Nesta perspectiva, a ideia de que o isolamento
seria essencial fez com que houvesse uma visdo estatica sobre a cultura.

Nesse sentindo, procuramos apontar a existéncia de uma intensa mistura nao so6
entre culturas, mas entre musicalidades. Vejamos o exemplo de uma festa no interior do

Ceara, que mescla tradicdo e modernidade com o advento do forro eletronico.

1.4 Algumas aproximacdes: para além do sagrado e da tradicio na Festa de Santo

Antonio

A festa de Santo Antonio, em Barbalha, no Cariri cearense, constitui-se em um
espetaculo que tem seus tracos populares realcados. Esse festejo esta relacionado com os
louvores ao santo padroeiro, relacio essa devocionalmente reiterada no rito da festa, que
ocorre anualmente. A celebra¢do envolve os moradores da cidade, das cidades vizinhas,
zonas rurais e demais localidades do Nordeste e do restante do Brasil. Durante o periodo
em que ocorre a festa em louvor a Santo Antdnio, a rotina da cidade ¢ modificada,
ganhando novos contornos e fazendo com que a populacdo da localidade espere
ansiosamente pela data festiva, que ocorre no final de maio e/ou inicio de junho. A
polaridade que se gera entre o sagrado e o profano, vida cotidiana e vida extraordinaria,
erudito e popular sdo aspectos que se modificam em Barbalha com o transcorrer da festa.

A Festa do Pau, como ¢ popularmente conhecida, comeca no final de maio,
encerrando-se em meados do més de junho, abrindo o circulo de festas no Cariri. Nesta
celebracdo o religioso representa seu aspecto mais tradicional e as festas de forrd
eletronico o seu carater de modernidade. Ha no referido evento, elementos tradicionais,

como o corte e transporte do pau da bandeira. No comeco da noite se realizam os cultos
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religiosos em louvor ao santo padroeiro; a seguir, ha shows com as bandas de forr6 que
poderiamos interpretar como sendo a “parte profana” da festa.

Para comecarmos a pensar a Festa de Santo Antonio, ¢ necessario compreendé-la
através dos seus varios rituais festivos, pois sdo eles que conferem ao evento um carater
singular. A religiosidade ¢ bastante enfatizada, fazendo-se presente através de missas,
procissdes e apresentacdes de grupos populares. Por outro lado, tem-se a parte profana,
que se da mediante as festas dancantes, rituais que reunem comercializagdo de bebidas e
brincadeiras que envolvem o santo de forma jocosa. A demarcacdo de uma festa religiosa
e uma festa profana nio pode ser realizada de maneira simplista, haja vista que essas
comemoragdes ocorrem concomitante.

O evento se inicia com o cortejo do Pau da Bandeira, momento onde o tronco de
uma arvore percorre as principais ruas da cidade. Esse momento ¢ considerado pelos
brincantes e devotos como sendo o momento mais significativo da festa, pois ¢ hora de
hastear a bandeira do santo casamenteiro, anunciando para todo o Cariri que os festejos a
Santo Anténio comecaram.

A abertura da festividade comega oficialmente no tiltimo domingo do més de maio
ou no primeiro domingo de junho. Apds sua abertura inicia-se a Trezena a Santo Anténio,
momento onde sdo realizadas missas em louvor ao Santo. Durante esse periodo também
ha a presenca de festividades dancantes, quermesses e apresentacdes artisticas.

Igualmente a outros folguedos populares, os festejos em torno da figura do santo
sdo marcados pela participacdo da igreja que organiza a festa religiosa, homenageando o
padroeiro. Sao realizados o cortejo, as trezenas, as quermesses, a procissdo. Paralelo a
essas atividades também se tém a presenca da cachaca, das metaforas de duplo sentido
que fazem apologia a sexualidade, as musicas e dangas. Assim, o sagrado e o profano se
fazem presentes concomitantes nesse cenario festivo. A festa aqui analisada ¢ fruto do
sagrado, no entanto, ndo se resume a ele. Ambos atuam no mesmo cenario, com fronteiras
pouco demarcadas.

A Festa de Santo Anténio nio ¢ apenas sobre o pagamento de promessas, missas
e tercos ofertados ao santo; ela ¢ também um ato festivo, permeado por alegrias,
brincadeiras, comidas e bebidas. O carregamento ¢ regido a muita pinga e brincadeira,
onde a devocdo religiosa cede espaco para as atividades mundanas, ou, simplesmente
convivem com elas no mesmo espago geografico e social.

A devogdo a Santo Antoénio em Barbalha ¢ datada do século XVIII. De acordo

com a historia oficial, concedida pela igreja, tais comemoragdes surgiram quando
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Francisco Magalhdes Barreto e Sa ergueu uma capela que homenageava o santo europeu.
Assim, o crescimento de toda a cidade se deu em torno dessa capela, que acabara de ser
construida em 1790 (MARTINS, 2013).

Existem controvérsias acerca do surgimento da festividade. Para algumas pessoas
as celebracdes ao padroeiro se deram por causa de uma doenca que dizimou boa parte da
populacdo de Barbalha, a colera. Muitos acreditam que os louvores ao santo era uma
tentativa de livrar-se da morte. De acordo com o secretario de cultura, Romulo Aragjo,
“As pessoas mais antigas falam dessa doenca, que de fato teve aqui na regido. Eles
contavam que o ato de hastear a bandeira era feito como forma de agradecimento e um
pedido de protecdo contra as enfermidades™ (Entrevista realizada em 13 de janeiro de
2020, como o secretario de cultura de Barbalha, Roémulo Araujo).

Nao ha registros oficiais sobre tal narrativa. No entanto, a cidade possui um
cemitério que se encontra fechado e, segundo os relatos, seria 14 que estavam enterradas
as pessoas acometidas pela doenca. Para alguns, tais narrativas sdo falsas, pois ndo se tem
como saber quando a devog¢do ao santo foi originada, nem por quais motivos, haja vista
que isso € uma tradicdo antiga da cidade.

Para Rosemberg Cariry (2013), a Festa de Santo Anto6nio € fruto de um processo
de miscigenagdo, que ocorreu entre as populacdes europeias e indigenas. Os rituais
pagdos europeus somados aos costumes dos indios, que festejavam a tradicdo das
colheitas, deram origem as festividades ao santo. Cariry (2013) aponta para o mito de
Badzé, ou seja, a arvore da vida como uma ferramenta para explicar o festejo. Na
mitologia dos indios Cariris, a arvore seria o instrumento que mediara as relacdes entre

os homens e os deuses, céu e terra.

Ha indicios de que diversas tribos costumavam ir beber das aguas
das fontes termais, que abundam na regido, consideradas
“sagradas”. Nessa época, os indios Cariris recebiam os visitantes
com grandes celebragdes. Com a chegada da colonizagio e do
Catolicismo, os religiosos teriam tentado adequar a festa ao culto
de Santo Antonio. Mesmo assim, aspectos primitivos do antigo
ritual teriam sobrevivido e sido incorporado a festa do padroeiro
que trazia reminiscéncia europeia do culto ao mastro sagrado, nas
festas das colheitas e europeias (CARIRY, 2013, p. 98).

As narrativas sobre o surgimento da Festa de Santo Antonio despertam algumas

controvérsias. Para alguns, a festa teria ligacdo com as praticas indigenas; para outros, ela
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estaria associada a passagem do Padre Ibiapina por essa regido, ainda ha quem diga que
a festa surge como ferramenta contra as enfermidades. Em todo caso, um fato indiscutivel
¢ a presenca do santo na festa, tendo no mastro da bandeira o objeto sagrado mais
importante do ritual religioso.

Discorrendo ainda sobre os rituais festivos que compdem a Festa de Santo Anténio
tém-se a escolha do mastro da bandeira, popularmente conhecido como o “Pau de Santo
Antonio”. Esse momento integra os varios rituais presentes na festividade, sendo um
espaco propicio para construir e reafirmar as imagens de politicos locais e demais
autoridades.

A pratica de fincar um mastro no solo consiste em um ritual bastante utilizado nas
comunidades rurais e indigenas, sendo realizado como sinénimo de fé e devocdo
(CARIRY,2013). Na Festa de Santo Antonio, a presenca do Pau da Bandeira consiste no
objeto mais importante da celebracio, sendo erguido em frente a igreja matriz juntamente
com a bandeira do santo.

O corte do pau integra um dos varios rituais que compdem as festividades, tendo
incorporado novas dindmicas com o passar do tempo. Por volta dos 15 dias que antecedem
as comemoragdes ao padroeiro, um grupo de homens se dirigem a floresta do Araripe
para a retirada do troco, que serd popularmente conhecido como o “Pau de Santo
Antonio”.

O corte do pau da bandeira, que marca o inicio da festa, representa o sentimento
de fé ao santo padroeiro da cidade. O processo de corte se inicia bem antes do seu
carregamento. Todo ano, planta-se uma arvore como reposi¢cdo da outra que foi cortada
no ano corrente. Apos o corte, o pau fica em descanso para que perca liquido e assim
fique mais leve para que os carregadores possam leva-lo até o destino final, a matriz de
Santo Antonio. O percurso pelo qual o pau € transportado inicia-se em um sitio nas
proximidades da cidade e segue em cortejo até a igreja, onde servira de mastro para
colocar a bandeira do santo. Durante todo o trajeto os aspectos religiosos e profanos se
entrecruzam de forma continuada.

Nesse contexto, existe uma dicotomia muito enfatizada que diz respeito ao fato
pelo qual a festa estava perdendo seu carater de tradicdo, levando em consideracio a
incorporacgdo de novos elementos no cenario festivo. Um dos pontos mais criticados por
alguns setores, sobretudo académico, faz referéncia ao grande espacgo dedicado as festas
de forr6 eletronico, gozando de um alto investimento financeiro, que acaba por impactar

os grupos de tradi¢des populares.
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Eu acompanho a festa ja faz uns 40 anos. Todo ano fago minhas preces
a Santo Antonio, santo forte, mas acontece que a festa esta perdendo
seu real sentido, que seria de louvar ao santo. Quando ¢ no dia do
hasteamento da bandeira nao tem filho de Deus que consiga andar por
essas ruas. E umas musicas esculhambadas, as mulheres tudo bébedas
se esfregando nos homens. Os jovens ndo querem ir mais a missa s6 pra
essas festas de forr6. Eu vejo meus netos, se aprifilam tudo e vao pra
festa. A Festa de Santo Antonio esta sendo assim, ndo existe quase nada
para pessoas com minha idade, mas pros jovens tem muita coisa. A festa
mudou junto com esse tal de forro (entrevista realizada com a moradora
da cidade de Barbalha, Dona Mariana, em 28 de margo de 2016).

De acordo com o discurso de Dona Mariana, moradora da cidade, existem dois
tipos de festa; uma festa religiosa, que seria a verdadeira comemoracdo em homenagem
ao santo e uma outra festa que seria um evento idealizado para as juventudes. No tltimo
caso, a festa estaria ligada ao lado recreativo, com a participacdo das bandas de forrd
eletrénico, que ocasionaria no consumo de bebidas, em contetdos sexuais que sdo
expostos através das musicas de duplo sentido, das dangas realizadas pelos sujeitos, dos
encontros afetivos sexuais que surgem no correr de uma noite.

Trazendo as falas de Dona Mariana, novamente percebemos a énfase que a
informante da as festas de forr6 eletronico, sendo que para ela tal musicalidade modificou
o cenario de tradicdo da Festa de Santo Anténio, como diz “é umas musicas
esculhambadas, as mulheres tudo bébedas se esfregando nos homens. Os jovens ndo
querem ir mais a missa s6 pra essas festas de forr6”, remetendo assim nio apenas a
insercdo do ritmo eletrénico no ambiente festivo, mas também as mudancas nas
sociabilidades que outrora a festa encenava.

A Festa de Santo Anténio € evocadora de varias lembrancas e memorias,
sobretudo, de pessoas mais velhas que demonstram o sentimento de saudade do tempo
em que a festa tinha seus lacos fortemente ligados a religiosidade. A nostalgia que se
encontra em alguns discursos remete sempre ao carater de perda que a festa vem sofrendo.
No entanto, a articulagdo dessa memoria ndo acontece apenas sobre essa “retorica da
perda”, ao contrario, afirma-se a festa enquanto dindmica de lembrancas, que ¢ constituida
sempre de um lembrar-se e um esquecer-se de algo (ABREU, 2007). Sendo assim, existe
a confluéncia e divergéncia dos discursos entre os atores sociais evolvidos neste palco de
disputas.

Existe a vinculagdo de um lado profano, que surge mediante as festas dancantes.

Para alguns setores sociais essa festa rompe com os aspectos culturais que caracterizam
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esse festejo, deixando de lado as tradigdes que sdo realizadas através das manifestagcdes
dos grupos populares em prol de grandes shows midiaticos, que reunem grandes artistas
de renome nacional.

O forr¢ eletrénico pode ser compreendido no contexto analisado como um ritmo
animador, que produz transformagdes pelas quais alguns sujeitos ndo sentem mais
familiarizados com o contexto da Festa de Santo Antdnio, pois esta incorporou novas
dinamicas sociais através do forr6 eletronico. Isso nos remete a suposi¢do de uma suposta
autenticidade que se deu antes da implementacdo da musicalidade no contexto festivo.
Isso aponta para o que Canclini (1997) aborda como sendo uma autenticidade ameagada,
no caso, o forro eletrénico coloca em evidencia as mudancas que se deram gradativamente
no contexto da Festa de Santo Antdnio.

Vejamos a seguir.

Criou-se um imaginario sobre a festa de santo Antonio baseado nas
ideias de tradicao e cultura popular. Vocé pode perceber como essa tao
falada cultura popular é expressa aqui na festa. Eu ingressei na
universidade em 2010 e depois quando cursei algumas disciplinas a
professora nos sugeriu que fossemos ver a festa com outros
olhos...olhares de pesquisadores. Sempre se falou que a festa ¢ cultura,
de fato, a festa ¢ muito rica em cultura, mas as pessoas ndo vém aqui
para observar a cultura como eu fiz ha alguns anos atrés. As pessoas
veem para curtir a festa. Curtir festa no sentido de comparecer aos
shows das festas de forrd eletronico, dancar, beber e isso também ¢
cultura e tem que ser levado em considerag@o, pois muitos esquecem de
afirmam que cultura ndo ¢ apenas esses grupos que se apresentam
durante a festa. Eu considero que o Pau da Bandeira, as apresentacdes
artisticas sao tragos culturais da festa, mas o que faz com que a mesma
ganhe visibilidade sdo as festas de forro eletronico. Vocé percebe isso
quando na programagido vém bandas de renome. A festa fica muito
visivel (Entrevista realizada com a estudante do curso de mestrado em
Sociologia, Ana Ruth Melo, em agosto de 2015).

Para a entrevistada, as manifestacdes culturais que se ddo via grupos populares
sdo importantes para construir o imaginario da festa amparado no tradicionalismo e na
preservacdo. No entanto, sdo as grandes festas de forr6 eletronico que ampliam o alcance
midiatico e econdmico do festejo. A motivacdo para que milhares de pessoas se retinam
ao longo das ruas de Barbalha se dar por conta da musicalidade aqui analisada.

Como vimos, existe uma mescla de discursos e expectativas construidas sobre a
Festa de Santo Anténio. No entanto, qual o proposito em tratar de tal tematica? Como
sugerido, esse capitulo se propde a pensar as questdes que giram em torno da ideia da

originalidade, uma critica recorrente quando se trata de refletir o forr6 eletrénico. A partir
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do exemplo da festa citada, notamos que o forr6 eletronico ¢ enxergado como algo que
rompe a originalidade, seja na Festa de Santo Anténio ou nas musicas cantados no forr6
de Luiz Gonzaga. De todo modo, é valido ressaltar que essa ideia de autenticidade da

festa ou autenticidade de um ritmo € fruto de uma criagdo moderna e transitoria.

Agora o forr6 ¢ hibrido e traduzido, conforme acepgdo de Canclini
(2001), pois ao mostrar, de forma fundida, o passado e o presente, ndo
distinguimos o que pertence ao tradicionalismo, ao moderno ou ao pos-
moderno dentro desse estilo musical e dancante, tdo carregado de
simbologias em suas representagdes de mulher, de homem, de poder,
de consumo (COSTA, 2014, p. 89).

Para analisar a musicalidade do forré eletronico temos que refletir sobre a
prerrogativa da transitoriedade, importando mais pensar 0s processos sociais que
ocasionaram em sua modificacdo do que os ditos “objetos puros”. Ressaltamos a partir
de tal festejo a polarizagdo ocorrida dentro da festa, onde existe uma hierarquia entre a
cultura popular em seu sentido de manifestacdes artisticas auténtica e a cultura de massa,
encarada através do forr6 eletronico. Essas polarizagdes e valorizagdes produzidas sobre
as expressdes artisticas retomam a sugestdo de Trotta (2014), para quem o contexto de
pesquisa sobre musica popular no Brasil € caracterizado por repetidos roteiros de

“demarcacgdo socioculturais”. Nas palavras do autor

Fazer pesquisa sobre musica popular num pais como o Brasil significa
interagir com demarcagdes socioculturais que classificam
hierarquicamente pessoas, habitos culturais e grupos sociais. Significa
ter que lidar com estratégias de distingdo e segregagdo que, na musica,
moldam espagos de convivéncia, universos de possibilidades afetivas,
envolvimentos sexuais, étnicos, ctarios, faixas de renda e escolaridade
(TROTTA, 2014, p.19).

Refletir a Festa de Santo Antdnio através do forrd eletronico implica pensar na
constru¢do de um jogo cujo as posi¢cdes que os sujeitos ocupam na estrutura social
moldam a maneira como esse cendrio passa a ser percebido. De acordo com Trotta (2014),
pensar a musica popular no contexto brasileiro ¢ levar em consideracdo a existéncia de

hierarquias que moldam o gosto musical e a maneira como percebemos a realidade social.

1.5“Tem publico para os dois, pois que se tenha também financiamento”
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Os conflitos existentes entre a cultura popular e a cultura de massas (forrd
eletrénico) ndo ¢ uma discussdo presente apenas na Festa de Santo Antonio, quando
passamos a compreender o cenario da cultura no Cariri, observamos o embate que ¢
consolidado entre os 6rgdos publicos (Secretarias de Cultura) e o espago que ¢ cedido as
festas de forrd eletronico. Iremos observar como a realiza¢do dessas festas acarreta em
tensdes que culminam nos conflitos entre o espago ofertado para a cultura popular e o
espaco ofertado para uma cultura de massa, que ¢ evidenciada através das festas de forrd
eletronico.

O secretario de cultura da cidade de Crato, Ceard, Jodo Paulo Fuisca, explora a
importancia da ndo participacdo das bandas de forr6 eletroénico (forr6 de plastico) nos
eventos promovidos pela Secretaria de Cultura. Para ele, houve um momento em que era
vetada a participagdo dessas bandas nas festas organizadas por tal entidade, pois a
secretaria tinha por obrigacdo promover a cultura da regido e ndo uma cultura exportada
de fora, deixando os artistas da cultura popular desprotegidos.

Jodo Paulo Fuisca enfatiza que os movimentos da cultura popular e os movimentos
de rua sdo importantes, pois “[...] cantam afirmativamente as coisas do Crato, Cariri e da
natureza” (Entrevista realizada com o secretario de Cultura da cidade de Crato, Jodo Paulo
Fuisca, realizada em julho de 2016). Para o secretario de cultura o forr6 eletronico romperia
com essa estética “pura” de pensar a regido do Cariri amparado nos ideais da cultura
popular. Assim, a proposta da Secretaria de Cultura da cidade de Crato seria ndo reforcar
as imagens pejorativas da mulher, do Nordeste, do negro, do gay que surgem mediante a

agéncia do forrd eletrénico.

A gente trabalhou com varios eventos, a ideia era que nao se priorizasse
as propostas musicais de outros setores artisticos que denegrissem — nao
sei nem se essa palavra ¢ legal ta falando — mas que ndo deixasse
trabalhar de forma pejorativa com a imagem da mulher, nordestino,
pobre, negro, as minorias em geral (Entrevista realizada com o
secretario de cultura da cidade de Crato, Jodo Paulo Fuisca, em julho
de 2016).

Fuisca narra a organizacio de um So Jodo promovido pela secretaria de cultura
de Crato, um evento de grande porte. Neste evento, diz o secretario, os artistas
privilegiados seriam as bandas de vertente mais tradicional. No entanto, os artistas
escolhidos pela secretaria de cultura ndo foram contratados, sendo escolhidas em sua

grande maioria as bandas do “forr6 de plastico”. Em sua fala ele diz,
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S6 que a maior festa de S@o Jodo que fizemos, uma tremenda producao
acabou que o pessoal que queriamos trazer foi quase todo vetado e a
gente trouxe até esse forrd de plastico ai. Nao quero nem citar essas
bandas, gracas a Deus que eu misturo tudinho € nem me lembro delas.
Na verdade foi muito chato pra gente, pois a gente se empenhou muito,
sabe?! Trabalhamos uns vinte dias fazendo contato com musicos de
todo o Nordeste. Esse na verdade foi o unico evento que isso aconteceu
(Entrevista realizada com o secretario de Cultura da cidade de Crato,
Jodo Paulo Fuisca, em julho de 2016).

Para o secretario de cultura, a musicalidade do forré eletrénico fere as minorias sociais €
ndo retrata a cultura da regido do Cariri, sendo uma musica que sustenta as formas de
dominagao existentes na sociedade, seja uma dominacdo economica (expressa na figura
do jovem/homem/classe alta que chega em uma festa de forr6 com seu pareddo de som);
seja uma dominagdo de género (que expde o lugar de subalternidade feminina). O forrd
eletronico para Fuisca aborda aspectos que no sdo considerados positivos, tendo sido
criado para sustentar formas de dominacdo. De fato, a musicalidade aqui evidenciada
possui estratégias especificas de poder, que fazem seu mercado se ampliar cada vez mais.

Frente a isso se percebe uma recusa por algumas autoridades de que tais bandas
facam parte dos grandes eventos produzidos pelo poder ptblico, o que em termos praticos
se traduz na tentativa de trazer para os seus shows artistas locais, grupos que sdo
legitimados como formas de narrar a “verdadeira” cultura local. No entanto, como revela
esse depoimento, mesmo a contra gosto as bandas de forr6 eletrénico se fazem presentes
nos eventos organizados pelas Secretarias de Cultura de todo o Cariri, consistindo em
umas das formas mais lucrativas de fomentar a economia.

Outra autoridade que causou polémica com sua colocagio foi o entdo secretario
de cultura do governo do Estado da Paraiba, Chico César, a respeito da participacdo de
bandas de forr6 eletrénico na maior festividade do calendéario junino paraibano, o Sdo
Jodo de Campina Grande, e também em Jodo Pessoa. Em pronunciamento ao portal de
noticias G14, o secretdrio abordou que o poder publico nio financiaria shows que nio
retratasse a verdadeira cultura junina, sendo vedada a participacdo dos grupos sertanejos

e o “forrd de plastico”.

4 ARAUIJO, Glauco. Chico César diz que ndo apoia banda de forré eletrénico no Sdo Jodo da PB. G1.
Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2011/04/chico-cesar-diz-que-nao-apoia-banda-de-
forro-eletronico-no-sao-joao-da-pb.html. Acesso em: 27 de julho de 2016.
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Como secretario de Cultura digo que o estado ndo vai contratar nem
pagar grupos musicais e artistas cujos estilos nada t€ém a ver com a
heranca da tradicdo musical nordestina, cujo apice se da no periodo
junino. Nao vai mesmo. Nao vou pagar caché de bandas de forr6 que
ndo se caracterizam como a tradicional cultura nordestina (ARAUJO,
Gl1, 20/04/2001)°.

Depois dessa colocacdo, Chico César tentou amenizar a polémica externando o

seguinte depoimento

O que coloquei, € que precisa ser compreendido, ¢ que ha uma lei
estadual anterior a minha gestao que diz que o governo nao pode pagar
caché a grupos que ndo tem relagdo com a tradicdo de Sdo Jodo. Nao
fui eu que inventei isso (BUARQUE, G1 23/06/2011)°.

O debate foi encorpado por outros artistas de varios segmentos e com opinides
diversas. Em comentario ao Jornal da Paraiba, o musico Alceu Valenga, por exemplo,
posicionou-se ao lado de Chico César’. Em nota o cantor prestou depoimento afirmando
que o governo ndo tem que financiar bandas de “forré de plastico”. A seguir o texto na
integra do depoimento:

Vejo com muito bons olhos — olhos atentos de quem ha décadas observa
os movimentos da cultura em nosso pais — a iniciativa do Secretario de
Cultura do Estado da Paraiba, Chico César, de “investir
conceitualmente nos festejos juninos”, segundo comunicado oficial
divulgado esta semana. Além de brilhante cantor e compositor, Chico
tem se mostrado um grande amigo da arte também como um dos
maiores gestores da cultura desse pais. A maneira mais facil de dominar
um povo — e a mais sordida também — ¢ despi-lo de sua cultura natural,
daquilo que o identifica enquanto um grupamento social homogéneo,
com linguagens e referéncias proprias. Festas como S3o Jodo e o
carnaval, que no Brasil adquiriram status extraordinariamente
significativo, tem sido vilipendiadas com a adesdo de pretensos agentes
culturais alienigenas mancomunados com politicas publicas
mercantilistas sem o menor compromisso com a identidade de nosso
povo, de nossas festas, € por que ndo, de nossas melhores tradi¢des, no
sentindo mais progressista da palavra. Sempre digo que precisamos
valorizar os conceitos, para que a arte ndo se dilua em enganosas

5 ARAUJO, Glauco. Chico César diz que niio apoia banda de forré eletronico no Sio Jodo da PB. G1.
Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2011/04/chico-cesar-diz-que-nao-apoia-banda-de-
forro-eletronico-no-sao-joao-da-pb.html. Acesso em 27 de julho de 2016.

‘BUARQUE, Daniel. Chico César tentar apagar polémica do “forrd de pléstico’ no Sdo Jodo. G1. Disponivel em:
http://g1.globo.com/brasil/noticia/2011/06/chico-cesar-tentar-apagar-polemica-do-forro-de-plastico-no-
sao-joao.html. Acesso em: 27 de julho de 2016.

7JORNAL DA PARAIBA. “Musico pernambucano Alceu Valenga apoia Chico César sobre a polémica do
“forrd de plastico”. Jornal da Paraiba. Disponivel em: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/a-polemica-
do-forro-de-plastico. Acesso em: 27 de julho de 2016.
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jogadas de marketing. No que se refere ao papel de uma secretaria ou
qualquer orgao publico, entendendo que seu objetivo primordial seja o
de fomentar, preservar e difundir a cultura de seu estado, muito mais do
que simplesmente promover eventos de entretenimento facil com
recursos publicos. E preciso compreender esta diferenca quando se fala
de gestdo de cultura em nosso pais. Defendo democraticamente
qualquer manifestacdo artistica, mas entendo que o calendario anual
seja largo o suficiente para comportar shows de todos os estilos,
nacionais ou internacionais. Por isso apoio a iniciativa de Chico em
evitar que interesses mercadologicos enfiem pelo gargalo atracdes que
fizeram das festas juninas uma das celebragdes brasileiras mais
conhecidas em todo o mundo. Lembro-me que da ultima vez que
encontrei 0 mestre Luiz Gonzaga, num leito de hospital, este me
pedia aos prantos: “nio deixe meu forrozinho morrer”. Gragas a
exemplos como o de Chico César, o velho Lua pode descansar mais
tranquilo. O forr6 de sua linhagem ha de permanecer vivo e fortalecido
sempre que houver uma fogueira queimando em homenagem a Sao
Jodo (JORNAL DA PARAIBA, 03/01/2013. Grifos nossos)®.

De acordo com os depoimentos elencados, as festas juninas caracterizam o
imaginario do Nordeste, sendo estas festas um dos eventos mais emblematicos para
pensar a cultura dessa regido. Também podemos observar que o didlogo exposto pelos
sujeitos diz respeito a necessidade de conceder maior espaco para as manifestagcdes
tradicionais, remontando para os aspectos teluricos que compde a narrativa do ser
Nordeste. Notamos que junto a esse imaginario de uma cultura popular que deve ser
preservada, temos como oposicao os termos “forrd de plastico”, “falso” que adjetivam a
vertente do forrd eletrénico, bem como sugere um conjunto especifico e limitado de
expressdes que podem ser pensados sobre essa rubrica.

Para Alceu Valenca e Chico César o que esta acontecendo ¢ uma distor¢ao, uma
despropor¢do tendo em vista que se investe muito em shows - que para eles ndo
representam a cultura nordestina — ao passo que se excluem os artistas tradicionais. Dessa
forma, privilegia-se uma parcela do mundo artistico, marcado, sobretudo, pela industria
cultural e renega ao segundo plano os artistas de cunho regionalista e tradicional.

Contrariando o que foi apontado por Chico César, o canto Flavio Jos¢€ aponta

Eu acho que ele foi infeliz apenas nessa colocacdo, né?! De forrd de
plastico. Eu acho que quando vocé ndo gosta de uma determinada
pessoa nao precisa vocé citar o nome. Entdo, eu acho que foi isso. Ele
tem as razoes dele, o motivo de gastar o dinheiro da cultura na cultura,
naquilo que realmente faz parte da festa do Sdo Jodo. Agora, essa

8 Disponivel em: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/a-polemica-do-forro-de-plastico. Acesso em: 27
de julho de 2016.
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historia do forré de plastico ¢ que ndo pegou bem (Diario do Sertdo,
29/07/2011)°.

Se para o cantor a polémica parece ter incidido mais sobre a politica dos termos
do que para a politica dos recursos, no aspecto discursivo, ambas as perspectivas se
encontram no debate sobre, afinal de contas, o que € representativo e constitui o
significado da festa, da tradi¢do, da cultura do Nordeste popular? Nesse contexto, a
destinacdo e a disputa por recurso ¢ o efeito material de uma disputa em nivel simbolico
que mobiliza concepgdes e sentidos atribuidos a pertinéncia e autenticidade dos espagos
e icones de representacdo. Ainda sobre essa questdo de investimento dos 6rgdos publicos
para custear as festas da musicalidade do forr6 eletronico, Trotta (2008) afirma que para
alguns, isso passa a ser encarado de forma negativa, pois se investe muito nas grandes

bandas e os pequenos artistas do forro6 tradicional ficam sem espaco e desvalorizados.

As criticas com relagdo a qualidade se estendem quase sempre a esfera
das politicas culturais desenvolvidas, questionando a aplicacdo de
recursos publicos para promocao e apresentacdes de algumas bandas.
De forma particularmente agressiva, alguns jornalistas, musicos e até
mesmo pesquisadores buscam desqualificar a producio e a musica de
algumas bandas classificando-as como de “mau gosto” (TROTTA,
2008, p.8).

Alguns agentes e mobilizadores culturais locais questionam os usos que os 6rgios
publicos fazem para gerir os eventos, privilegiando os grandes shows e relegando artistas

locais a pequenos cachés e financiamento colocando-os em espacos periféricos.

O que me incomoda ndo ¢ a existéncia desse tipo de forr6. Acho que
tem espago para ambos conviverem. O que me angustia € o desprestigio
do forro6 tradicional. Nao se tem espago, ndo se tem investimento. O que
eu vejo € que se tem muito glamour com esse forrd eletronico, mas
pouco empenho, pouco empenho em resgatar os tracos rurais de nossa
tradi¢do, mostrar a vida do nosso povo. Entdo tem publico para os dois,
pois que se tenha também financiamento (Entrevista realizada com o
cantor Jodo do Crato, em junho de 2016).

Podemos afirmar, portanto, que existe uma preocupacdo nao s6 em preservar as

festas ditas tradicionais, mas pensar também como sio distribuidos os recursos e as

® “Cantor Flavio José fala de sua carmreira e sobre a polémica do “Fomd de Plastico”. Youtube. Disponivel em:
https:/Avww.youtube.com/watch?v=0xZC5YZAcK. Acesso em 27 de julho de 2016.
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politicas culturais desenvolvidas pelo poder publico. A boa projecdo que o forrd
eletronico detém na contemporaneidade faz com que o poder publico se alie a esse
produto para compor suas imagens modernas e atuais.

Essas negociacdes que estdo a todo o momento sendo reforcadas a partir da
implantacdo ou negacdo das bandas de forr6 eletronico faz com que as autoridades dos
secretarios de cultura procurem preservar o aspecto tradicional das festas através da néo
contratacdo de bandas de forr6 eletronico, em principio com a intengdo de dar maior
visibilidade aos grupos da cultura popular. Isso, contudo, entra em tensao a cada mandato
e a cada gestdo das secretarias, tendo em vista que nem sempre os representantes da
referida pasta sdo percebidos como pessoas aptas a lidar com as questdes aqui discutidas.
O apelo popular e a grande mobilizagdo de publico, mais que uma concepcio de
reveréncia a “tradi¢do” usualmente sio lidas como sinais da eficacia e efici€ncia da festa
como espaco de promogao da cultura local.

Desse modo notamos que, quando o secretario de cultura da cidade de Crato, Jodo
Paulo Fuisca, postula que ndo se devem contratar bandas de forr6 eletrénico, ele leva em
consideragdo dois pontos importantes: o primeiro, sobre a sua inser¢do com o0s
movimentos da cultura popular - como o mesmo afirma; o segundo, sobre o investimento
dos orgéos publicos para o custeio de tais shows.

E fato que o forré eletrnico representa um distanciamento do forré tradicional,
sejam no tocante as letras das musicas, bem como a forma de sua apresentacdo, ou até
mesmo na forma de financiamento de tais musicalidades. A sanfona e o gibdo de couro
cedem lugar para um verdadeiro espetaculo das bandas de forr¢ eletronico. Com a ajuda
de fumaga de gelo seco, teldes de led e dangarinas que performatizam coreografias
acrobaticas e sensuais cria-se um distanciamento ndo s6 em termos geograficos, como
também de valores, padrdes estéticos e morais (CHIANCA, 2013).

A respeito desses padrdes que s@o postos pelo forré eletrénico, o cantor Jodo do
Crato afirma:

O que eu nao gosto desse forrd (eletronico) ¢ que ele destroéi uma
possibilidade da gente que tem uma formacdo mais humanistica, de
afetividade, sabe?! Que ndo enxergam a coisa s6 como eles enxergam.
Essa coisa do consumo, do sexo pelo sexo sem nenhuma preocupagao...
eles ndo falam em amor. Entdo, eles s6 pensam em consumir e vender
um produto (Entrevista realizada com o cantor Jodo do Crato, em junho
de 2016).
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Para o arquivista Aristides Cmargo os ideais expressos pelo forr6 eletrénico vao

contra as memorias expostas nas musicas do forr6 tradicional.

Por que eu adoro os forros antigos? Porque eles preservam a moral, a
historia, os bons costumes, o respeito do mais novo com os mais velhos.
A uma convivéncia sadia, ha uma transferéncia de saberes. Vocé nao
ver isso nesse outro tipo de forro, ¢ tudo muito apelativo. O moderno
ndo tem nada disso ¢ tudo muito descartavel (Entrevista realizada com
o arquivista Aristides de Arruda Camargo Neto, em junho de 2016).

1.6“Pra ficar tem que mudar”

As bandas de forro eletronico sdo vistas, percebidas e enxergadas por algumas
autoridades como “forr6 de plastico™, adjetivo de conotacdo duvidosa. Para tais figuras,
essas bandas demonstram o que ha de mais mercadologico ndo levando em consideracdo
a qualidade das musicas produzidas. Nesta perspectiva, afirma-se que a midia, imbuida
de poder capitalista, visa o lucro e agencia de forma comercial as bandas de forrd
eletrénico, como nos mostra o cantor Jodo do Crato, o arquivista Aristides Camargo, o
secretdrio de cultura Paulo Fuisca e a secretdria de cultura Ana Barbara.

Frente a isso outra definicdo ganha relevo, a expressdo “forr6 tradicional”. Os
agentes transformam as duas categorias, eletronico versus tradicional, como campos
distintos. Tais discursos provocaram tensdes importantes para serem analisadas.

Ao forro6 eletronico ¢ dado o adjetivo de comercial e urbanizador, sendo, portanto,
reconhecido como de plastico, ndo verdadeiro. Em oposicdo, temos o forr6 tradicional,
pensado através da tradicdo e originalidade. Neste ultimo caso, as referéncias centrais sdo
as obras de Luiz Gonzaga. Essas oposicdes discursivas sdo criadas a partir de diferentes
praticas e identificacdes, envolvendo criticos musicais, artistas, jornalistas, professores
universitarios e outros agentes sociais. Essas distingdes, no entanto, sdo de carater
simplista, que reduz os fenémenos culturas do forr6 eletrénico e do forr6 tradicional a
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mero conceitos/nogdes de valores: “falso” “verdadeiro”.

Percebemos que existem relagdes dos agentes sociais que acionam co6digos,
delimitando fronteiras e fluxos. Ao falarmos de uma musicalidade como o forr¢ eletrénico
encontramos as redes especificas de circulacdo, producio e recepcdo de significantes e

significados.
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Neste trabalho compreendemos o forro eletrénico a partir do conceito de “campo”,
ou seja, como uma arena constituida através de embates constantes de forcas e valores

(BOURDIEU, 1989).

Compreender a génese social do campo, e apreender aquilo que faz a
necessidade especifica da crenca que o sustenta, o jogo de linguagem
que nele se joga, das coisas materiais e simbolicas em jogo que nele se
geram, € explicar, fornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario e
do ndo-motivado os actos dos produtores e as obras por eles produzidas
e ndo, como geralmente se julga, reduzir ou destruir (BOURDIEU,
1989, p. 69).

O forro eletrénico pode ser pensando através da nocdo de campo proposto por
Bourdieu (1989), onde ha confluéncia de relacdes de poder hierarquizantes. Se
analisarmos a producdo dos discursos por parte dos secretarios de culturas, veremos como
as posigdes sociais que os sujeitos ocupam lhes conferem poder para atribuir ao forr6 seu
carater de originalidade ou falsificador da realidade social. Bourdieu (1986) em sua
analise sobre o campo artistico afirma que o mesmo se constitui em um espaco estruturado
de posicdes de poder, onde os individuos competem entre si sobre a autoridade artistica,

indo além dos critérios comerciais.

O movimento do campo literario ou do campo artistico para a
autonomia pode ser compreendido como um processo de depuragdo em
que cada género se orienta para aquilo que o distingue e o define de
modo exclusivo, para além mesmo dos sinais exteriores, socialmente
conhecidos e reconhecidos da sua identidade (BOURDIEU, 1986, p.
70).

De acordo com o autor, o campo artistico ¢ orientado por aquilo distinguem as
manifestacdes os definindo enquanto algo exclusivo/original. As transformagdes
ocorrentes ao forr6 afetam a forma pela qual os individuos lidam com determinadas
situacdes e percebe-se como membros integrados de um conjunto de ideias e valores,
fazendo com que seus gostos sejam modelados pelo conjunto de sua referéncia. Assim
sendo, a transformagdo de um ritmo com a implementacdo de outros instrumentos e
técnicas musicais mudam a forma de identificagcdo dos individuos, fazendo com que haja
um deslocamento do sujeito e dos significados atribuidos.

Consideramos aqui que o campo do forré eletronico ocupa uma posicio

ambivalente e paradoxal. A despeito dos grandes afluxos de pessoas que mobiliza em
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eventos, festas e casas de shows pelos mais diversos municipios do pais, no que se refere
a politica cultural ele se situa em praticas periféricas expostas a partir do carater ambiguo
que tal musicalidade ocupa. Notamos isso a partir das criticas a esta musicalidade, sendo
esses agentes sociais portadores de um poder simbolico que se desdobra em uma distin¢ao
cultural.

O poder simbolico, poder subordinado, ¢ uma forma transformada, quer
dizer, irreconhecivel, transfigurada e legitimada, das outras formas de
poder: s6 se pode passar para além da alternativa dos modelos
energéticos que descrevem as relagdes sociais como relagdes de forcas
e dos modelos cibernéticos que fazem delas relacdes de comunicacio,
na condi¢@o de se descreverem as leis de transformacg@o que regem as
transmutacdes das diferentes espécies de capital e capital simbolico [...]
(BOURDIEU, 1986, p.15).

Isso se revela no modo inequivoco como o forr6 eletrénico € descrito, partindo da
premissa que essa musicalidade atinge as massas, e suas musicas sdo produzidas para
propagar o consumo imediato de bens sem valor cultural.

Nesse sentindo, vemos que os elementos do forr6 de Gonzaga se destacam hoje
como originario, servindo como mote para se pensar tal questdo, como referéncia a uma
unidade indenitaria regional, que ancorado no sentimento de pertencimento reaviva uma
imagem lancada através da midia sobre o que € o Nordeste. Desse modo, a influéncia que
Gonzaga desempenhou foi de extrema importancia para consolidar um imaginario
regional ancorado, sobretudo, na ideia de originalidade e tradicdo. No entanto, esse
imaginario convive com outras manifestacdes culturais diversas, que inclui o forrd
eletronico.

Nao negamos o litigio do forr6 tradicional em relacdo ao forr6 eletronico, também
ndo negamos que o primeiro ¢ menos favorecido quanto as questdes referentes aos
recursos ¢ investimentos, sofrendo uma desvaloriza¢do, sobretudo, no viés econémico.
Acreditamos que existe um intenso investimento nas festas de forr6 eletrénico, isso por
sua vez ocasiona na baixa procura da musicalidade que sio consideradas tradicionais.
Todo modo destacamos que, as criticas construidas sobre o forré eletronico sio
perpassadas por posi¢cdes valorativas, ndo enxergando a dinamicidade cultural que
permeiam essa musicalidade e os espacos de onde eles emergem. E importante analisar
e refletir os processos descontinuos de estruturagdo e reinvencdo de uma musicalidade.
Reconhecé-la como articuladora e propagadora de novas identidades ¢ um passo
importante para perceber o quanto os processos sociais estdo sujeitos a importantes

modificagdes.
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Pontuemos a questdo: ndo se trata de enquadrar os ritmos em duas categorias, nem
tampouco de acreditar na existéncia de tal polaridade, mas, destacar o intercdmbio
existente entre ambas as musicalidades. Percebemos que a ideia de originalidade, tomado
aqui como elemento central operante no forré tradicional, desconsidera as narrativas
plurais surgidas, mantidas e modificadas ao longo do tempo. Postulamos que a ideia de
originalidade surge como uma tentativa de legitimar processos sociais que ndo devem ser
concebidos como padrdes estaticos.

Se o forrd tradicional representou por muito tempo, e representa até hoje, uma
impressao a qual se identifica uma parcela da populagdo brasileira, ¢ preciso notar que
essa representacdo se dava a partir de algumas agéncias. Nesta perspectiva havia o
imaginario que era propagado pela midia e assimilado por demais pessoas, os padrdes
culturais eram outros. Como a cultura deve ser concebida a partir da ideia de
transformacdo, intercambio, assimilacdo, ou qualquer outro designativo que denote o
carater de mudanca devemos considerar que a originalidade proposta em tal tempo foi
amplamente modificada com o engenho do forré eletronico e isso ndo deve ser encarado
a partir da polaridade univoca tradicional/moderno (eletrénico).

O forrd, seja ele elétrico ou tradicional, é definido a partir de valores partilhados
por determinados grupos, motores das demarcagdes de fronteiras que distanciam e
aproximam ambos os ritmos. E vélido lembrar que essas fronteiras ndo estio bem
localizadas e muito menos possuem uma geografia concreta, elas sdo fluidas e maleaveis,
demarcadas por linhas imaginarias.

Assim, ideia de tradicdo, originalidade e autenticidade sdo frutos de uma criagéo
que serve para demarcar posicdes sociais. Pensar nessas apropriacdes significa encarar os
diferentes valores que sdo atribuidos ao mesmo objeto, no caso o forrd eletrénico. Essa
discussdo nos leva a uma reflex@o nfo somente do objeto em questio, mas, sobretudo, de
entender uma estética cultural que constréi um imaginario de aceitacdo ou recursa por
parte de tal musicalidade.

Pensar nessas apropriagdes significa perceber que os produtos musicais se
misturam, criando variacdes e adaptacdes. Frente a isso, percebe-se a importancia de
tratar a musicalidade do forr6 eletronico como processos de hibridizacdo. Canclini (1997)
discute como a hibridizagao ¢ gerada através de conjuntos de processos intercambiais que
contam com o auxilio de mesclas de diferentes culturas. Nesse sentido, ndo ha mais um
grande centro que dita cultura de forma homogénea, pelo contrario, existe agora a

disseminacgao de diversos campos de cultura que sdo expressas através do forro eletrénico.
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Dentro desse panorama, percebe-se que o forr6 se constitui enquanto elemento de
identidade e memoria, sendo o forré eletrénico formado por inclusao e exclusdo, servindo
como construcdo das representacdes estéticas. Diante disso, ele surge como a
continuidade de uma suposta originalidade, integrando novas identidades e novas
originalidades possiveis.

Enquanto uma profusio estética, o forr6 eletronico deve ser vislumbrando no
interior das composicdes, mas também e fundamentalmente para além delas. Isso
considera a importancia de pensar os processos de interpretacdo que surgem mediante tal
musicalidade, considerando que as formas pelas quais as musicas sdo representadas e
interpretadas sdo transformadas continuamente.

Corroborando com a ideia de fluxo, dindmica, transformacao, percebemos que as
representacdes culturais se multiplicam, havendo sempre o confronto de identidades e
originalidades. O trio (a sanfona, o tridngulo e a zabumba) encontra-se com a
modernidade na composicdo das bandas, e nesse processo nao s6 se adicionam novos
instrumentos como baixos, baterias, guitarras, vozes femininas ou grupais, entre outros
aspectos técnicos e performaticos da musicalidade em questdo; também surge um novo
cenario para musica popular nordestina.

Para Trotta (2010), o empreendimento do forrd eletronico consiste em uma
resposta criativa sobre um modelo que ja ndo da conta da realidade social vigente. Da-se
inicio assim a um processo criativo de leitura e traducao das tradi¢des, processo que pode
ser visto também nas quadrilhas juninas estudadas por Chianca (2013). Para a autora,
houve uma espetacularizagio de tais quadrilhas, o que acarretou ndo em sua perda no seu
sentido original, mas, sobretudo, uma transformaco incorporada em varios elementos
como: o corte das roupas, as cores utilizadas, os passos empregados. A propria forma de
identificacdo dos quadrilheiros ndo se encaixa mais nas ideias de “matutos”, preferindo
ser considerado como dangarinos. Isso nos mostra os processos de criatividade que
envolvem ndo apenas as quadrilhas, mas também o proprio forr6 eletrénico.

Consideramos o forrd eletrénico como o encontro ndo so entre estilos musicais,
mas de diferentes culturas, sendo seus codigos musicais operantes através dessa
musicalidade trazem a tona novas ferramentas para a produgao de novos sujeitos, espacos
e leituras possiveis que demonstram a multicularidade existente na sociedade atual.

Trotta (2010) nos lembra de que as musicas sdo narrativas que ajudam a construir
sentimentos de pertencimentos a uma determinada localidade, regido e grupo. Logo, as

musicas falam sobre os lugares para quem as escuta falar. Falamos assim, de musicas que
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ao momento que interpela subjetivacdes, também sdo experiéncias, que nos mostram
como os sujeitos se posicionam contra ou a favor de algo. S3o manifestagdes que possuem

em seu ser jogos de formas e poderes.

46



Capitulo II: Género e licenca sexual no forré

Ao pensarmos a oposi¢do mulher versus homens, elegemos simbolos que sao
associados a feminilidade e a masculinidade como sendo condicionantes opostos.
Entretanto, Adriana Piscitelli (1998) nos aponta que pensar o género n3o € uma maneira
de criar diferencas entre os sexos, ou seja, os estudos sobre mulher e sobre homem. Na
contramfo, pensar o género como uma analise de qualquer contexto possibilita a
compreensio das relacdes sociais tendo em vista que o sistema sexo-género implica em
constitui¢cdes corporeas relacionais e modos de ser e agir no mundo que sdo relacionais e
mediadores de diferencas mais amplas. De acordo com a autora, os estudos voltados para

masculinidades apontam para coisas que s3o supostamente resultantes de agdes de

homens, sem qualquer interagdo, entre e com mulheres. Todavia, segundo a autora

(...) numa leitura de gé€nero, o importante € procurar explorar as
complexidades tanto das constru¢des de masculinidades quanto
as de feminilidade, percebendo como essas construcdes sao
operadores metaforicos para o poder e a diferenciacdo em
diversos aspectos do social. (PISCITELLI, 1998, p.150).

Existem identificagdes que associam elementos de masculinidades e
feminilidades a ambos os sexos. Com as reivindicagdes dos movimentos feministas nas
décadas de 70 a forma de pensar o género sofreu mudangas significativas.

Entende-se que as relagdes de género sdo construgdes sociais (SCOTT, 1990)
baseadas em periodos historicamente datados e contextos socioculturais especificos.
Neste capitulo apontamos que a musica também fortalece uma imagem das relagdes de
género no Nordeste brasileiro. Dentro desse contexto as musicas de forrd (desde Luiz
Gonzaga na década de 1940, até o presente momento com as bandas de forro eletronico),
construiram imagens que acionam para as relacdes de género em um cenario fortemente
sexualizado, centrando a mulher enquanto elemento constituidor de metaforas de duplo
sentido. As referéncias ao sexo, a malicia, ao desejo e a traicdo sdo tematicas que se
encontram presentes tanto no forré eletrénico como no forré tradicional.

Nesse capitulo procurou-se explicar a segunda critica realizada ao forr6 eletrénico
que seria pensar como a mulher ¢ retratada nas duas musicalidades. Buscou-se perceber

até que ponto as criticas ao forrd eletronico enxergam a mulher como objeto sexual,
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entretanto veremos se tal critica ¢ um dado que surge com o engenho do forro eletrénico

ou se ¢ uma marca ja existente no forr6 desde o tradicional até a vertente eletronica.

2.1 Repensando a categoria mulher no forré eletrénico/tradicional

O forr6, em seu sentido mais amplo, atua como mediador importante na produgio
de discursos, que relaciona agéncia de género e praticas indenitarias. Dessa forma,
processa-se uma visdo dicotomica entre homem/mulher, que serve de alicerce para se
pensar tal musicalidade.

Conforme mencionado no primeiro capitulo, o forré passou por transformacdes
significativas ao longo da historia, sendo a década de 1990 um marco para se pensar o
antes e o depois do forro, tendo em vista que € nesse momento que surge a emergéncia
da vertente eletronica. De acordo com o técnico em turismo da secretaria de cultura do
Crato, houve um antes e um depois do forro eletrénico. O primeiro momento foi estrelado
com a banda Mastruz com Leite, onde a banda fazia um movimento menos agressivo,

segundo ele

A “Mastruz com Leite” foi um movimento menos agressivo,
menos apelativo. Hoje ndo! Eles comegaram a avancar (as bandas
de forro eletronico), a explorar mais a erotizagdo da musica, da
danga (Entrevista realizada com o secretario de Cultura da cidade de
Crato, Jodo Paulo Fuisca, em julho de 2016).

Para além da distin¢ao entre forro tradicional e o forré eletrénico temos, também,
uma divisdo interna no forrd eletronico. Essa diferenca pode ser evidenciada quando a
Mastruz com Leite gravou a musica “Bomba no Cabaré” e desencadeou uma sequéncia
de musicas que seguiram o mesmo principio.

Para Chianca (2013), o forr6é eletrénico “surgiu como um movimento
radicalmente diferente dos precedentes”, principalmente, “pelas transformagdes das
técnicas musicais e cenograficas promovidas por ele” (2006, p.139). Para a autora a
vertente eletronica exerce uma diferenca nitida, ocasionado, sobretudo, pelas
apropriacdes das técnicas musicais.

Nesse novo cenario, Jean Henrique Costa (2012) aponta que as mudancas do ritmo
se deram de forma gradual, sendo que em primeira instdncia houve a necessidade de

equipar de forma mais significativa os shows, ou seja, a insercao de aparelhagens de som,
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luz, fumagas de gelo seco e outros. Em um segundo momento privilegiaram-se as
vestimentas, fazendo uma ruptura explicita com as imagens evocadas por Gonzaga,
inovando com as roupas sensuais de dancarinas e cantoras e com o estilo de ostentacdo
dos cantores. A ultima mudanca faz referéncia as letras musicais, que passaram a
incorporar as desilusdes amorosas, encontros afetivos sexuais, bebidas, relacionamentos
volateis de uma noite ou poucas horas. Logicamente, que ndo poderia faltar a énfase
recaida sobre a mulher nesses ambientes.

Tanto o forré tradicional quanto o eletrénico trataram de forma direta ou
indiretamente as relacdes de género, enfatizando quase sempre o papel de submissdo da
mulher, em oposic¢do a figura masculina, simbolo de virilidade. Neste cenario as tematicas
sexuais sempre foram recorrentes, juntamente com os duplos sentidos presentificados nas

letras de tais cancdes.

Os duplos sentidos conferem ao forr6 uma atmosfera ludica, que se
materializa em metaforas por vezes pueris e risiveis. Sao estratégias de
compartilhar conhecimentos e dizeres sobre sexo e sexualidade que
possivelmente ndo seriam possiveis em letras mais diretas. Afinal, a
penumbra e a ambiguidade da danca s3o ingredientes de uma festa
forrozeira recheada de duplas intencdes e de intensa energia sexual.
(TROTTA, 2014, p. 97).

Nesse sentido, tal relagdo baseada em temadticas sexuais sdo mecanismos de
identificacdo coletiva que sdo difundidas desde as modinhas do forré tradicional até as
cangdes contemporaneas realizadas pelo forré eletrénico.

E fato que essas mesmas tematicas e abordagens das relagdes de género e
sexualidades foram apropriadas de maneira diferente pelo forr6 eletrénico, entretanto,
construiu-se uma opinido entre intelectuais e artistas onde as musicas do forré eletronico
sdo percebidas como de baixa qualidade, contrapondo-se a originalidade “natural” do

forr6 tradicional.

No cenario atual do forré no Nordeste, ¢ possivel perceber uma cisio
entre aqueles que se identificam e freqiientam o chamado “pé-de-serra”
e outros que adotam sua vertente “eletronica”. A primeira, por sua
longevidade e por estar associada a uma consagracao produzida pela
“tradicdo”, costuma receber elogios da critica e adesdo de setores
significativos da intelectualidade nordestina. Ja as bandas de forro
eletronico s3o renegadas pela critica por fazerem uma musica
classificada como de baixa qualidade (TROTTA, 2009, p.133).
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Centrando abordagens nos aspectos referentes a sexualidade encontramos o
segundo ponto chave das criticas realizadas ao forr6d eletrénico: a correlagdo entre
sexualidade e a figura feminina, mais especificamente no sentido de conversio da figura
feminina em um agente passivo na economia do desejo, um “objeto sexual” como
costuma ser referido pelos criticos.

A partir dos elementos postos em cena, como som, letra e visual, criou-se um
imaginario sobre as apropriagdes da mulher no forré eletrénico. Investindo nas
performances com claro teor erético, o forr6 eletronico usa de imagens e performances
de palco para compor um imaginario que espetaculariza a mulher — representada pelas
dancarinas - enquanto modelos que devem ser perseguidos pelas outras mulheres que
comparecem aos shows das bandas. Sao mulheres jovens, corpos atléticos e dispostas a
tomarem parte nos jogos de seducdo que se encena nas acrobacias e coreografias que
compdem cada composicdo e que sdo levadas aos palcos em videos e apresentagdes
publicas. Nessa encenacdo do erotico criada pelo forré eletronico, deve-se notar também
o modo como vocalistas — homens e mulheres — participam na composi¢do das cenas e
situacdes interpretadas nas composicdes: traicdes, vingancas afetivas, seducio,
enriquecimento, disputas por afeto e correspondéncias.

No entanto, esses modelos propagados pela vertente eletronica sdo considerados
grotescos, vulgares e desqualificadores para alguns setores da sociedade. Pouca roupa no
palco, coreografias altamente erdticas e sensuais e cantores e cantoras que apostam na
seducdo para ampliar a visibilidade da banda e do artista, complementando as
composi¢des que retratam festas, amores e sexo.

Todos esses mecanismos ajudam a compor um imaginario sobre a mulher nesse
contexto de sociabilidade e, consequentemente, sobre as relacdes de género. Mais uma
vez, a performance apresentada em palco ¢ ilustrativa desses movimentos, tome-se por
exemplo a interagdo entre cantores e cantoras, que interagem de forma a promover no
palco uma intensa relag@o baseada nas letras de suas musicas. No DVD da Banda Avides
do Forr6!, essa interagdo ¢ visivel quando Xandy, cantor da banda e Solange Almeida,
também cantora, interagem no palco. O cantor, narra sua vivéncia de desilusdo com a

mulher amada. Proximo a sua companheira de palco ele diz

0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vWUpfUKpCkO0. Acesso em 11 de agosto de 2016.
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Quem ja passou por uma desilusdo amorosa pode dar um gritdo. Quem
ta solteiro hoje pode gritar também. Vou cantar s6 o comecinho dessa
musica, essa musica fala daquela pessoa que se entrega para outra, a
outra da tudo enquanto a outra da um pé na cara. Vou repetir a frase que
falei ontem, Solange, atengdo... Aten¢do, homens fiquem com suas
mulheres porque mulher boa ta dificil. Aceite tudo que sua mulher
mandar, porque quem manda ¢ ela mesmo, e ¢ como diz o velho ditado
do marujo, o homem que faz uma mulher chorar ¢ porque nio tem
capacidade de fazer ela gemer (DVD, Avides Sanset, 2015).

Ao longo das festas de forr6 eletronico € corriqueiro ver os participantes dublando
as letras das musicas, ofertando sentidos através de suas performances. Vejamos uma
cena de campo que demonstra como se da as interagdes entre pares baseada nas letras

tocadas.

Janieli ¢ uma jovem que acabou de completar seus dezoito anos. Ela ¢
participante ativa das festas de forrd eletronico. Janieli percorre quase
todas as festas do Cariri. Cidades como Crato, Farias Brito, Campos
Sales, Brejo Santo, Mauriti, Milagres e Missdo Velha, a jovem conheci
todas. Em uma dessas festas, acompanhei Janieli. A jovem ao chegar a
festa, na cidade Crato, vai me confidenciando, “Olha, eu vou te dizer
como tu faz para conquistar os gatinhos, ja que tu ta meio enferrujada”.
Em meio as idas e vindas da festa, Janieli encontra alguém que podera
desenvolver uma conquista. A festa era estilo carnaval, tendo por nome
“Bloco do Safadao”. A banda Garota Safada comandava a micareta que
antecedia o carnaval. Havia proximo ao trio um grupo de jovens
homens, todos usavam camisa do abada, concentrando suas respectivas
bebidas sobre a mesa e seus celulares em punho para registrar todos os
momentos da festa. Janieli entdo escolhe ficar proximo aos homens que
se faziam presente ali. Logo, a jovem compra sua primeira dose de
whisky e seu red buul, segundo ela isso serve para obter status. Pois
bem, passado a musica “Lounge”, Janieli danca embalada pela
musicalidade que estourava das caixas de som, olhando para seu alvo
(um rapaz), ela o encara por alguns momentos. O rapaz ensaia a tao
falada dadiva, cantando uma parte da musica talvez enderecada a
Janieli: “Vem pro meu lounge vem, que hoje tem, vem meu bem, além
de um copo cheio eu quero terminar a noite com alguém [...] o after ¢
14 em casa com champagne s6 nds dois e mais ninguém”. Janieli parecia
entender os co6digos que entrevia tal intencionalidade na musica dublada
entre os jovens. A jovem sorria, tomava um pouco de sua bebida e
dancava. O jovem rapaz gesticulava com o celular, supostamente
pedindo o niimero da garota. Apos tanto ensaiar suas intencdes através
da musica, o jovem sinaliza, chamando a garota. Ela, sem nenhum
receio, parte em direcdo ao seu companheiro de festa.

Através do relato observamos como os agentes sociais se deixam conduzir pelas
experiéncias musicais. Nessa constitui¢do, homem e mulher ddo grau de intencionalidade

as suas agdes narradas através do eu lirico musical (MARQUES, 2010). Nota-se a
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importancia de tratar a musica enquanto ferramenta analitica, mas também como um
recurso de aproximacgao entre pares. Nesta perspectiva, na musica citada acima, o homem
que exerce um bom grau de influéncia, com dinheiro e copo sempre cheio, detém o poder
de se ter uma mulher com quem possa findar sua noite. Ainda segundo a musica percebe-
se a saudade que ele tem por outra mulher, que deixou no seu quarto o seu perfume pelo
ar.

Consideremos, por instantes, um fragmento da composico

Aqui na cabeceira uma foto de nos dois
Reli suas mensagens todas do meu celular
Pensava em casamento, mas eu deixei pra depois
Por ndo conseguir enxergar
Nos teus olhos a verdade
Faltou foi sinceridade
Me entreguei por inteiro € vocé€ pela metade
Vou passar uma borracha nas linhas da nossa historia
E apagar com cachaga o que ficou na memoria
(Vem pro meu Longe, Wesley Safadao).

Por muito tempo foi propagada nas musicas e na propria sociedade que as
mulheres eram feitas, ou melhor, dizendo, criadas para casar. No forr6 eletrénico o modo
de tratar e perceber a mulher ¢ modificado. O homem, eu lirico da musica, ndo consegue
esquecer-se de tal mulher, contrariando um discurso que enxerga a mulher enquanto
criada apenas para casar e suprir as necessidades do lar e do marido. Se por um lado a
mulher parece abdicar do casamento enquanto projeto prioritario de vida, por outro lado,
a contraparte viril e desvinculada de sentimentos que constitui o homem também ¢
reformulada e desestabilizada. Na contenda amorosa, o eu lirico supostamente masculino
sofre a perda do seu afeto, rememorando as lembrangas e sensacdes da antiga parceira.

Opondo-se a0 homem que é expresso em muitas musicas como “pegador” e
“raparigueiro”, aquele que ¢ simultaneamente eu lirico e personagem da musica
mencionada pensa em casamento, vivéncia rara nas letras postas por alguns forrés da
vertente eletronica. A mulher, por sua vez, assume o lugar diferente do que lhe costuma
ser posto na sociedade. O homem entregou-se de corpo e alma na relacdo, enquanto a
mulher agiu apenas metade do que era esperado por seu companheiro. A solucdo

encontrada pelo homem seria apagar com cachaca as memorias de tal relacionamento.
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Se por um lado existe um processo de desestabilizagcdo de género, por outro lado
a composi¢do retoma o trindmio que compde a sociabilidade nesse contexto: festa-desejo-
bebida. Ou seja, acaba por reiterar uma sexualidade recreativa mediada pelo alcool em
um espaco festivo que ¢ manejado de maneira distintiva por homens e mulheres. Na
composi¢do, por exemplo, esse espaco parece ser licito para o eu lirico masculino, mas
cabe questionar se o mesmo seria aplicavel a um eu lirico que se enunciasse feminino e
quais os desdobramentos dessa situagao.

As musicas, como bem sabemos, negociam posicdes sociais e qualificam os
padrdes que sdo aceitos em tais ambientes em festa. A mesma € um elo importante, pois
ao momento que constroem imagens do que ¢ “ser homem™ ou “ser mulher” nas festas de
forré eletronico, também servem como mediadora das interagdes entre sujeitos.

Desse modo, percebemos o quanto a musica ¢ relevante para pensar as relacdes
desenvolvidas dentro desses contextos festivos, sendo que a mesma serve como elemento
transmissor e comunicador da agéncia dos sujeitos. Note-se que, ainda que a performance
construida em palco enuncie determinadas formas de relacdo estabelecidas entre homens
e mulheres que sdo, em algum aspecto, também ilustrativos da dindmica da sociedade e
cultura a partir do qual essas representacdes emergem, isso ndo implica que o publico aja
de maneira passiva e receptora, reproduzido de maneira irrefletida o que a performance
produz ou vincula. E preciso antever que as pessoas no contexto festivo se relacionam de
multiplas maneiras com o contetido que é apresentado, de modo que é necessario
considerar as variadas maneiras pelas quais elas negociam seu divertimento, interesse e
expectativas de vida a partir do contato com esses materiais culturais em sua amplitude.

Enunciadora de discursos, a musica que deu veracidade ao desejo de Janieli em
desenvolver sua conquista na festa ou a musica que mostra a inversao das expectativas de
género fabricadas pela sociedade s3o promotoras de experiéncias que merecem ser
analisadas para entender como sdo construidas as relagdes sociais dos individuos nesses
espacos. Para Marques (2008), as canc¢des de forrd ofertam intencionalidade dos sujeitos

envolvidos nos ambientes em festa.

[...] homens e mulheres comunicam-se dublando as cangdes de forro.
Miram o interlocutor, ddo um ar de intencionalidade a seu olhar e
passam a dublar can¢des que estouram das caixas de som (MARQUES,
2008, p. 93).

53



r

Trotta (2010) por sua vez aponta que ¢ através do repertorio musical que as
praticas sdo agenciadas durante a festa, sendo nesses momentos que as simbologias estio

sendo compartilhadas pelos agentes envolvidos.

O trindmio festa-amor-sexo funciona como um elo fundamental de
atracdo e seduc@o de grande contingente de jovens para o contexto da
experiéncia social da musica. O show ¢ o evento central nesse processo
e todas as etapas da produc¢do musical apontam para esse momento de
festa, onde as simbologias serdo compartilhadas através do repertorio
musical (TROTTA, 2008, p. 09/10).

Esse elemento evocativo que a musica disponibiliza serve para pensarmos como
se constréi a categoria mulher na festa. E valido lembrar que essa construcio ¢ uma das
criticas mais frequentes que ¢ realizada ao forrd eletrénico, portanto, pontuaremos o
porqué de tal posicionalmente.

Como bem sabido, a musica serve como propagadora de agéncia, intencionalidade
e formas de ser.

A musica ¢ uma forma de organizagdo do tempo, com profundos
desdobramentos simbolicos nas formas de organizagdo temporal da
sociedade. Como modo de sentir € expressar o tempo, fazer musica ¢é
participar de uma experiéncia musical representa compartilhar
maneiras de ser e estar coletivamente, moldando modos de pensar e
viver (TROTTA, 2010, p.11).

Iremos através de uma andlise musical tracar como ao longo da historia —
compreendendo desde as décadas de 1940 até o presente momento — como se deu a
agéncia da figura feminina nas musicas de forr6. A partir dai perceberemos como a
mulher tem sido pensada e repensada na histoéria do forrd, analisando algumas musicas

do forro tradicional e da vertente eletronica.

2.2 Construindo a categoria mulher/homem no forré de Gonzaga

Ja é consenso que Luiz Gonzaga é o maior representante do forrd tradicional,
expandido essa musicalidade na década de 1940 por todo o Brasil. Trabalhar
historicamente com a questdo de género dentro do forrd significa reconhecer que as
musicas sdo gestadas em um determinado periodo, atendendo aos padrdes socioculturais
vigentes. Dentro desses contextos, imagens e signos sdo evocados para garantir que a

realidade social seja descrita, ou, melhor dizendo, cantada.
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O forr6 em todas as suas vertentes sempre priorizou com constincia a figura
masculina, atribuindo papéis que s@o para homens e papéis que sdo para mulheres. No
forré tradicional, seu legado voltado para caracteristica tradicdo/ruralidade, o amor e o
sertdo sdo tematicas que compunham o cenario onde as relagdes amorosas eram descritas.

Para se chegar ao lugar que a mulher ocupa no forré eletrénico se faz necessario
entender como s@o construidas as relagdes e percepcdes sobre masculinidades. Enquanto
uma categoria no interior das relagdes valorativas de género, a ideia de masculinidade
também ¢ construida socialmente por praticas discursivas de poder. E esse discurso de
poder tende a colocar o homem no centro de suas interacdes e a mulher através de
posicdes inferiores. Tais discursos sd3o propagados pelas vertentes —
tradicional/eletronico.

Muitos estudos sobre a tematica do forré privilegiam-se o tratamento que ¢ dado
a mulher dentro desse cendrio, n3o sendo a nosso ver pratica recorrente analisar as
masculinidades que sdo postas em evidéncias. Considerando que néo se poder fazer um
estudo de género levando em consideragdo apenas pressupostos femininos ou masculinos,
até porque o estudo de género ndo € a dissociacio dessas duas categorias, € preciso criar
arenas de mediacdo, onde as relagdes possam ser vislumbradas e tratadas a partir dos
espacos que as conecta e distancia, conforme os contextos sociais, culturais e historicos

a partir dos quais sdo forjadas.

2.2.1 No Nordestes “so nao da cabra mole”

A construg¢do do masculino dentro do forré tende a confirmar praticas discursivas
através de valores que perduram até hoje e que ganham novos caracteres nas composicdes
e performances disseminados pelo forr6 eletrénico. Esses atributos sdo percebidos como
naturais. Dessa forma, as cancdes do forrd eletronico na visdo de Honorio (2011)

referenciam

Nestas canc¢des, o homem nordestino ¢ associado aos valores da
masculinidade dominante: ¢ o dominador, o conquistador, o sedutor, o
poderoso; o jovem playboy, os donos do pedago; ¢ o macho, viril e
irresistivel, o gostosdo, o cachaceiro, o raparigueiro. Neste sentido,
referéncias ao espago publico, espaco destinado ao homem, aparecem
com frequéncia nas letras das cangdes como o bar, o cabaré, o posto de
combustivel. Sdo lugares de lazer e sociabilidades masculinas onde o
homem detém o poder (HONORIO, 2011, p. 10).
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O referente hegemodnico da masculinidade nordestina € o “macho”, o “cabra
macho”, a partir da incorporacdo de valores que rementem ao aspecto rustico, viril e
telirico do masculino (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013). Categorias como as apontadas
acima reiteram a nocdo de “nordestino” como um tipo regional interceptado por
expectativas de género vinculadas a valentia, coragem e forca. Vejamos uma musica que
retrata como a macheza € construida no forr6 tradicional.

Eita! Sertdo do Nordeste
Terra de cabra da peste
So sertanejo arrizéste
Ano de seca e verao
Toda dureza do chao
Faz também duro
O homem que vive no sertao
Tem cangaceiro
Mas tem romeiro
Gente ruim, gente boa
Cabra bom, cabra a toa
Valentao, sem controle
S6 nao da cabra mole
Tem cangaceiro
Mas tem romeiro
La o caboclo mais fraco, ¢ vaqueiro
Eita! Sertao!Eita! Nordeste!
Eita Sertao!

Ei, ré, 1€, ré, ré, ta!
Cabra da peste
(Cabra da peste. Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas. 1955)

O homem existente no sertdio é um misto de “cabra a toa”, “cangaceiro”,
“romeiro”, gente boa e ruim, no Nordeste s6 nio da “cabra mole”. Nessa cangdo,
percebemos como a énfase sobre o homem segue o principio da coragem e valentia,
podendo haver tudo, menos “cabra mole”. Note-se também como a concepcdo de
masculinidade ¢ referendada e articulada a uma geografia e paisagem especificas: o
sertdo. Da mesma forma, essa concepgdo pde em jogo disputas sobre o trabalho, lazer
(macho pertence aroga e ao trabalho, ndo as festas e vida noturna, ¢ diurno e ndo noturno)
e ao lugar da moral e dos afetos (¢ da valentia, ndo a sensibilidade).

Nas musicas aqui examinadas percebemos uma participagdo fervorosa sobre a
atuacdo do género. Nesses atributos, as qualidades masculinas sio enaltecidas, enquanto

os atributos supostamente femininos vao na contramio de tais qualidades. Essa visdo
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hierarquizada sobre o género faz com que haja uma excessiva leitura sobre o masculino,
enfatizando como positivos aspectos derivados desse posicionamento.

Para Trotta (2014), existe em demasia uma énfase na masculinidade em varios
géneros musicais, e que por sua vez se incorporam a dimensao da composi¢do. Considere-
se, por exemplo, no caso do samba a relagdo entre o malandro, o trabalhador e a mulher
amada ou desejada, ou o funk contemporaneo e a forma como expectativas de género sdo
negociadas e performatizadas. Para Trotta (2014), o forré nao ¢ diferente.

Se isolarmos amostras aleatorias no repertorio forrozeiro, aparecerdo
inimeros exemplos nos quais a mulher ¢ aludida, mencionada e até
mesmo nomeada, mas raramente ela € protagonista dos sentimentos que
movem a cangdo ou possui voz no discurso da cangdo. Um exemplo
classico de ocorréncia dessa visao exclusivamente masculina € a propria
Asa branca, maior sucesso de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira
(1947) (TROTTA, 2014, p. 99).

Vemos que a figura masculina consiste no ator principal dos discursos propagados
em muitos dos ritmos e no forro, sobretudo. Comungando ainda com Trotta, percebemos
que o imaginario forrozeiro dita regras que sdo incorporadas tanto nos discursos das letras

quanto na propria vivéncia dos individuos.

Se o forr6é ¢ uma danca safada da qual homens e mulheres participam e
compartilham as diversas referéncias sexuais e afetivas, ¢ importante
demarcar que parte majoritaria do imaginario forrozeiro ¢ formada por
uma perspectiva masculina que define modelos de masculinidade e
feminilidade (TROTTA, 2014, p. 102).

Os modelos de masculinidades e feminilidades seguem os principios que ja
apontamos aqui. Docura e submissdo sdo aspectos caracteristicos das performances
femininas, enquanto que as performances masculinas estariam conectadas a valentia,

macheza e dureza. A esse respeito pode-se ver Albuquerque Junior (2012) e Trotta (2014).

2.2.2 “No atico da panela, no batuque do pildo”: a mulher retratada no forré

tradicional

A forma de se dirigir a mulher no forro, seja ele eletronico ou tradicional, parte
de uma perspectiva adjetivavel como machista e patriarcal. Nele ha uma reincidéncia do
feminino como ente possuido (ou possivel) pelo masculino/macho dominante.

Vejamos um exemplo da Musica “A mulher do patrdo”, de Nelson Valenca.
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Eu tenho pena, da mulher do meu patrao
Muito rica tao bonita, ai meu deus que muiérao
Nao tem meninos para ndo envelhecer
Mas nervosa sofre muito, por nio ter o que fazer
No ati¢o da panela, no batuque do pildo
Tem somente 15 filhos, mais o xaxo do feijao
Sarampo catapora, mais a ropa pra lava
Resfriado tosse brava, lenha para carrega
Pote na cabega, tem xerem pra cozinhar
Tira o leite da cabrinha, tem o bode pra solta
Vivo com minha nega, num ranchinho que eu fiz
Nao se queixa nao diz nada, e se acha bem feliz
Com tudo isso, ainda sobra um tempinho
Um agrado, um carinho
Eu ndo quero nem dizer
Com tudo isso, ainda sobra um tempinho
E um muleque sambudinho
Todo ano € pra nascer
(Mulher do patrao, Nelson Valenca, 1974).

Na cangfo aqui examinada existem dois tipos de mulher. A primeira, descrita nos
primeiros versos faz referéncia a um tipo de mulher rica, bem apresentada, um
“mulherdo”, que nfo tem preocupacdo. Opondo-se a esse tipo de mulher percebemos o
oposto de tal descri¢do, provavelmente poderiamos ler como a “mulher do empregado™.
Se a primeira personagem feminina se privou de ter filho para manter a boa forma, a
segunda teve logo 15 filhos, todo ano ela tinha um.

Entao, se as duas personagens descritas sdo tdo opostas o que as aproxima? Ambas
possuem carater figurativo, sendo sempre o homem descritor e narrador de suas vivéncias.
O carater figurativo que a mulher desempenha na musica nos faz pensar que existe sempre
um alguém que fala sobre a mulher, esta por sua vez, ndo tem vez nem voz no discurso
ora examinado.

A mulher privou-se de sua vida em prol de 15 filhos, no batuque do piléo, roupa
para lavar, lenha para carregar. O mais impressionante, e que nos dar a certeza da
aniquilacdo do discurso da mulher € expresso na estrofe “Vivo com minha nega, num
ranchinho que eu fiz/ Nao se queixa ndo diz nada, e se acha bem feliz”. De fato, a mulher,
que nem nome tem, a ndo ser “minha nega”, deixa-nos perceber o sentimento de posse do
sexo masculino perante o feminino, tornando-se aleia ao discurso gerado pelo

homem/macho.
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“Minha nega”, ndo expressa seus sentimentos de contentamento no discurso.
Ninguém escuta sua, ninguém sabe ao certo se de fato ela ¢ feliz o como descrito na
cangdo. O que ¢ sabido ¢ a existéncia do discurso do homem sobre a mulher, que ¢ sua
nega. No entanto, ninguém se pergunta se existe a possibilidade de tal mulher querer um
dono.

O tom de critica e reprovacdo expresso na estrofe “Eu tenho pena, da mulher do
meu patrdo/ Muito rica tdo bonita, ai meu Deus que Muiérdo/ Nao tem meninos para ndo
envelhecer/ Mas nervosa sofre muito, por ndo ter o que fazer”. O homem que elabora o
discurso opde os dois tipos de mulher, mas em nenhum momento o mesmo deixa-se
perceber a vontade da mulher no discurso evidenciado.

As narrativas aqui descritas s3o demonstradas como espacos de silenciamento da
mulher. Neste cenario, percebe-se a dominacdo do masculino, que dita qual pratica deve
ser gerida pela mulher. Assim sendo, o homem dita qual o tipo de mulher que se espera
através de suas acdes, ndo levando em consideracio a acdo do sujeito que em tese era
para ser o ator principal da cena.

Vemos assim, que a mulher na narrativa analisada ¢ tratada de ser para objeto, ndo
tendo voz no discurso participativo. Porém, ndo € s6 isso. A mulher n3o é apenas um ser
que € reduzido a objeto descrito pelo homem. No forr¢ tradicional ha também a presenca
de um jogo polissémico que, para além de ndo dar voz a figura feminina, também ¢
imbuido de humor e referéncias a jogos de seducio.

Humor e duplo sentido sexual estdo presentes tanto no forr6 tradicional, quanto no
eletrénico, porém sio enfatizados de maneira diferenciada por cada musicalidade. Como

primeiro exemplo, vejamos “O cheiro de Carolina™.

Carolina foi pro samba Foi chegando o Delegado
Carolina Pra oia os que dangava

Pra dan¢a o xenhenhen Carolina

Carolina O Xerife entrou na danca
Todo mundo ¢ caidinho Carolina

Carolina E no fim também cheirava
Pelo cheiro que ela tem Carolina...

Carolina... Falando:

Gente que nunca dangou
Carolina

Nesse dia quis danca
Carolina

S6 por causa do cheirinho

Carolina
Todo mundo tava la
Carolina...

Ai chegou dono da casa

O dono da casa chegou com a mulesta
Chamou atencdo de D. Carolina e:

- D. Carolina venha ca. O povo anda
falando ai que a senhora tem um
cheiro diferente, é verdade?

- Mocgo, sei disso nio, ¢ invencio do
povo.
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- Ah, ¢ invencio do povo, ndo é? E fungar no teu cangote

- E sim senhor Carolina

- Entio da licenca... Hum, hum, hum

Eu quisera esta por 14 Carolina, hum, hum, hum
Carolina Carolina, hum, hum, hum
Pra dancar contigo o xote Carolina

Carolina E fungi no teu cangote
Pra também da um cheirinho Carolina

Carolina

(O cheiro de Carolina, Z¢ Gonzaga ¢ Amorim roxo, 1956).

Percebemos em alguns versos; “O xerife entrou na danga/ Carolina/E no fim
também cheirava/ Carolina”, “O dono da casa chegou com a mulesta/Chamou a atencao
de D. Carolina e: -D. Carolina venha ca./ O povo anda falando ai que a senhora tem um
cheiro diferente, é verdade?”.

Tanto o xerife, delegado e o dono da casa onde acontecia o forr6 narrado parecem
ter certo encanto por Carolina. A musica também nos mostra o quanto Carolina deixa-se
ser cheirada por quase todos na festa, esbanjando sua sensualidade que faz com que todos
os homens sintam o desejo, ou até mesmo a necessidade de cheira-la. Poderiamos acusar
a cancdo de considerar Carolina como um objeto sexual de todos os homens que
consomem seu corpo, seu cheiro, sua beleza por simples vontade.

Como ja mencionamos aqui, uma discussdo central diz respeito a forma como a
sexualidade € explicitada nas muisicas. Vejamos no exemplo acima que essa tematica ndo
se encontra ausente no forrd tradicional, pois o carisma de Carolina, protagonista da
musica, exerce fascinio na mente masculina, sendo que seu corpo passa a ser um elo
comunicativo e ao mesmo tempo objetificado, haja vista que, o cheiro, corpo e a beleza
de Carolina estdo sendo consumidos por um grupo de homens, que possuem uma boa
condi¢do financeira e gozam de status e prestigio devido as suas posi¢des sociais (xerife,
dono do estabelecimento, e o delegado). Notamos a énfase que ¢ dada aos papeis sociais
e como a mulher, no caso, Carolina, tem sua voz anulada, pois s3o os homens —
dominantes — que constroem um discurso sobre seu corpo e sua conduta. Para ele, isso ¢
inven¢do do povo.

Carolina ¢ objeto de desejo, apontando para uma postura erética que faz com que
os homens sintam o desejo de possui-la. Essa maneira de tratar a tematica da sexualidade
¢ enfatizada de maneira supérflua, fazendo acreditar na “pureza” da relagdo. No entanto,

o duplo sentido estar imbuido nas estrofes da musica.
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Analisemos outra cancdo. Na musica “Dona Vera tricotando”, de Luiz Gonzaga

e Humberto Teixeira

Dona Vera, quando moga
Foi bonita, foi dengosa
Foi catita
Mas nao soube aproveitar
Levava a vida em casa
Tricotando, tricotando
Tricotando, tricotando
Sem sair pra namorar
Mas passou a primavera
E ficou a Dona Vera
Solteirona toda a vida
Sem casar
E agora sem dinheiro
Ta dificil Dona Vera
Com esta cara
So se a sorte
Lhe ajudar
Da pena, ora se da
Da pena, mas da raiva também
Muié véia sem vintém
Ai, querendo se casar.
(Dona Vera tricotando, Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira).

Como vemos na presente musica existem dois pontos principais que elaboram a
tonica da historia. O primeiro diz respeito ao papel de submissdo da mulher, “criada para
casar”, o segundo ponto faz meng¢ao mais uma vez ao carater sexual. O casamento seria
uma virtude, cuja Dona Vera abriu mao em prol de seu tric6. Com o passar do tempo
Dona Vera sentiu os efeitos de varias primaveras, quando que nenhum homem se
interessaria por ela. Essa falta de interesse do sexo masculino pelo feminino € decorrente
de dois motivos: primeiramente, Dona Vera ndo esbanja mais a beleza de antigamente;
segundo, Dona Vera nio dispde de dinheiro para arrumar um casamento sustentado nos
interesses materiais.

Observamos com isso, que existe uma imagem da mulher sendo agenciada de
maneira consumista e interesseira, demonstrando posi¢cdes machistas e rebaixando a
mulher a qualidade de objeto no qual o homem ira usufruir quando for conveniente para

sua pessoa seja no aspecto financeiro ou no quesito beleza.
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A Carolina ¢ uma descri¢do da mulher atrevida, tendo uma sensualidade
da mulher do campo. A mulher sempre foi essa coisa mimosa no forrd
tradicional, ela € assim por natureza, natural. Essa coisa de hoje ¢ uma
coisa fabricada. O universo do Safaddo, por exemplo, um garoto
suburbano e nesse universo se enxerga a mulher enquanto objeto
(Entrevista realizada com o cantor Jodo do Crato, em junho de 2016).

Jodo do Crato tende a romantizar o papel da mulher, colocando-a como algo natural.
Compreendemos que os atributos empregados andam longe de ser um “dado natural”,
como nos aponta o cantor, mas sim uma constru¢do que demonstra as relagdes de poder
e as hierarquias de género presentes tanto no forré quanto na sociedade.

Ja apontamos que o forr6 sempre narrou direta ou indiretamente as relagdes sexuais
e de género. Trotta (2009) percebe que a sexualidade ¢ uma ferramenta que serve para
identificar e seduzir o publico, sendo que as relagdes entre sexo, musica e papeis de
género sdo tematicas evidenciadas no forro.

Notamos assim como o carater sexista ¢ também exposto nas letras das musicas de
Gonzaga. Aqui se percebe uma énfase ao apelo sexual com sua apropriagdo articulada
entre a pureza do amor romantico com as “safadezas™ sutis expostas nas musicas,
revelando embate que ¢ posto na forma como as sexualidades sdo evidenciadas.
Percebemos assim, a existéncia de um amor roméantico, opondo-se a um amor safado.

Vejamos algumas partes de duas musicas que retratam esses dois tipos de amor, o

safado e o romantico.

Ovo de Codorna Xote das Meninas
Eu quero um ovo de codorna pra comer... Mandacaru quando flora na seca
Eu ja procurei E o sinal que a chuva chega no sertio
Um doutor meu amigo Toda menina que enjoa da boneca
Ele me falou E sinal que o amor ja chegou no coragio...
"Pode contar comigo" vive suspirando
Ele me ensinou sonhando acordada
E eu passo pra vocé... O pai leva ao doto a filha adoentada
Quase apavorado Nao come, nem estuda
Estavam me fazendo Nao dorme, e nem quer nada...
De um pobre coitado Ela s6 quer
Minha companheira S6 pensa em namorar
Ta feliz porque Ela s6 quer
Eu comprei ovo de codorna pra comer S6 pensa em namorar...

Eu quero um ovo de codorna pra comer
O meu problema ele tem que resolver

(Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas, 1953).
(Severino Ramos, 1971).
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Percebemos a existéncia de dois amores, duas formas de lidar com o desejo e com
os afetos. Ao passo que a experiéncia masculina é aqui delineada pelo erotismo e pela
virilidade sexual prenunciada pelo ovo de codorna, a sexualidade feminina é matizada
como estranha, demandando compreensdo por parte de um “dot6”, estando alocada no
campo do sentimento e do romantico. Notamos o tom claro nas entrelinhas da canc3o,
expresso na metafora do ovo de codorna, que faz referéncia ao desejo sexual do homem,
pois “Minha companheira t4 feliz/ Porque eu comprei ovo de codorna pra comer”. O amor
romantizado exposto em musicas como — “Ai como eu amei”, “Rosinha”, “O Xote das
meninas” e outras — cede espago para um amor safado, malicioso, sem vergonha.

“Xote das meninas”, por sua vez ancora-se em uma harmonia do amor puro que se
manifesta quando a menina retratada na musica, deixa o amor pela boneca e passa a amar
pessoas. No entanto, essa musica ndo se encontra de toda isenta de um duplo sentido,
quando se afirma que “ela s6 pensa em namorar”.

Percebe-se com isso, que as musicas de Gonzaga apresentavam ja na década de
1940 esse jogo sinuoso entre amor e malicia, ainda que escondido da sociedade através
de metaforas e construgdes polissémicas, pondo em tensdo padrdes morais que eram
vigentes em uma sociedade fundada no conservadorismo, machismo e patriarcalismo.

Em tais musicas aprecia-se o humor e duplo, sendo que sdo distribuidos nas
estrofes de Ovo de codorna, Cheiro de Carolina, Cintura de pildo. Acreditamos que o
“forr6 safado” surge ainda na década de 1940, com o forr6 de Gonzaga, perdurando e
sendo modificado até o presente momento.

O duplo sentido € uma tematica bastante analisada e posta em questdo quando se
refere a vertente eletronica do forr6. Enxergamos que essa relagdo entre forr6 e duplo
sentido encontra-se presente devido a incidéncia de como as masculinidades e
feminilidades s@o evidenciadas e tratadas para compor um imaginario do homem e da
mulher. Considere-se ainda que jogos e caracteristicas enunciados nas musicas do forrd
tradicional/eletronico prescrevem a relagdo de pertencimento de carater heterossexual.

As relagdes amorosas descritas acionam codigos que sdo processados em um
determinado tempo, fazendo com que haja uma diferenciagdo na forma como estas
tematicas sdo tratadas e modificadas, mostrando os valores que estdo sendo incorporados
a sociedade na qual tais narrativas foram gestadas e processadas.

Frente a isso, o forro, sem distingdo de suas vertentes, sempre teve um carater
fortemente ligado a sexualidade e ao erotismo, sendo estes produzidos e narrados a partir

de poéticas que se dirigem a dois tipos de amores: o romantico e o safado. Para Trotta
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(2014) o “forré como evento social € revestido de uma forte sensualidade, que resvala da
dancga para a festa e desta para a sonoridade do fole articulado em um sugestivo vai e
vem” (2014, p.74).

Como visto nas letras das cangdes, existe a descri¢do de amores ¢ a descricio de
como se deve dangar o forr6. Uma danca dancada juntinho, com os corpos colados, seja
em uma sala de reboco ou em grandes espacos publicos de exposicdes e casas de shows.

Evidenciados tais questdes, corroboramos com o conceito de fluxo musical
(SANTOS, 2014), para se pensar o forr6 enquanto sentidos de transnacionalizagio e
mundializagdo, onde o forr6 consiste em um movimento continuo e permanente.

No interior de um fluxo musical, individuos e grupos formam redes
relacionais, constituindo a agéncia como principal for¢a motriz. Nesse
sentido, o forrd, como um fluxo de praticas, inclui a rede relacional do
género musical — como parte desse fluxo — e ainda outras praticas nao
codificadas (SANTOS, 2014, p. 26).

Com isso, enxergamos as transformacdes que perpassam o forré e como 0 mesmo
passa a ressignificar a realidade que se encontra em um devir constante. Estabelece-se
assim uma relacdo complexa entre movimentos de continuidade e descontinuidade que
atribuem valores de novo ou velho a tendéncias que, em certo sentido, constituem os
proprios processos em sua amplitude. A licenca sexual, o duplo sentido e o apelo erdtico,
como apresentado na analise estdo presentes desde o forr¢ tradicional, ainda que sobre o
forrd eletrénico incida uma maior evidenciagdo desse aspecto.

A existéncia de fronteiras que denotam um tom distintivo, cujas tensdes emergem
a partir das transgressoes. Este caso indica a existéncia de uma musicalidade marcada
pelas situacdes de fronteiras, cujo seu carater ¢ ambiguo e muitas vezes marcado por
trilhas inseguras.

Nessa dissertacdo, afirmamos que por tras dos discursos que sdo realizados estdo
contidas relagdes que evidenciam formas articuladoras entre sexualidades,
subalternidades e género. Sendo que o carater erdtico consiste em uma forca que
impulsiona tais tematicas, que s@o acessiveis ao publico em formas mais ou menos
veladas, explicita ou ndo, assumidas ou ocultas. O que ¢ fato é que o forr6 consiste em
uma musicalidade que tem seu carater fortemente sensual e investido de humor e duplo

sentido.

2.3 Discursos e agéncia do feminino no forré eletrénico
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O presente capitulo buscou refletir como a musicalidade do forr6 tradicional e o
eletronico fazem uso da figura feminina nas letras de suas musicas. Muito tem-se falado
que o forr6 eletronico objetifica as mulheres, no entanto procuramos mostrar que a
construg¢do do feminino é perpassada por posi¢des machistas que engloba desde o forrd
tradicional, cantado, sobretudo com Luiz Gonzaga até o forr6é contemporaneo/eletrénico.

O esfor¢co em evidenciar uma dupla percepgdo sobre as musicalidades implicam
em apontar que no forré tradicional também havia a objetificacdo feminina, onde as
mulheres eram retratadas através da submissdo ¢ domina¢do masculina. Por outro lado,
no forr6 eletronico, a mulher passa a ocupar novos lugares, gozando de posicdes de
subversdo, sobretudo quando a tematica sdo as relagdes afetivas sexuais.

A escolha em construir um percurso que enfatize essas contradi¢des € fruto da
necessidade de desconstruir olhares que privilegiam uma musicalidade em detrimento de
outra. Desse modo, buscou-se colocar em xeque as duas musicalidades, apontando que as
mesmas nio podem ser percebidas através de pressupostos uniformes. Compreenderemos
agora como o forr6 eletronico constréi e agencia uma nova figura feminina nas letras de

suas musicas.

Aqui é pro meu ex Sofro de ressaca, mas nao morro de
amor
[-..] S6 eu que tava amando
E ele nem ai [...] Avisa ai pro teu orgulho que a minha
Levando vida de solteiro saudade
Namorando Criou vergonha, virou felicidade
. , . . Sofro de ressaca, ndo morro de amor
Ninguém vai estragar meu dia . .

) Ainda te amo, mas hoje me dou valor
Chutei o bfﬂde Sou muito fa das voltas que o mundo d4
Desaprendi a amar Nio adianta,

Mudei de casa, troquei de celular passe o tempo que passar
Nao t6 com pingo Eu tenho certeza, o mundo vai girar
De vontade de voltar Ainda nessa vida, vocé vai me pagar

Eu 6 vivendo ele nem (Autoria desconhecida. 2016)

Vai me achar nao
Ei aqui 6 pro meu ex
(Mécia Felipe, 2016)

Na primeira musica “Aqui € pro meu ex”, notamos dois aspectos relevantes para
esse contexto: o amor € 0 modo como a situagdo narrada € conduzida pela mulher. Nessa

narrativa, a mulher que interpreta toda a narracdo afirma que ama seu parceiro, e ele por
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sua vez levava a “vida de solteiro”, até que um dia, a mulher decide por sua propria
reponsabilidade largar tal relacionamento e viver de festas. Se antes, com as narrativas do
forr¢d tradicional o homem era quem ditava quais as regras para seus relacionamentos, na
cena do forro eletronico tal situagdo é, temporariamente, invertida.

Tal aspecto contraria a forma como a mulher ¢ percebida na sociedade, sendo que
os valores sdo invertidos e a mulher passa a propagar uma nova cena na musicalidade do
forrd e na sociedade. A mesma ndo necessita se submeter as regras de seu companheiro,
sendo que agora se encontra livre para viver, fazendo o que sempre quis.

Se antes a mulher era feita exclusivamente para casar, viver do lar, cuidando dos
filhos, nas musicas de forré eletrénico essas imagens s3o tencionadas e por vez
modificadas.

No segundo caso, o amor também se faz presente. Nas duas musicas se falam de
uma desilusdo que culminou na valorizagdo da mulher, personagem central da cangao.
Nelas afirma-se a sua saudade que ora a mulher sentia, onde tal saudade criou vergonha
e virou felicidade, a mesma ainda decide sofrer de ressaca a morrer pelo amor de um
homem.

Em ambas as tematicas, a mulher, figura central do discurso, faz uso de
mecanismo que sdo acionados em muitos dos casos para a figura masculina. Farras e
bebedeiras compdem o cenario onde a mulher se debruca para esquecer seu parceiro.

O forré eletrénico investe em padrdes eroticos e aponta para uma inversdo na
maneira de pensar a mulher. E valido lembrar que essas agéncias de performances
femininas que ora subverte ou s@o subordinadas apontam para situagdes de conflitos
vivenciadas nas relacdes amorosas. Dessa forma, existe a alternancia de performances
femininas que operam a reivindicar um novo posicionamento da figura feminina nas
cangdes e nas festas e simultaneamente sdo subordinadas e objetificadas.

A mulher descrita nas musicas do forr6 eletronico ndo ¢ uma mulher recatada ou
pronta para casar, pelo contrario, a mesma nao tem o desejo de findar um matriménio,
construir familia. Sem sombra de duvidas, a mulher narrada em tais composi¢des € uma
pessoa que frequenta festas, bebedeiras, que esquece seu parceiro nas mesas de bar,
identificando-se assim com um estilo de vida juvenil, urbano e festivo. Logo, ela procura
peitar seu parceiro e fazé-lo sentir sua falta.

Nao estamos apontando, contudo, que a mulher ndo sofre nenhum um tipo de
objetificacdo nem preconceito nesse campo, mas abordarmos a necessidade de tensionar

ambas as musicalidades (forro tradicional/eletronico).
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A sexualidade explicitada nas can¢des, as roupas usadas por dangarinas e cantoras,
as coreografias em seu aspecto erotico s3o mecanismos que ajudam a corporificar e
intensificar as performances que nos falam sobre o lugar que cada individuo ocupa na
sociedade e como eles serdo interpretados e significados.

Passamos a analisar uma cena de campo.

Em uma das incursdes em campo, numa festa que tinha por nome Forronejo
Cariri, notamos a performatizacdo, ou seja, como as mulheres agem durante a festa, como
elas dancam, gesticulam, vestem-se ¢ nos demonstram personagens provenientes das
interagcdes entre homens e mulheres. Nesta noite, as atracdes eram a dupla sertaneja
Fernando e Sorocaba e a banda de forr¢ eletronico Garota Safada.

Apesar de ser a primeira apresentacdo da dupla sertaneja na regido do Cariri e de
vim de cidades mais urbanizadas do pais, com carreira nacional e internacional
consolidada e distribuida por gravadoras multinacionais, ela ndo parecia ser a atracio
principal da noite.

Na tarde que antecedia a festa, embarquei em um Onibus que saia da cidade de
Crato com destino a Juazeiro do Norte, ambas localizadas no Ceara. Durante o percurso
realizado, comentavamos sobre nossa provavel participacdo na festa. Ao conversarmos
sobre o assunto, o cobrador do 6nibus afirmava que a festa teria muita gente e que ele
estava com muita vontade de ir, mas que por virtude do trabalho se via impossibilitado.
No percurso que fizemos, o cobrador me falava como era a estrutura da casa de show, o
nivel de seguranca do local. Entretanto, estes ndo eram os comentarios que mais tinham
chamado minha aten¢do. Em determinado momento da conversa, o cobrador me relatava
que a festa daria muita gente ndo pela atracdo da dupla sertaneja, mas pela propria banda
de forr6. “Vai ter muita gente nio pelo Fernando e Sorocaba, mas por Garota Safada. Se
eu fosse a festa so iria pela banda”. Apesar de ter manifestado o seu gosto pela dupla
sertaneja, a banda de forro eletronico para ele ainda era a atrago principal da noite.

Comentarios desse tipo surgiam com frequéncia nas rodas de conversa entre
amigos horas antes do show. A banda de forr6 eletronico, Garota Safada, apresenta-se
recorrentemente nesta regido. Entretanto, isso ndo era um obstaculo para que a banda
reunisse milhares de pessoas em seus sZows na regido do Cariri.

Foi nesta festa que nos deparamos com uma jovem, aparentando no maximo seus
dezoito anos, em pé em cima de uma estrutura utilizada para colocar os refletores que

destacavam os cantores da banda, a garota fazia a festa acontecer.
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Seria certo pensarmos o aniquilamento da figura do sujeito em prol de um corpo?
Ou seja, a elevacdo de um corpo que por vez ¢ ocupado pelo sujeito, mas que ganha
conotagdes para além de uma matéria fisica. O corpo ¢ um signo comunicante, onde
segundo Butler (2001) existem aspectos citacionais que permeiam todos os corpos
proliferados por discursos. Desta forma, o corpo em meio as festas comunica as intengdes
dos sujeitos, bem como os estimulos advindos da propria festa. Embalados pelos sons que
saem dos instrumentos musicais, o corpo ¢ marcado por historias, vida cotidiana,
gestualidade, discursos e etc.. O “performer”, aquele que estd em meio a festa executa
suas agdes através de um corpo que ganha sentidos de acordo com cada contexto e
interacdo. O corpo ¢ assim produzido em cada situagdo, acolhe consigo marcas da
natureza simbolica das interagdes, expressando, assim, suas experiéncias a partir de sua
movimentagdo corporal.

A jovem que encontramos na festa usava de seu corpo para chamar atencgdo de
todas as pessoas que se achavam ao seu redor. Com um vestido de estampas de onga, a
garota se destacava das demais mulheres que faziam parte do seu grupo. O vestido, por
ser curto, em alguns momentos deixava aparecer sua peca intima. Com o copo de bebida
na mao, a garota jogava suas pernas de um lado para o outro. Em certos momentos
agachava-se proximo ao chiao com o copo de bebida acima da cabeca. Nesse movimento
a jovem deixava aparecer sua calcinha.

A construcdo de um corpo com forte énfase erotica se integra juntamente com as
nogdes de género, tendo em vista que sdo nos corpos que estdo presentificados os
discursos e construgdes advindos do social. Ao contrariar a cultura como algo
superorganico (BUTLER, 2001), considera o corpo como local de subjetividades,
construidas e moldadas socialmente. Assim o jogar de pernas da jovem, que deixava a
mostra sua calcinha, era o convite para que outros homens viessem ao seu encontro,
desenvolvendo uma visibilidade que tem como plano primeiro o proprio corpo. Numa
estratégia bem-sucedida, a partir da danca, a menina conseguiu estabelecer contatos com
seus interessados.

Quando a banda comegou a cantar uma musica, segundo a qual as mulheres
estavam bebendo mais que os homens, ela e todas as outras mostravam suas bebidas
enquanto dangavam. Deixando os olhares masculinos fixos em suas performances a
garota provavelmente estabelecia, ali na festa, uma pratica bastante distinta do seu

cotidiano. Ela e as demais garotas do seu grupo representavam, naquele momento, nio
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mais o papel de sexo fragil ou oprimido. Ao contrario elas queriam cada vez mais atrair
os olhares para si.

O corpo da jovem evidencia questdes, fenomenos e manifestacdes na arte de
performatizacdo da danga, disponibilizando a compreensdo dos fenomenos e percepcio
de determinadas atitudes. A performance como atos esbogados, que comportam certo tipo
de intencionalidade. A relagcdo proveniente entre corpo, a jovem que danca, e espago da
festa, nos induz a ler determinada performance, como a intencionalidade de aproximacao
com 0 seX0 oposto.

Em determinado momento estivamos eu e algumas amigas que me
acompanhavam durante a festa, proximas a equipe técnica da banda Garota Safada e
Fernando e Sorocaba. Eram eles justamente o alvo da jovem em sua performance. Os
rapazes que trabalhavam em ambas as equipes estavam todos juntos. Sobre o circulo, o
clima entre eles era de descontracdo, apesar de estarem a trabalho, eles aproveitavam
como qualquer outra pessoa. Entre um sorriso e outro, no vai e vem da dancga, as mulheres
em certos momentos chamavam alguns rapazes, que comentavam algo no seu grupo e
logo iam falar com elas. Com o passar da festa, os garotos chamaram uma das minhas
amigas para dancar, ofertando para mim a aproximacgdo com o grupo. Algumas vezes,
quando eu, juntamente com outras amigas, estava a conversar com um dos rapazes, as
garotas os chamavam, evidenciando o clima de concorréncia entre as mulheres na festa.

Em determinado momento, as garotas nio precisavam mais pedir atencdo dos
rapazes, pois com o decorrer da performance sobre o suporte dos refletores, eles ndo
estavam mais ao nosso lado, e sim, literalmente aos pés das garotas.

Narramos tal vivéncia para demonstrar como as ideias que operam sobre o papel
da mulher se articulam nos espacos em festa. Percebe-se entdo que os discursos realizados
pelas autoridades diferem da maneira pelas as quais as mulheres se percebem nesses
espacos. Enquanto que para algumas autoridades a mulher ¢ hipersexualizada e reduzida
a categoria de objeto, para elas isso evidéncia apenas as vivéncias das quais as mesmas
participam.

Essa relagéo € por vez conflituosa, pois podem ocasionar multiplas interpretagdes.
Em todo caso a leitura que realizamos sobre os corpos femininos descritos logo a cima
sdo realizadas através de gramaticas sociais especificas do contexto festivo, onde as
mulheres se percebem ndo como subordinadas aos anseios masculinos e de uma sociedade

machista, como nos faz crer os discursos realizados sobre o forr6 eletronico.
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2.4 “Q forré ¢ uma musica safada, feito para safadeza”

Tematicas de amor e sexo sdo sempre narrativas estruturantes do
forr6. O forr6 ¢ uma musica safada, o forro ¢ feito para a
safadeza, pra escamotear a paquera, escamotear o sarro, pra
escamotear o contato dos corpos, para escamotear os encontros €
paqueiras amorosas, como todas as festas jovens. O forrd
eletronico, na verdade, reprocessa nas grandes festas, nos granes
shows, mas incorporando toda essa logica da danga,
sensualidade, sexualidade, da seducdo aspectos que fizeram parte
desde sempre do forrd (Entrevista realizada com o professor
Felipe Trotta, realizada em maio de 2016).

Como apontado ao longo do capitulo e enfatizado nas palavras de Trotta, o forrd
sempre levou em consideracdo aspectos safados, sendo estes aspectos incorporados
também pelo forro eletrénico. Tal maneira de pensar processa uma visao pela qual o forrd
¢ um ritmo “safado”, onde ha um intenso contato entre sujeitos, corpos e a safadeza.
Frente a essa concepgdo torna-se problematico apontar que apenas o forr6 eletrénico
retrata a mulher de forma pejorativa e sexualizante.

Em entrevista concedida ao Didrio do Nordeste (2012)!! Trotta evidencia o carater
da “safadeza” consolidado e mantido no forr6 desde suas bases com Luiz Gonzaga e seus

seguidores. Para ele,

As bandas sempre foram muito firmes em dizer que o que eles fazem ¢
forrd (bandas de forro eletrénico). E eu encontro linhas de
continuidade, como na concep¢ao ritmica, muito forte no baido e no
xote. SO que a levada ¢ na bateria. O humor e duplo sentido, que ¢ muito
forte no forro6 tradicional. Se em Luiz Gonzaga isso aparece aqui ¢ ali,
mas nao ¢ muito frequente, ha outros como Trio Nordestino, Marings,
Cremilda e Genival Lacerda que usam da safadeza na construcio dos
repertorios (Diario do Nordeste, 2012. Grifos meus).

O forro6 eletronico ¢ revestido de um carater sexual explicito. Nele se encena uma

perspectiva recreativa e juvenil da sexualidade e ndo se impdem limites quando o assunto

"Disponivel em: http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/para-pesquisador-forro-
eletronico-renova-a-tradicao-1.681181. Acesso em 11. agosto. 2016.
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¢ narrar relagdes de homens “raparigueiros”, “cachaceiros” e mulheres que se sentem
livres para desenvolver relacdes sexuais quando lhes convém.

Assim como no forrd tradicional, o homem na vertente eletronica é constituido
seguindo quase os mesmos principios que no forré tradicional. No entanto, esse modelo
¢ tencionado com as performances femininas do forré eletrénico. Percebemos entdo, a
existéncia do conservadorismo findado em nog¢des do machismo e patriarcalismo, que
envolve e negocia ao longo do tempo as agéncias do feminino/masculino no forro.

No forr6 tradicional, o personagem feminino praticamente nio existe, sendo que
todas as relagdes sdo narradas sobre pressupostos do homem. Tal visdo € processada de
forma diferente com o forré eletronico, onde a mulher procura a cada dia construir seu

lugar de fala dentro de um ambiente prioritariamente machista. Para Trotta,

Ao contrario do forr¢ tradicional, o forrd eletronico processa essas
tensoes de género. Em que sentido? Existem letras em que as mulheres
sdo um objeto totalmente sem voz, exclusivamente para ser admirada e
pra serem consumidas, mas ha muitas praticas, muitas performances,
muitas cangdes em que ha uma voz feminina, inclusive protagonizada
pelas cantoras do forro eletronico sdo agentes importantes, em que elas
tém voz, se posicionam, elas contrariam, elas entram em litigio com seu
parceiro de cangdo. Isso gera em meu entender algumas tensoes. Existe
espaco no forrd eletronico para tensdes de género, ao contrario do forro
tradicional que a mulher € totalmente objeto de ser admirado (Entrevista
realizada com o professo Felipe Trotta, em maio de 2016).

Corroborando com tal forma de pensar, afirmamos que o forr6 eletrénico nio esta
inseto de fundamentos machistas, no entanto, existe um novo reprocessamento desses
codigos que possibilita uma nova forma de pensar a mulher e sua atuagio nesses espagos.

Esse aspecto compde jogos complexos e ambivalentes quando se refere a que
dimens&o de representatividade a mulher alcanga. Se por um lado a existéncia de espacos
de fala e de processos de enunciacdo da mulher e por mulheres, por outro ele ndo elimina
a forma como a mulher € narrada e representada. Observa-se que em grande medida, nas
composigdes, a emancipacdo feminina € um evento que se localiza na dimensao sexual e
erdtica, mas que tem pouco espaco para além desses eixos — ao menos quando tratamos
das composi¢des, de modo que ndo € possivel nos termos e limites desse trabalho sinalizar
para a forma como se constituem as mulheres que tomam parte das festas de forrd
eletronico.

Em termos precisos, ndo se trata aqui de eximir o forr6 eletrénico de sua

reponsabilidade na propagacdo de contetidos que lidam com a mulher em termos de um
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objeto de consumo, nem tampouco de transferir tal reponsabilidade para o forrd
tradicional. O que afirmamos ¢ que as musicalidades tradicional/eletronico enfatizam e
ddo continuidade a dindmicas e relacdes de género que estdo arraigadas em praticas
machistas, sobremaneira no Nordeste brasileiro, regido com altos indices de violéncia de
género.

O forr6 eletronico consiste em uma nova versdo do machismo ha anos propagado
pelo forr6 tradicional e pela sociedade de forma geral. Seus pressupostos sempre seguiram
um pensamento machista e patriarcal. No entanto, o que difere uma musicalidade da outra
¢ que no forr6 eletrénico existe espaco para negociacdes, coisa que ndo tinha e nio tem
no forré tradicional.

No eletrénico, existe uma participagdo mais ativa do protagonismo feminino, ou
seja, as mulheres passam a ter voz no discurso, ainda que se devesse questionar de
maneira mais detida o espaco que elas ocupam na disputa pelo microfone e por seu lugar

de fala.

Dificilmente vocé tem uma voz feminina no forr6é tradicional, no
sentido de personagem da cancdo, Luiz Gonzaga quase ndo tem. No
forr6 eletronico, como cle se insere de uma forma mais intensa nesse
momento, eu acho que ele tem um espago ai mais interessante para se
pensar as tensdes de género. Ha letras machistas, misoginas, violentas,
ha bandas mais misoginas, violentas que outra isso também ¢ sutilezas.
Ha também protagonismo feminino em varias cangdes, em varias
performances, que a meu ver parecem importantes de serem notadas.
Nao estou falando que eles sio mais feministas do que o forro
tradicional, acho que o forr6 ¢ machista, a construcao da nordestinidade
¢ machista, mas eu identifico no forro6 eletrénico um espaco para que
isso ao menos tenha algum tipo de debate (Entrevista realizada com o
professor Felipe Trotta, em maio de 2016).

Compactuamos com Trotta, quando o autor aponta que o forré eletronico consiste
em uma nova forma pela qual a mulher passa a ter voz no discurso. Isso, contudo, ndo €
um processo progressivo ou progressista que apaga as dinamicas historicas de opressao e
desqualificacdo da presenca feminina nos espagos de producdo artistica. O machismo
contido nas letras que explora de forma negativa o lado da mulher também ¢ uma
informagdo cujo sua veracidade tem que ser analisada partindo de pontos de vista
explorados pelos agentes que vivenciam tais experiéncias. Também ¢ digno de nota que
visdes naturalizadas sobre os discursos que ora enxergam a mulher enquanto pessoa
assujeitada através das musicas ndo levam em consideragdo os novos desafios postos pelo

forr6 eletrénico.
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Percebemos, assim, que a critica sobre a objetificacdo feminina ndo ¢é totalmente
vazia, mas também ndo se encontra inerte a forma como os intelectuais se posiciona
através dos seus gostos. Esses gostos s@o responsaveis por boa parte das criticas que sdo
elaboradas a vertente eletronica.

Nesse jogo de poder existe fracdes que colocam um ritmo/tradicional enquanto
aspectos homogeneizadores e com caracteristicas de originalidade/verdadeiro, do outro,
um ritmo/eletronico percebido enquanto subalterno. Este tltimo € enxergado através das
suas margens, das suas fronteiras que sdo ambiguas e classificadas através de praticas
fronteiricas e sem valor. Notamos que essas disputas sdo fundadas em uma briga por
espaco — seja este espagco na midia, nos gostos dos grupos ou no proprio campo artistico
— no entanto, tal desavenca esquece-se de levar em consideragcdo o que os agentes sociais
pensam, falam e se posicionam contra ou a favor. Pensar o forré é pensar confluéncias,
intercambios e colaboragdes que sdo agéncias importantes para que o ritmo seja difundido
cada vez mais.

Assim enxergamos que ambas as musicalidades partem de um intenso processo
de colaboragdes, que ndo as separam, mas que as fazem com que cada uma tenha suas
singularidades, semelhancas e diferenciacdes. Desse modo, a critica que ora apontamos ¢
fruto de um longo processo de intercdmbios, que as modificam ao mesmo tempo em que

as assemelham.
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Capitulo III: “Na mira do mercado: um forr6 como alvo”

Debatemos duas criticas ao que concerne o forro eletronico. Nesta parte do texto
iremos analisar a terceira e ultima critica, que consiste em analisar a participacdo do
mercado na vertente eletronica e como esta abre espaco para que a musicalidade seja alvo
de intensos debates no que diz respeito a producio e propagacdo de seu conteudo.

No Brasil a historia da musica popular ¢ vinculada aos meios de comunicagio de
massa, sendo o radio quem primeiro desencadeou e ocupou um lugar de importancia
significativa para propagar marcas, produtos e servicos. A ferramenta prioritaria
radiof6nica surgiu em meados da década de 1950, atuando como propagador midiatico
de uma industria que iria atuar como um dos principais espacos de divulgacio,
reconhecimento e popularizacdo das expressoes artisticas e, de maneira mais precisa, da
musica.

Neste capitulo, analisamos quais as apropriagcdes realizadas pelo mercado a
musicalidade do forr6 eletrénico, sabendo que esta relagdo (mercado versus musica) é

critica constante ao forr6 eletronico.

Para o arquivista Aristides Camargo

O forr¢ eletronico € um produto da sua época. Eu vejo a universalizacao
das culturas, a mistura entre tradicional ¢ o moderno. E dentro dessa
mistura um deles tinha que perder, € quem perdeu foi o nosso forr6
tradicional. E so ficou o moderno, o eletronico. O mercado se apropriou
e lancou esse forrd que esta ai, que pelo visto vai custar a acabar. Se ¢
que um dia isso ocorrera (Entrevista realizada com o arquivista
Aristides de Arruda Camargo Neto, em junho de 2016).

A industria musical consiste em uma importante ferramenta para construir
opinides e gostos. Tais aspectos sdo encarados por alguns autores, incluindo aqueles
inseridos na chamada Escola de Frankfurt, como aspectos que nio viabilizam a forma
critica de pensar, sendo opinides produzidas através do mercado e, consequentemente,
sem exigir aprofundamento ou razo critica.

Tal concepgdo nos faz pensar que essas criticas e meios de comunicagio
propagadores de ideologia e gostos foram de extrema importancia para popularizar e
consolidar o forré eletronico enquanto uma musicalidade de grandes publicos, a partir da
década de 1990 tendo em vista que a partir desse marco o ritmo ganha cada vez mais

forca na midia, no mercado e no gosto popular.
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A relacdo do publico com a radio e a conformacdo de um gosto popular foi
atualizando-se ao longo do tempo. O formato pré-existente através de pedidos realizados
por cartas, pedidos telefénicos foi modificado com a expansdo do mercado virtual,
gerando uma popularizagdo maior da musica, bem como a emergéncia de novos espagos
de critica e difusdo de informagdes e estéticas musicais (como blogues, sites, redes sociais
e midias moéveis), além do barateamento dos meios de producio e difusdo de materiais
culturais por parte de artistas iniciantes (em ritmos diversos) que n3o tinham incentivo da
grande industria fonografica ou dos meios de comunicac3o.

A importancia desses meios possibilitou uma dinamizacio da cultura, haja visto
que com a propagacao do radio, televisdo e infernet outras localidades puderam entrar em
contato com ritmos, que outrora ndo lhes eram de facil acesso. Houve assim, um
intercambio processado através do mercado e seus meios de propagar ideias, imagens,
sons.

Frente a isso, a musica do forr6 eletronico transformou-se em motor de
movimento. Grupos especificos lotam casas de shows antes mesmo de langar seus CD’s
oficialmente, gracas a ajuda da midia atuando como divulgadora da musicalidade. Nesses
casos, 0 que antes era uma relacdo distante entre midia, comunicacio e artista, hoje
encontra-se cada vez mais proximo um do outro.

No entanto, se encaramos isso como aspecto positivo para que o forr6 eletronico
amplie seu horizonte, autores como Durval Muniz de Albuquerque (2012), Jean Henrique
Costa (2014) e outros percebem que as influéncias postas pelo mercado a vertente
eletronica fazem com que haja uma transmissdo de uma ma qualidade, fornecendo ao

publico um forré sem veracidade, onde os nimeros valem mais que a qualidade.

3.1 Opondo arte e mercado: uma questio de gosto ou de “qualidade”?

Bourdieu (1998) afirma que o gosto ¢ uma prerrogativa construida que equivale
também para as noc¢des que opdem arte e mercado, pois € através do gosto que ocorre o
consumo de uma musica ou objeto. Para o autor, o gosto ndo ¢ uma prerrogativa originada
do livre-arbitrio do individuo, pelo contrario, ¢ moldado nas condigdes de existéncia do

individuo ao longo do seu desenvolvimento.
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Segundo a teoria dos gostos de Bourdieu (2001) a produgéo dos bens simbolicos
¢ pautada, sobretudo, em transformacdes. Tal transformacdo ¢ forjada a partir do
momento que o campo intelectual e artistico busca a autonomizacio das relacdes de
produgdo, circulagdo e o consumo de bens simbolicos. Margeando os processos
contemporaneos, o socidlogo francés percebe que essa economia de trocas simbodlicas lida
com o campo intelectual desde a Idade Média ao Renascimento, quando encontrava-se
nas maos de uma elite aristocratica e era marcado pela necessidade de atender as
demandas éticas e estéticas desse grupo.

Frente a isso, Trotta (2014) evidéncia que a arte enquanto tal s6 podera existir a
partir do momento que se tem o mercado agenciando tal posicionamento. Dessa forma,
essa distingdo que serve de critica para ser pensada a musicalidade do forr6 eletrénico €
pautada também em uma nogdo de gosto. Ainda para o autor é o mercado que possibilita
a liberacdo do artista, no sentido que o mesmo ira dar visibilidade para artista, muisico ou
banda.

Para ele ndo se tem como pensar a arte desvinculada do mercado, pois para o
mesmo, o mercado atua de forma sistematica em qualquer setor artistico. Sendo que as
distingdes entre mercado e arte em muitos dos casos chega a ser pueril. Tal
posicionamento aponta para uma questao importante, a ideia que separar arte e mercado
tem caracteristicas falsas, pois os mesmos estio entrelagados.

Ao momento em que o mercado atua no setor artistico existe a possibilidade de
que as obras sejam reduzidas a uma dimensao de simples mercadoria, onde seu consumo
sera pulverizado para os demais setores da sociedade. Nesse jogo, ndo apenas a arte
propriamente dita ganha carater mercadoldgico, mas também a singularidade intelectual
e artistica do proprio artista. Haja vista que o mercado influéncia diretamente na
constru¢io do personagem.

Frente a essa no¢do de mercado e arte passa a existir a distingdo entre arte como
campo do mercado e a arte enquanto significacdo. Devido a essa distingdo surgiu
mudangas significativas na concepg¢io sobre a arte, o artista e o lugar que os mesmos
ocupam no meio social. Tal concepcdo vincula a ideia de que a arte — ligada a esfera do
mercado — ¢ uma prerrogativa negativa, pois visa o estabelecimento do consumo e do
lucro, enquanto no segundo caso — a arte enquanto significacdo — faz referéncia aos bens
de carater simbolico, que demonstram suas qualidades. Com isso, o forré eletrénico
estaria ligado a arte enquanto campo do mercado, ao passo que o forr6 tradicional

vincularia sua imagem a arte enquanto significaco.
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Nas décadas de 1960 e 1970, Bourdieu desenvolveu inlimeras pesquisas sobre
o consumo dos bens culturais entre europeus e franceses. Nesses estudos, o autor procurou
evidenciar que existem variacdes do gosto entre os distintos segmentos da sociedade.
Bourdieu (2007) acaba por afirmar que o gosto € uma caracteristica promovida a partir
das experiéncias e trajetorias sociais, ou seja, o gosto cultural nada mais ¢ que um
processo educativo, onde familia e escola exercem extrema influéncia na composi¢ido do
quadro de sensibilidades dos sujeitos. Se para muitos o gosto ndo se discute, para
Bourdieu o gosto se discute sim.

Contrariando a ideia de que os estilos de vida seria uma questio individual de
cada um, Bourdieu (2007) afirma que o gosto ¢ resultante das relagdes de poder
instauradas nas sociedades capitalistas. Isso ¢ expresso na ideia de capital incorporado,
que ¢ repassado através da escola e familia. Com isso a ideia de que nossas escolhas s3o
individuais € errénea, pois as mesmas fazem referéncia aos processos de assimilacdo,

aculturacdo conquistada pelos individuos em seus grupos de referéncia.

Bourdieu busca estabelecer desde cedo que as praticas culturais
juntamente com as preferéncias em assuntos como educagdo, arte,
midia, musica, esporte, posicdes politicas, entre outros, estdo ligadas ao
nivel de instru¢@o, submetidas ao volume global de capital acumulado,
aferidas pelos diplomas escolares ou pelo nimero de anos de estudo e,
secundariamente, a heranca familiar (ALVES, 2008, p.2).

Assim, o gosto nada mais ¢ que processos de assimilacdo entre individuos que compdem
um determinado grupo social, podendo ser uma ferramenta de distingdo. Antes de ser
tratada enquanto uma categoria “qualificadora” a arte deve ser pensada como uma questio
de gosto nesse aspecto bourdesiano, fendémeno que ocorre mediante o contexto onde o
individuo se insere, levando em consideracdes valores econdmicos e simbolicos. Também
¢ valido e necessario pensar que esse gosto ¢ construido pelo e através da agéncia do
mercado (ainda que com intensidades variadas), que trabalha de forma a promover ideias,
aceitacdes e recepgdes.

O forr6 eletrénico se insere enquanto esse elemento distintivo do gosto, e nele
as criticas, que muitas vezes sdo realizadas partem da aversdo do gosto (enunciado pelos
agentes) gerador(es) de tais criticas.

Conclui-se entdo, que a arte ¢ uma prerrogativa que surge com carater de
elemento dissociativo entre as classes. Como apresentado logo acima, a arte (desde uma

acepgdo de arte como erudicio) surge enquanto um campo de uma elite que se posiciona
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para dizer o que ¢ arte e consequentemente o que ndo ¢. Esse discurso € o que legitima
um campo como verdadeiro, origindrio, e outro enquanto falso, de plastico.

Para Bourdieu

[...] 2 obra de arte s6 existe enquanto tal, quer dizer, enquanto objeto
simbolico dotado de sentido e de valor, ser for aprendida por
espectadores dotados de atitudes e da competéncia estética tacitamente
exigidas, pode dizer-se que € o olhar do esteta que constitui a obra de
arte enquanto tal, mas com a condi¢do de ter presente no espirito que s6
pode faze-lo em que ¢ ele proprio o produto de uma longa convivéncia
com a arte (BOURDIEU, 1989, p. 286).

Dessa forma, os posicionamentos que enxergam o forrd eletrénico como um
ritmo divulgador do mercado que visa apenas o lucro sdo fundamentados em distingdes
que opdem arte e mercado. Tal distin¢do, leva em consideracdo a ideia de que a arte esta
dissociada do mercado, sendo que a arte possui carater positivo, pois difere dos padrdes
postos pela comercializagdo dos produtos advindos do mercado.

As concepgdes que distinguem arte/mercado sdo negociacdes simbolicas e
ideologicas que possibilitam a formagdo de opinides, gostos e classificagdes. Logo, a
ideia de que um estilo eletrénico ou tradicional de forré é pautado na ideia de qualidade
em oposicao a desqualificacdo do seu oposto surge mediante a construcao social do gosto
e seu carater qualitativo.

Pensando através disto, os atributos que qualificam ou desqualificam
determinado género, classe, preferéncias sdo formas de poder simboélico/econémico. Tal
poder procura definir qual estilo pode ser considerado como de boa ou de ma qualidade.

No campo musical, enxergamos as hierarquias que sio estabelecidas sem
desconsiderar que as mesmas sdo fornecedoras de circulacdo, interpretacio e de sentidos
postos no e ao meio social. Assim sendo, existe uma hierarquia que dita quais os estilos,

sdo mais “elitizados!?”

em oposi¢do aos que sio “do povo” ou das massas.
Para Jodo Paulo Fuisca a aceitacdo da musicalidade do forré eletronico € construida,
sobretudo, por uma questio de desamparo, ou seja, as pessoas que detém menos instrucao

detém a obter uma maior assimilacio e aceitag¢do a essa vertente da musica.

Na época que comegou a surgir esse forro eletronico em Fortaleza eu
estava la. Eu sentir que foi o seguinte os artistas que faziam o
movimento maga-feira, o movimento tropicalia, esse movimento findou

2 Referimo-nos a um grau de distintividade onde os individuos diferem uns dos demais pelo seu gosto,
por seu grau de instrucdo e escolaridade.
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sendo um movimento intelectual de guetos e o povo ficou desamparado,
0 povo ndo tinha acesso a essa musica mais poetizada, mais intelectual,
mais harmoniosa. Ai os pensantes dos maus comegaram a colocar essa
coisa apelativa, de duplo sentido para as periferias. Isso foi
incorporando as pessoas mais desassistidas (Entrevista realizada com o
secretario de cultura Jodo Paulo Fuisca, em junho de 2016).

Trotta faz a seguinte colocagao referente ao papel da musica e suas influéncias,
comunicacdes e circulagdes de/pelos espacos, “Isso significa que a musica ¢ uma forma
de comunicagdo e que sua circulacdo determina as condigdes sobre as quais essa
comunicacio ira ocorrer, influenciando diretamente a construcdo de sentidos das praticas
musicais” (2005, p. 183). Frente a isso, o forr6 eletrénico ¢é resultante da circulacdo em
grande escala pela sociedade, que dita a um s6 tempo sua importancia e “qualidade”.
Logo a mesma consiste em uma importante ferramenta para ampliar o mercado da
industria fonografica. As produtoras passam a trabalhar para que os shows dessas bandas

de forr6 agreguem um grande publico, que, por sua vez, se torna mais diversificado.

As cangdes, como agregados sensiveis, t€m a capacidade de afetar a
quem escuta, tém a capacidade de produzir afetos, de interpelar e
mobilizar subjetivamente os corpos € mentes aos quais se dirigem. Elas
se constituem em matérias e formas de expressdo capazes de ser
agenciadas no momento em que dados os corpos, em que dados antes
precisam se constituir como sujeitos, como seres, precisam se dizer,
precisam elaborar e assumir uma dada identidade. As cancgdes, as
personagens que essas criam, assim como a propria vida dos membros
dessas bandas, oferecem modelos de subjetividade, aparecem como
lugares de sujeito a serem desejados e ocupados por aqueles que ouvem
as cancdes e comparecem aos shows. Modelos de como ser homens e
mulheres, modelos de como ser nordestino hoje, modelos de como obter
sucesso, de como ser um vencedor, modelos de viver ¢ modelos de
pensar. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p.67).

O consumo de musicas, bandas e artistas faz parte de um processo integrado ao
sistema simbodlico, cuja identificagdo sera pautada em afinidades e identificagdes
culturais. Dessa forma, ao compartilharmos ou ndo um determinado ritmo, organizamos
e moldamos nossos gostos, a um s6 tempo em que consumimos nao apenas uma musica
ou banda, mas uma forma de existir no mundo.

Diante dessa colocagdo, enxergamos que a comercializacdo de produtos — e ai
enfatizamos tanto os shows, musicas, radio e etc. — esta atrelado ao forte valor simbolico
que impregnam os objetos consumidos. Sendo assim, ndo consumimos apenas produtos,

mas, sobretudo, signos que estido sendo processados a partir de nossa visdo de mundo.
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Esse consumo ndo ¢ ofertado de maneira aleatéria, muito pelo contrario. O
mercado possui mecanismos que organizam o tipo de produto que ¢ oferecido e
consumido. Vejamos por exemplo como o universo musical € organizado em géneros
para facilitar tanto seu consumo quanto a sua classificacdo, agregando valores,
reconhecimento e organizando seu espago no meio social. Logo, construimos sentidos e
identidades atrelados aos elementos especificos que sdo postos pelo consumo de tal
musicalidade, o forr6 eletrénico.

Existem assim, codigos que sdo processados por um determinado género da
musica, interpretados, assimilados e consumidos, de modo que ha um reconhecimento
por parte dos agentes sociais para que tal género musical seja consumido e reconhecido
pela coletividade enquanto uma musica que se constitui como possuidora de carater
artistico.

Nesse contexto, existe um sistema de classificacdo que possibilita aos diversos
grupos sociais organizar seus posicionamentos sobre o que eles consideram como sendo
arte, ou simples mercado. Para os frequentadores das festas de forr6 eletronico néo existe
nada mais artistico do que os shows promovidos pelas grandes bandas, onde existem
performances dancantes, narracdes entre cantores/as, cendrios, que se monta a cada

musica cantada. De acordo com Allef, informante da pesquisa

Quando eu fui a gravacdo do DVD do Wesley Safadao eu fiquei sem
palavras e sem acg3o. Eu ndo sabia se eu cantava, dangava ou
simplesmente olhava para o espetaculo que era aquele show. Os pelos
do meu corpo ficaram todos arrepiados, aquilo ¢ um verdadeiro
espetaculo (entrevista realizada com Allef Gomes, em junho de 2016).

Percebe-se a partir de tal depoimento o carater espetacular da festa e o sentido
dado pelos agentes sociais. Entretanto, o carater de reconhecimento pelos sujeitos pde
critérios de escolha, que estdo em constante disputa. Sobre essa nocgdo de classificacio

Foucault nos diz que

Conhecer aquilo que pertence propriamente a um individuo ¢ ter diante
de si a classificacdo ou a possibilidade de classificar o conjunto dos
outros. A identidade e aquilo que a marca se define pelo residuo das
diferencas (FOUCAULT, 2002, p. 200).

Percebe-se assim, que as noc¢des de gosto ou de qualidade partem do principio

de que a inclusdo, exclusio e assimilacdo ganham forma e norteiam a partir dos caracteres
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de classificacdo agenciados pelos individuos, através de semelhangas que sdo encontradas
entre os atores sociais, € que geram as unidades de compartilhamentos simbolicos
moldados e aceitos pelos individuos/grupos. Nessas classificacdes sdo postos os valores
de um grupo.

Esta percep¢do compreende que a classificacdo musical segue padrdes de
natureza simbolica que se configura na maneira como concebemos o que ¢ arte e mercado.
Essa nocdo abarca ndo apenas a ideia de ganho financeiro, posto através da
comercializagdo da musica, mas, sobretudo, através de critérios de classificacdo que
privilegiam a longevidade, elo com o passado, reflexdo. Tais critérios ja foram
mencionados no presente trabalho.

Trotta compreende que

As estratégias dessa disputa passam, por um lado, pela auto-valorizagdo
de seus elementos e, por outro, por sua longevidade, caracteristica que
invariavelmente implica na conquista de determinado stafus simbolico
privilegiado (2005, p.189).

Com isso, busca-se dar legitimidade a ideia pela qual a arte encontra-se
desvinculada do mercado, e que ocasionalmente os preceitos que ndo seguem esses
padrdes sdo vistos como objetos mercadoldgicos e sem importancia simbolica.

Discorrendo ainda, Trotta (2005) ird abordar como o mercado se apodera de

estratégias para garantir sua efetivacao.

Uma vez estabelecidas as categorias de classificagdo e seus critérios de
valoracdo, ¢ importante garantir a sua efetiva utilizacao, isto ¢, para que
a classificagdo realmente sirva como tal € necessario que seus
demarcadores especificos sejam reconhecidos € que esses critérios
tenham visibilidade, circulando junto com os produtos. Para isso, o
mercado musical adota as categorias em programas de radio, na
publicidade de discos, shows e casas noturnas. Desta forma, as
classificacdes circulam pela sociedade e sdo compartilhadas pelos
consumidores, funcionando como ordenadora de sentidos do “banho
musical” cotidiano (TROTTA, 2005, p.190).

De acordo com a citagdo acima, o mercado adota estratégias que efetivam a
circulagcdo de um determinado produto, sendo que isso se equivale para todo e qualquer
ritmo. Haja vista que os mesmos estio sobre o funcionamento do mercado. Dessa forma,

podemos salientar que ambos as musicalidades também foram impactadas pela atuacgio
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do mercado, algumas mais, outras menos. O fato ¢ que ndo podemos pensar em arte,
musica, shows sem levar em consideracdo que existe um publico que consome, que

frequentam museus ou festas de forro.

3.2 Forro eletronico e mercado: estratégias e alternativas de circulacio da misica

nordestina

As bandas de forr6 eletronico, inegavelmente constituem-se desde década de
noventa como um fendmeno musical que consegui assumir para si e para o mundo uma
musicalidade que se apresenta ainda como uma das principais paisagens sonoras do
Nordeste e como um fenémeno midiatico, contando com espago garantido nos principais
programas de entretenimento de grandes redes televisivas, nos portais de noticias e nos
grandes eventos.

Na grande midia, consideramos a importancia que o radio e a televisdo
desempenham para consolidar artistas e bandas que no cotidiano fazem com que o forrd
eletronico seja um estilo amplamente consumido, participando da vida de quem opta ou
ndo por consumir tal musicalidade. Tal gosto de escuta ¢ moldado socialmente,
constituindo-se em um processo de educacdo, adaptado e reafirmado no cotidiano de
quem as escuta.

Nesta perspectiva, Albuquerque Junior (2012) afirma que o forr6 eletronico €
onipresente na vivéncia dos individuos de muitas cidades do Nordeste, interferindo

diretamente no regime de escuta e no gosto musical.

Podemos, dizer, pois, que os forrds de banda, por sua onipresenca nas
paisagens sonoras que frequentamos, na atualidade, no Nordeste, esta
sendo responsaveis pela formacao do regime de escuta, pela formagao
do gosto musical, da sensibilidade sonora, de toda uma geracgiao
(ALBURQUERQUE JUNIOR, 2012, p.65).

O autor expressa que o forrd eletrénico se encontra presente no cotidiano, sendo
que os individuos que ora compartilham das sonoridades do forrd eletrénico ndo sdo

capazes de perceber as sutilezas que sio evidenciadas quando o som nfo esta no maximo.

A maioria das pessoas educadas num regime de escuta de maxima
sonoridade, em que o ouvido facilmente se distrai, se desliga, ndo capta
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o som de baixo volume e de baixa intensidade, ndo estdo preparadas
para a sutileza de uma nota musical. Sdo ouvidos tao alienados que s
despertam com o soco e pontapé sonoro de uma metaleira, como eles
proprios denominam o conjunto e metais que constituem a base sonora
das musicas de forrd destas bandas (ALBURQUERQUE JUNIOR,
2012, p. 66).

Para o autor, o regime de escuta dos individuos produz ouvidos alienados frutos
de um processo massificador promovido pela industria cultural e pelos padrdes
midiaticos, onde o forro6 eletronico ndo passa de um fendmeno da cultura de massa e os
nameros ¢ a quantidade importam mais que a qualidade. Sua formulacdo serve
exclusivamente para propagar a logica consumista do mercado. Assim, as bandas de forrd

sdo mercadorias compradas e vendidas.

Nesse ritmo de producdo, ndo se pode esperar por grandes inovagdes
sonoras, nao se pode querer novos e elaborados arranjos e muito menos
se pode exigir letras muito elaboradas (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2012, p.70).

Devido a rapidez com que as musicas s3o lancadas, as rapidas contratacdes de
cantores e cantoras as bandas montam-se e desmontam-se na mesma rapidez, o que
ocasiona, segundo o autor, uma perda na qualidade dos bens culturais oferecidos. Logo,
o fendmeno comercial que estd imbuido nesse processo torna-se mais importante do que
0 gosto estético. Pensa-se a existéncia de uma “cultura midiatica”, que usurpa os antigos
valores éticos e morais, pondo em questio o sujeito que por muito tempo foi descrito no
forro.

No entanto, com a ajuda das midias digitais, que corroboraram para mudancas
significativas no meio social, os discursos midiatizados s3o fornecedores de sentidos entre
produtores e os receptores de tais mensagens evocadas e apreendidas. Logo, as midias
sdo ferramentas de divulgacdo que ampliam o universo dos discursos, fazendo com que
sua caracteristica central seja a difusdo livre das noticias e ideias. Nesse sentido, a
musicalidade do forré eletrénico também se constitui como um elemento de divulgacio
dessas midias.

Um dos pontos importantes para a compreensdo da difusdo dessas ideias, gostos
e mensagens que sio postas pela midia consiste no que Edgar Morin (1990) compreendeu

como sendo as ideias propagadoras dos meios de comunicagdo como uma realidade total,
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ou seja, os enunciados propagados sdo percebidos como uma verdade aceita e ndo
questionada.

O forr6 eletrénico como parte desse movimento das midias digitais €
compreendido por seus atores participativos das festas como um forr6 verdadeiro e
legitimo, assim como qualquer outro ritmo.

Em tempos de sociedade globalizada existe a presenca cada vez mais marcante
das intervengdes tecnologicas para fazer crescer de forma rapida e eficaz a produgio,
reproducio e circulagdo das musicas expostas na midia. Ao considerar tal problematica,
percebemos como os discursos que circulam através das plataformas virtuais influenciam
nas estratégias midiaticas de propagacdo de uma musicalidade. A linguagem do forrd
eletrénico € clara, pois o mesmo busca conquistar diversos tipos de interlocutores através

dos discursos expostos tantos nas letras quanto nas interagdes ocorridas na festa.

3.3 “Passaros? Nio, avides!” O mercado do corpo no forro eletronico

O corpo, em especifico o feminino, ¢ uma ferramenta importante nas
apresentacdes dos shows das bandas de forrd eletronico. Nesses espacos, o enfoque
gerado a partir de tal artefato faz com que o mesmo seja explorado pela midia e pelo
mercado.

Nos espagos das festas de forrd eletronico ¢ comum a exploragdo dos corpos
femininos, realgcados pela pouca roupa, por coreografias com alto teor erdtico, servindo
como modelo e inspiracdo para as demais mulheres na festa.

Em cima do palco, a atmosfera ajuda a compor um cendrio, que tem no corpo
feminino seu /dcus privilegiado. Nessas ocasides, o erotismo dirigido para a mulher e
suas performances consolidam imagens do que ¢€ ser forrozeira e acima de tudo como se
da a comercializacdo do corpo feminino nesses espacos pelas bandas de forro eletronico.

Vejamos por exemplo, como a Banda Avides do Forr6 investe no corpo feminino
como maneira de vincular a imagem da banda ao grande empreendimento de um “avido”,

um avido feminino'3.

13 “Avido feminino”, esse termo esta sendo designada para vincular a imagem de uma mulher bonita —
mulheres com seios fartos, cintura fina, quadril avantajado. A Banda Avides do forr6 registrou sua marca
a partir de tal imagem. As dancarinas de tal banda tornou-se referéncia, modelo de mulher almejado no
mercado do forr6 eletronico.
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O proprio nome da banda ja faz referéncia as “mulheres-maquinas™, sdo
mulheres que estdo no grupo e no espetaculo para chamar atencao e provocar os desejos
do publico, despertando o imaginario feminino para aqueles padrdes de beleza. Nos shows
a participacdo das dangarinas, ou até das cantoras (que seguem os mesmos padrdes
estéticos de beleza) sido ferramentas importantes para alicergar as imagens das bandas.

Nos shows realizados por muitas bandas de forr6 as dangarinas encenam cangdes
e interagem com o publico durante a execu¢do de suas musicas que produzem sentidos
relacionados ao corpo feminino, despertando seu carater erotico, sensual e romantico,
disponibilizando uma significagdo do corpo e das performances femininas que estdo
sendo agenciadas.

Frente a isso, indagamos qual a imagem do corpo feminino postulado através do
consumo cultural do forr6 eletrénico. Primeiramente destacamos que a vestimenta, a
performances e as musicas sd3o condicionantes importantes para fazer circular uma
“imagem de mulher” consumida nos shows e em programas de TV.

O consumo visual consiste em um dos fatores mais decisivo para que o corpo
feminino seja tdo explorado. Os corpos exuberantes e sensuais de dangarinas e cantoras
contribuem de forma significativa para consolidar uma cultura de forte apelo visual que
se ancora, sobretudo, nos prazeres oferecidos pelo corpo, seja a partir do desejo erotico
manifestado nas relagdes amorosas que as bandas cantam, seja através dos padrdes de
beleza postos pela midia ou até mesmo pela simples ideia de vincular a imagem da banda
aum “aviao”, simbolo duplo da beleza feminina e do ganho financeiro e da prosperidade.

Vinculam-se a um ideal de mulher urbana, jovem e poderosa. Disposta a
subverter as regras e convengdes sociais que lhes sdo impostas. No forr6 eletrénico um
imaginario de mulher moderna que pode beber, farrear, praticar sexo pelo simples prazer
de uma noite e onde a mulher também pode comercializar seu corpo, no momento em que
elas colocam roupas sensuais que convidam os outros a consumirem sua beleza, mediante
o consumo simbolico ou até mesmo material — através de bebidas.

No entanto, ¢ digno de nota que:

Alicercar uma aparéncia que visualiza o corpo feminino como mero
objeto descartavel e de consumo erotizado ¢ essencial nessa atmosfera
cultural. O corpo da mulher consome coisas € ¢ consumido por
individuos, de modo que seu status que a hegemonia da classe
dominante procura perpetua-se alicercada por tais padrdes de consumo
¢ de comportamento (COSTA et all, 2014, p.89).
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Foi possivel concluir a partir dessas questdes que o perfil corporal esta indissociavel
das estratégias e modelos empregados pelo mercado. Quando a banda Avides do Forrd
elege como modelo representativo suas dancarinas, a mesma atende uma demanda e perfil
de beleza empregado pelo mercado. Logo, a midia que investe em uma mulher
“tipicamente brasileira” com gliteos bem definidos e arredondados, cintura fina —
“cintura de pilao” (GONZAGA, 1950) — pernas torneadas, cabelos longos que esvoacam
com suas coreografias perpetua-se um imaginario de mulher e como a mesma ¢
evidenciada e consumida pela midia nos shows, na TV e em outros meios de
comunicacio.

Os enunciados que s3o disponibilizados por tal agéncia, disponibiliza os
discursos que serdo validados na vida cotidiana. Logo, os discursos postos tanto na festa
quanto nas musicas sao colocados a partir de acdes discursivas e visuais que encenam a
visualidade do corpo para compor o cenario e imaginario da festa. O discurso existente
nas falas de cantores e cantoras, a musica, os comerciais e o cenario visual que compde o
mercado no qual o apelo ao corpo se liga fortemente.

Estamos diante de um regime de escuta, mas também de circulacio. Circulacio
de imagens, que agenciam posicionamentos e pertencimentos, onde o corpo feminino ¢
comercializado, mas que também consome. Consome no sentido de ser porta-voz de sua
agéncia, de ter o poder da sua interlocu¢do, de consumir espagos e seus artefatos
pertencentes — roupas, acessorios, maquiagem, bebida, shows e dangas.

Sdo assim, modos de consumir que alternam entre o “objeto” que ¢ consumido,
mas que também consomem, numa relagdo de alternancia, entre o desejo de consumir e
se saber consumido.

Enxergamos, contudo, que o corpo feminino ¢ uma das caracteristicas mais
marcantes da musicalidade do forrd eletronico, onde existe de fato uma énfase na
exposicdo, vindo da midia e também dos proprios agentes do forro, as mulheres que de
fato querem “ser consumidas”. A propria ideia de “comercializa¢do do corpo” ¢ criada a
partir de um grupo — detentor de poder — que elaboram tal nocdo. Para as mulheres do
forrd, tal posicionamento ndo interfere na forma como as mesmas percebem sua
participacdo nestes espacos € como suas imagens sdo entendidas.

Para Mayara Sousa, jovem interlocutora da pesquisa: “A gente vai pra festa ¢
pra causar mesmo. Se fosse para ficar quieta a gente ficava era em casa. Ento, a ideia ¢

essa! E por a roupa mais chamativa possivel, € colocar a melhor maquiagem, ¢ arrasar na
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chapinha e deixar esse cabeldo aqui lisinho para os boys admirar. Festa ¢ isso! E expor-
se da maneira mais linda que tiver”.

Percebe-se a partir de tal relato, que Mayara ndo atribui ao seu corpo uma
caracteristica de consumo como algo negativo. Pelo contrario, a mesma acha uma atitude
louvavel essa de ser analisada, percebida, consumida com seu cabelao.

A construgdo de um corpo hipersexualizado, jovial e de forte apelo erodtico se
integra as no¢des de género, tendo em vista que € sobre e através dos corpos que sdo
presentificados os discursos e construgdes advindos do social.

O corpo em cena e mimeticamente refletido pelas mulheres (dentro do palco e na
area ocupada pelo publico) evidencia questdes e processos na performatizacio da danca.
como atos esbogados, que comportam certo tipo de intencionalidade. A relacdo
proveniente entre corpo, a jovem que danca e espagco da festa nos induz a ler sua
performance, como a intencionalidade de aproximac@o junto ao sexo oposto ou
simplesmente viver aquele momento de transgressao social.

Durante o campo realizado na festa que ocorreu na cidade de Crato, Ceara,
podiamos perceber como as mulheres se comunicam com outros sujeitos mediante atitude
de dancar. Essas performances possibilitam a circulacio de significados, como nos aponta
Marcio Cipriano, um dos integrantes da equipe técnica da dupla sertaneja Fernando e
Sorocaba. O informante me confidenciava que as festas de forré desta localidade séo
bastante animadas e que as mulheres conseguiam o que queriam, segundo as palavras de
Marcio, “as festas aqui s3o quentes”.

As bailarinas que dangavam sobre o palco serviam como exemplo para a
performance da garota por mim observada e demais mulheres que estavam na festa.
Alguns passos desempenhados pelas dancarinas eram refeitos pelas mulheres na plateia.
O salto néo era empecilho para que elas dancassem cada vez mais. Em cima da mesa ou
no proprio chdo, mirando em um foco masculino, a menina olhava fixamente para seu
alvo e dangava mais, descia até o chio, tomava um pouco mais de bebida. Com olhares e
dancas erotizantes, em questdo de minutos a mulher conseguia sua conquista. Porém, de
forma descomprometida ela ndo se intimidava em desenvolver outras relagdes naquele
espaco.

As performances das dancarinas e cantoras das bandas de forr6 eletrénico servem
como um espelho para as demais mulheres que estdo na festa. Hoje, a presenca de
mulheres nas bandas de forrd eletronico se tornou um mecanismo essencial. Desde a

presenca de cantoras até a desenvoltura das dancarinas. Nas festas onde realizamos
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trabalho de campo, em todas as bandas havia cantoras e dancarinas. Todavia, a liberdade
que as mulheres conquistaram para expressar seus desejos, sua sensualidade, sexualidade
(SCOTT, 1990) nos desperta para algumas situacdes problematicas.

Butler (2001) nos chama atencdo para o aspecto citacional dos corpos, ou seja,
existem atos que regulam determinados corpos. Através do presente trabalho procuramos
observar quais os atos regulatorios das performances femininas nas festas de forrd
eletronico. Consideramos assim, que ndo existe um corpo livre do discurso. Pelo
contrario, o corpo, ¢ constantemente alvo de discursos que sdo rematerializados
continuamente (BUTLER, 2001), constituindo-se como conjuntos de citagdes.

Expressando valores de uma cultura, os corpos sdo modelos educados para
existirem e ocuparem um lugar em meio a sociedade com valores éticos que impregnam
de uma moral sexual, religiosa, social e politica (BUTLER, 2001), fazendo com que os
corpos sejam vitimados por coer¢des sociais, estratégias de comercializacdo e
espetacularizacdo. O corpo se tornou uma importante ferramenta de analise na sociedade
contemporénea, tendo em vista que o mesmo ¢ o ponto de referéncia para propagandas
dos mais diversos produtos como: cervejas, comerciais de carros, dentre tantos outros.
Para Mariza Correia (2001), a importancia dos estudos sobre o corpo esta relacionada aos
discursos que sdo atribuidos, uma vez que ¢ neles que sdo postos normas e valores do
social.

Correia (2001) afirma que nos corpos estdo colocados os atributos sociais,
percebemos o quanto o mercado atua de forma sistematica na condugdo de imagem, o
mesmo, ditando os padrdes de beleza e a forma os corpos devem ser expostos e
consumidos.

Aparentemente, o corpo aparece como instdncia da natureza, entretanto, cada
corpo ¢ constituido por discursos, valorizando e recusando saberes que expressam os seus
complexos condicionantes e suas formas de apreciacdo (BUTLER, 2001). Foucault
(1988) considera que o corpo € /ocus privilegiado da agdo do poder e do controle social,
trazendo em si os aspectos advindos da cultura e fruto das suas relagdes sociais. Para o
autor o poder disciplina, regulamenta e controla os corpos de modo que as sociedades os
moldam de acordo com as situacdes sociais. Poder-se-ia pensar que o corpo ¢ individual
e de carater privado, entretanto, ele ndo se limita a esfera individual, visto que se insere
em uma cena vasta.

A incorporagdo de varios elementos, como o som, a bebidas e as pessoas em

transito, disponibiliza para o corpo uma nova forma de legitimac¢io, onde o mercado atua
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de forma a promover uma espetacularizacio desse corpo. Um corpo exposto nas capas de
CD’s, no palco e nas capas de revistas.

Mediante a atitude de dancar eroticamente e de se comunicar através do corpo,
este agora ganha notoriedade para além do aspecto bioldgico, passando a ser um signo,
um simbolo que também media relagdes e expressa os valores de uma cultura marcada
pelo apelo midiatico agindo sobre corpos e suas condutas, ditando regras, construindo
modelos. Sdo representacdes que invadem e interferem significativamente na maneira

como tais corpos sio agenciados na festa. Vejamos algumas imagens.

Figura 1: Dancarinas da Banda Avides do Forro

Fonte: Site Ego

Figura 2: Dancarinas da Banda Avides do Forro

Fonte: Site Ego

As imagens apresentadas acima demonstram o que retratamos até agora; o corpo
feminino, de fato ¢ marcado por estratégias de circulagdo produzidas no interior do
mercado com vistas a atender determinados interesses e publicos que se imaginam como
consumidores prioritarios. Ao falarmos de estratégias do mercado queremos dizer que o
mesmo concebe um modelo da mulher que deve ser comercializado e ao mesmo tempo

idealizada. Assim percebem-se como elas sdo projetadas para chamar a aten¢o do grande

89



publico, existindo a unifo entre imagens que sdo evocadas perante a presenca do corpo
feminino nas festas e como os mesmos sdo retratados nas musicas do forré eletronico.

Conclui-se entdo que a comercializagdo do corpo feminino ¢ uma prerrogativa
marcante no universo do forré eletrénico, no entanto, isso no ¢ algo que se faz presente
apenas nessa musicalidade. O presente trabalho busca justamente apontar que uma critica
tao ferrenha e constante ao forr6 eletronico pode ser estendida a outros ritmos, incluindo,
sobretudo, o forré tradicional. Desse modo, nio se trata de sair em defesa da musicalidade
A ou B, mas analisar as tramas complexas de significados que estdo por tras dos discursos
aparentes.

O fato é: cada musicalidade, ritmo, melodia trata de forma distinta a apropriacao
do corpo feminino. Vejamos, pois, que tematicas sobre afetividade, fragilidade e
delicadeza sdo pouco presentes no forrd eletronico e bastante enfatizados no forrd
tradicional. Em todo caso, no forr6 tradicional a mulher ndo tem agencia, ficando sempre
a mercé do sexo masculino. Como bem sabido até aqui, o forr6 eletronico foi feito para
ser “safado”, o mercado construiu junto com os empresarios tal maneira de conceber a
musicalidade. A maneira que isso sera agenciado ¢ diferente do forr6 tradicional, que ¢
colocado de forma sutil.

Vemos assim, que as mulheres do forr6 eletronico ndo sio feitas para serem
passaros, ao contrario, sdo construidas socialmente para serem maquinas, verdadeiros
avides. Ndo importando quais os julgamentos realizados sobre elas, e sim, o fato que as
mesmas buscam legitimar seus papéis através de suas performances nas festas, nas letras

musicais e nos discursos realizados.

3.4 Consumindo mais que objetos: O mercado dos bens simbélicos no forré

eletronico

Iniciamos essa parte do texto expondo trés objetos agregadores de valor simbolico
nas festas de forrd eletronico — bebida, carro e espaco — dentre desses aspectos
enxergamos como os mesmos possibilitam uma distingdo entre os sujeitos participantes
da festa e ancoram o consumo de uma imagem do homem forrozeiro.

Como vimos nos topicos acima, a figura e performance feminina esta intimamente
ligada ao seu corpo, ao contrario do homem, que alicerca sua imagem a partir das nogdes

de poder aquisitivo mediado a partir dos bens que lhes pertencem. Isso aponta para os
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valores patriarcais que regem as estruturas sociais. Se a mulher ¢ compreendida através
do seu corpo, o homem ¢ percebido pelo valor financeiro.

Como ja postulamos ao longo do texto, a ideia deste capitulo consiste em entender
como forro eletrénico € apropriado pelo mercado para consolidar aspectos de uma cultura
voltada para o consumo. Logo, apontamos a presenca de uma forte caracteristica
mercadologica presente nesta musicalidade para vender e promover cangdes, shows e
bandas de forr6. Também abordamos como a presenca do mercado atua de forma negativa
sobre o forrod eletronico, sendo umas das criticas desenvolvidas por alguns setores sociais.
Nessas criticas postula-se a “perda da qualidade” em prol da lucratividade oferecida por
musicas que surgem e sdo esquecidas de forma rapida. Foi enfatizado também a
comercializagdo e exposi¢do do corpo feminino através do mercado.

O contetido dominante das musicas da vertente do forr6 eletronico versa sobre a
tematica “festa, amor e sexo” (TROTTA, 2010). Dentro desse panorama algumas
caracteristicas se cruzam, primeiramente porque o cenario da festa ¢ o promotor do
fenémeno musical como um todo e € onde as experiéncias de consumo acontecem. Sobre
as tematicas de amor e sexo as imagens sugeridas no palco servem como vetor para
promover a formagdo de casais devido ao ambiente de grande sensualidade que se
constitui.

Dentro desse cenario e em muitas letras das cancdes a alus@o ao poder aquisitivo de

r

quem “tem carro” é uma constante, como uma marca distintiva do “homem estourado'*”.
A triade “festa, automovel e aparelhagem de som” pode ser mais bem entendida a partir
da nocdo “homem maquina” sugerida por Roberto Marques (2008), onde a figura do
homem estourado encontra-se ligada a sua maquina, seu carro.

Assim como Geertz (2008) descreve a aldeia Balinesa e a relacdo entre homens ¢ os
galos, podemos perceber a identificagdo do homem “estourado” com seu carro. Desse

modo, a ligacdo entre homem-maquina consiste em uma marca que distingue € a0 mesmo

tempo enaltasse seus donos

As cangdes que deliberadamente enfocam o consumo dos ‘pareddes de
som’ em automoveis s3o sinais muito intensos dessa tendéncia
conspicua, ou seja, dessa necessidade demasiada de evidéncia,
justamente em realidades na qual o capital economico ¢ forte indutor de
prestigio (COSTA, 2014, p. 94).

4 Pessoa que goza de bens materiais, possui status sociais e econdmicos.

91



Podemos pontuar algumas questdes importantes para o debate; primeiro, o capital
econdmico consiste em um forte indutor de prestigio, tendo em vista que nio ¢ qualquer
pessoa que pode gozar do direito de usufruir desses artefatos. No entanto, esse capital
econdmico constroi um capital simbolico, que gira em torno da eficacia do simbolo que
¢ o carro e seu pareddo. Logo, ndo € apenas possuir o carro, mas também possuir a
aparelhagem de som, sdo elementos distintos, mas que compdem o imaginario do
homem/maquina. Para Jean Henrique Costa vivemos na época do “forré ostentacdo”,
onde o ideal é chamar atencao, se exibir, seja através de seu corpo ou das suas maquinas.

Nas festas que acompanhei ao longo dos tltimos cinco anos, era comum nas horas
que antecediam os shows ou na vivéncia cotidiana vermos os carros com pareddes
circulando pelas cidades, antecipando o que aconteceria mais adiante com a concretizacao
da festa. Nos locais de festa grandes areas descampadas nos patios, casas de shows ou
pelas feiras havia sempre a expectativa sobre a chegada dos homens com seus carros
(luxuosos) e com suas bebidas em punho. Lembro-me vivamente das palavras de uma
amiga, “Uma coisa é vocé vir a festa. Outra coisa € vocé entrar pelo estacionamento com
som topado no Safadao'”.

Passamos a uma cena do campo realizada margo de 2015.

O sol estava claro e fazia muito calor em uma cidade localizada ao sul do estado
do Ceara. Missdo Velha ¢ conhecida como Portal do Cariri, visto que abre suas portas
para um dos maiores centros econdmicos da regifo, as cidades de Juazeiro do Norte,
Barbalha e Crato. Ao longo da rua principal, o sentimento de um tempo passado se faz
presente pertinentemente, exalando para seus visitantes as marcas de uma cidade que
baseia sua economia na agricultura e na pecuaria. Essa cidade, segundo o IBGE conta
com aproximadamente 34 mil habitantes de acordo com o censo de 2010, no periodo de
10 a 19 de margo a rotina da cidade ¢ modificada devido aos festejos realizados ao Santo
padroeiro Sdo José.

As festas de santo na regido do Cariri consistem nos eventos festivos mais
importantes para as cidades. Essas pequenas celebragdes sdo realizadas em todos os
municipios, sendo responsavel por movimentar a economia e alavancar o turismo
religioso.

Os festejos em homenagem ao santo comegcam com o hasteamento do pau da

bandeira, no dia 10 de marco seguindo-se nove noites de celebracdes com as novenas.

15 Ela quis dizer que a chegada pelo estacionamento das festas, com o som ligado a0 maximo agrega valor
simbolico e constitui-se como um distintivo.
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Neste periodo, o sagrado ¢ sintetizado e evidenciado constantemente nas bandeiras e
imagens espalhadas ao longo das ruas, nas centenas de pessoas em volta da igreja matriz
realizando suas oragdes ou apenas se socializando. Este lugar que comporta o sagrado
também experimenta explosdes de alegrias expressas nas festas de forrd eletrénico,
quando a rotina do cotidiano € temporariamente invertida. A cidade ganha ares diferentes
gracas a chegada de visitantes que vem de cidades vizinhas de Crato, Barbalha, Juazeiro
do Norte e Milagres.

As trés horas da tarde do dia 10 de marco de 2015, o movimento ainda era
tranquilo na cidade de Missdo Velha. Algumas pessoas reuniam-se na praca principal,
onde havia dois carros com aparelhagens de som potente. Como em outros eventos, 0s
proprietarios dos veiculos ostentavam uma imagem de portadores de forte poder
aquisitivo, o que fazia as mulheres reunirem-se ao seu lado. Munidos com copos de
bebidas, os pares formados dancavam de corpos colados e molhados de suor gragas ao
calor que fazia entdo.

Formado em circulo, na frente de um carro um grupo de amigos dancavam em
volta de um deposito de isopor cheio de bebidas. As pessoas que iam chegando se
agrupavam de acordo com o som que estava mais alto. Para os proprietarios dos veiculos

isso rendia status diferenciado dos demais homens que estavam na festa.

Desse modo, vemos nas festas de forro, mais especificamente em frente
as casas de show e churrascarias, rapazes consumindo bebida alcodlica
ao lado de seus veiculos, com porta-malas aberto, tendo em vista que a
aparelhagem de som necessita ficar exposta para alcancar uma maior
amplitude e, com isso, chamando a atencdo das mocas que logo se
aproximam para conversar, dancar e beber. No decorrer da noite, casais
poderdo se formar a partir desse encontro (SIQUEIRA, 2008, p. 111).

Com o anoitecer, a praca principal da cidade havia ficado repleta de pessoas. Os
jovens socializavam-se com suas bebidas, dangavam, cantavam o forr6. Aquele espaco
também era propicio para levar a familia, dava para enxergar criancas correndo pela rua
interditada, os pais com seus filhos sobre os ombros. Ao longo da extensdo da rua, os
pareddes de som animavam as pessoas que ali estavam. Os ritmos eram os mais diversos
possiveis, tocava-se forrd, funk, samba, pagode.

Os jovens escolhiam seus lugares de acordo com o som, o que estivesse mais alto

era onde as pessoas se fixaria.
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Figura 3: Pareddo de som

Fonte: elabora pela autora.

Em frente aos pareddes de som mesas eram colocadas. Os proprietarios situavam-
se a sua frente, as garrafas de bebidas eram utilizadas como um importante adereco. Esses
objetos funcionavam como construtores de uma identidade, a identidade do homem
forrozeiro. As representacdes construidas naquela espacialidade nos mostravam que os
individuos envolvidos em suas performances estdo sempre atentos as informacdes que
transmitem e as informagdes que omitem (GOFFMAN, 1975) para os outros, construindo
um arcabouco gestual que se expressa em cada a¢do, diferenciando-se em cada interacao.

Aproximando-se devagar, as mulheres se posicionavam ao lado do veiculo,
aconchegando-se no lugar que poderia lhes garantir o contato direto com o som ou com
seu proprietario. Em um determinado momento da festa chega uma figura conhecida nas
festas de forr6 da regido do Cariri, um jovem empresario do ramo das festas. Com um
carro do ano e o maior pareddo de som do ambiente o jovem atraia todos os olhares para

si.
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Figura 4: Pareddo de som com pessoas reunidas
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Fonte: elabora pela autora

Poderiamos pensar a partir do que nos diz Roberto Marques

Homem-maquina? Sim, pois, assim como ndo ha grupos
exclusivamente femininos bebendo em mesas em postos de gasolina ou
em bares, no cotidiano da cidade, também nao ha mulheres dirigindo
carros com sons “‘estourados”. Sem duvida, ha uma tecnologia de
género implicada na tecnologia da festa. (MARQUES, 2012).

Trafegar por onde estava o pareddo de som ndo era uma tarefa facil, pois o volume
das caixas de som causava um incémodo bastante significativo para os ouvidos, mas
aquilo que para muitos seria constituido como barulho, poluicio sonora, para outros seria
um belo espetaculo visual e sonoro.

O espaco tornou-se pequeno para tanta gente. As turbinas do pareddo faziam
eclodirem naquele momento o fortalecimento do humano (DUVIGNAUD, 1983). Gracas
aos “holofotes do forr6 eletronico” (MARQUES, 2008), o descompromisso entre aqueles
pares formados, que se desformam, por sinal, continuamente, possibilitaria a ampliagdo
de lagos que se tornam concretos a partir de suas performances.

De acordo com as situagdes de campo vivenciadas nas festas de forro eletronico na
regido do Cariri, podemos apreender como sdo construidas as vivencias dos individuos
que participam desses momentos festivos. As festas de forr6 eletronico falam sobre as

pessoas que comparecem a esses eventos assim como a cultura da regifo. Se para alguns
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setores sociais o forro eletrénico ndo ¢ digno de ser definido com cultura, para outros isso
faz parte de seu cotidiano.

Podemos postular que o consumo do forr6 eletronico tem sua grande eficacia gracgas
aos signos que estdo por tras dos artefatos (pareddo de som, bebidas, corpos femininos,
letras musicais e mercado). A juncgdo desses diversos elementos compde e oferta uma
peculiaridade para esses eventos culturais da regido do cariri cearense. Estamos a todo
momento consumindo objetos, sejam eles materiais ou nao.

O forr6 eletrénico € isso, ¢ um estilo musical que ndo busca sutilezas, melodias
sofisticadas nem sua dissociacdo do mercado. As bandas da vertente eletronica podem ser

entendidas como uma marca, a serem consumidas e apreciadas sem moderacao.
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Consideracdes finais

O objetivo inicial da presente dissertacdo ndo era compreender as criticas
realizadas ao forrd eletronico. Isso foi uma questdo que emergiu durante as minhas
vivencias nas festas de forro eletronico da regido do Cariri.

Durante a pesquisa encontrei inimeras dificuldades/facilidades em virtude do meu
posicionamento enquanto pessoa que escutava o forro eletronico ao qual fui apresentada
desde muito cedo, através de minha familia que escutava e escuta regularmente esse
género musical. Dessa forma, tal ritmo sempre esteve presente em minha vida e se
intensificou quando ingressei na Universidade Regional do Cariri (URCA) e comecei a
pesquisar festas de forr6 eletronico no Cariri. Estando presente em muitas das minhas
vivéncias, percebi que as festas desse estilo musical ndo se faziam presentes apenas
naquele momento festivo, pelo contrario, intensificavam-se no cotidiano. Se para
Durkheim (2000) as festas s3o0 momentos excepcionais que rompem com as estruturas do
dia a dia a partir de um momento de ebulicdo, nas festas de forr6 no Cariri podemos
perceber algo diferente, elas se fazem presentes na vida cotidiana dos individuos,
demonstrando sua importancia cultural para pensar o Cariri e seu povo.

Ao andar pelas ruas de algumas cidades desta regido percebo que o ritmo esta
presente nas experiéncias cotidianas dos individuos, nas residéncias, mnos
estabelecimentos comerciais e nos carros que trafegam pelas cidades. Apesar de ndo
vivermos em uma festa constante as agéncias (MARQUES, 2010) deste ritmo
presentificam o momento da festa no cotidiano das pessoas.

Devido a essa relacdo intrinseca entre pesquisador e objeto pesquisado manter a
neutralidade e distanciamento em alguns momentos pareciam uma tarefa impossivel de
se fazer. Afinal, falar de uma cultura pode-se parecer facil, no entanto, “O problema € que
ninguém sabe muito bem o que ¢é cultura” (GEERTZ, 2001, p.22). Ao falarmos do forr6
eletronico inimeras especulagdes nos vém a mente: O que dizer sobre uma musicalidade
que constroi a mulher enquanto objeto? Como lidar com as relagdes entre o mercado e o
forrd eletronico? Sera que o mesmo perdeu suas origens e devido a isso ndo pode ser
concebido enquanto uma cultura verdadeira? Compreender esses embates através do
olhar da intelectualidade tem suas nuangas.

De todo modo, essas inquietagdes me serviram para delinear meu objeto de estudo
e entender as criticas mais frequentes realizadas ao forro eletronico. Para feitos de analise,

considero nesta pesquisa o forr6 eletronico como uma musicalidade que sofreu
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modificacdes significativas ao longo do tempo, mudangas que marcaram a distingdo entre
tradicional/eletronico e desencadeiam distintas maneiras de compreender tal
musicalidade.

Sobre as criticas realizadas a musicalidade notamos através das entrevistas que o
primeiro dado importante a ser analisado consiste na questdo do gosto. Entdo, nas seis
entrevistas concretizadas com dois secretarios de cultura, um arquivista, um cantor, um
professor universitario, um mediador da cultura popular junto ao poder publico e um
técnico em turismo percebemos a énfase que € dada, sobretudo, ao gosto. Nas entrevistas
compreendemos como as autoridades afirmam claramente que nido gostam do forrd
eletrénico, isso ¢ o primeiro dado coletado nos estagios iniciais da pesquisa. Em seguida,
os entrevistados discorrem sobre outras problematicas que fazem referéncia a questio do
comércio, da perda da originalidade e objetificacdo das mulheres.

No primeiro caso, que seria a questdo do gosto, os entrevistados sdo bastante
pontuais em dizer que ndo gostam, ndo participam e acham que tal musicalidade nio
deveria ser divulgada em grande escala para a populacdo. Alguns informantes da pesquisa
sd0 mais severos a esse respeito. Um deles € o técnico em turismo, “[...] as letras das
musicas sdo terriveis. Eu néo gosto, mas se vocé colocar uma faca no meu pescoco eu
acho que canto mais de quinhentas letras” (Entrevista. 26 de julho de 2016).

No posicionamento da secretaria de cultura do municipio de Milagres-CE isso
também € notavel, no entanto, a mesma fala sobre o forro eletrénico de maneira menos
severa, mas com teor do gosto pessoal agindo a todo o momento. “Eu nédo gosto das
letras, mas a batida € boa, faz a gente querer dancar” (Entrevista realizada com a secretaria
de cultura do municipio de Milagres Ana Barbara). Opondo os dois discursos, no primeiro
caso, ele defende de forma mais enfatica seu gosto, afirmando que no caso das letras “s3o
terriveis”. No segundo depoimento notamos uma maleabilidade com que a autoridade
emprega ao forr6 de vertente eletronica, para ela, as letras de fato sdo ruins, mas ela gosta
da batida, do ritmo.

A partir desses dois pontos de vista notamos como os discursos sdo embasados
por uma questdo de gosto pessoal desencadeando um modo de conceber determinada
musicalidade. Como dissemos, o gosto ¢ moldado socialmente e desencadeia posi¢des
que os sujeitos tomam como parametro para suas experiéncias.

Continuando a analise, o segundo ponto importante presente em todas as
entrevistas e que serve de argumentagdo para questionar a qualidade do forr6 eletrénico

¢ a questdo da origem. Essa critica mencionada em todas as entrevistas é concebida a

98



partir da ideia de perda, ou seja, tanto os cantores do forré tradicional quanto os
intelectuais que elaboram essas criticas se utilizam de tal argumento para deslegitimar o
discurso da vertente eletronica e dar autenticidade ao forr6 tradicional.

Nessa critica, os entrevistados afirmam que Gonzaga e o forr6d tradicional
narravam as vivéncias do povo nordestino e seus conflitos. No entanto, durante esses
discursos nfo foi notado em tais falas como essas musicas e seus seguidores se utilizam
do contexto para fabricar suas letras. A todo o momento foi percebido que a partir do
momento que o forrd eletrénico surge deixou-se de narrar o Nordeste, no entanto, em
nenhum momento foi percebido uma reatualizagdo do Nordeste e seus seguidores a partir
do engenho do forro eletrénico.

Em terceiro caso, temos o mercado, encarado pelos entrevistados como uma
ferramenta que denigre a qualidade do forr6. Em todas as entrevistas se reconhece, que o
forr6 da vertente tradicional também tem agéncia do mercado — como apontado no
capitulo trés —no entanto, esse mercado age de forma sutil, quase imperceptivel. Segundo
os relatos o que ocorre € que o mercado se aliou ao forro eletronico procurando apenas o
consumo e distribuicdo para as massas sem levar em consideracdo melodias e letras
sofisticadas.

Em oposicao a essa no¢do do mercado agindo sobre o forr6 eletrénico, na vertente
tradicional esse carater mercadoldgico ndo teve uma agéncia destruidora, sendo
enfatizada a todo o momento a importancia de dar maior espago e visibilidade a essa
musicalidade e seus dessedentes. A partir dessa questdo podemos lancar um
questionamento que nfo teremos a pretensdo de responder aqui, caso o forrd tradicional
tivesse sido impactado pelo mercado assim como foi o forrd eletrénico, ele teria se
mantido tal qual Luiz Gonzaga o idealizou?

Tornou-se evidente a participacio do mercado em ambas as musicalidades.
Todavia, essa participacdo ¢ retratada de maneira diferente em ambas as musicalidades.
No primeiro a agéncia é dada negativamente, pois existe o consumo desenfreado, onde se
produz muitas musicas que por sua vez sdo lancadas e esquecidas em grande velocidade,
gerando um mercado vicioso que ndo busca a qualidade. No segundo caso, o mercado age
sutilmente de forma a beneficiar tanto o forr6 tradicional quanto a populacdo em geral,
todo modo, a critica que se faz nesse ponto diz respeito a falta de espaco cedido pelo
mercado ao forr6 tradicional e sua divulgacao.

Uma outra critica referente ao papel da mulher dentro desse contexto e das

musicas do forr6 eletronico ¢ fundada através do carater de desvalorizagdo, pois o
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segundo os entrevistados as musicas exploram de forma pejorativa a figura feminina,
sendo que as mesmas sdo expostas como objetos a serem consumidos e explorados pelo
masculino. De acordo com alguns intelectuais o forré eletronico explora de maneira
negativa a figura feminina.

Compreendemos aqui que as mulheres s3o percebidas no forré eletronico através
de seus corpos, do ato da danga, da linguagem e da sua conduta sexual. Porém, ao
momento em que essas mulheres sdo constantemente objetificadas as mesmas também
conseguem desestabilizar a maneira corrente como as mulheres foram colocadas no forrd
tradicional. Percebe-se, em alguns momentos, uma postura de transgressdo simbolica,
acionada através de um comportamento sexual.

Corroboramos com as ideias dos intelectuais que enxergam a mulher no universo
do forr6 eletronico como um objeto manipulado e consumido, servindo para as
apropriacdes do mercado que espetaculariza seu corpo e sua conduta. No entanto, também
postulamos que essa mulher espetacularizada, consumida e objetificada ¢ também
protagonista, de certo modo, de sua historia e de suas vontades.

Em suma, o forr6 eletronico ¢ marcado por essas constancias e alternancias que
deslocam posicionamentos, discursos e formas de perceber tal musicalidade. As criticas
realizadas sdo frutos de posicoes/lugares de autoridades simbolicas que alguns sujeitos
gozam, legitimando seus discursos. Por mais que essas criticas e criticos aparecam a todo
o0 momento isso ndo desconstroi a importancia que o forré eletronico conquistou ao longo

dessa pequena trajetoria de sucesso.
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