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RESUMO

Esta pesquisa “Cultura e Resistencia: A luta de artistas LGBT’s em Jodo Pessoa” teve
como objetivo geral de compreender e analisar o exercicio da cultura como resisténcia e
luta de artistas LGBT’s do municipio de Joao Pessoa. Como desdobramento, pretendeu-
se como objetivos especificos: 1 — Formular uma discussdo conceitual da identidade
LGBT a partir da cultura e da perspectiva critica dos direitos humanos; 2 — Identificar
artistas individuais e grupos artisticos LGBT’s no municipio de Jodo Pessoa, elaborando
um perfil destas pessoas e suas producées culturais, compreendendo a arte como direito
humano; e 3 - Analisar nos discursos destes artistas elementos de resisténcia, luta contra
discriminacdo e busca por reconhecimento social. Para escrita da dissertacao final, foi
feita uma discussao tedrica acerca da identidade LGBT a partir da cultura e da
perspectiva critica dos Direitos Humanos. Em seguida, realizou-se uma pesquisa de
campo com intuito de identificar de artistas individuais e grupos artisticos LGBT’s no
municipio de Jodo Pessoa, elaborando um perfil destas pessoas e suas producdes
culturais, e compreendendo a arte como direito humano. Por fim, foram realizadas
entrevistas abertas com artistas LGBT’s do municipio de Jodo Pessoa, a fim de
compreender elementos de resisténcia, luta contra discriminagdo e busca por
reconhecimento social atraves da arte, sendo analisadas a partir da técnica de analise de
contetdo. Com o trabalho de pesquisa e analise dos resultados, conclui-se que a cultura
e a arte sdo, na trajetoria de artistas LGBT’s, essenciais para resistir as manifestacoes de
violéncias e acessar 0 reconhecimento social.

Palavras-chave: Cultura, LGBT, Artistas, Reconhecimento, Resisténcia.



ABSTRACT

This research “Culture and Resistence: The fight of LGBT artists in Jodo Pessoa”
aimed, as the general objective, to understand and analyze the exercise of culture as
resistance and fight of LGBT artists in Jodo Pessoa City. For this, it aimed as the
specific objectives: 1 — Formulate a conceptual discussion of LGBT identity from
culture and the critical perspective of Human Rights; 2 — identify LGBT individual
artists and artistics groups in Jodo Pessoa City, elaborating a profile of these people and
their cultural productions, understanding art as a Human Right; and 3 — Analyze in the
discourse of these artists elements of resistance, fight against discrimination and search
for social recognition. For the writing work of the final dissertation, it was made a
theorical discussion about LGBT identity through culture and the critical perspective of
the Human Rights. Then, it was made a field research with the purpose of identifying
LGBT individual artists and artistic groups in the city of Jodo Pessoa, elaborating a
profile of them and their cultural productions, and understanding the art as a human
right. Lastly, open interviews were made in order to understand elements of resistance,
fight against discrimination and seek for social recognition through art. The interviews
were analyzed using the content analysis technique. With research work and the results
analysis, it concludes that culture and art are, in trajectory of LGBT artists, essential to
resisting to violences manifestations and access the social recognition.

Keywords: Culture, LGBT, Artists, Recognition, Resistence.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
ADUFPB — Associagdo dos Docentes da Universidade Federal da Paraiba

ALGBTQI+ — Assexuais, Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, Queer,

Intersexo e mais

ASTRAPA — Associacdo de Mulheres Travestis e Transexuais Transfeministas do
Estado da Paraiba

BE — Beira de Esquina (movimento social)

CBC - Casa da Baixa Costura

CMP — Central dos Movimentos Populares

DH — Direitos Humanos

DST — Doenca Sexualmente Transmissivel

EDH — Educacdo em Direitos Humanos

FD — Faculdade de Direito

FIES — Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Superior
IST — Infeccdo Sexualmente Transmissivel

LGBT — Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais. A utilizacdo desta sigla
ndo exclui a possibilidade de reconhecimento de novas identidades incorporadas ao

movimento social

MEL — Movimento do Espirito Lilas

MovBi — Movimento de Bissexuais da Paraiba
NT — Ndés Também (movimento social)

ONU — Organizagéo das Nagdes Unidas

PCD — Pessoa com Deficiéncia

PPGDE — Programa de Pos-graduacdo em Educacéo

9



PPGDH — Programa de Pds-Graduacdo em Direitos Humanos, Cidadania e Politicas

Publicas

SBPC — Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia

SINTESPB - Sindicato dos Trabalhadores em Ensino Superior do Estado da Paraiba
UFPB - Universidade Federal da Paraiba

UFPE — Universidade Federal de Pernambuco

UnB — Universidade de Brasilia

UNESCO - Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
UniCeub — Centro Universitario de Brasilia

Unipé — Centro Universitario de Jodo Pessoa

10



LISTA DE QUADROS
Quadro 1 — Sentidos da Cultura
Quadro 2 — Mapa Conceitual

Quadro 3 — Identificagdes de artistas e grupos artisticos LGBT’s na regido
metropolitana de Jodo Pessoa/PB

Quadro 4 — Artistas Entrevistadas(os)

11



LISTA DE FIGURAS
Figura 1 — Maria Solteirona
Figura 2 — Maria e a ditadura
Figura 3 — Maria e 0 Movimento Diretas Ja
Figura 4 — Maria e a redemocratizacao
Figura 5 — Maria assume sua lesbianidade
Figura 6 — Casa das Perlutanas

Figura 7 — Ball organizada pela Casa da Baixa Costura em Jodo Pessoa na Casa da

Pdlvora

Figura 8 — Outdoor sobre a visita de Bento XV|I ao Brasil e a censura pela sociedade
Figura 9 — Ato de militancia em fé

Figura 10 — As Calungas em oficina na UFPB

Figura 11 — Bloco “As Calungas” no Carnaval de 2019 no Centro Histérico

Figura 12 — Amor: a maior das subversdes

Figura 13 — Nova Ordem

12



Sumario
LN ESI0] 51610710 IR 15

1. IDENTIDADE LGBT, CULTURA E A PERSPECTIVA CRITICA DOS
DIREITOS HUMANO S ... ..o 26

1.1. O conceito de cultura € as CIENCIAS SOCIAIS .....uvuvururueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenee 26

1.2. A questdo identitaria e 0 movimento de Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais e

travestis (LGBT) N0 BraSil ........cocoooiiiiiice e 37
1.3. A perspectiva critica e intercultural dos Direitos HUManos............c.ccccceevvvevnane. 52
2. LUTA LGBT E MOVIMENTO CULTURAL EM JOAO PESSOA............... 59
2.1. Lutas sociais na Paraiba: do movimento social a producéo cultural ................... 59
2.2. ldentificagdo de artistas e grupos artisticos LGBT’s em Jodo Pessoa................. 67

3. A CULTURA COMO ELEMENTO DE RESISTENCIA, LUTA E
RECONHECIMENTO ...t 72

3.1. Com vocés, as interlocutoras(es) desta pesquisa: consideracBes epistemoldgicas

sobre categorias, desafios metodoldgicos e interacdo com as artistas............c.cccevevueenen. 73

3.2.  Acessando através do social, refazendo a partir do individual: os usos da arte por

ArtISTAS LGBTS wuriiiiiiii i e e 75
3.3.  Violéncia LGBTfobica e 0 pocesso de assumir as identidades.............c..cccvene.e. 96
3.4. Violéncia as pessoas artistas e 0s usos da arte na busca por cidadania............. 109
3.5.  Asdiversas formas de reconhecimento acessadas através da arte.................... 121
CONSIDERAQ@ES FINAIS ..o e 130
REFERENCIAS ..ottt 134

13



GLOSSARIO ..o e e ettt e et e e et e e e et e e e e e e et e e e e et e e e e e er e 140
APENDICES ..ottt e ee et e e et e e e et e e es et e e et e e et et e e ereeer e e eseseeseraseerareesereserans 142
APENDICE | — QUESTIONARIO DE ENTREVISTA ABERTA .....oooeveveeeenn 142

APENDICE Il - TERMO CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE) 144

APENDICE 1l — QUADROS .....oooveieieieieeteeieeesese e see s ses s sae s 146
ANEXOS ..o 150
ANEXO I = FIGURAS ... .o 150

14



INTRODUCAO

Muitos caminhos me levaram até esta pesquisa. A aproximacdo com o tema
cultura LGBT decorre da participagdo em uma coletiva LGBT e projeto de extensdo
entre 2014 e 2017, a Corpolitica, na Universidade de Brasilia (UnB). O Projeto
“Corpolitica: dialogos sobre género, sexualidade, raca e direitos com jovens em espacos
urbanos periféricos no Distrito Federal” visava realizar rodas de conversa, oficinas
artisticas, entre outras atividades que dialogassem sobre territorialidade, género,
sexualidade, raca/etnia, direitos de minorias e identidades LGBT, tendo como publico-
alvo jovens das Regides Administrativas periféricas do Distrito Federal®. A Corpolitica
foi central para a compreensdo da minha orientacdo bissexual, além da construcéo de
minha consciéncia politica durante o processo da graduacdo. Foi em meio as oficinas no
espaco publico, saraus de arte, atos e protestos, que eu me engajei nas lutas LGBT e

pelo direito a cultura em suas mais diversas formas de expresséo.

Por outro lado, se hoje estou no Programa de Pds-Graduagcdo em Direitos
Humanos, Cidadania e Politicas Publicas da Universidade Federal da Paraiba, isto
decorre de uma forte conexdo social/cultural que eu possuo com o nordeste. Filho de
pais nordestinos, nasci e vivi em Brasilia por toda a minha vida sempre cultivando um
apreco ao nordeste, seja por meio das férias nas quais eu sempre viajava pra Fortaleza
no Ceard e Jodo Pessoa na Paraiba pra rever familiares, seja porque mesmo em Brasilia
eu fui criado com a cultura nordestina vivida no meu cotidiano (na alimentacdo, valores

familiares, gosto musical, relatos de vida dos meus pais, etc.,).

Por conta deste sentimento de pertencimento ao nordeste e uma admiragéo
enorme pela Paraiba e sua historia, foi quase que inevitavel vir morar aqui e conduzir
uma pesquisa de campo junto com os artistas LGBT’s em Jodo Pessoa. Quando
pesquisei pelo Programa de Pds-graduacdo em Direitos Humanos, Cidadania e Politicas
Publicas, me identifiquei imediatamente com as linhas de pesquisa, metodologia do
programa e produgdo dos professores. No curto periodo em que estou morando na

Paraiba ja tive acesso a diversas formas de expressao cultural e de luta pelos Direitos

! Para mais, ler o texto “Corpolitica: um projeto de enfrentamento e negociagcdo com os sistemas
tradicionais de poder académico e social” do livro “Corpolitica: contra-normatividades periféricas”
(DUARTE, 2019, p7 a 21), organizado por Evandro Piza Duarte e pelas alunas(os) que construiram o
projeto. Nele ha o relato sobre a atuacdo da Corpolitica, além de fotografias, ilustragdes, poemas e demais
manifestacgdes artisticas produzidas pelo grupo.
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Humanos, desde o S&o Jodo de Campina Grande até o Memorial das Ligas e Lutas
Camponesa em Sapé, no qual conheci a vida e a luta de Jodo Pedro e Elizabeth
Teixeira. Entrar em contato com tantas formas de cultura e ancestralidade ¢ uma alegria

enorme.

Foi carregado destes sentimentos de pertencimento e conexdo que fui a campo,
com isto fiquei amigo de muitas pessoas que eram artistas LGBT’s, em dado momento
eu olhei para meus circulos de amigos e pessoas queridas e notei que todas estavam
ligadas a arte de alguma forma, ou eram dangarinas, DJ’s, percussionistas, atores, Drag
Queens, etc. A sensagao que eu tinha era de que estava “perdendo” chances de
entrevistar pessoas, pois me aproximei de muita gente com trajetoria incrivel na arte.
Houveram momentos em que amigas(os) me relatavam alguns de seus desafios na arte e
eu pensava “poxa, como eu queria poder utilizar isto na pesquisa”. Por razodes éticas,
ndo podemos utilizar como dado cientifico algo que foi obtido no dia-a-dia e em
relacfes intimas, mas nutro a esperan¢a de que a minha escrita consiga representar
muito mais do que as interlocutoras(es) que me aproximei, alcancando também todas as

amizades que tenho no campo artistico em Jodo Pessoa.

Apesar das facilidades de insercdo no campo em Jodo Pessoa, muitos fatores
foram limitadores para a realizacdo desta pesquisa. Para além do fato dela ter sido feita
sem nenhuma forma de financiamento, durante este periodo de realizacdo dela, um
projeto politico conservador e completamente anti-LGBT foi eleito no Brasil. Com isto
as universidades e a educacdo publica, sobretudo no nordeste, sofreram inimeros
ataques pelo governo brasileiro. No ultimo ano, a pandemia do Covid-19 (novo
coronavirus) e seus efeitos econdmicos-sociais tornaram extremamente dificil trabalhar
nesta dissertacdo. Um dos efeitos da pandemia se refere a empregabilidade e acesso a
renda. Como meu publico pesquisado é de artistas, muitas delas(es) estavam em
condicGes dificeis no periodo de coleta de dados, inclusive tive uma rejeicdo porque
uma das possiveis interlocutoras ndo podia participar de atividades que ndo Ihe dessem
auxilio de custo. Neste sentido, sou grato a todas(os) que participaram da entrevista e

compartilharam relatos de suas trajetorias comigo neste periodo tdo dificil, ainda mais

2 Para mais informagdes sobre a luta deste casal em defesa do direito a terra, da dignidade do trabalhador
no campo, e contra formas de governo autoritarias, ¢ essencial assistir o documentario “Cabra Marcado
para Morrer” de 1984, dirigido por Eduardo Coutinho, disponivel em: https://youtu.be/HGSRLIs8BGw
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sem um contato presencial (apenas por videochamadas), permitindo que eu conhecesse

tanto de suas artes e expressdes de resistencia.

Enfim, com toda essa insercdo e relagdo em campo, tal como a partir das
reflexdes que eu ja tinha na participacdo em coletiva LGBT em Brasilia, duas formas de
pensar a cultura foram decisivas em minha experiéncia. De um lado, a cultura como
convivéncia com minhas origens regionais e familiares, que refletia a resisténcia e
identidade de migrantes numa cidade planejada, construida para o futuro e com forte
segregacdo socioespacial (Brasilia). De outro, a cultura como processo de
empoderamento, de auto descoberta, de construcdo coletiva militante de jovens que
intentavam construir alternativas a matriz cisheteronormativa nas periferias do Distrito
Federal, e que dentre varias formas de fazer politica, encontraram na arte a forma mais

auténtica de expressar subjetividades.

Essas duas formas de vivenciar a cultura me levam a perguntar sobre os
significados dessa expressao e, especialmente sobre a possibilidade de utiliza-la como
forma de luta e resisténcia. Pra compreender um pouco dos resultados da luta pelo
direito a Cultura, um bom ponto de partida tedrico consiste na discussdo sobre as
legislacBes que versam sobre o Direito a Cultura a nivel internacional, sobretudo no

sistema internacional de Direitos Humanos.

Em ambito internacional cultura é um dos eixos centrais para afirmacdo dos
povos e a garantia dos Direitos Humanos, considerando que o bem estar social e a
efetivacdo da democracia passam pelo reconhecimento social da diversidade humana, o
acesso a cultura, a educacao e a ciéncia. A cultura se consolida no direito internacional,
sendo expressa no Artigo 27° da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos da
seguinte forma: “Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural
da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios
que deste resultam” (ONU, 1948).

No Brasil, as politicas puablicas de fomento a cultura surgem e séo
intensificadas essencialmente no periodo po6s-ditadura. Esta intensificacdo acontece com
ampla participacdo popular e critica & censura promovida pela ditadura. Estes séo

elementos centrais que possibilitaram o surgimento dos novos movimentos sociais e
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manifestacOes que resistiram a ditadura, lutaram pela redemocratizacdo e em seguida

articularam-se para construir a constituinte de 1988.

Deste cenario, a luta pelo direito a cultura se institucionaliza com o advento da
constituicdo de 1988, quando os diversos atores sociais deste campo foram as ruas pela
anistia, pelas Diretas Ja e pela Carta de Direitos em 1888. A Cultura surge no texto
constitucional como um dever das diversas esferas, a Unido, os Estados, os Municipios
e o Distrito Federal, e como direito do cidad&o, reconhecendo de que:

Art. 23. E competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios:

1l — proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico,
artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios
arqueolégicos;

IV — impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizacdo de obras de arte e
de outros bens de valor historico, artistico ou cultural;

V — proporcionar 0s meios de acesso a cultura, & educacéo e a ciéncia;

(BRASIL, 1988).

A cultura como direito social, pode também ser entendida como a possibilidade
de que os cidaddos participem nas decisdes de politicas culturais e intervenham na
definicdo de diretrizes e acbes (INCHAUSPE, 2015, p. 195). A participagdo social
impulsiona que a sociedade tenha acesso ao patrimonio cultural e produza cultura.
Inchauspe (2015, p. 195) define isto como “Cidadania Cultural”, que é o direito de atuar
em acdes que tangem ao exercicio do direito & cultura, através de interagdes, trocas,
conflitos, etc. que criam e desconstroem o processo cultural. Entretanto, embora existam
mecanismos de garantias do direito a cultura, ainda ha dificuldades no exercicio de
praticas e manifestacfes culturais por grupos sub-representados numa determinada

sociedade.

A relevancia académica desta pesquisa consiste justamente em compreender 0s
desafios enfrentados por artistas LGBT’s na luta e efetivacdo do direito a cultura, tal
como permite identificar se ha violagGes na garantia do direito a cultura, construindo a

possibilidade de projecdo de denuncias as violagdes de Direitos Humanos.

Para além disto, esta pesquisa, ao tematizar aspectos culturais de grupos sub-
representados, pode fortalecer o campo de estudo da cultura, na medida em que traz

para o debate sobre cultura, narrativas e vivéncias de grupos sub-representados que, em
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via de regra, ndo sdo foco dos estudos do campo da cultura, dos direitos humanos e da
producdo cientifica em geral. Do ponto de vista social, esta pesquisa é relevante por que
visibiliza a arte e manifestacdes culturais ndo-hegemonicas, que possuem pouco espaco

de disseminagéo e valorizagao.

Dentre as manifestacGes culturais LGBT’s, pode-se ressaltar e identificar as
paradas de orgulho LGBT. Jodie Taylor (2016, p. 27) defende que as paradas de
orgulho LGBT trazem para o espaco publico sexualidade de corpos ndo normativos, ao
mesmo tempo em que questionam a logica da dicotomia publico/privado que estrutura a
compulsoriedade da heterossexualidade como norma. Desta forma, a autora entende que
as paradas permitem que comunidades de minorias sexuais lutem por uma vida publica.
A autora tem escrito sobre cultura LGBT, com énfase nas paradas de orgulho e nos

bares e boates LGBT’s no contexto da cidade de Brisbane, Australia.

No Brasil, 0os avancos sobre a tematica cultura LGBT sdo sintetizados por
Camilo Braz (2013, p. 1 a 9) que problematiza em seu texto as formas que o Estado
brasileiro entendeu “Cultura LGBT” e como produziu politicas publicas voltadas para a
comunidade LGBT ao longo dos anos, em diversas gestdes. A inten¢do principal da
pesquisa dele foi interpretar, de um ponto de vista antropolégico, como a nocdo de uma
“cultura LGBT” tem sido produzida discursivamente. Dentre 0s marcos historicos do

Estado brasileiro citados por ele, ressalto dois:

e A acdo de politica publica “Brasil Sem Homofobia: Programa de Combate a
Violéncia e a Discriminacdo contra GLTB e de Promoc¢do da Cidadania
Homossexual” publicada em 2004 expressa a necessidade da luta LGBT
para efetivar o combate a homofobia, ainda ndo utilizando qualquer
referéncia a ideia de “cultura LGBT”, embora ja citasse a importancia de
“preservacdo de valores culturais da populagdo homossexual” (BRAZ, 2013,
p 13). Surge aqui a possibilidade de que o Estado ao reconhecer a cidadania
LGBT fomentasse incentivo as producgdes artisticas e culturais desse
segmento social.

e O Plano Nacional de Promocéo da Cidadania e Direitos Humanos de LGBT,
criado em 2009, foi resultado da 1* Conferéncia Nacional GLBT, ocorrida

em Brasilia entre 5 e 8 de junho de 2008 trata da importancia da
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“visibilidade dos direitos humanos e da cultura dos(as)cidaddos(as) LGBT”
(BRAZ, 2013, p 14). Neste marco, surgiu a proposta de visibilizacdo da
cultura LGBT que se materializa inclusive na cria¢ao de editais de “fomento
as expressoes culturais GLBT” (BRAZ, 2013, p. 14) por parte do Ministério
da Cultura (MinC). Foi nessa ocasido também que surge pela primeira vez o
termo “Cultura LGBT”, tal como Camilo Braz (2013, p. 14) defende a
seguir: “Tais editais faziam parte do Programa Cultural para a Redugao das
Desigualdades - Mais Cultura, que incluia os chamados Pontos de Cultura,
Financiamento de Paradas do Orgulho, marchas e expressdes artistico-

culturais séo as potenciais acdes apresentadas” (BRAZ, 2013, p 14).

A contribuicdo desta pesquisa para o campo de estudo consiste no fato dela
evidenciar a experiéncia vivida por artistas e grupos LGBT’s no contexto paraibano,
fomentando debates sobre a luta por direitos e os desafios encontrados pra efetivacdo do
direito a cultura. Neste sentido, buscou-se como objetivo geral, compreender e analisar
0 exercicio da cultura como resisténcia e luta de artistas LGBT’s do municipio de Jodo
Pessoa. Como objetivos especificos pretendeu-se: 1 — Formular uma discussao
conceitual da identidade LGBT a partir da cultura e da perspectiva critica dos direitos
humanos; 2 — Identificar artistas individuais e grupos artisticos LGBT’s no municipio
de Jodo Pessoa, elaborando um perfil destas pessoas e suas produgfes culturais,
compreendendo a arte como direito humano; e 3 - Analisar nos discursos destes artistas

elementos de resisténcia, luta contra discriminacédo e busca por reconhecimento social.

Do ponto de vista metodoldgico, trata-se de uma pesquisa de carater
qualitativo, pois pretende valorizar os sujeitos com suas producdes culturais. Silva e
Menezes (2005, p. 20) definem que a pesquisa qualitativa é aquela que “considera que
ha uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel
entre o0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em
nameros”. Neste sentido, a pesquisa qualitativa ndo requer a utilizagdo de técnicas
estatisticas, mas tem foco no ambiente natural, no qual o proprio processo de produgéo

da pesquisa e os significados associados a ele séo centrais para a cria¢do cientifica.

Para tal, o horizonte metodologico da pesquisa foi dividido em duas fases: 1 —
Discussdo tedrica; 2 — Pesquisa de campo. A pesquisa de campo foi subdividida em trés

partes: a) Identificacdo de artistas individuais e grupos artisticos LGBT’s no municipio
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de Jodo Pessoa-PB; b) Realizacdo de entrevistas; ¢) Andlise dos dados. O instrumento
central para a metodologia desta pesquisa € a realizacdo de entrevistas abertas de carater
qualitativo com artistas individuais e grupos artisticos LGBT’s da Paraiba ou da regido
metropolitana de Jodo Pessoa (Jodo Pessoa, Cabedelo, Bayeux, Santa Rita e Conde). As

entrevistas possuiam um roteiro prévio que consta nos apéndices deste relatorio.

No ambito da fundamentagdo tedrica do relatorio foi realizada uma pesquisa
bibliografica no campo dos direitos humanos e dos direitos LGBT’s. A revisao tedrica
visa conhecer as publicac@es cientificas em periddicos, livros, e demais producdes sobre
direitos e cultura LGBT a fim de compreender em que estagio estd o campo de estudo.
De acordo com Silva e Menezes (2005, p. 37), revisar literaturas e fundamentar
teoricamente um trabalho consiste em tracar um quadro tedrico e criar estruturar
conceitos que ddo sustentacdo ao desenvolvimento cientifico. Para as autoras, a revisdo
resulta num “mapeamento de quem ja escreveu e o que foi escrito sobre o tema e/ou
problema da pesquisa” (SILVA ¢ MENEZES, 2005 p. 37). Como resultado, foi possivel
inserir o problema de pesquisa dentro de um quadro tedrico que desse sustentacdo a
leitura de realidade, e sustentassem os argumentos teéricos capazes de dar resposta as
questdes da pesquisa, numa perspectiva interdisciplinar, dialogando com varios campos

de conhecimento.

Este trabalho foi guiado principalmente sob a direcdo da teoria critica dos
Direitos Humanos, mas foi construido também na interdisciplinaridade com outros
campos, tal como a sociologia e a ciéncia politica. Estes campos ajudam na constru¢éo
tedrica na medida em que neles estuda-se: relacBes sociais; cultura; grupos sociais;
relages de poder; a interacdo entre sociedade, governo e Estado; entre outros questdes.
A sociologia contribui para a compreensdo de desafios do exercicio do direito a cultura
que originem do ambito social, ou seja, do convivio de LGBT’s com suas familias, da
relacdo das identidades individuais com o reconhecimento publico, etc. Por outro lado, a
ciéncia politica fundamenta a compreensdo de Estado e governo na construcao de acdes
politicas publicas guiadas para a comunidade LGBT, sejam essas inciativas que
convergem ou divergem dos interesses desta comunidade, como por exemplo agdes de
protecdo e reparacdo, ou de repressdo e censura e resisténcia. Esses campos do
conhecimento foram imprescindiveis para dialogar com o dos direitos humanos sobre o

tema: “Cultura e Resistencia: A luta de artistas LGBT’s em Jodo Pessoa”. Desta forma,
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espera-se que este estudo constitua-se de forma interdisciplinar a0 mesmo tempo em
que traga arejamento ao campo de estudo dos Direitos Humanos e ao Programa de Pos-
Graduacdo em Direitos Humanos, Cidadania e Politicas Publicas da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB).

O instrumento central para o processo da coleta de dados foi a realizacdo de
entrevistas abertas, que foram gravadas e transcritas a fim de possibilitar analise
qualitativa dos dados. Agrosino (2009, p. 62) disserta sobre 0 método de entrevista a
partir da perspectiva da entrevista etnografica. O autor defende que a pesquisa
etnografica é de natureza aberta, nela entrevista flui a partir da interacdo e conversa do
entrevistador e entrevistado. Nesta interacdo € possivel que novas rotas de investigacao
sejam abertas. A parceria entre o entrevistador e um interlocutor que seja um membro

bem informado de uma comunidade ajuda o pesquisador a ir formulando questdes.

Um outro aspecto que marca e caracteriza a entrevista etnografica é a
profundidade (AGROSINO, 2009, p. 62), pois nela ha o objetivo de “sondar
significados, explorar nuances, capturar as pareas obscuras que podem escapar as
questBes de mudltipla escolha que meramente se aproximam da superficie de um
problema”. Neste sentido, esta pesquisa utilizou a entrevista aberta por compreender
gue a natureza do tema de carater social, envolvendo multiplas dimensdes (sociais,

politicas, etc.) requer uma metodologia que possibilite investigacdo atenciosa.

Para analisar as entrevistas, foi utilizada a metodologia de Andlise de
Conteldo, de Laurence Bardin (1977). A analise de contetdo possui duas fungBes na
pesquisa e escrita académica, ela aprimora a exploracdo cientifica aumentando a
possibilidade de novas descobertas, além de proporcionar diretrizes que, ao serem
utilizadas em uma andlise sistematica, possibilitam confirmar ou infirmar hipoteses de
pesquisa (BARDIN, 1977, p. 30).

Os interlocutores da pesquisa ndo foram definidos previamente, mas sim na
etapa de identificacdo de artistas em imersao com o campo. Deixar em aberto 0s
possiveis interlocutores a serem entrevistados foi relevante para reconhecer, também,
que durante o proprio processo de investigacdo no campo poderia surgir formas de arte
e cultura que ndo eram conhecidas até entdo pelo pesquisador. Thiollent (1986, p. 33)

propde para as ciéncias sociais a utilizacdo de instrucdes ou diretrizes ao inves de
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hipoteses. Diferente das hipoteses, as instru¢cbes podem ser fortalecidas, alteradas,
abandonadas ou substituidas no processo de pesquisa. Isto ndo implica que o raciocinio
hipotético seja dispensavel no decorrer da pesquisa, mas sim que os problemas de
pesquisa serdo entendidos como suposi¢fes que num momento posterior se tornam
“objeto de verificagdo, discriminacdo e comprovacdo em funcdo das situagdes
constatadas”. Embora o pesquisador ndo esteja falando sobre selecdo de interlocutores,
a ideia do autor de ndo estabelecer hipoteses fixas, mas sim instrucdes gerais, inspirou
este trabalho a estabelecer alguns compromissos na etapa de mapeamento ao invés de
definir interlocutores prévios. Dentre estes compromissos, ressalta-se que foram
selecionados como interlocutores artistas LGBT’s de campos diversos de produgio da
arte, como teatro, literatura, drag queen, danca, cinema, etc.; considerando sempre a
possibilidade de novos campos surgirem. Além disto, foram feitos esforgos para
selecionar artistas que produziram/produzem arte em diferentes periodos do tempo.
Também houve esforgos para que sejam de diferentes identidades dentro das proprias
categorias LGBT’s (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais). Estas
premissas visam essencialmente produzir uma dissertacdo que ndo parta de pontos de

vista hegemdnicos sobre a realidade dos individuos LGBT’s.

Como resultado destes compromissos e a partir de imersdo no campo
pesquisado, cheguei as quatro pessoas interlocutoras desta pesquisa, que sdo
apresentadas(os) no terceiro capitulo deste livro. Com efeito, cada artista produz
efetivamente um tipo proprio de arte, e sdo pessoas de diferentes faixas etérias,
identidades étnicos-raciais, identidades de género e orientacbes sexuais. A principio
parecia que essas formas de diversidade iriam tornar dificil a analise dos dados
coletados, mas conforme discussdo trazida na segunda parte do segundo capitulo,
intitulada “Identificagdo de Artistas e Grupos Artisticos LGBT’s em Jodo Pessoa”, fica
evidente que a diversidade de caracteristicas das interlocutoras(es) ndo impede o
raciocinio hipotético cientifico, mas faz com que isto ocorra atraves de formulagoes
tedricas que sempre considerem o contexto de cada interlocutora(or). Isso também se

reforga nos resultados que séo trazidos no ultimo capitulo.

E importante ressaltar que enquanto pesquisador, tive acesso facilitado as
pessoas por ser também LGBT, o que proporciona uma abertura mais facil ao campo de

pesquisa. Isto aconteceu de forma objetiva em uma das entrevistas, que realmente sé
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veio a acontecer porque a pessoa interlocutora afirmou que “estava mais aberta a
dialogar com alguém que também é do movimento”. Isto também aconteceu de forma
subjetiva, na medida em que durante as entrevistas, ao responder algumas perguntas as
pessoas afirmavam frases como “vocé também ¢ LGBT, entdo vocé vai entender o que
eu estou falando”, que demonstram uma abertura maior em compartilhar vivéncias com
alguém que tera identificacdo e muito dificilmente utilizara do tradicional olhar de

estigma que é direcionado as pessoas sexodiversas.

Essa posicdo de insider que possibilitou alguns acessos precisa ser
contextualizada. Taylor (2011, p. 6), ao falar sobre a negociacdo da ética de pesquisa ao
trabalhar com temas que o pesquisador estd diretamente inserido ou que possui
amizades dentro do campo pesquisado ressalta que pesquisar como insider € uma
atividade que precisa de cautela, um vez que a pesquisadora(or) ndo possui
necessariamente uma visdo completamente correta, impossibilitada de erros. Para além
disso, inlmeras pesquisas académicas tém apontado para o fato de que as
pesquisadoras(es) ndo podem assumir uma posicdo totalmente como insider e/ou
outsider, uma vez que essas categorias ndo sdo completamente rigidas (TAYLOR,
2011, p. 6).

Com efeito, refleti sobre ser relativamente insider enquanto parte do
movimento LGBT, a0 mesmo tempo outsider em relacdo a territorialidade por ter
nascido e vivido a maior parte da vida em outra cidade. Por conta disto, me mantive
muito atento para compreender as questdes que sdo préprias do territorio que estou

inserido sabendo que muito provavelmente o meu olhar pode ser limitado.

Durante a pesquisa esteve aberta a possibilidade de utilizacdo da pesquisa
documental a partir de materiais que os interlocutores citassem. A pesquisa documental
ndo foi adotada como uma metodologia de coleta de dados primarios, mas a sua
utilizacdo poderia ser feita a partir de fotografias, videos, e demais materiais que fossem
fornecidos pelas interlocutoras(es). De acordo com Agrosino (2009, p 69), “os
individuos e grupos tendem a colecionar material relevante para suas historias,
realizacdes e planos futuros”, este material precisa ser reunido, transformado em
inteligivel, sintetizado, preservado e classificado a fim de possibilitar uma anélise por

parte do pesquisador (AGROSINO, 2009, p 70). Foi a partir destas metodologias e
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premissas teoricas que esse relatério foi construido. Os resultados presentes neste

relatorio séo organizados em trés capitulos:

No primeiro capitulo, com titulo “ldentidade LGBT, Cultura e a Perspectiva
Critica dos Direitos Humanos”, problematizo o conceito de cultura a partir das ciéncias
sociais, logo em seguida relaciono autoras(es) que tematizam a identidade e a identidade
LGBT, tal como autoras(es) ligados ao movimento social que apresentam a trajetéria do
movimento LGBT no Brasil. Ao final deste capitulo, discuto com autoras(es) que
entendem os direitos humanos a partir de uma perspectiva critica, intercultural e
decolonial, ressaltando a importancia de uma construcdo propria da realidade da
América Latina para os Direitos Humanos, sobretudo com a nocdo dos Direitos
Humanos como um Projeto de Sociedade e a perspectiva da Educagdo em Direitos

Humanos.

No segundo capitulo, “Luta Social e Movimento Cultural em Jodo Pessoa”
discorro sobre a historia do movimento LGBT na Paraiba com énfase em textos escritos
por autoras(es) do proprio movimento social (sobretudo textos escritos na Universidade
Federal da Paraiba e Universidade Estadual da Paraiba) e que evidenciam uma ligacao
constante com a cultura e a arte. Em seguida, faco uma breve problematizacao sobre a
insercdo no campo estudado e sobre os métodos aplicados para identificacdo das
pessoas e de suas produgdes culturais que me possibilitou acesso as pessoas

entrevistadas.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “A Cultura como elemento de
Resisténcia, Luta e Reconhecimento”, apresento as interlocutoras(es) de pesquisa e
tematizo alguns aspectos sobre as categorias utilizadas no trabalho. Em seguida, discuto
as violéncias no processo de se assumir LGBT e no exercicio da arte. Por fim,
identifico, a partir das entrevistas e dos resultados de pesquisa, aspectos da cultura como
uma forma de luta contra a violéncia, busca por reconhecimento, resisténcia a
cisheteronormatividade, relacionando com autoras(es) que falam sobre a luta por
reconhecimento enquanto uma forma de resisténcia politica e analisando a cultura como

parte essencial desta luta.
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1. IDENTIDADE LGBT, CULTURA E A PERSPECTIVA CRITICA DOS
DIREITOS HUMANOS

Neste capitulo dialogo com o conceito de cultura a partir das ciéncias sociais,
essencialmente através dos estudos de Stuart Hall (1997 e 2001) e Marilena Chaui
(2006), problematizando o papel de diferentes instituicdes no fomento a cultura além do
significado socioldogico de cultura e as suas implicagdes no “Sistema de

Representagdes” enquanto “Compartilhamento de Significados”.

Apos isto, sdo articulados os conceitos em torno da identidade, apresentando
conceituacBes iniciais (como identidade, diferenca e desigualdade), trazendo a
problematica da crise das identidades na pés-modernidade (a partir de Stuart Hall) e a
critica da identidade como préxis politica dos movimentos sociais de Judith Butler
(2017); Além disto, sdo identificados os aspectos fundamentais na formagdo da
identidade LGBT a partir da historia do movimento no Brasil, através de um conjunto

de textos de Trevisan e James Green.

Por fim, trago a perspectiva critica dos Direitos Humanos com diversas(os)
autoras(es) que possuem propostas que fissuram a concepcdo de direitos humanos
hegemonica, seja pela critica aos fundamentos de Noberto Bobbio (2004), pela proposta
da Educacdo em Direitos Humanos com Monica Fernandez (2017), Almeida e Reis
(2018), Bernal (2010) etc., tal como pela perspectiva tedrica dos Direitos Humanos
como Projeto de Sociedade de Jodo Batista Pinto (2018) e a critica as formas de poder

decolonial de Viviane Vergueiro (2016).

Estas discussdes tedricas possibilitam, nos capitulos seguintes, uma analise dos
dados mais sensivel as diferentes formas de luta pelos Direitos Humanos, além disto,
norteiam o0 que sera entendido como cultura pela pesquisa e possibilitam que a questao

da identidade oriente as discussdes feitas a partir das entrevistas.

1.1. O conceito de cultura e as ciéncias sociais

Para poder pensar numa identidade cultural LGBT é imprescindivel discutir os
sentidos historicos do termo “Cultura”, tal como o seu uso nas ciéncias sociais. A

discussdo sobre cultura engloba diversos ambitos, desde a criacdo, disseminacgéo, e
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assimilacdo, compreendendo tanto aspectos fisicos da cultura quanto aspectos
imateriais. Ha quem entenda cultura a partir da arte, da historia, das relacbes humanas,

ou até de objetos de patrimonio publico.

A cultura pode ser conceituada a partir de dois significados iniciais inseridos na
historia. Marilena Chaui (2006, p. 105 a 106) define um deles como cultura vindo do
verbo latino colere, que significa cultivar, criar, tomar conta, cuidar, etc. Aqui, a palavra
cultura tem a ver com o cuidado do homem com a natureza, a cultura como resultado da
intervencdo do homem sobre a natureza para deixa-la em conformidade com os valores
de sua sociedade, nesse sentido, a cultura tem uma dimensdo moral, ética e politica.
Crespi (1997, p 14 a 15) identifica que inicialmente o termo cultura foi utilizado para
fazer referéncia a como os humanos aprendem em sociedade. Os antigos gregos
utilizavam o conceito de paideia, no qual o individuo era considerado “culto” na medida
em gue era capaz de assimilar conhecimentos e valores sociais, transformando estes em

qualidades individuais.

Entretanto, a partir do Século XVIII a cultura ganha novos significados. Ela
pode ser entendida como resultado de uma formagdo humana, a partir do trabalho e
sociabilidade, expressa em obras, acdes, artes, ciéncia, filosofia, religido, etc. trazendo a
ideia de cultura como sindnimo de civilizacio (CHAUI, 2006, p. 105 a 106). A
formagdo do iluminismo trouxe também um “alargamento do seu significado”
(CRESPI, 1997, p. 15), integrando o patrimdnio universal dos conhecimentos e valores
formativos ao longo da histéria da humanidade, sendo aberto a todos, como uma
memoria coletiva. Isto fortalece o conceito de cultura como civilidade ou civilizacéo,

relacionados ao refinamento cultural de costumes (CRESPI, 1997, p. 15).

Este sentido de cultura é problematizado por Chaui, que entende que ele
carrega consigo um carater ideoldgico que reproduz o colonialismo nos estudos

antropologicos, tal como:

Entendida como civilizacdo, a cultura passa a significar o aprimoramento e o
aperfeicoamento da humanidade. Entendida como histéria, introduz a ideia
de progresso. Dessa perspectiva, a ilustragdo retoma a distingdo antiga entre
cultos e barbaros e define graus e estagios de civilizagdo para classificar as
culturas em atrasadas e avangadas, classificacdo que tera um peso ideoldgico
decisivo no momento em que a antropologia social, sob o signo do
etnocentrismo e do colonialismo, distinguir as culturas em primitivas e
modernas (CHAUI, 2006, p. 107 a 108).
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Stuart Hall (1997, p. 2) entende que este sentido tradicional de cultura
compreende ela sendo “o melhor que é pensado e dito” numa sociedade. Para ele, isto
acabou por representar pragmaticamente os trabalhos classicos de arte, literatura,
masica, filosofia, etc. Porém, num sentido mais atual, a cultura comegou a se referir as
formas de masica popular, publicacdes, arte, design e literatura, tal como atividades de
tempo livre e entretenimento que fazem parte da vida das “pessoas comuns”. Este é
basicamente o conceito de cultura de massa e de cultura popular que é entendido até os
dias de hoje. O autor relembra ainda que a dicotomia da “alta cultura contra a cultura

popular” foi por muito tempo a base dos debates nos estudos sobre cultura.

Essa dicotomia ressaltada por Hall € aprofundada por Marilena Chaui (2006, p.

13), que entende que a distingdo entre cultura/arte popular e erudita, € uma expressao e

consequéncia da divisdo de classes presente na sociedade. Para ela, essa distingdo

corrobora com uma divisdo social da arte que pode ser observada em diversos ambitos,
tal como:

a) na complexidade da elaboracdo (a arte popular é mais simples e menos

complexa que a erudita); b) na relagdo com o novo e com o tempo (a popular

tende a ser tradicionalista e repetitiva, enquanto a erudita tende a ser de

vanguarda e voltada para o futuro); c) na relagdo com o publico (na popular,

artistas e publico tendem a ndo se distinguir, enquanto na erudita é clara a

distingdo entre o artista e o publico); e d) no modo de compreensdo (na arte

popular, o artista exprime diretamente o que se passa em seu ambiente e é

imediatamente compreendido por todos; na erudita, ele cria novos meios de

expressao, de maneira que sua obra ndo é imediatamente compreensivel a ndo

ser para os entendidos, que por isso a interpretam para o restante do publico).
(CHAUI, 20086, p. 13).

Apesar de iniciar a conceituacdo de cultura de forma muito dialética — que é
comum na tradicdo marxista de pensamento — Chaui passa por outros aspectos da
cultura. Além de citar a problematica da cultura enquanto “civilidade” na antropologia e
evidenciar as distingfes existentes na cultura enquanto “popular” ou “erudita”, Chaui
(2006, p. 113) traz trés sentidos centrais que a cultura pode apresentar nos estudos

antropoldgicos, sdo eles:
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Quadro 1 — Sentidos da Cultura

Sentido antropoldgico Explicacao

Sistemas de regras e obrigagdes que
o L _ atribuem valores as coisas, outros

Criagdo da ordem simbdlica da lei .
humanos, relacdes entre humanos e

acontecimentos em geral.

Simbolos que surgem para representar e

. o interpretar a realidade, dando sentido a
Criagdo da ordem simbolica da _ )
_ realidade a partir da presenca humana no
linguagem
mundo, com o trabalho, espaco, tempo,

sagrado, profano, etc.

) . Elementos que fundam a organizacao
Conjunto de praticas, comportamentos, _ ) _
3 L ) social, ordenam a sociedade, a partir de
acoes e institui¢des das quais 0s humanos N o
_ uma transformagao e transmissao feita de
se relacionam 3 )
geracao para geracao

Fonte: elaboracdo propria a partir da leitura do texto da autora (CHAUI, 2006, p. 113)

Hall (1997, p 2) também reconhece novos desdobramentos mais recentes na
nocdo de cultura, indo além do “modo de vida” das pessoas, de uma comunidade de um
grupo, etc. a cultura pode também ser usada para definir valores compartilhados pelas
pessoas (HALL, 1997, p. 2).

Com isto, cultura deixa de ter apenas desdobramentos na arte, na histéria e na
antropologia, e passa a ter também tem desdobramentos no dmbito da linguagem e das
representagdes. Ao falar sobre representacdo, Hall (1997, p. 1) define que a
representacdo ¢ uma das praticas centrais que produz cultura e um “momento chave”
para entender a cultura. O autor nos faz questionar “qual ¢ a relacdo de cultura com
representagdo?”, respondendo logo em seguida que a cultura estd ligada aos
“significados compartilhados”, sendo que a linguagem é o meio privilegiado no qual
ndés “criamos sentidos” as coisas, no qual os significados sociais sdo produzidos e
compartilhados. A linguagem é este meio privilegiado porque os significados s6 podem

ser compartilhados através de um acesso comum a linguagem (HALL, 1997, p. 1).
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Esta ideia de Hall sobre Cultura e Representacdo pode ser resumida conforme a

sequir:

Quadro 2 — Mapa Conceitual

Sistema de Representagdes

Significados Através da

compartilhados

Fonte: elaboracdo propria a partir da leitura do texto

Ao falar sobre como cultura ganha diversas dimens@es nas sociedades, Hall
defende que a cultura expressa a identidade, sentimentos e pertencimento, conforme a
sequir:

A expressdo no meu rosto ‘diz algo’ sobre quem eu sou (identidade) e o que
eu estou sentido (emocBes) e qual grupo eu sinto que pertengo
(pertencimento), isto pode ser ‘lido’ e entendido por outras pessoas, mesmo
se elas ndo estiverem deliberadamente intencionadas a comunicar algo tdo
formal quanto ‘uma mensagem’, € mesmo que outras pessoas ndo possam dar
um argumento légico sobre como ela/ele chegou a entender o que eu estava
‘dizendo’. Acima de tudo, significados culturais ndo estdo apenas ‘na
cabega’. Eles organizam e regulam as praticas sociais, influenciando nossa

conduta e consequentemente possuem efeitos reais e praticos (HALL, 1997,
p. 2 a 3, tradugdo livre).

A cultura, portanto gera um sistema de representagdes, o “circuito da cultura”,
se considerarmos que pessoas de uma mesma cultura compartilham conceitos, imagens,
e ideias que possibilitam que elas pensem, sintam e interpretem o mundo de forma
parecida, entdo estamos assumindo que hd um “sistema de representagdes” no qual as

pessoas se comunicam através de “codigos culturais” (HALL, 1997, p. 4).

Hall (1997, p. 15) disserta sobre o sistema de representagfes. Num sentido
mais “didatico”, pode-se dizer que representacdo significa usar a linguagem para
expressar algum significado aos outros, sendo que a representacdo é essencial no
processo de criacdo e compartilhamento de significados e a linguagem €& muito
importante nisto, mas o autor complexifica mostrando que o sistema de representacéo
vai muito além desse formato. A representacdo se estabelece atraves de dois sistemas

que mantém o seu funcionamento. Um deles ¢ interno, de como nds entendemos 0s
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significados e vivenciamos eles. Temos uma espécie de mapa conceitual de o que as
coisas sdo e o que elas significam em geral outras pessoas entendem as mesmas coisas
em seus proprios mapas de um jeito parecido, embora em cada uma dela exista
individualidade nas intepretacdes. Além disso, temos outro sistema que nos permite
compartilhar e expressar esses significados, alterando-os e atualizando-os, que é a
linguagem. Os nossos mapas conceituais se traduzem na linguagem. A linguagem por
sua vez, € construida por signos, como sons, imagens a escrita, etc. (HALL, 1997, p. 17
a 18).

Esse sistema ndo € rigido ou inflexivel, pelo contrério, ele é afetado pelos

valores culturais que estdo em vigor em determinado espago e tempo

[...] as coisas - objetos, pessoas, eventos no mundo - ndo tém nelas mesmas
algum significado fixado, finalizado ou verdadeiro. Somos nds - em
sociedade, através das culturas humanas - que fazemos as coisas
significarem, nds quem significamos. Consequentemente, significados
sempre irdo mudar de uma cultura e periodo para outro. N&do ha garantias que
um objeto em uma cultura vai ter um significado equivalente em outra,
essencialmente porque as culturas se diferenciam, as vezes radicalmente,
umas das outras em seus codigos - a forma que organizam, classificam e
assimilam significados (HALL, 1997, p. 61).

E a partir dessa no¢ao que se elege a arte LGBT como uma forma de entender a
cultura produzida por esta comunidade, compreendendo que os significados
compartilhados a partir da arte enquanto um sistema de representacdo nos permite
entender as vivéncias e subjetividades LGBT. A compreensdo de um grupo a partir da
sua producdo cultural ndo € inédita, inclusive ela é feita no texto de Chaui (2006), pois a
autora acredita que a defesa da cultura enquanto um espaco politico esta historicamente
ligada aos processos de resisténcias frente as formas autoritarias de cerceamento das
liberdades civis em periodos criticos da historia politica do Brasil, ou seja, a autora
acredita que o campo da cultura constitui em espaco de luta e resisténcia envolvendo
setores e grupos do campo politico progressista no Brasil, pois como reflete Ribeiro
(2002, p. 16) pela vivéncia com a literatura, 0 cinema, o teatro e as artes em geral,
podemos criar e acessar 0 “direito ao imaginario, a divergéncia, a pluralidade de
experiéncias”, fundamentais para formacdo de subjetividades democraticas que

prescindem da liberdade de imaginar, pensar e expressar ideias com autonomia.

Nesse sentido, a cultura como expressdo de resisténcia e como campo de luta

constituiu em espaco politico, lugar de producdo de significados e valores que setores

31



do campo democratico e da esquerda compartilham em relagdo ao direito a cultura. Para

Chaui:
O lago que une esquerda e cultura é indissollvel porque é préprio da
esquerda a posicdo critica, visando a ruptura das condicGes estabelecidas, nas
quais se reproduzem a exploracao e a dominagdo, assim como Ihe é préprio
afirmar a possibilidade da justica e da liberdade, isto é, da emancipagdo, por
meio da pratica social e politica. Para a esquerda, a cultura é a capacidade de
decifrar as formas da producédo social, da meméria e do esquecimento, das
experiéncias, das ideias e dos valores, da producdo das obras de pensamento
e das obras de arte e, sobretudo, é a esperanca racional de que dessas
experiéncias e ideias, desses valores e obras surja um sentido libertario, com

forca para orientar novas praticas sociais e politicas das quais possa nascer
outra sociedade. (CHAUI, 2006, p. 8 a 9)

Neste ponto, é pertinente fazer algumas perguntas que podem guiar a reflexdo
através dos capitulos deste texto, tal como: Quais sdo os significados compartilhados
por artistas LGBT’s? A arte € um meio pelo qual LGBT’s podem compartilhar
experiéncias de vida? Se ha compartilhamento de significados proprios, estes acontecem
a partir de uma linguagem prépria? Embora estas questdes parecam ter um carater
essencialmente ético-politico, através de estudos sobre cultura elas podem ser

respondidas?

Do ponto de vista critico, Marilena Chaui (2006) consegue no seu texto
evidenciar a relacdo entre a luta trabalhista e a cultura no Brasil, tal como a
possibilidade de que a classe trabalhadora reinvente a memoria nacional, resista contra
uma cultura fascista e até se aproprie do espaco institucional do Estado para conquistar
o reconhecimento social e a valorizacdo da cultura popular. E consideravel as partes no
texto de Chaui (2006) que reforcam estas possibilidades, pela capacidade da autora de
tecer estas analises, sobretudo a partir de um envolvimento com 0s movimentos sociais
e também da sua atuacdo na gestdo publica, que possibilitam que ela enxergue todas
essas potencialidades da classe trabalhadora em relacdo a cultura nos diversos ambitos.
Chaui (2006, p. 9) revela que a cultura oportuniza aos trabalhadores a subversdo da

“historia dos dominantes”, conforme a seguir:

Enquanto desvendamento das aparéncias, interpretagdo critica das praticas
sociais e politicas, paixdo transformadora e desejo de criagdo, a cultura é o
que permite a esquerda revelar a presenca escondida da luta de classes e se
contrapor a historia oficial celebrativa dos dominantes, gragas a historia que
os trabalhadores criam a partir de sua prépria memoria, da crénica de seus
valores, lutas, esperancas e tradigdes, inventando outro calendéario e
instituindo seus proprios simbolos e espagos (CHAUI, 2006, p. 9).
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A autora aprofunda isto no texto “Sobre o Nacional e o Popular na Cultura”, ao
tratar do contexto italiano, no qual ha uma cultura advinda de uma hegemonia (o
fascismo, remontando aos tempos em que a Italia viveu o auge do autoritarismo), mas
que e é combatida por uma contra-cultura, que é representada pelos revolucionérios que
se opdem ao regime fascista. Neste sentido, a contra-cultura poderia ser entendida como
0 nacional-popular, que ndo é o nacional-tradicional, mas o nacional que emerge da

sociedade como uma resisténcia e ndo se confunde com a opressdo nacionalista.

Sobre a hegemonia cultural, a autora explicita que

A hegemonia ndo é forma de controle sociopolitico nem de manipulagéo ou
doutrinacdo, mas uma direcdo geral (politica e cultural) da sociedade, um
conjunto articulado de praticas, ideias, significacbes e valores que se
confirmam uns aos outros e constituem o sentido global da realidade para
todos os membros de uma sociedade, sentido experimentado como absoluto,
Unico e irrefutavel por que interioriza do e invisivel como o arque se respira.
Dessa perspectiva, hegemonia é sindbnimo de cultura em sentido amplo e
sobretudo de cultura em sociedade de classes (CHAUI, 2006, p. 22).

A partir desta leitura, € possivel pensar sobre o contexto brasileiro atual, nos
efeitos que a hegemonia® cultural no Brasil tem trazido para politica no ambito do
executivo federal e também no que a hegemonia se propfe a combater no campo da
cultura. Ora, do ponto de vista da cidadania de lésbicas, gays, bissexuais, travestis e
transexuais, temos uma série de ataques as discussdes sobre género e sexualidade
advindos de projetos de lei de assembleias estaduais e cAmaras municipais pressionados
pelo movimento social conservador autodeclarado “Escola sem Partido™, além de

manifestacdes de censura a arte LGBT em muitas cidades brasileiras, tal como Brasilia,

3 O conceito de Hegemonia que mais se aproxima dos objetivos dessa pesquisa, € 0 conceito de
Boaventura de Sousa Santos (2002, p. 29), o autor defende que h& conhecimento enquanto regulacéo, e
este veio a dominar totalmente o conhecimento-emancipagdo, neste sentido ha saberes hegeménicos que
impossibilitam a emancipa¢do de grupos porque atuam como regulacdo deles. (SANTQS, 2002, p. 29)

4 Um dos exemplos €é o projeto 246/2019 do Escola Sem Partido, em tramitacdo na cdmara dos deputados,
disponivel no endereco eletrénico:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_maostrarintegra?codteor=1707037&filename=PL+246/2
Além de outros similares que estdo em tramitagdo em assembleias legislativas estaduais, conforme
mapeamento que consta nesta noticia de jornal: https://gl.globo.com/educacao/noticia/entenda-a-
polemica-em-torno-do-escola-sem-partido.ghtml
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Salvador, Porto Alegre, Rio de Janeiro, etc.® além de alegagGes publicas de carater

preconceituoso do proprio presidente da replblica eleito em 2018°.

A disputa pela hegemonia, embora expresse as forcas politicas em jogo na
sociedade atual, pode ser subvertida pelas possibilidades de resisténcias. Marilena
Chaui (2006, p. 66 a 68) relata um pouco da experiéncia na gestdo da Secretaria
Municipal de Cultura de S&o Paulo, entre os anos 1989 a 1992, na qual os gestores
buscaram construir uma Politica de Cidadania Cultural recusando trés concepcfes de

cultura que existiam até entdo, esquematizadas em topicos conforme a seguir:

e Cultura oficial do Estado - Aqui assume-se que o poder publico possui
qualidade de produtor da cultura, determinando o que a sociedade deve
entender como cultura a partir do grupo que esta no governo. Isto foi
feito, sobretudo para fortalecer as ideias dos grupos dominantes através
da cultura. Essa tradicdo teve seu &pice no Estado Novo e na
ditadura (1960 a 1970) e tendia a produzir cultura de forma
estereotipada.

e Cultura Populista - A prética populista de cultura surge do
entendimento de a cultura popular é a expressdo auténtica da cultura
nacional, e que, portanto deve ser defendida. Porém, isso é feito nos
termos dos grupos politicos, que se apropriam da cultura de grupos
oprimidos e devolve ela numa forma de "verdade verdadeira™, a cultura
popular ganha um carater messianico que fortalece o populismo, teve
seu apice em 1950 ao inicio de 1960.

e Cultura Neoliberal - Esta surge a partir de 1980 e € uma consequéncia
da reducgédo do papel e das responsabilidades do Estado sob o pretexto
de que o mercado € mais eficiente e pode tomar conta das demandas da
sociedade. Nesta concepgdo o Estado cuida apenas dos patrimoénios
historicos para celebrar a si mesmo, mas deixa toda a produgéo cultural

sob responsabilidade da industria.

> Para mais ler: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/07/23/cultura/1532371217_501094.html e
https://revistacult.uol.com.br/home/queermuseu-censura-avanco-conservador-democracia/

® Dentre os casos, ressalta-se: https://veja.abril.com.br/politica/tj-mantem-condenacao-de-bolsonaro-por-
resposta-a-preta-gil-e-falas-ao-cqc/ e https://exame.abril.com.br/brasil/brasil-nao-pode-ser-pais-do-
mundo-gay-temos-familias-diz-bolsonaro/
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Combater estes formatos de cultura que aparentam ser contrarios a nogdo de
cultura popular, implicou em desafios enfrentados pelo grupo, dentre eles ha: 1 - o
antagonismo entre “caréncia e privilégio”, pois ha grupos que estdo completamente
opostos em relacdo a acesso politico, econdmico e cultural, demandando uma politica
que compreenda a subjetividade de ambos; 2 - a burocracia, que enquanto sistema
administrativo muitas vezes acaba se tornando um regime de poder, filtrando quais
demandas da sociedade vdo ou ndo receber atencdo do estado; 3 - o bloqueio juridico,
que sdo uma série de legislacbes que existem para proteger a maquina publica mas que
acabam por atrapalhar o exercicio efetivo da politica; 4 — o poder legislativo, que ndo
priorizava projetos de lei sobre cultura (pela falta de forca eleitoral) mas por outro lado
demandavam coisas a secretaria que nao condiziam com o escopo dela; entre outros.
(CHAUI, 2006, p. 73 a 88).

Fica evidente que construir politicas para a cidadania cultural resulta em
subverter a l0gica das perspectivas institucionalizadas, de tal forma que os esforgos pela
defesa de um modelo de cultura efetivamente popular acabam por tocar também em
pontos fracos do Governo e Estado, na medida em que pressionam por mudancas
institucionais. Num ambito p6s-moderno, Chaui (2006, p. 120 a 121) defende que
surgem mudancas no patrimdnio, no espaco publico e nas cidades, tudo isto a partir das
transformagOes culturais. A autora problematiza estas transformagfes da seguinte

forma:

e As cidades passam a ser entendidas como "empdrio de estilos e de
imagens”, necessitando da  multiplicacdo de objetos de
patrimdnio/objetos histéricos;

e A propria cidade passa ser entendida como museu, reserva-se 0S
espacos dela para atribuir qualidade de patriménio, enquanto todo o
resto € passivel de ser devastado pela industria imobiliaria. Os governos
passam a dar isencdo fiscal para empresas que se propdem a preservar
espacos, dando uma confianca a estas empresas que € nada mais do que
politica de marketing;

e A inversdo do que se entendia como patrimonio. Se antigamente algo
era valorizado justamente por estar fora do circuito de vendas

econbmicas, ndo tendo um valor de marcado, agora os documentos,
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objetos, etc., histéricos passam a ser comercializados em mercados de

antiguidades.

A autora disserta também acerca de aspectos criticos em relagdo a cultura,
sendo um deles a utilizacdo dela para decidir quais modelos de cultura sdo validos ou
ndo, e 0 outro o risco da cultura se tornar mero entretenimento mercadoldgico. Sobre o
primeiro, Chaui (2006, p. 130 a 131) disserta que uma nogao de um povo, pais ou etnia
ser considerado como “primitivo” s6 pode ser elaborada se houver do outro lado uma
figura de “ndo-primitivo”, ou seja, o verdadeiro “evoluido”, para ela este processo

implica.

[...] ndo s6 um juizo de valor, mas também e, sobretudo que se tomem os
critérios da escrita, do mercado e do Estado como definidores da esséncia da
cultura. Uma vez que esta era concebida como evolugdo e progresso,
considerou-se que aquelas sociedades que ‘ainda’ estavam sem mercado, sem
escrita e sem Estado chegariam necessariamente a esse estagio, um dia. A
cultura europeia capitalista foi, assim, colocada como o ponto final
necessario do desenvolvimento de toda cultura ou de toda civilizacdo e,
evidentemente, para 'ajudar' os primitivos a sair de seu estado de atraso, esse
cultura justificou os colonialismos. Nao espanta, portanto, a quantidade de
preconceitos e de ideologias montados a parti dessa visdo eurocéntrica da
cultura, na qual o Ocidente capitalista - colonialista e imperialista - se
apresenta como modelo e finalidade universais (CHAUI, 2006, p. 130 a 131).

Ora, 0 que se observa entdo € que a cultura foi, em alguns periodos da historia,
um meio para consolidar o processo de dominacdo. O segundo risco decorre da cultura
numa légica mercadologica, entendida apenas como lazer e entretenimento, sobre isto,

ela defende da seguinte forma:

N&o que a cultura ndo tenha um lado lddico e de lazer que Ihe é essencial e
constitutivo, mas uma coisa é perceber o ladico e o lazer no interior da
cultura, e outra é instrumentaliza-la para que se reduza a isso, supérflua, uma
sobremesa, um luxo em um pais onde os direitos basicos ndo estdo atendidos.
E preciso ndo esquecer que sob a l6gica do mercado, a mercadoria "cultura
torna-se algo perfeitamente mensuravel. A medida é dada pelo nimero de
espectadores e de vendas, isto ¢, o valor cultural decorre da capacidade para
agradar. Essa mensuragdo tem ainda outro sentido: indica que a cultura é
tomada em seu ponto final, no momento em que as obras sdo expostas como
espetaculo, deixando na sombra o essencial, isto € o processo de criacdo.
(CHAUI, 2006, p. 135 a 136)

Essas diferentes conceituacdes da questdo cultural, possibilitam pensar também
a partir da nogédo de identidade, de como as identidades se inserem no campo cultural,
de como o proprio campo cultural influencia e concebe as identidades, e sobretudo de

como a cultura e a identidade se relacionam no ambito do movimento LGBT.
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1.2. A questdo identitiria e o movimento de lésbicas, gays, bissexuais,

transexuais e travestis (LGBT) no Brasil

A questdo da identidade sempre foi um tema que despertou muito meu
interesse enquanto pesquisador. Nas Rodas de Conversa da Corpolitica, projeto de
extensdo LGBT que eu citei anteriormente, a problematizacdo das identidades surgiu
inimeras vezes. A partir das discussbes, produzi um pequeno web documentario sobre
identidades com algumas colegas da coletiva em 2016 intitulado “Cores e corpos: a luta
por politicas publicas de diversidade de identidades e incluséo social”’, trabalho que foi
apresentado em uma mesa no “XV Encontro Nacional dos Estudantes do Campo de
Publicas” a convite da comissdo organizadora do evento, quando na ocasido dividi a
mesa com liderancas de movimentos sociais, como o movimento feminista e indigena, a
partir destas vivéncias a categoria identidade passou a ser central para as minhas

discussdes académicas.

A discussdo sobre cultura LGBT — tal como as discussées LGBT’s em geral —
sdo indissocidveis da discussdo sobre identidades. Tenho defendido que os dois temas
estdo intimamente ligados, e mais do que isto, que o movimento LGBT é central para
compreender a discussao sobre o conceito de identidade nos novos movimentos sociais
(Feminismo, Movimento Negro, Movimento de Pessoas com Deficiéncia, etc.) e de que
ele tem sido o grupo que mais traz a discussdo das identidades pro seio de suas
concepgdes politicas, por uma série de fatores. Em um artigo sobre Educacdo em
Direitos Humanos e a Luta LGBT?, evidenciei que os movimentos identitarios tém
seguido a tendéncia de construir as suas praxis politicas a partir das experiéncias
individuais, sendo que no caso da luta pela singularidade das diversidades de orientacdo
sexual e identidade de género, essa préxis é percebida na insurgéncia de novas
demandas internas do movimento, no surgimento de uma multiplicidade de identidades

(N&o-binarias, Assexuais, Demissexuais, Queer, Bissexuais, Pansexuais, Intersexo, etc.)

7 Disponivel em: <https://youtu.be/tPTchaKE-El>

8 O artigo citado foi apresentado ao “X Seminério Internacional de Direitos Humanos” e publicado nos
anais do evento. O evento foi organizado pelo Ndcleo de Direitos Humanos e Cidadania (NCDH) e pelo
Programa de P6s-graduacgdo em Direitos Humanos, Cidadania e Politicas Publicas (PPGDH) da UFPB. O
texto completo pode ser acessado pelo endereco:
https://www.academia.edu/41281887/Educacdo_em_Direitos_Humanos_e a Luta L GBT_uma_aproxim
acdo_tedrica_e_politica
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e na proposta de expansdo da sigla para abarcar mais identidades, sob a sigla
“ALGBTQI+” (COSTA, 2019, p. 6 a 7).

Estas disputas acontecem porque a questdo da identidade possui mdaltiplas
dimensGes: da identidade individual a partir de experiéncias subjetivas pessoais, da
identidade social e o reconhecimento frente aos pares, a sociedade e as instituicoes
publicas, até a identidade com diferentes projetos politicos, até o direito a diversidade
como forma de reconhecimento social de distintas formas de construcdo dos Direitos
Humanos, dentre outras. Nesse sentido, tem sido cada vez mais imprescindivel discutir
e problematizar a questdo identitaria sobre diversidade de género e sexualidade nas

pesquisas no campo dos Direitos Humanos.

Do ponto de vista da construgdo dos direitos, é possivel identificar que a
comunidade LGBT conduz didlogo com diferentes vertentes dos Direitos Humanos.
Sendo um grupo tratado de forma vulneravel, ele ndo pode se fechar a apenas um tipo
de projeto politico ou instituicdo, como resultado, observamos ele tecendo diferentes
estratégias politicas internas, que variam de acordo com o periodo em que estd
inserido.® O movimento é ainda composto por diversas expressdes de singularidades nos
diversos espacos e esferas publicas, hd ativismo nas ruas, nas universidades, em
setoriais LGBT’s de partidos, ha ativistas online, etc. E, além disto, é plural também do
ponto de vista dos recortes sécioculturais de raca, género, territorio, etnia, faixa etéria e
corporeidade, sendo que essas mudangas no ativismo tém intensificado o processo de
romper com o classico sujeito de direitos enquanto um sujeito abstrato/genérico.
Seguindo este raciocinio, a identidade no movimento LGBT segue a linha que

Woodward (2014) apresenta como ndo-essencialista.

Para a autora existem duas perspectivas tedricas sobre a identidade. Por um
lado ha a direcdo essencialista, na qual a identidade é sempre vista como fixa e
imutavel, ja a direcdo ndo-essencialista compreende que a identidade pode ser mudar ao
longo dos diferentes tempos e espacos (WOODWARD, 2014, p. 12). Além disto, a
identidade possui ainda um carater relacional, na qual a diferenca assume o papel de

marcacdo simbolica em relagéo a outras identidades (WOODWARD, 2014, p. 16).

® Falo muito sobre isto em um outro manuscrito que ainda serd preparado para publicacéo, intitulado
“ldentidades, Diversidade LGBT e os Direitos Humanos como Projeto de Sociedade”, no qual eu
problematizo a falta de um projeto para os Direitos Humanos que seja mais proximo das demandas
LGBT’s.
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Recordemos quando Freud (2017) afirma em “Psicologia das Massas e Analise
do Eu”, que ¢é na relacdo do individuo com o outro que singularidades e diferencas se
manifestam e se constroem como fendmenos sociais, se opondo aos fenbmenos de
massa, quando as singularidades desaparecem, sendo aonde o heterogéneo pode se
perder para 0 homogéneo.

Desta forma “A identidade estd vinculada também a condi¢bes sociais e
materiais. Se um grupo é simbolicamente marcado como o0 inimigo ou como tabu, isso
tera efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e terd desvantagens
materiais” (WOODWARD, 2014, p. 16). Isto ¢ evidente na causa LGBT na medida em
que os sujeitos, ao serem identificados como tal, sofrem violéncias. A principio, essa
afirmativa da identidade ligada a diferenca pode parecer muito binaria e dicotémica,
mas uma leitura mais aprofundada de Woodward revela a diferenciacdo enquanto um
processo que ndo € unificado, tal como: "Algumas diferencas sdo marcadas, mas nesse
processo algumas diferengcas podem ser obscurecidas; por exemplo, a afirmagdo da
identidade nacional pode omitir diferengas de classe e diferencas de género™ nesta linha
"as identidades ndo sdo unificadas. Pode haver contradi¢fes no seu interior que tém que
ser negociadas [...]" (WOODWARD, 2014, p. 14).

Esta constatacdo levou a autora a fazer perguntas que evidenciam a diferenca
como uma categoria multipla, tal como: "Precisamos, ainda, explicar por que as pessoas
assumem suas posi¢cOes de identidade e se identificam com elas. Por que as pessoas
investem nas posicBes que os discursos da identidade lhes oferecem?” (WOODWARD,
2014, p. 15). Estes questionamentos nos permitem pensar em usos estratégicos da
identidade, variando em diferentes contextos. Dentre estes usos, h& a possibilidade de
romper com as estruturas de binariedades, que estdo presentes de forma intensa no
imaginario social, tal como:

Uma caracteristica comum a maioria dos sistemas de pensamento parece ser,
portanto um compromisso com os dualismos pelos quais a diferenga se
expressa em termos de oposi¢des cristalinas - natureza/cultura, corpo/mente,
paixdo/razdo. As autoras e 0s autores que criticam a oposi¢do binaria
argumentam, entretanto, que 0s termos em OpOSi(;ﬁO recebem uma
importancia diferencial, de forma que um dos elementos da dicotomia é

sempre mais valorizado ou mais forte que o outro." (WOODWARD, 2014, p.
51)

As oposig¢les binarias constituem, em via de regra, em desigualdades, estas

desigualdades sdo dificeis (mas ndo impossiveis) de serem subvertidas porque a
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identidade ¢ a diferenca, que sdo constitutivas delas, sdo “construidas como categorias
auto referenciadas, remetendo a si proprias” (SILVA, 2014, p. 74). Compreender a
identidade desta forma pode fazer parecer que é impossivel superar as diferencas e
desigualdades, mas Silva (2014, p. 76) defende que esse aspecto auto referenciado da
identidade ndo é uma construcdo natural, ele defende que as construgdes em torno da
identidade e da diferenca estdo relacionadas a processos sociais e culturais, fabricadas
ativamente nas nossas relacdes, sobretudo atraves de atos de criacao linguistica, ou seja,
através da linguagem. Se é verdade que a identidade é artificial, entdo pode-se esperar
que ela seja passivel de ser subvertida. A partir dessas provocacdes podemos fazer as
seguintes reflexdes: Sera que LGBT’s possuem uma linguagem prépria, narrativas
construidas a partir de suas experiéncias intersubjetivas e que subvertem 0s processos

binarios de identidade-diferenca?

Ora, essa hipotese aqui estabelecida parece possivel de ser realizada, Silva
delimita inclusive a possibilidade de uso da diferenga para subverter a desigualdade, tal
como:.

Essa concepcdo de diferenga é fundamental para se compreender o processo
de construcdo cultural das identidades, tendo sido adotada por muitos dos
‘novos movimentos sociais’ anteriormente discutidos. A diferenga pode ser
construida negativamente - por meio da exclusdo ou da marginalizacdo
daguelas pessoas que sdo definidas como ‘outros' ou forasteiros. Por outro
lado, ela pode ser celebrada como fonte de diversidade, heterogeneidade
e hibridismo, sendo vista como enriquecedora: é o caso dos movimentos
sociais que buscam resgatar as identidades sexuais dos constrangimentos

da norma e celebrar a diferenca (afirmando, por exemplo, que 'sou feliz em
ser gay"). (SILVA, 2014, p. 50 e 51, grifo meu).

Entretanto, para que tal processo possa ser efetivado, hd uma série de disputas
que ocorrem, Silva (2014, p 81) ressalta que a identidade e a diferenca sdo ambas partes
das relagbes sociais, de forma que a definicdo delas (tanto discursiva quanto
linguisticamente) “[...] esta sujeita a vetores de forca, a relacdes de poder. Elas ndo séo
simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a

lado, em um campo sem hierarquias; elas séo disputadas.” (SILVA, 2014, p. 81).

Estas conceituacbes em torno da identidade explicam por que h& tantos
processos e conflitualidades nos movimentos sociais em torno das expressdes das
singularidades diversas que se interagem de multiplas possibilidades. Diversas questdes

sdo feitas no cotidiano das lutas cotidianas no interior e entre 0s novos movimentos
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sociais, tal como “Homens podem ou n4o podem se considerar feminista?”, “E relevante
ou ndo que Bissexuais se identifiquem numa identidade propria uma vez que sempre
estardo sendo lidos como homossexuais ou como heterossexuais?”, “Quem pode ser
considerado negro? Negritude tem a ver com percepg¢éo individual ou social?”, “Uma
pessoa que tém ascendéncia indigena, mas que nunca conviveu em circulos indigenas
ou compartilhou de sua cultura pode se afirmar indigena?”, “Sé pode falar sobre um
tema os individuos que sdo parte daquela pauta, ou aliados também sdo autorizados a
discutir?”?, estas, entre muitas outras questdes que sio polémicas, que ndo possuem um
consenso e que sdo ndo-resolvidas, sempre recaem sobre os movimentos indenitarios,
evidenciando a complexidade da politica identitaria. Complexidade que se da, sobretudo
porque "A identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com relacdes de
poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado
das relacGes mais amplas de poder. A identidade a diferenca ndo séo, nunca, inocentes."
(SILVA, 2014, p. 81). Portanto, entender estas é tambeém entender as relacbes de poder

e intencionalidades que atuam a partir delas.

Em analises mais recentes, Stuart Hall (2001, p. 7) identifica que as identidades
estdo em crise, em processos dindmicos de construcdo e desconstrucdo. O autor fala
delas a partir do periodo da pdés-modernidade. As identidades que estabilizaram o
mundo social por tanto tempo na modernidade, estdo entrando em declinio e dando
lugar a novas identidades. Isso tem fragmentado o individuo moderno, que até entdo era
um sujeito unificado, levando a “crise de identidade” que ¢ vista com um processo
amplo de mudancas, capaz de deslocar estruturas nas sociedades e abalando as
referéncias que até entdo davam estabilidade social (HALL, 2001, p. 7).

Esse processo acontece, sobretudo ap6s o final do século 20, com
fragmentacdes em relacdo a “classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade”
(HALL, 2001, p 9), identidades que garantiam solidez no passado, mas que como tém
sido alteradas estdo fazendo com que o sujeito “perca o sentido de si”, no processo

chamado de “deslocamento ou descentragio do sujeito” (HALL, 2001, p. 9).

10 Cabe ressaltar que essa série de perguntas ndo representam a minha opinido, estou reproduzindo
guestionamentos que sdo presentes no cotidiano dos movimentos sociais e que sdo emblematicos para a
discussdo identitaria.
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Hall defende que essa fragmentacdo decorre de alguns fatores, dentre eles: 1 —
O fato de que as identidades se cruzam em muitos casos, dificultando que os sujeitos
entendam a relacdo entre singularidades e construcdo de identidades; 2 — As relagdes
identitarias convivem com conflitualidades e contradi¢des tanto do “lado de fora”, ou
seja, na sociedade e nos grupos politicos, quanto no “lado de dentro” que é 0 processo
de identificacdo do sujeito; 3 — A auséncia de uma identidade que possa englobar e até
homogeneizar todas as diferentes identidades, explicita, que a diversidade no processo
de construcdo identitaria ndo forma uma identidade Unica que pode servir de base
politica; 4 - A identidade muda os cenarios politicos; 5 - ela muda de acordo como a
forma como o sujeito é interpelado, com um processo que ndo € automatico, mas
carregado de rupturas; e 6 - A identidade pode ser ganhada ou perdida, ela € politizada,
de forma que a politica de identidades é também uma politica de diferenca. (HALL,
2001, p. 20 a 21).

Nos estudos de género, quem traz criticas a nocéo de identidade é Judith Butler
(2017), que em seu texto “Problemas de Género”, evidencia algumas falhas na politica
identitéria a partir do movimento feminista e da classica distin¢do entre “sexo e género”.
Embora o texto de Butler ndo fale especificamente do movimento LGBT, ele nos ajuda
a compreender os limites da no¢éo de identidade, e possibilita fazer um paralelo a partir

da teoria feminista.

De forma resumida, a ideia de Butler € a de que o feminismo, ao tentar
encontrar uma mulheridade para construir as suas reivindicacdes, sempre acabou por
excluir outras mulheres do horizonte de sua luta. Ou seja, a praxis politica do
movimento ao longo dos anos, privilegiou a fala e as demandas de mulheres brancas,
heterossexuais, cisgéneras, sem deficiéncia, etc. assim sendo, a “concepgdo dominante
da relacdo entre teoria feminista e politica passou a ser questionada a partir do interior
do discurso feminista” (BUTLER, 2017, p 18). Esses questionamentos estdo presentes
essencialmente nas literaturas de terceira onda, através de autoras do feminismo negro,
dos estudos lésbicos, do transfeminismo, entre outras. Butler ressalta que ha uma
contradicdo na medida em que o sujeito feminista é discursivamente construido, e essa
construcdo é feita dentro de um sistema que deveria emancipar as mulheres, ou seja, é

uma construcdo feita dentro de parametros de opressdo. Ela defende que desta forma o
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“apelo critico a esse sistema em nome da emancipa¢do das mulheres estaria

inelutavelmente fadado ao fracasso” (BUTLER, 2017, p. 19).

Esse pensamento é fortalecido pelo argumento de que € muito pequena a
concordancia quanto aos elementos que constituem a categoria da mulheridade
(BUTLER, 2017, p. 18) além da variabilidade do género em diferentes contextos
histéricos, que fez com que ele nem sempre fosse coerente e consistente, pois é
interpelado pelas questdes raciais, classistas étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente construidas (BUTLER, 2017, p. 21).

A proposta da autora para o feminismo portanto, é de abandonar a busca por
uma identidade do sujeito feminista, conforme a seguir:
A identidade do sujeito feminista ndo deve ser o fundamento da politica
feminista, pois a formagdo do sujeito ocorre no interior de um campo de
poder sistematicamente encoberto pela afirmacdo desse fundamento. Talvez,
paradoxalmente, a ideia de ‘representagdo’ s6 venha realmente a fazer sentido

para o feminismo quando o sujeito ‘mulheres’ ndo for presumido em parte
alguma. (BUTLER, 2017 p. 25)

No contexto LGBT, também héa criticas aos limites da nocdo de identidade
forjada na perspectiva de construi-la sem considerar a heterogeneidade da identidade
sexual e de género. E justamente pelo reconhecimento e expressdo das singularidades
que se afirmam as identidades plurais LGBT e o direito a diversidade como componente
identitario social. Uma das criticas aos limites da no¢do de identidade decorre do fato de
que algumas pessoas LGBT’s sdo mais respeitados e possuem mais aceitabilidade
(mesmo que seja uma aceitabilidade parcial). Trevisan (2000, p. 21 a 22) ressalta que ha
um modo definitivo pelo qual alguns homossexuais podem ser mais aceitos, sobretudo
considerando uma sociedade capitalista. Ele ressalta que ja é relativamente aceito o
“bom-mocismo” de pessoas HIV positivas quando estas confessam em publico que
mudaram o seu carater, ele fala também de como surgiu forte (embora exotificada) a
imagem da lesbian chic, presenca macica de um tipo muito especifico de expressdo da
homossexualidade feminina na moda, no cinema e na musica. Apesar disto, também
relata que a aceitagdo acaba sendo um "um resgate tacito, um ato de condescéncia que
tolera apenas sob rigorosas circunstancias, aceitando uma homossexualidade clean, da

qual esteja depurado todo e qualquer resquicio de 'rebeldia." (TREVISAN, 2000, p. 22).
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Os proéprios termos “homossexual” e “homoafetivo”, etc. sdo resultados de
conflitos e disputas tedricas e politicas. O autor ressalta que o0 termo
“homossexualismo” era comumente usado de forma pejorativa, sendo que foi
gradativamente substituido por “homoerotismo” que era mais apto a representar toda a
cultura e sociabilidade que envolvia as relagdes. Ele fala ainda da questdo do “ser
homossexual” ou “estar homossexual”, criticando que homossexualidade nao poderia e
nem deveria ser entendida como um estado momentaneo na medida em que as relacfes
heterossexuais também ndo sdo entendidas assim. (TREVISAN, 2000, p. 38). Essa
postura do “estar homossexual” como algo momentaneo e passageiro, resultou ainda em

divisdes, tal como ressalta ainda as divisfes internas que criava no grupo, tal como:

[..] a intelectualizada e ndo de todo desprezivel postura de “estar
homossexual” acabou indiretamente compactuando com a moda guei-macho
ou bicha barbie, através da qual homens homossexuais passaram a procurar
mais do que nunca viver dentro dos padrBes sociais de normalidade,
enfatizando de modo deliberado sua constituicdo viril e evitando até
agressivamente a proximidade de estere6tipos efeminados, num alarmante
culto & misoginia. (TREVISAN, 2000, p. 38)

Ao fazer a intersecéo entre a identidade homossexual e a identidade nacional
surgem outras questdes. Trevisan (2000, p 29) evidencia os conflitos existentes entre as
duas identidades, considerando que ha dissonancia e contradicdo entre elas. Na verdade,
as identidades nacionais j& carregam em si mesmas muitas contradigdes. A partir de
uma perspectiva pés-moderna, Hall (2001) escreve sobre identidade nacional ligada ao
fendmeno da globalizacdo enquanto um processo que altera a solidez dela, substituindo-
a em novos formatos. A nacionalidade ndo assume um carater de "natural™ na obra de
Hall, mas sim como um sistema de representacdo cultural, ou seja, um conjunto de
significados que constitui ndo apenas uma entidade politica, mas também sentidos
préprios. (HALL, 2001, p. 48 a 49). Esta nacionalidade € produtora de significados com
0S quais as pessoas se identificam, e logo criam identidade de forma unitéria, tal como a
seguir: "ndo importa quao diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou raga, uma cultura nacional busca unificad-los numa identidade cultural, para
representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional." (HALL,
2001, p 59).

Seguindo esse pensamento da nacionalidade como produtora de significados
sociais, pode-se pensar em alguns perigos que o nacionalismo apresenta. Trevisan

(2000) tematiza, por exemplo, como do ponto de vista da vivéncia homossexual, o
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nacionalismo pode se tornar uma ameaga, 0 autor aponta para o nacionalismo brasileiro
como uma reafirmacéo ideoldgica que sempre se opde a algo, podendo ser a ameaca
comunista, a auto-afirmacdo do conservadorismo, ou para tentar controlar individuos

marginalizados, tal como a seguir:

[...] a questdo de uma identidade brasileira ou carater nacional pode esbarrar
no indisfar¢avel impulso nacionalista que a inspira. E isso merece ser, no
minimo, ressalvado. A era p6s-comunista acionou uma séria reafirmacéo do
nacionalismo como referencial ideol6gico, que tem conduzido a perseguicédo
de estrangeiros e a guerras étnicas cruéis, em vérias partes. Na América
Latina e paises periféricos, por sua vez, o nacionalismo mantém-se quase
como uma doenca endémica - um gesto de defesa daqueles que ndo podem
contar com quase nada além da auto-afirmagdo. A proposta nacionalista, que
funciona como um barril de pélvora ndo controlavel, resulta de uma
conceituacdo arbitréria, na medida em que elimina os individuos, as classes,
0s grupos marginalizados e suas diferencas, para uni-los debaixo de uma
representacdo abstrata chamada 'povo’, que é imposta, como uma fatalidade
massificante, sobre cada cidaddo (TREVISAN, 2000, p. 45).

Embora seja correto que o nacionalismo brasileiro possui um carater opressor e
que ele tem uma relagdo muito préxima com o conservadorismo, por outro lado o autor
ignora o fato de a raiz do problema é muito mais profunda. As criticas decoloniais
trazidas por Viviane Vergueiro (2016, p 33) evidenciam que em todos os periodos da
historia brasileira as violagdes de direitos humanos (sobretudo contra pessoas indigenas,
negras, etc.) nao cessaram, tal como:

Em diversos sentidos, periodos construidos a partir de perspectivas urbanas,
ocidentalizadas, desenvolvimentistas, branco-centradas, etc. como uma
multiplicidade de ‘épocas historicas’ profundamente distintas entre si —
como, por exemplo, ‘monarquia’, ‘republica’, ‘ditadura militar’ e ‘regime
democratico’ — poderiam ser compreendidos, a partir de outras perspectivas —
como perspectivas indigenas ou a partir de uma lente de diversidades
corporais e de identidades de género — como meramente partes de um
longuissimo e talvez insuperével processo histérico de colonizacdo —

processo que significa desumanizagao, inferiorizagdo, genocidio e desrespeito
a autodeterminagdes” (VERGUEIRO, 2016, p 33)

Com isto, o colonial € o principal pano de fundo para as violéncias, inclusive a

violéncia contra LGBT’s.

Retomando as questdes acerca da identidade, cabe dizer que a identidade
LGBT tem chegado a alguns extremos. Do ponto de vista da pauta LGBT, a identidade
tem chegado a limites que ndo tenha chegado em nenhum outro movimento social. Para
ilustrar: num mesmo espago de organizagdo politica ha: 1 — Homens gays, que foram
sujeito das maiores conquistas da pauta LGBT no Brasil desde a redemocratiza¢do, mas

gue mesmo com tantas politicas publicas ainda sofrem violéncias fortissimas por parte
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da sociedade; 2 — Mulheres lésbicas, pessoas bissexuais e pessoas transexuais, que
argumentam que desde o inicio construiram o0 movimento, mas ndo tiveram suas
demandas reconhecidas, e portanto passam a cada vez mais reivindicar espacos
proprios; 3 — Uma infinidade de novas identidades, que tencionam a mudanca da sigla
LGBT para ALGBTQI+ e que buscam ainda dentro de suas proprias discussdes
entender suas potencialidades e limites politicos; 4 — Pessoas que ndo se sentem
representadas pelo sistema de identidades e narram uma dificuldade de encontrar
qualquer identidade que realmente as representem. Com isso, temos identidades que séo

“solidas”, “medianamente sélidas”, “completamente ndo-sdlidas” e “nao-identidades”.

A complexidade da identidade no movimento poderia, a principio, nos fazer
crer que ela é uma discussdo contraproducente, mas apesar destas contradicdes da
identidade, ela é carregada de muita poténcia politica, para dialogar com as instituicoes,
para reivindicar direitos, para conquistar aliados, etc. A identidade ainda tem usos,
sobretudo usos estratégicos. Um trabalho que ressalta bem isto é a pesquisa de Taya
Queiroz (2016), em seu trabalho, ela buscou evidenciar como a moda pode servir como
ferramenta para comunicar a identidade de género de mulheres transexuais e travestis.
Em um dos momentos de reflexdo e auto-andlise, a autora ressalta como utiliza as

identidades travestis e transexuais de forma fluida a depender do espaco em que esté:
Mesmo frente & desconfianga, preciso necessariamente e constantemente me
autoafirmar como travesti, ou mulher transexual, dependendo do contexto,
pois uso essas duas identidades de forma estratégica. 1sso porque no ativismo
e para pessoas proximas costumo me identificar como travesti, ja que ndo me
interessa se a discriminagdo associada a esta palavra serd determinante para a
minha sociabilidade. J& nas relagdes nas quais a discriminagdo pode me
impedir de acessar algum servico, como no caso dos meus contatos com

profissionais da salde e profissionais do direito, me identifico como
transexual. (QUEIROZ, 2016, p. 64)

A autora defende que a performance de género das mulheres trans pode
assumir um carater politico-estratégico, de forma que € possivel perceber os usos da
moda por elas como uma construcdo identitaria que busca reconhecimento de suas
identidades de género, ela chama isto de “binarismo de género estratégico” (QUEIROZ,
2016, p. 106). Outro uso comum das identidades € o uso politico de injurias,
transformando-as de forma positiva e buscando orgulhar-se delas. Mombaca (2016, p.
2) ressalta que “a estratégia queer por exceléncia é a da reapropriacdo da injuria e a

consequente afirmacgdo da diferenca marginalizada como ponto de vista privilegiado
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para uma critica antinormativa da normatividade”. Sendo assim, termos como

2 <¢

“sapatona”, “viado”, “bicha”, etc. podem ser utilizados na construcao ativista.

Trevisan (2000, p. 41), ao invés de utilizar apenas uma identidade, como
“homossexual”, propde que fique em aberto, tal como ‘“homossexualidades”, para
reconhecer que ndo existe uma representacdo fixa da vivéncia homoerotica, inclusive
havera pessoas que se identificardo com a cultura dos guetos e os termos ressignificados
como empoderamento, mas também h& outras pessoas que ndo, nas palavras do autor:

Como acredito na extrema polivaléncia do desejo, neste livro trabalharei com
a existéncia de homossexualidades, tantas sdo suas variantes. Parto da ideia
de que, especialmente num pais como o Brasil, seria bastante equivocado
restringir a vivéncia homossexual (e sua diversificada expressdo cultural) ao
grupo que circula nos guetos urbanos onde as repressdes sociais e a
imaginacdo pudica meteram aqueles cidaddos e cidadas assim apelidados de

entendidos, viados, bichas ou baitolas - tanto quanto as léshicas séao
sapatonas, fanchonas ou pitombas. (TREVISAN, 2000, p. 41)

Para entender a conexdo entre a identidade LGBT e a Cultura, é necessario ir
mais a fundo nas leituras sobre o surgimento e expansdao do movimento LGBT no
Brasil, uma vez que os textos sobre este trazem sempre a midia e a cultura como
participantes na reproducdo de estereétipos e estigmas que legitimavam socialmente a
violéncia cometida pelo Estado brasileiro.

Partindo da independéncia latino-americana da Espanha e de Portugal, James
Green (2010, p. 21 a 22) identifica que diversos paises reescreveram c6digos criminais
retirando a “sodomial'” dos crimes e proibicdes legais, mas que mesmo ndo havendo
mais legislagdes sobre “sodomia”, os estigmas permaneceram de tal forma que a
regulacdo da sexualidade pelo Estado continuou, mas agora com outra aparéncia. O
autor demonstra como “leis de vadiagem, codigos de decéncia e proibic¢des legais contra
o0 travestismo ofereciam a policia e aos tribunais um amplo campo de acdo para regular
0s comportamentos publicos ndo normativos.” (GREEN, 2010, p. 21 a 22). Sendo que
essas leis faziam com que homens ou mulheres encontrados em ‘situacdes
comprometedoras” fossem extorquidos pela policia e outros funcionarios publicos. Essa
violéncia era mais amena aos membros das classes mais altas pois estes conseguiam se
proteger da “indesejavel prisdo”. (GREEN, 2010, p. 21 a 22).

11 Categorizagdo pejorativa que historicamente enquadrou pessoas LGBT’s dentro de estigmas e
preconceitos.
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Com isto, até o espaco publico é alterado no Brasil e em demais paises da
América Latina, Green (2010, p. 24) fala sobre a expanséo de locais publicos voltados a
relacdo homoerdtica nas cidades e centros urbanos da América Latina, especialmente
apos a Segunda Guerra Mundial. A expansdo destes espacos tem relacdo direta com a
repressdo estatal indireta, que no caso das mulheres era feita no sentido de limitar as
opinides e expressdes pessoais delas, gerando confinamento entre circulos de amigos
mais discretos, o autor defende que: “Neste contexto, entre as décadas de 1950 e 1960,
as formas de organizagdo politica de resisténcia, com vistas a modificacdo do
preconceito social & homossexualidade, ndo se articularam facilmente.” (GREEN, 2010,
p. 24).

Além das leis que se mantiveram, o Brasil vivenciou ainda um periodo de forte
repressdo, o0 regime de ditadura militar. Green (2010, p. 30 a 31) ressalta que
movimentos incipientes conduziam esforcos para continuar firmes nas cidades de
Buenos Aires, Cidade do México e San Juan, mas que no Brasil Iésbicas e gays viviam
sob forte repressdo, tal como:

Em dezembro de 1968, os militares fecharam o Congresso, suspenderam as
garantias constitucionais, instituiram a censura sobre a imprensa e
executaram a prisdo e tortura de quem se opusesse ao regime militar. Embora
0s homens e mulheres homossexuais ndo fossem alvos diretos da ditadura, o
crescente nimero de policiais militares nas ruas, o uso arbitrario da lei e a
generalizada vigilancia nas expressdes artisticas e literarias criaram um
clima que desencorajava a possibilidade de emergéncia de um

movimento por direitos dos gays e lésbicas no inicio dos anos de 1970.”
(GREEN, 2010, p. 30 a 31, grifo nosso).

Aqui, nota-se como a repressdo a arte foi uma forma de repressao indireta ao
movimento LGBT e corroborou com um ambiente no qual a emergéncia do movimento
se tornou inviavel. Conforme diz o autor, ao final da ditadura os ares mudam para o
movimento LGBT. Green (2000, p. 273) ressalta 0 ambiente amistoso e de articulacao
que havia, tal como as primeiras articulacfes para criacdo de coletivas em busca da
garantia de direitos aléem das primeiras publicacbes literarias voltadas ao publico
homossexual. Segue:

Indo de apartamento em apartamento, sentando no chao por falta de mdveis
suficientes, eles planejaram o futuro da primeira organizagdo pelos direitos
dos homossexuais no Brasil. As reunides se alternavam entre sessdes de
conscientizacdo e discussdes. Os participantes, na maioria homens gays, mas
também algumas lésbicas que iam e vinham, debatiam as Ultimas matérias

contra 0s homossexuais publicadas pelo jornal escandaloso Noticias
Populares, e a resposta que deveria ser dada pelo novo grupo, Acdo pelos
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Direitos Homossexuais. Eles também liam cuidadosamente cada nimero da
recém-langada publicagdo mensal Lampido da Esquina. Este novo jornal, de
tamanho tabléide, era produzido por um grupo de escritores e intelectuais do
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e se declarava um veiculo para discussdo de
sexualidade, discriminacdo racial, artes, ecologia, e machismo. (GREEN,
2000, p. 273)

Ora, percebe-se que em tempos de repressdo a arte sofre ataques, e que a luta
contra a repressdo é seguida de expansdo na arte. A arte tem conexdo direta com a
politica. O autor fala sobre o surgimento de uma série de publicacdes artisticas e
literarias entre os anos 80 e 90, como os jornais/revistas ChanaComChana, Lampido de
Esquina e o Snob, (GREEN, 2000, p. 281 a 284). Apesar disto, Green ressalta que ainda
havia uma maioria de gays e lésbicas que achavam que ndo era necessario uma
organizacdo politica, uma vez que havia uma crescente liberalizacdo que acompanhava
a volta da democracia, apesar disto o crescimento do HIV e a onda de violéncia que se
seguiu contra as LGBT’s revelaram que mesmo em um regime democratico a cidadania
e os direitos da comunidade ainda sdo precarios. (GREEN, 2000, p. 285). Esta questdo
trazida pelo autor possibilita pensar na importancia de estar diariamente atentas/os as

violagOes que ocorrem sob o regime da democracia.

Além de enfrentar o desamparo estatal, ha ainda a exclusdo da pauta LGBT por
parte da esquerda politica no Brasil, sob o argumento histérico de que a inclusdo de
novas pautas ¢ uma forma de dividir a luta. Ao falar do surgimento do “Somos: Grupo
de Afirmacdo Homossexual” Green (2000, p. 274) ressalta os embates entre gays e a

esquerda, sobretudo no evento de langcamento do grupo, tal como:

Estudantes gays reclamavam que a esquerda brasileira era homofobica.
Defensores de Fidel Castro e da revolucdo cubana argumentavam que a luta
por direitos especificos, contra o sexismo, racismo e homofobia, iria dividir a
esquerda. Eles argumentavam que o povo devia se unir na luta geral contra a
ditadura. (GREEN, 2000, p. 274)

A resisténcia da esquerda em incluir as questfes dos homossexuais na América

Latina, conduzem Green (2010, p. 36) a uma série de questdes:

Por que a esquerda latino-americana levou tanto tempo para entender e
integrar os principais direitos dos movimentos dos gays e léshicas dentro de
seus programas politicos e atividades concretas? Por tras das explicacbes
religiosas, culturais e desgastadas explicagdes stalinistas, hd uma justificativa
tedrica para a relutancia em encampar 0s assuntos levantados por esses
ativistas. Essencialmente, argumentaram, de fato, que a esquerda marxista
deveria promover aliangas classistas enraizadas na classe operaria. Uma vez
que os movimentos de gays, léshicas, bissexuais e transgéneros tém uma
composicdo multiclassista, alguns marxistas afirmavam que o movimento
poderia, por vezes, defender propostas distanciadas dos interesses da classe
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trabalhadora e suas organiza¢es. Considera¢des parecidas foram articuladas
também em relagdo aos novos movimentos sociais de ecologistas, mulheres e
outros que surgiram no periodo de transicdo do regime ditatorial para o
democratico, em muitos paises da América Latina, entre 1980 e 1990. O
subtexto desse argumento é uma continuada negacdo da existéncia da
homossexualidade entre os setores populares e na classe trabalhadora, pelo
menos como uma expressao natural e saudavel de emocdo, sexualidade ou
desejo, bem como uma nocdo de que a homossexualidade € um desvio
burgués. Um dos efeitos disso é a rejeicdo da importancia politica da
homossexualidade e a circunscricdo do desejo sexual a cama ou esfera
privada. Em Ultima instancia, esta é a incapacidade de muitos revolucionarios
marxistas em imaginar um mundo mais complexo que aquele em que tudo €é
reduzido ao determinismo econémico. Segundo esta visdo limitada, a classe
trabalhadora € incapaz de organizar formas multiplas de desejo em seu meio
e de ir além de estereotipos fixos, enraizados em nogGes prescritas de como
género e sexualidade deveriam se manifestar. (GREEN, 2010, p. 36)

Estes argumentos da esquerda para rejeitar a pauta homossexual sdo
considerados invalidos por Green, pois mesmo na burguesia, ainda é um grande risco
assumir uma vida sexual homoeroética, além disto, a grande maioria das alas que
compdem as lutas revolucionarias e vdo atras de direitos sdo justamente as pessoas
LGBT’s pobres. Com isto, parece restar apenas o argumento de que a esquerda também

possui sua parcela de culpa na violéncia contra LGBT’s.

Ha académicos que vao mais adiante, fazendo uma critica ndo somente a
esquerda ou aos diferentes regimes, mas interpretando que a desigualdade é um
processo violento que € perpetuado porque a colonizagdo continua intocada. Viviane
Vergueiro (2016, p. 33) é assertiva em criticar as violagGes que ocorreram nos diversos
periodos da historia do Brasil, evidenciando como épocas que em tese seriam “distintas
entre si” (monarquia, republica, ditadura militar, regime democratico) poderiam ser
entendidas (principalmente por grupos subrepresentados, como indigenas, pessoas de
identidade de género diversa, etc.) meramente como partes de um processo insuperado
de colonizagdo, um processo que ainda continua até hoje com a ‘“desumanizacao,
inferiorizacdo, genocidio e desrespeito a autodeterminac¢fes” (VERGUEIRO, 2016, p.
33). Portanto, elementos como tortura, censura, perseguicao, etc. sempre continuaram

existindo para estes grupos.

A autora mostra o reflexo deste processo na midia, problematizando, a partir
das representacdes trans, como a midia em geral produz representacdes que levam essas
ao deboche, ao lugar de abjeto, acusando estas pessoas como falsas, fantasticas ou
retratando elas de forma hipersexualizada (VERGUEIRO, 2016, p. 166 a 167). Ela

defende que isto acontece tanto em representacbes que se pretendem humoristicas
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quanto naquelas que supostamente estariam visibilizando pessoas trans, como
programas de auditorio e documentéarios (VERGUEIRO, 2016, p. 166 a 167).

Estes aspectos da violéncia através da cultura sdo um dos (mas ndo o Unico)
meio de legitimar as violéncias fisicas, estatais, regulatorias, etc. Dentre elas, a invasao
que pessoas trans sofrem por parte da cisgeneridade!? em relaco aos seus corpos. Tal
como.

Como uma mulher trans, como uma travesti que percebe o quanto seu corpo é
colocado no ambito do curioso, do ‘vocé ja fez a cirurgia?’ como pergunta
imprescindivel, do ‘vocé até parece mulher de verdade’ como suposto elogio.
Penso no quanto isto deve se tornar parte das energias que inspiram minha
existéncia inserida no cistema-mundo, penso no quanto pode ser doloroso

escrever sobre estas experiéncias, penso nas insegurangas gque acometem as
possibilidades autoetnograficas (VERGUEIRO, 2016, p. 7).

Por outro lado, a autora ressalta que a midia possibilitou também a visibilidade
de algumas figuras trans, lembrando que ha pessoas que passaram a compreender sua
identidade de género a partir de histérias como as de Christine Jorgensen e Roberta
Close, mesmo que seja “[...]marcante que a constituicao destas vivéncias, identificacdes
e identidades seja permeada por uma luta constante contra esteredtipos desumanizantes,
degradantes, e inferiorizantes.” (VERGUEIRO, 2016, p. 166 a 167).

O que é possivel notar entdo € que a midia tem capacidade tanto de visibilizar,
quanto de reproduzir estereétipos, sendo importantissimo repensar. Que modelo de
comunicacdo queremos? Que tipo de midia € benéfico para as minorias conseguirem
superar as situacdes de desigualdade? Quais sdo os formatos de representacOes capazes

de efetivamente emancipar?

Estas sdo perguntas que retomam um pouco das discussdes urgentes em torno
de cultura que foram feitas anteriormente com textos de Marilena Chaui, sobre cultura
popular, cultura erudita, cultura produzida a partir dos grupos sociais e nao para/sobre
0S grupos sociais, etc. Apesar de todos esses desafios em torno da constru¢do de uma
cultura, arte e midia que ndo reproduzam esteredtipos, ha também muitas

potencialidades por reconhecer a existéncia da subversdo na arte, arte feita pelos

12 A cisgeneridade é definida como o regime de poder que é exercido sobre pessoas género-diversas assim
como a heterossexualidade para pessoas de orientagéo sexual diversa. Tal como: “[...] uma normatividade
de género — a cisnormatividade, ou normatividade cisgénera — que exerce, através de variados
dispositivos de poder interseccionalmente situados, efeitos colonizatdrios sobre corpos, existéncias,
vivéncias, identidades e identificagcdes de género que, de diversas formas e em diferentes graus, ndo
estejam em conformidade com seus preceitos normativos” (p 43)
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individuos subrepresentados e para os individuos subrepresentados. Neste sentido,
reproduzo propositalmente um apud de Bell Hooks que encontrei no texto de Viviane
Vergueiro, pois assim como esta narra ter sentido conforto ao ler as propostas de Bell
Hooks, eu também acredito muito na forga da arte como uma forma de transformacéo,

tal como:

E excitante pensar, escrever, conversar sobre, e criar arte que reflete um
compromisso apaixonado com a cultura popular, porque muito possivelmente
esta seja ‘a’ localizag@o central futura das lutas de resisténcia, um lugar de
encontro onde acontecimentos novos e radicais possam ocorrer. (HOOKS,
1990, apud VERGUEIRO, 2016, p 184).

Uma arte compromissada com a cultura popular, para além de mudar
radicalmente as lutas de resisténcia, altera também as concepc¢des de Direitos Humanos,
na medida em que posiciona 0s movimentos sociais e as subjetividades como centrais
para producdo de direitos. Compreender novas formas de refletir e lutar por direitos é
essencial, é neste sentido a discussao sobre a perspectiva critica dos direitos humanos se

torna ainda mais relevante.
1.3. A perspectiva critica e intercultural dos Direitos Humanos

Durante a graduacdo e a participacdo no projeto de extensdo Corpolitica, além
das disciplinas voltadas &s questdes de grupos subrepresentados®®, sempre busquei
encontrar epistemologias e leituras que nao fossem hegemonicas. Isto partia de uma
necessidade individual enquanto pessoa que viveu a vida toda na periferia e que sentia
urgéncia de reinventar os conhecimentos académicos, mas também de necessidades
coletivas ao procurar amparo para compreender as questdes LGBT’s. Ndo encontramos
no ensino e pesquisa a poténcia para mudanca na universidade, embora a Corpolitica
tenha organizado disciplinas e dela tenham resultado pesquisas de iniciacdo cientifica,
foi na extensdo universitaria que enxergamos a possibilidade de valorizar os
conhecimentos tradicionais das vivéncias LGBT de forma mais adequada. Cabe
ressaltar que quando falo extensdo, ndo é qualquer modelo de extensdo, me refiro as

propostas pedagogicas de Paulo Freire (1983), voltadas a sociedade, ndo apenas

13 Nomeio as Mulheres, LGBT’s, Negros, Pessoas com Deficiéncia (PCD’s), Indigenas, etc. como grupos
subrepresentados, porque considero que a categoria “minoria social” ¢ falha na medida em que muitos
destes grupos sdo maiores em ndmero ou expressividade no Brasil. O que compreendo é que apesar de
serem maioria (e ndo minoria), sdo uma maioria sub representada nos espacos de poder, possuindo pouco
acesso aos sistemas que interferem em suas vidas (politica, economia, acesso a justica, etc.). Neste
sentido, a categoria “subrepresentados” que tém sido cada vez mais usada nas lutas sociais, parece
conceituar melhor estes grupos.
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retornando beneficios sociais mais também valorizando o conhecimento que ja existe na

sociedade externa a universidade, etc.

Apesar de ter encontrado estes caminhos tedricos para o exercicio de projeto de
extensdo LGBT, eu ainda sentia falta de linhas teoricas para os Direitos Humanos que
fossem mais sensiveis a tematica da diversidade de género e sexualidade. Com isto,
preciso demonstrar gratiddo ao Programa de Pds-Graduagdo em Direitos Humanos,
Cidadania e Politicas Publicas (PPGDH) na medida em que a partir dele pude preencher
estas lacunas que eu identificava nos meus referenciais. Assim, é essencial destacar a
importancia das disciplinas “Educag¢do em Direitos Humanos 1 ¢ 2”'* além do tdpico

155

especial de tema “Direitos Humanos como Projeto de Sociedade™” neste processo.

Dentre 0s textos que tensionam as visOes hegemonicas de Direitos Humanos,
comeco por Noberto Bobbio (2004), que em seu trabalho “A Era dos Direitos” faz uma
critica aos “fundamentos” dos direitos, tal como 4s epistemologias que tentam sempre
estabelecer fundamentos a ciéncia em geral. Bobbio (2004, p. 12) compreende que nas
discussbes sobre garantias e direitos, parte-se do pressuposto que os direitos humanos
sdo desejaveis e merecem esforcos no sentido de serem realizados, mas que mesmo com
essa desejabilidade eles ainda ndo foram reconhecidos. Inquietas em relacdo a isto €
comum que as pessoas estejam convencidas que devem encontrar fundamentos pra
justificar as escolhas que fazem e que gostariam que os outros também fizessem, pois
encontrar esses fundamentos seria uma forma de garantir mais reconhecimento a estes
direitos (BOBBIO, 2004, p. 12). Mas apesar disto, o problema dos direitos humanos ndo
consiste na fundamentacdo deles, tal como o autor diz: “O problema fundamental em
relacdo aos direitos do homem, hoje, ndo é tanto o de justifica-los, mas o de protegé-los.
Trata-se de um problema n&o filoséfico, mas politico." (BOBBIO, 2004, p. 16).

Em Relagdo aos direitos humanos, Bobbio evidencia uma série de dificuldades
na protecao e realizacao deles, dentre estas, ressalto o que ele chama de “condi¢des de
realizagdes” (BOBBIO, 2004, p. 25). Ora, ndo existem direitos, sobretudo direitos

sociais, sem politicas publicas, assisténcia social, orgcamento proprio para eles,

14 As disciplinas foram ofertadas no primeiro semestre de 2019 pelos professores Maria Nazaré Tavares
Zenaide, Suelidia Maria Calaca e Fernando Cezar Bezerra de Andrade.
15 A disciplina foi ofertada pelo no primeiro semestre de 2019 pelo professor Jodo Batista Pinto.
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programas governamentais, etc. As condic¢Oes de realizagOes estdo intimamente ligadas

com a constatacéo de que:

Nem tudo o que é desejavel e merecedor de ser perseguido € realizavel. Para
a realizagdo dos direitos do homem, sdo freqglientemente necessarias
condicfes objetivas que ndo dependem da boa vontade dos que o0s
proclamam, nem das boas disposicdes dos que possuem 0s meios para
protegé-los. Mesmo o mais liberal dos Estados se encontra na necessidade de
suspender alguns direitos de liberdade em tempos de guerra; do mesmo
modo, 0 mais socialista dos Estados ndo tera condi¢des de garantir o direito a
uma retribuicdo justa em épocas de carestia (BOBBIO, 2004, p. 25).

Para alguns autores, essa contradicdo que existe em direitos proclamados que
sd0 muitas vezes irrealizaveis ndo € uma coincidéncia, mas ela é planejada, faz parte de
um processo continuo no qual a colonizacédo ainda estabelece as bases e 0s parametros
pelos quais os direitos podem ser garantidos. Fernandez (2017) defende que o
colonialismo tem ressurgido de novas formas e se reinventado, permitindo a
manutencdo do capitalismo, enquanto isto as teorias ocidentais que criticavam
historicamente os abusos de opressdo tém deixado de lado as discussdes sobre o0s
diversos setores da populagédo que sdo justamente os setores que sofrem com a negacgéo
de direitos, de tal forma que jamais resolverdo os problemas sociais porque elas
ignoram internamente o fato de que quem deveria estar dentro das discussdes sdo as
criancas, adolescentes, mulheres, povos originarios, refugiados, LGBT’s e demais
movimentos sociais (FERNANDEZ, 2017, p. 203).

Um outro motivo que torna falha esta politica de Direitos Humanos é o fato de
que "O reconhecimento institucional desses direitos a partir da ONU foi uma tentativa
de integracdo de direitos advindos desses diferentes projetos, mas com um predominio
da perspectiva liberal sobre a social” (PINTO, 2018, p. 205), além de que a defesa da
separacdo de direitos em blocos (civis e politicos - econémicos e sociais), enquanto
principal orientacdo da atuagdo das instituigdes pelos Direitos Humanos no mundo
valorizaram apenas concepcdes liberais-hegemonicas de garantias (PINTO, 2018, p.
205).

Por que é que um campo de teoriza¢do (Direitos Humanos), do qual muitos
governos planejam suas politicas publicas, ainda comete tantos erros e perpetua falhas?
Carreguei essa davida por muito tempo e encontrei uma boa resposta em um texto de
Viviane Vergueiro (2016). A autora problematiza, em sua dissertagéo, a cisgeneridade

enguanto um regime de poder entre outas questdes ligadas a diversidade de género.
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Viviane Vergueiro possui mestrado em Cultura e Sociedade, além de graduada em
economia (ressalto isto, pois a resposta que ela da esta ligada as ciéncias econdmicas).
Em dado momento do texto ela questiona o porqué de mesmo os profissionais do
direito, da medicina, da assisténcia social, etc. que sdo mais “simpatizantes da causa
trans” ainda defenderem politicas corporativistas, impedimentos a cidadania trans e a
autodeterminacdo dessas pessoas. Em seus relatos auto-etnograficos, a partir de historias
pessoais, ela denuncia advogados e juizes que defendem a burocratizacdo do acesso a
retificacdo dos documentos pessoais, médicos que defendem a existéncia de laudos
psiquiatricos atestando a veracidade da identidade trans, enfim, denuncia profissionais
que prometem ser aliados mas contraditoriamente perpetuam as estruturas que tornam
mais lento e cansativo o acesso de pessoas trans a sua cidadania. A explicacdo que a
autora da para isto é a das “Economias Politicas” existentes na Universidade e nos
espacos de poder. Na qual, ao buscar interesses pautados no lucro, os académicos
querem manter os seus espagos lucrando em cima dos seus “objetos de estudo”, de
forma que as violéncias se perpetuam porque o0s interesses privados sdo maiores do que
identificagdo com causas sociais. Tal como: “Esta economia politica'® é entendida, aqui,
para além de seu aspecto material: ela é feita de dispositivos e relacdes de poder, de
processos intelectuais incentivados ou coibidos, de financiamentos e programas.”
(VERGUEIRO, 2016, p. 190). Esta explicacdo também cabe as criticas das hegemonias
em Direitos Humanos. Quais economias estdo por trds das pesquisas e da atuacdo
profissional dos Direitos Humanos que impossibilitam uma verdadeira emancipacéo das

pessoas e uma virada radical nos paradigmas que utilizamos pra produzir nossas teorias?

Para, além disto, é importante também questionar que condi¢Ges econdémicas 0s

paises tém para fomentar politicas publicas que garantem os Direitos Humanos e

condi¢cdes minimas de dignidade. Fernandez (2017, p. 184 e 185) fala de como alguns

problemas econémicos e sociais na Argentina estdo diretamente ligados ao retorno de
politicas autoritarias. Tal como:

Desde o final de 2015, os cidaddos argentinos sofrem com o exercicio de um

poder executivo que, no melhor estilo monarquico, rege com decretos que

anulam leis criadas e aprovadas pelos 6rgados legislativos. Essa aventura de

terror neoliberal, que sabe deixar seu rastro de pobreza e desesperanca, que ja

haviamos experimentado durante os anos noventa do século passado,
intensificando uma série de atos de violéncia social nos primeiros anos do

16 A questdo das Economias Politicas que guiam a producédo académica aparece em mais trechos, sendo
trabalhada também nas paginas 26, 32, 103, 130 e 146 da dissertacdo citada.
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século XX. Parecia que tinhamos aprendido a resistir as imposi¢des perversas
dos governos, ja que por mais de uma década (entre 2003 e 2015) a
Argentina conseguiu ver que ninguém conseguia arrancar nossas maos das
conquistas econdmicas, sociais e culturais que conquistamos (FERNANDEZ,
2017, p. 184 e 185, traducdo livre).

Esse cenario se repete em outros paises. Fernandez (2017, p. 203) fala que em
toda a América Latina tivemos varios anos de politicas sociais que efetivavam 0s
Direitos Humanos, visando modificar as condi¢des de opresséo e violéncia (Argentina,
Brasil, Venezuela, Equador, Peru, Bolivia, etc.) e que estdvamos trilhando caminhos no
sentido de superar desigualdades através de politicas pablicas redistributivas, mas estas
politicas foram atacadas e suprimidas pelo poder global com apoio das midias
(FERNANDEZ, 2017, p. 203). Apesar disto, a luta sempre continuou, e a luta por
dignidade produziu (ALMEIDA e REIS, 2018, p 48) discursos ndo hegemonicos de
Direitos Humanos, pois como existiram lutas em todo mundo na defesa dos oprimidos e
na resisténcia ao capitalismo, hegemonia ocidental e demais formas de dominacdo, estas
lutas possibilitaram o didlogo intercultural sobre a tematica de direitos (ALMEIDA e
REIS, 2018, p 48). E desta interculturalidade e critica as hegemonias que surgem
propostas tedricas como a da Educacdo em Direitos Humanos, dos Direitos Humanos

como Projeto de Sociedade, etc.

Sobre a Educac¢do em Direitos Humanos, Fernandez (2017, p 197) defende que
a grande batalha politica e epistemoldgica que precisa ser travada, € a de valorizar
conhecimentos que surgem no interior das lutas sociais prestando atencdo as estratégias
praticas das ldgicas comunitérias nos movimentos sociais porque delas decorrem
experiéncias Unicas que as epistemologias do norte ndo consideram um saber valido.
Portanto, para romper com essa hegemonia de conhecimento ocidental, que s6 valoriza
a ciéncia produzida no interior da academia (FERNANDEZ, 2017, p. 203 a 204), é
necessario observar as acfes das populaces oprimidas, lutas por reconhecimentos, pois
geram saberes proprios (FERNANDEZ, 2017, p. 203 a 204).

Complementando, a perspectiva dos Direitos Humanos como projeto de
Sociedade propde uma radicalidade da democracia, em termos politicos, de tal forma
que apenas em uma democracia efetiva, que evidencie a importancia do espago politico
enquanto campo estratégico de disputa, que amplie espacos para a participacao efetiva
da sociedade, serd possivel garantir os Direitos Humanos (PINTO, BARBOSA,
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VILELA 2018, p. 350). Nessa linha, os direitos ndo podem ser conquistados por uma

democracia meramente formal e representativa.

Além da democracia e das instancias politicas, é essencial compreender a
funcdo estratégica que a escola ocupa no ambito dos Direitos Humanos. Bernal (2010,
p. 43) compreende que toda pratica educativa é também uma préatica politica, sendo
capaz de transformar a realidade social e demais estruturas dando novos ‘“sentidos,
significados posicionamentos, praticas, valores e utopias que se instauram como
renovacdo daqueles que tinham soberania sobre a cultura, politica ¢ sociedade.”

(BERNAL, 2010, p. 43, traducéo livre).

Esse processo politico envolve “todos 0s espacos de formacdo educativa, entre
eles as escolas, as instituicbes publicas e privadas, os organismos religiosos, a sociedade
civil organizada, a familia, etc." (ALMEIDA e REIS, 2018, p. 52) a fim de promover
um olhar critico sobre as violéncias opressdes, dominacgdes, etc. no passado. Com essa
construgdo, ¢ possivel uma abertura para “uma sociedade mais consciente de suas
responsabilidades, participativa, livre de preconceitos e igualitaria” (ALMEIDA ¢ REIS,
2018, p. 52). Os processos educativos, entretanto, ndo podem ser distanciados da

realidade das pessoas que sdo publico-alvo deles, de forma que:

Neste sentido, é imprescindivel lembrar que os conhecimentos sobre os
Direitos Humanos ndo podem ser apenas teéricos, eles precisam se relacionar
ao cotidiano das pessoas e a realidade social de que fazem parte. Uma
educacdo em Direitos Humanos efetiva se desenvolve por meio de préticas
continuas, através de um trabalho coletivo e participativo integrado que
atravessa todos o0s conteldos, articulando teoria e pratica da realidade
politica, civil, econdmica, social e cultural de cada individuo e comunidade.
(ALMEIDA e REIS, 2018, p. 52)

Uma virada nas bases tedricas dos Direitos Humanos, requer o reconhecimento
constante das relagdes de poder presente na sociedade, tal como “Como o poder esta em
todos lugares, e complexamente configurado nos relacionamentos que vivenciamos,

devemos sempre manter olhares criticos sobre nossas atuagdes/inser¢des neste mundo.”

(VERGUEIRO, 2016, p. 178).

E a partir desse olhar critico e atento, que é possivel reconhecer como a
“humanidade”, “dignidade” e os “direitos humanos” sempre foram assegurados apenas
a parcelas especificas. De forma que além de atengdo, é importante “[...] reconfigurar e

enfrentar as proprias estruturas de producdo destas categorias, entendendo os interesses

57



que possam permear tais processos produtivos — como, por exemplo, ao se
compreenderem as interdicdes interseccionais de acesso a estas categorias enguanto
atravessadas pelo interesse na redencdo da branquitude, cisgeneridade,
heterossexualidade, cristianidade dentro de um paradigma supostamente poés-racial [...]”
(VERGUEIRO, 2016, p. 34 a 35)
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2. LUTA LGBT E MOVIMENTO CULTURAL EM JOAO PESSOA

Este segundo capitulo, “Luta Social ¢ Movimento Cultural em Jodao Pessoa”
apresenta as(os) artistas individuais e grupos artisticos no municipio de Jodo Pessoa,
descrevendo e analisando aspectos da producéo cultural. Trata do resultado de pesquisa
de campo realizada entre agosto de 2018 e agosto de 2020, que sucedeu em uma

identificacdo destes grupos e artistas.

Na primeira parte dele, é feita uma contextualizacdo sobre a luta LGBT no
ambito paraibano, trazendo o historico da organizagdo do movimento, tal como
transformacdes ocorridas nas Ultimas décadas. Também é feita uma anélise da relagdo
destes movimentos com a producédo de cultura. Os textos utilizados sdo em sua maioria
escritos por tedricos da Universidade Federal da Paraiba e Universidade Estadual da

Paraiba.

Por fim, na segunda parte do capitulo faco algumas discussdes sore a insercdo
no campo e os métodos aplicados pra identificar as pessoas e producdes culturais que
me possibilitou acesso as entrevistadas(os), também € apresentada uma planilha de
identificacdo dos principais grupos e artistas encontrados atraves da pesquisa de campo,
problematizando aspectos da producéo cultural a partir de autores que tematizam arte e
cultura LGBT.

2.1. Lutas sociais na Paraiba: do movimento social a producéo cultural

Falar sobre o histérico do movimento LGBT € quase sindbnimo de falar sobre
arte e cultura. Para além da producdo dos jornais Lampido de Esquina e
ChanaComChana feitos pela comunidade LGBT aqui no Brasil, a historia internacional
do movimento pela diversidade € recheada também de uma relacdo de utilizagéo da arte
como forma de articulacédo politica. O lazer, sociabilidade, produgéo cultural e artistica
fizeram parte do cenario que envolveu a Rebelido de Stonewall, em 1969 na cidade de
Nova lorque. Embora ndo exista consenso sobre a utilizacdo desse marco como
nascimento do movimento LGBT — sobretudo por parte de tedricos decoloniais que

buscam compreender as questdes sociais por narrativas proprias latino-americanas -,
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Stonewall é simbdlico pra compreender a luta, Franch (2012, p. 74) ressalta o
surgimento da rebelido a partir de agentes de seguranca e frequentadores de um espaco
de sociabilidades sexodiversas, o Stonewall Inn, bar que deu nome a rebelido, desde
entéo:
Até hoje, 0 movimento LGBT sabe articular, como talvez nenhum outro, as
dimensoes do prazer, do lazer e da festa com a reivindicagéo politica, como

pode ser observado nas inGmeras paradas do orgulho LGBT pelo mundo
afora, e também no Brasil (FRANCH, 2012, p. 74)

O uso da arte permeia inclusive as simbologias do movimento, neste sentido,
Santana (2000, p. 79) relembra da importancia que o design teve na criacdo da bandeira
do orgulho, tal como da ampla participacdo o de artistas plasticos na construcdo da

militancia norte-americana.

Desta forma, ao comecar minha imersao em campo, entre agosto de 2018 e
agosto de 2020, percebi rapidamente que a historia do movimento LGBT na Paraiba é
fortemente permeada pela relacdo com a arte. Oliveira (2017, p. 329) ressalta que o
cenario anterior ao surgimento das primeiras organiza¢fes LGBT’s na Paraiba era um
cenario de desconforto com as moralidades sexuais que se intensificavam durante a
década de 1970. O autor ressalta que o surgimento dos grupos que lutavam pelas pautas
homossexuais surge em contato com diversas mobilizagfes de diferentes setores que
estavam insatisfeitos com o Estado e a politica (OLIVEIRA, 2017, p. 329). Porém, uma
caracteristica marcante do movimento LGBT, é a do “atrelamento aos dominios da

atividade cultural e do lazer”, tal como a seguir:

Na capital, anterior & emergéncia formal de qualquer grupo, na década de
1980 as mobilizacBes e espacos de discussdo estavam atreladas
especialmente aos dominios da atividade cultural e do lazer. Em Jodo Pessoa,
nos primeiros anos da década de 1980 o fanzine ‘Jornal Gaia’, produzido por
jovens universitarios, entre eles Sandoval Fagundes e Chico Noronha,
cumpria a funcdo de abrir espaco para a expressdo de outras experiéncias
sexuais através de uma mistura entre formas artisticas, critica social e
jornalismo académico. Ainda que contemplasse a experiéncia homossexual,
ou algumas formas de homoerotismo, o Gaia ndo era propriamente um
veiculo de contestagdo homossexual, como era, por exemplo, o famoso jornal
‘Lampido da Esquina’, do grupo Somos. De forma mais concreta é preciso
pensa-lo como um espago artistico onde nog¢des como ‘liberdade’ e ‘rebeldia’
eram colocadas como uma marca daqueles tempos e organizavam o
conteldo, por vezes disperso, da publicacdo. Teatro, masica, literatura eram
os temas onde em geral as sexualidades ditas dissidentes manifestavam-se
nas péginas do Gaia (OLIVEIRA, 2017, p. 330)
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Portanto, o Jornal Gaia foi uma plataforma que possibilitou discussoes
politicas, artisticas e académicas, com foco sobretudo na:

[...] experiéncia subjetiva, em descobrir, expressar ou tornar publico uma

forma de erotismo e de sexualidade inscritas no regime do que ndo pode ou

ndo deve ser dito em uma cidade ainda profundamente marcada por uma

moralidade cristd, comprometida com o disciplinamento dos corpos e dos
prazeres. (OLIVEIRA, 2017, p. 331)

A partir desse contexto, surge em 1981 o primeiro grupo homossexual
paraibano, influenciados por agdes em ouros estados brasileiros, 0 N6s Tambem se
articula a partir de jovens universitarios e professores da Universidade Federal da
Paraiba em discussdes no Encontro da Sociedade Brasileira para o Progresso Cientifico
(SBPC) do mesmo ano (OLVEIRA, 2017, p. 331).

Ao estudar o surgimento do NOs Também por meio de outros textos
académicos e entrevistar o professor Henrique Magalhdes, que contribuiu enquanto
interlocutor desta pesquisa, foram surgindo evidéncias da importancia ndo s6 da cultura
e da arte, mas tambeém do lazer enquanto uma dimenséo central para compreender a
militincia LGBT. Em imersdo no campo, notei uma diferenca enorme nos espacos de
lazer de Jodo Pessoa em relagdo a minha cidade natal. Em Brasilia, € comum a
reclamacdo de que os espacos LGBT’s sdo em sua maioria administrado por pessoas
cisgéneras e heterossexuais. Em oposicdo a isto, Jodo Pessoa é uma cidade que tem
muitos espacos de sociabilidade administrados por pessoas LGBT’s. Em imersdo
conheci o bar San Junipero, a boate Hera Barbara, e o Saturna Bar, todos espacos
administrado por mulheres Iésbicas ou bissexuais, alem também da InboxJP e Aué Pub,
que possuem uma gestdo feita por gays e LGBT’s em geral. Para além de serem espagos
de lazer organizados por LGBT’s e para LGBT’s, estes locais possuem ainda uma
I6gica muito diferente das boates e bares de outras capitais, na medida em que: Possuem
muitos eventos gratuitos; Convidam na quase sempre artistas locais para as
apresentacdes; além de serem frequentados tambeém por um publico mais misto, que

recebe também pessoas aliadas da causa.

Pensando neste publico misto, a reflexdo sobre guetificacdo torna-se central.
Noto esta diferenca dos espacos pessoenses em relacdo a Brasilia tentando evitar fazer
um juizo de valor sobre a guetificacdo. Os motivos pelos quais as pessoas se organizam

em espacos exclusivos ou espacos mistos podem ser diversos. Neste sentido, o texto de
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French (2012, p. 70 a 80), ao falar sobre dois espagos frequentados por LGBT’s
proximos a “Feirinha de Tambau” também em Jodo Pessoa, traz importante reflexao
acerca da dicotomia, na qual alguns jovens fazem questdo de assumir-se LGBT e estar
em espacos exclusivos, enquanto outros ndo falam sobre suas identidades e preferem
espagos mistos, tal como:
E importante salientar que a recusa a se enquadrar na sigla LGBT ndo
decorre, como poderiamos ser levados a pensar, de uma dificuldade na
vivéncia de uma orientacdo sexual ndo hegeménica. Contrariamente ao que
ocorreu em geracgdes anteriores, muitos desses jovens ‘saem do armario’ de
forma bastante tranquila, encontrando acolhimento em seu circulo de
amizades e até entre seus familiares. Ndo se trata, portanto, de jovens
‘enrustidos’, que buscam esconder suas preferéncias. O que parece estar

acontecendo é que esse aspecto de suas vidas ndo passa, necessariamente, por
uma questdo identitaria. (FRENCH, 2012, p. 79 a 80)

A existéncia de bares, pubs, e demais espacos de sociabilidade que valorizam a
arte LGBT esta presente na histéria do movimento. Santana (2000, p. 76) Ressalta que
em meados de 1980 o Bar da Xoxota se constituiu como “um reduto de anarquistas e
militantes localizado na praia de Tambal, proximo a feirinha hippie”, no qual “se
encontravam artistas plasticos, escritores, poetas, atores, e toda uma classe de pessoas
que se percebiam como fora do padrdo comum da sociedade pessoense do come¢o dos
anos 1980” (SANTANA, 2000, p. 76). O autor ressalta que este era um espacgo
permissivo as mais diversas expressdes artisticas, contendo shows de transformistas,
saraus, exposicdes, debates sobre politica, etc., tendo sido um espaco seguro pra que o
N6s Também organizasse intervencdes, lancamentos de livros, exposicdes e
performances. Assim, o bar era conhecido como um ambiente boémio, e um espaco
frequentado por muitos homossexuais da época, tornando-se um marco da historia de
resisténcia dos homossexuais de Jodo Pessoa (SANTANA, 2000, p. 116).

Outro aspecto importante na historia do N6s Também, foi a centralidade de
formas de intervengdo artisticas que buscavam “quebrar o tabu da homossexualidade a
época no contexto conservador da cidade de Jodo Pessoa, recorrente em outras cidades
brasileiras, sobretudo nordestinas.” (SANTANA, 2000, p. 72). O grupo criava uma arte
que possuia “uma abordagem contra-cultural e underground” que contrastavam com a
época, pois ressalta-se que “em 1980 Jodo Pessoa era uma capital provinciana, e que o
Brasil ainda vivia sob a ditadura militar.” (SANTANA, 2000, p. 72).
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Precedido pelo Ndés Também, surge em 1984 o grupo Beira de Esquina,
marcado por uma “proposta e forma de atuacdo mais semelhante as mobilizacGes das
ligas camponesas e com forte influéncia de ideologias como da esquerda, como o
marxismo e a teologia da libertagdao” (OLIVEIRA, 2017, p. 333). O autor relaciona o
surgimento do Beira de Esquina as mobilizacBes de lideres comunitérios e de jovens
universitarios nos centros académicos da universidade, sendo um grupo mais voltado a

formacéo das comunidades de base.

Em seguida, surgem em 1992 o Movimento do Espirito Lilds (MEL). O MEL é

0 grupo com atuacdo mais longa na histéria de Jodo Pessoa e esta em atividade até a
atualidade. Ao definir o MEL, Santana afirma que o MEL

Congregava gays, léshicas e algumas poucas travestis e durante os anos

iniciais sua atuacdo seguiu os moldes do antigo ‘Beira de Esquina’, buscando

trazer e discutir demandas e politicas publicas entre o Estado e os

homossexuais da cidade em bairros da capital paraibana. (SANTANA, 2017,
p. 334).

Para Luciano Bezerra Vieira (2008, p. 157) um dos fundadores do MEL,
denominado pelo coletivo de “Abelha Rainha” no momento histérico de criacdo do
coletivo LGBT:

[...] o grupo se coloca na perspectiva do espaco aberto a todos (as),
independentemente de suas orientacGes sexuais, interessados no fim do
preconceito que se abate sobre esta parcela da sociedade brasileira e/ou
paraibana [...] um esfor¢o consideravel, visando de imediato, romper 0s

inimeros medos e a extrema baixa-autoestima, que caracterizam esse
segmento social. (VIEIRA, 2008, p. 157)

Além deste objetivo inicial, o0 MEL teve éxito em construir 0s primeiros
projetos de prevencdo e combate ao HIV, promovendo campanhas, acbes culturais e
educativas que sensibilizavam acerca das formas de contagio do HIV usando essa
oportunidade como recurso para mobilizar, articular e fortalecer e organizar um coletivo
LGBT.

A partir desta agdo educativa do MEL comecando pela dimensdo da saude
coletiva articulou-se também com o Governo Estadual da Paraiba e com o Governo
Federal, projetos sociais com 0 apoio do acesso aos recursos nacionais e internacionais
(SANTANA, 2017 p. 339). Esta captacao de recursos no ambito do campo da politica

de salde gerou oportunidades para 0 movimento crescer enquanto coletivo e sujeito
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politico, pois nesse processo, atividades educativas como curso, oficinas e encontros
articularam-se com as acOes culturais, tal como a parada LGBT de Jodo Pessoa. Um das
coisas que percebo, enquanto ativista LGBT, como um grande éxito do MEL, foi a
capacidade de promover a prevencdo do HIV na populacdo paraibana, assim como,
tratar do assunto do HIV de modo a néo reproduzir os preconceitos e estigmas sociais.
Nesse sentido, considero 0 movimento LGBT paraibano muito mais inter-geracional do

que o0 movimento brasiliense.

Para além da luta identitria, membros do MEL construiam pontes com 0s
movimentos populares em agdes de resisténcia e lutas por direitos econdmicos, sociais e
culturais:

[...] nos articulamos com outros movimentos sociais no processo de
construgdo da Central dos Movimentos Populares — CMP em nivel local e
nacional, o que possibilitou e vem possibilitando um intercambio de projetos,

a ponto desta organizacdo incorporar em seu programa as nossas bandeiras
(VIEIRA, 1999, p. 38 apud VIEIRA 2008, p. 158).

O MEL também possuia uma relacdo sistematica e organica com a arte, pois
para além de ser um grupo central para a organizacdo das Paradas de Orgulho LGBT de
Jodo Pessoa, 0 grupo organizava muitas atividades culturais, dentre elas, ressalto o Drag
Mel, concurso de transformistas e Drag Queens organizado pelo grupo. Antecipava as
Paradas de Orgulho LGBT de Jodo Pessoa, acdes de didlogos com o setor publico e
privado, como a parceria com a UFPB para realizacdo de pesquisas durante o evento,

além da articulagdo dos grupos LGBT’s organizados o interior da Paraiba.

Outra dimensdo da relacdo entre 0 MEL e a arte esta contida na pesquisa de
Sérgio Ferro (2019a, p. 52) junto ao Programa de P6s-Graduacdo em Direitos Humanos,
Cidadania e Politicas Publicas da UFPB sobre a trajetoria de Nina Kelly. Em seu texto,
0 autor evidencia a intimidade entre Luciano Vieira (que foi por muitos anos presidente
do MEL, in memdria) e Nina Kelly. Além da luta pelos direitos, o MEL participava
também das escolas de samba, compondo a ala da diversidade, dentre outras atividades
culturais (FERRO, 20193, p 52). Neste sentido, ativistas como Fernanda Bevenutty (in
memoria) e Nina Kelly foram essenciais para a ocupacdo do carnaval pessoense por
parte de LGBTSs, inclusive utilizando do periodo do carnaval para afirmacdo de

identidades e existéncias plurais, tal como:
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Nina Kelly, habitando as trincheiras culturais do movimento pela libertaco
sexual na Paraiba através da arte transformista, esteve lado a lado com os
militantes engajados na articulagdo politica institucional, dando passos largos
para a formagdo e permanéncia da comunidade sexogénero dissidente local.
Seu corpo visivel para além do estigma tem ocupado as avenidas paraibanas,
demarcando um territério-travesti no espaco urbano cotidianamente tornado
cenario de violéncia. A performance mitoldgica do carnaval nutre sua alma
transformista para fazer existir uma subjetividade préspera, digna e louvavel.
(FERRO, 20194, p. 57)

Para além disso, existem registros da acdo educativa e cultura do MEL em
campanhas, Luciano Bezerra Vieira (2008, p. 158 a 159) afirma que dentre as acdes do
MEL eram realizadas: campanhas de prevencdo as DSTs/Aids, pesquisa sobre
homofobia na Paraiba, elabora¢do do Boletim Informativo do MEL “A Colméia”, agdes
educativas de prevencdo junto aos grupos de capoeiras e cultos africanos, Semana
Paraibana de Consciéncia Homossexual, Encontros de Gays, Leésbicas e Travestis

Paraibanos e do Nordeste, dentre outros.

Com o passar do tempo, surgiu a partir do Movimento do Espirito Liléas
(MEL), outros grupos com demandas e discussdes especificas. Ha portanto um
aprofundamento em novas pautas a partir de 2002, na qual surgem outros dois grupos
que ainda hoje estdo em atividade, a Associacdo de Travestis e Transexuais da Paraiba
(ASTRAPA) e o0 Grupo de Mulheres Léshicas e Bissexuais Maria Quitéria
(SANTANA, 2017, p. 341).

Para Fernanda Benvenutty (2008 p. 161) fundadora da ASTRAPA em 2002,
esta organizacdo desenvolveu ampla campanha pelo respeito das travestis, além de
oficinas, palestras e um conjunto de a¢des de formacéo sobre diversidade sexual dos
Centros de Referéncia LGBT conquistados pelo movimento.

O Grupo de Mulheres Maria Quitéria criado em 2002, segundo sua
coordenadora Adeneusa Targino (2008, p. 165 a 166) promoveu como atividades
educativas e culturais: ‘FestivASTRal de Musica - Mulheres cantam Mulheres’, além de
noites poesia e musicas, o Projeto ‘Cinema entre Elas’ abordando o cotidiano da vida de

Iésbicas, além de oficinas, palestras e espacos da sociedade civil e institui¢des publicas.

Na regido do Brejo Paraibano surgiu segundo seu fundador José Almir
Ferreira, (2008, p. 167 a 170) a Organizacdo Gayrreiros do Vale do Paraiba em 2002 na

cidade de Itabaiana. Dentre sua atuacdo encontram-se as acOes de campanhas
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informativas e educativas sobre DSTs/Aids, direitos trabalhistas, palestras em escolas e
sindicatos sobre viola¢des dos direitos LGBT’s e agdes de assisténcia juridica. No plano
cultural foi realizada a “Mostra Fotografica Nu Artistico de Travestis” da ASTRAPA e
a realizagcdo da “I Parada pela Diversidade Sexual do Vale do Paraiba” em 2005 na
cidade de Itabaiana, além das Mostras da Diversidade Cultural, realizacdo de
seminarios, tal como “Satde também ¢é Direitos Humanos, Educagdo também é Direitos

Humanos e Justica também ¢é Direitos Humanos™.

Por fim, outro grupo que se institucionalizou no movimento LGBT paraibano e
0 Movimento de Bissexuais da Paraiba (MovBi), surgido a partir de uma discussao
identitaria em 2012, o MovBi € criado no sentido de visibilizar as especificidades de
bissexuais. (LARRATEA, 2018, p. 61 a 62)

Através da luta politica, artistica e cultural, o movimento LGBT paraibano
conquista uma série de avangos nas politicas publicas, sob um modelo descentralizado
de construcdo destas, no qual elas surgem como reivindicacdo dos movimentos sociais
para finalmente serem adotadas pelo Governo e Estado. Dentre estes, ressalto a partir de
Silva (2017, p. 1099 a 1100), que articulou um histérico das acdes do governo voltadas

as LGBT’s, alguns dos mais importantes:

e Proibicdo de qualquer tipo de discriminacdo ao cidaddo com
base em sua orientacdo sexual, pela Lei Estadual de n° 7.309 de
10 de janeiro de 2003.

e Determinacdo de que todas as unidades que constituem a
Secretaria de Estado de Desenvolvimento Humano (SEDH)
passem a registrar 0 nome social de travestis e transexuais em
documentacBes oficiais, através da Portaria n° 41 de 11 de
setembro de 20009.

e Determinagdo, em &mbito municipal, o direito das travestis e
transexuais de utilizar o nome social nos servigos publicos por
meio da Portaria n°384, de 26 de fevereiro de 2010.

e Tratamento nominal e inclusdo do nome social de travestis e
transexuais nos registros estaduais de servigos publicos, atraves
do Decreto n° 32.159 de 25 de maio de 2011.
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A partir deste resgate sobre a importancia da cultura e da arte no movimento
LGBT pessoense, busquei, através de imersdo no campo e outras atividades, construir
uma identificagdo das(os) artistas e grupos artisticos LGBT’s de Jodo Pessoa, que

consta neste proximo trecho.

2.2. ldentificacdo de artistas e grupos artisticos LGBT’s em Jodo Pessoa

Para conseguir uma aproximagcdo com o campo e com artistas interlocutores
dessa pesquisa, tal como compreender a arte LGBT em Jo&o Pessoa como um todo, foi
necessario identificar as pessoas que produzem arte e cultura na regido metropolitana do
municipio, envolvendo as cidades de Jodo Pessoa, Bayeux, Santa Rita e Conde. Realizar
essa identificacdo e em seguida organizar as informac@es, foi um processo precedido de
muita discussdo e questionamentos. Haviam dlvidas como: pessoas que S0
assumidamente LGBT’s, mas que ndo produzem uma arte que tem um conteudo LGBT
ou que fala sobre essa vivéncia e subjetividade, seriam incluidas mesmo que sua arte
fosse indistinta? Por outro lado, pessoas que ndo sdo sexodiversas, mas que abordam

esse tema cotidianamente na sua arte estariam dentro dos(as) selecionados(as)?

Uma outra questdo que surgiu de forma recorrente foi a possibilidade de que
artistas tdo diferentes, tanto do ponto de vista de suas identidades (lésbicas, bissexuais,
gays, travestis, etc.) quanto por conta de suas diferentes vertentes artisticas (drag,
transformismo, discotecagem, rap, etc.) apresentassem dados e respostas inconsistentes,

sendo dificil ou impossivel realizar um paralelo entre as vivéncias.

Para este problema, esta pesquisa seguiu 0 que o socidlogo Howard Becker
(2018, p. 15 a 16) define como “truques de pesquisa”, propostas para complexificar (e
ndo facilitar como 0 nome sugere) a realizagdo de pesquisas académicas, sobretudo das
ciéncias sociais, de forma a confrontar as rotinas académicas e possibilitar achados nédo
tradicionais. Dentre esses, evidencia-se 0 truque de pensar nos processos sociais como
um sistema ecoldgico, no qual o funcionamento do sistema depende de uma série de
fatores (clima, pressdo, etc.) e seres vivos (animais, plantas, bactérias, fungos, etc.) que
impactam no sistema como um todo. Fazendo essa analogia das ciéncias sociais com a

ecologia, Becker (2018, p. 38 a 40) evidencia que diferente do que se espera, selecionar
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interlocutores diferentes para as mesmas perguntas norteadoras ndo necessariamente
prejudica a pesquisa académica, mas possibilita que ela tenha achados mais amplos e
consiga a partir de diferentes pontos de vista compreender a completude de um

processo.

Ja em relacdo a primeira questdo trazida, se artistas que ndo produzem um
conteddo nitidamente sexodiverso seriam ou ndo incluidos, estabeleceu-se que um
ponto de equilibrio razoavel consistiria em focar em artistas que sdo norteados pela
identidade LGBT (como vogue, dragqueen, transformismo, etc.), mas sem ignorar
outras(os) cuja arte seja passivel de ser influenciada por esta identidade. Expressdes
como o rap, cartunismo, entre outras, sdo essencialmente compostas por contedos
politicos, fazendo com que a identidade se torne central para analisar a trajetoria
artistica de quem produz estas expressdes. E muito além disto, mesmo quando algumas
formas de artes ndo tém a tematica LGBT’s, ainda assim podem ser afetadas pelo fato
de que pessoa que produz ter uma identidade de género ou sexualidade fora da norma.
Para dar um breve exemplo disto, uma das interlocutoras é percussionista e nao trabalha
com a teméatica LGBT em suas musicas e manifestacfes culturais, mas mesmo assim
durante a entrevista ela relatou questdes de machismo e LGBTfobia que afetaram o
exercicio pleno de sua arte. Analises como essa sdo trazidas no terceiro capitulo e
convergem com o argumento de Becker (2018, p. 38 a 40) para as pesquisas

académicas.

Ao findar destas questBes, cabe ressaltar que esta lista foi construida em dois
momentos distintos. Fiz uma reunido com a professora orientadora desta pesquisa,
Maria de Nazaré Tavares Zenaide, que orientou o didlogo com outras pesquisas sobre a
tematica LGBT e possui proximidade com o movimento na Paraiba, em conjunto com
um colega doutorando da area da Educacéo, José Cleudo Gomes, que se identifica e faz
parte do Movimento do Espirito Lilas, coletivo paraibano em defesa dos direitos
homossexuais, como também é membro do Grupo de Trabalho “Diversidade Sexual do
Nucleo de Cidadania e Direitos Humanos da UFPB”, onde tem participado de acGes de
ensino, pesquisa e extensdo sobre LGBT’s. Deste contato académico e militante,
elencamos uma lista de possiveis interlocutores e pontos de partida para construcdo da

pesquisa.
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Em seguida, foi feita uma imersdo no campo empirico entrando em contato
com artistas e grupos artisticos. Dentre todos 0s contatos, redes sociais, troca de
informacdes, observacdo em espacos abertos a apresentacdes artisticas, etc. foram sendo
articulados os nomes que compdem esta lista. A lista também foi aprimorada por
participagdo em encontros, seminarios e congressos académicos na tematica LGBT, e
também a partir das entrevistas, nas quais muitas vezes as interlocutoras(es) citavam
outras pessoas e grupos que produzem arte LGBT. Por fim, chegamos a listagem que

consta no quadro 3:
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Quadro 3 — Identificagdes de artistas e grupos artisticos LGBT’s na regidao metropolitana de Jodo Pessoa/PB

Acrtista/Grupo/Coletivo Tllp-o Contextualizacéo
artistico
A Unidos do Rdger é uma escola de samba que faz
Ala da Diversidade da parte do carnaval tradicdo de Jo&o Pessoa. A escola foi
Escola de Samba Unidos Carnaval por muito tempo presidida pela ativista transexual
do Roger Fernanda Bevenutty. A escola possui uma ala de samba
destinada a diversidade LGBT.
Fernanda Bevenutty (In Memoria) era parte da Unidos
Fernanda Bevenutty Carnaval do Rdger, compondo o cenario do carnaval tradi¢do da
cidade
O bloco Anjo Azul surgiu em 1994. E voltado ao
publico LGBT. Faz parte do Carnaval tradi¢éo Folia de
Organizacdo do bloco Rua de Jodo Pessoa e em diversas edi¢cdes homenageou
“Anjo Azul” Camaval figuras do movimento LGBT paraibano. Faz parte do
conjunto de blocos de carnavais em que transformistas e
drag queens costumam se apresentar.
] Henrique Magalhaes foi fundador e ativista no “Nds
Henrique Magalhé&es cartunism Também?”, coletivo homossexual que produzia e arte e
° discussdes sobre politica nas décadas de 60 e 70.
O Miss Gay Paraiba é um concurso de miss com
Coletivo valorizacdo do transformismo e performances de drag
Miss Gay Paraiba ) .
Cultural queen. Recentemente foi alterado para incluir também
um concurso voltado para pessoas trans, 0 Miss Trans.
Drag Magally Mel é Drag Queen, apresentadora de radio e
Magally Mel
Queen televisao.
Jully Mermaid é Drag Queen, DJ, e produtora cultural.
) Drag Participa da realizacdo das “Paradas do Orgulho
Jully Mermaid
Queen LGBTI+ de Jo&o Pessoa” com organizagcfes néo
governamentais e sociedade civil.
Friday Manson é Drag Queen e performer. Possui um
Friday Manson brag canal no Youtube com videos sobre tematicas de
Qlieer diversidade sexual e de género.
Arquiza Drag Arquiza é Drag Queen e Cantora em Jodo Pessoa.
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Queen/Mu

sica

Val Donato € cantora de rock. Destaca-se por ser uma

Val Donato Musica _ _ o
vocalista assumidamente lesbica.
o Bixarte € cantora e rapper. Aborda em suas musicas nao
. Musica/Ra . ; X
Bixarte somente tematicas LGBT’s, mas também sobre género,
p . o
racismo e discriminagao.
O Centro Cutural Piollin foi fundado por Everaldo
_ | Pontes, Luiz Carlos Vasconcelos e Buda Lira em 1977,
o Teatro/Cir | | L )
Centro Cultural Piollin E uma organizacéo néo governamental que realiza
co
oficinas de teatro, circo, entre outras manifestacdes para
criangas e adolescentes.
) Transformi | Nina Kelly é transformista e carnavalesca. Famosa por
Nina Kelly ) ] o
smo compor a Unidos do Réger na ala da diversidade.
A Casa da Baixa Cultura é um coletivo de performers,
) Drag Queens, dancarinas, e pessoas LGBT’s em geral
Casa da Baixa Costura Vogue ) )
que performam Vogue e organizam bailes de cultura
Ballroom
Saturna é um bar administrado por LGBT’s e voltado ao
_ publico sexodiverso além de também ser um espaco de
Coletivo o 3 ) )
Saturna — realizacdo de saraus e apresentagdes ao vivo de artistas
ultura
LGBT’s. Localiza-se na regido do contorno, proximo a
UFPB
) San Junipero é um Pub administrado por LGBT’s e
) Coletivo o ) ) )
San Junipero —— voltado ao publico sexodiverso. Fica localizado no
ultura
Centro Histdrico de Jodo Pessoa
) A Parada Preta foi um movimento que surgiu em 2019,
3 Coletivo ) ) o ) )
Parada Preta Jodo Pessoa — é um coletivo artistico que busca valorizar narrativas de
ultura
pessoas negras, trans, LGBT’s.
) Parada de orgulho organizada por organizagdes nao-
Parada do Orgulho Coletivo ) ) )
3 governamentais e pelas entidades do movimento LGBT
LGBTI+ de Jodo Pessoa Cultural

paraibano
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3.A CULTURA COMO ELEMENTO DE RESISTENCIA, LUTA E
RECONHECIMENTO

Neste ultimo capitulo, identifico a partir das entrevistas e dos resultados de pesquisa,
aspectos da cultura como uma forma de luta contra a violéncia, busca por reconhecimento,
resisténcia a cisheteronormatividade. Para tal, analiso os dados coletados através das
categorias prévias relacionando com autoras(es) que falam sobre a luta por reconhecimento
enquanto uma forma de resisténcia politica e analisando a cultura como parte essencial desta
luta. A principal referéncia para discutir reconhecimento € Axel Honneth (2003), com efeito,

0 autor surge em varias partes deste capitulo. O capitulo é dividido em cinco partes.

Na primeira parte faco consideracfes sobre as categorias tedricas que surgiram a
partir da construcdo do horizonte metodolégico da pesquisa, € que ao serem utilizadas no
instrumento de coleta de dados, tal como analise posterior, resultaram em categorias
tematicas, ou seja, categorias que surgiram da prépria interacdo com as interlocutoras(es).

Finalizando a primeira parte, apresento brevemente as quatro pessoas entrevistadas.

Na segunda parte, tematizo o surgimento do contato com arte e a utilizacdo dela
como uma forma de performatividade e de vivenciar a si mesma(o), relacionando este tema
com o texto de dissertacdo de Taya Queiroz (2016), trago também os relatos das
interlocutoras(es) acerca de suas trajetorias dentro do mundo artistico e da evolucdo de sua
arte, com isto, é feita uma reflexdo sobre as novas formas de organizacdo social (ZIBECH,
2015), além das “estratégias queer” na cultura arte (TAYLOR, 2011 e MOMBACA 2016) e
interculturalidade (CORTINA, 2005).

A terceira parte consiste em uma abordagem sobre a relacdo entre assumir uma
identidade LGBT e vivenciar a violéncia LGBTfobica a partir da epistemologia do armario
(SEDGWICK, 2007) e de criticas a esta teoria. Neste trecho, também analiso os relatos sobre
violéncias no exercicio da arte utilizando das trés formas de violéncia conceituadas por
Honneth (2003). E retomada a discussdo sobre as identidades (BUTLER, 2017) e trazido o
debate sobre inteligibilidade de género (BUTLER, 2017).

Na quarta parte, falo sobre a violéncia no exercicio da arte, dando énfase a
possibilidade de utilizacdo da arte como uma resposta as violéncias vivenciadas e como uma
alternativa para construcdo de novas realidades politicas. E feita uma discussdo sobre
interssecionalidade (CRENSHAW, 2002), teorizo sobre violéncias especificas sofridas por
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pessoas género dissidentes (ARARUNA, 2018) e relaciono a busca por cidadania com a
Educacao em Direitos Humanos (CANDAU, 2007)

Por fim, na quinta e Ultima parte é feita uma discussdo sobre diversas formas de
reconhecimento (HONNETH, 2003) considerando as relagbes sociais das(os) artistas e
percepcdo das mesmas sobre as formas de reconhecimento que acessaram ou nhao. Por fim,

tematizo a Educagdo em Direitos Humanos (CARBONARI, 2007) a partir dos relatos.

3.1. Com vocés, as interlocutoras(es) desta pesquisa: consideragdes epistemoldgicas

sobre categorias, desafios metodoldgicos e interagdo com as artistas.

No inicio deste trabalho trouxe alguns pontos sobre aspectos metodoldgicos na
utilizacdo de entrevistas abertas para coleta de dados e da analise de contetdo para
sistematizacdo dos mesmos, ainda assim, cabe aqui ressaltar as categorias que foram
utilizadas e explicar como elas se inseriram na pesquisa. As categorias deste trabalho foram
elaboradas a partir da leitura dos referenciais tedricos e constituiram as perguntas utilizadas
no roteiro de entrevista aberta e topicos norteadores para a coleta de dados (que constam no
apéndice | ao final deste trabalho), dentre estas temos: a) Primeiro contato com a arte; b) A
trajetoria de construcdo da arte; ¢) Exercicio de uma ocupacao além da arte; d) O processo de
assumir a identidade LGBT; e) Violéncia LGBTfdbica; f) Mudancas na sociedade hoje em dia
em relacdo a LGBT’s; g) Relacdo de familiares e amigos a arte; h) Apoios para continuar
sendo artista; i) Formas de reconhecimento gque acessou atraves da arte e militancia; j) Formas
de reconhecimento que ndo teve e gostaria de ter tido; k) Violéncia no exercicio da arte; e I)

Utilizacdo da arte como uma resposta a violéncia.

Evidentemente, ao falar, as(os) interlocutoras(es) muitas vezes ndo respondiam de
uma forma linear e estruturada, o que € tipico da entrevista aberta. Em alguns casos, a partir
de uma pergunta as(os) interlocutoras(es) acabavam respondendo com relatos que tocavam
em temas de outras perguntas, em outros, uma pergunta que vinha mais ao final da entrevista
fazia com que elas(es) relembrassem de mais detalhes e respostas pra perguntas anteriores. De
toda forma, conduzi as entrevistas a fim de possibilitar que as pessoas tivessem bastante
liberdade na sua fala. Neste sentido, foi desafiador sistematizar os dados, a analise de
conteddo se tornou essencial para conseguir organizar as categorias e construir o presente
relatorio. Além disto, durante a entrevista surgiram categorias proprias de cada relato, alguns
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relatos se conectaram e convergiram em algumas categorias enquanto outros ndo. Apos a
primeira entrevista, trés categorias foram acrescentadas ao roteiro de entrevista, foram elas: a)
Performatividade e construcdo de si através da arte; b) A relacdo do artista com grupos
religiosos; e c) A utilizacdo da internet para exercicio da arte. Por fim, ap0s transcrever as
entrevistas e analisa-las com a metodologia de anlise de conteudo, outras categorias surgiram
a partir da comparacao dos relatos: a) ldentidade territorial e identificagdo com a arte local; b)
Conflitos na relacdo com a mée no processo de assumir uma identidade LGBT; c)

Valorizacdo da arte como uma forma de trabalho; e d) Desigualdade de género na arte.

Ao longo da construgdo tedrica desta pesquisa, notei que nao fazia muito sentido
colocar todas as interlocutoras(es) como anénimas pois como sao artistas possuem muito
reconhecimento publico a apresentacdo dos minimos detalhes de sua trajetoria ja possibilitaria
a identificagdo das mesmas(os), além disto, partindo da premissa que a academia ndo deveria
apenas teorizar sobre os sujeitos, mas também proporcionar que eles sejam protagonistas de
suas historias e trajetorias, considerei em didlogo e consentimento com 0s mesmos que a
visibilizacdo destas pessoas seria uma forma de visibilizar também seus trabalhos, produgdes
e arte em geral. Reafirmei durante as entrevistas, sobretudo na leitura do “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido” (Apéndice I), que elas poderiam solicitar sigilo sobre

alguns trechos de suas narrativas e que isto seria garantido.

Cabe ainda ressaltar que as entrevistas ocorreram entre junho e julho de 2020.
Apresento aqui as(os) quatro artistas entrevistadas(os) a partir de informacgdes que foram

trazidas na propria interacdo com elas(es).
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Quadro 4 — Artistas Entrevistadas(os)

Henrique Magalhdes

62 anos. Homossexual.
Professor aposentado do
Departamento de
Midias da UFPB,
trabalha com Zines,
Outdoors, Ilustracdes
Gréficas e
principalmente
Quadrinhos. Possui a
personagem Maria que
é publicada desde o
periodo da ditadura até
os dias de hoje. Nascido
em Jodo Pessoa

Jully Mermaid

40 anos. Género Fluido
e Crossdresser. Drag
Queen, DJ. Além dos

palcos também trabalha

como maquiadora,
cabeleleira, entre outras
funcdes. E DJ oficial da
'Parada do Orgulho
LGBTI+ de Jodo
Pessoa'. Nascida em
Recife hoje mora no
bairro Mangabeira em
Jodo Pessoa

Dorot Ruanne

Idade nédo informada.
Travesti e Bissexual.
Produtora Cultural de
bailes de Vogue e
cultura Ballroom,
performer, estilista e
mée da Casa da Baixa
Costura. E embaixatrans
do prgrama TODXS.
Produz a festa Geranua
e participou da
organizagdo da Parada
Preta de Jodo Pessoa.
Nascida em Campina
Grande, no interior da
Paraiba, hoje mora no
Castelo Branco em Jodo
Pessoa

Del Santos

47 anos. Léshica.
Percussionista e
musicista, integrante do
coletivo musical As
Calungas, formada em
Educagdo Artistica pela
UFPB, exerce também
um cargo como Oficial
de Justica no TJPB.
Além de ofertar oficinas
de percussdo voltadas as
mulheres, organiza um
bloco no carnaval
tradigdo da cidade.
Nascida em Jodo
Pessoa, hoje mora no
bairro Bancarios.

Fonte: elaboracdo propria do texto a partir das entrevistas, as fotos foram concedidas do acervo pessoal das
interlocutoras(es), com excecao da foto de Del Santos que é do acervo publico da Fundagao Cultural de Jodo
Pessoa (FUNJOP).

Durante realizacéo da coleta de dados, a entrevista se constituiu como muito mais do
que mero instrumento de teoriza¢do, mas possibilitou um exercicio de conscientizacdo do meu
local politico no mundo, reafirmando meus privilégios mas também me sensibilizando e

identificando com opressdes e vivéncias que sdo parecidas com as minhas através dos relatos

que acessei. Estes constam nos subcapitulos a seguir.

3.2. Acessando através do social, refazendo a partir do individual: os usos da arte

por artistas LGBT’s

Ao perguntar para as interlocutoras(es) sobre como foi que iniciaram o Seu contato
com a arte todas responderam com relatos de infancia. Mesmo Jully Mermaid, que foi ter uma
relacdo mais proxima com a arte apenas na juventude, fala sobre um trago de personalidade na

infancia que influenciou no surgimento de sua arte.
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Eu sempre gostei muito de ser exibido. Sempre estar e..., vamos dizer ‘em evidéncia’
né? Tipo ndo é nem estar em evidéncia, porque eu ndo tinha fama, mas eu gostava
tipo... pronto! como diziam nossos pais ‘de aparecer’ (Jullly Mermaid, Drag Queen
e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

E dessa personalidade de quem gosta “de aparecer”, que surge, portanto, a persona

Drag de Jully. Em outra perspectiva, 0 contato com a arte pode surgir ndo por um trago

individual, mas sim por relagdes sociais, como € o caso de Del Santos, cuja vocacdo para a

masica na infancia esteve sempre intimamente ligada com a sociabilidade em familia.

Entdo, o contato com a musica vem de familia né? Meus pais... meu pai era da
torre, € um bairro bem festeiro daqui de Jodo Pessoa, um bairro de tradicdo
carnavalesca, de charangas, escolas de samba, de tribos indigenas. Meu pai vem
dessa comunidade né? Acho que eu ndo lembro bem o nome, mas acho que chama
Brasilia de Palha, e a minha vé também era de terreiro, eu ndo sabia, fiquei
sabendo depois de grande, mas pequena eu s6 via 0 movimento né? N&o entendia
direito. A minha mae ela € 14 do sertdo, ela néo tinha contato com essas coisas, mas
assim que chegou aqui em Jodo Pessoa com 18 anos ela também ja se encantou
porque ela é uma mulher muito alegre, muito vivida, e a gente sempre tinha muitas
festas, reunibes 14 em casa, meu pai sempre levava 0s amigos pra tomar uma
cerveja no fim de semana, sempre tinha uma roda de samba um negocio assim (Del
Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Mais do que o contato com a familia, Del Santos vai além no seu relato, inserindo o

contato com o bairro, com o periodo do carnaval, ancestralidade indigena e até a descoberta —

recente de acordo com o relato dela — de que a sua avé era de terreiro de religido de matriz

africana. E interessante notar como mdaltiplos fatores possibilitaram que Del Santos se

tornasse a artista que é hoje, percussionista, que conduz coletivamente com outras mulheres

um coletivo que mescla diversos géneros musicais populares (Coco, Maracatu, Ciranda, etc.),

organizam um bloco de carnaval, entre outros. A individualidade e expresséo de si, soma-se a

dimensdo da familia, do pertencimento ao bairro, da tradicdo festiva e da ancestralidade como

um todo pra conceber a experiéncia artistica de Del Santos. Essas sociabilidades desde a

infancia ja geravam formas de identificacéo.
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Dai eu me entendo que eu sempre gostei de muisica, a mudsica sempre pulsou em
mim. Eu lembro que quando eu era pequena no Castelo Branco, coisa de seis, sete
anos, brincando na rua mesmo, tinha um terreiro, logo no inicio do bairro ali na
Pedro Silva descendo o Castelo Branco, naquela curva, tinha um terreiro ali, e eu
morava na parte alta ja perto do mercado. Nossa! quando dava assim umas oito
horas da noite que a gente ia pra rua brincar, que era Jornal Nacional, a gente
escutava o batuque, o tambor, e eu via que o pessoal ficava assustado, mas eu
lembro demais que a minha reacgéo era como se fosse de hipnose né? Eu sempre tive
essa ligacdo, pulsava dentro de mim e eu realmente nédo entendia, eu sempre fui
apaixonada por percussdo (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista
concedida em 2020).



Essa relacdo da arte na infancia e do contato com a familia se repete no discurso de

Dorot, este por sua vez ndo € tdo simples quanto o relato anterior porque Dorot identifica na

sua familia um desestimulo para que ela vivencie sua arte e seus anseios.

Quando eu era pequena, eu devia ter o que? uns oito anos, eu olhei pra minha
genitora e disse ‘ai eu quero ser atriz’, ai ela falou ‘menina esquece isso porque
aqui na Paraiba ndo da futuro essas coisas ndo’, e ai ja foi a cortada de asas assim
né? da quebracdo de perna dai (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

Apesar do desestimulo por parte de sua genitora, Dorot encontrou meios de exercer

sua arte mesmo desde a infancia, como uma forma de diversdo e ludicidade, mas sem deixar

de reconhecer que mesmo de forma indireta a sua familia acabou por influenciar na arte que

ela produz.

Mas eu lembro, que antes disso, e até hoje, eu sempre faco isso, eu sempre ficava
brincando com as agulhas e restos de tecido da minha v4, e a minha mae — minha
genitora — trabalhava numa fabrica de tecido e roupa, e eu lembro que eu ia as
vezes pro trabalho dela e ficava brincando com as maquinas, quando eu era
pequena minhas brincadeiras sempre eram essas, ou eu tava brincando com linha e
agulha mudando minha roupa, ou arrancando roupa das bonecas da minha prima e
o cabelo porque tinha raiva, eu queria ter e elas ndo me davam, entéo eu ia brincar
com as delas, mas na frente delas eu fazia a barbarizacéo, eu barbarizava a boneca,
mas quando era sd eu e a boneca, era princesa e a empregada que costura a roupa
da racha (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

A dimensdo do lazer é presente em todo o discurso de Dorot, mas ndo é um lazer

despolitizado, mas sim um lazer dotado da capacidade de reinventar a sua realidade. A

concepcao da infancia, de reutilizar materiais, conseguir trabalhar com 0s poucos recursos que

tinha, influenciou a sua vida adulta. Isto fica nitido no momento em que ela passa a cursar

Design de Moda no Centro Universitario de Jodo Pessoa (Unipé) e enfrenta desafios por ser

uma graduacdo muito cara, porque além da mensalidade na faculdade particular, precisava

comprar ainda os tecidos e demais materiais. Com isso Dorot narra acerca das formas que

teve para conseguir lidar com essa situacdo, durante a entrevista ela fala que sempre buscou

fazer uma forma de moda consciente, que fugisse da l6gica mercadoldgica, reutilizando

materiais e podendo fazer indumentarias bonitas mesmo que de forma econémica. Uma outra

coisa que chama atencdo, é essa vivéncia, comum entre LGBT’s, de ter alguns brinquedos

negados na infancia. Ora, desde pequena Dorot ndo podia brincar de boneca, com isto, a
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alternativa era fazer a “barbarizacdo” das bonecas de suas primas, embora em segredo ela

175

brincasse de “costurar a roupa da racha*"".

Ao perguntar mais sobre a infancia dela, recebi de Dorot uma resposta fascinada por

identificar que desde crianca ja buscava vivenciar a sua identidade de género.

Dai e também uma outra coisa que eu fiquei passada, a Ultima vez que eu fui em
Campina Grande, 0 meu tio, que mora com a minha mée né, ele me mostrou um
caderno que era dele e eu brincava com esse caderno e tava cheio de desenho, de
rabisco de boneca, de roupa e eu fiquei tipo ‘gente, eu sempre fui essa pessoa que
eu sou hoje, quando eu era pequena eu desenhava essa pessoa que eu sou hoje e
agora eu sO estou tipo, tentando resgatar aquela pessoa sabe? Isso faz parte do
processo de cura pessoal (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida
em 2020).

Este trecho do relato converge com a ideia geral apresentada na detalhada pesquisa

de Taya Queiroz (2016), gque teoriza sobre a importancia da moda para comunicacdo da

identidade de género de mulheres trans, tal como:

A medida que me afirmei como travesti, senti uma cobranga no momento da
enunciagdo que se expressava de forma indireta, nos olhares desconfortaveis
direcionados a minha indumentéria, e de forma direta, com falas que ditavam a
necessidade de mudar o vestuario para que eu ‘pudesse’ mudar minha identidade de
género ‘de verdade’. A mensagem parecia ser que a indumentaria traria coeréncia
para a reinvindicagdo de outra identidade de género. Até que uma questdo surgiu:
por que é preciso mudar as roupas para ‘mudar de sexo’ se as pessoas tém uma ideia
tdo forte de que o sexo é um fator biol6gico, dado pela natureza? Supus, pelos meus
estudos, que a moda teria um papel relevante na construcdo e na comunicacdo de um
‘sexo’, oU em termos mais contemporaneos, de uma identidade de género
(QUEIROZ, 2016, p. 9 a 10).

Essa relacdo entre identidade de género e a utilizacdo da moda é presente no relato de

Dorot. A moda constitui poténcia da sua criatividade artistica e € utilizada para conseguir

vivenciar a si mesma. A interlocutora vai além com a utilizacdo da moda, ndo s6 constroi a si

mesma como cria embates com 0s esteredtipos de género, pois considera que uma das

poténcias de trabalhar com costura e moda ¢ a de utilizar a roupa como uma “camuflagem” de

género.

Roupa é uma camuflagem, eu posso vestir um paleté aqui e atuar uma
masculinidade e vocé achar que eu sou essa pessoa, ou eu posso botar um vestido
de gala, atuar uma feminilidade e vocé vai achar que eu sou outra pessoa, mas
embaixo disso tudo tem uma pessoa que vocé td conhecendo, porque eu to te
permitindo me conhecer (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida
em 2020).

17 “Racha” pode ser entendido como “Mulher”, no pajub4, conjunto de linguagens compartilhada por LGBT’s e
sobretudo mulheres trans, racha se refere as mulheres cisgéneras, as mulheres que ndo sdo do local de fala da

travestilidade.
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Essa concepcdo de que através da arte pode-se expressar a subjetividade é presente

também no discurso de Henrique Magalhdes, Se Dorot utiliza da moda como uma das formas

de expressar sua relagdo com o género e também como uma maneira de construir a si mesma,

Henrique usa o quadrinho como uma forma de expressar suas percepcdes politicas e sociais.

Durante todo esse percurso eu produzi histérias em quadrinhos, desde 1975, desde
a minha adolescéncia, e até hoje eu ainda faco com uma personagem que é
emblematica dessa minha historia, que me acompanhou durante todo o percurso,
que é Maria. Maria, é uma personagem lésbica, que na realidade acaba sendo meu
alter-ego, eu falo sobre o que eu vejo no mundo, na vida, nas relacBes sociais e
sexuais por intermédio de Maria (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos,
entrevista concedida em 2020).

A personagem Maria portanto, passa a ser uma porta-voz de Henrique, um meio pra

expressdo dele ao mesmo tempo em que ele vivencia o mundo também sob o olhar de Maria.

Evidentemente, essa relacdo comeca também na infancia, Henrique confirma que desde

crianca tinha proximidade com os quadrinhos.

Eu sempre fui um leitor apaixonado pelos quadrinhos, pelas figuras... por aquele
universo... cada personagem tinha uma contextualizacdo que é um mundo & parte.
Eu viajava muito no mundo dos quadrinhos por isto, porque eles tinham uma outra
realidade. Eu tinha a minha realidade concreta e tinha a minha fantasia que era
acessada por intermédio dos quadrinhos (Henrique Magalhaes, llustrador, 62 anos,
entrevista concedida em 2020).

Com isto, Maria passa por mudancas conforme Henrique vivencia os diferentes

periodos de sua vida, desde o final da ditadura até a redemocratizacao.
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[...] Num primeiro momento Maria era uma solteirona em busca de um casamento e
tals, porque era um cliché da mulher na época, a mulher estava querendo casar,
mas até nesse ponto ela era ainda protagonista, ela ndo esperava que o homem
viesse seduzi-la, ela que tentava seduzir, entdo j& era uma inversao de valores. No
entanto, quando eu entrei na universidade eu me envolvi completamente na
militAncia de esquerda, contra a ditadura militar, e Maria passou a se politizar e
tratar das questdes sociais a partir dessa minha vivéncia dentro do movimento
estudantil. Entdo a partir dai, Maria se politizou ao méximo, inspirada nos
quadrinhos de Mafalda de Quino, entdo ela tinha esse tom de charge, de tratar a
realidade comum. Entdo era um periodo bem chargistico de Maria. Em seguida,
com a abertura politica ela comegou a tratar de outras questdes, como da propria
homossexualidade, quando ela assume uma paixdo pela companheira que tava
sempre junta dela, que é Pombinha. Entdo foi neste momento que eu entrei, criei e
entrei no movimento Gay na Paraiba, com o Nds Também, por volta do 1980, e foi
neste momento também que Maria assumiu a homossexualidade. E por isto que
Maria me acompanha a vida toda como minha porta-voz, minha personalidade
também (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).



Figura 1 — Maria Solteirona
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1976, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/mariaaniversario/mariaaniversario.
pdf>

Figura 2 — Maria e a ditadura
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1978, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/marial/marial.pdf>
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Figura 3 — Maria e 0 Movimento Diretas Ja
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1978, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/maria2/maria2.pdf>

Figura 4 — Maria e a redemocratizacéo
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1979 disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/mariad/maria4.pdf>



Figura 5 — Maria assume sua lesbianidade
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1980 republicada em 2016, disponivel em:

<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/mariamagazine/mariamagazine7/mariamagazine?

.pdf>

Para além de acompanhar as mudancas politicas da sociedade e da prépria

consciéncia de Henrique, Maria tem uma relevancia politica por ter sido uma personagem

feminina num universo tdo masculino, o universo dos quadrinhos. Henrique identifica que a

escolha de Maria foi desde sempre uma forma de luta contra o “estabelecido”.

A criagdo dela, ndo que eu me identifique exatamente como uma mulher, mas eu
quis colocar uma voz feminina dentro das histérias em quadrinhos, que foi sempre
marginalizada - a mulher nas historias em quadrinhos —, entdo desde o seu inicio ja
era um contraponto ao estabelecido - o establishment -, j& era uma coisa que
quebrava a estrutura né? Por ter criado a personagem feminina (Henrique
Magalhaes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

No comeco isto se deu por ver uma lacuna em relacdo a quantidade de personagens

femininas, mas posteriormente passou a ser um posicionamento ativo de defesa dela no

universo dos quadrinhos.
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Quando eu pensei em criar personagem eu fui buscar onde estava uma brecha
diante do mercado, porque eu via que as personagens femininas eram sempre
coadjuvantes, secundarias, nunca tinha importancia do herdi, nunca tinha a
centralidade, a ndo ser as infantis, que eu adorava, Luluzinha, e outras que eram o
centro, o personagem principal, mas eram infantis. E como no momento que eu j&
tava criando a minha personagem eu ja era um adolescente perto de entrar na vida
adulta, eu ndo queria fazer uma personagem infantil, eu queria fazer alguma coisa
que tivesse a ver com aquele meu momento etario e social. Eu fiz uma pesquisa e
descobri que as mulheres ndo eram representadas, entdo eu achei que era



importante dar esse protagonismo a mulher, era uma coisa que furava ou quebrava
a estrutura que vinha sendo mantida nas histérias em quadrinhos. Isto pra mim ja
era uma subversdo, ja era uma coisa que fugia ao quadrado, e me interessava muito
isto (Henrigque Magalh&es, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

A criacdo de Maria, toca ainda numa outra questdo, que é a possibilidade de
vivenciar uma performatividade feminina. Mesmo que Henrique, enquanto homossexual,
ainda assuma a identidade de género de homem, ndo deixa de negar que haviam aspectos da
feminilidade que Ihe atravessavam — tal como provavelmente atravessam muitos
homossexuais em diferentes niveis, mesmo que parte deles ndo assuma isto — pela sua
sexualidade. Maria passa, portanto, a possibilitar que Henrigue vivencie uma “sensibilidade e
delicadeza” que ¢ negada aos homens e imposta intensamente as mulheres.

Por outro lado, pela minha orientagdo homossexual que naquele momento ainda
nao era muito clara, muito aceita, pessoalmente, colocar a mulher era a0 mesmo
tempo tocar em questBes que me atingiam também pela sensibilidade, pela
delicadeza que era interditada aos homens, entdo eu podia colocar isto na
personagem, mas também havia também uma identificacdo com este universo
feminino. Eu ndo podia ser feminino porque era masculino, mas eu podia me
colocar dentro de Maria. Ent&o essa foi uma estratégia que eu fiz pra poder criar e
poder romper com o padrdo da estrutura dos quadrinhos, que era a mulher como
uma personagem secundéria, entdo coloquei na centralidade, mas também de me

colocar dentro da personagem (Henrique Magalhées, llustrador, 62 anos, entrevista
concedida em 2020).

O relato de Henrique apontando para uma desigualdade entre o masculino e o
feminino nas representacfes dos quadrinhos, me fez olhar com atencdo para a possibilidade
de que nas outras entrevistas as desigualdades de género fossem evidenciadas em outras
formas de arte. Percebi através do relato de Del Santos, certa “generificagdo” da musica, em
que as mulheres ndo podem tocar masica, ou quando tocam, € com instrumentos que sao mais
classicos e melodicos.

Eu sempre fui apaixonada por percussédo, mas apesar de eu ter sé 47 anos eu sou de
uma época tradicional em que mulher ndo tocava percussao, mulher tocava piano,
no méaximo um violdozinho, uma obra popular, mas classico mesmo era piano,
violino, flauta, e eu ndo, eu batucava em tudo dentro de casa, nas panelas, na mesa,
no guarda-roupa, ai minha mde disse ‘ndo, eu vou ter que fazer alguma coisa com

essa menina né?’ (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em
2020).

Essas questbes narradas pelas interlocutoras, que se iniciam a partir do contato com a
arte e desde a infancia, questdes de desigualdade de género, de perceber-se como uma pessoa
LGBT, de criar formas de se expressar e vivenciar novas realidades, se intensificam cada vez
mais na vida adulta. Como consta no relato anterior de Jully Mermaid, ela sempre foi uma
pessoa que gostava “de aparecer”, isso ganhou mais forca na adolescéncia, em que ela foi

modelo (do universo masculino) por um tempo durante o ano de 1997. Na época ela residia na
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cidade de Natal (no estado do Rio Grande do Norte) e passou a frequentar a primeira casa de
show LGBT da cidade, a Vogue. Foi nesse espaco que ela comecgou a se identificar com os
palcos porque participou de um concurso de gogoboy!® e venceu em sua primeira

participacdo, em seguida, veio a vontade de se montar de Drag Queen.

Com o tempo veio a questdo do querer se montar entendeu? De aflorar uma coisa
que tinha dentro de mim. Como eu tava dizendo, eu venho de uma criacdo muito
rigida e preconceituosa. S que quando eu parei de morar com meus pais, em 98, eu
resolvi ir pros bailes das Quengas, que era um baile que tinha antes do Bloco de
Carnaval, as Quengas nas ruas, que é la em Natal, e nisto eu comecei a me
identificar com a questdo da montacdo né? Ai beleza. Me montei algumas vezes,
horrorosa, mas me montei. E... como é o nome?... Veio com o tempo, eu vim morar
em Jodo Pessoa em 99, cheguei em maio e em dezembro eu estava fazendo o show
pela primeira vez porque eu ja cheguei dizendo que eu era uma Drag Queen né? La
em Natal eu ndo era, eu era uma bichinha que se montava e tal, eu ia pra boate dar
pinta, horrorosa (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida
em 2020).

Com a vinda para Jodo Pessoa entdo, a arte que se iniciou com esse contato com as
festas e o carnaval, passa a ganhar cada vez mais centralidade na vida de Jully, A montagem
enquanto Drag Queen vem deste anseio pessoal com os palcos e com uma relacdo consigo
mesma, mas o0 exercicio da discotecagem surge a partir do contato com amigos.

E nisto eu fiz meu primeiro show e passei a insistir na questdo do palco né? Eu
passei a me identificar com o palco. Ai veio a curiosidade, porque eu sempre gostei
de musica e boa parte do meu ciclo de amizades na época eram DJs, ai eles
comegaram a dizer ‘Mermaid porque tu num toca?’ eu fazia ‘Eu ndo sei... mas eu
tenho curiosidade, no outro... e tal’. E nisto foi surgindo com os toques dos meus

amigos a DJ Mermaid (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista
concedida em 2020).

Dando continuidade neste relato de Mermaid, uma coincidéncia me chamou atencao,

o fato de que quem inseriu Mermaid no movimento LGBT de Jodo Pessoa através da

organizacdo das Paradas do Orgulho da cidade foi Luciano Bezerra, presidente do Movimento

do Espirito Lilas da época. A figura de Luciano inserindo artistas no movimento ndo é inédita,

pois consta na pesquisa de Sérgio Ferro (2019b, p. 61) sobre a trajetoria da transformista Nina
Kelly, durante o evento Drag Mel, Luciano batiza Nina com o nome Nina Kelly.

Foi no Drag Mel, que o rapaz que chamava, Luciano fazia parte do que chamava as

pessoas. Ele me botou. Foi Luciano e Chiclete, que disse, ‘ndo chama, Nina, ndo. Na

hora do chamado. Dé outro nome’. Luciano disse, ‘- ja sei qual é que vou mandar o
rapaz chamar: com vocés, Nina Kelly, do Castelo Branco’.

Parece que tenho até uma foto guardada. Faz tempo, mas eu tenho. A lembranca,
desse Drag Mel. Foi muito lindo. Minha intimidade era mais com Luciano. Ele
entrou até no carnaval, porque eu também estava no carnaval. O Mel fez uma

18 Gogoboy séo rapazes musculosos e tidos como bonitos pelas boates. Figuram como dancarinos e animadores
nas festas gays. Eram mais populares na década de 80 e 90.
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participagdo, botaram uns personagens la. Faziam parte do Mel nas escolas de
samba. Ele lutou muito pelos direitos dos homossexuais. (FERRO, Sérgio. 2019, p
61, trechos de entrevista com Nina Kelly)

A vivéncia de Jully Mermaid se aproxima muito na medida em que ela foi convidada
a ser DJ oficial da Parada de Jodo Pessoa também por Luciano.
Oficialmente eu dei como DJ na primeira Parada LGBT daqui, em 2001, e nisto foi
convite do Luciano Bezerra, que era o presidente do MEL, e ele disse ‘Mermaid eu
quero uma Drag no trio, puxando o trio da Parada’, ai eu disse ‘Mas Luciano,
quem é que a gente vai chamar?’ — eu também estava na organizacéo —, Ai ele falou
‘Ndo, eu quero vocé, vocé ja toca, vocé toca ld na Jane’ — que foi a casa que me deu
apoio pra tocar e organizar a festa — ‘vocé toca ld na Jane e eu quero vocé tocando
no trio, até por causa da sua representatividade que vocé tem aqui que é muito
forte’. Ai eu ‘Ta, beleza, vamo’ e ai eu questionei ‘E se ndo der certo?’, ele fez ‘vai
dar, se preocupa ndo’. Ai foi quando surgiu oficialmente a DJ Mermaid, e eu passei
a ser DJ oficial da Parada em 2017. Eu fui anunciada depois de muitos anos como

DJ oficial da Parada (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista
concedida em 2020).

Essa insercdo no movimento LGBT é essencial, principalmente nas paradas, na
medida em que essas constituem espagos estratégicos para que as pessoas LGBT’s rompam
com a dicotomia do publico/privado e consigam trazer a publico as questfes da identidade de
género e sexualidade que tradicionalmente é deslocada pro ambito privado como uma
estratégia de silenciar a subjetividade deste grupo além de impedir o acesso ao direito a

cidade.

Cabe notar que fora Jully Mermaid e Henrique Magalh&es (que tinha uma atuagéo
ativa no grupo Ndés Também, mas hoje ndo possui um contato direto com o movimento LGBT
institucional), as outras duas interlocutoras ndo apresentaram contato com o movimento
LGBT, o que ndo quer dizer que as questdes da identidade LGBT ndo sejam relevantes, muito
pelo contrério, a trajetéria de Del Santos e Dorot Ruanne é marcada pela lesbianidade e
travestilidade respectivamente, o que parece acontecer € que nem todas as pessoas Se
identificam com este formato de organizacdo, organizando-se de outras formas, tal como em

grupos de afeto, de auto-cuidado e de construcéo auto-organizada.

O formato de movimento social organizado e institucionalizado tém apresentado seus
limites, Zibech, (2015, p 125 a 126) defende que para compreendermos novas
governabilidades precisamos assumir que antigas formas de governar estdo em crise (aqui,
compreendo que o autor ndo propde o fim delas, apenas a abertura pro surgimento de novas
governabilidades), o autor utiliza inclusive o termo ‘“sociedades em movimento” como um
contraponto a antiga logica dos movimentos sociais, ndo remetendo mais as instituices, mas

sim a movimentacdo de novas formas de organizacdo social diferentes das dominantes
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(ZIBECH, 2015, p. 125 a 126). Esta emergéncia € ainda mais intensa em contextos latino
americanos e periféricos, em que ha um rompimento dos trés componentes que definem os
movimentos sociais, que sdo: “[...] uma estrutura de mobilizacdo ou sistema de tomada de
decisbes, uma identidade coletiva ou registros culturais, e repertorios de mobilizacdo ou
métodos de luta.” (ZIBECH, 2015, p. 35 a 36).

O autor defende ainda que “[...] a maior parte dos movimentos ndo funciona dessa
maneira. Nas periferias urbanas, as mulheres pobres ndo costumam assumir as formas que
revestem um movimento social segundo essa teorizacdo, e, a despeito disso, exercem um
papel importante como fator de mudanga social.” (ZIBECH, 2015, p. 36). Embora o autor
traga essas nova dimensdo de “sociedades em movimento”, autoras(es) decoloniais
evidenciam que a existéncia de formas de resisténcia para além dos movimentos sociais
institucionalizados sdo presentes em toda a histéria das lutas sociais. Como Vergueiro (2016,
p 33) aponta, a percepc¢do das(os) pessoas vulnerabilizadas, é de que a colonizacéo, tal como a
violacdo de direitos, sdo ininterruptas. Com isto, observa-se por exemplo, que as pessoas
negras sempre resistiram através da cultura, seja através do samba, da capoeira, do rap, do
funk, etc. Partindo destas problematizagdes, é possivel evidenciar caracteristicas tanto da
“Casa da Baixa Costura” quanto do grupo “As Calungas” que fortalecem essa nog¢ao de uma

luta através da cultura e que ndo segue as normas do movimento social institucionalizado.

O grupo “As Calungas”, que ¢ o grupo de percursionistas que Del Santos faz parte, ¢
marcado por duas formas de organizacdo que diferem da forma hegeménica de fazer politica.
A primeira delas é o carater multiplicador do grupo, as mulheres que compde ele abrem
turmas frequentemente para receber novas alunas em oficinas, como resultado disto, As
Calungas levam muitas mulheres as ruas além das que fazem parte da construcéo inicial.

Tem muita gente que ndo entende isto, As Calungas ¢ um grupo musical formado
por mulheres e este grupo musical tem um projeto social, que é o projeto de
oficinas, onde a gente da quatro meses de oficinas gratuitas e a formatura, digamos
assim, é levar todas as alunas da oficina pro carnaval né? Pro bloco As Calungas,
entdo as pessoas as vezes ndo sabem, quando fala ‘As Calungas’ se ta falando

daquele tantdo de mulher ou se t& falando do grupo menor, musical, que faz as
apresentac@es (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

A segunda caracteristica marcante de As Calungas é a auto-organizacao, a auséncia

de hierarquias no grupo é substituida pela igualdade no poder de deciséo de suas integrantes.

O grupo ele é um grupo auto gerido digamos assim, as o0ito, a gente tenta distribuir
0 poder de decisdo nas oito, o maximo possivel, jA pra tirar essa visdo
centralizadora. Ent&o se vocé fizer contato com qualquer uma, essa uma vai dizer
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‘beleza, te respondo daqui a pouco’ esse daqui a pouco é o tempo que ela chega no
grupo, lanca a ideia, escuta todo mundo e ai ela é um porta-voz, entdo todas
literalmente representamos o grupo porque quando a gente emite uma opinido
externa, responde a um convite, se inscreve num edital, da uma entrevista, a gente
ta realmente falando do que a gente tem certeza que é a opinido das oito, que reflete
a opinido das oito porque a gente ja conversou entre a gente. E tudo a gente tenta
fazer dessa forma (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em
2020).

J4 a “Casa da Baixa Costura”, casa de vogue e coletivo de producdo cultural que

Dorot Ruanne faz parte atualmente, ndo figura apenas como um coletivo artistico, mas sim

como uma ‘Casa’ e ‘Familia’, de tal forma que as(0s) integrantes moram juntas(os) de fato,

aqui as politicas de troca de afeto e de um cuidado familiar sdo um formato de organizacao

que podem suprir as violéncias sofridas por LGBT’s em suas familias genitoras, portanto, a
criacdo de familias afetivas € também um processo politico, de resisténcia e sobrevivéncia.

Quando eu chego em Jodo Pessoa a gente para com esse coletivo e se transforma

em Casa, e Casa em que sentido? por qué? Porque eu chego em Jodo Pessoa devido

as situacBes que aconteceram dentro da minha casa, da minha genitora, e eu resolvi

ndo ficar mais 14, cheguei aqui, fui acolhida, pela vové da CBC® e de repente eu

comecei a ter muita instiga e credibilidade nos meus ideais enquanto pessoa que

nao segue uma norma né? (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida
em 2020).

O que parece acontecer € que as escolhas das pessoas em relacdo as suas artes e
producdes de cultura sdo fortemente influenciadas pelas suas relagdes afetivas, profissionais,
etc. Neste sentido, o relato de Del Santos alcancou uma discussdo bem interessante, na
medida em que evidenciou que a arte acompanha o artista mesmo quando ele ndo estd imerso
num campo de producdo. Ao falar sobre sua trajetéria como artista até comecar a trabalhar
com percussao, Del citou um “longo periodo de 12 anos” em que se afastou da musica, a
principio ela perguntou pra mim se falava deste periodo ou se puldvamos ele, reiterei que
tinhamos muito tempo e que se ela se sentisse a vontade poderia sim falar sobre esse periodo.
Bem, o periodo em questdo ocorreu porque Del entrou em contato com a igreja evangélica e
passou por estes anos de busca espiritual, de compreender questdes internas e de encontrar
respostas a suas inquietacdes, etc. A principio parecia uma pausa na sua carreira musical, mas
conforme fomos dialogando e acessando mais profundamente ela relembrou que ndo s6
continuou trabalhando com musica, na medida em que fez parte das equipes de louvor da
igreja, como também criou projetos que tinham o recorte de género, pois ela liderou, junto

com outras mulheres, grupos de fortalecimento feminino dentro da igreja.

19 CBC ¢ assigla para Casa da Baixa Costura
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Foi o lugar que eu me encontrei, tocava viol&o, tocava em grupos de mulheres, a
gente trabalhava inclusive... foi dentro da igreja, foi um periodo de treinamento pra
isto também, foi dentro da igreja inclusive que eu comecei a ter relacdes de
empoderamento, porque as igrejas elas tém uma postura muito rigida com as
mulheres, de que a mulher tem que ser submissa aos homens, e os homens tem que
amar suas mulheres, igual o versiculo biblico e tals... E tinha um grupo de mulheres
que elas eram muito determinadas e muito seguras de si, elas concordavam por nao
discordar da biblia, mas entendiam e interpretavam isto de outra forma,
acreditando que vocé poderia desenvolver uma independéncia financeira e
emocional do seu marido, sem deixar que com isso... sem deixar de ser a esposa, a
companheira, aquela que ta lado a lado crescendo junto (Del Santos, percussionista,
47 anos, entrevista concedida em 2020).

Desta forma, Del foi percebendo que era possivel romper a visdao dogmatica de que
as mulheres precisam ser completamente submissas e sem autonomia nas relagdes, e a partir
desse fortalecimento em grupos de mulheres, lutavam por novas interpretacbes e
contextualizagBes dos textos biblicos que possibilitassem também as mulheres ganharem
autonomia pouco a pouco. Del diz que “A gente trabalhava justamente empoderando essas
mulheres pra que elas pudessem contextualizar o que a palavra queria dizer, o que a palavra
‘submissa’ queria dizer, para 0S dias de hoje, pra nossa realidade de hoje.” (Del Santos,

Percussionista, 47 anos).

Num periodo em que h& tanto medo do feminismo e do movimento organizado de
mulheres, no qual assumir-se feminista pode atrair tantas formas de violéncias, € emblematico
observar como ha mulheres que praticam as premissas do movimento de forma sutil e
estratégica, procurando brechas pra conseguir lutar por liberdade e emancipacdo,

reconstruindo valores sociais e subvertendo o estabelecido.

A interlocutora relatou que a insercdo na igreja sempre foi muito tranquila, que néo
sofreu formas de violéncia la dentro, mas s6 foi possivel na medida em que ela abriu méo de
partes da subjetividade, tanto na musica quanto na sexualidade. Na musica, porque ela esteve
tocando sempre instrumentos melodicos “Mas € como eu disse, no mundo da musica eu me
envolvi mais com a parte, digamos assim, lirica, com o canto, com o canto coral, com 0s
instrumentos harménicos e a percusséo foi ficando de lado” (Del Santos, percussionista, 47
anos). Ja no ambito da sexualidade, Del ficou sem se relacionar com outras mulheres durante
esse periodo, mesmo que tenha sido por uma escolha religiosa durante a entrevista ela ainda

chegou a se questionar sobre as bases nas quais essa escolha foi construida.

Entdo eu acabei me adequando e ao mesmo tempo me enganando quando eu dizia
‘ndo, eu ndo escondo pra ninguém, eu so ndo saio por ai gritando aos quatro
ventos’ mas na verdade eu escondia dos outros e de mim mesma, né? Mas ai
também eu entendo que faltou aquela relacao segura, aquela parceira que ta do teu
lado, pau pra toda obra, que da forga, que tem essa consciéncia, e isso deixa vocé
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mais fortalecida pra que vocé possa chegar, segurar na mao dela, encher o peito e
sair de mdo dadas no meio da rua, que isso nunca tinha me acontecido, mas hoje
acontece né? (Del Santos, percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020)

Essa assimetria na possibilidade de construir escolhas é ressaltada por tedricas
feministas que afirmam que a agéncia individual (sobretudo de mulheres) ndo é uma agéncia
plena na medida em que elas estdo numa situacdo de desigualdade, sobre isto, Flavia Biroli
(2013, p. 12) diz que:

O pressuposto normativo do igual valor dos individuos é rompido sistematicamente
no cotidiano das sociedades democraticas liberais contemporaneas. Sdo desiguais as
condicOes, materiais e simbolicas, nas quais os individuos exercem sua liberdade e
buscam determinar autonomamente as suas vidas, assim como sdo desiguais as
garantias de integridade individual (fisica e psiquica) e de igual participa¢do nas
decisdes que lhes afetam. Por isso, a critica feminista aos limites das democracias

define o pensamento e as institui¢des liberais como incompletos, inadequados e/ou
mistificadores (BIROLI, 2013, p. 12).

Ao mesmo tempo, a impossibilidade de exercer as identidades estd ligada a uma
estrutura que impede as pessoas de enxergar estas como positivas e desejaveis. Sobre este tipo
de violéncia sutil, mas que molda a vivéncia dos sujeitos no mundo, Axel Honneth (2003, p.
217 a 218) defende que é uma tipica desvalorizacdo social que promove degradacédo
valorativa de certos padrfes que as pessoas precisam para autorrealizacdo, com esta
degradacdo as pessoas ndo conseguem se referir as suas vidas como algo passivel de ser
positivo dentro da coletividade, de forma que gera uma perda de autoestima pessoal e de
enxergar a si a partir de suas potencialidades (HONNETH, 2003, p. 217 a 218).

Uma das alternativas possiveis para conseguir subverter essa forma de
desvalorizacdo consiste justamente no fortalecimento coletivo com outras pessoas que
também sofrem com o preconceito, tal como no relato quando a interlocutora cita os efeitos

da auséncia de alguém do seu lado que possibilitasse mais seguranca.

Depois de um tempo, Del Santos identificou que o periodo na igreja ja estava
chegando ao fim, tanto pela identificacdo de que queria vivenciar sua sexualidade, quanto

também por querer trabalhar com novas formas de fazer musica.

Quando passou este periodo, quando eu entendi também que ja tinha dado, que era
o momento de me afastar, ai o meu pensamento foi ‘ja estou trabalhando mais
proximo de Jodo Pessoa...” nessa época eu tinha conseguido hd um tempo ja
morar... morar nao, trabalhar em Itabaiana, que é onde eu trabalho hoje ainda e eu
disse ‘agora sim eu vou fazer o que eu quero’, ndo preciso mais so trabalhar com os
harmonicos porque agora eu posso fazer o que eu quero, e ai foi exatamente isso
que eu fiz, me afastei, ja entendi que aquele ciclo tinha se encerrado, comecei um
novo ciclo, uma nova fase, isso foi em 2014, e ja em 2014 eu entrei ndo s6 nas
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Calungas como também pra tocar junto com Romera no Coco de Roda (Del Santos,
Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Neste trajeto, Del retoma contato com professores na universidade, faz aulas como
ouvinte no departamento de musica da UFPB e vai se reaproximando desse contato com a

musica popular, até que se junta ao grupo “As Calungas”

Depois disto entrei no grupo das Calungas, as meninas no inicio elas tavam
descobrindo ainda o que era de fato o projeto das Calungas, elas tinham um desejo
e um anseio, mas elas mesmas estavam nesse processo de descoberta, desde 2012
elas tinham formado o grupo mas estavam ha dois tentando se firmar, e ai elas
tiveram... até entdo s6 faziam apresentacGes, acho que eram 8 meninas, € ai elas
tiveram a ideia de dar oficinas pra outras mulheres, e quem sabe isto, o resultado
destas oficinas, desaguar num bloco de carnaval, sé que ai j& tinha rolado um
convite antes mesmo das oficinas comecarem e elas chamaram algumas
percussionistas que elas j& conheciam, ai eu entrei hum convite destes e a gente fez
uma apresentac¢do na cidade de Pilar, quando terminou a apresentacao elas viram,
talvez pelo fato de j4 ser formada em Educagdo artistica, trabalhar com
musica/ritmo, tinha mais desenvoltura né? Mesmo sem conhecer de fato os
instrumentos de Maracatu (Del Santos, percussionista, 47 anos, entrevista concedida
em 2020).

Ainda nesta discussao acerca de formas alternativas de organizacao politica e debate
sobre como as relacGes sociais afetam a forma de arte das pessoas, cabe aprofundar também
nos relatos de Dorot Ruanne, que trazem outros elementos emblematicos para a discussao.
Durante a transcricdo da entrevista com Dorot notei que foi a entrevista em que eu mais
utilizei “[Risos]” pra destacar a agdo de rir, pois a interlocutora frequentemente colocava um
tom de humor nas préprias vivéncias, além disto, o proprio contato de Dorot com coletivos
artisticos se inicia de atividades mais ladicas, sempre agindo de forma irreverente em relacao
aos valores contraditorios vigentes nas instituicGes sociais. A primeira coletiva que Dorot fez
parte foi a “Casa das Perlutanas”.

E a gente comegou, a gente brincava de se montar, s6 que a gente ndo tinha
condicdo de se montar, ai a gente fazia o que? Se montava com lencol, com toalha,
com pano de prato e tinha que fazer o look com isso e foi nessa brincadeira que
surgiu minha familia Drag, minha primeira estrutura de parentensco ‘estranho’ que
eu tive de fato na minha vida, foi quando eu comecei a fazer ‘Drag’, que eu conheci
a Lilit, que eu conheci a Onika, que eu conheco Luci, e outras meninas, meninas
ndo.... rapazes, porque sdo homens Cis, [breve riso], outros rapazes que se
montaram também, e muitos deles veio, a gente criou a Casa das Perlutanas que era
uma familia de Drag que a gente usava muito como uma referéncia e inspiragéo a

Dzi Croquettes, sabe? (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em
2020)

Quando Dorot explicou que a sua primeira familia Drag era na verdade composta em
sua maioria por homens cis, eu fiquei em davida quanto a utilizacdo do nome “Perlutanas”.
Por outros contatos com pessoas trans em coletivas LGBT’s — mais especificamente na

Corpolitica — eu sabia que Perlutan é o horménio que geralmente é usado pelas mulheres trans
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e travesti no processo de transi¢do corporal, entdo fiquei na ddvida do poqué do nome. A

resposta de Dorot reitera essa ideia de que a arte que ela produz é uma arte de subversdo e

ressignificacao.

Boy entdo, deixa eu te explicar o porqué [risos], a gente... nesse tempo eu ndo me
considerava uma pessoa trans, mas eu ja era travesti porque gata eu andava com
roupas femininas ja, era uma bichona assim, mulher mulher mulher, sempre fui
mulher mulher mulher. Mas dai a gente ndo se hormonizava, s6 que tomava uma
panca que a gente chapava e brincava ‘bicha, meus peito ta deste tamanho... s0 0
Perlutan, s6 o Perlutan’, ai quando a gente teve essa ideia de montar uma familia
Drag a gente pensou 'bicha, eu ndo queria refazer’, a gente ndo era Drags
femininas né, entdo a gente pode tirar uma onda, porque se vocé nao sabe Perlutan
é o remédio que mais mata travesti, Perlutan é vocé toma com culpa e tem risco de
morte, e foi de onde veio essa ideia, eu vou criticar o remédio que mais mata a
gente e vou re-significar essa feminilidade, é como se fosse um efeito colateral:
tomei tanta Perlutan que eu virei um monstro de mim mesma (Dorot Ruanne,
Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

Portanto, o nome “Casa das Perlutanas” ja é uma forma de deslocar a discussdo

acerca da necessidade de hormonizacdo, evidenciando que as pessoas trans sd passam por

processos violentos porgue a sociedade cobra delas uma conformidade de género dentro do

binarismo. Esse processo de conformacdo das identidades de género constitui o que Butler

(2017, p. 44) chama de Inteligibilidade (que discuto novamente um pouco mais a frente) tal

como:
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[...] certos tipos de ‘identidade de género’ parecem ser meras falhas do
desenvolvimento ou impossibilidades l6gicas, precisamente por ndo se conformarem
as normas da inteligibilidade cultural. Entretanto, sua persisténcia e proliferagdo
criam oportunidades criticas de expor os limites e o0s objetivos reguladores desse
campo de inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar, nos proprios termos
dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem do
género” (BUTLER, 2017, p. 44).



Figura 6 — Casa das Perlutanas

Fonte: Perfil do instagram da Casa das Perlutanas, fotografia por Zilmarc Paulino, 2017, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BTh06 TcBOK7/>

Portanto, os limites criados por esses sistemas reguladores das identidades s&o
desafiados através dessa subversdo da ordem estabelecida, dentre as estratégias utilizadas,
uma das alternativas que as pessoas género dissidentes possuem é a de alterar o foco da
discussdo, essa estratégia é ressaltada por Mombaca, que diz que uma das estratégias centrais
utilizadas pelas pessoas dissidentes é de se apropriar das injdrias e da diferenca para criticar a
normatividade, (MOMBACA, 2016, p. 2), neste caso aqui discutido, a utilizacdo dos nomes

das coletivas e de suas produ¢des como uma forma irreverente de construir dendncias.

Por todas essas estratégias adotadas (ressignificacdo da linguagem, ruptura com as
estruturas de género e binariedade, tal como a propria trajetoria artistica de Dorot, em que
suas producdes estilisticas sempre foi feita com materiais improvisados, suas performances
sempre faziam parte de coletivas auto-organizadas), pode-se estabelecer um paralelo com o
conceito de “Cena Cultural Queer”, que Jodie Taylor (2011, p. 10) estabeleceu apos estudar
diferentes manifestagdes culturais no contexto australiano. A autora define a Cultura Queer
como como um contraponto as formas de cultura mais estabelecidas dos grupos de “gays e
lésbicas”, tendo como caracteristicas principais: ser uma forma de cultura que opera a partir
de producdes mais autorais, utilizagdo da dissemina¢do manual por redes de contato privadas
e informais, além da criacdo de eventos a partir do estabelecimento de espacos de confianca
(TAYLOR, 2011, p. 10).
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Outro aspecto interessante no relato de Dorot Ruanne, é a interculturalidade de sua
arte. Depois de compor a Casa das Perlutanas, Dorot finalmente compde a “Casa da Baixa
Costura”, tornando-se mae da casa. A Casa da Baixa Costura, dentre diversas formas artistica
que trabalha, tem produzido festas de Ballroom e Vogue, manifestacGes culturais que
surgiram nos Estados Unidos. De acordo com Bailey (2011, p. 368) O Ballroom surge nos
bairros que concentravam pessoas Negras, Latinas e imigrantes. Aspectos da Cultura
Ballroom existiram desde o comeco do século XX, e se popularizaram entre os anos de 1990 e
2000, de forma que hoje a cena Ballroom existe em praticamente todas as grandes cidades da
américa do norte (BAILEY, 2011, p. 368).

Destes grupos, as pessoas LGBT’s que enfrentavam tanto a violéncia LGBT quanto a
violéncia racial, fundaram as casas de vogue, que além de danca, moda, performance,

discotecagem, etc. eram também espacos de auto-cuidado, substituindo as familias genitoras.

Figura 7 — Ball organizada pela Casa da Baixa Costura em Jodo Pessoa na Casa da Pdlvora

Fonte: Perfil do instagram da Casa da Baixa Costura, fotografada por Karen Anisia, 2019, disponivem em:
<https://www.instagram.com/p/B5a-ziOH_aS/>

A comunidade Ballroom utiliza a performance através do corpo para poder impactar
como sdo vistas(os) em uma sociedade (BAILEY, 2011, p. 366), considerando que ser lido
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socialmente como “queer” in termos de género ou sexualidade traz vulnerabilidades e
aproxima a pessoa de violéncias homofobicas e transfobicas, a performance no Ballroom é
uma forma de resisténcia e sobrevivéncia a condi¢cdes adversas (BAILEY, 2011, p. 367). A

“Cultura Ballroom”, pode ser descrita tal como:

Contemporaneamente, a Cultura Ballroom eventualmente se refere a “comunidade
de casas/bales”, ¢ uma comunidade e rede de negras(os) e latinas(os), mulheres,
nomens, heterossexuais, gays, bissexuais, lésbicas, transgéneros e queer. As
negras(os) e latinas(os) queer membras(os) dessa comunidade usam a performance
para criar um territorio de discursos alternativos e estruturas de parentesco que
criticam e revisam as dominagdes de género, sexualidade, familia e comunidade.
Cultura Ballroom consiste em duas dimensfes interdependentes: casas e bailes.
Casas sdo estruturas de familia construidas de forma social ao invés de bioldgica.
Apesar disso, em alguns casos as casas atuam como casas onde as pessoas de fato
moram e convivem, pelo tamanho, as casas sdo configuragdes sociais que servem
como suporte para diversas membras(os) da comunidade Ballroom. [...] Outro
importante papel das casas é organizar e competir em bailes. Membras(os) das casas
produzem e participam nesses eventos de performances competitivas e festivas em
escala nacional. Mdes e Pais das casas recrutam, socializam e preparam seus
integrantes para competir com sucesso em categorias com base no desenvolvimento
da performatividade de suas identidades de género e orientacdo sexual,
performances teatrais e de vogue, tal como efetiva apresentacdo de caracteristicas
fisicas e de estilo pessoal. (BAILEY, 2011, p. 367 a 368, traducéo livre)

E importante notar que a diaspora nas américas tem um efeito interessante sobre as
pessoas negras, pois mesmo morando em diferentes cidades e paises, as pessoas muitas vezes
produzem formas de politica e cultura que sdo similares, por buscarem esse resgate de uma
ancestralidade e também por buscarem formas de resistir coletivamente as violéncias. A
interculturalidade surge portanto como um didlogo entre culturas (No caso aqui citado, entre
producdes periféricas do Brasil e Estados Unidos), o dialogo intercultural parte da premissa
de as culturas podem aprender umas com as outras e que esse processo faz com que cada
grupo compreenda mais de si mesmo (CORTINA, 2005, p. 139 a 140), a ética intercultural
valoriza uma ‘“compreensdo de outros obtida por meio da convivéncia do dialogo” que ¢

“indispensavel para a auto compreensao” (CORTINA, 2005, p. 143 a 144).

No caso da Casa da Baixa Costura, Dorot ressalta que as integrantes perceberam que
estavam fazendo Ballroom, que é essa forma de arte marcada pela interculturalidade, apenas

no meio do processo, tendo sido quase que uma producdo automatica.

Dai comecamos a trabalhar com a CBC fazendo oficinas, de montacfes e de
comunicagdes mesmo. A gente tava querendo dar festas e de repente a gente tava
fazendo Ballroom e n&o tinha nocdo disso né? da importancia do que a gente tava
fazendo, entdo a gente tava inconscientemente reproduzindo um movimento que
aconteceu ha sei la trinta anos atras, anos 80 foi quando né? 30 a 40 anos atras, €
tava sendo bafo porque de repente a gente sentia a necessidade de falar sobre o
Ballroom, ndo era mais falar sobre as nossas vidas artisticas, era a gente levar esse
afeto de fato que a gente vinha planejando ha um tempo, pras outras pessoas
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entenderem. S6 que também ainda assim foi dificil no comego porque tipo, as
pessoas s6 estavam entendendo o que era a CBC agora (Dorot Ruanne, Produtora
Cultural, entrevista concedida em 2020)

A conexdo da cultura Ballroom estadunidense e da cena brasileira é evidenciada mais
uma vez na fala da interlocutora quando ela reconhece outras artistas que tinham produgdes
proximas do que era feito pelas casas nos Estados Unidos. Ela fala sobre isso ressaltando que
as pessoas reconheceram de forma tardia a imagem de pessoas trans na arte, e que ainda estao
aprendendo aos poucos a discutir a arte destas pessoas de forma desmistificada e sem

estigmas.

Aqui no Brasil a gente tinha uma peca numa Bossa Nova da Madame Satd por
exemplo, ela eu acredito que tenha sido a imagem dessa figura trans-travesti
transgressora de grande importancia, mas a gente ndo fala muito sobre ela sabe? A
gente veio falar muito cedo do que? sobre Lacraia que é desses anos 2000 pra c4,
que a gente t4 mais préxima, e ainda assim a gente t4 falando agora de uma
maneira mais desmistificada do corpo, da ocupagéo que o corpo dela é, e ndo fala...
tipo a gente ndo tem muito né, a gente tem a Dzi Croquete também, que é da mesma
época de Madame Sata, que praticava a mesma forma de afeto e afetividade que a
Ballroom faz, s6 que de formas diferentes, ndo existia essas técnicas e essas
divisdes, existia s6 o afeto mesmo, que a gente aqui no Brasil tem muito acho, todo
mundo, a gente sempre se junta porque a gente é afetuosa, ndo porque a gente quer
explodir o babado assim sabe? (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020)

Com isto, intensificando as discussdo acerca do Ballroom, Dorot relata que as
integrantes da Casa da Baixa Costura sentiram também uma necessidade de adequar o
formato da arte a fim de compreender melhor uma realidade mais local.

Dai eu sempre falo assim ‘a gente ndo precisa reproduzir o que eles estdo fazendo’,
a gente precisa adequar pra nossa realidade e quando eu falo sobre a nossa
realidade eu me refiro também a nds sermos pessoas LGBTQIA+ nordestinas né? A
gente ta dentro de uma realidade nordestina, ai isso requer que a gente seja, ou
transpareca trés vezes mais, quando vocé é uma pessoa nordestina e racializada e
ainda uma pessoa trans, vocé tem que t4, acho que a frente, literalmente, do seu
tempo. O que € bom e o que pode ser ruim também né? Depende de como vocé ta

atravessando e sendo atravessada (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

Essa relagéo entre o local e o internacional relembra muito a discussédo de Stuart
Hall (2001, p. 69), acerca da possibilidade de que na pds modernidade as identidades locais se
fortalecam, sejam substituidas por identidades internacionais ou encontrem um meio termo
em que havera a valorizagdo da identidade local em contato com uma interculturalidade

internacional.

Neste processo, as pessoas que fazem parte de grupos subrepresentados enfrentam
mais um desafio: conseguir produzir uma arte acerca de suas realidades que muitas vezes

envolvem multiplas dimensdes de violéncias e negacdes de direito, tal como Dorot ressalta, de
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ser uma pessoa nordestina, racializada e trans, o que faz com que as pessoas tenham que ter
esfor¢os desporporiconais pra poder estar “a frente do seu tempo”. Sobre as violéncias que
atravessam a arte, é essencial discutir as violéncias que a pessoa sofre enquanto artista por um

lado e enquanto LGBT por outro, tal como no subcapitulo que segue.

3.3. Violéncia LGBTfobica e o pocesso de assumir as identidades

Durante as entrevistas busquei explorar os temas de violéncia LGBT, violéncia em
relacdo a arte e o processo de assumir uma identidade de género e/ou sexualidade LGBT, e fui
percebendo o quanto é desafiador falar destes temas e analisa-los porque sdo vivéncias que se
confundem, algumas vezes as pessoas Se assumem e ap0s se assumir passam a sofrer
violéncias como forma de retaliacdo, outras vezes as pessoas nao sdo assumidas e decidem se
assumir justamente pra tentar parar a violéncia, de forma que é dificil estabelecer uma
causalidade linear, mas é evidente que o processo individual de se assumir estd ligado as
violéncias que sdo sofridas por terceiros, e que ainda podem ser influenciadas pelo contexto
em que a pessoa esta imersa. A violéncia no exercicio da arte também envolve algumas
complicagdes, em alguns relatos e dificil compreender se a violéncia vivenciada aconteceu
pelo contetdo da arte ser um conteldo que vai contra a hegemonia, ou se foi porque a pessoa
artista € de uma identidade que desafia os padrdes da hetero-cis-normatividade, ou se sdo

pelos dois motivos.

Com todas estas questbes, decidi organizar este trecho de forma a falar sobre o
processo de se assumir LGBT, em seguida sobre as violéncias sofridas pelas interlocutoras(es)
e por fim analisando os diversos fatores que podem ser retirados a partir dos relatos de

violéncia.

Sobre o processo de se assumir, ha uma referéncia nos estudos LGBT’s, que € o texto
da “Epistemologia do Armario” (SEDGWICK, 2007, p. 22 a 23). A epistemologia do
armario, em geral, diz que as individuas LGBT’s, diferente das pessoas hetero-cis, precisam
passar por um processo de se assumir, “sair do armario”, em que elas declaram a sua
subjetividade. Esse processo ndo € um acontecimento unico, mas € marcado por continuidades
do armario, em que toda vez a pessoa sente a demanda de se posicionar novamente, seja hum
novo trabalho, numa cidade para qual se mudou, etc., uma vez que o olhar das pessoas sempre
presume que a outra(o) sera necessariamente hetero e cis. Esta teoria portanto, entende boa
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parte das violéncias e negacdo de direitos as pessoas homossexuais a partir da
heterossexualidade como uma norma, que se impde de tal forma que cria climas de
inseguranca, instabilidade, medo, entre outros sentimentos que sdo imputados as pessoas

dissidentes ao vivenciar a si mesmas.

A epistemologia do armario, apesar de ser um referencial tedrico bastante
interessante, possui suas limitacBes, h& criticas que surgem no proprio discurso das
interlocutoras, pois algumas delas ndo identificam que esse processo de “sair do armario”
exista. O discurso de Dorot, por exemplo, vai contra a ideia de se assumir e 0 conceito das
identidades, na medida em que primeiro evidencia um limite das identidades e em seguida
mostra uma contradicdo, as pessoas reconhecem de imediato que ela é uma pessoa dissidente

das regras de género, sendo que as vezes ndo ha a menor necessidade de assumir.

Ah entdo, como eu falei, ndo sei se vocé se lembra, no comego eu falei que eu até
demorei a falar ‘sou uma pessoa trans/travesti’, eu até demorei a falar por qué? Eu
sinto bicha que as vezes eu ndo faco parte da sigla ‘LGBT’, sabe? Porque eu ndo
me vejo de fato em muitas movimentacGes que promovem LGBTS, a gente consegue
ver agora, pou-quis-si-mas, pouquissimas, pouquissimas, pouquissimas, mesmo de
visibilidade de movimentos LGBTSs, mas sempre a gente ta acostumado a ver aquele
estereotipo, aquela visibilidade de gay, sapatdo, uma travesti muito passavel que vai
se denominar mulher trans, um homen trans que vocé acha até que ele ¢ cis, aloka!
ndo sou trans transfébica ndo, s6 enfatizando mesmo, sempre os extremos de
binariedade né? Que é o que de fato, se vocé é LGBTQ, néo precisa ta falando, até
porgue assim, se me ver na rua vocé vai dizer que eu sou... que eu ndo sou
LGBTQ? E uma coisa que ta na minha cara, tem pessoas que n&o precisam falar
que sdo LGBTQ, porque soé de vocé olhar ela vocé ja vé ‘gente, essa pessoa é
LGBTQ’, que eu também eu ndo gosto nem de falar isso ‘essa pessoa é LGBTQ’,
porque essa pessoa LGBTQ num sentido de ela todas as siglas do LGBTQ? Sabe?
Eu me considero uma pessoa Kuir, mas novamente, ndo Kuir com ‘Q-u-e-e-r’, Kuir
mesmo, pelo fato de eu ndo estar nessa norma de sistema de heterocentralidade
sabe? Eu ndo me encaixo nesse sistema heteronormativo, embora, enfim, embora,
viva e fique ai né, no pensamento de todas, que acho que é isso mesmo sabe? Tipo,
tudo que tu falou... tem pessoas que sentem confortéveis pra falar que sdo LGBTQs,
tem pessoas que ndo se sentem confortaveis pra falar que sdo LGBTQs, mas eu
enquanto uma pessoa travesti, enquanto um corpo travesti, estar ta o tempo todo me
limitando pra ta dizendo ‘ah eu sou LGBTQ’, gente! Todo mundo sabe que é um
travecdo maluco que ta passando ai, entdo ndo tem porque eu estar falando disso
(Dorot Ruanne, Produtora Cultural, trecho com partes grifadas pelo autor, entrevista
concedida em 2020).

Este trecho evidencia bastante os limites das identidades fixas/determinantes, dos
estereotipos, da sigla LGBT e da binariedade de género (homem e mulher), porque algumas
pessoas nao se encaixam nessas formas de categorizacdo, e mais do que isso, prefeririam que
identificacdo ndo fosse um requisito necessario pra ser entendido socialmente, convergindo
com a critica de Butler as identidades no movimento feminista (BUTLER, 2017, p. 18 a 21).

Ao mesmo tempo que as identidades fixas possuem limites, Dorot também adota estratégias
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de subversdo delas, dentre elas, a de adequacdo da identidade “Queer”, emergida nos paises
do norte, para “Kuir”, com uma escrita subvertida & uma gramatica latino-americana?,
brasileira e paraibana. Ao mesmo tempo, Dorot reconhece que algumas pessoas trans
conseguem ter mais acessos a visibilidade do movimento LGBT por serem mais passaveis®
como cisgéneras, por serem pessoas trans que “vocé até acha que € cis”, ou seja, mesmo em
lutas contra as desigualdades, permanecem padrdes de opresséo, dentre eles, a cisgeneridade

enquanto um regime de poder? no movimento LGBT.

Pra compreender essa relacOes entre a violéncia e a luta por reconhecimento — neste
caso, 0 reconhecimento de poder assumir uma identidade — é essencial discutir com a teoria
do reconhecimento, de Axel Honneth. Axel Honneth (2003, p. 24) defende que as pessoas
sofrem trés formas de desrespeito, que podem se converter em lutas por trés formas de
reconhecimento. As violagGes e desrespeitos sdo de diferentes niveis, mas todas operam de

forma conjunta. Tal como:

Ora, ¢ visivel que tudo o que ¢ designado na lingua corrente como ‘desrespeito’ ou
‘ofensa’ pode abranger graus diversos de profundidade na lesdo psiquica de um
sujeito: por exemplo. Entre o rebaixamento palpével ligado & denegacdo de direitos
bésicos elementares e a humilhacdo sutil que acompanha a alusdo publica ao
insucesso de uma pessoa, existe uma diferenca categorial que ameaca perder-se de
vista no emprego de uma das expressGes. Em contrapartida, a circunstancia de que
pudemos efetuar graduacdes sistematicas também no conceito complementério de
‘reconhecimento’ ja aponta para as diferencas internas existentes entre algumas
formas de desrespeito (HONNETH, 2003, p. 214).

Assim sendo, é possivel perceber que mesmo violagfes que sdo mais simbolicas e
veladas — portanto, mais dificeis de identificar — sdo tdo fortes quanto violéncias mais

expressivas. Sobre violéncias simbolicas, Zenaide (2008, p. 199) define da seguinte forma:

Chamamos de violéncia simbdlica, as formas de ndo reconhecimento da cidadania
que podem ser manifestadas em forma de preconceitos, estigmas e estereodtipos
gerando atitudes discriminatdrias. A violéncia simbdlica é socialmente construida no
modo como a sociedade brasileira ao longo da sua histdria, gerou modos e costumes
que vem contribuindo para gerar padrdes de humilhacéo, estigmatizagéo, exclusdo e
discriminacdo (ZENAIDE, 2008, p. 199).

20 Para compreender melhor a utilizagdo politica da terminologia “Kuir”, as reflexdes trazidas na entrevista com
Sanni e Pédra Costa sdo centrais, nesta, “Kuir” é trazido como uma proposta de diaspora trans, de desmontar
teorias puras que seguem a dicotomia norte/sul (GADELHA, 2015, p 458)

2L O conceito de passabilidade consta no texto de Taya Queiroz (2016, p 67), tal como “O nome dado a
performatividade de género que é entendida e comunicada, de acordo com a inten¢do do emissor, sem falhas, é
chamado por pessoas trans de ‘passabilidade’.

22 Sobre isto, Viviane Vergueiro (2016, p. 46) define a cisgeneridade tal como: “[...] uma normatividade de
género — a cisnormatividade, ou normatividade cisgénera — que exerce, através de variados dispositivos de poder
interseccionalmente situados, efeitos colonizatorios sobre corpos, existéncias, vivéncias, identidades e
identificagdes de género que, de diversas formas e em diferentes graus, ndo estejam em conformidade com seus
preceitos normativos”
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Portanto, percebe-se que padrdes de violéncia podem constituir uma variedade de
formas especificas. Honneth (2003, p. 18) defende que a integridade dos individuos pode ser
dividida em trés esferas, sendo elas: a emotiva, que permite auto-confianga, a social que
permite respeito solidario e a Juridico-moral, que permite autonomia e independéncia. Os
desrespeitos atacam as pessoas nestas trés esferas, impedindo o reconhecimentos no ambito da
estima, do amor e do direito, é a partir dessas violagcbes que surgem os conflitos sociais
(HONNETH 2003, p. 24).

Para compreender como 0 processo de se assumir leva as violéncias nestes trés
niveis, trago alguns relatos das interlocutoras(es). O primeiro deles, é na verdade um relato no
qual o interlocutor fala da auséncia de violéncia. Henriqgue Magalhdes evidencia que seus
processos para se assumir foram tranquilos, mas é possivel notar, a partir de uma leitura do
que esta implicito no relato, que o interlocutor percebe a existéncia da estrutura de ofensas a
dignidade, que fere a estima pessoal, na medida em que o processo de aceitacdo dele é

marcado pelo esforco pra ndo deixar que as pessoas ofendam-no.

A questao de assumir esta orientacdo né, ou esta identidade, veio naturalmente com
a conscientizagdo. No momento em que eu tomei consciéncia politica dentro da
universidade e que descobri 0s grupos alternativos do movimento alternativo tanto
politico quanto cultural né, eu percebi que havia um outro mundo muito mais
receptivo do que a propria politica formal. Entdo a criagdo dos grupos Gays no
Brasil foram pra mim uma escola, um despertar de consciéncia, por isto que nés
fundamos o ‘Nos Também’ aqui, que ¢ um dos grupos, segundo Trevisan, mais
criativos daquele processo, porque era misto, porque trabalhava com arte, ndo
tinha linguagem engessada da esquerda embora fosse de esquerda, entdo tinha
outras perspectivas de trabalho. A leitura de Trevisan, a leitura do Jornal Lampido
era sensacional, era como se fosse uma academia, tinham textos tdo importantes,
tao reflexivos, tdo fundamentados que foram escola para mim (Henrique Magalhaes,
lustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

Henrique identifica aqui que a questdo de assumir uma identidade LGBT surgiu

como causa da conscientizacdo dentro da universidade (cabe relembrar que se hoje a
universidade é um pouco mais inclusiva, na época a auséncia da politica de cotas e de outras
politicas publicas de redemocratizagdo do acesso ao ensino superior tornavam esse espaco
muito mais dificil de ser acessado), a universidade entdo, aliada a leitura de jornais artisticos
produzidos pela militdncia da época, ajudaram a ter um processo mais pacifico. Mas ai, é
possivel perceber também alguns esforcos dentro do nivel subjetivo pra conseguir assumir-se.
Neste momento também eu tive uma relagéo apaixonada por um rapaz, ele na época

fazia Arquitetura e eu fazia Comunicacdo, entdo essa relacéo foi tdo explosiva, foi

tdo verdadeira, foi tdo reveladora que foi 0 momento que eu decidi assumir a

homossexualidade sem nenhum trauma, sem nenhum receio. Era militante, era

guerrilheiro, e era gay, entdo eu tinha que assumir isto, ndo podia estar negando,
ndo podia estar fazendo uma militncia politica de transformagdo do mundo mas
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escondendo aquilo que me era mais intimo, eu tinha que ser verdadeiro também
nesta questdo pessoal (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, entrevista
concedida em 2020).

Neste trecho do relato, ja é possivel perceber alguns tracos dessa resposta no ambito
da estima, na medida em que Henrique fala que até entdo estava “negando”, estava
“escondendo”, etc. Entdo tudo que era pessoal, foi trazido para a discussdo publica, e s6
conseguiu ser trazido também por vérios fatores, uma “relagcdo reveladora”, o contato com a
militdncia politica “de transformacdo do mundo”, entre outros fatores. Mesmo sem uma
repressdo mais aparente, Henrique foi identificando alguns aspectos que eram presentes na

sociedade universitaria na época.

Ent8o isso veio com naturalidade, ainda era estudante, estava na universidade, e
assumir isto declaradamente dentro de uma esquerda digamos ‘Stalinista’ ou
‘Rancorosa’ como tinhamos naquele momento, foi uma ousadia que chocava as
pessoas, mas elas ndo se sentiam capazes de recriminar ou de contestar. Eu nunca
tive, nenhum momento de confronto com ninguém dentro da universidade, nem fora,
nunca tive, porque essa homossexualidade foi assumida plenamente, com forga, com
a verdade, sem reticéncias, sem temor, porque pra mim a minha consciéncia era:
‘se vocé vacila, as pessoas vio lhe pisar, se vocé tem medo de alguma coisa, se tem
alguma coisa a esconder, elas vao usar isto contra vocé. Se vocé declara, se vocé
assume, vocé ganha forca e fortalecimento sobre o que vocé é’. E foi assim que eu
consegui atravessar toda essa minha vida em relacdo a sexualidade, e na
universidade nunca houve nenhuma questdo, nenhum departamento que eu assumi,
nem quando eu era estudante, nenhuma instancia da universidade me recriminou
por causa da homossexualidade (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, trecho
com partes grifadas pelo autor, entrevista concedida em 2020).

Henrique fala sobre se assumir “sem reticéncias, sem temor”, reconhecendo que iSso
ainda “chocava as pessoas”, este modo de agir que o interlocutor narra, de evitar vacilar,
deixar que as pessoas usem a sua identidade contra vocé, etc. revela um receio de sofrer
desrespeito no ambito da estima, a forma adotada por ele portanto é de ndo ceder, afirmando
seu espaco politico e mantendo a auto-confianca. Sobre as ofensas que atentam contra a
dignidade e estima pessoal, Honneth defende que elas operam da seguinte forma:

[...] referindo-se negativamente ao valor social de individuos ou grupos; na verdade,
é s6 com essas formas, de certo modo valorativas, de desrespeito, de depreciagdo de
modos de vida individuais ou coletivos, que se alcanca a forma de comportamento
que a lingua corrente designa hoje sobretudo com termos como “ofensa” ou
“degradacdo”. A “honra”, a “dignidade” ou, falando em termos modernos, o “status”
de uma pessoa, refere-se como haviamos visto, a medida de estima social que é
concedida a sua maneira de autorrealizagcdo no horizonte da tradigdo cultural; se
agora essa hierarquia social de valores se constitui de modo que ela degrada algumas
formas de vida ou modos de crenca, considerando-as de menor valor ou deficientes,
ela tira dos sujeitos atingidos toda a possibilidade de atribuir um valor social as suas
proprias capacidades” (HONNETH, 2003, p. 217).

Se prosseguirmos pensando a partir das trés formas de desrespeito trazidas por
Honneth (2003, p. 24), chegamos ao nivel social. O relato que ilustra bem essa forma de
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violéncia é o de Del Santos. Os grandes embates que a interlocutora teve pra assumir a sua

sexualidade lésbica, foram com a estrutura social.

De inicio eu tive relacionamentos heterossexuais, mas acho que mais pra me
adequar, foi mais na adolescéncia, entdo mais pra me adequar as convengdes
sociais, mas desde sempre que eu me entendo por gente que eu sou lésbica e é isto
(Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Essa adequacdo, fez com que por muito tempo Del estivesse em relacbes num
formato — segundo palavras da interlocutora — de “todo mundo desconfia, todo mundo sabe,
mas ninguém comenta”. O elemento que foi central para fazer ela permanecer nessa situacéo,

foi a violéncia que foi sofrida num &mbito social bem especifico: a escola.

Ai tive minhas davidas como todo mundo, sofria bullying na escola como todo
mundo também, ndo s6 pela sexualidade, mas pela cor, pelo cabelo né? Muitas
vezes por ser de familia pobre, ndo estar sei ld, com a roupa ‘daora’ e tal, sofri
todos esses percalcos da adolescéncia e da auto descoberta, essa coisa de vocé se
descobrir apaixonada pela menina mais bonita da sala e dar um vacilo e de repente
a galera comegar a desconfiar e comecar a soltar piada com vocé e tal, enfim,
passei por isso também, mas ai 0 perrengue mesmo foi dentro de casa [...] (Del
Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Na escola portanto, esse clima de medo, desconfianca e piadas, faziam com que ela
negasse sua identidade, aliados entdo aos preconceitos de raca e classe, ganhavam uma
intensidade ainda maior. Essas violagGes atuam a partir da falta de respeito solidario por parte
da sociedade, e s6 sdo possiveis num cenario em que ha exclusdo de direitos (tal como o
direito a uma educacdo diversa, plural e inclusiva). Sobre essas experiéncias de rebaixamento,

Honneth (2003, p. 216) diz que elas se referem:

[...] aos modos de desrespeito pessoal, infligidos a um sujeito pelo fato de ele
permanecer estruturalmente excluido da posse de determinados direitos no interior
de uma sociedade. De inicio, podemos conceber como ‘direitos’, grosso modo,
aquelas pretensdes individuais com cuja satisfacdo social uma pessoa pode contar de
maneira legitima, ja que ela, como membro de igual valor em uma coletividade,
participa em pé de igualdade de sua ordem institucional (HONNETH, 2003, p. 216).

Essa situacdo narrada por Del, de desrespeito no ambiente escolar, acaba ganhando
uma intensidade ainda maior quando se soma aos problemas que ela vivenciou dentro de casa.

Del narra, a partir de suas relagdes familiares, um outro conflito da ordem social.

Eu tinha uma relagdo conturbada com a minha irmd, era mais proxima de mim, mas
a gente tinha sete anos de diferenca, e ela é mais velha, e o primeiro grande amor
assim da minha vida, que eu posso dizer da adolescéncia mesmo, ela conhecia e ela
descobriu, e ai ela comegou a me chantagear dentro de casa né? Tipo eu nédo podia
fazer nada que era ‘vou contar a mamde’, ‘se vocé ndo fizer isso vou contar a
mamde’ e tal. E eu passei seis anos nessa histéria né, foi dos 12, de quando
despertou esse sentimento em mim, até os 18 quando a gente atinge a maioridade
né, e ai a gente se sente mais fortalecido (Del Santos, Percussionista, 47 anos).
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A ameaca e a eminéncia de formas mais intensas de violéncia, fez com que por muito

tempo Del continuasse escondendo sua sexualidade, até que enfim aos 18 anos ela se assume.

E ai quando chegou o0s 18 anos eu falei ‘ndo, basta! pra eu acabar com essa
historia eu vou contar pra minha mde, ndo vou esperar que ninguém conte’, dai
sentei com mde no terraco e falei ‘mde 0, desculpa ndo ser a pessoa que vocé
esperava, mas eu gosto de meninas e tal, eu sou assim’ (Del Santos, Percussionista,
47 anos, entrevista concedida em 2020).

Mesmo ap0s se assumir, Del permanece sem tratar o assunto no espaco publico, com

medo de demonstrar afetos fora de casa e adotando uma postura seletiva em relacdo a quem

deve ou ndo falar sobre sua sexualidade.

Em publico eu ndo me sentia a vontade, a gente tem uma cultura preconceituosa
muito forte, muito castradora e eu ndo me sentia a vontade, eu ndo negava pra
ninguém, eu sempre dizia isto ‘olha eu ndo nego pra ninguém, se me perguntarem
eu digo, mas eu ndo preciso também sair por ai falando’. Eu ndo entendia que eu
ndo precisava entrar nesse jogo do ‘eu sei mas ndo quero tocar no assunto’ né? Eu
ndo concordava com isso, entdo ndo precisava entrar nesse jogo, mas eu fazia esse
jogo e fiz ele durante muitos anos, me calei realmente, tentava me adequar aos
espacos né? Hoje inclusive eu tava fazendo uma reflexdo sobre isso, a diferenca
entre vocé mudar por conscientizacdo ou se adequar né? Por conformacao.
Muitas vezes a gente muda em relacdo a visdo de certas pessoas ou muda em
relacdo a certos conceitos, certos padrfes, porque a gente tem uma nova
consciéncia sobre aquilo, olhou por outro prisma e realmente absorveu outra
consciéncia, outra coisa é vocé se adequar. Entdo eu acabei me adequando e ao
mesmo tempo me enganando quando eu dizia ‘ndo, eu ndo escondo pra ninguém, eu
80 ndo saio por ai gritando aos quatro ventos’ mas na verdade eu escondia dos
outros e de mim mesmo, né? (Del Santos, Percussionista, 47 anos, trecho com partes
grifadas pelo autor, entrevista concedida em 2020)

A interlocutora fala com intensidade acerca desse periodo em que criava l6gicas para

si mesma, de achar que estava dominando as situagdes, mas na verdade ainda estava impedida

de viver plenamente a sua sexualidade. Esse trecho da discussdo remonta muito a

problematica acerca dos contratos através de Paterman (1993, p. 23 a 24), (1993, p. 31 a 32).

A autora diz que a dificuldade das mulheres de conseguirem total agéncia sobre seus corpos

esta ligada a uma problematica envolvendo contratos e consensos, uma vez que as bases que

estabelecem decisdes sdo desiguais — desigualdades politicas, restricbes econdmicas, etc. — e

por consequéncia decisdes que parecem terem sido consentidas na verdade escondem um

falso consenso.

Bem, ha uma coisa que ajuda um pouco as léshicas a conseguirem subverter essa

I6gica, que é a presenca de relagdes afetuosas que as fortalegam.
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do teu lado, pau pra toda obra, que da forca, que tem essa consciéncia, e isso deixa
vocé mais fortalecido pra que vocé possa chegar, segurar na méo dela, encher o
peito e sair de m&o dadas no meio da rua, que isso nunca tinha me acontecido, mas



hoje acontece né? (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em
2020)

Essa busca por uma relacdo que promova fortalecimento esta intimamente ligada
com a situacdo de vulnerabilidade que mulheres sofrem, porque em via de regra as politicas
publicas de estado, tal como o préprio amparo da sociedade, é dado apenas a mulheres que
estejam se relacionando, e sobretudo se relacionando com homens. Falquet (2006, p. 59)
evidencia que ndo so lésbicas (mesmo que casadas), mas até as mulheres solteiras em geral
possuem dificuldades de acessar direitos. Esta dificuldade, associada a outras opressfes, como
0 racismo, desigualdades de classes, etc., coloca as mulheres lésbhicas em patamares de intensa
exclusdo. A autora vai além, diz que um dos adventos do periodo neoliberal é a precarizacdo e
empobrecimento das mulheres lésbicas no mundo todo, refor¢cando desigualdades no campo
do trabalho (FALQUET, 2006, p. 58). Por este motivo, as relacdes além de serem um suporte

emocional pra se assumir, se tornam até uma forma de acessar direitos.

Retomando a discussdo sobre violéncias, € evidente que as formas de violéncia se
atravessam e perpassam umas as outras, mas gostaria de ressaltar — Neste momento em que
chego a terceira forma de violéncia — que os relatos da violéncia mais expressiva, a violéncia
fisica, ou entdo os relatos de multiplas violéncias, estdo presentes justamente nas entrevistas
feitas com pessoas de género dissidentes: Jully Mermaid, que é Cross-dresser e Género
Fluido, e Dorot Ruanne, que é Travesti. Isso evidencia o apontamento feito por muitas
pessoas trans no movimento social, de que o movimento LGBT avancou mais efetivamente na
pauta de Gays e Lésbicas, enquanto a comunidade trans teve seu protagonismo negado. Para
além disto, cabe notar também, que além da violéncia fisica, os relatos versam também sobre

as duas formas de violéncia ja citada.

No relato de Dorot Ruanne, a violéncia jA& € demarcada na discussdo sobre
identidades. Ao perguntar para ela sobre o processo de se assumir, ela narra uma dificuldade
em encontrar uma identidade que realmente a represente, e vai além, falando que gostaria que

nao fosse necessario utilizar a identidade.

Sou uma pessoa Trans, que isso é até um, uma coisa que eu converso, falo até
bastante né? A gente vive essa binariedade, inclusive hoje é o dia do orgulho Né&o
Binario. Eu ndo me considero uma pessoa ‘Nao Bindaria’, mas também ndo me
considero uma pessoa ‘Binaria’ e nem uma pessoa ‘Cis’, eu queria pelo menos uma
vez por dia esquecer que eu sou uma pessoa Trans, que eu Sou uma pessoa que esta
neste corpo sabe? Que acho que isto é até chato. Eu acho chato. Eu acho chato,
muitas vezes eu sé quero viver da maneira que eu quero, mas com todos essas
politicas, com toda essa histéria de inclusdo eu me considero uma pessoa Travesti,
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sabe, tipo uma feminilidade travesti, por varios fatores né, enfim (Dorot Ruanne,
Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

Essa lacuna na identidade, que esta ligada também a negacéo por parte da sociedade

de que as pessoas vivenciem a si mesmas, esta presente nos textos de Judith Butler (2017, p.

43 a 44) com a reflexdo acerca dos “géneros inteligiveis” que sdo aqueles que por possuirem

coeréncia e continuidade com os sistemas de sexo, género e sexualidade, sdo concebiveis

dentro das normas, de forma que todas as identidades que fogem a este padrdo acabam sendo
colocados em um local opressivo de abjecdo por ndo serem inteligiveis, tal como:

A marca do género parece “qualificar” os corpos como humanos; o bebé se

humaniza no momento em que a pergunta ‘menino ou menina?’ ¢ respondida. As

imagens corporais que ndo se encaixam em nenhum desses géneros ficam fora do

humano, constituem a rigor o dominio do desumanizado e do abjeto, em

contraposi¢do ao qual o proprio humano se estabelece” (BUTLER, 2017, p. 193 a
194).

Assim sendo, o género se estrutura de forma a impedir que algumas identidades
existam ou sejam reconhecidas, desta forma, a busca por inteligibilidade ¢ uma dolorosa
negociacao por reconhecimentos minimos dentro desse sistema. Isto faz com que as pessoas
muitas vezes enxerguem a identidade como um processo conformador e violento.

Eu queria muito, queria ndo, as vezes do nada, eu to andando na rua e eu esquego
que eu sou travesti, bicha, sabe? Isso é por que as meninas tdo me olhando, ai
quando eu percebo que estdo me olhando muito ai eu lembro ‘ah! E porque eu to
vestida assim, ai eles tdo me olhando’, é sobre isto, tipo assim, eu ndo preciso estar
o0 tempo todo me afirmando, porque eu me afirmo a partir do momento que eu saio
de casa, saio da minha bolha, hello! N&o sendo uma camuflagem, eu acho que falar
sobre identidades é isto. E também de sempre falo assim, eu nunca me vi numa
figura masculina e também nunca me vi nas figuras femininas, eu sempre me via...
na maioria das vezes eu ndo me via em nada, e de repente eu comecei a perceber

que eu ndo tava em nenhum lugar (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

Esse sistema gera ainda uma outra forma de violéncia, que é o enquadramento dos
individuos em espacos especificos. Com muita luta dos movimentos sociais, as mulheres, as
pessoas negras, as LGBT’s, passaram a conseguir ser ouvidas acerca de determinados temas,
dentre eles os direitos fundamentais, mas por tras disso surge uma nova logica, que faz com
que esses individuos sejam limitados a falar apenas sobre estes temas. Em uma reflexao sobre
0 pensamento eurocéntrico, Spivak (2010, p. 25 a 26) faz uma critica sobre como as teorias do
ocidente foram fundadas colocando-se como sujeito do mundo, um sujeito teérico, que faz
com que epistemologias de paises ndo-centrais ocupem um lugar de “sujeitos desejantes”.
Neste sistema, 0 sujeito desejante sO pode falar quando fala através das regras definidas

previamente.
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Eu quero poder falar de outras coisas, é a mesma coisa que ‘ah vamos chamar a
Dorot pra falar sobre racismo, porque ela é uma travesti preta’, tipo gata! Corpo
preto ndo é sd racismo, existe empreendedorismo, existe afro-empreendedorismo,
existem varias formas da gente poder falar sobre tudo, tem toda uma militancia

rrrrrr

falar sobre como a gente ta4? Tipo assim, e vocé, vocé t4 bem? Vocé faz o que? Vocé
ta precisando do que pra seguir o que vocé quer mesmo? Todo mundo tem muitos
sonhos, e é isso, 0 que em tese para as pessoas até ndo falarem tanto porque elas
querem chegar em determinados lugares, e quando chega em determinados lugares
esta o tempo todo fazendo a louca das causas, ndo vai ajudar. A gente tem que
saber brincar, driblar e argumentar as nossas posi¢Ges politicas, 0s nossos ideais
politicos sabe? (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020)

Essa forma de violéncia, faz com que apenas algumas pessoas estejam autorizadas a
falar e determina as formas e o0s temas que essa pessoa podem tratar. Dorot fala sobre as
pessoas colocarem ela sempre nesse local de falar apenas sobre racismo, ignorando outras
potencialidades da sua fala. O condicionamento da fala perpassa ndo s6 as pessoas negras,
mas também as mulheres, o proprio movimento feminista enfrenta um desafio, na medida em
que as mulheres subalternas s6 conseguem se estabelecer dentro do movimento teorico se

acatarem os limites impostos pelo eurocentrismo (SPIVAK, 2010, p. 87 a 89).

Presente no discurso de Dorot, essa violéncia representa tanto a violéncia moral
quanto social. O relato de Jully Mermaid vai além, pois contém as trés formas de desrespeito
propostas por Axel honneth (2003, p. 18 e 24). Quando eu perguntei para ela sobre o0 processo
de se assumir, ela respondeu a principio falando de acontecimentos mais recentes, dizendo
que hoje ja& assume as suas identidades tranquilamente, reformulei e trouxe o topico
perguntando se havia sido sempre assim, se essa vivéncia era desde a adolescéncia. Neste
momento, Mermaid respondeu “N&o... ai no caso foi depois que meus pais me botaram pra
fora de casa. Ai eu rasgei mesmo a coisa entendeu? ” (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40

anos).

Entendo que os pais expulsarem filhas(os) de casa, constitui 0 que Axel Honneth
(2003, p. 215) define como violéncia fisica porque mesmo que nao seja uma agressao direta, é
uma negligéncia que coloca a pessoa numa situacao vulneravel que possibilita diversas outras
violéncias ao corpo, como passar por fome, lutar por sobrevivéncia em condic¢des climaticas
adversas, fora a maior suscetibilidade as violéncias nas ruas. Me surpreendeu, e até me tocou
enquanto ativista e pesquisador, que Mermaid estivesse até entdo escondendo a sua identidade

em casa e sO tenha expressado ela nas ruas.

Meu pai me colocou pra fora de casa com 19 anos quando fazia trés meses que eu
tinha chegado em Jo&o Pessoa. E eu cheguei a dormir na rua, eu cheguei a pedir
pra comer, cheguei a pedir pro povo jogar a mangueira pra jogar uma agua no
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corpo. Isto durante trés dias, foram uma das piores coisas que aconteceu aqui, mas
eu soube superar isto com... como € que eu posso dizer... Foco. Vocé sempre dizer
assim ‘eu posso, eu quero, eu consigo’ entendeu? (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ,
40 anos, entrevista concedida em 2020)

De acordo com Axel Honneth (2003, p. 215), maus-tratos fisicos sdo uma forma de
desrespeito que fere a confianca da pessoa de forma duradoura. A confianca que é aprendida
através do amor € perdida junto com a capacidade de ter autonomia sobre o proprio, quando
ISSO acontece pode surgir como consequéncia uma “perda de confianga em si € no mundo, que
se estende até as camadas corporais do relacionamento pratico com outros sujeitos,
emparelhada com uma espécie de vergonha social.” (HONNETH, 2003, p. 215). Com isto, o
respeito natural de possuir autonomia sobre seu corpo, sobre suas qualidades e seu psiquico

séo retirados da pessoa.

Ao falar mais sobre o ocorrido, a interlocutora relatou que também perdeu contato
com o restante da familia, estes, mesmo que ndo tenham sidos responsaveis pela expulsao de
casa, cometeram abandonos afetivos. Mermaid narra que sO agora, com sua carreira
estabelecida, é que a familia volta a ter um contato mais proximo novamente, mas ainda sem

aceita-la de fato.

Ai agora, da minha familia mesmo, s6 liga pra pedir e jura que eu nado em
dinheiro, entendeu? Mas eu na realidade ndo tenho. E s6 voltaram a falar comigo
agora, até meus irmdos, a minha irm&, o meu irméo eu ja ndo falo com ele ha
muitos anos, porque foi meu irmdo que me assediou na infancia (Jully Mermaid,
Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

A familia, portanto, foi praticante de violéncias, tendo inclusive uma vivéncia de
assédio durante a infancia. As violéncias geram formas de consciéncia, uma consciéncia

contraditéria, ardua e que é reflexo de muitas dores.

Quando eu tomei consciéncia de quem eu era — por exemplo, hoje mesmo eu vou ta
fazendo uma live sobre Corss-Dresser — e quando eu fui no Baile das Quengas, que
eu me montei a primeira vez, por mais que eu tivesse feia do jeito que tava,
despertou aquele desejo, ta entendendo? Por ser quem eu era. S6é que eu tinha
aquela questdo de ser uma pessoa reprimida por causa de quem? Da sociedade, da
familia, que minha familia era muito tradicional. Imagina se eu chegar em casa,
meu pai que ja dizia ‘ah! Um filho meu gay eu mando matar’, ‘isso é aqui ou outro’,
‘tal Ndo sei o que la’, vocé chega em casa com um par de peitos, minha familia me
matava na hora, meus irmdos me matava na hora. Ai eu me identifico como Cross-
Dresser também, eu me sinto bem em ter relacdo montada. E eu digo que eu sou
Genderfluid porque eu me identifico com ‘Ele’ e ‘Ela’, e a transi¢do sé ndo veio
mesmo por causa do meio mesmo da familia, por mais que eu seja independente, eu
acho que tem aquele medo do abandono. Que nem minhas amigas trans as vezes
diziam pra mim ‘“vocé ta deixando de ser feliz por causa da sua familia’ (Jully
Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).
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Esse trecho é uma “virada de chave” pra compreender como as violéncias se
transformam em luta por reconhecimento, nele Mermaid narra a tomada de consciéncia,
seguida do desejo de vivenciar a si mesma, tal como a percepcdo de que a familia e a
sociedade impedia ela de viver plenamente. A parir deste trecho, pode-se pensar em como a
busca por reconhecimento é uma caminhada na contram&o da violéncia, tema que sera

explorado mais profundamente no proximo trecho deste capitulo.

Ainda nessa discusséo sobre o processo de se assumir, gostaria de falar brevemente
da centralidade que as maes possuem no fortalecimento dos filhos. A categoria “Relagdo da
Interlocutora(or) com a Mae” nao foi pensada no questionario de entrevista, nem apds a
reformulacdo deste apds a primeira coleta de dados, foi uma categoria que surgiu na analise
de dados, quando notei que todas as quatro interlocutoras haviam falado da relagdo com as

mdes em algum nivel de importancia maior que a relacdo com outros familiares/parentes.

Talvez a centralidade da relagdo materna ocorra porque a mulher sofre do machismo
e por isso estaria mais aberta a compreender as violéncias LGBTfdbicas. Ou entdo, isso
decorre das pressbes da sociedade que conduzem a mulher a maternidade de forma
compulsoria, que acabam por fazé-la ter uma preocupacdo adicional com suas criancas. De
qualquer forma, nos movimentos sociais, mesmo em ag¢fes que ndo estdo ligadas a luta
LGBT, as maes sdo um grupo altamente articulado, no Brasil temos as Maes de Marco que
denunciam as violéncias sofridas nas periferias, tal como uma participacdo grande de maes no
movimento pela anistia, sendo as principais figuras buscando justica em relacdo aos
desaparecimentos por motivos politicos na ditadura. Enfim, ndo cabe explorar todos o0s
motivos possiveis para a centralidade dessa relacdo, mas de alguma forma, esta tem um

carater essencial para as pessoas entrevistadas.

Jully Mermaid narrou todas as violéncias com a familia e disse que até hoje ndo fala
com eles, mas a Unica pessoa que ela mantém contato é a sua mae, tal como “Minha mde a
gente voltou a se falar assim... por que é mde? Porque se ndo fosse mae, tambem nao faria
questdo ndo.” (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos). O relato dela entende mée como
uma figura mais importante na familia, e de importancia presumida e 6bvia, sendo a Unica
pessoa que vale a pena falar mesmo com todas as violéncias. Henrique ressalta que teve
alguns problemas familiares, mas que a relagdo mais complicada foi com a mée, que nunca
aceitou plenamente a sexualidade dele, nas palavras dele “Eu tive problemas familiares,

embora eu nunca escondesse e fosse absolutamente declarado, meus irmdos aceitavam
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tranquilamente, mas a relacdo maternal foi muito complicada, nunca foi tranquila e aceita

embora fosse declarada.” (Henrique Magalhaes, Ilustrador, 62 anos).

Ja Dorot, mesmo tendo sofrido violéncias de sua méae/genitora, hoje consegue
estabelecer uma relacdo amistosa com ela, em que avanca na busca pelos seus direitos e

percebe que a mae se preocupa, de sua prépria forma, com a sua integridade e salude.

Gracas a deusi né, eu passei a ter uma ligacdo muito forte com minha genitora,
depois de varias confusdes, de varias causas, hoje em dia eu tenho uma relagéo que
eu consigo me abrir pra ela mais de boa, que inclusive quando eu falei assim ‘olha
mulher, daqui a alguns dias eu vou chegar Ia em casa em Campina Grande e eu vou
estar com o peito maior do que o seu, entdo fique jd atenta’ ai ela ‘como assim! O
que vocé ta fazendo da sua vida?’ e eu ‘mulher, isso mesmo, t6 tomando horménio,
e vocé tem que lidar porque eu ndo vou ficar alienada assim ndo’ ai ela fala ‘mas
que coisa... ta indo pro médico? Tu ta tomando o que?’ enfim, cuidados de mde
mesmo, que no final das contas rola esse suporte, eu acho que pra mim a minha
familia, s6 minha méae, genitora (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

Apos levar 18 anos para se assumir, Del Santos fez isto, contra as ameagas que sofria
pela irma, que foram narradas anteriormente, ela decidiu contar de sua lesbianidade, e para

sua surpresa, a méde da uma resposta de grande apoio.

Quando chegou os 18 anos eu falei ‘ndo, basta, pra eu acabar com essa historia eu
vou contar pra minha mde, ndo vou esperar que ninguém conte’, dai sentei com mde
no terrago e falei ‘mde o, desculpa ndo ser a pessoa que vocé esperava, mas eu
gosto de meninas e tal, eu sou assim’ e ela foi muito engracada, ela falou assim ‘eu
ja sabia’, e eu pensei ‘po, toda mde sabe né? Entdo por isso que ela ja sabia’ ela
falou ‘ndo, eu sei porque quando vocé era pequenininha, com seis anos de idade,
vocé chegou da escola uma vez, me chamou no quintal de casa e disse que queria
falar um segredo pra mim, e ai quando eu abaixei pra saber o que era, aquela
pirralhinha de seis anos falou — eu gosto da minha professora -, entdo aquilo ja me
deixou de orelha em pé e eu ja comecei a te observar de outra forma, entdo eu ja
sabia’ e foi muito legal também porque ela disse assim ‘0, eu tenho cinco filhos, eu
fico contra qualquer um pra te defender, mas em vocé ninguém toca’. Ai cara,
quando vocé recebe pedrada de tudo quanto é lado mas recebe uma palavra dessa
da tua mae, velho, vocé imagina que vocé é um ovinho e que ela é a galinha que ta
em cima te protegendo, pode derrubar o mundo, que vai dar tudo certo pra vocé
(Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Aqui entdo, a mae ocupa esse local da pessoa que sempre soube, de que “toda mae
sabe né?”’, uma pessoa que conhece varios niveis de seus filhos e que pode até ndo aceitar,
mas ndo pode negar e dizer que é uma surpresa descobrir a identidade sexodiversa. Del Santos
também coloca a mde como uma figura importante no sentido de que mesmo se tiverem
violéncias de todos os lados, o acolhimento da mée ja é suficiente pra dar uma sensacdo de
protecdo e pertencimento, a sensag¢do de que “pode derrubar o mundo que, que vai dar tudo

certo pra vocé€”. Essa sensa¢do ajudou muito a interlocutora, mas também trouxe outros

desafios.
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E gracas a deus que isso me ajudou muito na minha auto-afirmacdo, meus
primeiros relacionamentos, pra eu me sentir mais segura, mas ndo foi um mar de
rosas a partir dai, porque ela falou isso a partir de um impeto de mée, por protecéo,
por amor incondicional de méde, mas eu percebia que ela sofria junto comigo nas
relacBes, que ela sofria junto comigo nos preconceitos, de vez em quando ela
chegava e dizia ‘¢, ndo é bem isso que eu queria pra vocé mas..." entdo ela dizia ‘t6
concordando, mas ndo to0 100% satisfeita’ e aos poucos a gente foi encontrando um
equilibrio entre a pessoa que ela queria que eu fosse e a decepc¢do dela por eu nédo
ser, mas também a pessoa que eu precisava ser, simplesmente porque era assim que
eu era, né? E a gente comegou a achar o equilibrio do respeito nessa relagéo, dela
entender que ela teve a vida dela e eu precisava viver a minha, isso também fez a
gente crescer muito enquanto amigas, enquanto parceiras mesmo. Até hoje ela diz
‘eu 50 fico triste porque vocé ndo vai me dar um netinho’ eu disse ‘ndo, eu ndo dou
um netinho porque eu sou lésbica, eu ndo dei um netinho porque eu ndo quis’, eu
nao sou infértil né?! (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em
2020)

Aqui a relacdo de mée € dotada de uma capacidade de até sofrer junto, talvez seja
isso que faca as pessoas LGBT’s darem um perddo maior as maes, saber que mesmo que 0s
nossos pais sejam “os patriarcas”, “os que defendem a honra”, etc. A mae ¢ atacada de forma
mais injusta pela sociedade, como se ela tivesse falhado em seu papel ao conceber uma
crianca LGBT, conscientizar as maes acerca das vivéncias LGBT’s, ¢ uma tarefa ardua de
empodera-las na sua propria maternidade, é isso que Del fala, e que repito aqui porque é uma
sintese desse pensamento: “aos poucos a gente foi encontrando um equilibrio entre a pessoa
que ela queria que eu fosse e a decepcao dela por eu ndo ser, mas também a pessoa que eu
precisava ser, simplesmente porque era assim que eu era, né?” (Del Santos, Percussionista,

47 anos).

Compreendo que essa aceitacdo e respeito por parte da mde pode ser uma das
primeiras formas de reconhecimento, que tem potencial pra reinventar as relacdes familiares e

auxiliar as pessoas LGBT’s em suas buscas por emancipacao, através da arte ou ndo.

3.4. Violéncia as pessoas artistas e 0s usos da arte na busca por cidadania

Assim como a violéncia LGBTfdbica se interliga e as vezes se intensifica pelo fato
das pessoas assumirem com orgulho suas identidades, quando estas expressam a sua arte
também ocorrem violéncias e repressdo contra o artista ao expor sua subjetividade. Dentre as
varias formas de violéncia (censura, silenciamento, apropriacdo, apagamento, invisibilizacao,
repressao, etc.), pode-se pensar também em uma divisdo por violéncias que atentam contra a
estima, o amor e o direito (HONNETH, 2003, p. 24). Ao perguntar para Del Santos sobre

violéncias, ela teve dificuldade de se narrar alguma, até que lembrou de um olhar de
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reprovacdo que recebeu de uma amiga e identificou ele como uma violéncia simbolica porque

trouxe uma dor emocional a ela.

Eu fiz teatro de rua também né? Bom, eu sofri, ndo foi uma violéncia fisica, isso ai
eu quero relatar, ndo foi uma violéncia fisica, mas foi um olhar de reprovacao que
pra mim foi muito doido né? Eu fazia teatro de rua e mesmo ja trabalhando no TJ,
mas eu fazia teatro de rua nessa época com Zezi Tamati, Figueiro, Angelo
Guimardes, Jocelan, e a gente tava apresentando um espetaculo chamado ‘Més de
Feira’ na Feirinha de Tambau, e ai eu tenho uma colega que da época que eu era
do esporte que ela treinava junto comigo e ela mora la perto, ai com aquela
movimentacdo toda, um teatro de rua, aquela coisa expressiva, colorida, pra
chamar mesmo atencao, publico, todo mundo vestido de palhaco, trocando de roupa
em cena, mas obvio com uma segunda pele por baixo né? Nao era nada... era um
teatro assim super estilo ‘A Pedra do Reino’, ‘O Auto da Compadecida’, so em
termos comparativos. E ai eu vi nesse momento em que ela passou pela roda, ela é
uma pessoa evangélica né? Ai ela passou pela roda, ficou bem de frente assim e
nossa! quando ela me viu... acho que foi o olhar de reprovacédo mais forte que eu
j& tive, no exercicio da arte, entdo pra mim aquele momento doeu muito. A gente
nunca mais se encontrou, nunca mais conversou, foi um distanciamento total (Del
Santos, Percussionista, 47 anos, trecho com partes grifadas pelo autor, entrevista
concedida em 2020).

Esse tipo de violéncia que acontece de forma mais sutil, também foi percebido por

Jully Mermaid. No Réveillon de 2019 para 2020, Jully foi convidada para tocar na festa da

capital Jodo Pessoa, mesmo que estivesse feliz pela conquista de ter sido a primeira Drag
Queen a tocar na festa de Réveillon da capital ela percebeu algumas formas de LGBTfobia.

No show do Réveillon eu sofri muito boicote de vérias paginas do Instagram,

porgue anunciavam toda a programac¢do mas ndo anunciavam aquela que levanta a

bandeira, aquela que é militante, entendeu? Muitas paginas ndo divulgaram que eu

estava no Réveillon, ai quando foi na hora tipo, a banda que foi antes de mim, que

foi a Nagibe, ela comeu quarenta minutos do meu show (Jully Mermaid, Drag
Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

Portanto, por ser uma pessoa que levanta a bandeira e que promove uma visibilidade
LGBT, Jully percebeu que as estruturas de divulgacdo na midia e os meios de comunica¢do
ndo asseguraram 0 mesmo espaco como aos demais grupos. Esse € o tipo de acontecimento
que as vezes nem sdo percebidos como LGBTfobia porque as pessoas pensam que pode
acontecer com qualquer um, mas quem é LGBT percebe o tratamento diferente, um
tratamento discriminatorio. Discriminacdo é definida pela convencdo da UNESCO de 1960
relativa a luta contra as discriminagdes na esfera do ensino, como “toda distingdo, excluséo,
limitacdo ou preferéncia fundada na raca, na cor, no sexo, no idioma, na religido, nas opinides
politicas ou de qualquer outra indole, na origem nacional ou social, na posi¢do econémica ou

o nascimento” (UNESCO, 1960, artigo 1°). Embora a convengdo seja voltada a area da

educacéo, essa definicdo de discriminagéo nos ajuda a compreender o que Jully vivenciou, por
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compreender a discriminacdo como distingdo, exclusdo, limitagdo ou até a preferéncia,

narrando o ocorrido Jully prosseguiu tal como:

Ai eu fui e disse, olhei pra cara da menina da FUNJOP e disse ‘0, se eles ndo t&o te
respeitando, ndo é a mim que eles vdo respeitar ndo’, porque ela realmente tava de
fato pedindo pra eles pararem. Ai eu fui e disse ‘0, se eles ndo tdo te respeitando
ndo é a mim que vao respeitar nao gata, simplesmente se vocé nao tem moral pra
tirar eles do palco eu vou voltar pro camarim, tiro minha roupa, de boa...”, Ai dei
as costas e fui fumar na rampa né, daqui a pouco ela chega, ela e algumas pessoas
lalalalala da Fundagdo, chegou atrds de mim e falou ‘Mermaid ndo faz isto ndo,
porque o pessoal que ta ai, o publico que ta ai - que eram quinhentas mil pessoas -
o publico que ta ai eles querem ver a Drag’ eu fiz ‘ndo’, ai desculpa até o termo
chulo que eu vou usar agora, ‘eles querem ver o viado’ eles querem ver o que é que
o0 viado vai aprontar no palco, porque sdo acostumados com a caricatice, com a
baixaria, eu ndo, eu to trazendo pro palco do Réveillon e pra sociedade de Jo&o
Pessoa um show de respeito. Pra eles aprenderem a nos respeitar. Ai foi quando,
meninos demais me adicionou depois desse show, o publico hétero, quem comegou a
me seguir foi o pablico hétero. E outra coisa quando vocé tem esse tipo de
reconhecimento (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em
2020).

Jully Mermaid percebe portanto que ainda existe muita gente que desrespeita arte
que ¢ feita por pessoas LGBT’s, que ainda enxergam a Drag Queen apenas como uma figura
caricata e humoristica, mas ndo percebem a seriedade da sua producédo e o direito de acesso
aos espacos e de ser respeitada no exercicio da arte. O mecanismo que a interlocutora adota (e
que ela citou em varias partes da entrevista) € de se esforcar muito pra fazer shows que sejam
bastante profissionais a fim de impedir que qualquer pessoa critique. Esse tipo de acdo que as
pessoas LGBT’s tomam, de ter esforgos adicionais, ja é constitutivo da violéncia que sofrem e
uma resposta estratégica pra conseguir ocupar 0s espagos. Apesar disto, ndo é de um todo
ruim, porque como ela mesma citou, consegue pouco a pouco ganhar reconhecimento nao s

pelo publico LGBT como também pelo publico heterossexual.

Um outro aspecto da violéncia ao artista acontece quando algumas formas de arte
recebem mais validacdo do que outras. Dorot Ruanne relata um incdmodo porgue as roupas
que ela costurava ndo podiam ser consideradas “alta costura”, mostrando-se critica as

estruturas do mundo da moda que criam essas categorizagoes.

Dai, a gente, 0 nome que a gente dava pra essas roupas que a gente fazia, nossas
producdes de Baixa Costura, tipo porque quando eu entrei na faculdade eu aprendi
que tipo ‘ai... A gente ndo pode usar o termo alta costura né?’ dai eu ‘gente, que
chato, que rolé merda, eu ndo posso usar nada, eu ndo posso fazer nada, porque eu
sO posso fazer se eu tiver muito dinheiro, pra pagar comissao a la europeia, gata!
Olha a minha realidade, eu sou brasileira, ja vivo uma invisibilidade por ser
nordestina, por ser travesti, por ser preta, e ai eu vou ter que t4 me revirando em
ndo sei quantas pra conseguir uma autorizacdo?! Entdo eu vou criar as minhas
proprias regras, as minhas proprias normas e a minha prépria identidade, isso nao
vai ser ‘alta costura’, isso vai ser baixa costura e grandes poténcias né?’, (Dorot
Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).
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E interessante notar estratégia que ela utiliza pra lidar com a situagdo é novamente a
ressignificacdo, ironia e inversdo das bases que constituem essas formas de valorizagdo. Para
além da forma, as(os) artistas também sé@o condicionadas(os) em relacdo ao conteudo de suas
producdes, quando perguntei para Henrique Magalhdes sobre as formas de violéncia a arte

que sofreu no periodo da ditadura, ele respondeu da seguinte forma:

Teve algumas reagées na imprensa, o Jornal ‘A Unido’ que censurou uma série de
tirinhas que tratavam do tema, naquela época era proibido pelo Estado da Paraiba.
Na minha impetuosidade eu decidi tocar no assunto quando o governador tinha
proibido principalmente no jornal oficial, que era ‘A Unido’ onde eu publicava,
entdo houve a censura e eu fui expulso do jornal. Fora isto, ndo teve mais muita
coisa nao, as vezes eu ja tive texto riscado, apagado, que tinha uma palavra meio
inconveniente, mas uma repressao mesmo contra essa producdo eu nunca tive,
foram coisas muito pontuais que se contrapunham pois eram discursos politicos
muitos fortes e muito evidentes, muito combativos, mas em termos nacional e federal
isso ndo tinha relevancia porque era muito local (Henrique Magalh&es, Ilustrador,
62 anos, entrevista concedida em 2020).

A censura portanto opera limitando os conteudos e temas que podem ou ndo ser
falados, Henrique identifica que o processo de censura na ditadura ndo atingiu ele de forma
tdo intensa — apesar de ter perdido a ocupagdo no jornal — justamente por ele ter uma
publicacio que era de nivel mais local. E interessante notar também que a censura ndo é uma
exclusividade das instituicGes e do Estado, mas ela também opera por parte da sociedade e

acontece até na democracia.

Quando fiz mais perguntas sobre violéncias no exercicio da arte, consegui um relato

de Henrique que é emblematico para a discusséo, segue:

Bom, eu vou s6 citar um caso de violéncia que eu sofri, que eu ndo tava lembrando.
No inicio dos anos 2000, ndo posso Ihe precisar agora, se quiser posso ver depois e
mandar pra vocé... Eu fiz um outdoor, vez ou outra um outdoor politico, entdo eu fiz
um outdoor com a ocasido da visita do Papa Bento XVI, o Ratzinger, aquele bem
reacionario, ele chegou a dizer que o segundo casamento era uma praga, quer
dizer, contestando o divércio, a possibilidade da pessoa continuar a vida,
reconstruir uma nova vida. Entdo ele disse que o segundo casamento era uma
praga. Entdo eu fiz um outdoor baseado nisto, colocando ele, uma caricatura dele
que eu fiz e dizendo ‘a igreja é uma praga’, com varios merchans de o que a igreja
ja fez com inquisicdo, com perseguicdo das minorias, o machismo, a homofobia,
todas as coisas negativas que a igreja sempre colocou e sempre se coloca, eu
coloquei isso no outdoor (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, entrevista
concedida em 2020).
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Figura 8 — Outdoor sobre a visita de Bento XVI ao Brasil e a censura pela sociedade
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Fonte: Jornal online G1, fotografado por Francisco Tarcisio Timéteo de Figueiredo, 2007, disponivel
em: <http://gl.globo.com/VCnoG1/0,,MUL41608-8491,00.html>

Aqui, portanto, mesmo num cenario mais atual, de democracia, Henrique tocou em

um tema e fez uma critica a uma instituicdo que é muito fortalecida e ndo foi bem aceito.

Isto teve uma reacdo muito forte, muito violenta na cidade, os locutores populistas
de radio comeg¢aram a me desgracar, a dizer que ‘um professor da universidade
estava agredindo a religido, o povo e tal’, fizeram um escandalo em relacéo a isto a
ponto de que houve um movimento de alguns funcionérios da universidade que se
reuniam no SINTESPB, que era perto do outdoor, e revoltados correram pro
outdoor e rasgaram o outdoor, jogaram tinta, pincharam, destruiram o outdoor.
Isto foi registrado pelos jornais e teve um momento que eu fui pras radios,
principalmente de AM, me chamaram para dar explica¢des sobre o outdoor, e eu fui
(Henrique Magalhaes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

A reacgdo ao outdoor feito por ele mostrou-se tdo violenta, que na ocasiéo ele ficou
com receio de ir a televisdo falar sobre o tema porque tinha medo de ser exposto visualmente

e sofrer mais formas de violéncia.

Eu fui aos programas de radio porque eu precisava desenvolver mais ainda o meu
discurso em relacdo a igreja. Entdo isso ai foi um momento de muita tenséo, porque
as TVs queriam, mas eu neguei porque iria ficar exposto visualmente, mas a voz
ndo, eu na radio fui responder inclusive a questfes abertas ao publico, que se
colocavam para questionar: Por que eu fiz isso? Por que eu violentei a igreja
catdlica? Entdo eu expliquei e acabei em muitos casos mudando a opinido das
pessoas que estavam questionando. Entdo este € um momento muito critico, de
tensdo, mas eu sabia desde que eu pensei nessa charge que eu coloquei num
outdoor, que teria um teor explosivo muito grande. Eu sabia, eu tinha a consciéncia
de que eu estava mexendo com um elemento que é muito sensivel para as pessoas e
que teria uma reacgdo violenta. Isto eu estava preparado. Entdo houve esse episddio
ndo por causa de Maria, mas por causa da minha arte mesmo e da minha
consciéncia (Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em
2020).

O que ocorre é que a violéncia, tal como a censura a arte, etc. sdo aspectos que

ecoam mesmo na democracia, pois a sociedade introjeta os valores autoritarios. Na América
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Latina, sobretudo, os direitos humanos enfrentam desafios, tal como “repensar criticamente 0s
modos como a injustiga e a violéncia se perpetuam de forma estrutural e cultural em nossas
sociedades.” (RUIZ, 2016, p. 364). Segundo o autor, essa perpetuagdo acontece porque a
sociedade tem uma relagdo de “mimese” do autoritarismo, reproduzindo seus valores, a
violéncia portanto “[...] ndo € um fato pontual que desaparece simplesmente ao cessar o ato
violento. A violéncia ndo se apaga sincronicamente ao virar a pagina do tempo. Ela tem uma
persisténcia diacronica cujos efeitos perduram no tempo.” (RUIZ, 2016, p. 374). Com efeito,
as violag¢des continuam porque a violéncia “contamina as estruturas, instituicdes e pessoas que
toca” (RUIZ, 2016, p. 374).

Especificamente no contexto brasileiro, a transicdo da ditadura para a democracia é

problemaética porque:

[...] ndo houve um transito para a democracia sendo que se negociou a continuidade
de uma légica autoritdria enquistada ainda na violéncia institucional que ameaca as
frageis democracias e se manifesta na truculéncia e tortura praticadas por muitos
elementos do Estado (RUIZ, 2016, p. 391).

Com intuito de perceber esse eco da violéncia na atualidade, cabe dizer que a reacéo
de censura em relacdo a arte ndo foi percebida apenas no relato de Henrique, Dorot Ruanne
também narra que em todos eventos que produz, ha algum tipo de censura em diferentes
niveis.

Sou produtora cultural de eventos de contracultura na verdade porque os eventos
que eu faco nenhum eu consigo apoio de governo, sO alguns, tipo Geranua,
consegui uma vez s6 e que é engragado né, toda vez que eu fago algum evento, que
eu to desenvolvendo algum evento, séo eventos que sofremos censuras, sabe? Que

tipo, é como se a gente ndo pudesse fazer (Dorot Ruanne, Produtora Cultural,
entrevista concedida em 2020).

Ainda na época em que vivia em Campina Grande, Dorot vivenciou uma forma de
censura, também por parte de pessoas religiosas, mas que no caso eram parte da comunidade
LGBT. Esse tipo de acontecimento nos mostra que ainda hoje o autoritarismo se reinventa
através do discurso religioso e por parte da midia geral, a violacdo de direitos € internalizada
por grupos que sao mais proximos do conservadorismo. O relato de Dorot que trarei a seguir
confrontou algumas percepcdes que eu tinha, pois no comec¢o do meu processo de pesquisa eu
imaginava que Jodo Pessoa, por ter muitos bares e casas de festas administrados por Iésbicas e
gays, seria uma cidade mais aberta para a diversidade, o relato de Dorot, entretanto, evidencia
que mesmo em meios LGBT’s ainda existe muito conservadorismo, intoleréncia religiosa e

reproducéo de discurso de édio.
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A Philtrada, a minha irm3, ela tava fazendo uma performance na Casa das
Perlutanas em Campina Grande e a performance dela falava sobre... era ‘Bicha
Toxica’ o nome da performance e ela falava muito sobre essas toxicidades
religiosas e colonialistas e coronelistas que atravessa a gente, ai do nada a dona do
bar que a gente alugou pra fazer a festa, procurou a producado da festa e pediu pra
ela parar, e no que ela pediu pra ela parar, eu disse ‘ndo vai parar a festa porque
ela ta apresentando uma performance’. Ai ela ficou surtada dai e comegou a querer
invadir o espaco da performance, ai a gente fez um pareddo assim, deixou a gata
terminar a performance, enquanto que a racha ficava bufando de édio, vendo uma
bicha fazendo um texto, e tinha toda a expressao corporal. E ai esse foi s6 o estopim
né, porque antes disso rolou uma performance na qual a racha, o viado né, na
época, desceu pra fazer uma performance de um parto, e ele estava parindo e no
que ele estava parindo, tava parindo um monte de bonecas, s6 que bonecas
deformadas né, ai a racha ficou ‘vocés estdo fazendo o que? Vocés estdo fazendo
macumba no meu estabelecimento?’ e num sei o que... ai eu ‘gente isso ndo é
macumba isso é arte, é expressdo artistica e laldld’, tem que terminar (Dorot
Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

E possivel notar no relato que ainda é muito forte a nogdo pejorativa de que as

manifestagdes de religides de matriz africana sdo “macumba”, tentando desqualificar uma

religido que seja diferente do cristianismo. Dorot ressaltou durante a entrevista que as donas

do bar eram um casal de Iésbicas. As integrantes da Casa das Perlutanas, como uma resposta a

violéncia, fizeram uma nota de repddio posteriormente.

Ai eu s0 sei que, quando acabou a performance a gente continuou o som, terminou a
musica, pegamos nossas coisas e fomos embora, saimos sem pagar nada, fizemos
uma nota pro estabelecimento, publica, postamos no Facebook, acho que inclusive
vai ter no Facebook ainda essa nota, e agente derrubou a péagina, esse bar ndo
existe mais na cidade de Campina Grande, mais uma vez Campina Grande foi salva
gracas as travas super atrevidas (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

A atitude do grupo de defesa da expresséo artistica individual de uma das colegas foi

uma forma de resisténcia na medida em que ndo deixaram que a dona do bar impusesse a elas

limites nas performances do grupo. Dorot me concedeu acesso as redes sociais da Casa das

Perlutanas, onde eu poderia encontrar a nota que elas escreveram como forma de protesto,

segue trecho da nota:
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Por esse lamentével episédio de racismo, Igbtgfobia e total falta de respeito com o
artista e os clientes da festa e do bar, n6s da Casa das perlutanas repudiamos as
atitudes das proprietarias do Delite e declaramos que se trata de um espaco
LGBTQfobico, racista e sem compromisso com a arte. Eventos LGBT’s acontecem
constantemente no local, contanto que sejam higienizados, normativos e gourmet.

Agradecemos 0 apoio des clientes que estavam no local e de todes que vieram
através das redes sociais demonstrar apoio a casa das perlutanas e a artista
envolvide. Racismo, LGBTQfobia, Machismo, intelorancia religiosa e nenhuma
forma de opressdo passara pela casa das perlus sem que seja denunciada! Pedimos a
toda comunidade LGBTQ de Camina Grande para que selecione os ambientes em
que nossos corpos nao sejam violentados fisico ou psicologicamente, ndo sustentem
ambientes onde somos discriminades”



Beijos das perlus, estamos todes juntes!?

(Nota de Repudio feita pela Casa das Perlutanas disponivel na pagina do
Facebook?%)

A interlocutora também narrou uma outra violéncia racista que sofreu diretamente,
tendo sido violentada por uma pessoa no meio Drag
E comigo, de diretamente, foi coisa racial, uma Drag Queen, ela ja foi Miss Gay,
aqui de Jodo Pessoa, me chamou disse que meu cabelo era de Bombril, cabelo de
bucha, disse que minha maquiagem era feita com carvdo e com resto de bosta, por

causa da minha cor e do meu cabelo, e que enfim, tudo isso foi em &udio de
Whatsapp (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

Embora o racismo ndo seja o tema central dessa pesquisa, selecionei interlocutoras

negras justamente por acreditar que o racismo € uma violéncia que se interliga com a

LGBTfobia e por acreditar que as pesquisas académicas devem se guiar pela

interseccionalidade. A interseccionalidade ¢ definida por Crenshaw (2002, p. 177) como “a

forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas

discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posicOes relativas de

mulheres, ragas, etnias, casses ¢ outras.” a autora defende ainda que “agdes e politicas

especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos

dindmicos ou ativos do desempoderamento (CRENSHAW, 2002 p. 177). A partir dessa

noc¢ao, estive atento nas entrevistas ao fato de que a interseccionalidade é uma realidade cada

vez mais presente nos movimentos sociais e que experiéncias de racismo somadas a

LGBTfobia poderiam surgir nos relatos. Com efeito, o relato de Del Santos indica para a

afirmativa de que a violéncia racista acontece na arte. Ela fala sobre essa violéncia do ponto

de vista do apagamento das manifestacdes culturais negras e do processo de marginalizacédo
dessas formas de cultura.

O Maracatu em si tinha pouca visibilidade, por conta de uma divida social que se

tem com 0 povo negro, que € essa visdo preconceituosa de que infelizmente tudo que

origina do negro é prejudicial, essa visao infelizmente predomina, entéo tudo que é

ligado a cultura negra foi levado para a margem das rodas sociais convencionais e

ndo ganhava visibilidade porque controle de midia, controle cultural dos grandes

palcos era mobilizado justamente por estas pessoas que estavam nas grandes

convengdes sociais, entdo 0s grupos eram marginalizados, apesar de muita gente

achar que isto é ‘mimimi’, mas a gente entende muito bem que ¢ falta de

conhecimento cultural das pessoas e também de fazer a mea-culpa, reconhecer que
essa divida social existe e ela é antiga né? Ent&o por conta disto o grupo néo tinha

23 A nota estava escrita originalmente com utiliza¢do de “x” no lugar das letras que indicam género, esforcos que
tém sido comuns nos grupos LGBT’s para fazer utilizagdo de uma linguagem mais neutra, substitui por “e”
porque os movimentos de Pessoas com Deficiéncia (PCD) tém indicado que a utilizagdo do “x” atrapalha a
leitura narrada em dispositivos para pessoas cegas e de baixa visao.

24 Disponivel em: facebook.com/526647307513039/posts/809665599211207/

116



muita visibilidade, s6 que ai isso comegou a mudar um pouco (Del Santos,
Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Esse processo de marginalizacdo ocorre porque, dentre muitos motivos, ainda
existem culturas dominantes que fazem com que o restante das manifestacdes fiquem a
segundo plano, gerando uma hierarquizag¢do entre “cultura de primeira classe” e “cultura de
segunda classe”, isso afeta a propria nocao de cidadania, uma vez que as pessoas sdo atacadas
em sua liberdade cultural (CORTINA, 2005, p. 139 a 140). Em relacdo a populacdo negra e
periférica, esse processo ¢ ainda mais violento pois “Os espagos dos setores populares
urbanos, habitados por negros e mesticos tém sido, desde sempre, castigados pela represséo, e
é neles onde a policia pratica diversas formas de controle criminal da populagdo pobre e
favelada, portanto jovem e negra” (ZIBECH, 2015, p. 7).

Del Santos identifica que essa forma de racismo atrapalhou a visibilizagdo do grupo
As Calungas. Mesmo que o grupo seja formado por mulheres de diversas cores e etnias, por
trazerem, em seu repertorio, formas de manifestacdo musical que sdo historicamente do povo

negro, o grupo teve mais dificuldade de acessar a visibilidade.

Assim como as Dorot e Del vivenciaram formas especificas de violéncia pela
questéo racial, Dorot e Jully, que s&o pessoas género dissidentes, possuem relatos similares
guanto a violéncia do assédio. A violéncia através do assédio e da importunacdo sexual é
comum a pessoas sexo-dissidentes, ao tematizar a travestilidade, Araruna (2018 p. 134 a 135)
relata que “Ser travesti ndo ¢ s6 comandar ¢ transformar meu territorio corporal, mas, além
disso, é ser restrita e sofrer as interferéncias e agonias de transitar pelo territorio urbano.”, de
acordo com ela, essas interferéncias constituem em violacdes no direito a cidade por parte de
pessoas trans, na medida em que “[...] existir como um corpo dissidente das normas
cisgéneras € o suficiente para que 0 nosso acesso as disposicdes que compdem o direito a
cidade seja precarizado e correntemente violado.” (ARARUNA, 2018, p. 138). Ela relata
ainda que o medo da violéncia é um medo essencialmente da violéncia masculina, 0 homem
cisgénero € uma representacdo da violagao as travestis.

[...] eu ndo pude deixar de pensar na ameaca que um homem cisgénero é para mim,
nessas situagfes. Sua representacdo dentro das relagBes de género faz com que ele
possua o poderio de prescrever a mim diversos instrumentos de destrui¢cdo: como o
estupro, 0 espancamento e a propria morte. Eu tive medo de ser alvo de estupro por
um homem que soubesse que eu sou travesti; eu tive medo de ser alvo de estupro por
um homem que achasse que eu era mulher cis e, ao descobrir que sou travesti,

exercé-lo junto a outras violéncias por eu o ter “enganado”; eu tive medo desse
homem me bater tanto até me matar porque eu frustrei sua tentativa de estupro por
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ndo ser a mulher que ele esperava. Enfim, eu colecionei alguns medos”
(ARARUNA, 2018, p. 147).

Neste sentido, € possivel perceber na fala de Dorot, 0 assédio que a interlocutora e
suas amigas sofreram, ligados sobretudo a uma ideia que permanece no imaginario das
pessoas de sexualizagéo da travesti.

Entdo, j& aconteceu muito de eu fazer festa, ndo que eu estivesse fazendo, eu ta
produzindo alguma festa visualmente e rolar alguns assédios que é uma violéncia
igual, assédios tipo, dentro do 6nibus, na parada no caminho, que eu acho que é
uma violéncia que ela mais sofre, eu ndo sofro, mas eu sinto, eu s6 sinto, me
atravessa e passa, porque ela ja é sexualizada ai o visual que ela carrega ja se

alinha a essa coisa hipersexualizada (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista
concedida em 2020).

O relato de Jully converge com isto, na medida em que trata da violéncia que Drag
Queens, transformistas, travestis, transexuais, entre outras identidades, sofrem ao se montar
para carnavais ou festas.

As vezes até no carnaval, por exemplo, as Virgens, todo mundo sabe que As Virgens
é um bloco Gay, mas os caras tao 14, todos os homofébicos tdo 14 de sainha, e tal,
ndo sei 0 que la. E quando ocorre deles tipo d&4 em cima de vocé e vocé ndo dar
cartaz eles simplesmente ficam contra vocé e querem te agredir, as vezes o &lcool
também favorece essa agressdo. Nas ruas, questdo de antigamente a gente podia
andar até de dnibus montada, porque a gente ndo tinha transporte, até hoje muitas
drags ndo tem transporte, ndo tem locomocéo e terminam indo para a balada de
onibus. E nisto ocorre a agressao, ocorre tanto a agresséo verbal quanto fisica, as

vezes da forma que as pessoas nos tratam nas ruas, é muito humilhante (Jully
Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

Ou seja, ndo existem espagos seguros para vivenciar performances de género
dissidentes, mesmo no bloco de carnaval que € tido por todas(os) como “bloco gay”, ainda
acontecem violéncias de carater LGBTfobico, sexista e transfobico. Jully insiste muito no fato
de que dentro da comunidade LGBT ainda acontecem muitas violéncias, ela retratou ainda um
caso que sofreu apés sair de uma boate. “Tipo teve uma vez, em 2015, tentaram me matar, eu
digo me matar porque meteu um gargalo de cerveja na minha barriga, mas porque eu
apareci com uma peruca, de cabelo, eu montada, e ndo foi fora da classe, foi dentro da

propria classe.” (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

Cabe ressaltar, que violéncias dentro de grupos diversos como a comunidade LGBT,
apontam sim para diferentes niveis de opressdo, no qual homossexuais e lésbicas ainda estdo
passiveis de cometerem transfobia, mas também precisam ser problematizados
compreendendo que por receberem tanto 6dio de toda a sociedade, eventualmente essas
formas de 6dio acabam sendo reproduzidas, seguindo a légica da célebre frase de Paulo Freire

“Quando a educacdo nao ¢ libertadora, o sonho do oprimido ¢ se tornar o opressor”. E
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importante reconhecer os privilégios da cisgeneridade, mas também evitar cair numa logica

que tenta culpabilizar os movimentos sociais. Quando acontecem violéncias dentro da

comunidade LGBT, elas ndo podem ser utilizadas pra criticar as pessoas LGBT’s e coloca-las

como produtoras da prépria violéncia, mas devem sim nos fazer refletir sobre a profundidade

cultural, econdmica e politica que os regimes de poder possuem, regimes de poder que

incidem sobre essas pessoas.

Quanto a isto, a discussdao com Jully Mermaid aponta para uma possibilidade de

utilizacdo da arte como forma de denuncia dos crimes contra LGBT’s, tal como memoria

pelas pessoas que perdemos, a interlocutora narra que em uma festa na qual fez uma

homenagem religiosa, aproveitou para também fazer memdria as pessoas vitimas de violéncia.
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[...] Eu fiquei meio que entre a vida e a morte, eu fiz uma promessa, e também tava
passando por um relacionamento altamente conturbado, e eu fiz uma promessa pra
nossa senhora que se eu ficasse viva eu refaria o show e faria uma homenagem a
ela pra a maior quantidade de gente que tivesse. Ai apareceu a oportunidade que foi
na parada de 2017, onde eu expressei toda a minha fé e devogcao por minha Nossa
Senhora e a0 mesmo tempo eu aproveitei o show pra fazer — chama-se ‘militincia
em fé’ — pra fazer uma abordagem sobre os crimes da propria Jodo Pessoa contra
homossexuais, contra LGBTs em geral. Ai no mesmo ano eu tinha perdido dois, uma
amiga e um conhecido, da noite né? Que foram inclusive mortos aqui no bairro, s6
que foram mortos de uma forma muito pesada. Foi um crime de 6dio muito pesado,
que € com a Cicareli e Junior Abrao, que era professor e foi assassinado dentro de
casa porque levou um rapaz pra dentro de casa, tava fazendo uma festa durante o
dia e levou esse rapaz, achou no meio da rua e levou pra dentro de casa, 0 rapaz
simplesmente o matou. A Cicareli foi porque, segundo as matérias né, foi porque ela
tava tirando dinheiro de uma boca pra outra, questdo do trafico. E por Gltimo,
foram trés casos citados que, que foi a menina que era trans, Sofia, que foi la no
Bairro dos Funcionarios, que o sargento matou ela e deixou bem claro que s6
matou porque era Gay, porque ele ndo gostava de Gay, ndo gostava de Viado,
inclusive esses Audios eu uso, da matéria, eu uso durante os shows entendeu?
porque é na hora da troca de palco, ai eu dublo ‘Balada de Gisberta’ de Maria
Betania (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).



Figura 9 — Ato de militancia em fé

Fonte: Perfil do instagram de Jully Mermaid, 2017, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B_VEmoCpjRL/>

Esse ato politico de Jully converge muito com algumas premissas da Educacdo em
Direitos Humanos propostas por Vera Candau (2007, p. 404 a 405). A autora define que a
educacao em direitos humanos possui trés dimensbes. A primeira delas estd relacionada a
formacdo de pessoas que possuem a consciéncia de que sdo detentoras de direitos, ainda
permanece na sociedade a ideia de que as politicas publicas e acbes do governo séo
generosidade ou bondade, torna-se necessario portanto educar no sentido de que as pessoas
compreendam a dimensdo politica dos direitos, no caso do ato de Jully, essa dimenséo aparece
a partir do momento em que ela passa uma mensagem que evidencia gque as vidas e dignidade
fundamental de LGBT’s deve ser protegida. A segunda dimensdo é do empoderamento,
enquanto um processo que de forma coletiva “trabalha com grupos sociais minoritarios,
discriminados, marginalizados, etc, favorecendo sua organizacdo e participacdo ativa na
sociedade civil.” (CANDAU, 2007, p. 404 a 405). Por fim, temos a dimensdo da memodria,
Jully Mermaid faz lembranca das pessoas LGBT’s no sentido de impedir que sejam

invisibilizadas, convergindo com a ideia do “educar para o nunca mais”, “para resgatar a
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memoria histérica, romper a cultura do siléncio e da impunidade que ainda estd muito
presente em nossos paises” (CANDAU, 2007, p. 404 a 405).

Com toda a violéncia e LGBTfobia presente em suas vidas, as artistas LGBT’s ainda
s&o capazes de transformar as narrativas de 6dio em arte, memaria e luta. E neste sentido que

entra a discussao sobre o reconhecimento como um contraponto a violéncia.

3.5. As diversas formas de reconhecimento acessadas através da arte

Assim como existem as trés formas de desrespeito violéncia, para cada uma delas
existe uma forma de reconhecimento associada. Axel Honneth (2003, p. 24) defende os
conflitos sociais sdo resisténcias no sentido de lutar contra as violéncias e conseguir
reconhecimentos no ambito da estima, do amor e do direito. Reconhecimento, portanto, tem
uma ligacdo com violéncia e com a trajetdria que as(os) individuas(os) constroem pra si. Indo
um pouco além, pode-se teorizar sobre a possibilidade de que até identidade esteja ligada a
busca por reconhecimento, uma vez que a dignidade social e fisica dependem de estruturas da
sociedade que séo atravessadas pela dinamica das opressdes. Honneth (2003, p. 224) propde
uma percepcdo das lutas por reconhecimento como dotadas da capacidade de transformacéo
da sociedade e tensionamento por mudancas, para o autor, a experiéncia advinda do
desrespeito pode ser transformada em impulsos que motivem aas lutas, fazendo com que as

pessoas lutam por acOes afirmativas e resisténcias politicas (HONNETH, 2003, p. 224).

Pensando desta forma, gostaria de teorizar a partir dos relatos da interlocutoras(es)
sobre a possibilidade de que as violéncias vividas se convertam em formas de resisténcia
através da arte, que sdo capazes de trazer reconhecimento. Em dado momento da entrevista
com Del Santos, a interlocutora narrou uma experiéncia que evidencia que desde a infancia a
sua identidade léshica ja era presente, e que ela buscava alternativas de assimilar essa

identidade num mundo em que sua existéncia ndo era a regra.

Entdo, desde pequena como eu falei, que eu me entendo por gente, que eu sinto,
sempre senti atracdo por meninas, mas passei por todas as dividas, como toda
crianca, todo adolescente né? Pelas situacGes de inocéncia e tal. Eu lembro que eu
era pequenininha, fazia o prézinho, tipo com seis anos acho, né? A idade de
prézinho acho que é isso, nem existe prézinho mais, isso é antes do fundamental 1
ta? [risos] e eu lembro que eu era encantada pela professora, achava ela iluminada
assim, s6 que ela tinha um noivo. Ai uma vez o noivo dela foi visita-la na sala de
aula, quando ele chegou, quando ele pisou na porta que ela levantou do bird e foi
falar com ele na porta, que deram um selinho né? Eu ja comecei a fazer um
escarcéu na sala de aula, comecei a baguncar tudo, agitar a galera e tal, resultado:
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0 cara teve que sair pra ela poder controlar a sala de aula de novo, ai eu respirei
fundo, isso uma agitadora com seis anos de idade, terrivel, ja tava no meio da
galera (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Desde pequena Del ja era “uma agitadora”, foi essa personalidade que depois ajudou

ela a vivenciar sua lesbianidade e formar o grupo de mulheres que faz parte. A busca por

reconhecimento, portanto, perpassa a prépria compreensdo individual de identidade. Ao

perguntar para Del Santos as formas de reconhecimento que ela acessou através da arte, noto

que reconhecimento para ela tem a ver com coletividade, na medida em que ela fala sobre

reconhecimento por outros artistas, reconhecimento de ter adesdo de varias mulheres ao seu

grupo de percusséo, entre outras formas.

Pensando nas formas de reconhecimento que sdo relevantes para o artista, temos o

reconhecimento por parte do cenério cultural da cidade, tal como o reconhecimento nas

tradi¢des da cidade.

H& anos a gente tem o desfile das agremiacgdes tradicionais do nosso carnaval na
avenida Eduardo da Silveira, mas s6 o ano passado que pela primeira vez desfilou
uma nagdo de Maracatu, que foi a nacdo Pé de Elefante, e este ano, que seria...
seria ndo né? que foi o segundo ano da nagdo Maracatu Pé de Elefante, foi o
primeiro ano também que o grupo Maracastelo também desfilou abrindo o carnaval
tradi¢do de Jodo Pessoa, entdo isso € um fato histérico dentro da nossa cidade por
todos os anos que a manifestagdo de Maracatu existe, mas uma coisa que é uma
conquista extremamente recente, literalmente dois anos pra ca, e isso a gente deve
muito a esse fortalecimento que aos poucos vem ganhando forga dentro da nossa
cidade (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

A construgdo dessa forma de reconhecimento se inicia a partir do fortalecimento

interno do grupo, para depois passar ao fortalecimento junto a outros grupos. Especificamente

em relagdo as “As Calungas”, o grupo possui formas de acesso que buscam inclusdo

“indiscriminada” das mulheres.
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[...] As Calungas como desenvolve sua pesquisa mdultipla acaba fortalecendo
também esse contexto por um outra vertente, por trabalhar com mulheres, por ndo
ter limite de maximo de idades, s6 limites minimos, entdo a gente trabalha com
mulheres que s6 tem o desejo musical, ndo tem nenhum tipo de pré-conhecimento
musical e isso facilita muito o ingresso indiscriminado de mulheres, de classes
sociais, de tudinho, de idade, opgdo sexual, todos os perfis digamos assim né? [...] a
gente traz pra este movimento cerca de quase duzentas mulheres que simplesmente
nao tinham nenhum tipo de ligacéo a ndo ser o desejo musical, e elas mergulham de
cabeca ao ponto de sair tocando num cortejo de duzentas mulheres de percussao
pelas ruas da cidade (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em
2020).



Figura 10 — As Calungas em oficina na UFPB

Fonte: Perfil do instagram do grupo, fotografado por Beto Jorge, 2019, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B3p-WjxpHT_/>

Outro reconhecimento possivel, € o reconhecimento da sociedade como um todo, de
amigos, familia, midia, etc. darem relevancia ao trabalho do artista. E bastante presente no
discurso de Del a questdo das pessoas demorarem a levar a ate dela a sério, mas quando isso

passa a acontecer, o reconhecimento social fortalece o grupo.

E aquela coisa que eu falei né? No inicio vocé ndo tem muito apoio das pessoas,
mas quando elas veem o seu trabalho ganhando projecéo, vocé sai de um grupo que
tem 30 pessoas e de repente tem 160 pessoas acompanhando e isso eu falo s6 das
participantes diretas porque 0 nosso bloco ele certamente sai com mais de 500
pessoas nas ruas, ndo tenho ddvida né? As pessoas que acompanham, familiares,
amigos, ouvintes, brincantes, entdo assim, quando as pessoas veem isto, no inicio
mesmo do nosso trabalho a gente nem recebia visita daquele pessoal da imprensa
que era responsavel pela cobertura do carnaval [...] e a gente leva muitas pessoas,
500, 600 pessoas nas ruas do centro da cidade a noite e a gente vé as pessoas
saindo das sacadas das suas casas nas ruas antigas, sé que antigamente a gente ndo
conseguia nem cobertura jornalistica, e hoje ndo, hoje néo s6 é divulgado nas listas
televisivas e no radio também como essa visibilidade comeca a gerar um
‘zumzumzum’ entre amigos, isto da a vocé um certo reconhecimento, a partir dai as
pessoas olham vocé de uma forma diferente, comecam a olhar vocé como musicista
sério, de um trabalho sério, porque é um trabalho que tem consisténcia e constancia
(Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).
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Figura 11 — Bloco “As Calungas” no Carnaval de 2019 no Centro Historico

Fonte: Perfil do instagram do grupo, 2019, disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Bumw8VrBxp-/>

Com o tempo 0 grupo vai acessando cada vez mais formas de reconhecimento e

alguns puxam outros, o reconhecimento da midia e dos jornais ajudam elas a se tornarem

parte da programacdo oficial de carnaval do municipio de Jodo Pessoa, que por sua vez faz

com que a familia e amigos levem o trabalho mais a sério. Del também da grande importancia

ao reconhecimento por parte de outras(os) artistas.

O nosso grupo fez participacBes em shows de Sandra Belé, que é a nivel regional
uma artista de grande expressdo, fez participacdo com Cétia de Franca ano
passado, é... Catia de Franca dispensa apresentagdes, a gente ja tocou junto com o
Escurinho, que também € uma forca aqui no nosso estado, entdo esse
reconhecimento desse trabalho fez com que as pessoas vissem o trabalho de uma
forma séria e abriram portas pra gente né? Tanto que muitas das componentes
trabalham também em outros projetos, foram convidadas a participar em outros
projetos musicais, eu participei de outros projetos musicais, ja fiz participacdo com
as Gatunas (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020).

Eventualmente uma outra forma de reconhecimento possivel € ocupar novos espagos.

Jully Mermaid conta, em seu relato, do reconhecimento de conseguir ir a outros municipios e

ocupar espacos para além das boates e festas LGBT’s, conseguindo contato com pessoas

heterossexuais também.
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[...] tocar em quinze anos, em casamentos ndo-LGBTs, casamentos hétero e cis
mesmo. Tipo, teve uma época da minha vida que eu por muitos anos, muitos anos,
eu ia pra Mamanguape, eu fazia o circuito Mamanguape, Rio Tinto, Baia da
Traicdo, ai fazia Jacaral, acho que é Jacarall 0 nome... € outro municipio,
Maranguape... uma coisa assim, é perto de Jacarad, Capim! é antes de
Mamanguape, é capim! Ai eu fazia todos esses municipios e o pessoal fazia 15 anos
das meninas, das adolescentes e a atracao era a Drag Queen, ndo era o principe



era uma princesa [risos]. [...] montada, e tipo fazia, como é o nome... eu fiz a
padroeira da cidade de Rio Tinto, e gracas a Deus eu tenho um reconhecimento
muito grande em todas as classes, em todos os géneros (Jully Mermaid, Drag Queen
e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

Entretanto, assim como h& reconhecimento de ganhar novos espacgos, as

interlocutoras também identificam que existem espagos que sdo mais fechados. Jully conta

durante a entrevista que gostaria de se apresentar mais vezes em Recife.

Assim tipo, o recife, é o vizinho que a gente tem aqui do lado, que tipo a gente
sempre abre as portas daqui de Jodo Pessoa pra o pessoal de Recife. SO que existe
toda uma panelinha entedesse? Esse negdcio é muito chato. [...] Ai existe toda uma
panelinha, dos prdprios artistas locais da terra I3, e eu sai de 14, pra cé ter nogao,
eu tenho 23 anos de artista, eu so toquei em Recife duas vezes [...] E, mas tipo, eu
fago qualquer outra cidade mas ndo fago Recife. N&o por opgéo, € porque eles ndo
chamam mesmo (Jully Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos).

Del Santos compartilha de um sentimento parecido, na medida em que identifica que

as pessoas colocam a origem do Maracatu como um consenso, de ter ocorrido em

Pernambuco, mas que nao ha como ter certeza.

A gente descobriu um grupo chamado Aruenda da Saudade da cidade de Pitimbu.
Existe um documentario no Youtube falando inclusive que a origem do Maracatu,
que todo mundo culturalmente, popularmente, ja é conhecido que foi em
Pernambuco, talvez ela tenha acontecido naquela regido justamente de divisa entre
Pitimbu, Alhandra, Carne de Vaca, ou seja, existe um documentario no Youtube do
proprio grupo Aruenda da Saudade onde eles falam dessa possivel origem do
Maracatu ter acontecido na Paraiba e com a migracédo e as divisdes de grupo ela
ter migrado junto com um grupo que foi pra Pernambuco, mas é um relato deles né?
E como eles tem o video oficial no Youtube, no canal deles do Youtube, a gente
considera, entdo existe esse lado da histéria também né? da origem do Maracatu
(Del Santos, 47 anos, percussionista, entrevista concedida em 2020).

Com isso, as formas culturais genuinamente paraibanas se perdem em meio a essa

relacdo com o0s outros estados, que historicamente ganharam mais reconhecimento no ambito

cultural, cabe ressaltar que no caso de Pernambuco por muito tempo a Paraiba foi capitania

hereditaria do estado vizinho, de forma que houve uma subordinacdo que coibiu o

desenvolvimento econdmico paraibano. Del insiste na necessidade de maior valorizacdo da

cultura popular por parte das proprias pessoas que vivem em Jodo Pessoa.
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O pessoal as vezes, quando valoriza uma coisa mais regional, vai valorizar de
Pernambuco, vai valorizar de Fortaleza, mlsica de massa. Eu ndo tenho
absolutamente nada contra, so que eu acho que a gente se perde, a gente acaba se
perdendo enquanto identidade de povo quando a gente ndo reconhece a cultura que
é feita dentro do nosso proprio estado né? Eu tinha uma inquietagdo muito grande
ha algum tempo atrds que e dizia ‘meu deus, a gente fala em Acarajé pensa na
Bahia, a gente fala em Axé pensa na Bahia, ai a gente fala em Maracatu pensa em
Pernambuco, a gente fala em carne com macaxeira pensa em Pernambuco, o que
que a gente fala que a gente pensa na Paraiba?’ que em qualquer lugar do mundo
que vocé tiver se vocé falar o povo vai dizer ‘Ah isso é da Paraiba’. Cuscuz tem em
outros estados, rubacdo tem em outros estados, tapioca tem em outros estados,



entdo a gente precisa fazer isso, resgatar o que é nosso, valorizar o que é nosso,
buscar a origem das coisas que tem origem aqui e essa sim, fazer eclodir enquanto
0 que é nosso. Esse reconhecimento acho que é tudo que todo artista quer (Del
Santos, Percussionista, 47 anos, trecho com partes grifadas pelo autor, entrevista
concedida em 2020).

Uma outra forma de reconhecimento que surgiu a partir das entrevistas esta
relacionada ao alcance. Henrique narra que mesmo compreendendo que sua personagem
Maria € uma producdo independente e mais alternativa, ainda assim teria sido bom ter um
reconhecimento das editoras comerciais que ajudassem a fazer com que a personagem
alcancasse mais localidades em nivel nacional.

Eu gostaria que Maria tivesse alguns &lbuns lancados por editoras comerciais, pra
que ela pudesse chegar aonde ela ndo chega, porque uma editora comercial ela tem
uma rede de distribuicdo, que eu ndo alcanco [...] pra poder chegar la no
Amazonas, chegar no Rio Grande do Sul, de uma forma aberta, porque eu chego
nesses cantos, mas chego no meio independente, por intermédio de fanzines ou da

propria internet, mas em termos de exposicdo numa livraria da Atica eu ndo chego
(Henrique Magalhaes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

O desafio enfrentado pela arte alternativa e pela arte popular é justamente de
conseguir uma visibilidade e projecao para além dos grupos sociais que 0s artistas se inserem,
Del relata sobre o desejo do artista de que o publico valorizasse mais a arte local.

Eu acho que é o sonho de todo artista né, é que a sociedade olhe pra sua arte, que é
a arte local de uma forma tdo apaixonada quanto olha para as grandes expressoes
que muitas vezes ndo representam a sua cultura local. Eu acho que esse é 0 anseio
maior de qualquer artista local, ndo é nem a questao da projecao nacional, mas que
a propria cidade de Jodo Pessoa, que o préprio estado da Paraiba reconhecesse e

valorizasse a cultura local, a gente infelizmente ndo faz isso, pra mim esse seria um
reconhecimento né? (Del Santos, Percussionista, 47 anos)

A arte popular, embora ndo tenha uma visdo mercadoldgica, ainda deve ser
remunerada por envolver trabalho, toda arte envolve em alguma medida trabalho, seja ele
fisico, criativo, intelectual, politico, entre outros. Trabalho é uma das formas de
reconhecimento que parece ser dificil de ser encontrada pelos artistas locais, que acabam
contando mais com o fortalecimento coletivo.

A gente ndo faz cultura pra vender, a gente faz cultura pra saborear, pra dangar,
botar o pé no chéo, mas isto ndo quer dizer que por isto ndo deva ser remunerado e
reconhecido da mesma forma. Entdo esse apoio ele ndo vem, a gente se fortalece
umas nas outras, dizendo ‘vamos, vai dar certo!’, faz por romantismo, faz por

desejo proprio, ndo tem um apoio massivo (Del Santos, Percussionista, 47 anos,
entrevista concedida em 2020).

Entretanto, mesmo existindo todas essas dimensdes, da ludicidade, de “cultura pra
saborear”, do apoio coletivo, do “romantismo”, ¢ muito importante ressaltar a importancia de

que a arte seja vista como trabalho e reconhecida como tal. As interlocutoras convergiram
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muito neste sentido, Henrique fala que ter transformado sua arte em trabalho foi um
privilégio, Dorot fala sobre o sonho de que sua arte seja bem remunerada e Del fala sobre o
anseio de que ndo seja mais necessario uma “vida dupla”, trabalhando em outra fungao pra
conseguir ser também artista. Sobre o privilégio de transformar a arte em trabalho, Henrique
diz:

Olha, eu tive a sorte, ou a vivacidade de colocar a minha arte dentro da minha
profissdo. Entédo desde cedo eu comecei a publicar tiras em jornais paraibanos e eu
considerava até como profissional, porque eu recebia por isto, eu tinha um salario
para publicar Maria no jornal ‘A Unido’ e no ‘Jornal Nove’, em periodos
diferentes. [...] Na universidade eu tentei associar a minha producéo artistica junto
com as pesquisas que eu fazia la, entdo eu dava aula sobre quadrinhos, sobre
fanzines, que na verdade eram aulas sobre publica¢des alternativas, sobre pequenos
meios de comunicacdo, comunicagdo dirigida para pequenos grupos, para
entidades, para associa¢des de bairros, onde tinha uma relacdo muito estreita com
a producao dos fanzines que eu fazia. Eu fui editor independente desde que comecei
a fazer Maria, desde a adolescéncia eu ja fazia publicagdes. [...] entdo foi assim,
uma grande felicidade sabe? Trabalhar com aquilo que eu gosto, com aquilo que
nao me violentava, eu ndo tive que aprender para dar aula, eu ja fazia antes de dar
aula. Isto ai, esta experiéncia, é que me fez passar trinta anos com tanta
tranquilidade dentro da academia (Henrique Magalhées, Ilustrador, 62 anos,
entrevista concedida em 2020).

Este é um privilégio que nem todo mundo consegue acessar, pra alguns artistas, uma

remuneracao basica, um caché, ja sdo acontecimentos raros.
O melhor reconhecimento que teve na minha arte é quando o produtor ou a
produtora olha pra mim e pergunta ‘quanto é o seu cache?’ Porque é sério, eu falo
sobre isso, sobre isso ser profissdo, ser uma forma de reconhecimento, porque
geralmente quando as pessoas chamam a gente pra trabalhar, e ai eu falo pessoas
trans, pessoas pretas, pessoas independentes pra trabalhar, elas querem chamar de

graga, ou por consumagdo ou por uma linha ‘ah é pra mostrar seu trabalho’ sabe?
(Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

Essas dindmicas que atravessam Dorot, do racismo, da transfobia e da propria arte
dela que é mais independente, fazem parte de uma série de negac@es de direitos muito maior.
A interlocutora narrou, em outros momentos da entrevista, a dificuldade de se manter no
ensino superior, pois mesmo tendo acesso ao desconto pelo Fundo de Financiamento ao
Estudante do Ensino Superior (FIES), o restante da mensalidade era caro, era necessario pagar
seu aluguel numa cidade nova, os materiais do curso de design de moda que sdo de dificil
acesso, entre outros motivos que impossibilitaram ela de seguir com a graduagdo. Mesmo com
as politicas publicas de redemocratizacdo do ensino superior, boa parte da juventude ainda
tem muita dificuldade no acesso a educagdo formal. Dorot luta entdo pra conseguir um

reconhecimento na arte que lhe permita estabilidade financeira.

O rolé que eu gostaria, pelo tempo que eu trabalho com arte, pelo tempo que eu
facgo, ter uma estabilidade financeira, no minimo sete entradas na conta bancéria, e
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é que eu to brincando, mas eu ndo consegui esse tipo de reconhecimento sabe?
porque eu tipo ainda hoje ainda me limitam a fazer trabalho de graca, ou por cem
reais (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020).

O relato de Del € um intermediario entre estes dois relatos anteriores, ela possui

estabilidade financeira, mas exercendo uma fungao além da arte, isso gera uma “vida dupla”

que ela considera ser resultado da desvalorizagédo do trabalho do artista.

[...] porque se houvesse uma valorizagdo maior é dessa arte que a gente viveria, a
gente ndo precisava ter essa vida dupla né? Tipo uma vida dupla que a gente tem
[...] A gente ndo pode culpar porque essa imposicdo social, de que vocé s6 é bem
sucedido se fizer engenharia, medicina, direito, é tdo forte, é uma pressdo tao
grande em cima de todas as familias, que vocé se sente frustrado e vocé ndo entende
que vocé tem, por culpa, por falta de politicas pablicas pra educacéo sobretudo,
vocé acaba deixando milhdes de pessoas frustradas, porque a maioria das pessoas
ndo tem acesso, pra ter esperanca de entrar nesse padrdo. Ai o pior, em
contrapartida a sociedade também pressionando de uma forma inversa ela néo
valoriza, ela ndo d4 o devido reconhecimento e nem retorno salarial a outras
profissGes tdo, ou mais importantes do que estas, como por exemplo a profissao de
professor né? (Del Santos, Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020)

A desvalorizacdo do trabalho, portanto, ndo € um problema apenas do artista, ela esta

relacionada a uma questdo mais sistémica, de visdo de sociedade, de politicas publicas entre

outros fatores que fazem com que algumas profissdes sejam mais valorizadas que outras.

Dentre tantos desafios pra conseguir encontrar reconhecimento, seja ele na forma de

trabalho, valorizacdo por parte da sua comunidade local, apoio da familia e amigos, etc.

Henrique narra de uma estratégia de sucesso na construcdo da personagem Maria.
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Todos viam Maria e reconheciam o trabalho dela, a importancia dela como
discurso, gostavam muito, admiravam e incentivavam, tanto a familia quanto os
amigos, eu sempre tive muito apoio em relacdo a produgdo de Maria. Era uma
questdo afetiva sabe? Porque Maria, apesar de ter tido um periodo que era muito
de combate ao sistema politico, Maria trata de solid&o, ela trata de discriminacéo,
trata de meio ambiente, trata de coisas que toca todo mundo, trata do amor, ela
fala muito do amor. Entdo isto € uma coisa que agrega sabe? Nao fica um discurso
apenas politico, mas é um outro discurso politico, um discurso de costumes, de
mudangas dos costumes. Entdo isto ai foi muito simpatico, as pessoas acolhiam
muito Maria porque elas tinham sempre algum elemento de identificacdo com ela
(Henrique Magalhaes, llustrador, 62 anos, trecho com partes grifadas pelo autor,
entrevista concedida em 2020).



Figura 12 — Maria: a maior das subversdes

m) IEA

Fonte: Maria — A maior das subversées, por Henrique Magalhdes, Editora Marca de Fantasia, 1984.

Apostar em um discurso que seja afetivo (sem deixar de ser politico), parece,
portanto, um bom caminho pra conseguir que a arte seja uma ponte para 0 reconhecimento
social, com mensagens que consigam interpelar as estruturas sociais e gerar novas concepgoes
de sociedade. Essa estratégia converge com conceitos metodoldgicos da Educacdo em
Direitos Humanos, na medida em que a liberdade pressupfe mais que uma busca por um
respeito individual, mas vai além:

Ser livre e autdnomo, dessa forma, ¢ muito mais do que respeitar a ‘cerca’ da
liberdade dos outros — no sentido de que ‘minha liberdade vai até onde inicia a do
outro’ -, reduzindo a liberdade a uma espécie de propriedade privada e privatista.
Trata-se de compreender a liberdade e a autonomia como processo de constituir-se
com os outros, desde os outros, para si e para os outros. A liberdade, dessa
forma, é construgdo substantiva da subjetividade aberta e relacional. N&o se
confunde restritivamente, com a acumulacdo de coisas ou sua frui¢cdo consumista. A
liberdade e a autonomia se constituem na relacdo, na presenca e na frui¢do gratuita

do estar com, do encontro com, todos e para todos (CARBONARI, 2007, p. 178,
trecho com grifos do autor).

E da individualidade transformando-se em poténcia para afetar o coletivo que surgem
propostas artisticas de mudanca da sociedade, na medida em que a producgdo da arte passa a

ser um processo de emancipacao para todas(os).

129



CONSIDERACOES FINAIS

Tendo refletido sobre as diversas funcGes que a arte e a cultura podem representar
numa sociedade, tal como patrimbnio histérico, memoria coletiva, narrativa dos
“vencedores”, divisdo de classes através da producdo cultural, cultura contra-hegemonica,
entre outras, fica cada vez mais evidente que a cultura € uma dimensdo politica, é uma
dimensdo de direitos, busca por igualdade, cidadania, construcfes de respostas as violéncias e

busca por resisténcia.

As/os artistas, compartilharam ao longo de seus relatos da certeza de que a arte
precisa prosseguir, de que mesmo com poucos investimentos a arte popular, a cultura local,
mesmo com tantos desafios vivenciados pelo preconceito e discriminacdo (dentro do
movimento LGBT, dentro do meio artistico, por parte da familia ou pela sociedade como um
todo) a producdo cultural e a arte ocupam um papel cada vez mais central na construgéo de
alternativas aos esteredtipos da midia, na visibilizagdo de quem nés — LGBT’s — somos, das

nossas poténcias e capacidades.

Percebe-se ao longo dessa pesquisa, que a violéncia advinda de processos
ininterruptos de colonizacdo dos corpos, expressdes e subjetividades continua até hoje,
principalmente pra identidades que ndo sdo “estabelecidas”, que colocam em risco todo o
sistema de género, sexo e orientacdo sexual da hegemonia vigente. A violéncia ainda continua
introjetada na sociedade, ainda € politica de estado, ainda acontece na escola, em casa, nas
relagBes, dentro da propria comunidade LGBT, no espaco publico, etc. Os anseios e sonhos de
governos progressistas ndo foram capazes de serem concretizados para a sociedade como um
todo, justamente porque foram pensados novamente a partir de pontos de vista eurocéntricos,
tecnicistas e dominantes. Por este motivo, mesmo tendo legislacdes que versam sobre direitos
humanos, continuamos vivenciando viola¢Ges diéarias de racismo, LGBTfobia, machismo,
capacitismo, entre outras, pois os direitos humanos ndo foram adotados, em sua totalidade,

como uma pratica de educacdo e projeto societario.

Neste sentido, faco uso das personagens Maria e Pombinha do artista Henrique
Magalhées, para relembrar que “o crime no Brasil ¢ uma instituicdo” e que “as instituigdes
funcionam muito bem”, pois ainda somos atacadas(os) de forma bruta no &mbito pessoal,

social e politico-juridico (HONNETH, 2003, p. 24).

130



Figura 13 — Nova Ordem
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Fonte: Henrique Magalhdes, tiras e pranchas publicadas pela editora Marca de Fantasia em 2019, disponivel em
<https://www.marcadefantasia.com/maria/tiras/rv2019/rv2019-04.html>

Mesmo com tantas instituicdes se colocando contra a possibilidade de que a gente
afirme as nossas identidades, promova fortalecimento coletivo, busque reconhecimento e
cidadania para resistir as opressdes, as(os) artistas LGBT’s afirmaram acreditar na
possibilidade de transformacdo através da cultura. Trago novamente as narrativas das
interlocutoras aqui nas consideracdes finais, porque creio que esta pesquisa nao tem um
carater conclusivo, mas sim provocador, para que a gente consiga repensar nosso projeto de
sociedade, reestruturando o mundo que vivemos. Ao falar sobre isto, Del Santos destaca a
importancia da cultura como uma ferramenta de educacédo para criancgas.
Até uma certa idade de criangas, a arte ela é inerente demais e se vocé comega a

trabalhar com as criangas nesse periodo, fazendo com que elas desenvolvam de
forma livre as expressdes artisticas vocé vai transformando e vai criando nela uma
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outra consciéncia, ainda que no futuro ela ndo queira ser um profissional da arte,
mas ela certamente tera um olhar diferenciado sobre o mundo, sobre a arte e sobre
ela mesma. Entdo esse é um caminho completamente inverso a violéncia, é como se
a gente desse a outra face aos ataques mas respondendo com a nossa arte, com a
nossa musica, com a nossa satira, com a nossa gargalhada né? (Del Santos,
Percussionista, 47 anos, entrevista concedida em 2020)

Para além de transformar o olhar que temos sobre nés mesmas(os) e sobre 0 mundo
externo, a arte pode ser enxergada como uma forma propria de praxis politica e cultural do
movimento LGBT, como um meio mais aberto para as nossas individual-coletividades, um
meio em que conseguimos vivenciar as nossas subjetividades de maneira plena.

[...] eu acho que toda a arte, a arte em si ela é LGBTQ, a arte ela conflui, tudo que
for de LGBT vai ser uma arte, ou € uma arte, se eu fosse rotular a arte em uma
palavra eu diria que ela é do movimento LGBT, porque tudo que é feito e tem arte
tem alguma LGBTQ envolvida. Em comemorac6es, movimentagdes, do Movimento
LGBTQ, sempre tem arte, desde a nossa existéncia, né mana?! enquanto essas
figuras que sdo guerreiras de arco-iris, até o hoje porque acho que é muito magico
a gente ta viva enquanto pessoas do arco-iris né? E até mesmo negando o arco-iris
é muito magico eu estar viva sendo parte desse grupo né? Porque é isso. Mas eu

acho que a arte e 0 movimento LGBTQ combinam, ou sdo a mesma coisa, a mesma
pessoa? (Dorot Ruanne, Produtora Cultural, entrevista concedida em 2020)

O movimento LGBT portanto, possui como cultura prépria a utilizacdo da arte na
construcdo de narrativas politicas, de resisténcia, que faz com que a gente vislumbre, através
da arte, expressar para 0 externo a versao mais genuina de quem nds somos no interno. Para
quem é LGBT e artista, esse processo de empoderamento, encorajamento e fortalecimento
interno se transforma quase que automaticamente em uma busca por emancipacdo coletiva.
Subir aos palcos € mobilizar as outras pessoas, a fim de nos orgulharmos de quem somos e de

representar a nossa luta em qualquer lugar que passarmos.

[...] Todo show, s6 o fato de eu estar montada ali. Todo show eu levo a bandeira do
arco-iris, & uma coisa que eu ndo omito, pelo contrario, pra mim eu digo fora a
minha logotipo é ela ter a questdo do arco-iris, € como eu digo, eu sou muito bem
resolvido, e muito prevenidissimo nas coisas, ai mantenho a questdo da minha
orientacdo pra a minha comunidade na qual eu td representando ali (Jully
Mermaid, Drag Queen e DJ, 40 anos, entrevista concedida em 2020).

Esse processo, sendo direcionado ou ndo ao publico LGBT, sempre traz efeitos para
toda a sociedade. Axel Honneth (2003) afirma que as lutas sociais sdo dotadas de uma
capacidade de transformar e impulsionar transformacgdes em toda a sociedade Penso, a partir
dos relatos das interlocutoras(es), que esta transformacdo acontece de forma ainda mais
intensa e revolucionaria quando ¢é feita através da cultura, porque a cultura tém capacidade de
atuar no sentido de alcancar as outras pessoas mesmo quando estas estdo distantes da nossa

realidade, na medida em que aproxima elas através de vivéncias e sentimentos em comum.
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Meu trabalho é sempre aberto. Mesmo as pessoas que nao sdo homossexuais, mas
que leem uma tira de Maria que beija Pombinha e que se declara amorosamente,
elas compartilham daquele sentimento, porque é um sentimento universal de
afetividade. Entéo eu insiro a homossexualidade neste sentimento de afetividade, eu
ndo coloco uma coisa excludente ou diferente ndo. E amor, é amor. E isto que eu
reivindico nos meus quadrinhos, é que seja reconhecido como qualquer outro tipo
de amor. N&o quero exclusividade, uma coisa particular e diferente ndo. E amor
(Henrique Magalhdes, llustrador, 62 anos, entrevista concedida em 2020).

Quando penso nessa universalidade citada por Henrique, tal como na afirmativa de
Honneth (2003) sobre a capacidade de transformacdo social advinda dos conflitos sociais,
enxergo ela como extremamente empoderadora, pois ao inves de visualizar apenas o0s
problemas e desafios que enfrentamos enquanto pessoas vulnerabilizadas, ela possibilita
pensar 0s movimentos como o cerne das melhorias de mundo. Com isto, relembrando do
quanto foi importante fazer extensdo universitaria na Corpolitica (experiéncia que citei no
comeco desse texto), tal como construir vivéncias artisticas e politicas com pessoas
dissidentes, fica cada vez mais evidente que o que estamos construindo na micropolitica,

mesmo que seja sutil, tem potencial pra mudar as estruturas que nos cerceiam.

Pesquisar arte e cultura LGBT em Jodo Pessoa, foi reafirmar que todos os processos
subjetivos que construimos no cotidiano — de amar nossos corpos, positivar nossas cores,
aprender com a outra(o), trocar praticas de afeto, pensar formas de relacionamento para além
dos limites impostos pela colonialidade, valorizar artistas locais frente a uma economia
globalizante, repensar nosso consumo alimenticio, aprender novas gramaticas que ndo sejam
reprodutoras da violéncia, entre tantas outras praticas — possuem capacidade pra reinventar a
forma que sdo pensados os Direitos Humanos. No ambito dessa discusséo, dentre muitas
possibilidades de utilizacdo da cultura como meio para transformacdo social, a mais
importante ¢ a de realizar “um trabalho de formagdo, que atinja coracdes e mentes”, €ssa
poténcia converge com as perspectivas teoricas e ativistas proprias de realidades latino-
americanas, na medida em que é assumida como um processo continuo, de projeto de
sociedade, além da capacidade de educagdo em direitos humanos, pois parte “da consciéncia
dos valores para o convencimento de que sua transformacdo em praticas é o Unico caminho

para a construcao de uma sociedade justa para todos” (GENEVOIS, 2007, p. 10).
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GLOSSARIO

Observacgdo: muitos termos deste glossario foram tirados do guia sobre identidade de género
da professora e ativista trans Jaqueline Gomes de Jesus (2012), para além disto, o conceito de
cisgeneridade foi colocado a partir das reflexfes que tive com a leitura de Viviane Vergueiro
(2016)

Ballroom — bailes organizados por pessoas negras ¢ latinas LGBT’s, associado a cultura
Vogue e a cultura Ballroom. Séo bailes nos quais as pessoas competem e celebram através de

categorias de moda, vestuario, danca, performance, entre outras.
Bissexual — pessoa que se atrai afetivo-sexualmente por pessoas de dois géneros ou mais

Capacitismo — preconceito e discurso de odio direcionado a pessoas com deficiéncia,
duvidando de suas potencialidades a partir das especificidades que possuem. Também se
revela através do estigma, estereotipacdo, exotificacdo, negacdo de direitos, discriminacao e

exclusdo social.

Cis/Cisgénero — pessoas que se identificam com o género que lhes foi atribuido quando ao

nascimento.

Cisgeneridade — regime de poder é exercido sobre pessoas género-diversas assim como a
heterossexualidade para pessoas de orientacdo sexual diversa.

Cisheteronormatividade — dispositivos de poder e controle que sdo situadas em relacdo a
conformar todas as pessoas e identidades de forma a se encaixarem nas regras da

cisgeneridade e da heteronormatividade.

Cross-dresser — pessoas que vivenciarem diferentes papéis de género, tendo prazer ao se
vestirem como mulheres e satisfacdo emocional ou sexual momentanea em se vestirem como

mulheres, diferentemente das travestis, que vivem integralmente de forma feminina.

Drag Queen — Artistas que fazem uso de feminilidade estereotipada e exacerbada em
apresentacdes, antigamente se utilizava o termo transformistas para designar essa forma de
arte. A maioria (mas ndo todas) das Drag queens vivenciam o0s papéis de género como

entretenimento e ndo como identidade.
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Género Fluido — Pessoa que ndo possui uma Unica identidade de género, mas flui entre varios

Heterossexual — Pessoa que se atrai afetivo-sexualmente por pessoas de género diferente

daquele com o qual se identifica

Heterossexualidade — Pessoa que se atrai afetivo-sexualmente por pessoas de género igual

aquele com o qual se identifica

Identidade de Género — se refere as formas de se identificar e ser identificada(o) como

homem, mulher ou outros géneros.
Lesbianidade — vivéncia lésbica, € sinbnimo de homossexualidade feminina

Lesbofobia — violéncia direcionada as mulheres Iésbicas, entende-se que pela interseccdo

entre o machismo e a homofobia mulheres Iésbicas sofrem uma violéncia propria.
LGBTfobia — preconceito direcionado as Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais

Né&o-binarie — pessoa com identidade de género que ndo é nem exclusivamente feminina nem

exclusivamente masculina
Orientacdo Sexual — atracdo afetivossexual por alguém de algum/ns género/s

Queer — insulto utilizado nos paises de lingua inglesa contra pessoas LGBT’s, ¢ de dificil
traducdo para portugués, poderia ser traduzido como esquisito ou transviado. Foi apropriado

pela comunidade LGBT e é utilizado como identidade e definicéo cultural.

Sexodiverso — pessoas de identidade de género, orientacdo sexual ou expressdo corporal que

sdo diversas e por isso sofrem preconceitos/discriminacfes

Trans/Trasngénero/Transexual — pessoas que ndo se identificam com o género que lhes foi
atribuido quando ao nascimento e reivindicam o reconhecimento social e legal em um outro

género

Transfeminismo — corrente de ativismo e producdo teorica sobre feminismo advindas de

pessoas trans, ganhou forga com a terceira onda do feminismo

Travesti — pessoas que vivenciam papéis de género feminino, mas ndo se reconhecem como
homens ou como mulheres, mas como membros de um terceiro género ou de um n&o-género.
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Vogue — dancga e expressao corporal que surgiu no cenario da cultura Ballroom

Zine — trabalho auto-publicado de pequena circulacdo de textos e imagens originais ou

apropriados, geralmente reproduzidos por fotocopiadora

APENDICES

APENDICE I - QUESTIONARIO DE ENTREVISTA ABERTA

1. Perfil do(a) Entrevistado
Nome:
Idade:
Endereco:
Ocupacéo principal:

Identidades de género/sexualidade assume:

2. O trabalho de Artista
a. Quando e como foi que vocé comecou a vida e o trabalho como artista?

i

Quais os tipos de arte que produz?

Vocé trabalha com mais ocupac6es além da arte?

o o

Desde quando vocé ja assumiu uma identidade LGBT?

@

Desde quando vocé trabalha como artista?

f. Como as pessoas do seu convivio social (familia, amigos, parentes, colegas de
trabalho) lidam com a sua arte?

g. Vocé recebe apoio para continuar sendo artista?

h. Quais grupos de artista vocé conhece e/ou ja fez parte?

i.  Como escolheu trabalhar com este tipo de arte especificamente? (depende se 0
interlocutor trabalha com danca, masica, teatro, drag queen, cartunista, etc.)

J. Vocé notou diferencgas na sociedade em relacdo aos LGBT ao longo do tempo
em que tém trabalhado com arte?

k. Vocé utiliza as redes sociais e internet para exercicio do trabalho de artista?

Qual importancia a internet tem para vocé?

3. Luta, Resisténcia e Reconhecimento
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Ja vivenciou alguma situacdo de violéncia por ser artista?

I

Se sim, onde e como foi?

Na sua vida, qual a relacdo entre a violéncia e a arte?

e ©

Como a arte pode transformar a violéncia contra a populacdo LGBT?

@

Vocé j& usou a arte como uma resposta a violéncia?

f. Quais violéncias o0 movimento LGBT tem enfrentado durante a busca por
direitos?

Quiais formas de reconhecimento vocé acessou atraveés da arte?

h. Existe algum reconhecimento que vocé ndo teve, mas gostaria de ter tido?

4. ldentidade e Cultura LGBT

a. Como é viver como uma pessoa LGBT na atual sociedade?

b. Quais espacos ajudam a pessoa a afirmar sua identidade de género e
sexualidade?

c. Como a participacdo nas atividades do movimento LGBT pode favorecer a
cidadania da pessoa LGBT?

d. Na sua producédo cultural existem algumas mensagens que s6 pessoas LGBT
conseguem compreender?

e. Em que medida o movimento LGBT envolve artistas nas suas agdes coletivas?

f. Quais os espacos de atuacdo do artista LGBT na sociedade?

g. Como o movimento LGBT integra a cultura como expressdo de resisténcia e

luta por direitos?
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APENDICE Il - TERMO CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa: “Cultura e Resisténcia: A luta de
artistas LGBT’s em Jodo Pessoa” que ¢ realizada pelo estudante mestrando Gustavo de Sousa
Cardozo Costa, inscrito sob matricula 20181021911 e CPF 051.844.731-65, do Programa de
Pds Graduagdo em Direitos Humanos, Cidadania e Politicas Publicas da Universidade Federal
da Paraiba (PPGDH/UFPB).

Sua participacdo é voluntéria, o que significa que vocé podera desistir a qualquer
momento, retirando seu consentimento, sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou
penalidade. Este estudo é necessario em virtude da necessidade de se estudar a realidade de
artistas LGBT’s no municipio de Jodo Pessoa-PB, de modo a subsidiar outras pesquisas na
area dos estudos sobre cultura LGBT, além de subsidiar acbes do governo e terceiro setor na
criacdo e implementacdo de politicas publicas voltadas a comunidade LGBT.

A pesquisa é de carater qualitativo, com a coleta de dados através de entrevistas
abertas com individuos e coletivos de artistas LGBT’s sobre a trajetoria de vida com énfase na
arte, producdo de cultura, resisténcia, luta e identidade. Caso decida aceitar o convite, vocé
sera submetido(a) a uma entrevista individual aberta. As entrevistas serdo gravadas, sendo que
estas gravacgdes serdo guardadas pelo periodo de no minimo cinco anos. Ao assinar este termo
vocé concorda na gravacao desta entrevista e utilizacdo dos dados para escrita do relatério
final, aléem de artigos, livros e demais producdes académicas. Vocé também podera, caso
deseje, compartilhar fotos e demais arquivos de seu acervo pessoal, neste caso devera

consentir oralmente na entrevista.

Os riscos envolvidos com sua participacdo sdo: o desconforto pelo processo de
observacdo caracteristico de estudos cientificos, tal como incdmodo ao narrar fatos da vida
individual, coletiva, experiéncias de violéncia, negacdo de direitos, etc. Neste sentido, vocé
podera a qualquer momento retirar seu consentimento e se negar a responder alguma pergunta
caso seja de seu interesse. Caso vocé deseje ocultar algum fato, algum trecho da entrevista, ou
até o relato por completo, basta expressar este anseio que o sigilo serd assegurado e seu nome

nao sera identificado.

Apesar destes riscos, ressalta-se que ha o beneficio de participar de uma pesquisa de

carater inovador, que podera subsidiar outras pesquisas no campo da Cultura LGBT, ac¢des do
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governo e do terceiro setor voltadas a producdo de politicas publicas culturais. Além de
participar da construcdo da memdria individual e coletiva sobre arte LGBT no municipio de

Jodo Pessoa.

Vocé ficard com uma copia deste Termo e toda a davida que vocé tiver a respeito
desta pesquisa, podera perguntar diretamente para Gustavo de Sousa Cardozo Costa, no
telefone: (083) 98846-1988.

Quaisquer duvidas a respeito da etica dessa pesquisa poderdo ser questionadas ao
Comité de Etica em Pesquisa da UFPB, no endereco do Centro de Ciéncias da Sadde - 1°
andar, Campus | - Cidade Universitaria CEP: 58.051-900 - Jodo Pessoa-PB, fone (83)3216-
7791 e e-mail - eticaccsufpb@hotmail.com, com o Horario de Funcionamento das 08h as 12h
e das 14h as 17h.

Consentimento Livre e Esclarecido: Declaro que compreendi os objetivos desta pesquisa,
como ela serd realizada, os riscos e beneficios envolvidos e concordo em participar

voluntariamente da pesquisa.

Nome do participante da pesquisa:

Assinatura do participante da pesquisa

Gustavo de Sousa Cardozo Costa (pesquisador mestrando)

145



APENDICE Il - QUADROS

Quadro 1 — Sentidos da Cultura

Sentido antropoldgico

Explicacao

Criacdo da ordem simbolica da lei

Sistemas de regras e obrigagdes que
atribuem valores as coisas, outros
humanos, relacdes entre humanos e

acontecimentos em geral.

Criacdo da ordem simbolica da

linguagem

Simbolos que surgem para representar e
interpretar a realidade, dando sentido a
realidade a partir da presenca humana no
mundo, com o trabalho, espaco, tempo,
sagrado, profano, etc.

Conjunto de préaticas, comportamentos,
acoes e instituicdes das quais 0s humanos

se relacionam

Elementos que fundam a organizacao
social, ordenam a sociedade, a partir de
uma transformacéo e transmisséo feita de

geracdo para geracao

Fonte: elaboracdo propria a partir da leitura do texto da autora (CHAUI, 2006, p. 113)

Quadro 2 — Mapa Conceitual

Sistema de Representagdes

Significados Através da

compartilhados

Cultura

Fonte: elaboracdo propria a partir da leitura do texto
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Quadro 3 — Identificagdes de artistas e grupos artisticos LGBT’s na regido metropolitana de Jodo Pessoa/PB

Tipo
Aurtista/Grupo/Coletivo o Contextualizacdo
artistico
A Unidos do Réger é uma escola de samba que faz
Ala da Diversidade da parte do carnaval tradicdo de Jodo Pessoa. A escola foi
Escola de Samba Unidos Carnaval por muito tempo presidida pela ativista transexual
do Rdger Fernanda Bevenutty. A escola possui uma ala de samba
destinada a diversidade LGBT.
Fernanda Bevenutty (In Memdria) era parte da Unidos
Fernanda Bevenutty Carnaval do Rdger, compondo o cenario do carnaval tradi¢do da
cidade
O bloco Anjo Azul surgiu em 1994. E voltado ao
publico LGBT. Faz parte do Carnaval tradi¢éo Folia de
Organizacéo do bloco - | Rua de Jodo Pessoa e em diversas edi¢cdes homenageou
arnava
“Anjo Azul” figuras do movimento LGBT paraibano. Faz parte do
conjunto de blocos de carnavais em que transformistas e
drag queens costumam se apresentar.
) Henrique Magalhdes foi fundador e ativista no “Nos
. 3 Cartunism . _
Henrique Magalhées Também”, coletivo homossexual que produzia e arte e
0
discussdes sobre politica nas décadas de 60 e 70.
O Miss Gay Paraiba é um concurso de miss com
) ) Coletivo valorizagdo do transformismo e performances de drag
Miss Gay Paraiba ) o )
Cultural queen. Recentemente foi alterado para incluir também
um concurso voltado para pessoas trans, 0 Miss Trans.
Drag Magally Mel é Drag Queen, apresentadora de radio e
Magally Mel -
Queen televiséo.
Jully Mermaid é Drag Queen, DJ, e produtora cultural.
) Drag Participa da realizagdo das “Paradas do Orgulho
Jully Mermaid 3 '
Queen LGBTI+ de Joéo Pessoa” com organizagdes nao
governamentais e sociedade civil.
_ Drag Friday Manson é Drag Queen e performer. Possui um
Friday Manson ) .
Queen canal no Youtube com videos sobre tematicas de
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diversidade sexual e de género.

Drag
Arquiza Queen/MU | Arquiza é Drag Queen e Cantora em Jodo Pessoa.
sica
. Val Donato € cantora de rock. Destaca-se por ser uma
Val Donato Musica ) ) o
vocalista assumidamente lesbica.
o Bixarte é cantora e rapper. Aborda em suas masicas nao
_ Musica/Ra . i
Bixarte somente tematicas LGBT’s, mas também sobre género,
p . L
racismo e discriminacéo.
O Centro Cutural Piollin foi fundado por Everaldo
| Pontes, Luiz Carlos Vasconcelos e Buda Lira em 1977,
o Teatro/Cir | o )
Centro Cultural Piollin E uma organizacéo ndo governamental que realiza
co
oficinas de teatro, circo, entre outras manifestacdes para
criancas e adolescentes.
_ Transformi | Nina Kelly é transformista e carnavalesca. Famosa por
Nina Kelly ) , .
smo compor a Unidos do Réger na ala da diversidade.
A Casa da Baixa Cultura é um coletivo de performers,
Casa da Baixa Costura Vogue drag queens, dangarinas, e pessoas LGBT’s em geral
que performam Vogue e organizam bailes de Ballroom
Saturna € um bar administrado por LGBT’s e voltado ao
_ publico sexodiverso além de também ser um espaco de
Coletivo o . ) _
Saturna S realizacdo de saraus e apresentacfes ao vivo de artistas
ultura
LGBT’s. Localiza-se na regido do contorno, proximo a
UFPB
) San Junipero ¢ um Pub administrado por LGBT’s e
) Coletivo . ) _ _
San Junipero S voltado ao publico sexodivers. Fica localizado no
ultura
Centro Histdrico de Jodo Pessoa
) A Parada Preta foi um movimento que surgiu em 2019,
3 Coletivo ) ) _ ) )
Parada Preta Jodo Pessoa — é um coletivo artistico que busca valorizar narrativas de
ultura
pessoas negras, trans, LGBT’s.
) Parada de orgulho organizada por organizac¢des nao-
Parada do Orgulho Coletivo ) _ )
3 governamentais e pelas entidades do movimento LGBT
LGBTI+ de Jodo Pessoa Cultural

paraibano

148




Fonte: elaboracdo propria a partir de imersdo em campo

Quadro 4 — Artistas Entrevistadas(os)

Henrique Magalhdes

62 anos. Homossexual.
Professor aposentado do
Departamento de
Midias da UFPB,
trabalha com Zines,
outdoors, llustragdes
Gréficas e
principalmente
Quadrinhos. Possui a
personagem Maria que
é publicada desde o
periodo da ditadura até
os dias de hoje. Nascido
em Jodo Pessoa

Jully Mermaid

40 anos. Género Fluido
e Crossdresser. Drag
Queen, DJ. Além dos

palcos também trabalha

como maquiadora,
cabeleleira, entre outras
funcdes. E DJ oficial da
'Parada do Orgulho
LGBTI+ de Jodo
Pessoa'. Nascida
emRecife hoje mora no
bairro Mangabeira em
Jodo Pessoa

Dorot Ruanne

Idade nédo informada.
Travesti e Bissexual.
Produtora Cultural de
bailes de Vogue e
cultura Ballroom,
performer, estilista e
mée da Casa da Baixa
Costura. E embaixatrans
do prgrama TODXS.
Produz a festa Geranua
e participou da
organizagdo da Parada
Preta de Jodo Pessoa.
Nascida em Campina
Grande, no interior da
Paraiba, hoje mora no
Castelo Branco em Jodo
Pessoa

Del Santos

47 anos. Lésbica.
Percussionista e
musicista, integrante do
coletivo musical As
Calungas, formada em
Educacéo Atrtistica pela
UFPB, exerce também
um cargo como Oficial
de Justica no TIPB.
Além de ofertar oficinas
de percussdo voltadas as
mulheres, organiza um
bloco no carnaval
tradicdo da cidade.
Nascida em Jodo
Pessoa, hoje mora no
bairro Bancarios.

Fonte: elaboracdo propria do texto a partir das entrevistas, as fotos foram concedidas do acervo pessoal das
interlocutoras(es), com exce¢do da foto de Del Santos que é do acervo publico da Fundacdo Cultural de Jodo
Pessoa (FUNJOP).
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ANEXOS

ANEXO I - FIGURAS

Figura 1 — Maria Solteirona
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1976, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/mariaaniversario/mariaanive
rsario.pdf>

Figura 2 — Maria e a ditadura
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1978, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/marial/marial.pdf>
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Figura 3 — Maria e 0 Movimento Diretas Ja
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1978, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/maria2/maria2.pdf>

Figura 4 — Maria e a redemocratizacdo
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1979, disponivel em:
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/primeiraserie/mariad/maria4.pdf>



Figura 5 — Maria assume sua leshianidade
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Fonte: Primeira Série de Maria, Editora Marca de Fantasia, 1980 republicada em 2016, disponivel em
<https://www.marcadefantasia.com/maria/publicacoes/revistas/mariamagazine/mariamagazine7/mariama
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Figura 6 — Casa das Perlutanas

Fonte: Perfil do instagram da Casa das Perlutanas, fotografia por Zilmarc Paulino, 2017, disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/BTb06 TcBOK7/>
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Figura 7 — Ball organizada pela Casa da Baixa Costura em Jodo Pessoa na Casa da Pélvora

Fonte: Perfil do instagram da Casa da Baixa Costura, fotografada por Karen Anisia, 2019, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B5a-ziOH_aS/>

Figura 8 — Outdoor sobre a visita de Bento XV1 ao Brasil e a censura pela sociedade
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Fonte: Jornal online G1, fotografado por Francisco Tarcisio Timéteo de Figueiredo, 2007,
disponivel em: <http://gl.globo.com/VCnoG1/0,,MUL41608-8491,00.htmI>

153



Figura 9 — Ato de militancia em fé

Fonte: Perfil do instagram de Jully Mermaid, 2017, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B_VEmoCpjRL/>

Figura 10 — As Calungas em oficina na UFPB

Fonte: Perfil do instagram do grupo, fotografado por Beto Jorge, 2019, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B3p-WjxpHT_/>
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Figura 11 — Bloco “As Calungas” no Carnaval de 2019 no Centro Histérico

Fonte: Perfil do instagram do grupo, 2019, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/Bumw8VrBxp-/>

Figura 12 — Maria: a maior das subversoes
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Fonte: Maria — A maior das subversées, por Henrique Magalhées, Editora Marca de Fantasia, 1984.
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Figura 13 — Nova Ordem
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Fonte: Henrique Magalhdes, tiras e pranchas publicadas pela editora Marca de Fantasia em 2019,
disponivel em: <https://www.marcadefantasia.com/maria/tiras/rv2019/rv2019-04.html>
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