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RESUMO

O presente estudo objetivou investigar a relagcéo entre arte e vida no pensamento de
Friedrich Nietzsche (1844-1900). A partir da proposicdo do pensador, quando
enuncia que somente como fendmeno estético a vida aparece justificada
(NIETZSCHE, 1992, p. 18), perguntou-se: como compreender a vida como uma obra
de arte no pensamento nietzschiano? Especificamente, buscou-se verificar se é no
contexto da critica nietzschiana a cultura moderna que a estetizacdo da existéncia
se justifica frente ao nillismo que inibe uma vida autenticamente criativa;
compreender de que modo a questdo enunciada pelo fildsofo alemao pressupde um
protétipo de homem que tem no “além-do-homem” a expressao das forcas artisticas
apolineas e dionisiacas e, por fim, entender porque viver de modo artistico
pressupde, conforme Nietzsche, deixar expressar as forcas estéticas que vibram no
mundo e, consequentemente, transvalorar os valores e criar as condicdes de
possibilidade para uma outra cultura: a cultura do cultivo de si. Metodologicamente,
trata-se de um estudo de interpretacdo de textos filoséficos e revisao bibliografica de
natureza qualitativa, efetivada por uma abordagem hermenéutico-filosofica rigorosa,
em que se analisaram obras, como: Genealogia da moral: uma polémica (2007);
Assim falou Zaratustra (2005); O nascimento da tragédia (1992), entre outros textos
fundamentais do pensador e de seus comentadores. Contatou-se que Nietzsche
compreende o individuo como detentor de forgcas artisticas, que podem ser
direcionadas pelo proprio individuo, para que seja capaz de intervir livremente na
vida e, portanto, tornar-se capaz de transformar uma existéncia passivamente niilista
em existéncia afirmativa de vida ativa. A vida como fendmeno estético pressupde se
abrir a vontade de poténcia e para um processo genealdgico de si e de consequente
reafirmacédo da vida, em que o homem se torne senhor de si mesmo.

Palavras-chave: Niilismo. Além-do-homem. Arte e vida. Transvaloracdo. Cultivo de
Si.



ABSTRACT

This study aimed to investigate the relationship between art and life in Friedrich
Nietzsche's (1844-1900) thought. Based on the thinker's proposition when he states
that only as an aesthetic phenomenon does life appear justified (NIETZSCHE, 1992,
p. 18), he asked: “How to understand life as a work of art in Nietzschean thought?
Specifically, we sought to indicate that it is in the context of Nietzschean criticism of
modern culture that the aestheticization of existence is justified in the face of nihilism
that inhibits an authentically creative life; to understand that the question enunciated
by the German philosopher presupposes a prototype of a man who has in the
"beyond-man” the expression of the Apollonian and Dionysian artistic forces; and,
finally, to understand that living in an artistic way presupposes, according to
Nietzsche, to understand the aesthetic forces that vibrate in the world, consequently
transvaluing values and creating the conditions of possibility for another culture: the
culture of self-cultivation. Methodologically, it is a study of interpretation of
philosophical texts and bibliographic review, of a qualitative nature, carried out by a
rigorous hermeneuticphilosophical approach in which works such as: Genealogy of
morals: a controversy (2007); Thus spoke Zarathustra (2005); The birth of tragedy
(1992), among other fundamental texts by the thinker and his commentators. It was
found that Nietzsche understands the individual as the holder of artistic forces that
can be directed by the individual so that he is able to intervene freely in life and,
therefore, become able to transform a passively nihilistic existence into an affirmative
existence of active life. Life as an aesthetic phenomenon presupposes opening up to
the will to power and to a genealogical process of oneself and consequent
reaffirmation of life in which man becomes master of himself.

Keywords: Nihilism. Beyond-man. Art and life. Transvaluation. Self cultivation.
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1 INTRODUCAO

O intuito do presente estudo é o de discutir a relacdo entre arte e existéncia,
presente no pensamento de Friedrich Nietzsche (1844-1900). A arte tem uma
importancia singular no contexto do pensamento nietzschiano. Isso implica entender
o percurso que faz a reflexdo do pensador alemdo no decorrer do seu
desenvolvimento: desde o momento em que se filia a “metafisica do artista”, abraca
uma explicacdo metafisica para o fendbmeno que permeia a vida como obra de arte.
Essa perspectiva esta associada ao momento em que o jovem Nietzsche ainda era
influenciado por uma metafisica schopenhaueriana, em que Apolo (aparéncia)
protege e vela o terrivel Dionisio (mundo verdadeiro). A vontade apolinea seria, na
esteira do pensamento de Schopenhauer, a necessidade humana de procurar a
“coisa em si” e 0 porqué de o homem carregar o peso da existéncia.

Diferentemente da reflexdo schopenhaueriana, Nietzsche entende que a
vontade € algo que precisa ser salva de sua inclinacdo ao nada querer, ou seja,
salva de querer o “niilismo suicidario”. Diferentemente de Schopenhauer, para
Nietzsche (2007, p. 148),

[...] o homem, o animal homem, ndo teve até agora sentido algum.
Sua existéncia sobre a terra ndo tem finalidade; ‘para que o
homem?’; faltava a vontade de homem e terra; por tras de cada
grande destino humano soava, como um refrdo, um ainda maior ‘Em

vaol'.
Nietzsche argumenta que o homem sofre do problema do seu sentido. Falta-
Ihe resposta a pergunta: “por que sofrer?” e, por isso, ele cria varios subterflgios a
gue denomina sentido. Schopenhauer constréi, assim, uma filosofia do sentido
universal, considerando ser esta a caracteristica fundamental da vontade; ja para
Nietzsche a vontade humana ndo tem um telos intrinseco e nenhuma meta lhe é
dada a priori. Diante do horror, a vontade humana se agarra a qualquer sentido que
Ihe permita preencher o vazio tremendo que € estar vivo e cheio de incertezas diante

da finitude do existir no mundo. Desse modo,

O homem, o animal mais corajoso é mais habituado ao sofrimento,
nao nega em si o sofrer, ele o deseja, ele o procura inclusive, deseja
gue lhe seja mostrado um sentido, um para qué no sofrimento. A falta
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de sentido no sofrimento, ndo o sofrer, era a maldicdo que até entéo
se estendia sobre a humanidade (NIETZSCHE, 2007, p. 149).

O problema de Nietzsche € que o homem, diante de uma vida sem sentido, se
agarra ao niilismo dos “ideais ascéticos” (NIETZSCHE, 2007, p. 149), que traz um
novo sofrimento mais nocivo a vida, que se expressa pelo 6dio, negando o que é
animal ao homem, ou seja, seus instintos naturais. Esses ideais trazem em seu
amago um horror aos afetos, desejos e anseios do corpo; além disso, traem a razéo
mesma (o corpo), de modo que o homem passa a move-se pelo medo. Afastando-
se, assim, do que € mudanca, morte e devir. Sem os subterflgios do ideal ascético,
o homem ainda preferira querer o nada a nada querer. (NIETZSCHE, 2007, p. 149).
Ou seja, o0 homem tende a abracar o niilismo, ao nada. Diferentemente do que
pensou Schopenhauer.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche deixa claro o porqué de seu apreco
a arte grega: “A gente mais bem-sucedida, a mais bela a mais invejada espécie de
gente até agora, a que mais seduziu para o viver, 0s gregos - como? Precisamente
eles tiveram necessidade da tragédia? Mais ainda — da arte? Para que — arte
grega?” (NIETZSCHE, 1992, p. 14). Nietzsche aponta para 0s gregos, por entender
que eles formaram uma civilizagdo que soube fazer da vida uma obra de arte. Tal
arte era assentada na existéncia, como uma poiesis existencial e ndo como um
produto da técnica de expressar algo pelas artes plasticas, musica, arquitetura. Os
gregos enxergavam “a arte com o olhar da vida...” (NIETZSCHE, 1992, p. 15). E o
que isso significa? Significa que nos helénicos antigos, muito antes do [...]
socratismo da moral, a dialética, a suficiéncia e a sereno jovialidade do homem
tedrico” (NIETZSCHE, 1992, p, 16), o dionisiaco habitava a alma do povo grego, em
sua mais apurada expressao.

Vale dizer que Nietzsche usa a metafora do deus Dionisio mais para falar
dessa relagdo psicolégica e fisioldgica, que faz parte de cada individuo, mas
também para mostrar como aquele povo vivia em comunidade. Um povo marcado
pela capacidade de entender e encarar a dor, a angustia e as desventuras da
existéncia. E que foram tdo bem retratadas em tragédias, que, conforme Nietzsche,
em O nascimento da Tragédia, tem a ver com “[...] aquela questéo de (ter) realmente
0 seu cada vez mais forte anseio de beleza, de festas, de divertimentos, de novos
cultos, (isso) brotou da caréncia, da privagao, da melancolia, da dor’ (NIETZSCHE,
1992, p. 17).
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O teatro grego antigo traz entusiasticamente o homem primitivo dionisiaco e o
espetaculo faz representacdo a imagem-sintese de como o homem helénico carrega
consigo o impeto de vivéncia de si mesmo. A partir do exemplo do povo grego,
Nietzsche entende a vida como obra de arte. Ele afirma que a estetizacdo da vida é
possivel, pois, como o povo helénico tinha o espirito livre e tinham uma moral que
Ihes permita viver sem amarras, seria possivel resgatar tal estilo de vida para as
condi¢des atuais; o povo helénico tinham em si a forca do artista, de modo que
reverberava o dionisiaco no mundo e nos corpos de cada individuo.

Este é o dionisiaco na perspectiva do jovem Nietzsche: claramente uma forca
gue se contrapde as forcas apolineas, que se expressa pelo devaneio e pela quebra
das regras morais e racionais. Dionisio se contrapde ao apolineo e deve supera-lo,
mas sem nega-lo por inteiro, pois ambos sdo partes constitutivas do movimento belo
da vida. Compreensdo que aparecera nos escritos tardios de Nietzsche, iniciados
com a publicacdo de Humano, demasiado humano (1878) e que marca uma fase
pés-ruptura com Wagner, em que o pensador assume, de outro modo, a nogao
sobre o apolineo e o dionisiaco. Eles sao forgcas estéticas conflituosas, que vigoram
numa unica realidade, a mundana, vontade e principio de tudo, e que devem ser
afirmadas sem restricoes.

A vida deve ser tomada sem subterfugios. A arte, inclusive, ndo deveria
assumir o proposito de ser alento frente a uma vida sofrivel. Na existéncia, a
experiéncia do viver deve se situar entre o riso e o horror. Como o filésofo salienta:
"Esta coroa do ridente, esta coroa grinalda-de-rosas: vés, meus irmaos, eu vos atiro
esta coroa! O riso eu declarei santo: vos, homens superiores, aprendei a rir!”
(NIETZSCHE, 1992, p. 23). A arte, para Nietzsche, estava na obra feita para ser
representada no teatro, mas ndo somente nesse lugar: estd no espetaculo tragico,
pois a tragicidade era intrinseca a vida do povo helénico, visto que a arte se
manifestava pelo heroico pendor ao descomunal e se fazia possivel pela
autoeducacdo para o sério, para o horror, que transfigurava-se em uma vida
tragicamente feliz.

No contexto da reflexdo sobre o niilismo, Nietzsche entendeu que ele se
expressa também sobre uma forma de pensar, na qual o autoaniquilamento € visto
como virtude e a dor sem sentido € exaltada; a dor como esta para a religiao crista,
pois, por meio dela, se vilipendia o corpo em funcédo da crenca na purificacdo de

uma alma que ndo existe. Além disso, sua origem se reporta ao platonismo, que
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institui um modus na cultura Ocidental, que consiste em abdicar o presente em
detrimento do transcendente. Para Nietzsche, o que a Europa vivia, através do
entusiasmo pelas ideias iluministas e a supervalorizagcdo da ciéncia, tratava-se da
substituicdo da auséncia do Deus cristao por outras ideologias, algo que deve ser
superado pelo niilismo completo: quando se assume e a morte de Deus e funda uma
cultura de superacéo dessa auséncia — pela transvaloracdo dos valores.

Assim, ao afirmar que “Deus esta morto”, Nietzsche deseja trazer a tona a
problematizacéo das segurancas consolidadas até entdo pela cultura do Ocidente. E
como se 0 pensador soubesse da capacidade criativa que tem o ser humano,
mostrando que este, diante do nada, pondera outras possibilidades de ser e de estar
no mundo. Nao é sobre a morte da divindade, é sobre o que se pode fazer sem ela.
Com isso, percebe-se a necessaria falsidade do conhecimento humano e, portanto,
da ciéncia também. Os valores, tidos como sérios e importantes, constituem o traco
de indefinicdo e fragilidade que caracteriza a existéncia humana. Nesse ambito de
incertezas lancadas sobre os valores e seus fundamentos metafisicos, sobre a
nocao de verdade e sobre 0s pressupostos que sustentam o pensamento metafisico
racional, destaca-se a indagacao que norteia o presente estudo: como compreender
a vida como uma obra de arte no pensamento nietzschiano?

Para tal empreitada, busca-se entender a relacdo entre a arte e a vida
estabelecida por Nietzsche em diferentes obras. Além disso, pretende-se,
especificamente, verificar se € no contexto da critica nietzschiana a cultura moderna
gue a estetizacdo da existéncia se justifica frente ao niilismo que inibe uma vida
autenticamente criativa; compreender de que modo a questdo enunciada pelo
filbsofo alemao pressupde um protétipo de homem que tem no “além-do-homem” a
expressao das forcas artisticas apolineas e dionisiacas e, por fim, entender porque
viver de modo artistico pressupde, conforme Nietzsche, deixar expressar as forcas
estéticas que vibram no mundo e, consequentemente, transvalorar os valores e criar
as condic¢des de possibilidade para uma outra cultura: a cultura do cultivo de si.

Metodologicamente, trata-se de um estudo de interpretacdo de textos
filosoficos e revisdo bibliografica de natureza qualitativa, efetivada por uma
abordagem hermenéutico-filoséfica rigorosa, analisando obras, como: Genealogia da
moral: uma polémica (2007); Assim falou Zaratustra (2005); O nascimento da
tragédia (1992), entre outros textos fundamentais do pensador e de seus

comentadores. Pretende-se fazer uma analise pormenorizada do pensamento do
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filbsofo em relacdo a estética e a existéncia. Vale destacar que este estudo esta
voltado para a “fase madura” de Nietzsche (ap6s 1878), momento em que ele esta
mais convencido do papel fundamental que tem a estetizagao da existéncia frente ao
niilismo passivo que assola o “espirito” da cultura moderna ocidental.

Nesse momento, € oportuno mencionar que, além desta introducao, este texto
dissertativo esta organizado em trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado “A
critica genealdgica nietzschiana a cultura moderna: sobre a crise dos valores e a
justificativa acerca da estética da existéncia”, procurou-se mostrar como Nietzsche
concebe a cultura e os valores do seu tempo; como estes sdo acometidos pela
enfermidade do niilismo e, consequentemente, como isso inibe a criatividade e as
pulsdes naturais humanas. Procurou-se indicar, assim, que a arte, quando da
constatacdo da morte de Deus, tem um papel central no processo de transvaloracao
dos valores decadentes da modernidade ocidental.

Nesse sentido, € importante perceber que Nietzsche retoma o olhar sobre a
natureza humana: ndo mais entendida a partir do idealismo platdnico e do
racionalismo proprio da modernidade, mas a partir do que o pensador e alguns
comentadores chamou de “Sentimento de Poténcia”. Assim, “A vida, como a forma
mais conhecida do ser, é especialmente uma vontade de acumulacdo de forcas:
todos os processos de vida tém aqui sua alavanca: nada quer se conservar. Tudo
quer crescer e acumular [expandir e morrer]” (MACHADO, 1999, p. 69). O conceito
nietzschiano de vontade de poténcia pode ser assumido aqui sob a perspectiva da
vida, como criacdo e autossuperacao, e, consequentemente, vontade de poténcia é
entendida como forca plastica, que, na perspectiva de tal filosofo, torna-se um fio
condutor para compreendermos como sendo possivel a nocao de estética de si, tal
como Nietzsche a postula em seus escritos.

O segundo capitulo, “O além-do-homem como expressdo estética da
existéncia”, abordaremos a arte tragica grega e 0s impulsos artisticos apolineo e
dionisiaco, mostrando como Nietzsche reflete sobre a derrocada do dionisiaco
diante do apolineo racional, que diz respeito a toda uma cultura e perspectiva que
relega as emocdes e as paixdes. Com isso, a vida passa a ser considerada,
segundo quadros de verdade (morais ou cientificas), o que empobrece as
potencialidades de o homem ser o0 que se é. Nietzsche pensa na reatualizacdo do
génio grego na musica, como prototipo do dionisiaco ja efetivado no meio da cultura

alema.
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O proprio pensamento nietzschiano exorta para a necessidade de formacéao
de sabios, tal qual em Zaratustra: “VOs deverieis aprender a rir, meus jovens amigos,
se todavia quereis continuar sendo completamente pessimistas Ou, para dizé-lo com
a linguagem daquele trasgo dionisiaco, que se chama Zaratustra.” (NIETZSCHE,
1992, p. 23). Na referida obra, Nietzsche nos apresenta o “além-do-homem” como
aguele que congrega as qualidades e a forca estética, capaz de se colocar no
mundo artisticamente.

Dessa forma, se a vida como arte é condicdo para superacdo da condicao
existencial, imposta pelo niilismo, a superacdo dela somente pode desembocar na
necessaria formacdo/educacdo de outros homens. Ele, o além-do-homem,
experiencia a vida, como sugere Nietzsche, conforme a maxima “tornar-se o que se
€”, que consiste na autossuperacdo e afirmacado singular, criativa de si como
experiéncia de existéncia (NIETZSCHE, 2005, p. 110). O além-do-homem ¢é a
expressao da vontade de poténcia e da possibilidade de afirmacéo de outra vida, em
que o homem € autor e ator no espetaculo de sua vida concreta, material. Ele
aponta para a viabilidade de outro homem e de outra cultura em seu pensamento.

Em “Nietzsche e a vida enquanto fendmeno estético”, terceiro e ultimo
capitulo, havera uma reflexdo sobre os conceitos estruturadores da concepcao que
sustenta a vida e a arte entrelacadas no pensamento nietzschiano. As forcas
estéticas dionisiacas e apolineas € que dao sentido a existéncia das coisas — do
mundo e do homem. E preciso deixar que elas fluam de maneira livre e equilibrada.

Dessa maneira, se no contexto da cultura platbnica-socratica-cristd as
condicBes de possibilidade cultural e histérica se voltaram para o favorecimento da
ordem, da racionalidade excessiva e da conservagdo, € preciso dar vazao aos
sonhos, ao caos e a embriaguez da forca dionisiaca, que recoloca o mundo,
abrindo-lhe a possibilidade de se fazer de novo e de novo. E isso que faz afirmar a
vida enquanto fenbmeno estético: superar o niilismo, fazer a transvaloracdo dos
valores e se abrir a possibilidade de afirmar a existéncia de outro modo, com o
espirito livre das amarras da moral gregaria e com a disposicdo que sempre se
reanima em fazer a vida tragica, como ela se apresenta, angustiante e sem sentido,
uma obra de arte particular, que compreende a existéncia como ela é: alegre e triste,
cheia de vida e de mortes, mas que somente pode desfazer a incompletude do seu

devir quando assume a maxima desejosa da vontade poténcia, que pulsa em cada
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ser existente: “torna-te o que se €s”, e assim tornar possivel o estabelecimento de

outra cultura: a cultura do cultivo de si.
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2 A CRITICA GENEALOGICA NIETZSCHIANA A CULTURA MODERNA: SOBRE
A CRISE DOS VALORES E A JUSTIFICATIVA ACERCA DA ESTETICA DA
EXISTENCIA

2.1Nietzsche e a critica aos ideais modernos

Pensar a modernidade ocidental é compreendé-la a partir de alguns pontos
fundamentais, pelos quais se construiu 0 pensamento nietzschiano. Em O Discurso
Filos6fico da Modernidade! (2000), a Modernidade Ocidental, a0 menos por alguns
pensadores da época, € entendida como momento histérico, que se pretendia
totalmente novo, na medida em que buscou se afastar da Idade Média e se lancar
para o futuro, ancorada no “racionalismo”, como aquele capaz de elucidar suas
questdes pela “ciéncia” — esta como sendo capaz de oferecer, pela método
cientifico, sinbnimo de objetividade, uma verdade quase absoluta sobre o mundo
fisico, mas também sobre proposicées de ordem metafisica — pela “razdo” e pela
“verdade”. Essa parece ser a pretensdo dogmatica da ciéncia e da filosofia, que
desejam o estabelecimento de verdades, ao que Nietzsche lanca desconfianca e
contestacodes.

Nietzsche se preocupou com um modelo cientifico, que comecou a se
desenvolver a partir do século XVI e que, entre outras caracteristicas, tinha na
experimentacdo e matematizacdo tragos fundamentais. Conforme tal autor, € um
erro considerar que por elas seriamos capazes de conhecer melhor a sabedoria e a

bondade de Deus; acreditar na capacidade do conhecimento; proporcionar algo de

1 E importante dizer que na referida obra, Habermas deseja reafirmar que Nietzsche esta ainda
circunscrito aos pressupostos da racionalidade moderna por permanecer subsidiado por uma
consciéncia temporal e pelo apelo & racionalidade. Habermas aponta Nietzsche como irracionalista
por ele tecer uma critica ao conceito da razdo, quando deveria ter optado por fazer uma critica total
dessa faculdade. Para saber mais sobre tal perspectiva e como ela se desdobra na teoria do direito,
conferir. SOBREIRA FILHO, E. Direito, violéncia e poder: as respostas da critica marxista ao
direito e do realismo juridico: para um novo olhar sobre a transmisséo da cultura juridica, 2010, p.
8278.

No presente capitulo, ndo se deseja adentrar na discussdo que € travada sobre Nietzsche estar ainda
dentro do escopo da modernidade ou fora dele; nem se discutir se a filosofia nietzschiana é ou nao
irracionalista. Ha muitos argumentos, de ambos os lados, que exigiriam outro foco, talvez, outro
momento de pesquisa. O capitulo se debruca sobre os limites da cultura moderna apontados por
Nietzsche quando se intitula extemporaneo.

2 Em A gaia Ciéncia, Nietzsche argumenta sobre a ciéncia, considerando suas possibilidades,
finitudes. Afirma que a ciéncia deveria deixar de estar mais proxima da profissdo de fé, prépria da
religido, para abragar o que se chamou de a “Grande saude: que se move pelo ideal do bem-estar
humano-sobre-humano, defendendo ser esse o campo do conhecimento cientifico (NIETZSCHE,
2013, p. 258 — 259; NETZSCHE, 2008, p. 76).
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atil a felicidade, a partir de uma pretensa ciéncia ética, que unisse a moral, a ciéncia
e a felicidade; ou “[...] porque se pensava possuir e amar na ciéncia uma coisa
desinteressada, inofensiva, que se bastava a si propria e inteiramente inofensiva, na
qual os maus instintos do homem nao participava de forma alguma.” (NIETZSCHE,
2013, p. 67).

Nesse sentido, Nietzsche entende que, ao buscar fundamentar suas ideias
metafisicamente e em principios como “substancia”, “esséncia” e “universalidade”, os
pensadores modernos desconsideram outros fatores que, para ele, séo
imprescindiveis em seu pensamento, as emocdes, os afetos, a vida. Nietzsche,
assim como Stein (1978), parece ponderar sobre atribuir a filosofia um caréter
erudito e academicista que, na propria ciéncia, € passivel de questionamentos. Para
Nietzsche, o estabelecimento da verdade tem a ver com um poder de imposi¢cédo. No
jogo de interpretacdes, aquela que se estabelece como viavel e verdadeira esta
diretamente relacionada ao grupo social que comanda: seja em se tratando da
moral, seja em se tratando das pretensas verdades metafisicas.

Para Nietzsche, o mundo n&o € um fato dado e acabado: “[...] 0 mundo para
ele é diversamente interpretavel, ndo tem nenhum sentido por trds de si, mas
inimeros sentidos” (AZEREDO, 2010, 146). E na Modernidade que aparece o
sujeito racional, capaz de uma subijetividade, de que se retira todo o conhecimento
verdadeiro. E nesse sentido que aqui se refere a nocéo de subjetividade moderna e
de interpretacdo, que vigora normatizando, naturalizando e habituando o mundo ao
sujeito que pensa, para fazer jus ao pensador aqui estudado. E sobre esse sujeito

cognhoscente que se compreende a Modernidade, pois

A posicdo idealista de Descartes, como marco inaugural da
Modernidade, consistiu em tomar o sujeito como ponto de partida do
conhecimento significando que o sujeito € o polo a partir do qual se
iradia a certeza. E a partir do que se encontra no sujeito,
exclusivamente o pensamento, que se constitui 0 conhecimento
verdadeiro. A realidade sensivel do mundo material tera que ser
demonstrada no nivel do intelecto para que possa vir a possuir valor,
uma vez que o intelecto € o Unico principio de conhecimento. A
realidade esta sempre primeiro no sujeito e se apresenta como ideia.
Assim, 0 sujeito passa a ter a funcdo ordenadora do conhecimento
enquanto é a sede da certeza de todos os objetos, cuja denominacéo
de subjetivismo quer dizer primado da subjetividade, precedéncia do
sujeito no processo de conhecimento. Eis a grande mudanca que
Descartes introduz na filosofia. Significa que o pensamento,
conduzido metodicamente, encontra primeiro em si 0s critérios que
permitirdo estabelecer algo como verdadeiro. O homem assume a
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tarefa de fundar na subjetividade todo e qualquer conhecimento. A
primeira verdade, paradigma de todas as outras, sera a existéncia do
sujeito enquanto pensamento (AZEREDO, 2020, p. 2).

Ao sustentar as influéncias do pensamento socratico-platdnico, a
Modernidade se fecha na certeza da possibilidade do conhecimento verdadeiro, sem
refletir criticamente sobre seus pressupostos, sem colocar a si mesma em questao,
ela ja nasce ultrapassada (HABERMAS, 2000, p.126). A razdo centrada no sujeito €
o0 principio da modernidade. Segundo Habermas (2000, p. 149),

Engquanto instancia contraria a razéo, Nietzsche evoca as experiéncias
de desvelamento, transferidas ao arcaico, de uma subjetividade
descentrada e liberta de todas as limitacbes da cognicdo e da
atividade com respeito a fins, de todos os imperativos da utilidade e da
moral.

Nietzsche se coloca noutro lugar de discusséo, que ndo descarta a unidade
entre o pensamento racional e a vida: o sujeito ndo somente tem a razao, ele tem
corpo, em que as pulsbes, desejos e uma infinidade de forcas em conflito sdo
determinantes em diferentes contextos da acdo humana no mundo. Assim, “o
querer, o sentir e pensar sdo expressdes das relagdes dos impulsos entre si.”
(AZEREDO, 2010, p. 146).

O afastamento entre a razdo e a vida aparece no decorrer do tempo, quando
a Filosofia colocou para si “a tarefa de julgar a vida” (NIETZSCHE, 1992, p. 9),
opondo a ela valores pretensamente superiores. Nietzsche constata, assim, o que
ele chama de “degradacao”, advinda do aparecimento do “filésofo metafisico”
(NIETZSCHE, 1992, p. 10), que vai se firmando em detrimento do “fildsofo-
legislador” (NIETZSCHE, 1992, p.10-11), critico de todos os valores estabelecidos e
criador de novos valores.

Falar da Modernidade, a partir da perspectiva nietzschiana, é interpretar esse
momento mediante seus “sinais” genealdgicos, que, segundo o pensador alemao,
resguardam uma pretensa verdade universal do ser, mas que € possivel indicar
outros caminhos possiveis de interpretacdo e compreensao.

Vale dizer que a genealogia nietzschiana néo procura, pois, a esséncia da
‘coisa em si” ou o “aquilo mesmo”, mas o0 modo como essas esséncias foram
construidas historicamente (FOUCAULT, 2013, p. 58). Essa degeneracéo, apontada

pelo pensamento nietzschiano como sendo algo muito arraigado no espirito da
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modernidade ocidental, apareceu claramente quando se desqualificou a vida terrena
em detrimento da vida no plano da ideia: “Dividir o mundo em um “verdadeiro” € um
“aparente”, seja a maneira do cristianismo, seja & maneira de Kant (um cristdo
insidioso, afinal de contas), € apenas uma sugestao da décadence — um sintoma da
vida que declina...” (NIETZSCHE, 2006, p. 19).

Nietzsche propde repensar os ideais modernos ndo a partir do paradigma
objetivo racional, mas pelo entendimento critco do modo como construimos
discursos definitivos sobre o mundo, sempre tendo em vista determinado objetivo,
interesse. Quando para “[...] o filosofo, pelo contrario, nada é impessoal; e
particularmente sua moral um decidido e decisivo de quem é.” (NIETZSCHE, 1992,
p. 14). O dizer, seja da ciéncia ou da filosofia, nunca é ontoldgico, pois o “homem ¢é a
medida de todas as coisas” (NIETZSCHE, 2006, p. 11). A pretensdo de dar um
carater ultimo e universal para a explicacdo das coisas € uma das causas apontadas

por Nietzsche (2006, p. 13) como continua¢édo da decadéncia na modernidade:

Degradacdo que surge com Socrates, quando se estabeleceu a
distincdo entre dois mundos, pela oposicdo entre essencial e
aparente, verdadeiro e falso, inteligivel e sensivel. Socrates "inventou"
a metafisica, diz Nietzsche, fazendo da vida aquilo que deve ser
julgado, medido, limitado, em nome de valores "superiores" como 0
Divino, o Verdadeiro, o Belo, o Bem. Com Socrates, teria surgido um
tipo de filésofo voluntario e sutiimente "submisso", inaugurando a
época da razao e do homem tedrico, que se opds ao sentido mistico
de toda a tradicdo da época da tragédia (FEREZ, 1999, p. 9).

No livro Crepusculo dos Idolos (2006), segundo dos cinco livros que o
pensador escreveu em 1888, antes de apresentar sintomas de debilidade mental,
apresenta um Nietzsche que olha para o seu tempo e se pde em guerra contra 0S
“idolos”: os idolos antigos (a moral cristd, que retoma principios do pensamento
socratico-platdnico, e as ideias e tendéncias modernas e seus representantes, entre
eles: Descartes, Kant, John Locke). Nietzsche questiona em tal livro o legado
metafisico, que subjaz na tradicéo filosofica ocidental, assim como o fazer filosofico,
em que o filésofo ndo é mais aquele que contempla o cosmo e a vontade de Deus,
mas passa ele mesmo ser o sujeito da contemplacdo. Sobre a obra em destaque,
argumenta que “Este pequeno livro € uma grande declaracdo de guerra; e, quanto
ao escrutinio de idolos, desta vez eles ndo sado idolos da época, mas idolos eternos,

aqui tocados com o martelo como se este fosse um diapaséao.” (NIETZSCHE, 2006,
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p. 5). Nele, o pensador reflete sobre os sustentaculos metafisicos da filosofia de seu
tempo e nela tenta retirar, dessa perspectiva filoséfica moderna, o alicerce que, até
entdo, sustenta o céu metafisico das suas verdades eternas.

Com o nascimento da ciéncia moderna, tal como a conhecemos ainda hoje,
com a pretensa necessidade de sistematizacdo e classificacdo das coisas, € que
procuramos nos distanciar de pressuposos advindos dos antigos pensadores e dos
medievais, pondo a razao como capaz de desvendar o ser e a verdade das coisas.
Por ela, busca-se explicacdo e fundamentacdo do mundo, ndo mais num ente
superior, que se encontra num plano metafisico, tal como fizeram os pensadores do
medievo.

Em Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral (1999), Nietzsche
defende que a razdo € algo humano, demasiado humano e, portanto, sem as
capacidades que lhe confiaram ao longo do tempo e, sobretudo, na modernidade.

Conforme palavras do proprio Nietzsche,

Pois ndo h& para aquele intelecto nenhuma missédo mais vasta, que
conduzisse além da vida humana. Ao contrario, ele € humano, e
somente seu possuidor e genitor 0 toma tdo pateticamente, como se
0s gonzos do mundo girassem nele (NIETZSCHE, 1999, p. 53).

A forca que atribui & capacidade da razdo ndo passa, segundo o pensador, de
um “sopro da natureza”, e somente pela soberba humana é que fomos capazes de
Ihe atribuir algum grau de superioridade. Nietzsche denuncia, por assim dizer, a
capacidade intelectual, fundada sobre a razdo, como aquela faculdade capaz de
obter o conhecimento verdadeiro, salientando que a raz&o, assim como o intelecto,
sao faculdades da natureza humana, mestras em construir enganos. Com isso, ao
enganar a si prépria e enganando 0s outros, ergue, para si e para 0s demais, uma
rede de significacdes, interpretacdes convencionadas, que assegura aos homens
fracos a seguranca frente a possiveis conflitos sociais, que poderiam ser
desencadeados.

Nesse sentido, Nietzsche argumenta que a razdo € apenas um mecanismo de
defesa, pelo qual garantimos a existéncia em meio a sociedade, que cria pactos e
convencgOes sociais, sustentadas por principios metafisicos e pela crenca na
verdade. Sao, portanto, modos de manter a existéncia assegurada diante de outros

individuos e na relacdo conflituosa com estes. Dessa forma, as verdades da ciéncia,
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da metafisica, prezadas pelas culturas, sdo convencdes criadas pelos homens, que,
por necessidade e tédio, querem viver em rebanho.

Em meio a uma sociedade que parece ter encontrado a seguranca, quase
que total, a partir de um saber fundamental que a racionalidade seria capaz de
produzir, Nietzsche deseja pbr em questdo justamente tais certezas bem
acomodadas, desconfiando de todos os sistematizadores, de modo a evita-los,
refletindo que a vontade de sistema € uma falta de retidao (NIETZSCHE, 2006, p. 9).
Ele entende que mesmo a modernidade tendo negado a Deus, ndo conseguiu
destruir completamente a estrutura religiosa medieval; mudou o foco, mas continuou
presa a uma estrutura religiosa, até mais que os medievais, pois ainda busca um
ideal, seja na filosofia, na cultura, na moral.

Conforme Marton (2001, p. 25), Nietzsche “[...] assim elege como inimigos
seus o0 pensar metafisico e a religido cristd, a moral do ressentimento e a cultura
filistéia”. Nietzsche €, todavia, aquele que vai de encontro ao seu tempo, lancando-
se para fora dele, ao procurar combater ideais nos quais a cultura moderna esta
arraigada (MARTON, 2001, p. 31). Segundo Giacdia (2005, p. 7), o pensador

Propbem-se a denunciar as falacias do dogmatismo nos terrenos da
filosofia e da ciéncia. Essa denuncia implica trazer a luz a falta de
seriedade e rigor do dogmatismo, pois este sempre repousa — aberta
ou veladamente — sobre a convicgdo de que se pode ter acesso a uma
“verdade objetiva” — ou seja, tem como pressuposto a crenga platonica
na razao pura e no Bem em si.

No prélogo de Além do Bem e do Mal (1992), Nietzsche lanca sua critica aos
filésofos (da filosofia tradicional), aos quais acusa de encher o mundo com “falsas
verdades”, pois, segundo ele, ndo conseguiram cumprir 0 que sempre pregavam ou
anunciavam do que seriam capazes, a saber: “[...] o ar solene e definitivo que tenha
apresentado [a verdade]” (NIETZSCHE, 1992, p. 7), “Ao instituir seus prodigiosos
sistemas de interpretacdo da natureza e da historia, oferecendo uma resposta a
pergunta pelo sentido da existéncia humana, os fildsofos dogmaticos acreditavam ter
conquistado definitivamente a verdade” (GIACOIA, 2005, p. 8).

Para Nietzsche, a pretensao de tais pensadores, em oferecer uma “verdade”
definitiva, ndo passa de “Alguma supersticido popular de um tempo imemorial”
(NIETZSCHE, 1992, p. 7), uma supersticdo do sujeito (quando se furta a procurar

uma resposta na subjetividade transcendental) ou apenas um emaranhado de jogos
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de palavras, que se sustentam apenas no nivel do discurso. Porém, faz a seguinte

ponderacéo:

N&o sejamos ingratos para com eles [a filosofia dogmatica, a doutrina
vedanta na Asia e o platonismo na Europa], embora se deva admitir
gue o pior mais persistente e perigoso dos erros até hoje foi o erro do
dogmatismo: a invencdo do platonismo do puro espirito e do bem em
si. [...] De onde vem essa enfermidade no mais belo rebento da
Antiguidade, em Platdo? O malvado Soécrates o teria mesmo
corrompido? Teria sido realmente Sécrates o corruptor da juventude?
E teria merecido a cicuta? (NIETZSCHE, 1992, p. 8).

Socrates e Platdo “sdo sintomas” de degradacdo e, através deles, € que
Nietzsche entende o declino grego (GIACOIA, 1997, p. 24): “[...] eu percebi Sécrates
e Platdo como sintomas de declinio, como instrumentos da dissolugédo grega, como
pseudogregos, antigregos”. (NIETZSCHE, 2006, p. 13). Para Nietzsche, sdo homens
gue ensinaram a nos colocar diante da vida de modo negativo. E, quando pensaram
sobre o valor da vida, o fizeram por meio de juizos (conceitos ideais), que em nada
traduzem a vida em sua crueza.

Socrates enterra a arte grega, que unia, pelas narrativas e saberes
mitologicos, a vida e a morte como um modo de contar sobre o sentido da realidade.
Para ele, a realidade somente pode ser compreendida mediante premissas racionais
e tudo o mais que apareca a razao, com causa e efeitos confusos e, portanto,
irracional, deve ser descartado. “Segundo Sécrates, a arte da tragédia desvia o
homem do caminho da verdade: ‘uma obra sé é bela se obedecer a raz&o.”
(FEREZ, 1999, p. 10). De acordo com Nietzsche, o que consideramos como
“‘moderno” ainda reverbera esses valores racionais e a “visdo extatica do homem
teorético” como pontos fundamentais e constitutivos do saber, seja na filosofia, na
politica e na cultura em geral. E que tem suas bases na contribuicdo socratico-
platbnica.

Socrates (pela dialética e ironia) € a expressdao da cultura inferior
(Kulturkritik)3, que Nietzsche ndo quer ver estabelecida na Alemanha. Para ele, “Nao

3 Este termo faz mencg&o ao que é cultural e diz respeito ao campo histérico-politico. E a cultura que
traz enfraquecimento da poténcia vital — a decadéncia, apontada por Nietzsche, como sendo iniciada
em Socrates/Platdo, conforma modos de pensar, de sentir e agir. Essa cultura é expressa pela
influéncia, ao longo da histéria, do que é o socratismo, platonismo e cristianismo: sinénimo de
decadéncia e de rebaixamento do que pode ser a vida. Kulturkritik se contrapde a Kultur, que diz
respeito a cultura transvalorada, nobre-aristocrata e que se sustenta ao expressar a existéncia pela
vontade de poténcia, pelo tragico e pelo dionisiaco.
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apenas a anarquia e o desregramento confesso dos instintos apontam para a
décadence em Socrates: também a superfetacdo do logico e a malvadez de

raquitico que é sua marca” (NIETZSCHE, 2006, p. 13). Socrates ndo expressa

[...] a tendéncia da cultura superior (Kultur) a se dissociar da vida
ativa, a se divorciar da realidade para se enclausurar nos
conventiculos dos teoricos especulativos, a aprofundar o fosso entre
o homem de acdo e o homem de pensamento (GIACOIA, 1997, p.
25).

A razdo, a crenca na capacidade racional como aquela capaz de prover uma

explicacdo segura para o mundo, segundo Nietzsche, € apenas um sinal de

decadéncia:

A racionalidade foi entdo percebida como salvadora, nem Sdcrates
nem seus “doentes” estavam livres para serem ou nao racionais —
isso era de rigueur [obrigat6rio], era seu ultimo recurso. O fanatismo
com que toda a reflexdo grega se lanca a racionalidade mostra uma
situacdo de emergéncia: estavam em perigo, tinham uma Unica
escolha: sucumbir ou — ser absurdamente racionais... (NIETZSCHE,
2006, p. 16)

Nietzsche, ao mostrar os fildsofos como demasiadamente apegados aos
pressupostos racionais (sistematizacéo racional) e metafisicos (unidade, identidade,
duracédo, substancia, causa, materialidade, ser), afirma que eles sempre se detém
ao longo do tempo, prendendo-se a questdes mortas. Buscam enquadrar a
“verdade”, mediante conceitos, mas ndo conseguem e, ndo conseguindo, inventam,
pelas convencles, a causa dos enganos, pois pde na razdo (uma faculdade
humana) a “fé”: somente pela crenca, a exemplo da religiosa, que se pode sustentar
que a razdo é capaz de nos garantir o puro e a coisa em si, em detrimento dos
sentidos.

Para Nietzsche, n6s somos seres de sentido e a razdo € um sentido como
todos os outros que temos. A razdo é o corpo e nele ela se iguala a outras
faculdades, pois todas elas tém um mesmo principio motor: o conflito de vontades,
que se submete a certos instintos; em outros, direciona todas as acoes,
pensamentos e desejos (NIETZSCHE, 1992, p. 24-25). E é preciso entender que a
razao falseia quando busca unidade onde tem multiplicidade e universalidade onde

tudo é vir-a-ser. Conforme o pensador,
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A “razao” é a causa de falsificarmos o testemunho dos sentidos. Na
medida em que mostram o vir-a-ser, o decorrer, a transformacao, os
sentidos ndo mentem. Mas Heraclito sempre tera razdo em que o ser
é uma ficcdo vazia. O mundo “aparente” &€ o Unico: o “mundo
verdadeiro” & apenas acrescentado mendazmente [...] (NIETZSCHE,

2006, p. 17).
Nesse contexto, Nietzsche reflete que dogmaticos sao aqueles pensadores
que estdo fortemente influenciados pela metafisica platdnica (GIACOIA, 2000, p. 12);
agueles que concebem o mundo em que vivemos a partir do dualismo (realidade
inteligivel e realidade sensivel), estabelecendo uma oposi¢do de valores entre duas
esferas distintas da realidade ou do ser: em que de um lado estd um mundo ideal,
considerado como realidade verdadeira, que contém as puras formas ou conceitos,
as esséncias, e do outro: o mundo das imagens, que se constituem como reflexo
das formas puras e ideais. Essas ideias puras teriam sua origem na ideia de Bem
(Deus), que é a causa produtora de todas as ideias, que sdo formas gerais do

universo. Nesse sentido,

Um espirito, ou razao pura, € um bem em si (um bem ou valor cuja
vigéncia € universal e necessaria) constituem as referéncias
metafisicas que d&ao sustentacdo tanto ao conhecimento cientifico
quanto as ac¢des morais do ser humano no mundo (GIACOIA, 2000, p.
13).

Essa concepcédo é invertida e questionada por Nietzsche: invertida, porque
sdo os sentidos que nos dao o contato com as coisas e, a partir deles, podemos
falar sobre o mundo. Conforme Ferez (1999, p. 10), para falar da oposi¢ao entre
razao e instinto (ou entre homem tedrico e homem produtivo), entende que [...]
enquanto em todos os homens produtivos o instinto € uma forca afirmativa e
criadora, e a consciéncia uma forca critica e negativa, em Socrates o instinto torna-
se critico e a consciéncia criadora”’. E esse homem das pulsdes produtivas, por
assim dizer, que Nietzsche esta interessando em refletir sobre 0s pressupostos
culturais responsaveis por fazé-lo quase desaparecer. O homem tedrico da vontade
racional € o homem da cultura moderna.

Nietzsche entende que até na modernidade, ao se posicionarem sobre o
pensamento socratico-platbnico, os filosofos apenas expuseram sua “vontade de
verdade” ou “vontade de reconhecer a verdade” (NIETZSCHE, 1992, p. 9), lancando-

se numa busca pelos conceitos metafisicos. Para Machado (1999, p. 75),
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A vontade de verdade é a crenca, que funda a ciéncia, de que nada é
mais necessario do que o verdadeiro. Necessidade ndo de que algo
seja verdadeiro, mas que seja tido como verdadeiro. A questdo néo é
propriamente a esséncia da verdade, mas a crenga na verdade.

Com isso, Nietzsche desvela o carater moral da ciéncia de seu tempo, uma
atividade que, embora possua vinculo com um tipo especifico de vontade de
poténcia, aquela que serve a conservacado (apolinea) e ndo de expansdo da vida
(dionisiaca), é sintoma da decadéncia, pois possibilita a dominagédo da vida pelas
forgas reativas (MACHADO, 1999, p. 77).

A ciéncia se sustenta sobre o ideal da verdade, no consenso metafisico de
gue o verdadeiro é superior ao falso e de que a verdade é capaz de estabelecer a
separacao entre realidade e ilusdo. Nesse sentido, tanto pela crenca na verdade
quanto pela fuga da vida pela criagdo de mentiras consoladoras, a ciéncia faz
mergulhar num invélucro de ilusdes estimadas, na afirmacdo de uma vida melhor e,
consequentemente, na negacdo da vida mesma. Com efeito, “A ciéncia ndo € o
contrario do ideal ascético, € antes sua forma mais recente e mais elevada”
(MACHADO, 1999, p. 77).

Em Além do Bem e do Mal (1992), no capitulo sobre os preconceitos dos
filésofos, Nietzsche busca discorrer sobre como em nés surge a aspiracdo pela
verdade e questiona o valor dessa verdade, tal como concebe o0s pensadores
dogmaticos. Nietzsche (1992, p. 10) argumenta que o apice do preconceito esta na
concepcao de que, ao julgar algo como fraco, miseravel e incapaz de produzir algo
bom, lanca para outrem, supostamente mais perfeito, puro, intransitério, a causa de
tudo. Esse tipo de julgamento preconceituoso, tipico dos metafisicos, se fundamenta
em “crencas” e em suas “verdades”, pois, segundo o pensador, 0s juizos, as
pretensas verdades, ndo sdo alheios aos interesses morais, as convic¢des pessoais
de quem os constroi. Nao ha “verdades puras”; existe 0 modo como o pensador
interpretou determinada realidade, sua perspectiva das coisas. De acordo com Mosé
(2018, p. 10),

E somente na ficcdo, na ideia, que a duracdo, a verdade, a
identidade podem se sustentar. Foi por ter a ideia como alvo que a
histéria do conhecimento se tornou, para Nietzsche, a historia da
negacao do corpo, das intensidades, em nome da duracdo ficticia do
ser, da esséncia, da verdade. E o que marca esta vontade de
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negacao, ou seja, a crenca na verdade, encontra-se presente tanto
no pensamento platénico e cristdo como no moderno.

Conforme o pensamento nietzschiano, os pensadores, arautos dos chamados
ideais modernos (Kant, Descartes, Locke), ndo fizeram filosofia sem lancar mao da
vida enquanto impulso. Eles apresentam o velho como novidade e ambicionam as
ideias metafisicas, de modo que, ao agirem assim, mergulham seu tempo num
atavismo improdutivo ascético. Buscam estabelecer céanones verdadeiros
fundamentados em valores metafisicos que, para Nietzsche, apenas reproduz a
visdo teodrica do filosofo. A verdade, assim cultivada, que Nietzsche busca superar,

pode ser compreendida a partir do que € dito a seguir:

O valor da verdade é relativo a instancia de avaliagdo que a institui
como pretensamente incondicional. A verdade é valor em relacdo a
vida, meio de conservacao e incremento da vida — mais propriamente,
de um tipo de vida, da vida filosofica (tedrica ou cientifica) (GIACOIA,
2005, p. 10).

Conforme Nietzsche, o valor que esta na origem da verdade, compreendido
como valor absoluto, se revela uma concepcao falsa. Uma pergunta profunda e
genealdgica sobre os pressupostos da verdade somente pode revelar a “vontade de
verdade.” Nesse sentido, segundo Giacoia (2005, p. 11), a reflexdo sobre si mesmo
leva a “veracidade” a autodestruicdo, ndo ao estabelecimento de ideais supremos,
pois estabelece uma relacdo com o nao-veridico, ou seja, ela ndo esta diretamente
ligada a uma natureza racional, pura e capaz de nos garantir a veracidade
incontestavel, mas se relaciona com os sentimentos mais primitivos do filésofo: “[...]
a verdade é uma ideia, uma construcdo do pensamento, ela tem historia. E a historia
da ideia de verdade parece remeter ndo ao universo do conhecimento, mas a
necessidade humana de duracdo, de estabilidade.” (MOSE, 2018, p. 22). Desse
modo, “Aparéncia”’ e “realidade”, “verdade” e falsidade séao valores distintos. Nao se
pode dizer que sejam a mesma coisa, porém sua origem € a mesma: a capacidade
humana de poiesis” (GIACOIA, 2005, p. 11).

Como vimos acima, Nietzsche questiona alguns pressupostos caros aos
pensadores da filosofia moderna, como: razdo, verdade, ciéncia. Entre os
pensadores que Nietzsche langa sua critica 4cida, est4 Descartes e Kant. Segundo
Giacdia (2005), tal critica tenta desconstruir verdades indubitaveis, que tentam se

erigir em fundamentos indubitaveis. Assim, quando Descartes, mediante o “penso,
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logo existo”, sustenta a possibilidade de uma verdade imediata, decorrente da
intuicdo (res cogitans), tal evidéncia se trata de uma derivacdo inconsciente, que
parte da relagdo gramatical atribuida, ou seja, seria impossivel ndo pressupor um
sujeito da sentenca “penso, logo existo.” Segundo Nietzsche, sdo apenas armadilhas
de palavras, ou seja, sdo acrobacias da linguagem e da capacidade racional de criar

sequenciacdes légicas. Conforme Giacoia (2005, p. 13),

[...] o “eu penso”, como “apercepgao transcendental’, segundo os
termos de Kant, ndo garante nenhuma existéncia, antes se reduz a
consciéncia formal de um “eu”, que deve acompanhar todas as
demais representagfes, precisamente para que estas se unifiquem
num sujeito, numa consciéncia.

Nem a consciéncia formal, nem a consciéncia pensante pode demonstrar a
unidade da subjetividade (GIACOIA, 2005, p. 13). A analise da representacdo, como
Kant sugere, ndo nos traz a esséncia do real.

Frente as pretensas certezas metafisicas, Nietzsche deseja, ndo para o
tempo em que estava vivendo, mas esperando tempos vindouros, outros filésofos
gue questionem as condigbes vigentes do pensar. Ele os chama de “filésofos do
talvez”: aqueles que ndo buscam a seguranca dos sistemas errbneos, construidos
até entdo, “Filésofos do perigoso “talvez’, a “todo custo”. Sobre o passado que tinha
pela frente, quando questionava os ideais do pensamento moderno, Nietzsche
(1992, p. 16-17) salienta que

Nisso me parece que talvez devemos dar razdo aos atuais céticos
anti-realistas e microcopistas do conhecimento: o instinto que os leva
a se afastar da realidade moderna nao esta refutada — que nos
interessam suas vias retrogradas e tortuosas! O que é essencial neles
ndo é que desejem ir para tras, mas desejam ir embora. Um pouco
mais de forca, impulso, animo, senso artistico: e desejariam ir para
além — ndo para tras.

Nietzsche afirma que a filosofia moderna carece de ousadia, de impulso, para
se desapegar dos velhos moldes herdados da concepc¢éao platénica de pensamento.
Quando ele anuncia a “morte de Deus”, prenuncia o fim do modo tipicamente
metafisico de pensar (GIACOIA, 2000, p. 13), ndo somente nos meandros do que
significava pensar conforme a tradi¢do filosofica da época, como também denuncia o
carater decadente e requentado que a cultura crista traz, tanto como doutrina moral

guanto como religido, pois constitui a versao vulgarizada do platonismo, adaptado as
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necessidades das massas. “A morte de Deus implica, portanto, a possibilidade de
colocar em questdo a crenca na origem divina e no valor absoluto da verdade.”
(GIACOIA, 2000, p. 13).

Conforme Ferez (1999, p. 10), “Nietzsche combateu a metafisica, retirando do
mundo supra-sensivel todo e qualquer valor eficiente, e entendendo as ideias néo
mais como ‘verdades’ ou ‘falsidades’, mas como ‘sinais™. O que existe para
Nietzsche s&o as aparéncias, de modo que os ideais modernos conservam a todo
custo a atualizacdo de um passado que nega os impulsos, &nimos, senso artistico
que, diferentemente da razdo tomada isoladamente, € o que nos garante ir além,
recriando a existéncia. Dessa forma, Nietzsche entende que a “idade moderna”
fracassou, por ndo cumprir 0 que prometeu: outra civilizagcdo com valores elevados.
Portanto, € preciso pensar as verdades que sustentam a cultura europeia sobre
outros pressupostos, ndo mais apegados ao olhar voltado para o passado metafisico
ou para o pensamento socratico-platénico-cristao.

Nietzsche compreende a importancia dos impulsos, desprezados pela
tradicdo cristd, que prega o sacrificio do corpo em favor da felicidade plena, noutra
realidade suprassensivel, além-tumba. Assim, as formas de ver, viver e
compreender o mundo distanciam o homem dele mesmo. Segundo tal pensador, ao
negar os instintos, estd se negando a tudo o que é humano: sensivel, aparéncia,
morte, devir, ou seja, negar a vida € a expressado da vontade de aniquilamento e a
recusa em se admitir as condicdes mesmas da propria existéncia (FEREZ, 1999, p.
11).

Conforme Losurdo, ao falar sobre a influéncia dos acontecimentos politicos
no pensamento nietzschiano, mais especificamente da guerra da Prussia e da
Comuna de Paris, faz-se necessario atentar para as possiveis pretensdes de

Nietzsche:

Junto a derrota da Franca, os canones da batalha de Worth, sob cujo
troar comeca a ser escrito O nascimento da tragédia, assinalam a
liuidacdo da Modernidade ao mesmo tempo utilitarista e destrutiva
iniciada com Sodcrates e anunciam ‘o eminente Renascimento da
Antiguidade’, o ‘0 Renascimento alem&o do mundo helénico’. A
grecidade tragica ndo morreu por completo. Ela pode conhecer numa
juventude. Isso é demonstrado pela musica de Wagner, um tipo de
novo Esquilo, que acaba com o predominio da obra maturada entre
os povos latinos e entrelagadas com os ‘movimentos socialistas’, ela
mesma repousando sobre o absurdo pressuposto do ‘homem bom
primitivo’, de seus ‘direitos’ e de suas ‘perspectivas paradisiacas’,



29

realizaveis uma vez que as mudancas das instituices sejam levadas
a termo. Mas também é demonstrado por Schopenhauer, o ‘filésofo
de uma reacesa classicidade, de uma greciade germanica’ [...]. Nesta
mesma toada vem Lutero, critico implacavel de uma razdo e de uma
visdo de mundo harmonicista e, portanto, ressoante de motivos ou de
ecos dionisiacos (LOSURDO, 2016, p. 21-22).

Nietzsche reconhece, portanto, que é preciso superar essa cultura que se
vangloria em exaltar a “baixeza” e “falsos ideais” ou “falsos idolos”. E como se o
pensador olhasse ao seu redor, para a natureza que o circunda, e entendesse que
nossa natureza é parte constitutiva dela. E ela é assim formada, por assim dizer,
pela forca criativa, pelo ir e vir sempre novo das cores, texturas e formas. Ao fazer a
critica & metafisica e a modernidade, ele esta reposicionando o pensamento a partir
da pergunta sobre o que nos distanciou daquele lugar comum, natural, que une
homens, animais, vegetais e o universo como um todo.

Nesse contexto, Nietzsche recoloca a possibilidade do pensamento,
entendendo-o0 como possibilidade de criatividade, mas ndo a partir dos mesmos
moldes (conceitos, parametros l6gicos que ndo sdo insetos das circunstancias
historicas e morais), como sempre se fazia na Historia da Filosofia. Ele nos convida
a possibilidade de se pensar a partir de outros parametros, os seus préprios (0s
nossos proéprios), reposicionando a pergunta: “O que ¢é isto?”, ou “Qual o ser disto?”
por “Quais condigbes historicas, circunstanciais momentaneas e valores morais
falam sobre isto?”. Nao ha “ser” das coisas. O que ha sdo as condi¢cdes de
possibilidade, capazes de fazer as coisas estarem no mundo deste ou daquele outro
modo; quem diz o “ser” da coisa, ou seja, quem tenta afirmar verdadeiramente o que
uma coisa é, diz mais sobre si mesmo do que sobre o que se deseja dizer e saber.

O conhecimento deve trazer a pluralidade do modo como as coisas se
constituem e ndo a “verdade” delas. Nesse sentido, a filosofia nietzschiana néo é
uma filosofia da repeticdo do mesmo, mas da atualizacdo criativa a partir da
ressignificacdo do mundo pela arte de criar. Ao falar de Nietzsche como ponto de
inflexdo entre o moderno, considerado obsoleto, e Nietzsche, como profeta do pos-

moderno, Habermas indica o papel da arte no entender nietzschiano:

J& no mais antigo programa sistematico de 1796-7 deparamos com a
expectativa de uma nova mitologia que introduz a poesia como
educadora da humanidade. Aqui se reconhece o motivo que, mais
tarde, Wagner e Nietzsche ressaltariam: a arte deve readquirir 0
carater de uma intuicdo publica nas formas de uma nova mitologia
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renovada e desencadear a forca de regeneracao da totalidade ética
do povo [alemé&o] (HABERMAS, 2000, p. 12- 129).

E nesse sentido que Nietzsche retoma o mundo helénico, para falar da arte
tragica grega como aquela que é oposta a decadéncia, aberta a vontade de poténcia
e a repeticao criativa do eterno retorno (FEREZ, 1999, p. 12). Nietzsche, ao mesmo
tempo em que questiona e pretende destruir os sustentaculos da cultura moderna,
parece desejar que seu leitor fique diante do nada que se tornou a cultura ocidental,
mas ndo para que ele se entregue ao marasmo da existéncia sem sentido, em que
tudo se tornou vao, mas, sim, para que ele seja capaz de repensar outras maneiras
de construir a si mesmo e, consequentemente, criar novos valores, outros costumes
e culturas em que esta inserido; ndo com a finalidade de estabelecer outros
parametros, mas para se ter o espirito disposto a atitude de sempre criar e recriar a
Si e aos outros.

A vida mesma (sem a fuga pelos ideais da ciéncia, religido, filosofia) € a obra
de arte que deve ser desenhada e recriada. E preciso buscar se desprender da
moral socratico-platbnico-cristd, que impede o homem de se encontrar consigo
mesmo e, nesse encontro, se lancar na “vontade de poténcia”, principio plastico de
todas as nossas avaliacoes, acOes e forca criadora de novos valores (FEREZ, 1999,
p. 13). Entendemos, portanto, que o além-do-homem nietzschiano, aquele que
abandonou o “homem velho”, cansado existencialmente pelos fardos morais,
vigentes na modernidade, é a expressdo nitida da estética e da arte de viver, tal

como Nietzsche a concebe: homem da moral forte. Assim,

O forte € aquele em que a transmutacdo dos valores faz triunfar o
afirmativo na vontade de poténcia. O negativo subsiste nela apenas
como agressividade propria a afirmacdo, como a critica total que
acompanha a criagdo; assim, Zaratustra, o profeta do além-do-
homem, é a pura afirmacdo, que leva a nega¢do a seu Ultimo grau,
fazendo dela uma acdo, uma instancia a servico daquele que cria, que
afirma (FEREZ, 1999, p. 13).

A arte, como Nietzsche a concebe, encontra no além-do-homem o modelo,
por assim dizer, de vida defendida em seu pensamento, pois, assim como ele,
Nietzsche, em Ecce Homo, n&o se obriga a nenhuma moral. O que Nietzsche pensa

ser a arte? Ele pensa ser possivel aqueles que se colocam no caminho como

andarilhos pela busca de si mesmos. Nietzsche, em A Gaia Ciéncia (1999, p. 181-
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182), ao falar sobre a arte, ou seja, a existéncia como fendbmeno estético, bem como

sobre a ciéncia moderna, como o que se deve buscar superar, salienta que

Se ndo tivéssemos declarado boas as artes e inventado essa espécie
de culto do ndo-verdadeiro: a compreensdo da universal inverdade e
mendacidade, que agora nos € dada pela ciéncia — a compreensao da
ilusédo e do erro como uma condicdo da existéncia que conhece e que
sente —, ndo teria podido ser tolerada. [...] Como fenbmeno estético, a
existéncia é sempre, para nés, suportavel ainda, e pela arte foi-nos
dado olho e médo e antes de tudo a boa consciéncia para, de nés
proprios, podermos fazer um tal fenbmeno. Temos de descansar
temporariamente de nds, olhando-nos de longe e de cima e, de uma
distancia artistica, rindo sobre nds ou chorando sobre nés: temos de
descobrir 0 herdi, assim como o parvo, que reside em nossa paixao do
conhecimento, temos de alegrar-nos vez por outra com nossa tolice,
para podermos continuar alegres com nossa sabedorial E
precisamente porque ndés, no ultimo fundamento, somos homens
pesados e sérios e somos mais peso do que homens, nada nos faz
mais bem do que a carapuca de picaro: nds precisamos usa-la diante
de nés proprios — precisamos usar de toda arte altiva, flutuante,
dancante, zombeteria, pueril e bem-aventurada, para ndo perdermos
aguela liberdade sobre as coisas que nosso ideal exige de nés. Seria
um atraso para nos, precisamente com nossa excitavel lealdade, cair
inteiramente na moral e, por causa das exigéncias mais que rigorosas
gue fazemos a nds quanto a isso, tornar-nos ainda, nds proprios,
monstros e espantalhos de virtude. Devemos poder ficar também
acima da moral: e ndo somente ficar, com a amedrontada rigidez de
alguém que a cada instante tem medo de escorregar e cair, mas
também flutuar e brincar acima dela. Como poderiamos, para isso,
prescindir da arte, como do parvo! — E enquanto de algum modo ainda
vos envergonhais de vOs proprios, ainda nao fazeis parte de nos!

A arte de viver, tal como expressa no Além-do-homem nietzschiano, é
preconizada pelo agucar da sensibilidade da potencialidade criadora, que tem seu
nacleo estético na vontade de poder. Nesse sentido, Nietzsche, ao tecer criticas a
razdo, a entende como uma faculdade humana, que lhe possibilitou melhor
adaptacdo em comparacao aos outros animais. Ele reclama, para a arte, o lugar que
a modernidade nédo lhe atribuiu até entéo.

A arte, a0 mesmo tempo em que resgata o0 arcaico, 0 atualiza e o abre a
razdo para outras possibilidades. N&o é sensibilizagdo da razdo, mas estetizagao
das ideias (HABERMAS, 2000, p. 131) que coloca a razao frente ao caos originario
da natureza humana. Na esteira da compreensédo nietzschiana, a arte e a razao
podem ser compreendidas, conforme Habermas (2000, p. 132), nos seguintes

termos:
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[...] apenas uma poesia que se tornou autbnoma, purificada dos
acréscimos da razao teorica e préatica abre as portas para 0 mundo
dos poderes miticos imaginarios. Somente a arte moderna pode
comunicar-se com as fontes arcaicas de integracdo social esgotadas
na modernidade. Segundo essa versdo, a nova mitologia exige da
modernidade cindida que se relacione com o “caos originario” como o
outro da razéo.

A arte traz consigo a dimensao subjetiva do homem como possibilidade de
criacao e ressignificacdo de uma cultura, considerada, pelo pensador, como niilista,
fadada aos discursos vazios, fundamentados em mentiras criadas para nos aliviar da
tragédia que é existir. E a preocupacdo nietzschiana de saber sobre as condi¢bes
histéricas (ndo metafisicas) da verdade, que parece abrir seu pensamento ao
guestionamento sobre os fundamentos da moral moderna.

Tal problematica visa questionar os conceitos de bem e de mal, de justo e de
injusto, assim como sobre o valor dos valores. Ele pergunta sobre as condi¢cfes
historicas que nos fizeram e fazem estabelecer valores absolutos, refletindo ainda
como O pensamento moderno procurou Sse acercar de segurangas metafisicas,
construindo o que o fildsofo chama de “conceitos-mumia” (NIETZSCHE, 2006, p.
17). A filosofia, a cultura, a moral encerram a vida em quadros absolutos e Nietzsche
reclama para sua filosofia esse lugar de combate. E nesse sentido que ele indicara

os erros dos valores morais da Modernidade.

2.2Nietzsche e a crise dos valores morais na Modernidade

No § 4, do Prélogo da Genealogia da moral (2007), Nietzsche nos apresenta
inicialmente o método de analise dos juizos morais, a genealogia, isto €, ele aborda
a origem histdrica dos valores e da valoragcédo dos valores, mas também ressalta que
as discussbes que ele propde advém do seu contato com o pensamento de Paul
Rée (1849-1901), na obra A origem das impressdes morais (1877). Nietzsche
aprofunda o pensamento, iniciado pelo amigo, que sustentava que os fenbmenos
religiosos poderiam ser explicados a partir dos tracos fundamentais da psicologia
humana e que a moralidade, com seus juizos sobre o certo e o errado, deveria ser
considerada resultado de convencbes e ndo produto de uma faculdade moral.
Contudo, para Nietzsche, na esteira do pensamento de Rée, os valores que

valoramos — 0 ndo-egoismo, instintos de compaixdo, abnegacdo, sacrificio — e
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divinizacdo da razdo nos fazem incorrer numa vontade que nega a vida e nos leva
ao nada (niilismo), criando homens fracos.

Com relacao ao valor dos preceitos morais como “valores em si”, questéo por
ele problematiza na presente obra, Nietzsche (2007, p. 11) nos alerta da seguinte
maneira: “[...] precisamente nisso enxerguei o come¢o do fim, o ponto morto, o
cansacgo que olha para tras, a vontade que se volta contra a vida.” Assim, Nietzsche
faz um diagnéstico, constatando o niilismo que se encontra na sociedade do seu
tempo. Niilismo que surge como expressédo da vontade de nada. De acordo com
Moseé (2018, p. 30),

Ao diagnosticar o nillismo, Nietzsche relaciona dois momentos
histéricos distintos: a modernidade cientifica e filoséfica, ponto de
partida da critica, e a racionalidade classica, nas figuras da filosofia
socratico-platénica e do cristianismo. E na racionalidade classica,
com o0 pensamento socratico/platbnico, que surge a primeira forma
do niilismo. Ao identificar virtude e razdo, Socrates produz um ideal
de vida marcado pela supervalorizacdo do que é consciente em
detrimento do instintivo, sustentando a distingdo hierarquica entre
pensamento e corpo, entre ser e devir. Com a consideragéo da razao
como instancia suprema, a vida passa a ser submetida a avaliacéo.
Sdocrates julga a vida pela ideia. Considerando a vida indigna de ser
vivida, propde substitui-la pelo conhecimento verdadeiro. O corpo,
este campo de batalha de instintos e de paixdes, deve ser negado
pela razéo.

Em A Moral Como Antinatureza, quinto capitulo do livro Crepusculo dos idolos
(2006), Nietzsche aprofunda um pouco mais a discussdo sobre as paixfes (da
sensualidade, do orgulho, da avidez de dominio, da cupidez, da ansia de vinganca).
Para ele, “[...] atacar as paixdes pela raiz significa atacar a vida pela raiz: a pratica
da Igreja é hostil a vida...” (NIETZSCHE, 2006, p. 22). Os desejos exprimem uma
energia funesta, porém, quando estes entram em contato com o espirito, ela
espiritualiza seus impetos, corroborando a vida.

Na referida obra, o pensador fala sobre a necessaria espiritualizacdo da
paixdao e da sensualidade como forma de afirmacdo da vida frente aos seus
inimigos, a saber: aqueles castradores e limitadores da fruicdo natural da vida
humana. Nietzsche entende que as paixdes, essa forca avassaladora, quando nao
“espiritualizada”, ou seja, quando nao percebida e vivenciada positivamente, € causa
de estupidez. Porém, a saida para isso ndo é a castracdo de tal potencialidade, mas

extrair dela o maximo que ela pode oferecer, para constru¢do de um espirito forte.
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Ao tecer criticas a moral cristd, como castradora dos desejos, Nietzsche
indica que esta moral esta fundada sobre a “moral degeneradora”, mantenedora de
pessoas fracas de vontade. Sao aquelas pessoas que vivem sustentando todo tipo
de empecilho entre si e seus desejos. Nietzsche ndo somente incide criticamente
sobre os pilares da moral que formam o sustentaculo da modernidade (o
pensamento socratico-platdnico-cristdo), mas também denuncia como as paixdes,
desejos, sentimentos sdo controlados numa sociedade erguida sobre uma moral
degenerada. Nesse sentido, “A hostilidade radical, a inimizade mortal a sensualidade
€ um sintoma que faz pensar: justifica especulacdes sobre o estado geral de alguém
tdo excessivo” (NIETZSCHE, 2006, p. 22). O homem, quanto mais proximo de sua
natureza, sera excessivo, deforme, conflituoso interiormente. Nao ha “paz de
espirito” como prega a moral cristd. E no conflito das pulsées, do vir-a-ser das
vontades, que se constitui uma pessoa saudavel e de disposicéao forte.

A inimizade conflitante é o que gera a elevagao do “espirito forte”, do espirito
nao enraizado por essas concepcodes, costumeiramente cristas, de lidar com a
existéncia, com a conducéo do corpo sobre o mundo e em relacdo ao demais. A
‘paz de espirito” € o desvio da emanagdo, da rica animalidade para o campo
religioso, para a moral religiosa. Essa renuncia ao que € natural revela a
incapacidade de o homem em se dominar (NIETZSCHE, 2006, p. 22).

Ao anular os instintos humanos, a moral cristd, enquanto platonismo vulgar,
pela uniformizacdo, ordenamento racional do que pode e do que ndo pode, mantém
a regularidade de uma cultura mérbida. A pessoa humana ndo se expressa
naturalmente, mas em quadros pré-estabelecidos, pois ela, influenciada pela moral
cristd, ndo encara a vida em sua pulsao original. Desse modo, Nietzsche defendera

que

Todo naturalismo na moral, ou seja, toda moral sadia, € dominado
por um instinto da vida — algum mandamento da vida € preenchido
por determinado canon de “deves” e “ndo deves”, algum
impedimento e hostilidade no caminho da vida é assim afastado. A
moral antinatural, ou seja, quase toda moral até hoje ensinada,
venerada e pregada, volta-se, pelo contrario, justamente contra 0s
instintos da vida — é uma condenacdo, ora secreta, ora ruidosa e
insolente, desses instintos. Quando diz que “Deus vé nos coragoes’,
ela diz N&o aos mais baixos e mais elevados desejos da vida, e toma
Deus como inimigo da vida... O santo no qual Deus se compraz € o
castrado ideal... A vida acaba onde o “Reino de Deus” comecga...
(NIETZSCHE, 2006, p. 23).
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Nietzsche nos alerta para o fato da sacralizacdo da moral cristd, que postula
um mundo revoltoso contra a vida. Para Nietzsche, € imprescindivel repensar esse
lugar de falsas verdades, sustentadas pela moral cristd. A vida possivel pode ser
compreendida a partir de outros parametros. “A mudanca e ndo o ser é o
fundamento da vida. A afirmacao do ser como verdade nasce, necessariamente, do
esquecimento do devir’ (MOSE, 2018, p. 116). A vida, voltada para transvaloracdo
dos valores, é recolocada no ndo-lugar das incertezas, do provisorio, do vir-a-ser do

mundo e das coisas. Com efeito,

Disto se segue que também essa antinatureza de moral, que
concebe Deus como antitese e condenacao da vida, é apenas um
juizo de valor da vida — de qual vida? de qual espécie de vida? — Ja
dei a resposta: da vida declinante, enfraquecida, cansada,
condenada (NIETZSCHE, 2006, p. 23).

O homem da cultura dominada pela moral crista é, pois, 0 homem da cultura
degenerada e ndo o homem da moral natural (natural, porque é aberta e conduzida
pelos impulsos estéticos da vontade de poténcia), que parece ser a desejada,
segundo a compreensao nietzschiana. Ao negar a vida pelos impulsos naturais, pela
forca da vontade, nega-se a possibilidade de afirmagdo de outras concepcdes
existenciais, marcadamente envolvidas numa vontade positiva e reformadora da
condicdo natural humana e da sua condi¢cdo circunstancial: o homem, para
Nietzsche, é um sujeito psicofisiolégico, mas, sobretudo, € um sujeito historico,
profundamente marcado pelo tempo histérico decorrido e presente. Desse modo,
existe muito de passado e de presente em cada um de nés; ndo nos determinando
absolutamente, mas conduzindo, via modelos, regras, leis, conceitos.

Nessa perspectiva, Nietzsche propde justamente uma ruptura com essa
cultura que é fonte de degradacédo da pessoa humana, de modo a questionar 0s
valores, evidenciando o quanto de valor moral esta em tudo aquilo que se
estabeleceu sob o status de verdade, absoluto, conceitual. Sobre o0 homem da moral
nietzschiana ou o imoralista, como Nietzsche o denomina, destaca-se 0 seguinte

excerto:

Nos, imoralistas, pelo contrario, abrimos nosso coracdo a toda
espécie de entendimento, compreensdo, abonacdo. NO6s nédo
negamos facilmente, buscamos nossa distincio em sermos
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afirmadores. Cada vez mais nossos olhos atentaram para essa
economia que necessita e sabe aproveitar tudo o que é rejeitado pelo
santo desatino do sacerdote [paix0es, emogles, sentimentos,
instintos, inimizades, conflitos] a doente razdo do sacerdote, para
essa economia que ha na lei da vida, que mesmo das repugnantes
espécies do santarrdo, do sacerdote, do virtuoso tira sua vantagem
(NIETZSCHE, 2008, p. 25).

Na Genealogia da Moral (2007, p. 21), a moral cristd é posta como um
discurso moral, que subverte a concepcédo da ética guerreira. Nietzsche aponta para
a transformacdo conceitual em que, inicialmente, o “bom” advém do “nobre”,
“Aristocratico” e “espiritualmente elevado”. E que, inicialmente, o termo “ruim”
carregava outra acepc¢do no contexto aristocratico a que Nietzsche se refere. Ruim,
conceitualmente, designava, a principio, algo “simples” ou “homem comum e sem
valor depreciativo”, ou seja, o contrario de homem nobre. Porém, Nietzsche entende
gue a moral cristd subverte moralmente os sentidos etimologicos dos termos e tal
mudanca repercute em outra transformagédo fundamental: o advento de um tipo de
homem e de sociedade que sustenta uma moral gregaria, que se pauta por outros
valores que ndo mais aqueles que cultivavam o homem de moral guerreira.

O estudo genealdgico dos termos revela, segundo Nietzsche, que, enquanto
estava vinculado as castas, consideradas superiores pelo carater elevado, por
pertencer a uma cultura nobre, o termo “bom” remetia justamente a uma concepgao
de homem de elevada cultura, que nutria 0 desenvolvimento do espirito forte: pelas
artes da guerra, da retorica, da poesia.

Na cultura a que Nietzsche defende, nobre séo as acdes que se voltam para
o aperfeicoamento do individuo nobre a partir do ideal do guerreiro. Para o
pensador, “[...] o conceito denotador de proeminéncia politica sempre resulta de
preeminéncia espiritual”. (NIETZSCHE, 2007, p. 23). Todavia, com a ascensdo das
castas sacerdotais das religibes, tornando-as influentes socialmente, ha uma
mudanca nas predicacdes dos termos. E nesse contexto de virada ou de
transvaloragao dos valores, em que o0 que era considerado “bom”, nobre, elevado,
passa a ser considerado a partir do crivo do “puro” e “impuro”, do “bom” e “ruim”,

agora abarcam outras significacdes, carregadas da cultura dominante, a sacerdotal:

Os juizos de valor cavalheiresco-aristocraticos tém como
pressuposto uma constituicdo fisica poderosa, uma saude
florescente, rica, até mesmo transbordante, juntamente com aquilo
gue serve a sua conservagdo: guerra, aventura, caga, danca,
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torneios e tudo aquilo que envolve uma atividade robusta livre e
contente. O modo de valoragdo nobre sacerdotal — j& o vimos — tem
outros pressupostos: para eles a guerra € um negocio! Os
sacerdotes sdo, como sabemos, 0s mais terriveis inimigos — Por
qué? Porque sdo os mais impotentes. Na sua impoténcia, o 6dio
toma propor¢cdes monstruosos e sinistras, torna-se a coisa mais
espiritual e venosa (NIETZSCHE, 2007, p. 25).

Esses valores sacerdotais finalmente adentram a cultura europeia pela forga
discursiva e nao pelo poder das armas. Sucumbindo, a moral aristocrata-
cavalheiresca se inverte pela mais radical transvaloracdo (NIETZSCHE, 2007, p. 26):
os valores considerados elevados e rebaixados ao esquecimento ddo lugar aos
valores judaico-cristdos, em que bons sé&o os pobres, os humildes, os sofredores, os
necessitados. Nietzsche constata, assim, a elevacdo de uma moral que exalta a
condicao rebaixada do homem como algo louvavel.

Para Giacoia (2000), quando Nietzsche fala da moral cristd, é da heranca
herdada da tradicdo socrético-platonica. Ele deseja constatar a exaustdo desses
valores. Ao relativizar no¢cdes como Verdade, Falsidade, Justica, Bem, Mal, Virtude
nao podemos mais estar seguros sobre o sentido da existéncia. Ele percebe, assim,
no seio da cultura europeia, sintomas do niilismo. Constata-lo é condicédo sine qua
non para supera-lo. Para Giaco6ia (2000, p. 9), Nietzsche entende que ha um
esvaziamento dos valores aristocraticos, o que se deu a partir da ascensao da moral
sacerdotal. Segundo o comentador, “[...] o esvaziamento de valores auténticos nos
conduz de volta a barbérie, a destruicdo daquilo que de mais precioso a humanidade
conquistou ao longo da histéria: a dignidade da pessoa humana”. O homem de
valores modernos, expressa-se pelo enfraquecimento da vontade de poténcia, pois
vive sob uma cultura que se consolida pela valorizacdo de valores metafisicos.

Segundo tal perspectiva,

[...] haveria um mundo verdadeiro, ideal, suprassensivel, valorizado
em detrimento de um mundo da aparéncia, de todas as mudancas do
real. Com tal inclinacdo metafisica do pensamento, segundo
Nietzsche, gerar-se-ia um empobrecimento da ‘vida’, uma
despotencializacdo dos afetos, da ‘vontade de vida’ (MARQUES, 2014,
p. 152).

A vida, assim como a cultura, se da no vir-a-ser constitutivo do mundo. O
sentido teleolégico, como modo de se conceber a cultura, a vida e a histéria, como

tendo um caminho a percorrer, em busca do aperfeicoamento, ndo existe para
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Nietzsche. Quando se fala em tranvaloracdo dos valores e sobre a possibilidade de
aperfeicoamento da condicdo humana, Nietzsche néo parece estar preocupado com
0 processo que poderia ser aberto e desenvolvido ao longo do tempo. E sobre o
momento em que houve uma ruptura com a moral cavalheiresca e como, a partir de
entdo, as coisas se organizaram e cristalizaram esse modelo de vida, pautado na
razdo, na busca pela verdade e vontade de seguranca frente a multiplicidade que é
existir.

Dessa forma, entender a vida, por exemplo, dentro da perceptiva teleoldgica,
consiste na negac¢ao do sentido histérico que, para Nietzsche, acontece no aqui e
agora. O seu contrario consiste na idolatria do ndo-sentido, do nada de sentido, que,
em Ultima instancia, expressa uma vontade de morte, corolario do ascetismo,
“vontade do nada.” E essa inclinacdo que faz criar um mundo de verdades
indubitaveis. Que tem seu lastro em sentimentos morais. Conforme Alves (2011 p.
4), a0 mostrar que 0s sentimentos morais surgem neste mundo, ou seja, que S80 0
resultado de uma producdo humana, sendo interpretacdes introduzidas pelo homem,
Nietzsche quer desconstruir qualquer fundamentacdo metafisica atribuida a verdade
e aos valores que nos orientam, pois, com base no pensamento nietzschiano, “[...]
tudo veio a ser; ndo existem fatos eternos: assim como ndo existem verdades
absolutas. — Portanto, o filosofar historico é doravante necesséario e, com ele a
virtude da modéstia.” (NIETZSCHE, 2005, p.16).

Nesse sentido, segundo Machado (1999), o questionamento de Nietzsche
estd para além da verdade do valor. Para ele, interessa saber o valor da verdade,
pois 0s juizos morais, assim como as verdades, sdo sustentados por homens. Com

iSSO,

[...] colocando a questdo do valor, a genealogia da moral esta
sobretudo avaliando sua forga: fazer sua critica, isto é, questionar:
qgual é sua forca? sobre o que ela age? o que acontece com a
humanidade (ou com a Europa) sob seu dominio? Que forca ela
favorece, que forcas reprime? Torna ela mais sadio, mais doente,
mais corajoso, mais avido de arte? Colocando a questdo das forcas,
considerando os valores morais como valores vitais, a genealogia €,
assim, também uma interpretagdo; s6 que uma interpretacdo que se
reconhece imoral, afirma uma incompatibilidade entre a moral e a
vida e proclama que é preciso destruir a moral para libertar a vida.
(MACHADO, 1999, p, 60).
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Colocar esses valores em questao é observar as condi¢des histéricas em que
foram criados, modificados e desenvolvidos, entendendo 0s pressupostos que
tornam os valores morais como valores em determinada sociedade e reconhecendo
que os valores podem ser a causa de doenca, inibicdo, mas também veneno para a
cultura. O pensador busca entender, portanto, como “[...] tomava-se o valor desses
‘valores’ como dado, como efetivo, como além de qualquer questionamento”
(NIETZSCHE, 2007, p. 12). Nietzsche pde em questdo os valores e procura
compreender o que corrdi a cultura europeia, pois a cultura do seu tempo é o que
tem produzido sujeitos submissos e de inclinacdes plebeias.

Nesse momento, vale destacar o pensamento de Marton (1990, p. 30), visto
que, quando ele [Nietzsche] fala sobre as forgcas cosmicas, multiplas, conflitantes,
que compdem a vontade de poténcia, compreende que os valores humanos,
segundo a perspectiva nietzschiana, ndo podem ser contidos, paralisados. A prépria
vida somente pode ser compreendida segundo esse vir-a-ser criativo das forcas
césmicas, que constituem a natureza bioldgica humana. Assim, “E com processos
de dominacdo que a vida se confunde, € com vontade de poténcia que ela se
identifica” (MARTON, 1990, p. 32). Para Mosé (2018, p. 10), é essa a intencédo de
Nietzsche ao tecer sobre os valores morais que se sustentam sobre o platonismo e

cristianismo:

Tornar os valores mdéveis implica construir um pensamento que nao se
constitua nesta negacdo. Os valores que o projeto nietzschiano quer
transvalorar dizem respeito, portanto, a um combate contra as
avaliacdes produzidas pela cultura ocidental, através de uma critica da
moral, da ciéncia, da arte, mas, antes de tudo, implica uma critica
corrosiva da matriz de todos estes extratos civilizatérios, a linguagem.
A linguagem, com sua légica da identidade, é o que fundamenta e
permite todo niilismo. E preciso explicitar o processo de producéo da
linguagem, pondo a claro os jogos de forga, 0s interesses e tensdes
gue estiveram, desde sempre, movendo seus cédigos e leis.

Ainda falando a partir da Genealogia da Moral, Nietzsche indica que a
subjetividade da modernidade é constituida sob uma moral ressentida. Essa moral
do ressentimento gera valores que se baseiam ndao em atos, mas em reacoes,
negacao do outro, ou seja, a reacdo como ato de negacédo do que néo € idéntico a si

= ”

mesmo (negacéo do nao-eu). O “Nao” é um ato gerador da moral do ressentimento.

Desse modo,
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Esta inversdo do olhar que estabelece valores — este necessario
dirigir-se para fora, em vez de volta-se para si — € algo préprio do
ressentimento: a moral escrava sempre requer, para nascer, um
mundo oposto e exterior, para poder agir em absoluto — sua acgéo é
no fundo reagéo (NIETZSCHE, 2007, p. 29).

Em contraposicdo a essa moral, Nietzsche (2006, p. 25) faz a seguinte
defesa: Nés, “[...] imoralistas, pelo contrario, abrimos nosso coragdo a toda espécie
de entendimento, compreensao, abonacdo. N6s ndo negamos facilmente, buscamos
nossa distincdo em sermos afirmadores.” A moral nobre, ato criador pelo “Sim”,
Nietzsche vai dizer que ela encara o diferente como reafirmacéo de si. Ndo nega o
“ndo-eu”, acolhe-o. A imagem do outros ndo a ameaca, mas, ao contrério, faz
compreender 0 quanto a sua moral o diferencia da do outro, do homem comum. A
moral nobre se reconhece e se alegra pelo lugar que ocupa em relacdo ao que lhe é
estranho, sem com isso desejar a aniquilacao do que |he é diferente.

Como indicado acima, Nietzsche mostra que os valores séo situados,
historicamente criados e valorados. E, em se tratando da modernidade, ela sustenta
uma moral de homens apequenados pelo ressentimento; uma moral de homens

escravos e de rebanho. Segundo Marton (1990, p. 73),

Enquanto toda moral nobre brota de um triunfante dizer-sim a si
proprio, a moral de escravos diz ndo, logo de inicio, a um ‘fora’, a um
‘outro’, @a um ‘ndo-mesmo’; e esse ‘nao’ é seu ato criador. Essa
inversao do olhar que pde valores — essa direcdo necessaria para
fora, em vez de voltar-se para si préprio — pertence, justamente, ao
ressentimento: a moral de escravos precisa sempre, para surgir, de
um mundo oposto e exterior, precisa, dito fisiologicamente, de
estimulos externos para em geral agir — sua acdo é, desde o
fundamento, por reacao.

O homem da moral nobre toma uma posicao ativa diante da vida, encara a
felicidade como algo a ser construida; em contrapartida, a felicidade para o
ressentido é sinbnimo de fuga, de subterfugios, entorpecimento, ou seja, a busca
pela felicidade, mediante uma situacao de passividade na construcdo de momentos
felizes. O homem nobre busca mais insistentemente o equilibrio do espirito, de
modo que até mesmo seus instintos mais imprevisiveis sejam bem regulados, pois
até mesmo diante daqueles instintos mais abruptos (raiva, ressentimento, vinganca),
o homem nobre consegue vivencia-los sem se deixar envenenar e ser tomado

completamente por eles. Nesse sentido, 0 homem da moral nobre € livre.
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Enquanto o homem da moral nobre reconhece o “bom”, a partir de si, pelo
conhecimento adquirido pelo olhar que encontra bondade, através de sua
interioridade, o homem da moral escrava reconhece o “mau”, mediante a negacao
do que é nobre e toma essa ideia como sendo boa para si. Ele tem um olhar para a
exterioridade, ndo cria para si parametros de convivéncia e valores, apenas reage
quando provocado pelo que Ihe incomoda de algum modo. Assim, “O fraco sé
consegue afirmar-se negando aquele a quem nao se pode igualar. Negacao e
oposicao: essa é a légica da moral do ressentimento. Aqui, forca e maldade
confundem-se.” (MARTON, 1990, p. 73). Segundo a comentadora, o homem forte
atribui primeiramente valor ao outro, para somente depois atribuir valor aos seus
atos; o homem da moral escrava julga em decorréncia do que observa e faz um
julgamento sobre si com base nisso.

Ao analisar o carater histérico e humano da moral, Nietzsche compreende
gue a modernidade produz modelos de homens, mas também todo um aparato
sistemético que sustenta modos naturalizados de encarar a vida e a histéria. E
nesse sentido que Nietzsche “[...] adverte que é preciso cultivar a historia em fungéo
dos fins da vida” (MARTON, 1990, p. 76). Ou seja, a historia ndo é apenas um
amontoado de fatos, mas é a experiéncia vivenciada. Ndo se trata apenas
historiografia dos historiadores é o que nos coloca diante de nds mesmos. E o que
contém as muitas mascaras que nos constituem como sujeitos. A historia ndo é
simplesmente um saber, ela é a experiéncia do que se viveu, mas do que ainda esta
latente no presente.

Como se tentou mostrar na presente discussdo, o projeto genealdgico que
permite a critica da cultura moderna, a partir de Nietzsche, exige tomar como ponto
de partida o diagnéstico do colapso da moderna subjetividade. A meditacao
filosofica nietzschiana sobre a crise dos valores, que deve nos levar a refletir sobre o
niilismo que corréi todas as esferas da cultura, da religido a ciéncia, da estética e da
educacao.

Habermas, em O discurso filosofico da modernidade, por exemplo, vé o
ingresso de Nietzsche no cenario da modernidade como um ponto de inflexdo que
explica como se geram as ficcdes de um mundo do ente e do bem, assim como
também se geram as identidades “[...] aparentes dos sujeitos cognoscentes e
moralmente atuantes, como se constitui com alma e autoconsciéncia uma esfera de

interioridade, como a metafisica, a ciéncia e o ideal ascético alcangam a dominagao”
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(HABERMAS, 2000, p. 104). Desse modo, Nietzsche constata a “doenca histérica”
na qual esta imersa a subjetividade da cultura moderna.

Nietzsche fala de “doenca histérica” (NIETZSCHE, 1983, p. 62) para ressaltar
que o excesso de consciéncia historiografica, que ele considera como tipico do
século XIX, é também, inevitavelmente, uma incapacidade para criar uma historia
prépria, ou seja, o anormal interesse pela ciéncia das coisas passadas. A pureza e a
natureza da relacéo entre a vida e a historia, que Nietzsche defende existir na arte
tragica dos gregos, se esgotou, em razdo da exigéncia de que a historia seja ciéncia.

O tipo de criatividade histérica, que Nietzsche procura descrever, €
caracterizada por um equilibrio entre a inconsciéncia e a consciéncia, entre a pura
resposta as exigéncias da vida e a reflexdo “objetiva” (que “pensa, repensa,
compara, separa, une” as fungbes da “razdo”). Nesse sentido, Nietzsche aborda o

espirito da modernidade do seguinte modo:

Formemos agora uma imagem do evento espiritual que se produziu,
com isso, na alma do homem moderno. O saber histérico jorra de
fontes inexauriveis; sempre de novo e cada vez mais; 0 que é
estrangeiro e desconexo entre si se aglomera; a hatureza se esforca
ao extremo para colher esses hospedes estrangeiros, ordena-los e
honréa-los, mas estes mesmos estdo em combate entre si, e parece
necessario dominar e vencer todos eles, para ndo perecer, ela
mesma, nesse combate entre eles. O habito a uma tal vida
doméstica desordenada, tempestuosa e combatente, torna-se pouco
a pouco uma segunda natureza, embora esteja fora de questdo que
essa segunda natureza é muito mais fraca, muito mais intranquila e
em tudo menos sadia do que a primeira. O homem moderno acaba
por arrastar consigo, por toda parte, uma quantidade descomunal de
indigestas pedras de saber, que ainda, ocasionalmente, roncam na
barriga, como se diz no conto. Com esses roncos denuncia-se a
propriedade mais propria desse homem moderno: a notavel oposicao
entre um interior, a que ndo corresponde nenhum exterior, € um
exterior, a que ndo corresponde nenhum interior, oposi¢cdo que 0s
povos antigos ndo conhecem (NIETZSCHE, 1983, p. 62).

Segundo Nietzsche, a cultura moderna ndo é assim uma cultura viva e
efetiva, mas uma espécie de saber. Para ele, o que se faz na modernidade é uma
cultura racionalista, que ndo se exterioriza de fato. Isso porque a cultura € um
processo criativo que se renova, sempre e novamente se reafirmando, mas sempre
de maneira criativa. S8o homens cultos, que tém uma cultura historica, ou seja,
somos inundados de informacgdes, costumes, filosofias, que o0s tornam

enciclopédias; mas ndo sdo necessariamente homens de cultura de experiéncia
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vivida, experimentada; cultura de quem ousa romper com 0S nos impostos pelos
“idolos”, tentando viver a partir de uma perspectiva mais ampla: ndo somente pela
raz&o, pela religido ou pelas instituicdes que incutem formas prontas. E preciso ir um
pouco além.

Nesse aspecto, percebe-se que a cultura estda demasiadamente cheia de
erudicdo, ndo propondo perspectivas criativas do futuro, mas somente a repeticao
do mesmo. Segundo Nietzsche (1983, p. 63), “[...] por tras do impulso histérico ndo
atua nenhum impulso construtivo”.

A cultura histérica realiza uma mecanizacdo do homem e, a partir disso, ele
passa a se relacionar consigo e com os demais de forma desigual. Tal cultura se
impde mediante concepc¢bes prontas e acabadas de pensar (formulas légicas) de
viver (imperativos morais) e de falar (regras gramaticais), moldando uma
subjetividade em que o individuo somente repete e € louvado por tal adestramento.
Nietzsche o0 resume o individuo da cultura histérica, homem moderno, aquele
possuidor de uma razdo calculista, que age maquinalmente: “[...] talvez como
maquinas de escrever, de pensar e de falar’ (NIETZSCHE, 1983, p. 63).

Essa perda da subjetividade humana, em detrimento de uma objetividade,
torna o homem um simulacro de si mesmo, incapaz de significar sua existéncia de
maneira completa, ou seja, a vida para além do que a razdo ou o intelecto é capaz
de conceber. Segundo Nietzsche, somente os homens da cultura moderna sao
capazes de erudicdo. “Nesses efeitos, a histéria é o oposto da arte: e somente
guando a histéria suporta ser transformada em obra de arte e, portanto, tornar-se
pura forma artistica, ela pode talvez conservar instintos ou mesmo desperta-los.”
(NIETZSCHE, 1983, p. 65). Desse modo,

[...] O homem nobre a que se refere ndo se reduz a mero conceito; em
contextos muito precisos, acredita deparar-se com ele. Teria existido
na Antiguidade com as cidades-estado gregas, nho Renascimento com
a comunidade aristocratica de Veneza, nos séculos XVII e XVIIl com a
nobreza francesa. (MARTON, 1990, p. 81).

Nietzsche parece sustentar a possibilidade da formacdo de uma cultura que
consiga forjar outro homem, em detrimento do homem da moral do ressentimento. A
cultura historica, como percebemos, sustentou a moral cristd — conserva, portanto, o
homem gregéario, assim como exibe, por assim dizer, o homem teérico em

detrimento do homem da vontade, do querer; aquele de -cultura auténtica,
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cavalheiresca, aristocrata, alguém com alma de artista; homem da vida e que, com
forca, opera a transvaloracao dos valores.

Para Nietzsche, “Moral, politica, religido, ciéncia, arte, filosofia, qualquer
apreciacdo de qualquer ordem deve ser submetida a um exame, deve passar pelo
crivo da vida. E vida é vontade de poténcia” (MARTON, 1990, p. 88). Ao buscar a
origem dos valores, o pensador reconhece a decadéncia da cultura ocidental
europeia e alemé, que insiste em sustentar uma razéo de ser que nao foi capaz de
mostrar o real (ndo) sentido da realidade; por desconforto com o movimento da
existéncia, cria quadros de verdades universais, que mostram sua incapacidade de
lidar com a pluralidade da vida. Nietzsche chama de degenerada a cultura que esta
embebida pelos espiritos de sua época, os espiritos dos niilistas, os quais Nietzsche

entende ser possivel superar.

2.3 Nietzsche: sobre a constatacdo do niilismo e o papel da arte

Ao que se delineia acima a partir da critica corrosiva de Nietzsche aos
“pensadores dogmaticos”, a cultura fortemente arraigada sobre acepcfes socraticas,
platbnicas e cristds, nos oferece parametros seja através da ciéncia, da religido, da
politica de como podemos estar no mundo. Esses paradigmas que ainda vigoram
sdo contrdrios ao movimento de acdo das forcas cosmicas, que agem na
materialidade das coisas, mas também impulsiona os corpos humanos. Alias,

conforme o pensamento nietzschiano, a “vontade de poténcia”’, essa forgca que
habita os seres e que nos liga aos cosmos, é o que pode constituir a possibilidade
de outra cultura, chamada por ele de “auténtica”, em que o homem assume outro
modo de se relacionar consigo e com as coisas ao seu redor.

Como visto acima, Nietzsche compreende que desde os gregos, notadamente
Sdocrates e Platdo, chegando a modernidade vigente, nos deparamos com uma
cultura de valores morais decadentes, que inibem as reais potencialidades humanas
e ainda impossibilitam que encaremos com coragem o movimento doloroso da vida:
gue € vida e também morte.

Os dogmas da moral cristd, assim como 0s conceitos racionais e as verdades
metafisicas sdo, para Nietzsche, reafirmacao e reatualizacdo de formas niilistas que
se manifestam na filosofia, na ciéncia, na religido, na cultura, enquanto negam a vida

sua pluralidade e diversidade. Conforme Araldi (1998, p. 76), Nietzsche, ao se
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debrucar sobre o tema do niilismo, deseja fornecer uma compreensdo da historia
Ocidental como processo marcado pelo advento e consumacao do niilismo, e como

processo historico e cultural, que produz decadéncia. Nesse sentido, o niilismo

[...] define-se, em um primeiro momento, como fendmeno historico,
como um “processo fundamental de nossa histéria ocidental”, ou
seja, como a consequéncia légica da tradicdo metafisica e da
interpretacdo de mundo cristdo-platbnica, uma “consequéncia
necessaria do ideal atual” que se fundamenta: na crenca de
verdades absolutas, na suposicdo de uma linguagem univoca, na

s

postulagdo de um sujeito objetivo, isto é, na histéria da cultura
ocidental desde Platdo até nossos dias, a qual € — por sua vez — a
historia do niilismo (GUERVOS, 2018, p. 12).

Ao falar sobre a crise moral ou a desvalorizacdo dos valores, Nietzsche
pretende abarcar as diversas manifestacfes da doenca ou da crise inscritas na
histéria do homem ocidental, de modo a atingir a raiz comum dessa doenca, qual
seja, a instauracao da interpretacdo moral da existéncia, que da origem ao niilismo
ocidental (ARALDI, 1998, p. 76). De certo modo, o niilismo tem um papel bastante
central na obra de Nietzsche, visto que, ao refletir sobre os valores, a moral, a
influéncia do pensamento socratico-platdnico-cristdo, ele quer falar sobre a origem
desse fendbmeno, “sua sintomatologia e, sobretudo, as consequéncias que tém para
o homem e seu mundo” (GUERVOS, 2018, p. 12).

O niilismo se abateu sobre nés como descrenca quando foi possivel perceber
gue um mundo novo, transformado em intenso progresso, em que 0s males
humanos passariam a ndo mais existir, ndo aconteceu. A ciéncia, a razdo, o homem
moderno, capaz de agir moralmente, guiado pela luz da racionalidade, nédo foi capaz
de firmar o que supostamente se pensava alcancar com o estabelecimento do
Estado burgués, poés-revolucdo francesa: as guerras nao cessaram, as doencas
continuaram aparecendo e os dramas existéncias, que se impuseram ao homem
como sujeito social, continuaram a lhe atormentar.

Para Nietzsche, a causa disso ndo estd neste ao naquele comportamento
considerado “degenerado”, mas em todo um construto hegeménico, que acaba por

determinar o modo de pensar e de agir ocidental. Com efeito,

A consequéncia niilista (a crenca na auséncia de valor) como
decorréncia da estimativa moral de valor: perdemos o gosto pelo
egoistico (mesmo depois da compreenséo da impossibilidade do nao-
egoistico); — perdemos 0 gosto pelo necessario (mesmo depois da
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compreensdo da impossibilidade de um liberum arbitrium e de uma
"liberdade inteligivel”). Vemos que ndo alcancamos a esfera em que
pusemos nossos valores — com isso a outra esfera, em que vivemos,
de nenhum modo ainda ganhou em valor: ao contrario, estamos
cansados, porque perdemos o estimulo principal. "Foi em vao até
agora!" (NIETZSCHE, 1999, p. 430).

Conforme Araldi (1998, p. 77), o evento fundamental da modernidade € a
morte de Deus. Vale dizer que ndo esta se falando da existéncia metafisica de
Deus, mas do abalo dos sentidos e finalidades ocasionados pelo afastamento das
formas divinas dos valores legados pela tradigcdo socratico-platbnica. “Com a morte
de Deus, a separacdo entre sensivel e suprassensivel ndo tem mais sentido, o que
acarreta a insustentabilidade das ideias metafisicas e dos valores que subordinavam
o mundo sensivel” (ARALDI, 1998, p. 77).

O niilismo para Nietsche se expressa pela perda estimativa de valores que
exaltam o individuo da moral gregaria e que valora o ndo-valor. O niilismo na
modernidade, tal como entende Nietzsche, se manifesta tanto no esforco de
substituir o deus transcendente por outros valores (razdo, histéria, progresso,
ciéncia) quanto pelo vazio que se abre pela percepc¢éo de que o deus transcendente
e 0 que se buscou colocar em seu lugar ndo representa mais nenhuma seguranca
frente a instabilidade dos acontecimentos; esse modo de conceber as realidades
alcancou seu apice na modernidade.

E na modernidade ocidental que Nietzsche constata, pela observacio
genealdgica dos valores, a forma aguda do niilismo, que se torna visivel quando
diante da insustentabilidade da existéncia (ARALDI, 1998, 77). Nesse sentido,
Nietzsche indica uma dimenséo externa, histérica e cultural do niilismo, mas também
entende seus desdobramentos psicologicos: a inércia, a falta de perspectiva propria
para dar sequéncia a vida. De acordo com as palavras de tal filésofo, o niilismo se

sustenta e endossa a moral de homens fracos:

Ora, foi a moral que protegeu a vida do desespero e do salto no nada,
naqueles homens e classes que foram violentados e oprimidos por
homens: pois é a impoténcia contra homens, ndo a impoténcia contra
a natureza, que gera a mais desesperada amargura contra a
existéncia. A moral tratou os detentores do poder, os violentos, os
"senhores" em geral, como inimigos, contra 0s quais 0 homem comum
tem de ser defendido, isto €, antes de tudo, encorajado, fortalecido.
Foi a moral, portanto, que ensinou mais profundamente a odiar e
desprezar aquilo que é o trago caracteristico fundamental dos
dominantes: sua vontade de poténcia. Abolir, negar, decompor essa
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moral: seria encarar o impulso mais bem odiado com uma sensacgéao e
valoracéo inversas. Se o sofredor, o oprimido, perdesse a crenca de
ter um direito a seu desprezo pela vontade de poténcia, ele entraria no
estagio da desesperacdo sem esperanca. Esse seria 0 caso, se esse
traco da vida fosse essencial, se se verificasse que mesmo nhaquela
vontade de moral somente essa "vontade de poténcia" esta
embucada, que também aquele odiar e desprezar € ainda uma
vontade de poténcia. O oprimido veria que ele esta sobre 0 mesmo
chdo que o opressor, que ele ndo tem nenhuma prerrogativa,
nenhuma superioridade hierarquica em relacédo a este (NIETZSCHE,
1999, p. 434)

O caréter niilista da moral escrava esta em criar parametros fixos de
existéncia, que se fundam na ideia dividida da vida: uma vida terrena, que precisa
ser negada em detrimento da realizacdo de um além suprassensivel. Com isso,
acostuma-se por negar ou, conforme Nietzsche, a odiar a vontade de poténcia, que
institui outra moral, que n&o se pretende eterna, perene, duradora, normativa.

O campo da moral deveria ser um campo de disputa, pois € no conflito que os
valores nascem e desfalecem. Para Nietzsche, a humanidade parou no homem
bom, da moral cristd, no homem racional, da filosofia platbnica e, com isso, se

fechou para o vir-a-ser, que implica estar vivo. Conforme indica Araldi (1998, p. 79),

[...] @ "moral dos senhores” ela € meio para superacao do niilismo
porque pretende ser meio de formagdo dessa outra subjetividade,
nao gregaria, ndo escreva, nao sustentada em ideias falsos, mas
capaz de criar seus proprios valores. [...] 0 processo da eticidade dos
costumes tem como termo o individuo soberano (das souveraine
Individuum), autbnomo e extra-moral, que por fim se liberta da
coacao e dos deveres morais a que estava vinculado.

Na Genealogia da Moral, Nietzsche busca, por assim dizer, sistematizar as
origens do niilismo, mostrando-o como sendo a expressao degradante da cultura e
do homem europeu. E nessa obra que o pensador trata do processo de criacéo de
valores e do processo de moralizagdo, em que a moral aristocratica sucumbe a
moral escrava, segundo a inverséo da exaltacdo da vida. Conforme Araldi (1998, p.
80), o niilismo é analisado, em Genealogia da moral, através de suas trés formas
fundamentais de manifestacdo: o ressentimento, a ma-consciéncia e o ideal
ascético. O ressentimento, a ma-consciéncia e o ideal ascético sdo expressdes do
homem fraco, animal de rebanho, que nega a existéncia pela afirmacdo da moral

gue brota de uma vontade que se volta contra a vida, as paixdes, 0s instintos.
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Ao evidenciar o niillismo que assola o homem europeu, Nietzsche nos fala
sobre isso como fendmeno historico, mas também o indica, tendo em vista a sua
superacao, e supera-lo pressupde elevar-se a condi¢cao de superagdo do homem da
moral escrava pelo homem da moral aristocratica (ou pelo além-do-homem, como
Nietzsche indica na obra Assim falou Zaratustra). O homem da “moral elevada”, o
homem da “cultura auténtica” s6 sera possivel mediante a constatacdo do niilismo
paralisante e, portanto, a partir da tomada de consciéncia da necessidade de sua
superagao.

Ao falar do niilismo no homem, a partir de sua relagdo com seu mundo
externo, Araldi (1998, p. 80) afirma que Nietzsche compreende duas formas de
niilismo: niilismo completo, quando se busca preencher o vazio da morte do deus
cristdo, tido como fonte da vontade, mediante reentronizagdo de outros ideais (0
progresso, a razdo, a ciéncia); niilismo incompleto que, segundo ele, acontece
guando h& uma tentativa de superacdo do niilismo, porém, a partir dos mesmos
valores, ou seja, sem compreender a necessaria transvaloracdo daqueles. Nesse
caso, o individuo reconhece a transitoriedade dos valores idealizados, mas sua
reacao diante de tal clareza se efetiva de maneira passiva (quando somente aceita a
condicdo niilista sem questiona-la) e de maneira ativa, quando a atitude do individuo
frente ao niilismo é de resolutividade e a constatacédo da fraqueza decorrente da sua
condic¢édo niilista o impele a reafirmar sua vontade em destrui-lo. Para esse segundo
homem niilista, o niilista de atitude ativa, 0 mundo se apresenta como possibilidade
de criacdo de valores e recriacdo de si mesmo. Diante da impossibilidade da
negacdo do mundo, ha o impulso de transvalora-lo: segundo Nietzsche, o homem,
capaz de criar valores elevados, pode superar o niilismo que sustenta o tipico
homem da cultura ocidental, que se refugia na crenca de verdades absolutas, na
concepcdo de uma linguagem univoca e na postulacdo do sujeito objetivo (MOSE,
2018, p. 10).

Ao argumentar sobre os valores sustentados pela cultura ocidental, ou seja,
ao fazer severas criticas aos construtos da sociedade que lhe € contemporanea,
além de constatar aspectos do niilismo, que sdo degradantes no homem moderno,
Nietzsche indica, assim, a possibilidade de um modo de ser do homem, que pode ir
além do que esta colocado para ele enquanto tal. Homem este “[...] que esta no reto
caminho de sua afirmacdo, é a experiéncia fundamental do homem que quer
‘superar a si mesmo””. (GUERVOIS, 2018, p. 12).
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Embora o niilismo seja parte constitutiva do mundo, estando em toda parte e
em parte alguma, Nietzsche o compreende a partir dos seus efeitos nos individuos,
quando ele os leva “a renuncia radical do valor, do sentido, da possibilidade de
desejar.” (GUERVOIS, 2018, p. 12). O niilismo, tal como compreendido pelo
pensador alemao, ndo somente se expressa de modo objetivo na arte, na ciéncia, na
historia, na cultura, mas é constitutivo do ser homem: nele, nos movemos, estamos e
somos. Ndo h& outro horizonte, como apregoa o pensamento cristdo, de uma vida
ideal, longe dos males que cercam a vida humana na terra. Ele é condicdo do nosso
tempo e condicéo finita do préprio homem.

O niilismo néo pode ser superado de fora de seu proprio ponto de vista, mas
pode e deve ser refutado e superado dentro deste, estrategicamente e somente por
alguém que viveu e sofreu tal niilismo (GUERVOIS, 2018, p. 13). E imprescindivel
uma tomada de consciéncia da prépria condicdo niilista na qual se vive, para
redimensiona-lo, de modo a entendé-lo como esséncia humana, ndo como algo
estavel e imutavel, mas como algo que podemos ir para além dele. A crise é
inevitdvel quando se tem em vista a transvaloracdo dos valores, quando as
segurancas absolutas e metafisicas, criadas pelo homem, sado retiradas de seu
horizonte, pelo medo de se perder na angustia de estar diante do nada. Com isso,
ele cria possibilidades de vida, a partir de outros paradigmas, quica seus proprios
paradigmas. Entendemos que o niilismo € um fendémeno histérico; € um modo de ser
do homem, mas é também um fenémeno estético e que somente pode ser superado
por um ato criador do proprio homem ou através de uma acéo artistica (GUERVOIS,
2018, p. 13).

Nietzsche é, de certo modo, um pensador que ndo estad conformado apenas
com a constatacdo do nada. Ele entende que é preciso constata-lo, para mostrar a
dimensao criadora que jaz nos homens que pode abracar o niilismo como lugar de
refazer-se. Levar a vida de maneira criativa em meio ao niilismo, de certo modo, tem
um valor imprescindivel ao desenvolvimento das potencialidades individuais.
Segundo Guervois (2018, p. 14),

[...] a estética joga um papel essencial nesse contexto, e como a luta
ativa contra o niilismo passa necessariamente pelo caminho da arte,
na medida em que, para Nietzsche, criar € o valor supremo, pois
aquele que cria pode desenvolver livremente todas suas
potencialidades.
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Nesse contexto, o artista dionisiaco assume a perspectiva ativa frente a
angustia da vida; ele assume o modelo de homem que supera a si mesmo e é
protétipo do que se opbe aos moralismos e aos pressupostos filosoficos dogméticos.

O niilismo € um problema fundamental no pensamento nietzschiano, pois o
pensador analisa a condicdo negativa em que vivem os homens de seu tempo. Ao
discutir sobre os valores e 0s pressupostos que sustentam a sociedade de seu
tempo, Nietzsche problematiza a possibilidade de vida ativa e significativa em que as
potencialidades humanas possam encontrar lugar para fluirem.

Segundo Guervaéis, Nietzsche entende a arte* como essencial na luta contra
as forcas reativas do niilismo, visto que “O artista tragico nao sé justifica a vida, ele a
afirmar, a fortifica, a embeleza.” (RABELO, 2018, p. 186). E a arte que nos coloca na
existéncia: pela vida artistica podemos sentir a vida desde suas contradi¢des,
impossibilidades e angustias. Uma vida esteticamente conduzida o homem néo se
refuta as dores, mas as usa para propor e construir algo novo. Na perspectiva
nietzschiana, o nada niilista ndo limita a arte de viver. Ao contrario, o niilismo deve
ser condigdo a que o homem deve transformar em algo belo. E dele que se deve
extrair beleza, encarando-o e remodelando-o alegremente. Sobre a relacdo entre

arte e niilismo, percebe-se que

A arte e nada mais que a arte! E a Gnica que torna a vida possivel, é a
grande tentacdo que convida a viver, o grande estimulante para a
vida. A arte como a Uunica for¢ca antagonista superior diante de toda
vontade de negar a vida, a arte diante de toda negacéo da vida, a arte
como anticristd, antibudista, antiniilista por exceléncia (NIETZSCHE,
1988, p. 17 apud GUERVOIS, 2018, p. 14)

De acordo com Nietzsche, a arte € “antiniilista”, pois ela é capaz de dar
sentido & vida. E pelo “sim” & vida em sua tragicidade, ou seja, a partir das
condicBes concretas de existéncia que a vida como obra de arte se afirma. A
estética nietzschiana pressupde, assim, uma tomada de posicionamento sobre a
vida, recriando-a e tendo como prototipo o artista dionisiaco que, assim como 0
além-do-homem, cria para além de si. Segundo Rabelo (2018, p. 134), para se falar

de estética

4 Para Rabelo (2018, p. 132), ndo existe apenas uma conceituacdo sobre arte em Nietzsche: existem
véarias. E € somente na multiplicidade dessas definicbes que tal conceituacdo pode ocorrer porque o
pensamento de Nietzsche ndo busca se fechar em uma definicdo Unica. Porém, essa rede de
significacdes sobre arte no pensamento nietzschiano considera a vontade de poténcia e o projeto de
revalorizagcdo dos valores como pontos centrais.
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Nietzsche define o que € bom, e ndo o que é belo, sugerindo,
portanto, uma dissolucdo das fronteiras ético-estéticas, o que, por sua
vez, pressupde para poder ser compreendido, todo um horizonte que
inclui aquele ponto zero, e a vontade de poder, e revalorizacdo de
todos os valores.

Dentro do chamado niilismo ativo, 0 homem é levado a desenvolver sua for¢a
de poténcia, que nao se limita ao estabelecido como regra por qualquer moral
vigente. Ela se expressa em grau, na medida em que se choca com a falta de
sentido, que esta latente na cultura em determinado momento. E possivel a
superacao da condicdo de homem “moribundo”, dominado pelas forcas reativas do
niilismo passivo, através de sua capacidade de tomar consciéncia das mentiras e
aparéncias, somente criadas para tornar a existéncia mais suportavel.

E a partir desse principio que a superacéo do niilismo é possivel, ou seja, iSso
somente é possivel quando o grau de forca, a vontade de vontade, € capaz de nos
retirar da condicdo de negacdo da vida. “S&o, portanto, necessarias a for¢ca e a
poténcia préprias do artista para poder suportar e transcender que ndo ha verdade,
que ndo ha fatos, que ndo ha nada “em si”, enfim, que n&o ha Deus.” (GUERVOIS,
2018, p. 16). Conforme o comentador a auténtica, a verdadeira superacdo do
nilismo deve ser produzida através da arte, entendida como propulsora de
transformacao necessaria, para que as coisas sejam de outra maneira. Desse modo,
“[...] esse ‘contramovimento’ se expressa “dialeticamente” de formas diversas: como
negatividade produtiva e como autocriacgdo do homem, e como o caminho que
converte 0 homem em obra de arte.” (GUERVOIS, 2018, p. 16). Na esteira dessa

reflexao,

O que justifica o privilégio que este [Nietzsche] da a atividade
artistica pode ser considerado em dois momentos, por ele mesmo
sublinhados: a especial caracterizacdo do juizo estético, e a
caracterizacao da criacdo artistica como produto de um tipo singular
de corpo, aquele do artista (RABELO, 2018, p. 141).
Com isso, defende-se que o belo tem raizes fisiologicas e que ndo existe o
“belo em si”. Dessa forma, o “belo” e o “feio”, a partir do perspectivismo nietzschiano,
passam a ser vistos como fruto de um conjunto de vivéncias humanas. “A arte vista
como profunda por causa das consequéncias de seus juizos, e dos efeitos seletivos

destes, para qualidade dos sentidos corporeos; da sua utilidade, portanto, para a
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vida dos individuos da espécie.” (RABELO, 2018, p. 142). De acordo com Nietzsche
(2006, p. 42),

Nesse estado, enriguecemos todas as coisas com nhossa propria
plenitude: o que enxergamos, 0 que queremos, enxergamos
avolumado, comprimido, forte, sobrecarregado de energia. Nesse
estado, o ser humano transforma as coisas até espelharem seu
poder — até serem reflexos de sua perfeicdo. Esse ter de
transformar no que é perfeito € — arte. Mesmo tudo o que ele néo é
se torna para ele, no entanto, prazer em si; na arte, o ser humano frui
a si mesmo enquanto perfeicdo. — Seria licito imaginar um estado
oposto, uma especifica natureza antiartistica do instinto — um modo
de ser que empobrecesse, diluisse, debilitasse todas as coisas. E, de
fato, a histéria € prodiga em antiartistas assim, em tais famintos da
vida: que necessariamente tém de tomar as coisas, consumi-las,
fazé-las mais magras. Este &, por exemplo, o caso do genuino
cristdo, de Pascal, por exemplo: um cristdo que, a0 mesmo tempo,
fosse artista ndo existe... Que ninguém seja pueril e mencione Rafael
ou algum cristdo homeopatico do século xix: Rafael dizia Sim, Rafael
fazia Sim; portanto, Rafael ndo era um cristdo... (NIETZSCHE, 2006,
p. 42).

Nesse sentido, arte, belo, estético sédo sindbnimos de efeitos estimulantes e
tonificantes. O belo esta em fazer a vida ser respeitada pelas escolhas boas que se
possa fazer. Nao se trata, pois, de se ter juizos sobre o belo na consideracéo
nietzschiana sobre a beleza, mas sobre um estado estético: € sobre o fortalecimento
da fisiologia animal que tem o ser humano: o instinto sexual, a embriaguez e a
crueldade (NIETZSCHE, 2006, p. 42). Esses impulsos projetam no mundo
transfiguragcdes e abundancias vitais; a arte relembra tais condi¢des do vigor animal”
(RABELO, 2018, p. 143). E preciso, pois, estar no mundo de maneira propositiva,
criativa e capaz de por sentido a realidade, de modo que a arte tem uma funcéo vital
nisso. Esse estado estético se expressa, segundo Nietzsche, no apolineo e

dionisiaco:

Que significam os conceitos opostos que introduzi na estética,
apolineo e dionisiaco, os dois entendidos como espécies de
embriaguez? — A embriaguez apolinea mantém sobretudo o olhar
excitado, de modo que ele adquire a forca da visdo. O pintor, o
escultor, o poeta épico sao visionarios par excellence. Ja no estado
dionisiaco, todo o sistema afetivo € excitado e intensificado: de modo
gue ele descarrega de uma vez todos os seus meios de expresséao e,
ao mesmo tempo, pde para fora a forca de representacéo, imitacéo,
transfiguracao, transformacéao, toda espécie de mimica e atuacao. O
essencial continua a ser a facilidade da metamorfose, a incapacidade
de ndo reagir (de forma semelhante a determinados histéricos, que
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também a qualquer sinal adotam qualquer papel). Para o homem
dionisiaco € impossivel ndo entender alguma sugestdo, ele né&o
ignora nenhum indicio de afeto, possui o instinto para compreenséao e
adivinhacé@o no grau mais elevado. Ele entra em toda pele, em todo
afeto: transforma-se continuamente. — A mdusica, tal como a
entendemos hoje, é igualmente uma excitagdo e descarga geral dos
afetos, mas, ainda assim, apenas o vestigio de um mundo de
expressao afetiva bem mais pleno, um mero residuum do
histrionismo dionisiaco. Para tornar possivel a musica como arte
distinta, foi imobilizado um certo nimero de sentidos, sobretudo a
sensibilidade muscular (a0 menos relativamente: pois, num
determinado grau, todo ritmo ainda diz algo a nossos musculos): de
modo que o homem ja ndo imita e representa com o corpo tudo o
gue sente. No entanto, esse é o estado dionisiaco normal, o estado
original, de toda forma; a musica € a especificacdo dele, lentamente
alcancada as expensas das faculdades que lIhe sdo mais afins
(NIETZSCHE, 2006, p. 43).

O estado de embriaguez é um processo que pressupde o fortalecimento de
forcas fisioldgicas, que nos lanca na vida, transformando-a. Estar em tal condicédo é
tornar vidvel o homem dionisiaco, como mencionado por Nietzsche, pois, “Para o
homem dionisiaco é impossivel ndo entender alguma sugestdo, ele nao ignora
nenhum indicio de afeto, possui o instinto para compreensédo e adivinhagcdo no grau
mais elevado. Ele entra em toda pele, em todo afeto: transforma-se continuamente.”
(NIETZSCHE, 2006, p. 43).

Os principios estéticos, apontados por Nietzsche, deslocam a autonegacao
pelo represamento das forgas e da vontade de poténcia, ao tomar consciéncia de

que € preciso nao negar 0s instintos, mas, sim, negar o que repreende a vida em

7

seu movimento. Nesse sentido, a autonegacdo do niilismo € condicdo para
autossuperacdo e autocriagcdo. De certa forma, o homem dionisiaco tem a
criatividade como valor supremo. Portanto, podemos compreendé-lo no ambito do

“contramovimento” ao niilismo. Para o comentador,

Tanto o estado estético, quanto der Rausch, quando a arte advinda
da abundancia, quanto o trdgico sdo elementos de natureza
dionisiaca, pois todos sdo explicaveis apenas por um excesso de
forcas. Dionisio significa a for¢ca da criacdo luminosa, dadivosa.
Dionisiaco é um estado de superabundancia, no qual mesmo no
sofrimento e a dor ndo somente ndo sdo consideradas objecbes a
vida como agem, outrossim, como estimulantes. E que estimula
nesse estado € principalmente a pulsdo criativa, criadora,
procriadora. Dai a associacdo sempre sublinhada por Nietzsche,
entre dor e criacdo; a qual, vista por outro lado, significa a
necessidade de se passar pelo grande sofrimento para se chegar a
grande alegria (RABELO, 2018, p. 197)
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O homem criativo nietzschiano é como a crianga, metafora de uma das fases
da transvaloracédo dos valores, que aparece em Assim Falou Zaratustra. A crianca,
analogamente ao além-do-homem, € tomada pela criatividade e guiada, por assim
dizer, pela afirmagao de si mesma e pela vontade de querer construir outros valores.

A crianga, homem dionisiaco, € esse artista tragico:

[...] conhece ainda a seducdo das mascaras e joga ainda
despreocupadamente, porque esta desprovida de qualquer sentido de
responsabilidade e de culpa, as quais impedem o homem de agir e
promovem a ma consciéncia do recordar. A crianca é “inocéncia e
esquecimento”, e, desse modo, € aquele que pode expressar o “sim a
vida” em seu ciclo eterno de nascimento e morte, ja que esse é “o0 jogo
da criagéo”, ou seja, um jogo “cruel” que possui também a marca da
destruicdo e da negacdo (GUERVOIS, 2018, p. 21).

O além-do-homem, que também encontra analogia no Dionisio, no
pensamento maduro de Nietzsche, é o mediador para um mundo de novos valores.
Ele, que encontra seu oposto e complemento no Apolineo, que significa aquele
apego aos ditames dos valores plantados pela filosofia socratico-platbnica e
prolongados pela moral cristd. O além-do-homem e seus analogos no pensamento
nietzschiano (o artista, a crianca, o filésofo ndo-dogmatico), através do estado
dionisiaco conseguem dar sentido a vida. A vida, como expressao da existéncia, se
identifica como ato criador. Por isso, a arte tragica € a expressdo do modo de vida
defendido por Nietzsche, pois nela esta pressuposta a relacao dor e criacao.

A arte helénica surge de um estado de vida em que 0 homem se encontrava
mais fisiologicamente conectado com a “vontade de poténcia” e ndo somente por
uma “vontade de verdade”. Nesse sentido, superar o niilismo significa transformar o
verdadeiro sentido da vontade, que se converte em vontade de criar, em “vontade de
poténcia” como arte (GUERVOIS, 2018, p. 22).

No entender de Nietzsche, tudo deve ser criado, tanto o sentido da vida
humana quanto o sentido para as coisas. O homem é o criador de si mesmo,
consciente do contexto em que esta inserido e com desejo de recriar o0 mundo. O
mundo somente pode ser recriado, a partir de valores elevados, se o homem for
consciente de si e de sua propria plenitude. O génio chega a ser o artista de sua

prépria vida, criando suas proéprias leis e criando a si mesmo.
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3 O ALEM-DO-HOMEM COMO EXPRESSAO ESTETICA DA EXISTENCIA

3.1A arte tragica dos gregos e os impulsos artisticos apolineo de dionisiaco

O que Nietzsche propde é uma outra cultura, em que os individuos sejam
autbnomos ao serem capazes de recriarem a si mesmos. Como o0 proprio autor
indica, ao expressar as seguintes palavras: “Tempos felizes, em que 0s jovens sao
sabios e cultos o bastante para se guiarem a si mesmos.” (NIETZSCHE, 2012, p.
148). Dessa maneira, 0 pensamento nietzschiano, ao mesmo tempo em que propde
estabelecer outra cultura, da qual deva se nutrir, indica ainda a necessidade de
aperfeicoamento estético de cada individuo, que consiste em dar vazdo aos
principios capazes de reconciliar homem e natureza, abragando, assim, o que
Nietzsche chama de estado dionisiaco de vida. Tal estado abarca sonhos,

embriaguez e energia sexual. Para Nietzsche (1992, p. 27),

[...] ambos os impulsos (apolineo e dionisiaco), tdo diversos,
caminham lado a lado, na maioria das vezes em discérdia aberta e
incitando-se mutuamente a producdes sempre novas, para perpetuar
nelas a luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum
"arte" lancava apenas aparentemente a ponte; até que, por fim,
através de um miraculoso ato metafisico da "vontade" helénica,
apareceram emparelhados um com o0 outro, e nesse
emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea
geraram a tragédia atica.

Como ja sinalizado anteriormente, Nietzsche concorda com Schopenhauer
gue somos seres de vontade. A vontade humana tem um horror natural ao nada, um
horror que resulta do fato de a vontade humana ser a vontade-de-viver. “Uma
vontade de se afirmar a si propria e de viver egoisticamente como espécime da
espécie a que pertence.” (CONSTANCIO, 2018, p. 61).

Diferentemente de Schopenhauer, para Nietzsche, a “vontade” ndo é
expressdo corpoérea individual de uma “Vontade” metafisica. Essa interpretacao sera
abandonada por ele, ao compreender a “vontade helénica” como uma forga
fisiopsicologica, que se assenta sobre a vida e a morte. Diferentemente da vontade
do homem moderno que se expressa pelo “O horror da vontade humana ao nada,
sindnimo de um horror a falta de sentido” (CONSTANCIO, 2018, p. 63). Essa

vontade € o que permite o abracar da existéncia, sempre querendo o sentido e o



56

sem sentido. Ela precisa, portanto, criar suas préprias metas e refazer sentidos
qguando frente a constatacao do niilismo — como tematizado acima — mas € preciso
buscar “[...] institivamente um optimum de condicbes favordveis em que possa
expandir inteiramente a sua forca e alcancar seu maximo sentimento de poder”
(NIETZSCHE, 2007, p. 96).

Em O nascimento da Tragédia, o apolineo e o dionisiaco sdo expressdes do
gue Nietzsche chama de “vontade helénica” (NIETZSCHE, 1992, p. 27), que se
expressam também no corpo humano. O conflito de uma vontade individual, em
querer isto e ndo aquilo, € manifestacdo do conflito daguelas vontades — dionisiacas
e apolineas. Nesse sentido, a “vontade helénica” se contrapbe a “vontade ascética”
da genealogia da Moral. A vontade ascética € o movimento extremo da vontade que,
na iminéncia de se salvar do nada, transforma o nada em objeto do préprio desejo.

A vontade ascética, a “vontade do nada”, € uma aversao a vida, uma rebelido
contra os pressupostos mais fundamentais da vida. Desse modo, ela constréi “ideais
aceéticos” que sdo construtos civilizatérios, culturais e historicos que sustentam
estruturas de sentido, seja na arte, na politica, na ciéncia, assim como aqueles
apontados neste trabalho (o platonismo, o cristianismo e também o budismo). Tais
ideais criam estruturas e respostas relacionadas, por exemplo, ao porqué do
sofrimento humano, servindo ao propésito de oferecer um consolo e um sentido a
vida humana. A partir dos ideais acéticos torna-se aceitavel dizer que a existéncia é
possivel numa realidade além desta. Cria-se conceitos que podem ser capazes de
ofertar um conhecimento verdadeiro. E pela pretensa superacdo dos sentidos e,
conseguentemente, pela aversao ao corpo, que € causa, por assim dizer, de tropeco
do homem em direcdo a perfei¢do, busca-se viver tendo-se em vista uma realidade
supraterrena. Ou uma vida a partir de modelos conceituais de existéncia que séo

vazios. De acordo com Nietzsche (2007, p. 149),

O ideal ascético significa precisamente isto: que algo faltava, que
uma monstruosa lacuna circundava o homem - ele ndo sabia
justificar, explicar, afirmar a si mesmo, ele sofria do problema do seu
sentido. [...] esse 4dio ao que é humano, mais ainda ao que é animal,
mais ainda ao que é matéria, esse horror aos sentidos, a razao
mesma, 0 medo da felicidade e da beleza, o anseio de afastar-se do
gue seja aparéncia, mudanca, morte, devir, desejo anseio — tudo isso
significa, ousemos compreendé-lo, uma vontade do nada, uma
aversdo a vida, uma revolta contra os mais fundamentais

pressupostos da vida, mais € e continua sendo uma vontade.
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A vontade helénica €, segundo Nietzsche (1992, p. 27), uma disposicéo
fisiopsicologica, que se expressa em universos artisticos diferentes, porém,
complementares: o sonho e a embriaguez. O sonho, conforme Nietzsche, é a
experiéncia onirica, que tem em Apolo sua representacdo. Tal metafora parece
querer dizer que a realidade é angustiante demais e, com isso, 0 homem a recria.

Dessa maneira, o impulso apolineo se move pelo desejo de ter dominio,
através do sonho que se cria; procura pela ordenacdo e pela luz ser capaz de
explicar a inteireza do sonho em que vive. Ele nega o patolégico da embriaguez, das
paixdes e dos instintos, mas ele é o que €, porque esta em constante conflito com
sua outra face dionisiaca. Além disso, ele cria a beleza das aparéncias e estabelece
seu lugar seguro em face das emocbes selvagens e da embriaguez: o dionisiaco
move o0s horizontes do considerado racional, verdadeiro e fundamental, ousando
guestionar e repensar o que, pela aparéncia, esta estabelecido.

Acerca desses dois universos artisticos, ou seja, acerca desses impulsos que
tém em Apolo e Dionisio a metafora de sua manifestacdo, Nietzsche (1992, p. 29)

faz a seguinte ponderacao:

Mas tampouco deve faltar a imagem de Apolo aquela linha delicada
gue a imagem onirica ndo pode ultrapassar, a fim de ndo atuar de
um modo patoldgico, pois do contrario a aparéncia nos enganaria
como realidade grosseira: isto é, aquela limitagdo mensurada, aquela
liberdade em face das emocdes mais selvagens, aquela sapiente
tranquilidade do deus plasmador.

Pela referéncia a embriaguez, o dionisiaco é apontado por Nietzsche (1992,
p. 30) como uma forma de vida. “Sob a magia do dionisiaco torna e sela-se nao
apenas o laco de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada, inamistosa ou
subjugada volta a celebre feste de reconciliagdo com seu filho perdido, o homem”
(NIETZSCHE, 1992, p. 31).

Nessas forgas artisticas, todo artista é imitador. Porém, no contexto da vida
cotidiana do povo helénico antigo, estavam muito mais presentes, seja pela forma de
vida que tinham, seja pela arte que produziam. Tinham uma arte tragica, assim
como abracavam a tragicidade da vida. Sobre ser tragico, Nietzsche reflete que
“Isto, como disse, teria sido propriamente digno de uma grande tragédia: o qual,
como todo artista, somente entdo chega ao cume de sua grandeza, ao ver a si

mesmo e sua arte abaixo de si — ao rir de si mesmo” (NETZSCHE, 2007, p. 89). Esta
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acima da arte, como pensa Nietzsche, € entender que a grandeza do artista é
anterior a perfeicao da obra de arte: “A obra é boa somente porque o artista € bom:
A inquiricdo sobre a origem de uma obra concerne aos fisiélogos e vivisseccionistas
do espirito: jamais absolutamente aos seres estéticos, aos artistas” (NIETZSCHE,
2007, p. 91).

A sociedade grega, conforme Nietzsche (1992, p. 34), vivia imersa numa
cultura no nivel da natureza e do jubilo artistico, isto €, tinha a capacidade de romper
com o “principio de individuagao”, préprio das for¢as apolineas. O que significa viver
conforme aquele fendmeno, segundo o qual, “...] os sofrimentos despertam o prazer
e 0 jubilo arranca do coracdo sonidos dolorosos.” (NIETZSCHE, 1992, p. 34). A
tragédia grega, assim como a vida do povo helénico, expressava, segundo
Nietzsche, esse estado artistico, em que a embriaguez irrompe sobre o mundo
onirico das segurancas e das “belas aparéncias”, sendo a quebra das barreiras
individuais de unido, mas reconciliacdo entre homem e natureza. Conforme

Nietzsche, tal estado se expressa através

Da mais elevada alegria soa o grito de horror ou o lamento anelante
por uma perda irreparavel. Naqueles festivais gregos prorrompia
como que um traco sentimental da natureza, como se ela solugasse
por seu despedacamento em individuos (NIETZSCHE, 1992, p. 34).

Essa arte tragica € potencialmente latente e estava em diversos ambitos da
vida do povo grego: no teatro, na musica e nas vivencias cotidianas do povo
helénico (pela violéncia, guerra, opressdes, expressdes artisticas etc.). A arte tragica
apolinea e dionisiaca se expressa como forca da natureza, mas ganha
corporeidade, historicidade e cultura através do que se produz a partir dela. Ela se
retroalimenta nesse constante processo de vida, de morte e de superacdo de suas
proprias forgas, em um constante devir. Nisto consiste a beleza: voltar-se a terra; ter
clareza sobre as aparéncias belas do sonho apolinio, mas ter aptiddo dionisiaca,
capaz de transfigurar o estavel conservador das coisas e do mundo em outras

possibilidades. Assim,

Musica e mito tragico sdo de igual maneira expressao da aptidao
dionisiaca de um povo e insepardveis uma do outro. Ambos
procedem de um dominio artistico situado para além do apolineo;
ambos transfiguram uma regido em cujos prazenteiros acordes se
perdem encantadoramente tanto a dissonancia como a imagem
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terrivel do mundo; ambos jogam com o espinho do desprazer,
confiando em suas artes magicas sobremaneira poderosas; ambos
justificam com tal jogo a propria existéncia do "pior dos mundos”.
Aqui o dionisiaco, medido com o apolineo, se mostra como a
poténcia artistica eterna e originaria que chama a existéncia em geral
o mundo todo da aparéncia: no centro do qual se faz necessaria uma
nova ilusdo transfiguradora para manter firme em vida o animo da
individuacdo (NIETZSCHE, 1992, p. 143).

Nesse contexto, vale dizer que Nietzsche evidencia, através dos mitos
gregos, que a vida era elevada junto aqueles deuses. A partir das narrativas miticas,
ele percebe que ha a elevagdo da condicdo terrena, tragica, imperfeita a condicédo
divina: “Aqui nada ha que lembre ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos fala
uma opulenta e triunfante existéncia, onde tudo o que se faz presente € divinizado,
nao importando que seja bom ou mau” (NIETZSCHE, 1992, p. 36). Os gregos foram
capazes de viver pela elevagéo da vida, mesmo sentido os temores e os horrores do
existir. Eles criaram os deuses, para viverem e realmente serem a sua imagem e
semelhanca, ou seja, ndo sdo meras idealizacbes perfeitas, protétipos do que
podemos nos tornar numa vida para além desta. Pelas imagens de si, refletidas
nesses deuses, eram capazes de transfigurar seus sofrimentos em exaltacdo de

existéncia. Com efeito,

O mesmo impulso que chama a arte a vida, como a complementacao
e o perfeito remate da existéncia que seduz a continuar vivendo,
permite também que se constitua o mundo olimpico, no qual a
"vontade" helénica colocou diante de si um espelho transfigurador.
Assim, os deuses legitimam a vida humana pelo fato de eles préprios
a viverem — a teodicéia que sozinha se basta! A existéncia de tais
deuses sob o radioso clardo do Sol é sentida como algo em si digno
de ser desejado e a verdadeira dor dos homens homéricos esta em
separar-se dessa existéncia, sobretudo em répida separacdo, de
modo que agora, invertendo-se a sabedoria do Sileno, poderse-ia
dizer: "A pior coisa de todas € para eles morrer logo; a segunda pior é
simplesmente morrer um dia". Se o lamento soa uma vez, ele ressoa
por Aquiles, de tdo curta vida, pelo género humano que muda e passa
como as folhas, pelo ocaso da idade heroica. Nao é indigno do maior
dos herdis anelar pela continuagdo da vida, ainda que seja como
trabalhador a jornal. TAo veementemente, no estadio apolineo, anseia
a "vontade" por essa existéncia, tdo unido a ela se sente 0 homem
homérico, que até o seu lamento se converte em hino de louvor a vida
(NIETZSCHE, 1992, p. 36).

Essa harmonia encontrada pelos gregos, essa unidade do ser humano com a
natureza, estava assegurada por uma cultura que permitia esse tipo de condicéao
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dionisiaca. Nao é algo que inevitavelmente deve acontecer, mas, para tal, ha de
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criar as condicdes de possibilidade pela educacdo — “educar no coracdo da
natureza” (NIETZSCHE, 1992, p. 38), pelas artes — pela ingenuidade artistica
(NIETZSCHE, 1992, p. 38) e pela grande ciéncia. Para que isso ocorra, faz-se
necessario superar a condicao onirica e olhar para a esséncia delirante da vida e
aceitar o nada, condicdo primeira no caminho de sua superacéao. O povo helénico se
movia pela vontade transfiguradora, que deseja estar frente a frente consigo mesma

para se contemplar. Vale dizer que

Nos gregos a "vontade" queria, na transfiguracdo do génio e do
mundo artistico, contemplar-se a si mesma: para glorificar-se, suas
criaturas precisavam sentir-se dignas de glorificacdo, precisavam
rever-se numa esfera superior, sem que esse mundo perfeito da
introvisdo atuasse como imperativo ou como censura. Tal é a esfera
da beleza, em que eles viam as suas imagens especulares, 0s
Olimpicos. Com esse espelhamento da beleza, a "vontade" helénica
lutou contra o talento, correlato ao artistico, em prol do sofrer e da
sabedoria do sofrer: e como monumento de sua vitéria, ergue-se
diante de nés Homero, o artista ingénuo (NIETZSCHE, 1992, p. 38).

Outro tipo de vida, que encare a existéncia como promotora da condi¢cdo do
fazer-se humano: humano dionisiaco. No clardo aberto pela morte de Deus,
Nietzsche entende ser o momento de olhar para si mesmo e se conduzir num
processo educativo da sensibilidade, em que educar e educar-se devem convergir
pela perspectiva da humanizacao individual e, consequentemente, coletiva.

Nesse sentido, o questionamento imprescindivel para compreendermos o
processo de se autoeducar nietzschiano esta na maxima de Pindaro® “Como alguém
se torna o que €”, dando a dire¢cdo ao pensamento de Nietzsche frente ao corrosivo
niillismo passivo (DIAS, 2011, p. 12), sindbnimo da vontade, que prefere “querer o
nada a nada querer” (NIETZSCHE, 2007, p. 88). Fazer tal pergunta é reconhecer a
cotidianidade da construcédo de sentidos para a vida; a vida como finalidade para a
vida mesma, ndo fora dela, numa pseudorrealidade supersensivel. Nessa

perspectiva,

A vida foi definida a partir da ética da arte, que privilegia o0 aspecto de
intensificacdo da poténcia. O conceito de vida adquiriu uma nova
significacdo — vontade de poténcia — quando Nietzsche privilegiou
as forcas criadoras em relacdo as forcas inferiores de adaptacéo.

> Pindaro (518 — 438 a.C), poeta grego é considerado um dos maiores poetas liricos da literatura
grega.
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Viver ndo é apenas adaptar-se as circunstancias externas: a vida €,
antes de tudo, atividade criadora. A adaptacao € o resultado da acéo
da vontade de poténcia (DIAS, 2011, p. 15).

A vida em estado artistico significa, pois, que o individuo deve se tornar artista
por meio de uma vida criadora. O mundo pode ser considerado fenbmeno estético,
uma obra de arte, em que 0 seu artista se alegra em transforma-lo. O ato criativo
pode ocorrer diretamente, como faz o artista, que cria algo exterior; indiretamente,
quando ocorre a criacdo de imagens e sentimentos interiores, quando se esta diante
da contemplacdo de uma obra de arte. Que nesse contexto, a existéncia cadtica e,
por isso, bela deve ler-nos a recria-la sempre.

Esse ato estético cria uma visdo do mundo interior e exterior ndo somente do
que é belo, mas também do que é angustiante (MASCELLO, 2015, p.134). Tal ato
permite ao individuo estar na vida, no mundo, em sua cotidianidade, diante da
possibilidade de repensar as coisas, assim como 0s gregos o fizeram, segundo
Nietzsche (1992, p. 38). O ato estético, para Nietzsche, oferece a experiéncia do vir-
a-ser do mundo, que ndo busca estabilizar a existéncia, mas sempre repensa-la

para dar o sentido que a vida na terra, Gnica vida, merece ter.

3.2 A reatualizacdo do génio grego e a estética musical no pensamento

nietzschiano

No pensamento nietzschiano, quando da reflexdo sobre a possivel busca por
uma cultura potencializadora da estética artistica, marcada pela afirmacdo dos
impulsos dionisiaco e apolineo, e consequente superagdo da “cultura da 6pera”
(NIETZSCHE, 1992, p. 112), percebe-se que Nietzsche esta sempre preocupado em
apontar homens de espirito elevado, ou seja, homens que reatualizam, na cultura
alema da época, o ideal classico, desejavel aos olhos do fildsofo. Sobre a musica
feita por certos artistas de sua época, Nietzsche (1992, p. 112) reflete que “é algo
tdo completamente inatural e tdo inteiramente contrario aos impulsos artisticos tanto
do dionisiaco quanto do apolineo, de igual maneira, que é preciso inferir uma fonte
originaria do recitativo, situada fora dos instintos artisticos.”

O recitativo deveria ser uma construcao épica e lirica e ndo uma mistura de
coisas intimas e dispares, pois, segundo Nietzsche, néo existe similar na

experiéncia. Pelo “modelo representativo”, a 6pera tem se mostrado “uma poderosa
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necessidade conquista para si, a forca, uma arte, porém esta € uma necessidade
inestética: a nostalgia do idilio, a crenca em uma existéncia arquiprimitiva do homem
artistico e bom” (NIETZSCHE, 1992, p. 114), ou seja, contrario ao homem helénico,
que, segundo Nietzsche, ndo € bom, mas, sim, violento, guerreiro: “O povo dos
Mistérios tragicos € o que trava as batalhas contra os persas e, por sua vez, 0 povo
que conduziu aquela guerra tem a tragédia como necessaria beberagem curativa.”
(NIETZSCHE, 1992, p. 123). A Opera olha para o periodo classico com os olhos de
guem vive na modernidade, com os olhos do “homem contemplativo”, pois 0 homem
da cultura tragica € o homem do impulso, das paixdes e da guerra e nao
necessariamente o “herdi” vitorioso da modernidade, que nada tem de ligacdo com a
concretude existencial das pessoas; narrativas e herbis contemplativos que
idealizam a vida como ela deveria ser e ndo como ela é. Para Nietzsche (1992, p.

125), o herdi tragico

Sabe libertar-nos, na pessoa do herdi tragico, da avida impulséo para
esta existéncia e, com mao admoestadora, nos lembra de um outro
ser e de um outro prazer superior, para o qual o heréi combatente,
cheio de premonicdes, se prepara com sua derrota e hdo com suas
vitérias. A tragédia interpbe, entre o valimento universal de sua
musica e o ouvinte dionisiacamente suscetivel, um simile sublime, o
mito, e desperta naquele a aparéncia, como se a musica fosse
unicamente o mais elevado meio de representacdo para vivificar o
mundo plastico do mito.

A musica tem a forca de nos colocar diante dessa condicdo natural (de
contato com as forcas estéticas) e, através dos sons, movimentos sinfénicos pode
nos colocar em contato “com o furioso desejo da existéncia [que] se derrama a partir
dai em todas as veias do mundo, como torrente atroadora ou como mansissimo
arroio em gotas pulverizado” (NIETZSCHE, 1992, p. 127). Nesse contato com a
“musica primordial’, em seu estado metafisico e dionisiaco, através da seguranca
das forcas plasticas apolineas que o homem ndo se deixa sucumbir a total
destruicdo. Sao, pois, forcas complementares, que ora se unem e ora se repelem,
mas que fazem parte da constituicdo primordial do mundo. “Com essa harmonia
preestabelecida que impera entre o drama perfeito e a sua musica, alcanca o drama
um grau supremo de visualidade, de outro modo inacessivel ao drama falado”

(NIETZSCHE, 1992, p. 128).
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A musica, assim como o drama (nédo o da imagem e da palavra), ttm o poder,
por assim dizer, de expandir a percepcdo de mundo do ouvinte, aferindo-lhe a
experiéncia estética, que afirma a vontade helénica, a vontade de querer a vida.
Conforme Nietzsche (1992, p. 128),

[...] enquanto a musica nos obriga a ver mais, e de um modo mais
intrinseco do que em geral, e a estender diante de nés, qual delicada
teia, o0 evento da cena, para 0 nosso olhar espiritualizado a mirar para
0 intimo, o mundo do palco se amplia infinitamente, assim como se
ilumina de dentro para fora. Que coisa analoga poderia oferecer o
poeta da palavra, que se esforca em alcangcar com um mecanismo
muito mais imperfeito, por um caminho indireto, a partir da palavra e
do conceito, aquela ampliacéo interior do mundo visivel da cena e sua
iluminacgédo interna? Se agora, na verdade, a tragédia musical também
agrega a palavra, por isso mesmo ela pode colocar ao seu lado,
simultaneamente, o substrato e o lugar de nascimento desta e
esclarecer-nos, de dentro para fora, o0 seu devir.

E nesse lugar de rompimento das ilusdes e belas aparéncias apolineas que a
andlise nietzschiana sobre a musica se situa. Sobretudo, é possivel perceber que a
estética, seja na musica, seja no drama, esta sempre enredada sobre a questdo da
vida boa, da existéncia digna de ser vivida. E essa estética ndo é necessariamente
sobre a técnica de se fazer arte, mas sobre as condicfes de possibilidade que a arte
tem de engendrar em uma existéncia artistica, em que arte e existéncia caminhem
juntas. E nesse sentido que Nietzsche critica a forma de arte da modernidade,

quando diz:

Basta-os haver reconhecido que o fascinio efetivo e, com ele, a
génese dessa nova forma de arte residem na satisfacdo de uma
necessidade totalmente inestética, na glorificacdo otimista do ser
humano em si, na concepgdo do homem primitivo como o homem
bom e artistico por natureza (NIETZSCHE, 1992, p. 114).

A arte moderna € fruto do homem tedrico, do leigo critico, ndo do artista. Ao
se referir a musica, Nietzsche diz que a arte, na sua contemporaneidade, € uma arte
amusical: tomada pela palavra, pela sistematizagdo, pela criacdo tedrica e pela
representacdo. Repleto de si mesmo e que experiéncia a existéncia valorizando o
pensar somente. Diferentemente do homem artistico, musical, segundo a visao
nietzschiana, que pensa e sente. Sao faculdades que se complementam e que
remetem a outro construto social, de modo que Nietzsche entende ser preciso

repensar a cultura tedrica:
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Se, todavia, relacionamos com razéo, na exemplificacdo indicada, o
desaparecimento do espirito dionisiaco a uma transformacédo e
degeneracao altamente — chocantes, mas até agora inexplicadas, do
homem grego — que esperancas devem avivar-se em nés, quando os
mais seguros auspicios nos afiancam a ocorréncia do processo
inverso, o despertar gradual do espirito dionisiaco em nosso mundo
presente! (NIETZSCHE, 1992, p. 118).

E nesse sentido que Nietzsche, em muitos momentos, faz mengéo a Schiller,
Goethe, Bach a Beethoven e, em até determinado momento, a Wagner, pois, além
de terem um propdsito analogo ao de Nietzsche, sdo figuras que, na compreenséo
dele, carregam consigo qualidades de grandes homens, de cultura elevada, a altura
do ideal proposto de resgate do “génio grego”, de “espirito dionisiaco™ “[...] o
nascimento de uma era tragica tivesse significado, retorno a ele mesmo um bem-
aventurado reencontrar-se a si proprio”. (NIETZSCHE, 1992, p. 120).

Nietzsche apostava tudo na Grécia, chegando a ponto de afirmar que Wagner
era o principio da renascenca grega em solo alemao (BORNHEIM, 2003, p. 14). “E,
desses supremos mestres, em que momento precisariamos mais do que agora,
guando nos € dado assistir ao renascimento da tragédia e estamos em perigo de
nao saber nem de onde ela vem nem de poder explicar-nos onde ela quer ir.”
(NIETZSCHE, 1992, p. 120). Nessa medida, como aproximar realidades culturais tao
distintas, ou seja, como replantar no seio da cultura alema o germe, por assim dizer,
do modo de vida da Grécia Antiga, como desejava Nietzsche e alguns
contemporaneos (Goethe, Schiller e Winckelmann)? Essa € a questdo posta por

Nietzsche, quando diz que

Para ndo precisarmos duvidar inteiramente do espirito aleméao, ndo
deveriamos extrair dai a conclusao de que, em algum ponto capital,
tampouco aqueles lutadores conseguiram penetrar no amago do ser
helénico nem estabelecer uma duradoura unido amorosa entre a
cultura alem@ e a helénica? (NIETZSCHE, 1992, p. 120).

Eles (alguns contemporaneos de Nietzsche) aceitavam existir algo entre a
cultura alemd e a cultura grega, um fectio originalis entre as duas culturas
(BORNHEIM, 2003, p. 14), capaz de reerguer a cultura alema tal como fora outrora a
helénica. Para Nietzsche (1992, p. 121), “E precisamente nos circulos cuja dignidade
poderia consistir em tirar &gua sem descanso do leito do rio grego para a salvagao

da cultura alema no circulo dos professores das instituicbes superiores da cultura.” A
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exemplo da Franca, que ja se encontra enredada na cultura grega, é o que
Nietzsche deseja ao povo alemao.

Embora sejam civiliza¢des distintas, Alemanha e Grécia compartilham, por
assim dizer, um parentesco profundo. Lacos profundos de amizade e simpatia,
como entendiam os medievais, justificando, assim, a intencdo nietzschiana de se
voltar ao espirito grego classico. Os mitos, outrora derrubados e que déao
sustentacao pela “mundanizacdo do existir’” (NIETZSCHE, 1992, p. 138), precisam
ser reconstruidos. E preciso, portanto, reavivar isto que Nietzsche chama de ntcleo
puro da cultura alema, pois nele esta “o germe” do dionisiaco na cultura do povo

alemao:

Temos em tdo grande conta o ndcleo puro e vigoroso do ser alemao,
gue nos atrevemos a esperar precisamente dele essa expulsédo e
elementos estranhos implantados a for¢ca e consideramos possivel
gue o espirito alemdo retorne a si mesmo reconscientizado
(NIETZSCHE, 1992, p. 138).
Segundo Bornheim (2003, p. 15), o ideal grego, caro a Nietzsche, comecou a
ser construido nitidamente com Winckelmann®: “[...] que criou uma ideia da cultura
grega ainda hoje popular e distanciou o grego de qualquer contaminacao, digamos

assim, romana.” Ainda segundo o mesmo comentador,

Essa idéia da Grécia, essa concepcdo do mundo grego, da arte
grega, de modo especial, foi uma elaboracéo de fato da Alemanha.
Ideia essa presente no classicismo aleméo, e no idealismo alemé&o —
em Hegel, sobretudo — penetra em Marx, que era profunda e
totalmente um neoclassico, conhece uma grande transformacao com
Burckhardt e finalmente com Nietzsche (BORNHEIM, 2003, p. 15).

A ideia de “nobre grandeza” e de “calma simplicidade” é uma criacdo de
Winckelmann, a qual Nietzsche contribui, acrescentando o aspecto tragico: a
nobreza e a calma simplicidade escondem o tragico e o terrivel. Nietzsche parece
buscar reatar uma possivel perenidade da cultura grega no seio da cultura alema,

gue se encontra na modernidade distante daquela:

& Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) é considerado o fundador da arqueologia moderna e
estabeleceu novos pardmetros para a histéria da arte, influenciando todo o seu desenvolvimento
posterior na Alemanha. Ele defendia que os jovens artistas plasticos deveriam recorrer primeiramente
a imitacdo dos gregos antigos como ponto de partida de sua criagcdo artistica, para posteriormente
recorrer a modelos retirados diretamente da natureza. A outra no¢do importante de sua teoria é a
dupla definicdo do ideal de beleza da arte antiga, caracterizado como nobre simplicidade e calma
grandeza.
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Para Nietzsche, a tragédia ndo é apenas uma nova forma de fazer
arte ou um novo capitulo na histéria da arte; ela tem a funcédo de
transformar o sentimento de desgosto causado pelo horror e absurdo
da existéncia, numa forca capaz de tornar a vida possivel e digna de
ser vivida. Toda verdadeira tragédia traz um "consolo metafisico": ‘A
vida no fundo das coisas, a despeito de toda mudanca dos
fendbmenos, é indestrutivelmente poderosa e alegre (DIAS,1994, p. 54)

Tal filosofo postula que o sentimento fundamental do homem grego, em
relacdo a vida, é a alegria. E, de acordo com Bornheim (2003, p. 17), Nietzsche, na
esteira dos intelectuais de seu tempo, acrescenta como elemento fundamental do
pensamento grego a existéncia do caos, do tragico: aquele caos que esta na origem
da mitologia grega; a intuicdo fundamental, expressa por Hesiodo e por Sofocles,
segundo a qual a existéncia humana ndo tem sentido algum. “E um sentido que
deve ser construido, para extrair de Nietzsche uma férmula, uma postura
fundamental” (BORNHEIM, 2003, p. 14). O caos abre, pois, a possibilidade de
construcdo, que, segundo Nietzsche, deve ser compreendida como outro elemento
fundamental da cultura do homem grego antigo.

Na perspectiva nietzschiana, a origem da cultura ocidental, mais
especificamente a alema, é grega e deve ser preservada; quando decadente, deve
ser resgatada ao modo grego, pelo caos, em vista de uma cultura pés-niilista. A arte,
nesse sentido, além de ter origem grega, ndo prefigurava a partir de um anico
principio, como outros helenistas defendiam (Winckelmann Goethe, Schiller e
Lessing). O principio, como origem necessaria a toda obra de arte €, para Nietzsche,
o apolineo e o dionisiaco. Sdo dois modos distintos de arte: a arte plastica (apolinea)
e a musica (dionisiaca), que compdem, por assim dizer, um aparato de explicacdo
para a manifestacido estética na arte em geral e na criagdo do mundo, haja vista
serem forgas que estdo no artista e na ordenac&o e devir do universo. E, portanto,
essa tragicidade que o povo alemao deve reencontrar, como Nietzsche (1992, p.

138) salienta a seguir:

Mas que nédo creia nunca que possa travar semelhantes lutas sem os
seus deuses do lar, sem a sua patria mitica, sem uma "restituicdo" de
todas as coisas alemas! E se o alemdo olhar, hesitante, a sua volta,
em busca de um guia que o reconduza de novo a patria ha muito
perdida, cujos caminhos e sendas ainda mal conhece — que apenas
atente o ouvido ao chamado deliciosamente sedutor do passaro
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dionisiaco que sobre ele se balouca e quer indicar-lhe o caminho
para Ia.

Embora critico de Wagner — atitude que Nietzsche tera posteriormente em
relacdo a sua obra — a musica wagneriana significava para ele a retomada do
espirito grego antigo. Ele, por assim dizer, resguardava em suas composi¢cdes uma
ruptura com a cultura vigente — teorica, da palavra e da elevagdo do texto sobre a
sonoridade. Na esteira do pensamento grego antigo, Nietzsche, assim como
Wagner, compreendia a arte a partir de uma totalidade. A arte ndo se limita ao
produto do artista, mas ela é um construto, em que a vida do artista e suas criagées

se entrelagam. Desse modo,

A arte nasce por ai, ela se torna abstrata ou separada
subseglentemente, mas a arte é sempre esse impulso totalitario,
total, a absoluta integracéo de todas as artes, e no fundo essa era a
intuicdo originaria de Nietzsche e era também a intuicdo originéria de
Wagner, evidentemente (BORNHEIM, 2003, p. 24).

Disso parece decorrer o sentido amplo, que engloba o fazer artistico a vida
como obra de arte. Nesse contexto, a musica tem carater afirmador e transfigurador
do mundo, quando repercute o som da flauta de Dionisio. Ela tem, pois, no
pensamento estético de Nietzsche, a finalidade de afirmar a existéncia. A musica,
assim como a arte, tem finalidade em si mesma, ndo como meio para tematizar
certas questdes morais: a castidade, a violéncia, a pureza e a redencdo. Ela deve
ser gerada a partir da plenitude da vida: “Assim, livre da submissao ao sentido, a
musica desperta a criacdo, o poder de inventar novas possibilidades de viver e de
pensar’ (DIAS, 1994, p. 54). Nietzsche (1992, p. 139) chama isso de “tragédia

musical”, refletindo que

Quem ndo tenha vivenciado isso, ou seja, ter de olhar e ao mesmo
tempo ir além do olhar, dificilmente imaginara quéo nitidos e claros
subsistem, lado a lado, esses dois processos e séo, lado a lado,
sentidos na consideracdo do mito tragico: ao passo que 0S
espectadores verdadeiramente estéticos hao de me confirmar que,
entre os efeitos peculiares da tragédia, o que ha de mais notavel é
essa co-presenca. Basta transferir esse fendmeno, do espectador
estético a um processo analogo no artista tragico, e ter-se-a
entendido a génese do mito tragico. Ele compartilha com a esfera da
arte apolinea o inteiro prazer na aparéncia e na Visdo e
simultaneamente nega tal prazer e sente um prazer ainda mais alto
no aniquilamento do mundo da aparéncia visivel. O conteudo do mito
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tragico é, em primeiro lugar, um acontecimento épico, com a
glorificacdo do heroi lutador: de onde, porém, deriva esse traco, em
si enigmatico, de que o sofrer no destino do herdi, as mais dolorosas
superacgfes, as mais torturantes contradicbes dos motivos, em suma,
a exemplificagdo daquela sabedoria de Sileno ou, expresso em
termos estéticos, o feio e o desarmdnico sejam, em tdo incontaveis
formas, com tanta predilecdo, representados sempre de novo, e
precisamente na idade mais vicosa e juvenil de um povo, se justo
nisso tudo ndo se percebesse um prazer superior? (NIETZSCHE,
1992, p. 139-140).

E importante salientar que quando Nietzsche fala em arte € praticamente
sobre a musica que ele esta se referindo. Nesse sentido, para entendermos o que 0
pensador compreende como sendo o papel da arte, deve ser também compreendido
como sendo o papel da muasica. A pergunta: “o que é a arte?”, para Nietzsche,
coincide com a questdo existencial “qual o sentido da vida?” de modo que “...] s6 a
musica colocada ao lado do mundo pode nos dar uma ideia do que deve ser
entendido por justificacdo do mundo como fendmeno estético” (DIAS, 1994, 23). A
partir disso, Nietzsche sustenta que somente como imitacdo e afirmacédo da
existéncia a arte e a vida se justificam. A arte ndo apenas imita a vida, ela Ihe dar
conforto, pois abre ao homem a visédo primordial do horrendo, temeroso e caético.

Nesse contexto, com relacdo ao “mito tragico” e seu efeito estético sobre o

homem, Nietzsche (1992, p. 140) argumenta que

[...] o fato de que na vida as coisas se passem realmente de maneira
tdo tragica seria 0 que menos explicaria a génese de uma forma
artistica, se, ao invés, a arte ndo for apenas imitacdo da realidade
natural, mas precisamente um suplemento metafisico dessa
realidade natural, colocada junto dela a fim de supera-la. O mito
tragico, na medida em que pertence de algum modo a arte, também
participa plenamente do intento metafisico de transfiguracéo inerente
a arte como tal; o que é, porém, que ele transfigura, quando
apresenta o mundo aparencial sob a imagem do heréi sofredor?
Menos do que tudo a "realidade" desse mundo fenomenal, pois nos
diz: "Vede! Vede bem! Esta é vossa vida! Este é o ponteiro do rel6gio
de vossa existéncia!

Diferentemente das artes plasticas, que, para Nietzsche, sdo cépia da coisa
real objetivada e transportada para uma tela, a musica é cOpia direta e imediata da
vontade. Sua relagcdo com o sujeito € mais imediata e, portanto, ndo se prende a
julgamentos de beleza, comuns as obras de arte formais, por assim dizer, e que se

estabelecem enquanto belas a partir de parametros, como: serenidade, medida e

harmonia.
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O prazer estético ndo é aquele que surge mediante a contemplacdo das belas
formas e que “procura prazer a ele peculiar na esfera esteticamente pura, sem
qualquer intrusao no terreno da compaixdo, do medo e do moralmente sublime.”
(NIETZSCHE, 1992, p. 141). O misto de sensacdes, sentimentos, paixdes que a
musica € capaz de suscitar ndo pode ser mensurada pelos mesmos parametros de
beleza, comuns as artes plasticas. E o que é feio e desarmdnico, isto €, o contetido
do mito tragico, que pode suscitar um prazer estético.

O apolineo, a beleza do cosmos, a objetividade e a sistematicidade das
formas escondem o caos, a dor, 0 mundo de contradices das emocdes e excessos.
Ele esconde as subversfes sob sua luz e a embriaguez dionisiaca aparentemente é
submetida aos seus ditames. Dionisio expressa a vida em sua desarmonia, dor,
medo e caos, e a musica é seu expoente mais fundamental: pelo que ela desperta, é
possivel entender a relacdo mais fundamental do homem com a natureza. Para
Nietzsche (1992, p. 141),

[...] somente a musica, colocada junto ao mundo, pode dar uma
nocdo do que se ha de entender por justificagdo do mundo como
fenbmeno estético. O prazer que 0 mito tragico gera tem uma patria
idéntica a sensacdo prazerosa da dissonancia na musica. O
dionisiaco, com o seu prazer primordial percebido inclusive na dor, é
a matriz comum da masica e do mito tragico.

Pela “vontade dionisiaca”, pela intensificacdo de suas pulsées, o homem volta
ao estagio natural, ou seja, com sua condicédo fisiopsicoldgica fortalecida e, desse

modo, ele esta reconciliando-se com a natureza. De tal modo que,

Com cantos e dancas, esse ser entusiasmado, possuido por Dioniso,
manifesta seu jubilo. D4 voz e movimento a natureza. Voz e
movimento, que ndo se acrescentam a ela como algo artificial, mas
parecem vir do seu amago: Cantando e dancando, manifesta-se o
homem como membro de uma comunidade superior: ele
desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de, dancando, sair
voando pelos ares. De seus gestos fala o encantamento. Assim
como agora o0s animais falam e a terra da leite e mel, do interior do
homem também soa algo de sobrenatural: ele se sente deus,
caminha tao extasiado e enlevado, como vira em sonhos os deuses
caminharem. O homem n&o é mais artista, tomou-se obra de arte: a
forca artistica de toda natureza, para a deliciosa satisfacdo do uno
primordial, revela-se aqui sob o frémito da embriaguez (DIAS, 1994,
p. 29).
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Pela forca da vontade dionisiaca, o homem ndo age por parametros
individualistas, criados somente para si, mas age movido pela forca natural, que
habita toda a natureza, colocando-o num contexto de comunidade com os demais.
Mas nao de forma gregéria: porque o individuo se expande em direcdo ao outro pela
forca que o faz estabelecer relagdo com outros individuos: individuos
fisiopsicologicamente fracos e fisiopsicologicamente fortes. E o que acontecia na
comunidade do povo helénico, conforme Nietzsche: a vontade de poténcia nos une
em luta e ndo em rebanho. E a partir dessa condigdo conflituosa que o homem se
recria, ao dar sentido ao tragico existencial, ao que deseja apenas querer,
abracando o nada e transvalorando-o.

Vale dizer que Nietzsche ndo cria uma ética estética, ele aponta para o povo
grego e afirma que naquele momento da historia as relagdes eram mediadas por
estes principios antagbnicos e complementares (Dionisio e Apolo). Homero, ao
representar Dionisio como aquele que ndo é querido pelos outros deuses do Olimpo,
como aquele que ndo se senta a mesa com eles, idealiza o modo de vida da Grécia
Dionisiaca. Segundo Dias (1994, p. 30), esse Dionisio selvagem, nos poemas de
Homero, nao tinha direito de sentar-se a mesa com os deuses do Olimpo, porém,
espiritualiza-se e torna-se o génio da arte. Torna-se protétipo para conducdo de
existir.

Em Il Intempestiva: Schopenhauer educador (2012), o génio, segundo a
compreensao de Nietzsche, esta vinculado a praticas cotidianas e esté relacionado a
uma forma de vida excelente, de modo que ndo somente € responsavel por criar
obras excepcionais. Se antes o conceito de génio grassava sobre esferas
metafisicas, agora ele diz respeito ao ambito cultural. Ndo que o artista detenha
sobre os principios apolineos e dionisiacos algum poder, mas ele pode, por sua
cultura artistica, criar condicdes de possibilidade para outra cultura. Ele, o génio,
assim como os artistas, carrega a expressado da forca obscura, da natureza sem
amarras e com impeto.

Os filésofos geniais (Ou os grandes génios) nutrem um conhecimento amplo
do mundo e, diferentemente dos cientistas, ndo se debrucam sobre seu objeto de
estudo, somente mediado pelos impulsos racionais, “impulsos pela verdade”, que
geram um conhecimento frio e cuja consequéncia € a satisfacdo do préprio ego do
cientista e da ciéncia. Nietzsche deseja entender a ciéncia na otica do artista e a arte
na oOtica da vida (DIAS, 1994, p. 12). No entender de Nietzsche (2012, p. 229), “[...]
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eis a razdo por que, em todas as €pocas, 0S génios e os eruditos se enfrentam.
Estes ultimos de fato querem matar, dissecar, compreender a natureza; os primeiros
guerem acrescentar a natureza uma nova natureza viva.” Nesse sentido, Dias (1994,

p. 31) salienta que

Enquanto, no estado apolineo, o0 homem joga com a realidade, no
estado dionisiaco, ou de embriaguez, ela joga com a vontade ou com
a propria natureza que nele se revela: Que Ihe importam de agora
em diante imagens e estatuas? O homem nao é mais artista; ele se
tornou obra de arte, ele erra em éxtase e exaltacdo, como em sonho
havia visto errarem os deuses.

Os fildsofos dionisiacos e os artistas expressam a forca da natureza, aquele
impulso que inspira a redencdo em meio a uma sociedade doentia e decadente.
Segundo o pensador, “a natureza joga o fildsofo como uma flecha no meio dos
homens, ela ndo visa um alvo especifico, mas espera que a flecha venha a se cravar
em algum ponto” (NIETZSCHE, 2012, p. 235). Nesse contexto, “os artistas sdo, por
outro lado, os conhecedores e os amantes de sua arte se conduzem uns com
relacdo aos outros como uma peca grosseira de artilharia e uma nuvem de pardais.”
(NIETZSCHE, 2012, p. 235). Os filésofos e os artistas, desse modo, representam a
contradicdo no meio da cultura, pois eles usam de sua condicdo de expresséo da
forca natural e devir, para transformar a si e influenciar positivamente seu entorno.

O artista € a expressao forte da criatividade da natureza: “Segundo a vontade
da natureza, o artista cria sua obra para o bem dos outros homens” (NIETZSCHE,
2012, p. 235). Mais do que a obra em si, os artistas nos mostram qual postura
devemos ter frente a vida: sempre de forma aberta com relacdo a vida como deuvir,
mudanca e transformacao. Essa transformacado devera favorecer o aparecimento do
homem de cultura elevada, o qual os estabelecimentos de ensino devem estar a
disposicéo, tese defendida por Nietzsche nos Escritos sobre educacdo. Nessa
medida, o artista, assim como o filésofo, reconhece a for¢ca da natureza, que constroi
e reconstroi, e ndo se conserva. E por reconhecer tamanha novidade, muitas vezes,
nao sdo aceitos na sociedade. Schopenhauer, aléem de educador, traz consigo tal
caracteristica dionisiaca filosofica.

Ainda na Ill Intempestiva: Schopenhauer educador (2012), em se tratando da

educacéo filosofica, Schopenhauer € modelo. Ele carrega consigo o génio filosofico:
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que é criativo, propositivo e aberto a transformacao de si e, consequentemente, ao
estabelecimento da cultura dos grandes homens.

Schopenhauer € o modelo de pensador, que soube unir 0 génio filoséfico em
si, mas também conseguiu expressar tal génio para fora de si: na medida em que
fora inspiracdo para outros pensadores, artistas e pelas proposituras filosoficas que
consolidou. Tal filésofo, ao estar em contato com outras formas de pensar, nao fez
disso, segundo Nietzsche, uma reproducdo de um saber qualquer, mas conseguiu
fazer desse contato expressao de si. “Tudo o0 que ele se apropria depois (de jovem),
da vida dos livros e de todos os dominios da ciéncia ndo foi absolutamente para ele
sendo cor e meio de expressado” (NIETZSCHE, 2012, p. 241). Assim, Schopenhauer
expressa a unidade entre vida e obra.

O artista é levado a usar e a desenvolver suas faculdades simbdlicas, sendo
0 que constituira a esséncia da linguagem e a substancia da arte dionisiaca (a
musica e a danc¢a). A musica dionisiaca traduz o querer e ndo € apenas reproducao
do fendmeno. Ela expressa a vontade mesma do querer e € a expressao, pois, da
vontade de poténcia. Nesse sentido, mesmo expressando a dialética entre Dionisio
e Apolo, a muasica é a Unica arte verdadeiramente dionisiaca. Com isso, ela ndo é
apenas plastica, é também vontade e querer. Segundo Dias (1994, p. 41), o drama
musical é composto pela palavra (apolineo) e pela musica (dionisiaco). O artista &
aquele que nao expressa somente sua subjetividade, mas, pela sua criacéo artistica,
traz a tona o que Nietzsche chama de uno primordial.

A composicao musical, nesse sentido, € da ordem do dionisiaco, pois esta lhe
€ objeto. Segundo a “metafisica do artista”, ao conceber a canc¢ao, o artista reproduz
esse “uno primordial’, essa forca natural, mas quando ela é posta em uma letra,
arranjada, segundo certa harmonia, embora ainda da ordem da vontade de poténcia,
participa sobre ela a forca plastica do apolineo. Nao €, pois, a subjetividade do
artista que esta posta na letra da musica, pois essa subjetividade é secundaria, ou
seja, ocorre num segundo momento da construcao.

Nesse processo de criacdo, o artista tem sua subjetividade diluida e seu
coragao se une ao mundo, entrando em contato com as contradicoes e dores
primordiais e com o prazer originario. “O eu do poeta lirico ressoa, pois, desde o
abismo do ser; sua 'subjetividade', no sentido da estética moderna, é pura quimera”
(DIAS, 1994, p. 43). O poeta, o artista, cria a arte, mas seu ato de criar ndo é

7

exclusivamente seu. Sua criagdo é antes e primordialmente projecdo do artista
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primordial do mundo (Dionisio). E nesse sentido que a vida se faz arte tragica: em
contato com o “mito tragico”, o homem da vontade dionisiaca reconstrdi a si mesmo;
refaz os sentidos, recolocando a dor no centro da existéncia humana, lugar de onde
nunca deveria ter sido retirada.

A arte dramatica ou tragica segundo Nietzsche, surge da musica, do louvor
dos homens aos deuses. Na encenacao da tragédia, a musica toma os atores que
nao estdo enganados, mas encarnam outro eu. A diferenca entre o poeta, o
dramaturgo esta no modo como eles se relacionam com seus personagens. Assim,
SO € poeta, 0 homem que possui a capacidade de ver 0s seres espirituais que
vivem ao seu redor; s6 é dramaturgo 0 que sente o impulso irresistivel de
transformar e falar mediante outros corpos e outras almas” (DIAS, 1994, p. 52).

Dessa forma, a arte tragica é a manifestacdo mais significativa do dionisiaco,
guando nao privilegia a palavra em detrimento da musica e enaltece a encenacéo
dos corpos no palco. Ao valorizar a muasica em cena, ela €& responsavel por
possibilitar ao publico o éxtase dionisiaco. A tragédia nasce da musica e decai
quando é superada pela palavra, ou seja, quando o texto é posto acima da

musicalidade. Nessa perspectiva,

A arte — em favor da vida —, eis a chave do pensamento de
Nietzsche. A arte transfigura o ser existente, mas s6 a tragédia
exprime a crenca na eternidade da vida: "Somente a partir do espirito
da musica entendemos a alegria diante do aniquilamento do
individuo". O espirito tragico s6 pode ser explicado em termos
musicais. S6 a musica "produz uma réplica do uno primordial", s6 ela
transmite a certeza de que existe um prazer superior para além do
mundo dos fendmenos. Mas sem o recurso da imagem, a musica,
penetrando no mais fundo segredo da vida, é puramente dor
primordial e eco dessa dor. Tem o poder de reconduzir os ouvintes a
natureza, ao estado de prazer eterno, onde eles sacrificam sua
individualidade por um sentimento Irresistivel de Identificagdo com o
uno primordial (DIAS, 1994, p. 60-61).

A arte tragica tem o poder de transfigurar o estado de coisas nauseantes da
existéncia em alegria e sentido esperan¢coso na vida; ndo numa vida suprassensivel,
mas na alegria de uma vida que, mesmo dramatica, encontra motivos para continuar
vivendo. Eternamente langados na existéncia, a vontade de poténcia ndo € negada.

A tragédia tem a funcdo de transformar o sentimento de desgosto, causado pelo

horror, em forgca capaz de tornar a existéncia desejavel, ndo somente suportavel.
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Com isso, “A vida no fundo das coisas, a despeito de toda mudanca dos fenbmenos,
€ indestrutivelmente poderosa e alegre” (DIAS, 1994, p. 59).

Na esteira do pensamento nietzschiano, entendemos ser possivel pensar o
conceito de “além-do-homem”, desenvolvido pelo pensador mais detidamente em
Assim falou Zaratustra, como sendo analogo ao génio, ao filosofo e ao artista. Com
ele, Nietzsche indica a possibilidade de superacdo de uma cultura castradora da
vontade e nos possibilita pensar sobre o ser do homem da cultura elevada. O “além-
do-homem” nos ajudara a pensar sobre o ser estético, segundo 0 pensamento
nietzschiano, para posteriormente refletirmos sobre os meandros do que significa

afirmar ter a vida como obra de arte.

3.3 O Além-do-homem como expressao estética e a vontade de vir a ser no

mundo

Como pode ser conferido em Escritos Sobre educagé&o, Nietzsche propde um
ensino em que os individuos sejam autbnomos, ao serem capazes de recriarem a si
mesmos’. Esse processo de autonomia criativa diz respeito a capacidade que o
individuo tem de desenvolver ao se deixar guiar pelas forcas chamadas por
Nietzsche, em O nascimento da Tragédia, de “impulsos artisticos da natureza
[apolineo e dionisiaco]”. “A arte como necessaria protecdo da vida, a vida s6 se
justificando como fenémeno estético, constituem praticamente um leitmotiv que
acompanha todas as questdes fundamentais do livro [O nascimento da tragédia]”
(DIAS, 2015, p. 227). Nesse livro, em que a arte e a vida séo tratadas na perspectiva
da tragédia grega, a estética nietzschiana se delineia a partir do desenvolvimento
desses dois impulsos vitais (0 apolineo e o dionisiaco) na arte grega:

[...] considerados como impulsos antagdnicos, como duas faculdades
fundamentais do homem: a imaginacdo figurativa, que produz as
artes da imagem (a escultura, a pintura e parte da poesia), e a
poténcia emocional, que encontra sua voz na linguagem musical.
Cada um desses impulsos manifesta-se na vida humana por meio de
dois estados fisiol6gicos, o sonho e a embriaguez, que se opdem
como o apolineo e o dionisiaco. O sonho e a embriaguez s&o
condi¢Bes necessarias para que a arte se produza; por isso, o artista,
sem entrar em um desses estados, ndo pode criar (DIAS, 2015, p.
228).

7 RODRIGUES, A. N. Nietzsche e a educacéo: consideracfes sobre o ensino de filosofia, 2019.
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Séo forcas artisticas que produzem nosso modo de estar no mundo, ora pelo
impulso apolineo, ordenador do caos, ora pelo impeto da vertigem dionisiaca,
principio da luz e que submete até mesmo as forcas da natureza a ordenacao,
fazendo surgir o mundo a partir do caos originario. “Simbolo de toda aparéncia, de
toda energia plastica, que se expressa em formas individuais, Apolo € o magnifico
quadro divino do principio de individuacdo e a mais bela expressdo do repouso do
homem em seu invélucro de individualidade” (DIAS, 2015, p. 228). O impulso
apolineo da forma, da racionalidade e da cadéncia, que busca a perfeita simetria das
coisas e da busca pela classificacéo e, pela lei, o silenciamento da confusdo. Dessa

forma,

O impulso dionisiaco impele, destrdi o infinito e o individual. Por ele a
realidade se mostra sem subterflgios e deixa aparecer uma
realidade mais fundamental: a unido entre homem e a natureza. E
impulso que, muitas vezes por medo de sua forga destruidora,
reprimia-se. E destrutivo, mas é o que equilibra a vida entre o
aparente e o real que é vir-a-ser natural da natureza. Enquanto o
apolineo esta voltado para as aparéncias, da beleza, da justa
medida, Dionisio é o deus do caos, da deformidade que renasce a
cada primavera que recria e espalha a alegria. Despertadas as
emocdes dionisiacas, o homem, em éxtase, sente que todas as
barreiras entre ele e os outros homens estdo rompidas, e que todas
as formas voltam a ser reabsorvidas pela unidade mais originaria e
fundamental — o uno primordial —, na qual s6 existe lugar para a
intensidade. Nesse mundo das emocdes inconscientes, que abole a
subjetividade, 0 homem perde a consciéncia de si e se v&, a0 mesmo
tempo, no mundo da harmonia e da desarmonia, da consonancia e
da dissonancia, do prazer e da dor, da construgédo e da destruigéo,
da vida e da morte (DIAS, 2015, p. 229).

E importante atentar que o “uno primordial’, mencionado pela autora, diz
respeito ndo a uma unicidade, uma forca Unica, mas se trata de uma dualidade que
incorpora uma multiplicidade de impulsos. O “uno primordial” € movimento e € o que
esta na génese da manifestacéo da natureza.

O impulso dionisiaco, no espaco apolineo, abre o homem as emocgdes, ao
éxtase, pondo homens e cosmos como parte de uma mesma condi¢cdo. Desse
modo, sente todas as barreiras entre ele e outros homens rompidas e abre-se para a
possibilidade do novo. O individualismo é o seu oposto — pois a forga da experiéncia
estética dionisiaca resulta sempre na expansdo. O apolineo e o dionisiaco sdo

impulsos artisticos, que emergem do seio da natureza, independentemente da



76

mediac&o do artista. E da seguinte maneira que se explica o processo transfigurador

gue a natureza artistica realiza:

O mundo fenoménico, como resultado desse movimento do querer,
traz em si as marcas da dor, do despedagamento do uno primordial,
e, para libertar-se dessa dor, faz um segundo movimento, desta vez,
estético, reproduzindo o movimento inicial que a vontade realizou em
direcdo a aparéncia [apolineas]. Deste ultimo, emana a aparéncia da
aparéncia ou a bela aparéncia do sonho, um balsamo para o querer,
um remédio para libertd-lo momentaneamente da dor pelo seu
desmembramento em individuos (DIAS, 2015, p. 229).

Conforme Guinsburg (1992), em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche (1992,
p. 156) retoma a esséncia metafisica schopenhauriana da vontade, mas recoloca no
nucleo de tal esséncia a re-humanizacdo na dramaticidade tragica da existéncia.

Ainda conforme o comentador, ao mencionar o trabalho do pensador na referida

obra:

Ndo haverd exagero, talvez, em pensar que o texto de Nietzsche
realiza uma verdadeira traducdo transcriativa, dando a abstracdo
especulativa do processo da vontade e da representacdo o alento da
carnacao poética. E esta figuracdo, por certo, ndo é meramente
literaria, sendo moldada sobretudo pela dindmica de suas ideias.
Com a sua imagistica, o eixo da analise desloca-se e o0 peso dos
sentidos é transferido de uma visdo metafisica para uma introvisédo
antropoldgica, sem que uma seja anulada pela outra. A co-presenca
de ambas, entretanto, passa a ser vista do interior do ser humano,
isto é, torna-se antropocéntrica, 0 que constitui uma das condi¢cdes
necessarias para a agdo efetiva de Dionisio e Apolo e para a

ocorréncia do efeito tragico. (GUINSBURG, 1992, p. 156)

Assim, quando Nietzsche traz para o campo da tragédia grega e nomeia
Apolo e Dionisio como expoentes dessa vontade/forca, ele esta retirando essa
esséncia do campo meramente fisiolégico, dando-lhe a condicdo de possibilidade
humana. Ele nos explica como essas forgas naturais ocorrem no campo das
relagbes humanas, mas, sobretudo, no constituir humano. A tragédia, no
pensamento nietzschiano, abre o espaco da interacdo concreta entre o visivel e o
invisivel, enquanto sonda a cultura, revelando-a ndo apenas como experiéncia
intelectual, mas como experiéncia sensivel (GUINSBURG, 1992). O teatro grego traz
ao visivel a representacdo ndo somente das experiéncias do povo grego antigo, mas

traz a representacido que encarna o sofrimento e a dor universais. “Dionisio ndo esta
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no palco, mas no espaco real de sua metamorfose [da existéncia]’ (GUINSBURG,
1992, p. 158).

Compreender essa unido quase perfeita entre Dionisio e Apolo, é entender
como surge a tragédia grega — 0 mito tragico, como indicado na sesséo anterior. A
juncao entre a ilusdo onirica e mitolégica dionisiaca, além do zelo pelas formas,
simetrias que se mostram no teatro, na obra de Esquilo e Sofocles. Expressdes
dessa tragicidade grega estdo nas obras teatrais citadas, como também no cotidiano
da vida do povo helénico. Essa dualidade conflituosa também esta representada no
teatro grego antigo. Representadas pela dualidade das pulsdes artisticas que tem
em Apolo e Dionisio o0 modelo de sua expressdo. O espetaculo teatral é a
representacédo da vida. E manifestacéo artistica, mas também é representacio da
vida:

Esse exemplar ensambladura apolinea s6 €é magistral, para
Nietzsche, porque nela se expressa uma sabia composicdo entre as
possibilidades da representacdo externa, no nivel da poesia tragica,
e as necessidades pulsionais da interioridade, no nivel da
experiéncia mistica, que ai atingiriam um limite maximo de
exteriorizacdo e teatralizacdo compativeis com o espirito da tragédia.
De fato, o que vem agora a cena como Vvirtude inigualada na
tragediografia grega € a consciente arte de plasmar o invisivel no
visivel, o musical no plastico, o poético no cénico, o dramatico no
teatral, em figuragbes individualizadas e nomeadas como
personagens de desenho inteiramente estético e, no entanto, de
pulsacdo ainda essencialmente mitica. O proprio coro se faz
persona. Sua voz ditirdmbica integra-se no dialogo das interlocucdes
dramaticas. E o mistério do deus € agora revelagdo da poética do
artista. O ciclo de maturacdo da forma da tragédia esta concluido e
inicia-se, para o nosso filésofo na plateia, cada vez mais anelante da
cena ritual e cada vez mais critico do ritual da cena, a tragédia da
decadéncia da forma tragica no teatro da Hélade (GUINSBURG,
1992, p. 158).

Ainda conforme Guinsburg (1992), Nietzsche tem por tragico esse momento
em que o teatro antigo traz a representacdo das divindades enquanto expressao
dessas forcas vitais. E que se perde quando o teatro deixa de lado esse tragicissimo
e quando se abre a personificacao individual do ator em cena e a classificacdo em
género (tal como feita por Aristoteles na Poética).

Apolo vence Dionisio no campo da tragédia helénica, pois passa a valorizar
uma épica desmistificada; o realismo mimético, o socratismo critico e 0 otimismo
cientifico sdo expressdes de outro momento para as artes, cultura e ciéncia. Essa

cultura tedrica pde fim ao reinado do tragico existir helénico e inaugura o tempo
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presente. Com isso, a teatralidade “[...] perdera aquele tom altissonante de oraculo e
aqguele furor irracional de desvario. Sua voz [a do ator] deixou de ser unicamente a
da paixdo cega nas insensatas peripécias do her6i” (GUINSBURG, 1992, p. 163).
Isso constituiu uma mudanca de paradigma ndo somente na arte teatral, mas
também na propria cultura grega.

Trata-se, pois, da busca pelo estabelecimento de uma nova cultura tragica,
em que a arte, ao retornar as fontes de seu impulso metafisico, poderia reassumir o

seu papel no jogo estético da existéncia:

Das profundezas hediondas do sofrimento e da morte, voltaria a jorrar,
em imagens radiantes e sublimes ilusdes, a tragica musicalidade do
homem as voltas com o seu fado e, na contemplagéo prazerosa e na
conciliagdo consoladora, ele recobraria o poder de vivenciar-se e
mirar-se na plenitude de seu ser e seu devir (GUINSBURG, 1992, p.
170).

O pensamento nietzschiano, ao mesmo tempo em que propde estabelecer
outra cultura da qual deva se nutrir, indica ainda a necessidade da formacéo estética
de cada individuo. De acordo com Almeida (2009, p. 75) e Dias (2015, p. 203),

respectivamente, isso acontece da seguinte maneira:

Na fuga do niilismo, a arte ofertaria a possibilidade de cura. A arte
produz obras e as obras sdo efeitos de seus autores. Nesse sentido
especifico, num auténtico experimento de si, o criador torna-se
responsavel pela sua formacdo, tornando-a, assim, autoformacao.
Afiancada pela liberdade inerente ao ato de elaboragdo de si,
essa Bildung impde a radical necessidade de autodominio. Tomemos
a vida como obra para que nos tornemos autores de nossa propria
existéncia.

Para que a arte se torne uma atividade do ser humano, é preciso que
o individuo dé forma ao sonho e & embriaguez. E como isso se far4?
Pela imitacdo. O artista € um imitador que, em estado ludico, joga
com o sonho ou com a embriaguez — ou, no caso do artista tragico,
com ambos ao mesmo tempo. Essa imitacdo, porém, nao deve ser
entendida como reproducdo ou coépia da natureza, mas sim como
imitacdo de um processo que a natureza realiza para criar ou
reproduzir as aparéncias: ‘A obra de arte e o individuo sdo uma
repeticdo do processo originario de onde surgiu o mundo, de certa
maneira, um anel de onda na onda’.

O povo helénico tinha mais proximo de si um entendimento de que o tragico
0s colocava mais proximo da existéncia, que néo se limita a um modo de conceber a

vida, mas, sim, em um modo de se relacionar com ela. Desse modo, “A vida mesma,
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sua eterna fecundidade e retorno, condiciona o tormento, a destruicdo, a vontade de
aniquilamento” (NIETZSCHE, 1999, p. 446). A vida € limitadora quando se apoia no
campo do apolineo, mas pode ganhar outros contornos quando encontra na
embriaguez outros sentidos para si. Essas for¢as, quando em luta, em que uma se
sobrepfe a outra, em constante movimento, chama-se de “efeito tragico”, de modo

que

E possivel que em todo caso individual a compaixdo e o0 medo sejam
atenuados e purgados pela tragédia: no entanto, pelo efeito tragico
poderiam ser ampliados no conjunto, e Platdo talvez tivesse razdo em
pensar que a tragédia nos torna mais medrosos e sentimentais, afinal.”
(NIETZSCHE, 2000, p. 86)

E importante salientar que quando Nietzsche faz essa relacdo entre arte e
vida, em O nascimento da tragédia, ele esta num momento de seu pensamento, em
gue nao deixa de lado a “metafisica do artista”, para explicar tal relacdo. Relacao
que sera reexplicada em outras obras® posteriores, ndo mais sobre a perspectiva da
busca dos fundamentos fisiopsicoldgicos primordiais do que seria a vida como obra
de arte.

Nessa direcdo, Nietzsche assume que os tipos e modelos da natureza
(apolineo e dionisiaco) estdo mais préximos da realidade humana, ou seja, do que é
humano, demasiado humano. A arte de ver a si mesma e o mundo através de filtros
coloridos, enxergando como herdi que conquistou seus proprios temores, que se
identificou com o ritmo e o fluxo da vida e consigo mesmo (DIAS, 2015, p. 234). De

acordo com Nietzsche (2000, p. 75),

Todas essas atividades se esclarecem quando imaginamos
individuos cujo pensamento atua numa sé dire¢do, que tudo utilizam
como matéria-prima, que observam com zelo a sua vida interior e a
dos outros, que em toda parte enxergam modelos e estimulos, que
jamais se cansam de combinar os meios de que dispdem. Também o
génio ndo faz outra coisa sendo aprender antes a assentar pedras e
depois construir, sempre buscando matéria-prima e sempre a
trabalhando. Toda atividade humana é assombrosamente complexa,
ndo s6 a do génio: mas nenhuma é um "milagre".

8 Em A gaia ciéncia: o aforismo 78, “Pelo que deveriamos ser gratos”, e o aforismo 299, “O que
devemos aprender como os artistas”; em Humano, demasiado humano: capitulo 2, Da alma dos
artistas e escritores; e ainda em Humano, demasiado humano Il: aforismo 99, “O poeta como
sinalizador do futuro.
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A educacdo, para Nietzsche, pode, pois, viabilizar as condicbes de
possibilidade para o desenvolvimento desse potencial criativo do individuo, que
recria valores e recria a si mesmo (RODRIGUES, 2019). Somente um homem,
imbuido em seu génio criativo, pode produzir uma cultura elevada.

Dessa forma, ao pretender uma educacdo de resgate do “génio
autenticamente alemao”, inspirando-se no modo de consolidacdo da civilizacéo
grega, Nietzsche parece esbocgar o “além-do-homem”. conceito primordial em seu
pensamento, posterior as conferéncias Sobre o futuro dos nossos estabelecimentos
de ensino; o] “além-do-homem” como recusa do niilismo passivo
e como afirmacéo do poder do espirito. Nietzsche delineia um projeto de educacao
na referida obra, mas também em Assim Falou Zaratustra (2011), que comporta a
necessidade de superacdo da condicdo de escraviddo do homem, tendo em vista
a transvaloracao de valores, bem como a estetizacdo da vida e a criacdo de outra
cultura.

Zaratustra € o0 arauto que anuncia a importancia da libertacdo do homem da
condicdo em que se encontra, anunciando outro protétipo de homem, de
humanidade. Ele, que deixa seu retiro depois de dez anos nas montanhas, volta ao
convivio das pessoas. Fato que ocorre justamente depois que 0 personagem
guestiona a luz do grande astro, ou seja, ao olhar para o alto, ele reconhece o papel
do grande astro, em dar sustentacdo a cultura de supervalorizacdo das ilusdes,
advindas da superestimacdo da razéo, refletindo: “O grande astro! Que seria de tua
felicidade, se ndo tivesses aqueles que iluminas? Ha dez anos vens até minha
caverna: ja te terias saciado de tua luz e dessa jornada, sem mim, minha aguia e
minha serpente.” (NIETZSCHE, 2011, p. 9). E esse quadro de coisas, por assim
dizer, que acaba retificando o sentimento de rebanho, que inibe um espirito livre.

O pensamento nietzschiano também traz junto ao seu arcabouco tedrico uma
compreensdao de homem, que pretende resgatar, de certo modo, o modelo
antropoldgico antigo “[...] ou seja, um modelo de existéncia que antecede a filosofia
racionalista de Socrates, Platédo e Aristoteles e dos seus rumos no Medievo e na
Modernidade” (ARAUJO, 2011, p. 43). Essa figura de homem, que se coloca perante
a existéncia, deixa-se conduzir pelas inclinagcbes mais fundamentais, inscritas na
propria natureza humana. Isso é o que se evidencia quando Zaratustra chega a

cidade e fala ao povo:
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Eu vos ensino o super-homem. O homem é algo que deve ser
superado. Que fizestes para supera-lo? Todos os seres, até agora,
criaram algo acima de si proprios: e vOs quereis ser a vazante dessa
grande maré, e antes retroceder ao animal do que superar o homem?
Que é o0 macaco para 0 homem? Uma risada, ou dolorosa vergonha.
Exatamente isso deve o homem ser para o super-homem: uma risada,
ou dolorosa vergonha. [...] Vede, eu vos ensino o super-homem! O
super-homem é o sentido da terra. Que a vossa vontade diga: o super-
homem seja o sentido da terra! (NIETZSCHE, 2011, p. 12)

Nessa perspectiva, “A filosofia, para Nietzsche, é a expressdo de um tipo de
homem que tem em sua prépria forca, em sua coragem e em seu enfrentamento do
medo, a causa motora” (DANELON, 2004, p. 348). O Zaratustra nietzschiano deseja
voltar ao meio dos homens, porém, proferindo uma sabedoria filos6fica, humana em
seu sentido pleno, resultado do desejo de fusédo do artista criador, do santo amante
e daquele que aspira conhecimento (BARROS, 2016, p. 137). Ele anuncia o “sentido
da terra”, que significa a condicdo humana em que ele se reconhece e toma para si
tal posicao natural. Reconhece que em si habitam pulsdes naturais, que o fazem ser
um com 0s outros na natureza, com suas capacidades especificas, que ndo o
diferencia dos vermes, mas que o faz participe da forca plastica que move o
universo. Assim, entende-se sua exortacao: “Eu vos imploro, irméos, permanecei
fiéis a terra e ndo acrediteis nos que vos falam de esperancas supraterrenas! Sao
envenenadores, saibam eles ou ndo” (NIETZSCHE, 2011, p. 12). O homem devera
voltar a tais inclinagcdes naturais e se fazer enquanto individuo no mundo, sendo
senhor de si.

A critica nietzschiana recai, sobremaneira, entre outras coisas, ao UsoO
excessivo darazdo em detrimento dos instintos naturais, caracteristica do povo
helénico na antiguidade, mas levada a outro patamar na modernidade. Nesse
sentido, o pensador propde a retomada da construcdo da vida a partir do que
significou a destruicdo do tragico na cultura grega. Tal projeto se fundamenta em
uma proposta de retomada do modo de vida dos gregos pré-socraticos, por meio de
uma relacdo arte/conhecimento, a qual se situa como canon para a vida e para o
conhecimento, pressupondo uma abertura ao simbolo e ao mito tragico (CHIES,
2012, p. 27).

Esse olhar sobre a mitologia tragica significa o apelo ao retorno para si

mesmo, para 0s aspectos instintivos do homem, pois, na modernidade, este havia
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tentado se afastar pela supervalorizacdo da razdo, como estd em Assim Falou

Zaratustra:

S8o0 desprezadores da vida, moribundos que a si mesmos
envenenaram, e dos quais a terra esta cansada: que partam, entdo!
Uma vez a ofensa a Deus era a maior das ofensas, mas Deus
morreu, € com iSso morreram também os ofensores. Ofender a terra
€ agora o que h&a de mais terrivel, e considerar mais altamente as
entranhas do inescrutavel do que o sentido da terra! (NIETZSCHE,
20111, p. 12)

Para o pensador, ndo é somente a razao capaz de dar sentindo e significado
a vida, mas também o0 seu oposto, a saber: os impulsos da subjetividade. Tal
subjetividade ndo é um lugar no interior do homem, pois, no entender nietzschiano, é
algo que esta no sujeito ao mesmo tempo em que também esta lancado no mundo.
Vale dizer que a subjetividade no pensamento nietzschiano é povoada por “muitas
mascaras”. Somos parte das experiéncias passadas, ressignificadas, das histérias
vividas, mas somos também vontade, desejo e pulsdo. Assim, “Escutai antes a mim,
irmaos, a voz do corpo sadio: € uma voz mais honesta e mais pura. De modo mais
honesto e mais puro fala o corpo sadio, o perfeito e quadrado: e ele fala do sentido
da terra” (NIETZSCHE, 2011, p. 31). Ndo € uma instancia no sujeito, é o corpo
inteiro no mundo: o apolineo como arquétipo da medida, da harmonia, o te6rico e 0
racional; e o dionisiaco como arquétipo da mudanca constante, do se refazer
sempre e novamente na existéncia, visto que o0 dionisiaco remete ao
descontentamento com a acomodacao e conservagao das coisas.

Conforme Chies (2012, p. 29), “[...]o impulso dionisiaco produz a
desintegracdo do eu, a abolicdo da subjetividade, de tal modo que o homem é
lancado na radicalidade de sua prépria existéncia, ndo deixando espaco para a
exatiddo apolinea”. O além-do-homem expressa a vontade dionisiaca, pois ndo nega
a esfera do sofrer; ndo nega o corpo e suas pulsdes e ndo nega a terra. De acordo

com as palavras nietzschianas, é na seguinte direcdo que se deve seguir:

Adivinhei, com isso, em que medida uma espécie mais forte de
homem teria necessariamente de pensar a elevacéo e intensificacdo
do homem em direcdo a um outro lado: seres superiores, para além
de bem e mal, para além daqueles valores que ndo podem negar sua
origem na esfera do sofrer, do rebanho e da maioria — procurei pelos
esbocos dessa inversa formacdo de ideal na historia (os conceitos
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non non

"pagao", "classico", "nobre", descobertos e dispostos de modo novo
(NIETZSCHE, 1999, p. 445).

Nietzsche nos apresenta Zaratustra, falando sobre a superacdo do homem
pelo “além-do-homem”, como possibilidade de superag¢ao da condi¢ao de submissao
e inércia na qual se encontra o homem ocidental, argumentando da seguinte forma:
“Amo aqueles que ndo buscam primeiramente atras das estrelas uma razdo para
declinar e serem sacrificados: mas que se sacrificam a terra, para que um dia a terra
venha a ser do super-homem.” (NIETZSCHE, 2011, p. 14).

Nesse sentido, o pensador em questao propde o retorno ao préprio homem,
que nao se confunde com o “uUltimo homem?”, expressdo da cultura de rebanho.
Nessa perspectiva de superacdo do homem gregario, Nietzsche (2011, p. 16) diz
que “A terra se tornou pequena, entdo, e nela saltita o Ultimo homem, que tudo
apequena. Sua espécie é inextinguivel como o pulgdo; o Gltimo homem € o que tem
vida mais longa”. Conforme a compreenséo nietzschiana, o “Ultimo homem” é esse
gue esta habituado ao comodismo de uma vida aparentemente ordenada; ele cria
idolos, rechaca a competicdo e desigualdade, enquanto no grupo procura reafirmar

sua condicéo de rebanho:

Eu vos digo: é preciso ter ainda caos dentro de si, para poder dar a
luz uma estrela dangante. Eu vos digo: tendes ainda caos dentro de
vés. Ai de nés! Aproxima-se o tempo em que 0 homem ja ndo dara a
luz nenhuma estrela. Ai de nds! Aproxima-se o tempo do homem
mais desprezivel, que ja ndo sabe desprezar a si mesmo. Vede! Eu
vOs mostro o ultimo homem. (NIETZSCHE, 2011, p. 16)

Dessa forma, ndo mais preso aos ideais suprassensiveis, castradores de
suas potencialidades naturais, este € o além-do-homem. Liberto do “espirito de
camelo”, que carrega sobre o deserto o peso das desilusbes, servindo apenas para
afago de suas proprias convic¢des e crencgas. Ele supera o “espirito de ledo”, pois €
capaz de procurar dar sentido ao deserto em que vive. Isso, porque “Criar novos
valores — tampouco o le&do pode fazer isso; mas criar a liberdade para nova criagcéo
— isso esta no poder do ledo” (NIETZSCHE, 2011, p. 26). E importante ser capaz de
superar sua condi¢do cética, de vitima do niilismo. O além-do-homem é quem tem
espirito alegre, aberto a danca e a escuta da musica, o homem do espirito de

criancga:
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Inocéncia € a crianga, e esquecimento; um novo comecgo, um jogo,
uma roda a girar por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado
dizer-sim. Sim, para o jogo da criacdo, meus irmaos, € preciso um
sagrado dizer sim: o espirito quer agora sua vontade, o perdido para
o mundo conquista seu mundo (NIETZSCHE, 2011, p. 26).

Superar o espirito de camelo, de ledo e se firmar pelo espirito livre da criacao
esta relacionado a possibilidade de criacdo de uma cultura auténtica, mas também a
capacidade de ser capaz de dar sentido ao ndo sem sentido, ao angustiante que é
viver, ou, como pretendia Nietzsche, possibilitar o resgate da cultura degenerada,
com o declinio da cultura tragica grega, repercutida na modernidade, resgatando,
pois, uma cultura alema auténtica, baseada em pressupostos classicos, que 0s
estabelecimentos de ensino ndo deveriam abrir mdo, como afirma o pensador em
seus escritos sobre educacdo. Uma cultura de fracos produz e sustenta homens
igualmente frageis, que perderam a capacidade de viver de maneira livre, sem fugir
por vias suprassensiveis e sem negar a vida em sua totalidade, tal como o filésofo

salienta nos excertos abaixo:

Que ninguém tente enfraquecer a nossa fé em um iminente
renascimento da Antiglidade grega; pois s6 nela encontramos nossa
esperanca de uma renovacao e purificacdo do espirito aleméo
através do fogo magico da mdasica. Que outra coisa saberiamos
nomear que, na desolacdo e exaustdo da cultura atual, pudesse
despertar alguma expectativa consoladora para o futuro? Debalde
espreitamos por uma raiz vigorosamente ramificada, por um pedaco
de terra sadia e fértil: por toda parte po, areia, rigidez, consungéo.
Aqui, um solitario desconsolado ndo poderia escolher melhor simbolo
do que o Cavaleiro com a Morte e o Diabo, Como Duirer o desenhou,
0 cavaleiro arnesado, com o olhar duro, brénzeo, que sabe tomar o
seu caminho assustador, imperturbado por seus hediondos
companheiros, e, ndo obstante, desesperancado, sozinho com o seu
corcel e o seu cdo. Um tal cavaleiro dureriano foi o nosso
Schopenhauer: faltava-lhe qualquer esperanca, mas queria a
verdade. Nao ha quem se lhe iguale (NIETZSCHE, 1992, p. 122).

Esta contrariedade do dionisiaco e do apolineo no interior da alma
grega é um dos grandes enigmas pelo qual me senti atraido, diante
da esséncia grega. Nao me esforcei, no fundo, por nada sendo
adivinhar porque precisamente o apolinismo grego teve de brotar de
um fundo dionisiaco: o grego dionisiaco tinha necessidade de se
tornar apolineo: isso significa quebrar sua vontade de descomunal,
mdltiplo, incerto, assustador, em uma vontade de medida, de
simplicidade, de ordenacdo a regra e conceito. O desmedido, o
deserto, o asiatico, estda em seu fundamento: a bravura do grego
consiste no combate com seu asiatismo: a beleza néo lhe foi dada de
presente, como tampouco a légica, a naturalidade do costume —, ela
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foi conquistada, querida, ganha em combate — ela é sua vitdria
(NIETZSCHE, 1999, p. 446).

Nietzsche indica a necesséria disposicdo que se faz ter para se buscar o
resgate da vida mesma: sem subterflgios, mas encarando a realidade como arte
trdgica e partir dela como apregoavam 0s gregos antigos. No homem, se
encontram for¢cas contrarias de equilibrio e desequilibrio, mas que fazem parte de
sua constituicdo, ndo como condicdo metafisica do seu ser, mas como movimento e
vir-a-ser no mundo nele. Nosso corpo traz a marca fisiopsicoldgica expressando tais
pulsdes e for¢as. O corpo do além-do-homem corporifica o vir-a-ser do apolineo e
dionisiaco.

O equivoco, segundo Nietzsche, esta em anular essas
tendéncias renovadoras da vida, enaltecendo o que |he causa inércia e morte.
Assim, “Foram os doentes e moribundos que desprezaram corpo e terra e
inventaram as coisas celestiais e as gotas de sangue redentoras: mas também
esses doces, sombrios venenos tiraram eles do corpo e da terra!” (NIETZSCHE,
2011, p. 30). “Nessa perspectiva, a vida tem valor em si mesma como realidade a
partir do caos da existéncia e ndo ha nela qualquer outra finalidade sendo a de
incrementar-se a si mesma” (CHIES, 2012, p. 32). O além-do-homem traz em si a
expressdo mais limpida, pois entendeu intimamente o ser homem, ou seja, ele traz
consigo a vontade helénica, que encerra em si a expressdao do apolineo e
dionisiaco.

Diante disso, o além-do-homem € a criacao alegre que afirma a vida, pelo sim
ao corpo e a si mesmo, tendo um dominio de suas paixdes, sem ser escravo delas,
reconhecendo-as como pontos fundamentais na sustentacdo do que se é. Tal
homem n&o acredita na virtude da cultura cristd, pois sabe das ilusdes e
desonestidades que ela esconde. “Uma virtude terrena é a que eu amo: nela ha
pouca prudéncia e, menos que tudo, a razao de todos. [...] Outrora tiveste paixdes e
as chamaste mas. Mas agora tens apenas tuas virtudes: elas brotaram de tuas
paixdes.” (NIETZSCHE, 2011, p. 34). Ele traz consigo a possibilidade da vida,
conforme a vontade de poténcia, ou seja, conforme a forca da natureza, que habita
todo ser vivente e que engendra vida e criatividade em tudo.

Essas séo caracteristicas que colocam o Além-do-homem do outro lado da
nocéo tradicional de racionalidade, pois “A oposigao a esses pressupostos é um dos

tracos mais evidentes na perspectiva estilistica e filosofica do autor, assim como
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decisiva a aproximacdo delas com a arte deliberadamente, por esta significar para
ele uma forca inextinguivel de criacdo e, assim, oposta a metafisica” (BARROS,
2016, p. 129). O Além-do-homem ensina ao individuo que anseia se adequar a
compreensao do eterno movimento, vontade de poder e, a partir da morte da
suprema divindade, ser capaz de se autossuperar e de se tornar senhor do proprio

destino.
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4 NIETZSCHE E A VIDA ENQUANTO FENOMENO ESTETICO

4.1Nietzsche e a justificacéo estética do mundo

Pensar a arte como afirmacao e justificacdo do mundo implica, inicialmente,
entender o conceito do “eterno retorno”, que € basilar na filosofia nietzschiana. E em
A Gaia Ciéncia, no aforismo 341, O peso mais pesado, que Nietzsche fala pela

primeira vez da nog¢ao do “eterno retorno do mesmo”, refletindo que

E se um dia, ou uma noite, um deménio te seguisse em tua suprema
solidao e te dissesse: esta vida, tal como a vives atualmente, tal
como a viveste, vai ser necessario que revivas mais uma vez e
inUmeras vezes; e ndo havera nela nada de novo, pelo contrario! A
menor dor e 0 menor prazer, 0 menor pensamento € menor suspiro,
o que héa de infinitamente grande e de infinitamente pequeno em tua
vida retornara e tudo retornara na mesma ordem — essa aranha
também e esse luar entre as arvores e esse instante e eu mesmo! A
eterna ampulheta da vida sera invertida sem cessar — e tu com ela,
poeira das poeiras (NIETZSCHE, 2013, p. 201-202).

Conforme Scarler Marton (2016, p. 11), o pensamento do eterno retorno do
mesmo consiste na mais alta aceitacdo do mundo tal como ele é. Isso implica
reposicionar o pensamento de Nietzsche, segundo uma concep¢do, em que O
“eterno retorno” encontra, na perspectiva niilista, a sua consumacéo (VILLA, 2012, p.
41). Dizer, portanto, que se deve assumir o niilismo como ponto central no
pensamento de Nietzsche € ndo assumir outras duas perspectivas bastante
discutidas e reafirmadas no meio académico, que buscam dar conta de varias
interpretacdes da filosofia aqui em questdo, relacionadas ao eterno retorno, sao
elas: 1) a perspectiva que enxerga a filosofia nietzschiana como tese metafisico-
cosmoldgico-cientifica; 2) e a que a trata sob um viés ético-normativo.

Como se percebe, causa estranheza — pelo perspectivismo que a filosofia
nietzschiana assume — conceber como pertencentes ao arcabouco tedrico-filosofico
nietzschiano termos como “metafisica™ e “ético-normativo™. Dentro dessa
perspectiva, 0 eterno retorno se afiguraria ndo como uma teoria sobre o universo,

mas como um imperativo ético, quase que antipoda ao imperativo categoérico

*HEIDEGGER, Martin. Nietzsche. Sao Paulo: Forense Universitaria, 2007.
10 SCHMID, Wilhelm. Dar forma a nés mesmos: sobre a filosofia da arte de viver em Nietzsche.
Revista Verve, n. 12: p. p. 44-64, 2007.
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kantiano; sendo uma lei moral, que poderia ser assim expressa: age de tal maneira
como tu gostarias que tua acéo e todas as consequéncias dela se repetissem ainda
mais uma, duas e infinitas vezes (VILLA, 2012, p. 43).

Nesse sentido, € mais razoavel interpretar o pensamento nietzschiano como
guem assume uma perspectiva ética do eterno retorno, porém, sem toma-la como
uma maxima ontologica, metafisica ou como um imperativo categorico. Isso, porque

seu pensamento se encontra “essencialmente” no caos:

Uma filosofia experimental, tal como eu a vivo, antecipa
experimentalmente até mesmo as possibilidades do niilismo radical,
sem querer dizer com isso que ela detenha em uma negacéo, no
nao, em uma vontade de nao. Ela quer, em vez disso, atravessar até
ao inverso — até a um dionisiaco dizer-sim ao mundo, tal como é,
sem desconto, excecao e selecdo —, quer o eterno curso circular: as
mesmas coisas, a mesma légica e ilégica do encadeamento.
Supremo estado que um filésofo pode alcancar: estar
dionisiacamente diante da existéncia — minha formula para isso €
amor fati (NIETZSCHE, 1999, p. 445).

O projeto filosofico nietzschiano ndo € outro sendo uma luta contra toda sorte
de dogmatismo. Essa luta somente se torna possivel por alguém que vivencia o
niilismo radical. A superacdo do niilismo, em sua forma mais morbida, s6 sera
possivel pelo mergulho em suas estruturas, o que permite seu exaurimento e
consumagcao.

O eterno retorno € o niilismo levado as ultimas consequéncias. Em Sobre o
Niilismo e o Eterno retorno, textos escritos entre os anos de 1881 a 1888, Nietzsche
aponta para esse processo de superacao do niilismo em suas diversas formas. Para
tal filésofo, ele tem sua fonte no platonismo, perdura sustentado pela moral crista,
além de estar no pensamento iluminista, entre outras correntes de pensamento
moderno, que, segundo Nietzsche, criam falsas verdades que nos distanciam do real

concreto da vida. Nesse sentido, Nietzsche (1999, p. 433) faz a seguinte reflexao:

Pensemos esse pensamento em sua forma mais terrivel: a
existéncia, assim como é, sem sentido e alvo, mas inevitavelmente
retornando, sem um final no nada: "o eterno retorno". Essa é a mais
extrema forma do niilismo: o nada (o "sem sentido") eterno!
Nessa esteira, 0 pensamento do eterno retorno se mostra, antes de tudo,
como a consumacdo dessa perspectiva niilista diante da existéncia. E preciso

entendé-lo e encara-lo como uma forma de levar as Ultimas instancias o niilismo
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consumado, retirando dele suas mais sérias consequéncias, ou seja, diante da
constatacdo do nada, o homem esta agora inteiramente despido de tudo o que lhe
constitui (a cultura, o tempo, a histéria, a moral) e passa a se mover somente por si.
Com isso, ndo h& motivos teoldgicos, morais que o impegam de agir no mundo e
junto aos demais.

Desse modo, o homem se move pela vontade de poténcia, estando
dionisiacamente diante da existéncia. Isso €& existir em sua condicdo mais
potencializada. Assim, “Ndo ha nada na vida que tenha valor, a ndo ser o grau de
poténcia — suposto, justamente, que a vida mesma é vontade de poténcia’
(NIETZSCHE, 1999, p. 434). Além disso, 0 pensador alemao explica em que medida
consiste essa condicao niilista, em que as for¢as dionisiacas, ndo mais subjugadas a

moral escrava, encontram condi¢des de lutar:

A animalidade, agora, ndo suscita mais horror; uma leviandade rica
de espirito e feliz em favor do animal no homem €&, em tais tempos, a
forma mais triunfante de espiritualidade. O homem é agora forte o
bastante para poder envergonhar-se de uma crenga em Deus: agora
pode, de novo, fazer o papel do advocatus diaboli. Se, in praxi, fala
em defesa da manutenc¢éo da virtude, ele o faz pelas razdes que dao
a conhecer na virtude um refinamento, asticia, forma de sede de
ganho, de sede de poténcia (NIETZSCHE, 1999, p 444).

Em A Vontade de Poténcia, textos de 1884-1888, é possivel verificar, a partir
do movimento do proprio texto, que a reflexdo nietzschiana sobre a superacdo do
niilismo se torna capaz, mediante esforco que o individuo pode fazer. O homem, ao
se voltar para o niilismo, o sem sentido eterno, é capaz de construir outra civilizacédo
(NIETZSCHE, 1999, p. 444). De certo modo, a redencdo humana € também a
redencdo da civilizacdo. Ser fiel a terra, como conclama Zaratustra, € se abrir ao
eterno retorno. E o mundo onde se expressa essa forca, em sua condicdo mais
explicita, por assim dizer. Superar o niilismo destrutivo e abracar o nada, para
Nietzsche, é retornar para o mundo da terra. E viver de tal maneira que as forcas

que habitam em nds, assim como se encontram na natureza, possam fluir. Assim,

Este mundo: uma monstruosidade de for¢a, sem inicio, sem fim, uma
firme, brénzea grandeza de forca, que ndo se torna maior, nem
menor, que nao se consome, mas apenas se transmuda,
inalteravelmente grande em seu todo, uma economia sem despesas
e perdas, mas também sem acréscimo, ou rendimentos, cercada de
"nada" como de seu limite, nada de evanescente, de desperdi¢ado,
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nada de infinitamente extenso, mas como for¢a determinada posta
em um determinado espaco, € ndo em um espaco que em alguma
parte estivesse "vazio", mas antes como forga por toda parte, como
jogo de forcas e ondas de forca ao mesmo tempo um e multiplo, aqui
acumulando-se e ao mesmo tempo ali minguando, um mar de forcas
tempestuando e ondulando em si préprias [...] — esse meu mundo
dionisiaco do eternamente-criar-a-si-préprio, do eternamente-
destruir-a-si-préprio, esse mundo secreto da dupla volUpia, esse meu
"para além de bem e mal", sem alvo, se na felicidade do circulo ndo
estd um alvo, sem vontade, se um anel nhdo tem boa vontade consigo
mesmo —, quereis um nome para esse mundo? Uma solugdo para
todos os seus enigmas? Uma luz também para nos, vos, 0s mais
escondidos, os mais fortes, os mais intrépidos, os mais da meia-
noite? - Esse mundo é a vontade de poténcia — e nada além disso! E
também vos préprios sois essa vontade de poténcia — e nada além
disso! (NIETZSCHE, 1999, p. 450).

Essa forca plastica da sustentacédo a existéncia e movimento ao mundo, é o
gue deveria se expressar com toda for¢ca na existéncia humana. O pensamento
nietzschiano apresenta, assim, a proposta de uma nova visdo de mundo. Nietzsche
propde uma transformacdo dos valores modernos, denominada por ele de
concepcao tragica ou justificacdo estética do mundo, que somente ocorrera pela
tranvaloracdo dionisiaca. “Nietzsche propde uma transformacdo dos valores
modernos, denominada por ele de concepc¢ao tragica ou de justificacdo estética do
mundo.” (AZERDEDO, 2010, p. 61).

No ambito de discussdo sobre o niilismo da cultura, este se conserva numa
visdo de mundo castradora da poténcia individual e coletiva. Nesse contexto, se a
ciéncia € niilista, € porque sustenta a promessa de proporcionar o maximo de prazer
e o minimo de desprazer (NIETZSCHE, 2013, p. 49); a religido também provoca o
desencanto pela existéncia, quando pde no pos-timulo a consumacdo plena da
vida. E diante desse contexto que Nietzsche apresenta tal concepcéo tragica e a
reflexdo sobre a justificacdo estética do mundo. O que Nietzsche esta sustentando é
gue essa estetizacdo ja é uma realidade que acontece no mundo organico e que
precisa ser assumida e incorporada pela vontade humana.

Viver, para Nietzsche, pressupf8e estar consciente das aparéncias que
enceram o mundo. A velha humanidade, a velha animalidade pressupde uma
existéncia sensivel, aberta a dor, aos medos, ao sonho e ao caos, portanto, é
condicdo do movimento da terra, assim como deve ser no ambito da cultura

humana. A vida no sonho e a embriaguez dionisiaca, que possibilita outro olhar
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sobre si e sobre os demais. E assumir o movimento das pulsdes naturais, seus
embates, pulsdes e permitir que fluam, assim como fluem no mundo das organicas.

Em A gaia ciéncia, Nietzsche (2013, p. 76) argumenta que “A aparéncia é
para mim a propria vida e a propria agdo, em sua ironia de si mesma, chegara até a
me fazer sentir que nela ha aparéncia [...]". Sdo, pois, 0s homens racionais que,
acreditando terem dominio sobre as paixdes, ndo percebem que a vida € o reino da
embriaguez. O desejo de racionalizar, ordenar, classificar, esconde a fantasia,;
engquanto se esconde, nesses ditos racionalistas, o velho desejo e a velha educacao
fundamental. Nesse sentido, a vida necessita da arte, da aparéncia, para que seja
afirmada integralmente, como é especialmente defendido em O Nascimento da
Tragédia. Com isso, procurar uma verdade absoluta, implica negar a vida como pura
aparéncia estética (AZEREDO, 2010, p. 62).

A ciéncia moderna, sendo um dos pontos centrais sobre o qual recai a critica
nietzschiana, assim como demasiada racionalizacdo do mundo, na obra A Gaia
Ciéncia, é posta como instrumento que falseia a realidade, de modo que o homem
se distancia dessa condicao primordial. Podendo ser retomada mediante estetizac&o
da vida. Porém, ndo € a qualquer artista que Nietzsche se refere, pois certamente na
modernidade, assim como em outras épocas, houve expoentes em diferentes ramos
da arte. Nietzsche faz referéncia ao artista dionisiaco, esse que atualiza a
tragicidade helénica: momento em que 0s instintos estéticos da natureza (apolineo e
dionisiaco) encontravam melhores condicBes de possibilidade para sua expansao,

fato que ndo ocorre com tamanha expressividade nos séculos subsequentes. Assim,

[...] se a arte exprime o devir da vida e se a vida se afirma na
aparéncia, de forma artistica, os instintos estéticos sdo responsaveis
por tudo o que ha no mundo, pois somente por intermédio destes a
vida persiste em sua atividade criativa. Nesse sentido, o corpo e 0s
instintos sdo a base para se compreender seu pensamento estético.
Esses instintos sdo expressfes estéticas da natureza em busca de
expansédo (AZEREDO, 2010, p. 63).

Como é possivel perceber, o olhar sobre a arte se modifica no pensamento
nietzschiano, ele esta para além da beleza aparente das formas e da representacao.
A nocéo de beleza esta voltada para a beleza tragica, que se expressa no mundo:
esta na forca misteriosa e irracional da estética apolinea e na medida e
comedimento que se |lhe ocorre. E estd também no caos vertiginoso do dionisiaco

que, também como o apolineo, ndo forcas que ocorrem na natureza. Nietzsche
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reclama o abracar dessa realidade pelo homem, pois somente assim, a beleza da
terra se fara a beleza da existéncia.

A vida é provocada pelas aparéncias, pelas formas, sendo o0s instintos
criadores, artisticos por exceléncia, que a afirmam. O movimento da natureza, o
grandioso e o desproporcional das formas, € a expressdo da beleza no mundo,
assim como pode ser na vida e na arte em geral. Com efeito, as atividades humanas
somente devem ser valorizadas se forem capazes de reavivar o desejo de vida, ou
seja, reacender o desejo de querer o mundo em seu devir. O problema da cultura
cristd esta justamente em aprisionar tais impulsos artisticos e mundanos, quando se

deveriam criar condi¢es, para que essas forcas se expandissem. Desse modo,

A caracteristica da nova estratégia artistica € integrar, e ndo mais
reprimir, o elemento dionisiaco transformando o préprio sentimento
de desgosto causado pelo horror e pelo absurdo da existéncia em
representacdo capaz de tornar a vida possivel. [...] E evidente,
portanto, a distincdo assinalada por Nietzsche entre as duas
manifestacdes dionisiacas. Esta claro também que o dionisiaco
artistico ndo se opde ao apolineo, mas supera esta 0Oposicdo
justamente por ser artistico e implicar necessariamente aparéncia. E,
finalmente, também o dionisiaco celebrado por ele ndo é o do culto
orgiastico, mas o do artista tragico [...] (MACHADO, 1999, p.28)

A beleza é percebida como afirmacéo do corpo, da efemeridade, da vida e da
morte. Ela tem sua analogia na natureza e em como ela se move pelas forcas
fisioldgicas, sendo um ciclo de eterno sem sentido, cujo movimento deseja apenas
transmutar. A beleza abrange o caos, o inesperado e o0 monstruoso. E nisso esta o
amor fati: que consiste em reconhecer e desejar participar desse circulo de pulsdes,
que ressignifica a existéncia a partir do amor a vida, sem fugir da dor, das alegrias e
do acaso.

Dessa maneira, se as forcas da natureza levam ao abraco de outras forcas,
em vista da superacdo de si mesma, 0 mesmo ocorre nos corpos. O corpo € bonito
guanto mais puder se despir das mentiras criadas com a finalidade de consolar a
existéncia diante desse caos originario. O pensamento nietzschiano afirma, pela
tese das forgas estéticas, que é preciso abracar a terra, querendo o belo devir do
mundo.

Nietzsche entendeu que 0s gregos ndo criaram imagens de deuses e 0sS
colocaram em outro patamar da existéncia. Os deuses do Olimpo sdo imagem e

representacéo da vida mesma dos homens mortais, com suas alegrias e amarguras;
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assim como as cosmogonias, que indicam que a forca plastica esta nos deuses, no
cosmos e nos homens, elevando, pois, a condicdo humana ao movimento do vir-a-
ser das coisas. Os seres viventes sao literalmente imagem e semelhanca dessas
divindades e, com isso, o povo helénico elevava a si mesmo a tal condicéo,
celebrando os deuses olimpicos, ao mesmo tempo em que os tornavam belos e
semelhantes as divindades: “Refletidos na figura dos deuses imortais, 0s gregos
puderam esquecer-se de suas insegurancas e, assim, se entregaram confiantes a
vida, esquecendo o pessimismo” (AZEREDO, 2010, p.66). A beleza, que justifica a
existéncia sobre a terra, tornando-a forte e igualmente bela, € a mesma que esta em
tudo.

Voltar-se para a terra €, pois, voltar-se para a tensdo que esta presente na
natureza e que também estd presente na vida do homem. A terra representa o
préprio corpo, a natureza como fonte de toda vontade de afirmar e expandir a vida,
através da criacdo de novas e positivas avaliacbes. Nietzsche valoriza a musica, a
danca e o riso, pois acenam para essa intensa relagdo entre a vida e a vontade de
poténcia; entre a vida e as forcas fisiologicas que movimentam o mundo. Nesse
sentido, a existéncia somente encontra sentido quando vivida segundo esse
equilibrio e aceitacdo do transmutar constante das coisas em vida e morte,
assumindo a condi¢do que nos dispde mais proximos da terra e, por isso, mais perto
do ser homem, além-do-homem, potencialmente e artisticamente humano,

fisiopsicologicamente forte e naturalmente belo.

4.2 A arte e avaloracdo no pensamento de Nietzsche

Na obra Para além do bem e do mal: preludio a uma Filosofia do futuro
(1992), Nietzsche contrapde o fildésofo da tradicdo com o pensador ndo-dogmatico,
compreendendo-o em detrimento daquele que expressa a vida como tal, ou seja, a
vida como afirmacao da existéncia, pelas pulsdes naturais no homem. Em meio ao
contexto doentio, apontado pelo pensamento nietzschiano, em que a razdo toma o
pedestal de Deus, ele deverd oportunizar a apropriacdo de conceitos filoséficos,
para problematizacdo criativa desses conceitos, promovendo, assim, suas
potencialidades. Portanto, a Filosofia, segundo a concepc¢ao nietzschiana, pode ser
tomada como referéncia, mas também, com o intento de que possa servir como

motivadora de desdobramentos, capazes de potencializar a autoformac¢ao humana.
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O problema, para Nietzsche, quanto ao pensador dogmatico, € que ele usa da
autoridade filosdfica para criar quadros de verdade, que engendram modelos fixos
de vida, como Unica possibilidade de expressdo dela. Ndo € a toa, portanto, o
primeiro encontro de Zaratustra ter sido com um sabio, apds anos retirado nas
montanhas, e agora conhecendo a morte de Deus (MARTON, 2016, 12). S&o eles,
os filésofos, os sabios, que constroem ideais que se projetam para fora das
possibilidades humanas: no campo da moral, com o cristianismo; do conhecimento e
da ciéncia, com os pensadores iluministas, e do saber filosofico, com estes também.
Entre o “espirito livre” e a moral, existe um abismo no qual Nietzsche questiona seus
pseudofundamentos (NIETZSCHE, 2013, p. 214). Desde entdo, s6 se criou ideais e
uma gama de pensadores idealistas, que se firmaram em detrimento dos
sensualistas, os homens de ideias metafisicas e ndo de ideais passiveis de
concretude. Na visdo de Nietzsche, os sabios, por estarem mergulhados na cultura
de seu tempo, reforcam e sustentam um modo de vida niilista (NIETZSCHE, 2013, p.
248).

A imagem do sabio como sendo um senhor de idade, ja bastante avancada e
gue tem as respostas certas para quaisquer problemas, € bem representativa do que
Nietzsche entende e condena. A historia € bem parecida com esse velho que nunca
morreu, nunca superou a Si e que ndo cessa de engendrar um padrdo de
pensamento e existéncia, que remente ao platonismo. Ele € sempre velho e se
conserva, reinventando o antigo sobre aparéncias modernas. E como se nunca
tivesse saido daqueles primeiros momentos que marcaram o fim da tragédia na
Grécia Antiga (NIETZSCHE, 2013, p. 248). A histéria se encheu de passado,
levando o homem a um sentimento de impoténcia frente a temporalidade e a
historicidade, colocando grande parte da cultura sob um aspecto de mera “histéria
da cultura”, implicando em um esvaziamento criativo. O problema é a perspectiva
histdrica, culturalmente colocada, que reafirma valores que enfraguecem a vontade
de vida.

O olhar de Nietzsche sobre a histéria ndo parece ser como nés a olhamos,
mesmo nos dias de hoje. O passado ndo € algo distante, em que alguns fatos
podem ter influenciado a constru¢ao do presente. O passado e o0 presente estao no
aqui-agora da vida, da existéncia e da cultura. O que importa, para o pensador
alemao, sdo as bases que assentam o tempo historico. A supervalorizacdo da

estética apolinea, marcada pelos ideais metafisicos, valores humanos



95

fundamentados no pos-vida; supervalorizacdo da racionalidade em detrimento das
paixdes, pulsdes e do corpo, hos mantém, de certa forma, os mesmos desde que
esse modo de relacdo com a vida veio a tona com Sécrates e o platonismo. Mudar,
portanto, as sustentacdes dessa cultura € a proposta nietzschiana.

Nietzsche identificou a necessidade de afastamento do “mundo metafisico”,
para que o homem se situasse em seu lugar no mundo fisico, na corporeidade, de
forma a poder, a partir de entdo, conceber ideias novas e possiveis — e ndo ideais
impossiveis de serem experimentados, portanto, vividos (STROPARO, 2015, p. 12).
Conforme Nietzsche (2013, p. 248),

Outrora os filésofos temiam os sentidos — ndo teriamos esquecido
demais esse temor? Somos todos sensualistas, ndés, homens de hoje
e homens do futuro em filosofia ndo sdo do plano da teoria, mas
naquele da préaxis, da prética. Os filosofos de outrora, pelo contrério,
acreditavam serem atraidos pelos sentidos para fora de seu mundo,
o frio reino das “ideias” numa ilha perigosa e mais meridional, onde
temem ver suas virtudes de filésofos derreter como neve sob o sol.
Para filosofar entdo era preciso tapar os ouvidos com cera;, um
verdadeiro fildsofo ndo entendia a vida, porque a vida é musica, e ele
negava a musica da vida — é uma velha supersticdo de filosofo
acreditar que toda musica é musica de sereia. — Hoje seriamos
tentados a julgar no sentido contrario (0 que pode ser em si do
mesmo modo falso): acreditar que as ideias tém um poder de
seducdo mais perigoso que os sentidos, com seu aspecto frio e
anémico e até mesmo ndo por esse aspecto — as ideias viveram
sempre do sangue dos filésofos, roem sempre os sentidos dos
filbsofos e até mesmo, se se quiser acreditar, seu ‘coragio’
(NIETZSCHE, 2013, p. 248).

Para Nietzsche, o ato de filosofar € um exercicio de liberdade, que se enraiza
na vida. O olhar do pensador deveria se voltar para o que € humano, demasiado
humano. Portanto, fazer uma separacdo entre o que é especifico de um mundo
metafisico, que nos garantiria a plenitude/realizacdo das potencialidades humana, e
um mundo concreto (dos homens e mulheres) ndo condiz com a proposta
nietzschiana para a reflexao filoséfica. Todos os que agiram desse modo, o fizeram
criando valores que nos distanciam da existéncia que reconhece a inseguranca que
€ viver, mas que encara essa condi¢cdo de maneira alegre, musical e propositiva.

A experiéncia humana diz do que somos capazes, ou seja, nesse contexto,
nao ha possibilidade para verdades absolutas. Experimento tem aqui um sentido
impar, estando para a “clara alusdo de que o pensar é acionado como elemento de

relacdo de forcas que implica pulsdes internas do homem na busca da
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autossuperacdo” (STROPARO, 2015, p. 15). Para o pensador, € do/no mundo
concreto, das relacbes humanas, com seus sabores e dissabores, que o filosofo
deve ser capaz de problematizar tal condigdo humana no mundo. Nesse sentido,
dever& buscar a superacao de si proprio e superar a cultura de rebanho:

Uma filosofia experimental, tal como eu a vivo, antecipa
experimentalmente até mesmo as possibilidades do niilismo radical,
sem querer dizer com isso que ela detenha em uma negacdo, no
nao, em uma vontade de nao. Ela quer, em vez disso, atravessar até
ao inverso — até a um dionisiaco dizer-sim ao mundo, tal como &,
sem desconto, excecdo e selecdo —, quer o eterno curso circular —:
as mesmas coisas, a mesma ldgica e ilégica do encadeamento.
Supremo estado que um filosofo pode alcangar: estar
dionisiacamente diante da existéncia — minha féormula para isso €
amor fati (NIETZSCHE, 1999, p. 445).

A cultura moderna, segundo Nietzsche, produz homens fracos, resignados e
gregarios, destituidos de suas potencialidades individuais, submetidos aos ditames
da moral de rebanho, afastando-os de uma existéncia de reconciliagdo com a
natureza, sendo sempre estimulados a se lancarem para fora de si mesmos,
confiando numa felicidade futura, num pos-timulo.

Conforme Nietzsche, a constatacdo de uma cultura castradora e aviltante € o
que faz o pensador ponderar sobre ser necessario experienciar a vida a partir de
outro paradigma, ou seja, sobre o paradigma livre e da estetiza¢do da existéncia. Tal
empreitada levaria a uma nova hierarquia de valores, uma nova espécie de moral.
Segundo Menezes (2015, p. 12), isso significa a apropriacdo dos elementos
sofisticados do universo da arte, de uma nuance qualificadora da existéncia que a
atividade artistica carrega no embelezamento da vida, na possibilidade de tornar
suportavel o préprio fardo das adversidades existenciais, contribuindo para a propria
criacao de si.

Nietzsche opera a critica aos pressupostos da cultura, da religido, da ciéncia
moderna e da filosofia, colocando o homem e sua capacidade de deciséo, de
experiéncia existencial, como fator importante no fazer-se humano. “O destino da
cultura, o futuro do ser humano na histéria, sempre foi sua obsessiva preocupacao.
Por causa dela, submeteu a critica todos os dominios vitais de nossa civilizacdo
ocidental [...]” (GIACOIA, 2000, p. 6). E esse olhar critico a filosofia, a cultura, que
vai se fazer presente no que Nietzsche pensa sobre o modo como devemos estar no

mundo.
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Conforme Acosta (2017, p. 182), ao falar sobre a critica de Nietzsche as
instituicbes educacionais do seu tempo, o filésofo alemédo reconhece os
estabelecimentos de ensino de sua época como extremamente nefastos, pois
contribuiriam para a massificacdo e mediocrizagcdo dos individuos, produzindo,
consequentemente, uma cultura da barbarie. Esse posicionamento revela o quanto o
filbsofo alemé&o estava atento a vida em sua cotidianidade, quando nos convida a
repensar a vida, a arte, a ciéncia e a educacao, a partir da imersdo nos meandros do
que significa existir historicamente; a partir de uma reapropriagdo dos aspectos vitais
e reafirmadores das poténcias criativas humanas. Esse projeto exige uma
transvaloracdo dos valores, rebaixados na tradicdo cultural ocidental, enquanto
contrapartida para o surgimento de novas possibilidades, capazes de ultrapassar o
“Ultimo homem?” e justificar, esteticamente, a existéncia. O “ultimo homem?”, que se
contrapbe ao “além-do-homem”, referido por Nietzsche, é resultado desse
disciplinamento. Nietzsche nos apresenta Zaratustra, falando sobre a superacdo do
“Ultimo homem” pelo “além-do-homem”, como possibilidade de transvaloracdo da
condicdo de submissdo e inércia na qual se encontra o homem ocidental. O
pensador propfe a volta ao proprio homem, ndo mais preso aos ideais
suprassensiveis, castradores de suas potencialidades naturais. E importante que ele
seja levado a superar sua condi¢cao cética, de vitima do niilismo.

Segundo Danelon (2014), esse é o palco da filosofia nietzschiana, que busca
repensar os ditames da cultura ocidental, propondo outro olhar. Esse € o momento
de sua necessidade, que encontra em Zaratustra o0 anunciador desse outro
momento: “A figura de Zaratustra € a do educador [...] vem ensinar aos homens que
os ideais, os valores e as ideologias que justificavam a civilizagcéo estado enterrados
no niilismo do homem moderno” (DANELON, 2014, p. 352).

No paragrafo 356, Em que a Europa podera se tornar cada vez mais “artista”,
de A Gaia Ciéncia, Nietzsche diz que o europeu ja nasce com seu “papel”
determinado. “Eles séo vitimas da comédia que representam, esqueceram o acaso,
o capricho, a fantasia que dispuseram deles quando se decidiram por uma “carreira”.
(NIETZSCHE, 2013, p. 224). Ele fala da Europa como sendo uma sociedade que se
ergueu sobre um modo de conceber a sua organizacdo, em que ndo ha lugar para o
acaso, 0 jogo e o arbitrario. Fazendo uma metafora com a atuacéo teatral, Nietzsche
diz que o europeu moderno nao exerce um papel no palco da vida. Ele se confunde

com o papel que interpreta, se sustenta nele e ndo ousa ir além. Nietzsche defende
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gue é preciso se tornar verdadeiramente ator. Nao é sobre ter um papel, mas sobre

ser capaz de representar quantos papéis forem possiveis. Para o pensador,

Foi somente quando se imbuiram nessa crenca no papel — crenca de
artista, se quisermos, que 0S gregos conheceram, como se sabe,
degrau por degrau, uma transformacéo singular que ndo é digna de
admiracéo sob todos os pontos de vista (NIETZSCHE, 2013, p. 224-
225).
Importa imbuir-se da potencialidade do artista, pois, para “Nietzsche a arte
pode se apresentar como uma forca que sobrepbe as acdes, 0s instintos e
sentimentos do homem que, com a crise dos valores, passou a ndo mais ter como
referéncia a ideia cristd de um Deus criador absoluto” (OLIVEIRA, 2019, p. 243). De

acordo com a comentadora,

E a morte de Deus, pois, que tornara possivel a Zaratustra fazer a
travessia do niilismo. Se foi no mundo suprassensivel que até entédo
os valores encontraram legitimidade, trata-se agora de suprimir o
solo mesmo a partir do qual eles foram colocados, para entédo
engendrar novos valores. “Humanos, demasiado humanos”, os
valores estabelecidos surgiram em algum momento e em algum
lugar. E, a qualquer momento e em qualquer lugar, novos valores
poderdo vir a ser criados. E a morte de Deus, pois, que permitira a
Nietzsche acalentar o projeto de transvalorar todos os valores
(MARTON, 20186, p. 12).

Nietzsche denuncia o carater niilista, presente na moral e na cultura europeia
vigente, indicando sua forma ascética, dualista, de inspiracéo platdnica, prolongada
pelo cristianismo, desvalorizando este mundo em nome de outro, que seria
essencial, imutavel e eterno; a cultura socratico-judaico-crista é niilista desde a base.
(MARTON, 2016, p. 11). Frente a isso, 0 homem é convidado a se voltar para sua
prépria realidade, a Unica realidade, e construir a possibilidade de uma moral (moral
nobre e ndo escrava), segundo “principios” terrenos e humanos.

Para a edificacdo de uma nova moral, baseada no além-do-homem, conforme
Danelon (2014, p. 345), “Nesse caso, 0 compromisso pedagoégico da filosofia ndo-
dogmatica [a qual o préprio Nietzsche é um protétipo] é com a derrubada dos idolos
e em tornar possivel ao homem reaprender a ver o mundo sem as lentes dos ideais

modernos, sem Deus.” De acordo com Nietzsche (2013, p. 129),
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[...] A grandeza desse ato ndo é demasiado grande para n6s? Nao
seremos forgados a sermos forcados a nos tornarmos nés mesmos
deuses — mesmo que fosse simplesmente para parecermos dignos
deles? Nunca ouve ac¢do mais grandiosa e aqueles que nasceram
depois de nds pertencerdo, por causa dela [da morte de Deus], uma
histéria mais elevada do que foi alguma vez essa historia.

Ao romper com a cultura cristd, Nietzsche deseja afirmar a necessidade da
transvaloracéo dos valores, “Para que o homem possa vivenciar a doutrina do eterno
retorno, faz-se necessario que ele se desprenda dos valores impostos pela
moralidade cristd, responsavel pela obstrucdo do homem iniciar a construcdo de sua
afirmacao” (OLIVEIRA, 2019, p. 244).

Ao se superar, 0 homem da inicio a construcdo de uma nova forma de afirmar
a vida e, como mencionado anteriormente, esta relacionado a ascensdo do homem
ao além-do-homem. Isso implica a valorizagédo do corpo como lugar de expressao da
vontade de poder, bem como ter como meta a fidelidade a Terra,

concomitantemente ao ultrapassamento do niilismo. Conforme Merton (2016, p. 16),

Se a morte de Deus torna possivel a Zaratustra fazer a travessia do
niilismo, ela também Ihe permite encarar o projeto de transvaloracao
de todos os valores. Exortando seus discipulos a permanecerem fiéis
a Terra, ele os incita a contribuir para tornar possivel o além-do
homem:“Mortos estao todos os deuses; agora queremos que o além-
do-homem vival” — que seja esta, uma vez, no grande meio-dia,
nossa Ultima vontade.

E sobre a possibilidade de criar valores sobre outras bases, ou seja, sobre
abrir caminho para outra sociedade, cultura e individuo (MARTON, 2016, p. 19). “O
gue implica aceitar o eterno retorno de todas as coisas, aderir de modo incondicional
a tudo o que advém, acolher o sofrimento como parte integrante da existéncia,
abracar o amor fati, € ‘um sagrado dizer-sim’ a vida.” (MARTON, 2016, p. 19).

O amor, para Nietzsche, é o amor ao devir, ndo ao transcendente. O devir “é
aceitar amorosamente o que advém; €& afirmar, com alegria, 0 acaso e a
necessidade ao mesmo tempo; é dizer-sim a vida” (MARTON, 1997, p. 13-14).
Doravante, a atitude da modernidade deve se submeter exclusivamente a soberania
de uma criacdo, cujo Unico intuito € a autoafirmacao do individuo, a configuracéo da
radical singularidade de um humano que se quer raro, nobre e aristocratico.

(ALMEIDA, 2009, p. 73). Na esteira da reflexdo da comentadora,



100

Duas ideias exigem aqui a nossa atencdo. Por um lado, Nietzsche
identifica a vida a vontade de poténcia. Distanciando-se do seu antigo
mestre, ele recusa o “querer viver’ schopenhaueriano. Ao contrario
dessa ideia, a no¢éo de vida e o conceito de vontade de poténcia ndo
sdo principios transcendentes; a vida ndo se acha fora dos fenébmenos
e a vontade de poténcia ndo existe para além do ser vivo. Por outro
lado, Nietzsche estabelece uma estreita relagdo entre as nocdes de
vida e valor e, também, entre essas noc¢des e 0 conceito de vontade
de poténcia. Ele bem mostra que é a prépria vida que estabelece
valores; é a vontade de poténcia que avalia. Mais ainda, da a entender
que ja entrevé um Uunico e mesmo procedimento no dominio
sociopsicologico e no dominio biolégico. Além de contribuir para
explicar os fendmenos bioldgicos, o conceito de vontade de poténcia
constituira parametro essencial na analise dos fenbmenos psicolégicos
e sociais; ele sera tomado como o critério de avaliacdo dos valores.
(MARTON, 2016, p. 21)

Segundo Dias (2011), a vontade de poténcia € o mais forte de todos os
impulsos, aquela que até hoje dirige toda evolucdo organica. A vontade de poténcia
€ a forca encarregada de mover a vida, sempre e de novo, num movimento criativo,
gue sempre se recria, um eterno superar. Vattimo (1990, p. 87) afirma que essa
transvaloragdo somente é possivel “para quem nao tenha necessidade de solucdes
finais; portanto, para quem saiba viver no horizonte aberto do mundo como vontade
de poténcia e eterno retorno”, ou seja, expressando tais impulsos e condigdo como
forma de afirmacéo da vida.

Para Nietzsche, a arte é detentora de uma notavel acdo sobre o mundo,
mantendo-se como condicionadora das manifestagbes humanas, tendo como
finalidade afirmar o prazer eterno da vida tal como ela é. (OLIVEIRA, 2019, p. 257).
Por conseguinte, por se constituir um elemento que conduz a atividade criadora, que
possibilita ao homem algar voos criativos, € que ela torna, para o pensamento
nietzschiano, o elo capaz de unir a vida, 0 pensamento e a arte:

z

[...] A arte é essencialmente afirmagéo, divinizagdo da existéncia.
Nietzsche valoriza os impulsos estéticos como condi¢cdo de criacdo
de novas condi¢cdes de existéncia. Depois que a tradicdo europeia
negou a vida em nome de valores ditos superiores, sé resta
proclamar a “poténcia criadora” como padrao de uma vida sa e forte:
‘A arte e nada mais do que a arte! Ela é a grande possibilitadora de
vida, a grande aliciadora da vida, o grande estimulante da vida.
(DIAS, 2011, p. 56)

Conforme estd em Crepusculo dos idolos, capitulo O que deve aos antigos,

Nietzsche também aponta na seguinte direcéo:
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[...] sentimento transbordante de vida e de forga, no interior do qual
mesmo a dor age como estimulante, deu-me a chave para o conceito
do sentimento tragico, que foi mal compreendido tanto por Aristoteles
como, sobretudo, por nossos pessimistas. A tragédia esta tdo longe
de provar algo sobre o pessimismo dos helenos, no sentido de
Schopenhauer, que deve ser considerada, isto sim, a decisiva
rejeicdo e instancia contra ele. O dizer-sim a vida alegando-se da
prépria inesgotabilidade no sacrificio de seus mais elevados tipos —
isto chamei de dionisiaco, nisso vislumbrei a ponte para a psicologia
do poeta tragico. Nao para livrar-se do pavor e da compaix&o, nédo
para purificar-se de um perigoso afeto mediante sua veemente
descarga — assim o compreendeu Aristoteles — mas para, além do
pavor e da compaixao, ser em si mesmo o eterno prazer do vir-a-ser
— esse prazer que traz em si também o prazer no destruir
(NIETZSCHE, 2008, p. 67)

A arte € condicdo para afirmacdo da vida, pois, para Nietzsche, ela é capaz
de possibilitar que, através dos seus impulsos estéticos (apolineo e dionisiaco),
pensemos outros modos de vida, novas condicbes de existéncia. “Sé quem ama
dionisiacamente a vida — isto €, para além do bem e do mal — é capaz de suportar e,
mais ainda, desejar o pensamento segundo o qual as mesmas coisas retornam
precisamente como elas foram, sdo e serdao” (MACHADO, 1997, p. 123). E, assim, o
homem passa a ser capaz de se constituir a partir de outros parametros, nao
somente pautado na racionalidade, tal como firmou a tradicdo filoséfica durante
séculos, mas sob outros pressupostos humanos, tdo importantes quanto.

Desse modo, Nietzsche parece conceber a pessoa humana como um todo
organico, em gue corpo e razdo devem conviver e fazer o homem livre, desde que
este se compreenda como ser ativo e responsavel por si e pelos outros.

Nietzsche coloca o homem dos impulsos artisticos como possibilidade de
contradicdo em meio a uma sociedade com fortes tracos pautados em dogmas
racionalista e metafisico. Mesmo impregnado pelas ideias modernas, pautadas na
razdo universal (ACOSTA, 2017, p. 15), o homem asceta cria e se recria na
existéncia, sempre e de novo. Ele se pergunta sobre os valores fundamentais, nos
quais se encontra fundamentado. A critica teria lugar especial no horizonte
constitutivo da pessoa humana, mas ndo um critico preocupado em investigar e
conhecer um ideal para as coisas, mas possuindo espirito livre, capaz de questionar

mesmo seus proprios ideais:
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O espirito livre é, antes de tudo, um experimentador. Nietzsche o
opde ao espirito servo. O espirito livre vai designando, assim, uma
vontade de autonomia na determinacdo de si mesmo e de seus
préprios valores, ‘uma vontade de vontade livre (MOURA, 2005, p.
XXIII).

Nesse sentido, s6 o proprio homem pode encontrar para si alguma base
referencial no processo de existir. O pensamento nietzschiano pde em questdo a
reflexdo de se construir uma vida auténtica, de aperfeicoamento humano, em meio a
uma sociedade que inibe, ignora e doméstica o espirito humano. Sendo assim, “Ao
interpretar o mundo pela sensibilidade artistica, o ser humano encontra-se na
condicdo de exercer sua potencialidade emancipadora” (CHERON; PERIUS, 2012,
p. 3).

Seria a arte, sobretudo, a vida, a partir dos pressupostos artisticos, capaz de
nos levar a desenvolver nossas potencialidades humanas: “A arte supera a razdo na
exata medida em que, consciente da impossibilidade de fundamento absoluto, aceita
o ndo fundamento e afirma o homem e a existéncia sem recorrer a uma verdade
metafisica” (CHERON; PERIUS, 2012, p. 7). Nietzsche pensa que é preciso
colaborar para a construgdo de outra cultura, a do “cultivo de si”, a qual Araujo
(2011, p. 49) indica que esse olhar sobre a cultura e sobre o papel do homem nela,
toma o “adestramento” em oposicdo a domesticacdo, de modo que seria preciso
fazer despertar o sentido para elevagdo da cultura, da possibilidade de criagcéo
artistica de si.

Portanto, tomando como ponto de partida o diagnostico nietzschiano do
colapso da moderna subjetividade, sua meditacdo sobre a crise dos valores, o
niilismo que corroi todas as esferas da cultura, da religido a ciéncia, da estética a
politica, Nietzsche compreende a relacao entre arte e vida como sendo fundamental
para o estabelecimento de outra moral, de outro homem, de outros valores.

A reflexdo nietzschiana indica que o homem deve procurar superar sua
condicdo de serviddo e encarar a vida como Unica condi¢cdo de realizacdo. Isso
implica aceitar o eterno retorno da vida e se deixar moldar pelas forcas estéticas da
vontade de poténcia — sem subterfigios, encarando a existéncia a partir do
sentimento tragico; sem pressupostos metafisicos que garantam a vida algum valor
altimo ou universal de realizagdo suprassensivel. E esse homem, que tem no
pensamento nietzschiano seus analogos (o aléem-do-homem, Dionisio e o proprio

Nietzsche), devera tomar a existéncia pela busca de se tornar o que se é.
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4.3A arte como colaboradora de outra cultura: a do “cultivo de si”

Desde os escritos de juventude, Nietzsche busca refletir sobre a possibilidade
de construcdo individual e criativa da existéncia. Ele acredita ser sempre possivel
expandir os horizontes de afirmacdo do homem livre: “A perspectiva com que
adentramos Nos seus ensaios juvenis é a da sua aspiracao por moldar em si mesmo
uma forma de existéncia mais elevada, a luz do génio.” (ARALDI, 2020, p. 12).
Nietzsche procura colaborar com o fortalecimento de outra cultura, a do “cultivo de
si”, a qual Araujo (2011, p. 49) indica que essa nova proposta, que toma o
“adestramento” em oposicdo a domesticacdo, encontra no “génio”, através de seu
modo de vida e de seu oficio, algo capaz de fazer despertar o sentido para elevagéo
da cultura, da possibilidade de criacdo (NIETZSCHE, 2004, p. 326). Sobre esse

“génio”, Nietzsche (2008, p. 51) escreve em Ecce Homo que

O génio do coracao, por cujo contacto cada qual se torna mais rico,
nao agraciado e surpreendido, ndo deliciado e oprimido pelo bem
estranho, mas mais rico em si mesmo, mais novo do que antes,
liberto, insuflado e sondado por um vento de gelo, talvez mais
inseguro, mais enternecedoramente fragil e abalado, mas cheio de
esperangas que ainda ndo tém nome algum, cheio de uma nova
vontade e de uma nova corrente, cheio de um novo ndo-querer e de
novas contra-correntes [...]

Conforme Araldi (2020, p. 20), Nietzsche desde a infancia procurou cultivar
um modo de vida que fortalecesse a si mesmo. Essa busca se mostrava no modo
como ele procurava cultivar habitos e costumes, fortalecendo sua fragil condicéo
doentia. Na infancia e juventude, sempre acompanhado pelo sentimento de solidéao,
Nietzsche mantinha a busca pelo cuidado de si, via exercicios, habitos saudaveis e
pelo cultivo da poesia, musica e filosofia, pelo que o pensador tinha grande apreco.
E sobre autossuperacdo, autocriacdo, criacdo de um tipo superior de si mesmo, 0
gue requer ndo somente uma mudanca de olhar sobre a cultura moribunda, mas

estabelecer outra relagdo com o que se faz:

Isso justifica o fato de que o principio que caracteriza a estética ndo é
o estudo do belo, da arte [...] mas uma forma de experiéncia que se
adquire na vida através da sensibilidade que a prépria atividade
filosofica [ou outras] exercita, relanca e reinterpreta
(CHERON; PERIUS, 2012, p. 10).
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Ter uma vida artistica, imbuida pelos impulsos naturais, implica potencializar
tais forcas, a fim de que se possa criar um jeito de ser, novos valores e novo modo
de se relacionar com os demais. Conforme Dias (2011), as saidas artisticas, frente
ao desencanto do mundo, apontadas pelo pensador aleméo como niilista, sdo duas:
a primeira apolinea, que consiste em viver a vida como “a arte de se pér em cena
frente a si mesmo”, e a segunda dionisiaca, que consiste em tomar a vida como a
arte de “como alguém se tornar o que se €”. Ambas retomam os impulsos artisticos,
para afirmar a vida como forca de representacdo, imitacdo, transfiguracéo,
transformacdo, mimica e atuacdo (DIAS, 2011, p. 96). A saida apolinea imita a
técnica do teatro, mais especificamente, o exemplo do artista. Em A gaia Ciéncia, 0
aforismo 78, Em que devemos ser gratos, elucida tal estratégia. Nesse sentido de

viver artisticamente, Nietzsche (2011, p. 89-90) indica que

[...] os artistas, especialmente os do teatro, dotaram os homens de
olhos e ouvidos para ver e ouvir, com algum prazer, 0 que cada um
€, 0 que cada um experimenta e 0 que quer; apenas eles nos
ensinam a estimar o heréi escondido em todos os seres cotidianos e
também a arte de olhar a si mesmo como heréi, a distancia e como
gue simplificado e transfigurado — a arte de se pdr em cena para si
mesmo. Somete assim podemos lidar com alguns vis detalhes em
nos! Sem tal arte, seriamos tdo sé primeiro plano e viveriamos
inteiramente sob o encanto da 6tica que faz o mais préximo e mais
vulgar parecer imensamente grande, a realidade mesma.

A arte de se enxergar como herdi, que superou seus proprios temores, se
identifica com a vida em sua tragicidade e que a compreende em seu fluxo. Os
gregos, ao humanizar os deuses, projetam para si a possibilidade de
autossuperacdo, encarando a vida com firmeza, quando Ihe forem cortadas as
raizes metafisicas. Num lancar na existéncia, encontrar a si no movimento do devir
das coisas: sem amarras, sem perspectivas teleoldgicas, apenas ser sempre e de
novo.

Viver, pois, artisticamente pressupfe a ideia de mudanca continua, o que
pode ser sustentado pelas diferentes declaracdes de Nietzsche a esse respeitol.

Essas diferentes passagens podem nos levar a compreendé-lo como porta voz do

11 NIETZSCHE, 2013, 8296, p. 173; NIETZSCHE, 2013, § 310, p. 182.
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devir, do transitorio. Conforme a comentadora, isso pde em relevancia a seguinte

questao que ela elucida:

[...] debrugar sobre a relagdo entre devir e ser, podemos dizer que a
leitura completa e sem preconceito do imperativo ensina ndo a
metamorfose pela metamorfose, mas a marcha lenta em direcéo a si
mesmo, ao estado dionisiaco em que o homem se Vé
desembaracado de todas as negacdes restritivas, para além de todo
bem e mal, onde possa pronunciar um sim incondicional a si mesmo
e a vida. Assim o homem deve tornar-se mestre de si pouco a pouco
e sO chega a esse tronar-se com paciéncia de construir, durante
longos anos sua prépria escultura. Sem com isso poder dizer um dia
que esta completamente realizado. ‘Torna-te sem cessar aquele que
tu és, sé mestre e escultor de si mesmo (DIAS, 2011, p. 101-202).

Tornar a si mesmo € um imperativo que pressupde o caminhar solitario pelo
seu proprio caminho. E preciso reconhecer as ocasifes que reafirmam a condi¢&o
de rebanho: o estado, a escola, a igreja, os habitos familiares. Nesse naturalizar das
coisas, ousar ser vocé mesmo, requer abandonar tais valores e triunfar sobre eles;
ser o que se €&, indo além do habitual da cultura inculcada desde a infancia,
mediante diferentes instituicdes. “Para Nietzsche, ndo ha espetaculo mais hediondo
do que ver um homem que se despojou do seu “génio”, do seu ser criador e
inventivo. Falta-lhe medula. Som tem fachada. Assemelha-se a um fantasma da
opinido publica” (DIAS, 2011, p. 103-104).

O “génio”, reconhecido pelos seus grandes feitos, para Nietzsche, tem um
espirito grandemente artistico, embora, para o pensador, poucos homens tragam
consigo o que ele considerou como o “espirito helénico”, que unia for¢as apolineas e
dionisiacas em seu ato de criar e que, por conseguinte, carregavam consigo 0
germe de outra civilizacdo (NIETZSCHE, 2012). Diante desse contexto de procurar
por afirmacao de si, mesmo que o pensamento nietzschiano fagca mencgéo, tem-se o

seguinte:

O primeiro movimento [segundo movimento para Rosa Dias] €
aquele do ‘tornar-se o que se é’, do chegar a ser o que se &, lema de
Pindaro levado ao superlativo na filosofia de Nietzsche. A esse
movimento corresponde 0 que seria uma necessaria genealogia de si
no processo de educacao filosofica. O segundo movimento, que se
segue existencialmente ao anterior, liga-se ao tema do além-homem
(Uber-mensch) nietzschiano, é aquele em direcdo a autossuperacio,
a afirmacdo de uma singularidade criativa de si como experiéncia
filosofica por exceléncia (ZUBEN; JUNIOR, 2018, p. 13).
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Esses movimentos referenciados pelos autores citados acima significam que
a pessoa deve se voltar para si, num movimento que passa necessariamente pela
genealogia do presente. Significa que o individuo deve se distanciar da cultura
artificial, assim como da massa gregaria (DIAS, 2011, p. 105). Desse modo, €&
preciso olhar para si, mas sem perder de vista aquilo que esta no seu interior, que
emana muito do passado e da histéria. Isso, porque o individuo, segundo a filosofia
nietzschiana, é alguma coisa langada no mundo e esta totalmente transpassado pela
cultura, que se estende desde o passado até o presente, sem determinacdes, uma
vez que, mesmo no mesmo da histéria que nos constitui, existem os impulsos, a
vontade de poder. O homem é um individuo cheio de historia, ou seja,
subjetivamente cheio de passado e de presente (se é que se pode falar de
subjetividade em Nietzsche). O “eu” é algo que se pode criar a partir desse
emaranhado que constitui o homem (NIETZSCHE, 2011, p. 32).

De acordo Dias (2011, p. 105), “[...] de modo algum, afirma que o homem
busca um ‘eu’ perdido no fundo de seu ser como um ponto fixo, nem que esse ‘eu’
s6 possa ser encontrado em si mesmo, e ndo em qualquer coisa externa a ele”. O
homem devera partir da propria realidade concreta que nos circunda e que faz parte
de nés, para assim criar outra perspectiva para a vida: a partir de um diagnostico de
sua cultura, ter uma percepcdo de simesmo, de suas potencialidades e

experiéncias:

Assim, avante no caminho da sabedoria, com um bom passo, com
firme confianca! Seja como for, seja sua propria experiéncia! Livre-se
do desgosto com seu ser, perdoe seu préprio Eu, pois de toda forma
vocé em si uma escada de cem degraus, pelos quais pode ascender
ao conhecimento. A época na qual, com tristeza, vocé se sente
lancado, considerando-o feliz por essa fortuna; ela lhe diz que
atualmente vocé partilha experiéncia de que os homens de uma época
futura tenham de privar (NIETZSCHE, 2000, p. 192).

Esse tornar-se 0 que se é embelezar a vida, ao sair da posicédo de criatura
contemplativa, adquirindo habitos e atributos de criador e sendo artista de sua
prépria existéncia. Os poetas, romancistas, escultores podem nos oferecer a técnica
artistica de como conceber um verso, um outro romance e outras esculturas; um

novo papel, um novo personagem, um novo carater. Nesse sentido, aquele que se

conduz pela busca da superacao de si préprio, busca superar a cultura de massa;
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engaja-se pela afirmacéo de sua existéncia, pela procura de seu projeto de elevacgéao

da cultura, mas de uma cultura superior, de individuos selecionados. Assim,

E preciso comecar esse planejamento a partir do lugar certo, ndo na
alma, como pensava a funesta supersticdo dos sacerdotes, o lugar
certo € o corpo. Os gestos, a dieta, a fisiologia, o resto € consequéncia
disso. Para compreender o que € o homem, é preciso tomar o corpo
como guia — é ele o fundamento de toda a vida moral, intelectual e
artistica. Toda elevacao do tipo humano precisara, primeiramente, da
criacdo de um corpo superior (DIAS, 2011, p. 114).

E o corpo a grande raz&o, como esta escrito em Assim Falou Zaratustra, em
Dos desprezadores do corpo. Para Nietzsche, “Por trds dos teus pensamentos e
sentimentos, irméo, ha um poderoso soberano, um sabio desconhecido — ele se
chama Si-mesmo. Em teu corpo habita ele, teu corpo é ele.” (NIETZSCHE, 2011, p.
32). Pela educacéo dos impulsos e pela conducéo inconsciente deles sobre o corpo,
podemos ser conduzidos e paulatinamente modificados. “Sé o corpo sabe o que
quer, é ele que persegue com tenacidade seu objetivo: o crescimento da poténcia”
(DIAS, 2011, p. 117).

Munido dessa forga, o individuo pode usar do intelecto e buscar alcancar a
um nivel superior, para se superar sem trégua. E pela educagio que o ser humano
pode se criar, se elevar. E por acreditar na maleabilidade da espécie humana que
Nietzsche faz duras criticas as reformas educacionais, as quais sdo problematizadas
em Sobre o Futuro dos Nossos Estabelecimentos de Ensino. A educacao, requerida
pelo pensador, pressupde um projeto mais amplo de formacao, que diz respeito nao
apenas a formacdo com finalidade util, mas visa a elevagcdo moral e cultural do
individuo. Conforme o pensador, “[...] todos aqueles que participem desta instituigao
devem esforcar-se, com tal depuracdo da subjetividade, em preparar o nascimento
do génio e a criagcao de sua obra” (NIETZSCHE, 2012, p. 137).

Os estabelecimentos de ensino deverdo criar condicdbes para o
desenvolvimento das potencialidades humanas. Para Nietzsche, a esséncia
fundamental do ginasio [assim como de outras instituicdes] deveria ser a formacao
cultural, tendo na universidade seu momento culminante. Os jovens “nobremente
dotados” deveriam fortalecer sua educacédo cultural, de modo mais efetivo:
estudando a lingua alema, pois € com ela que se verifica a importancia que se
atribui a arte. “Aquele que nao chega ao sentimento de um dever sagrado para com

ela [a lingua alemd], este ndo tem mais em si 0 germe que convém a cultura
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superior” (NIETZSCHE, 2012, p. 81). Os estabelecimentos devem servir a educagao
que fomente “génios”, homens de carater elevado e, assim, sustentar uma cultura
elevada, igualmente nobre.

Desse modo, uma cultura que néo seja a cultura de massa devera privilegiar a
poténcia criadora, presente em cada individuo E, pois, importante retomarmos um
conceito ja mencionado anteriormente, central no pensamento nietzschiano, a saber:
o conceito de “vontade de poténcia”. Segundo Dias (2011), a vontade de poténcia &
o mais forte de todos os impulsos, aquele que até hoje dirige toda evolugéo
organica.

A vontade de poténcia € a forca encarregada de mover a vida, sempre e de
novo, num movimento criativo, que sempre se recria, um eterno superar-se (ZUBEN;
JUNIOR, 2018). Por conseguinte, se constitui como um elemento que conduz a
atividade criadora, que possibilita ao homem alcar voos criativos, visto que ela torna
0 pensamento nietzschiano o elo capaz de unir a vida, o pensamento e a arte.
Segundo Dias (2011, p. 56),

[...] A [vida como obra de] arte é essencialmente afirmacéo,
divinizacdo da existéncia. Nietzsche valoriza os impulsos estéticos
como condicao de criagdo de novas condicdes de existéncia. Depois
gue a tradicdo europeia negou a vida em nome de valores ditos
superiores, so resta proclamar a “poténcia criadora” como padréo de
uma vida sa e forte: ‘A arte e nada mais do que a arte! Ela é a
grande possibilitadora de vida, a grande aliciadora da vida, o grande
estimulante da vida.

A arte é a condicao para afirmacéo da vida, pois, para Nietzsche, ela é capaz
de possibilitar que, através dos seus impulsos estéticos, pensemos outros modos de
vida, novas condi¢cdes de existéncia. E, assim, o0 homem passa a ser capaz de se
constituir a partir de outros parametros, ndo somente pautados na racionalidade, tal
como firmou a tradicdo filosofica durante séculos, em que se concebeu o homem
segundo uma separacao arbitraria, conforme uma dualidade, em que a razéo é
posta num pedestal, fundamentada pela metafisica, enquanto as sensacdes ou
impulsos, inerentes a pessoa humana, sado relegados a submissao repressora, que
acaba por ditar o que é moral e o que é virtude (ZUNBEN; JUNIOR, 2018), como se
a pessoa humana néao fosse um todo organico, pois corpo e razdo devem conviver e
fazer o homem livre, desde que este se perceba como ser ativo e responsavel por

€SSe processo.
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Dessa forma, o individuo é convidado a encarar a vida como ela realmente é:
movimento e devir, que cria, recria e desconstroi. Isso € compreender a vida como
vontade de poténcia, em que a vida se afirma como vontade de criar, como
expressao artistica. Segundo Zuben e Junior (2018, p. 21), “[...] vontade como forga
artistica, na perspectiva nietzschiana, € vontade criadora na medida em que é
atividade criadora. Sobretudo, a arte € o que estimula, € o estimulante que
impulsiona a vida como vontade criadora.”

Esse movimento se constitui pela busca de “torna-se o que se é€” e 0o
movimento da “vontade criadora” se configura no ambito da “autossuperacao de si”,
experiéncia pela qual o individuo busca se afirmar criativamente na existéncia, que
significa, também, estar exercendo uma atividade filosoéfica significativamente.

Dessa maneira, o ensino de Filosofia, por exemplo, devera desenvolver as
potencialidades dos educandos. Potencialidade de reconhecerem a si mesmos, de
reconhecerem 0s pressupostos fundamentais de sua propria cultura, que os
impedem de exercerem livremente sua potencialidade criadora. Significa, portanto,
estabelecer condi¢des para que cada individuo desenvolva suas potencialidades, se
tornando pessoas livres, criticas quanto aos valores castradores, e desejosos de
uma cultura perene e em constante mudanca, capaz de dar conta da dinamicidade

do ato de existir.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi discutido ao longo deste texto dissertativo, percebe-se que a
subjetividade moderna contempla a compreensédo de sujeito como postulador do
conhecimento verdadeiro. O sujeito como polo a partir do qual se irradia a certeza: a
realidade como aquela que esta primeiro no sujeito e que se apresenta como ideia
sustentada pela razdo. A primeira verdade paradigmatica €, pois, 0 sujeito enquanto
pensamento fundado na autoridade da razdo. A postulacdo cartesiana da
supremacia e da autoridade da razao pde outros caminhos ao pensamento filoséfico,
até entdo inexistentes na modernidade. Os pensadores modernos, dogmaticos,
como denominado por Nietzsche, em diferentes momentos de sua obra filosdfica,
ratificam as postulagdes iniciadas por Platdo, reafirmando um mundo de “ideias
puras” e de conceitos racionais, fundamentados em bases metafisicas, que
Nietzsche passou a denunciar. A subjetividade racional surge como fundante do
conhecer, do ser e do agir.

Com isso, hd o fortalecimento da moral escrava, assentada sobre os
principios da moral sacerdotal. Exalta-se uma moral que se exime o tempo inteiro
das investidas das pulsdes, negando-as completamente em varios momentos. Os
valores nobres, detentores da manutencdo de um impulso forte e pleno, foram
soterrados, enquanto aquele, que era tido como sabio, apenas lustra a realidade
com suas proprias conviccdes e ideais distantes da realidade: humana,
demasiadamente humana; enquanto a moral socratica-platbnico-cristd arrefece o
advento de outra forma de se perceber no mundo e, consequentemente, outra
maneira de se relacionar com o mundo, deixando as coisas do alto e se entendendo
a partir da terra, a partir da relagdo que nos pde diante de outros animais como que
participes de uma mesma realidade natural: que cria e se recria; que pulsa neles e
em nos.

Nesse sentido, somos seres de razao e de sensacgdes, paixdes, sentimentos,
gue jamais poderiam ser desconsiderados numa pretensa qualificacdo que deseja
determinar o “ser homem.” Destratar a razdo do corpo, a uUnica razdo conforme a
reflexdo nietzschiana, é criar ilusbes que servem apenas para satisfazer o desejo de
alguns homens, frente a fragilidade que é existir. S0 estes homens, os sabios,

sejam da ciéncia ou das religides, que criam e sustentam um modelo que se
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inaugura com Platdo, na perspectiva teleolégica, teologica, metafisica e ideal, que
carrega de niilismo a cultura, a moral, o pensamento. E preciso encarar a tragicidade
da vida, de modo que as imagens, mentiras, metaforas somente ganham sentido
guando falam aos homens sua real condicéo e elevam sua capacidade de se colocar
diante da existéncia, de maneira ativa e criativa.

Em termos de meta, ao propor e impor essa nova perspectiva, apontamos
que a filosofia nietzschiana se refere a uma gama de impulsos presentes no homem,;
compreendendo a regéncia que determina a hierarquia de impulsos é possivel
entendermos que o homem é antes um sujeito de vontade e que, quando se tem
clareza dos limites impostos pela moral, € possivel repensar nossa condicdo de
sujeitos no mundo. O pensamento de Nietzsche deseja fazer perceber a necessaria
reflexdo sobre uma cultura que inibe as potencialidades individuais e que esconde
outras possibilidades de pensamento e reflexdo para além do que esta
canonicamente estabelecido pela tradicdo. O pensador mostra que € possivel
superar uma cultura niilista, repensar os paradigmas da moral cristd e entender que
a “verdade” pode ser castradora. Que existe condicbes materiais, histéricas,
mundanas que as estabeleceu como tal. Com Nietzsche, é possivel se perguntar
sobre o0 que se esconde por trds do que se pretende eterno, imutavel e verdadeiro?
Quais intensdes concepcdes de vida trouxe a modernidade e o que elas acarretam
para a vida das pessoas? Nietzsche parece recolocar o pensamento filoso6fico mais
uma vez sobre o lugar da duvida e do indagar. E nesse sentido, é preciso
reaprender com o artista tragico a recolocar tais perguntas sobre a superficie do que
significa estar no mundo do caos, do transitorio, do devir. A arte € capaz de falar
sobre as pretensdes dogmaticas da metafisica porque é capaz de nos fazer
enxergar a perspectiva das coisas e ndo a verdade sobre elas. O conhecimento é
limitado assim como a vida é limitada. Nesse contexto, homem deve ter outra forma
de relagdo com a realidade que circunda. O além do homem, expressédo da vontade
artistica, entende que o mundo das rela¢cées humanas e a propria interioridade estao
para serem recriadas, sempre que a dor abater. O homem nietzschiano, ao propor
reinserir-se no mundo como Vvir-a-ser criador e, por isso, eminentemente
interpretativo.

Diante do declinio da subjetividade moderna, tal como Nietzsche a reconhece
como tomada pelo espirito do niilismo, € preciso recriar outra cultura, outras formas

de se relacionar com as coisas, tendo uma subjetividade artistica. E nesse sentido
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que Nietzsche contrapée o “‘homem velho” ao “Além-do-homem”, apontando, no
horizonte da modernidade, o crepusculo dos idolos e o alvorecer deste que ainda
figura no campo da possibilidade. Ele j& € uma realidade porque o proprio Nietzsche
se reenvida como extemporéneo, mas ainda ndo é porque ainda figuramos num
contexto cultural arraigado em falsas verdades. O préprio pensador ja vivéncia em si
0 que muitos comentadores vao chamar de “ética do eterno retorno”, “ética da arte
de si”.

E preciso ter consciéncia, a partir de um longo processo de desconstrucdo do
Deus (ou dos idolos de estimacédo que nos sustentam), superando o niilismo, ndo o
abolindo. E encontrar em si a forca para construir sempre e de novo algo a partir
desse nada que delineia a condicdo humana. Como saida dessa condicdo mérbida,
que o niilismo passivo engendra no homem, Nietzsche indica que é preciso voltar ao
momento em que nos “perdemos” desse contato com as pulsdes, metaforicamente
nomeadas, pelo pensador aleméao, de apolineo e dionisiaco. Estas ndo sao forcas
excludentes, mas sao pulsbes que condicionam a vida: seja pela ordem,
sistematizacdo e medida, seja pela loucura, embriaguez e desmedida.

O niilismo somente pode ser superado quando for possivel se abrir para o vir-
a-ser da vitalidade natural, em que tudo se dissolve e renasce. Nada deve se
conservar, mas devia condi¢cdes de possibilidade para uma cultura em que a maior
virtude deveria ser deixa fluir a vida a partir dos impulsos artisticos que sao capazes
de fazer com que o homem transfigure o nada da existéncia em alegria de se estar
vivo, em amor a terra: vida como obra de arte em que se vive buscando apenas o
sentido que a vida mesma toma para si. Assim, é preciso tomar parte do que em nos
ha de artista. E nesse sentido que Nietzsche entende a relagdo que pressupde a
arte como necesséria a vida e estd sé se justificando como fendmeno estético,
entendendo, assim, a pergunta que tenta responder a presente dissertacdo: como
entender, com o filésofo, a vida como uma obra de arte? Tal questionamento nos
impulsionou a investigar algumas de suas obras, procurando perceber a relagéo
entre arte e vida no pensamento nietzschiano. Com isso, para Nietzsche, a vida s0
se justifica esteticamente, ou seja, somente pelas pulsées artisticas, a vida ganha
significado num contexto histérico que Nietzsche aponta como niilista.

Entendemos, por fim, que o pensamento nietzschiano compreende que o
individuo deve ser capaz de intervir livremente na vida, a fim de transformar uma

existéncia niilista (do horror) em existéncia afirmativa de vida ativa, em que ha
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espaco para a vontade de poténcia e para o processo genealdgico de si e

reafirmacédo da vida, de modo que o homem se torne o que se €.
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