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RESUMO

A obra “As Bacantes” de Euripedes traz por meio da mitologia também algumas
representacdes da sociedade. Nesse trabalho é analisada a representacdo feminina tanto na
peca original quanto na livre adaptacdo performatica realizada em 2018, o experimento
“Bacante”. Através da apresentacdo desse experimento, o presente trabalho busca reforcar a
necessidade de discutir a mulher na sociedade, estudando as personagens femininas de “As
Bacantes” de Euripedes, do experimento “Bacante” dirigido por Murilo Franco e 0

feminismo, fazendo um recorte historico até a atualidade.

Palavras-chave: bacantes; experimento Bacante; feminismo; representagéo feminina.



ABSTRACT

The play “The Bacchae” by Euripides brings, through mythology, some representations of
society. This work analyzes the female representation both in the original play and in the free
performance adaptation carried out in 2018, the “Bacchae” experiment. Through the
presentation of this experiment, this work seeks to reinforce the need to discuss women in
society, performing a study of the female characters in “The Bacchae” by Euripides, in the
experiment “Bacchae” directed by Murilo Franco and in feminism, making a historical cutout

to the present.

Keywords: bacchae; Bacchae experiment; Feminism; female representation.
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INTRODUCAO

Para o trabalho de conclusdo deste curso de Teatro escolhi o estudo da representacéo
feminina por meio da analise das personagens femininas da obra “As Bacantes” de Euripedes
e do experimento “Bacante”, uma releitura da obra de Euripedes dirigida em 2018 por Murilo
Franco. Paralelamente a essa andlise, escolhi fazer um breve estudo do feminismo e de como
ele afeta a sociedade e a construcdo dessas personagens.

Analisando a dramaturgia e vivendo na sociedade atual tive a inquietagcdo sobre como
as mulheres sdo representadas na obra de Euripedes, o que serviu como mote para o0 inicio
desse estudo. Enquanto mulher, existe um incomodo pertinente em relacdo a auséncia de
representatividade feminina dentro dos trabalhos teatrais o0s quais tenho acesso,
principalmente em Jodo Pessoa.

Essa falta de representatividade feminina é reflexo também da sociedade patriarcal em
gue vivemos, onde ha pouco espaco para que a mulher se expresse. Ha inclusive dentro das
artes uma visdo da mulher construida por homens, personagens femininas escritas por
homens, musicas sobre mulheres criadas por homens, dangas que ditam como os corpos das
mulheres devem se mover. A falta de espaco para a expressao da mulher nos leva a considerar
mais a visdo masculina sobre o que € o feminino.

Desta forma, acredito que um possivel método direto de subversdo a esse patriarcado é
a participacdo da mulher nas criagdes e analises artisticas. Ndo costumam perguntar sobre
como nos sentimos em relacdo a forma como somos representadas e por isso se faz necessario
0 posicionamento feminino em relacdo ao que foi produzido, como também um apoio a
futuras producOes e trabalhos. Acredito que esse tipo de iniciativa pode incentivar outras
mulheres a subverterem algumas leis do patriarcado.

Apesar de tratar de personagens, obras e estudos que estdo situados em tempos
diferentes, a ligacdo entre as tematicas € o interesse pelo estudo da figura da mulher. Tanto a
obra de Euripedes quanto o experimento ‘“Bacante” foram analisados com uma visdo atual,
comparando com o que temos na atualidade. As mulheres no experimento “Bacante”, na
dramaturgia de “As Bacantes” de Euripedes e na historia do feminismo e carregam a relacdo
com o homem, que em sua maioria apresenta e reflete situacdes as quais sdo submetidas ha
tantos anos e que favorecem uma estrutura em que o patriarcado esta inserido.

Para fazer uma contextualizacdo sobre a representacdo feminina na tragedia de

Euripedes estudada nesse trabalho, € preciso abordar primeiramente a imagem da mulher no
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espaco em que estava inserida na obra, a Grécia antiga. A fun¢do da mulher na sociedade
ateniense estava sempre ligada ao casamento, sendo propriedade primeiramente do pai e
depois do esposo, dando ao feminino a imagem da obediéncia. Segundo Berqud, a mulher

casava jovem e era moldada aos costumes do marido.

(...) a maioria dos casamentos era realizada dentro da familia da mulher. A uniéo era
tratada apenas entre o guardido e o noivo, sem participacdo feminina na escolha. As
mulheres se casavam por volta dos 15 anos com homens de cerca de 30 anos de
idade, para que a esposa pudesse ser moldada de acordo com os costumes do esposo
(BERQUO, 2014, p.1991)

A mulher estava destinada a procriacdo, restrita a casa, enquanto o homem tinha a
cidade a disposicdo, sendo comum o0s casos de traicdo. A monogamia, por sua vez, era

obrigatdria aos atenienses, e era considerado um crime sua desobediéncia.

Em decorréncia da gravidade do crime, o adultério obrigava a dissolucdo do
casamento. Caso contrario o marido poderia perder a sua cidadania. Quanto a
mulher addltera, ela ficava proibida de comparecer as celebragdes religiosas, as
quais eram a Unica esfera de atuacdo publica e civica feminina na sociedade
ateniense. Se ela comparecesse mesmo assim, poderia ser agredida fisicamente por
qualquer um (...) (BERQUO, 2014, p. 1993)

E necessario citar também que ha uma imagem da mulher como mais fraca e como
uma pessoa que nao merece confianca, conforme afirma Aristoteles “(...) as fémeas sdo por
natureza mais fracas e mais frias e a sua natureza deve ser considerada como uma
deformidade natural.”(ARISTOTELES apud BERQUO, 2014, p. 1988).

Muito do que ¢ estudado sobre a Grécia e sobre a mitologia grega ainda reflete nos
dias de hoje, assim como na construcdo das personagens presentes nas tragédias. Os valores
patriarcais ainda sdo arcaicos e ha também um retorno a atitudes de extremo conservadorismo
no que diz respeito a mulher na sociedade. Esse conservadorismo pode ser observado com o
estudo das tragédias gregas e da mitologia grega, visto que estes eram usados como forma de
educar e alertar a populagéo, criando um temor.

Tendo em vista a submissdo feminina presente na mitologia e dramaturgia de
Euripedes, o trabalho ird discutir também a exclusdo da representacdo feminina na histéria. A
historia das mulheres por muito tempo foi contada por homens e a inclusdo da mulher no
mercado de trabalho e nas universidades tem ocasionado o questionamento sobre o papel
dessas mulheres dentro das pesquisas histéricas. Elas sempre estiveram presentes na historia,
mas foram silenciadas e tiveram suas trajetorias ocultadas e apagadas, assim como de outras
minorias, que, muitas vezes, foram excluidas dos livros.

Ha uma necessidade cada vez maior de ter mulheres pesquisando e contando histérias,
assim como escrevendo a historia, para que em um futuro proximo tenhamos registros que

mostrem diversos lados dos fatos, inclusive o ponto de vista feminino. Assim, entendo que
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essa lideranga masculina trata a mulher como instrumento, como ser sem vontade prépria ou
como propriedade, antes do pai e, depois, do marido. E dessa forma patriarcal, as mulheres
surgem nas obras como consequéncia ou dependentes de alguma a¢do masculina, como se a
mulher fosse feita para o homem, com o homem ou sobre 0 homem. E o0 momento de recontar
a historia e de criar novas pesquisas e estudos longe desse centro masculino.

No que diz respeito a mitologia grega, temos deusas importantes e que contribuiram
diretamente com a construcdo geral das personagens das tragédias gregas, mas quando
comparadas aos deuses do género masculino, ha ainda uma representacao da mulher de forma
secundaria ou inferior. E possivel observar que existe uma cobranca no que diz respeito as
obrigagdes ditas femininas, como o cuidado dos filhos, do lar e do marido, e que essas
obrigac@es sdo geralmente atribuidas as mulheres.

Em contrapartida, é também cobrado da mulher que seja presente eroticamente ao
homem, mas mantendo sua delicadeza e beleza. Esse tipo de cobranca, tanto em relagéo ao lar
e a delicadeza pode ser observada até hoje, nas expressdes verbais e nos esteredtipos das
profissdes, por exemplo. A cobranca estética e comportamental € muito maior em relacao as
mulheres, como se precisassem cuidar do marido, dos filhos, da casa, ter obediéncia e cuidar
visualmente de si.

Esses deuses na mitologia grega possuem caracteristicas humanas. Eles sofrem, erram,
sentem amor e sentem cilmes, sem perder as suas posicdes divinas. Por isso, 0s deuses
também podem ser vistos como um espelho da sociedade, refletindo desigualdades sexistas
gue se encaixam na sociedade ainda hoje. Dessa forma, os desejos e obrigac6es dos deuses de
género masculino séo diferentes dos desejos e obrigacdes das deusas de género feminino.

Hera, Sémele, Agave, Autonoe e as Bacantes sdo as personagens femininas que
aparecem na obra de Euripedes, mas nesse trabalho serdo analisadas apenas Hera, Sémele,
Agave e as Bacantes. Foi optado por ndo fazer a analise de Auténoe porque sua participagio
na obra ¢é infima, sendo apenas citada em poucos momentos. Cada personagem carrega uma
carga de importancia na obra, possuindo diferentes historias e interpretagdes em seus mitos. O
mito da deusa Hera e suas participacdes em tragédias gregas mostram muito da imagem da
mulher na sociedade e no casamento. A imagem da deusa é muito atrelada a imagem de seu
marido Zeus e muitas das representacfes de Hera no casamento ainda perduram por meio de
estereotipos até a atualidade.

Sémele e Agave sdo irmas também de Autonoe e filhas de Cadmo, fundador da cidade
de Tebas. Sémele é lembrada por sua relagdo com Zeus, que culmina na gestacdo do deus

Dionisio e posteriormente em sua morte. Agave é mae de Penteu, rei que duvida do poder de
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Dionisio, e este € um dos motivos pelo qual ela é punida pelo deus, como forma de punir
também o filho. Muitas vezes, de acordo com as vertentes dos mitos, essas mulheres sdo
prejudicadas e tem suas historias atreladas aos homens com quem se relacionam.

As Bacantes, por sua vez, sao as seguidoras de Dionisio, seu mito é diretamente ligado
ao deus, sendo mulheres que abandonaram seus lares para segui-lo, 0o que pode ser
interpretado tanto como uma subversdo quanto uma dependéncia do deus. Abrdo afirma que

as Bacantes de Dionisio

(...) foram ninfas que educaram o deus. Inspiradas por Dioniso, (...) elas entravam
em transe e erravam pelos campos, bebendo a agua das fontes como se fosse o
néctar dos deuses. As Bacantes mortais imitavam esse comportamento e obedeciam
a Dioniso em tudo. (ABRAO, 2016, p.126)

O estudo do feminino na obra de Euripedes também sera abordado por meio do estudo
da livre adaptacgdo da tragédia grega no experimento “Bacante”, dirigida por Murilo Fraco. As
escolhas realizadas pelo diretor trazem a questdo do feminino a tona, fazendo uma releitura
das personagens e de seus géneros. O experimento performatico traz um novo olhar sobre o
feminino e sobre a mulher, explorando o que poderia ser um ritual das Bacantes, que
representa tanto a liberdade dessas mulheres quanto o medo dos homens por atividades que as
mulheres realizavam independentemente da presenca deles.

Em paralelo ao percurso do estudo da mulher na dramaturgia e na mitologia e do
estudo do experimento “Bacante”, decidi abordar também um pouco do que compreendemos
como feminismo e da trajetoria das mulheres com essa luta desde a década de 1960. Apesar
deste trabalho ser o estudo do feminino por meio de uma tragédia grega e de sua releitura
atual, o intuito é também discutir o quanto das caracteristicas dessas personagens perduram
até hoje. Para isso, é preciso estudar um pouco da trajetériado feminismo até chegarna mulher
da atualidade.

O trabalho ird abordar um pouco do que foram as ondas feministas e a atual situagéo
da luta da mulher na terceira onda, que perdura até os dias de hoje. Esse estudo do feminismo
é um modo de explicar também a construcdo do meu pensamento feminista, o que alimentou
minha inquietacdo acerca da participacdo feminina na obra trabalhada, justificando a
necessidade de analise dessas personagens femininas.

Por meio da discussdo acerca do trajeto do feminismo até a atualidade e do estudo das
personagens femininas, o trabalho ira apresentar a tragédia “As Bacantes”, de Euripedes. A
obra é de grande importancia no estudo do feminino. Aborda questdes que podem trazer

discussbes acerca da mulher e pontuar as formas como essas mulheres vém sendo tratadas
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dentro da dramaturgia. E um modo também de discutir o feminismo e de fazer a associaces
entre as personagens e o que encontramos na sociedade hoje.

A pesquisa vai abordar e questionar as construcdes sociais presentes na dramaturgia de
“As Bacantes” ¢ na adaptagdo “Bacante”, bem como investigar os estereétipos femininos
construidos por meio dessa representacdo da mulher, que por vezes transborda forca, mas
também obediéncia. Pesquisar o feminino, enquanto mulher, é um jeito de tentar subverter os
valores patriarcais, dando voz para que nds mulheres possamos também escrever sobre nossa

condicéo.
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1 0 EXPERIMENTO “BACANTE”

“Bacante” foi um experimento realizado em 2018, como conclusdo da disciplina de
Projeto Cenografico do curso de teatro da Universidade Federal da Paraiba, ministrada pelo
professor Everaldo Vasconcelos. A montagem utiliza uma pesquisa a partir do texto de
Euripedes “As Bacantes”. O elenco tem em sua composi¢do os atores Hellen Barreto,
interpretando uma Bacante e Dionisio, Jofran di Carvalho, interpretando Penteu, Talita
Ferreira, Tatd Ferreira, Tarciana Gomes, Matheus Tomison, Jodo Victor Lispector e Edson
Albuquerqgue interpretando as Bacantes e a direcdo foi realizada por Murilo Franco.

A ideia do experimento era contar um pouco do rito das Bacantes de forma visual e
performética. Logo no inicio da apresentacdo as Bacantes apareciam amontoadas debaixo de
uma longa mesa, umas por cima das outras, com tecidos em seus corpos e rostos. Penteu
aparecia sentado em um banco, como um santo em seu oratério. Depois caminhava até a mesa
andando por cima de bancos e caminhava em cima da mesa, falando sobre chegada de um
estrangeiro de feicdes femininas a Tebas e sobre seu desejo de captura-lo, visto que as
mulheres estavam abandonando seus lares para seguir o0s ritos desse estrangeiro. Essa primeira
cena era chamada de “A Entrada”.

A segunda cena, nomeada como “O Prato Principal” mostrava as Bacantes saindo
debaixo da mesa e se posicionando ao redor dela, colocando seus tecidos na mesa. Essa cena é
dividida de acordo com as fases da lua, iniciando com a “Lua Nova”, onde as Bacantes se
vestem, cantam e fazem percussdes vocal-corporais para a preparacdo do encontro com
Dionisio.

Logo apds vem a “Lua Crescente”, onde as Bacantes revelam a melancia e brincam
com ela passando de uma para a outra pela mesa. A “Lua Cheia” ¢é o inicio da coroacgdo de
Dionisio, onde uma das Bacantes se destaca, € vestida e coroada pelas outras. A melancia
nesse momento é segurada pelo deus. As Bacantes cantam o encontro com Dionisio. Na “Lua
Minguante” Dionisio é preso, sendo anunciado que Penteu mandava prender o deus. As
Bacantes lamentam a pris@o e Dionisio se liberta sozinho.

A terceira e Ultima cena é chamada “Sobremesa” e é iniciada com o retorno de Penteu,
gue volta a caminhar pela mesa, afrontando e ofendendo o deus Dionisio e as bacantes. As
bacantes correm, cantam e gritam ao redor da mesa enquanto Penteu esta enlouquecido em

cima dela. Elas pulam na mesa e devoram a melancia fazendo barulho e representando a
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dilaceragcdo de Penteu durante um blackout. Quando as luzes acendiam, as Bacantes
apareciam ja fora da mesa, de frente para o publico.

O experimento trazia textos musicados de Hilda Hilst e dramaturgia propria, inspirado
no texto original de Euripedes. A peca de carater performatico possui duracdo de
aproximadamente vinte minutos e foi apresentada oito vezes, todas na sala 8 do Departamento
de Artes Cénicas da UFPB.

1.1 PARA ENTENDER UM POUCO O EXPERIMENTO

Como o experimento surgiu por meio do estudo cenografico, havia necessidade de
explorar espacos possiveis para a encenacdo. Primeiramente foram realizadas leituras
dramaticas No espaco onde estava sendo construido o teatro do Departamento de Artes
Cénicas da universidade (uma obra se segue inacabada hd muitos anos). Em um segundo
momento foi explorado o espaco da sala de aula, que ndo costumava ser utilizada para
trabalhos préaticos por possuir duas colunas assimétricas no meio do espaco.

Entre essas duas colunas foi posicionada uma mesa longa e dentro desse espa¢o, com
tinta preta que cobria o teto, o chdo e as paredes, foi delimitado o espaco cénico, criando uma
pequena caixa cénica (Figura 1). O publico ficava dos dois lados do espaco cénico, fora da
area pintada de preto. A existéncia dessas colunas dificultava a criacdo de processos
cenograficos na sala, mas a proposta de delimitacdo do espago surgiu exatamente por conta da
existéncia de tais colunas.

Figural: Penteu em cima da mesa e Bacantes abaixo da mesa

o |
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Fonte: Arquivo Pessoal (2018).
A cenografia foi criada sem muitos investimentos financeiros e o espetaculo néo

cobrava ingresso. Desta forma, o investimento financeiro veio todo da equipe, principalmente
do professor Everaldo Vasconcelos e do diretor Murilo Franco. Para levantar dinheiro a
equipe também buscou outras estratégias. Muitos servicos também vieram por meio da
colaboracéo da equipe, que os prestou gratuitamente.

Boa parte da cenografia e figurino partiu de objetos que j& existiam na universidade.
Além da mesa, foram utilizados dois praticaveis baixos e quatro bancos de madeira, dois altos
e dois médios, todos objetos da universidade. Os bancos e a mesa também foram pintados de
preto. Os bancos e 0s praticaveis possibilitavam que os atores andassem até a mesa, dando
destaque quando algum personagem precisava ficar em uma altura acima da visdo do publico.

A dramaturgia mostrava um pouco do que seria o ritual das Bacantes. O experimento
iniciava com as Bacantes deitadas embaixo da mesa, amontoadas, com corpos pulsando. A luz
passava por esses corpos. Em cima da mesa, Penteu falava sobre a chegada de Dionisio e
afrontava o deus. O experimento percorria o0 rito das Bacantes pelas luas. As bacantes
cantavam sobre a chegada do encontro com Dionisio.

O encontro com o deus era marcado por uma coroagdo, onde as Bacantes cantavam,
dangavam e criavam percussdes com 0 corpo e a mesa. Nesse momento entrava a melancia,
que era passada entre Dionisio e as bacantes, rolando pela mesa. Esse rito recebia a presenca
de Penteu, que perdia a sanidade e era morto pelas Bacantes. Essa morte era representada pela
dilaceracdo da melancia, que era comida pelas Bacantes em cima da mesa, gerando sons e
cheiros (quando se misturava ao barro).

Figura 2: Talita Ferreira caracterizada como Bacante
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Fonte: Arquivo Pessoal (2018).
A principio, a maquiagem foi criada pelo diretor Murilo Franco (os rostos) e pela

artista visual Rayssa Madeiros (os corpos). A partir da terceira apresentacdo houve a
colaboragdo da maquiadora Naiara Cavalcanti na construgdo da maquiagem, principalmente
nos rostos. Os cabelos foram realizados pelo cabeleireiro Joelton Barros na primeira
apresentacdo, nas demais foram realizados por Murilo Franco e Naiara Cavalcanti, como parte
da maquiagem. O processo completo da maquiagem demorava aproximadamente 3h e era
composto por barro, caulim, tinta branca, tinta preta, purpurina e agafrdo, tudo em tons de
marrom, amarelo, preto e dourado (figura 2).

Figura 3: Jofran di Carvalho caracterizado como Penteu

Fonte: Arquivo Pessoal (2018).
A construcdo do figurino também surgiu com materiais da universidade. O figurino

era composto por pedacos de tecido voil sintético, tingidos em tons terrosos de marrom,
vermelho, roxo e verde. Cada ator possuia dois pedacos do voil tingido em cores diferentes,
para que fizessem amarragBes nos corpos ou utilizassem como objetos de cena. O voil
utilizado foi reaproveitado de uma cortina branca do Laboratério Permanente de Figurino
(LAPEFI) da UFPB.

O Unico personagem que possuia maquiagem e figurino diferenciado era Penteu. O
ator tinha o rosto, cabelo, barba, maos e pés brancos, e os olhos marcados de preto. O figurino
era composto por uma calca de malha preta volumosa, uma blusa verde musgo e um colete
com mangas volumosas e compridas e detalhes em croché (Figura 3). O colete e a blusa foram
retirados do LAPEFI.
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Figura 4: Primeiro cartaz do experimento “Bacante”

Fonte: Arquivo Pessoal (2018).

Os cartazes (Figura 4) e fotos da divulgacdo do espetaculo também foram realizados
por meio da minha colaboracdo. O ensaio fotogréfico foi realizado na sala com apenas dois
atores, Tata Ferreira e Mateus Tomison. As fotos foram usadas no cartaz, nos ingressos (0
experimento era gratuito, mas havia uma limitacdo de pessoas por conta do tamanho da sala e

por isso a necessidade de ingressos) e nas divulgagOes gerais em redes sociais.

1.2 A ENCENACAO NA “BACANTE”

A proposta de encenagdo surgiu de uma adaptacdo de “As Bacantes” de Euripedes,
realizada pelo professor Everaldo Vasconcelos, para ser utilizada na disciplina de Projeto
Cenografico. E importante ressaltar que o guia inicial do projeto, segundo o diretor Murilo
Franco, foi o espaco, a sala com colunas assimétricas onde eram realizadas as aulas do
componente curricular, uma vez que 0 experimento surgiu deste.

A partir do texto trazido por Everaldo, Murilo assumiu a direcdo do experimento e

como ndo era possivel — por conta do tempo, do interesse dos estudantes matriculados no
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componente curricular e dos recursos limitados — abordar toda a tragédia, ele decidiu mostrar
uma parte da historia que ndo foi escrita por Euripedes: o ritual das Bacantes.

Na tragédia, o autor fala do rito a Baco e da curiosidade de Penteu, alimentada pelo
pouco de informacdo sobre as Bacantes que a ele chegava. Ha algumas descrigdes na obra,
sempre feitas por personagens masculinos que viam o ritual de longe, nunca de quem
participava, causando uma viséo distorcida dos ritos. Murilo prop0s entdo que fosse montado
um ritual onde o deus Dionisio era cultuado pelas Bacantes e que era finalizado com a morte
de Penteu.

O experimento foi dividido em trés cenas, “A Entrada” era a primeira cena, “O Prato
Principal” era a segunda cena e era subdividida nas 4 fases da lua: Lua Nova, Lua Crescente,
Lua cheia e Lua Minguante. A terceira e ultima cena era “A Sobremesa” finalizando o
experimento.

Murilo partiu de uma viséo dicotdmica discutida por Nietzche, ou seja, de que todo
mundo tem dois lados, um apolineo e um dionisiaco. Na mitologia grega Apolo é o deus da

razdo, da clareza e da logica e Dionisio representa o vinho, o caos e a loucura. Para Nietzche

a visdo apolinea é destacada pela postura racional, harménica, prudente, objetiva,
pautada no real, apresentando assim caracteristicas presentes nas artes plasticas e
nos géneros dramatico e épico. Ja a visdo dionisiaca, conforme o filésofo, é marcada
pelo emocional, pela autenticidade e vibracdo, sendo subjetiva e idealista, como o
sexo, 0 sofrimento, a musica e as produgoes liricas. (ALVES, 2020, p. 24)

No experimento Penteu seria Apolineo e as Bacantes seriam dionisiacas, de forma que
as falas de Penteu eram falas do texto e as das Bacantes eram musicadas.Para simbolizar esse
coro das Bacantes o diretor selecionou trés poemas de Hilda Hilst, que foram musicados por
ele e Edson Albuquerque com orientacdo e consultoria da professora Adriana Fernandes na
construcdo da paisagem sonora, determinando assim as entonagdes e como poderiam ser
cantadas.

Os poemas III e X do capitulo “Ode descontinua e remota para flauta e Oboe. de
Ariana para Dionisio” de Hilda Hilst, publicados no livro “Jubilo, Memoria, Noviciado da
Paixao” representavam duas fases da lua: lua nova e lua cheia. Murilo teve conhecimento dos
poemas, que ja falavam de Dionisio por meio da versao musicada dos mesmos pelo musico
Zeca Baleiro no album “Ode Descontinua e Remota para Flauta e Oboé, de Ariana para
Dionisio”. Mas a versao utilizada pelo diretor foi diferente da verséo de Zeca Baleiro, houve a

construcdo de uma nova melodia para 0s poemas.
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Figura 5: Hellen Barreto como Dionisio e Talita Ferreira como Bacante

Fonte: Arquivo Pessoal (2018).

Tendo em vista que o espetaculo abordou o ritual das Bacantes — que ndo existia na
obra de Euripedes - havia uma liberdade maior com a adaptagédo. Inspirado em “O Banquete”
de Platéo, a ideia inicial era trazer uma mesa farta de frutas e legumes. Destas frutas apenas a
melancia chegou ao final do espetaculo, simbolizando Penteu e o poder de Dionisio. A

melancia era cortada no final da cena e devorada pelas Bacantes, com as maos.

A subversdo do poder também foi um guia para a montagem. Ha uma tomada de poder
do feminino, que se da por meio dessas mulheres livres, as Bacantes. Esse é um dos principais
pontos na adaptacéo, visto que o feminino aparece também na figura androgina de Dionisio,
que nesse experimento foi representado por uma mulher. A prépria obra descreve Dionisio
como uma figura com caracteristicas femininas, o que serviu como uma primeira abertura
para colocar uma mulher no papel.

Assim, as Bacantes foram o mote para uma espécie de insurreicdo feminina,
representando também a revolta e a destituicdo do poder do governante e do que ele
representava. Essa revolta e indignagcdo com o governante era uma questdo para a equipe que
ia além da obra, visto que o experimento “Bacante” foi realizado em 2018, ano das elei¢des
presidenciais no Brasil. Penteu, que na obra representava o governante, por sua vez, foi

representado por um homem.
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Para contextualizar sobre a situacdo politica do pais em 2018, devido a ascenséo da
direita na politica, as elei¢des para presidente nesse ano contaram com o candidato Jair
Bolsonaro, que possui atitudes preconceituosas em diversas instancias, como machistas,
homofdbicas e racistas. Em 29 de setembro de 2018 milhares de mulheres foram as ruas em
diversas cidades do pais para realizar o ato “ELE NAO”, uma manifestacio que repudiava o

candidato de extrema direita.

A manifestacdo #EleN&do em repldio ao candidato a presidente Jair Bolsonaro, que
se espalhou por cidades brasileiras neste sabado, foi a maior manifestacdo de
mulheres na histéria do Brasil. Foi também uma das maiores manifestacGes contra
um candidato, independentemente das mulheres. [..] 114 cidades tiveram
manifestacBes contrarias a Bolsonaro. Também houve atos em diferentes cidades do
mundo, como Nova York, Lisbhoa, Paris e Londres. (CARNEIRO, GRAGNANE,
ROSSI, 2018)

Apesar das manifestacdes de repudio ao candidato, Bolsonaro ganhou as elei¢cdes, assumindo
a presidéncia em 2019 e dando inicio a um novo periodo de ascensdo da direita, que resultou
também em um novo periodo de luta para as mulheres, para o feminismo e para outros
movimentos e grupos, como a comunidade LGBTQIA+ o movimento antirracista.

Retornando ao experimento, a iluminacdo na “Bacante” foi bem limitada. Havia a
vontade de investir na iluminacdo, mas ndo havia recurso financeiro. A principio foi discutida
a ideia de colocar iluminagédo nas vigas do teto da sala, mas a estrutura do prédio ndo permitia.
O que foi adicionado de iluminacdo improvisada veio no final do projeto, visto que a falta de
recurso nao permitia que os atores criassem junto com um plano de iluminacdo cénica.

A luz revela o espetaculo e guia o olhar do pdblico. Em muitos momentos do
espetaculo a luz aparecia apenas em detalhes, gerando a curiosidade do publico sobre o que
ndo podiam ver. Foram utilizados dois refletores par 64 pequenos, guiados manualmente por
Felipe Belo e Melquisedec Abrantes como “canhdes” de luz e 3 par led que determinavam as
cores, azul, vermelha e branco.

Como os corpos dos atores eram cobertos de barro, purpurina e caulim — processo
realizado pelo menos 3 horas antes do espetaculo, visto que o barro deveria estar seco quando
0s atores entravam em cena — a movimentacao dos atores gerava muito po, que era possivel de
ser visto na luz, tanto o barro seco quanto a purpurina dourada, principalmente quando os
atores pulavam ou batiam na mesa. O po que se soltava dos corpos criava um efeito que causa
impacto na luz. Isso gerava uma espécie de cortina de poeira dentro da caixa cénica, devido
sua cor preta.

O experimento “Bacante” foi uma espécie de estreia de Murilo Franco como diretor.

Até entdo ele tinha dirigido apenas trabalhos menores e nunca tinha estado a frente de algo
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mais complexo, com muitos atores, um roteiro mais elaborado e com um publico maior.
Assim, “Bacante” nasceu da visualidade e a partir dai Murilo se sentiu livre para criar, ndo
sendo fiel a obra de Euripedes.

O diretor afirma que a “Bacante” se tornou muito mais visual e performatica e que
enquanto encenador deveria ter amadurecido um pouco mais a dramaturgia. O que acontece
na pratica tem um peso muito maior do que o que foi pensado e a ideia é diferente do
experimento feito. As vezes, é necessario explicitar um pouco mais para que haja um

entendimento maior do publico sobre o que esta sendo apresentado.

1.3 DESDOBRAMENTOS ACERCA DO EXPERIMENTO

O experimento “Bacante” foi breve: teve apenas 8 apresentacdes. Por isso, boa parte
do retorno do publico e discussdes da propria equipe sobre o que poderia melhorar o trabalho
ndo chegou a ser colocado em prética. Algumas dessas questdes poderiam ser modificadas
para uma possivel evolugdo do experimento, mas isso ndo chegou a acontecer.

Dentro das discussdes, uma das questdes que sempre aparecia no processo era sobre o
figurino e a apresentacao desses corpos. A proposta inicial era trazer uma imagem animalesca
desses corpos, destoar do humano e surgiu assim a ideia de usar o barro. Mas ainda com o0s
corpos cobertos pelo barro ha a dificuldade de retratar essas mulheres sem que caiam numa
representacdo erotica. A principal questdo em relacdo ao figurino era como cobrir ou
descobrir esses corpos.

O figurino foi mudando de acordo com as apresentacGes. Na primeira apresentacao
ficamos um pouco mais livres para escolher as pecas que usariamos (e que seriam cobertas
pelo barro). Algumas atrizes optaram por short e top, outras pelo fio dental e sutid e os
homens apenas com um short, sendo todas as pecas da cor preta. Algumas dessas pecas
apresentava detalhes como lagos e renda.

O fio dental foi discutido pela equipe devido a imagem sexualizada que apresentava
dos corpos, 0 que destoava da proposta, visto que era utilizado apenas por mulheres. Assim
também foi discutido sobre o uso do top para cobrir o0s seios das mulheres e que na ultima
apresentacdo foi substituido pelo adesivo que cobria apenas o0 mamilo. O figurino da ultima
apresentacdo foi o short curto preto e sem detalhes e 0 adesivo nos seios, cobrindo 0 mamilo.

Boa parte dos retornos sobre o figurino veio depois das apresentagfes. Algumas
pessoas do publico criticaram o uso do fio dental, outras criticaram o uso de roupas. A

questdo é entender por que em um primeiro momento o figurino ndo incomodou o diretor mas
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incomodou as atrizes. H& diferenca de como questdes de sexualizagdo do corpo pesam para a
mulher e para 0 homem. Era necessario dialetizar a questdo do corpo com o figurino.

Outra questdo discutida durante o processo e que veio também de um retorno do
publico era a respeito da quantidade de pé que gerava no espetaculo. Apesar de ser muito
interessante a cortina de poeira criada pelo pé que os corpos das Bacantes soltavam quando
elas se movimentavam, esse pé atingia o publico, que estava muito proximo a caixa cénica,
gerando irritacdo em quem ja possuia alguns problemas respiratorios. Quanto a essa questéo,
ninguém chegou a pensar em uma solucdo e o experimento acabou antes que isso pudesse

gerar alguma mudanga na montagem.

1.4 O FEMININO NO EXPERIMENTO “BACANTE”

A ideia de insurrei¢cdo feminina ndo surgiu desde o inicio do experimento. Murilo
Franco realizou trocas com profissionais que estavam fora do processo para contribuir e
permitir que o experimento crescesse. No meio dessas trocas e estudos surgiu a possibilidade
de colocar Dionisio como uma mulher e trabalhar essa insurreicgéo.

Murilo afirma que gosta de ver obras com mulheres fortes, que ja consumia esse tipo
de contetdo antes de trabalhar o experimento “Bacante”. J& havia o interesse em contar
historias com essas mulheres. Assim, trabalhar obras que retratem o feminino, para um diretor
do género masculino, requer um cuidado redobrado.

Quando se trata de colocar uma mulher em cena dirigida por um homem cabe a esse
homem escutar, tanto as mulheres em cena quanto mulheres fora da cena para entender como
essa representacdo feminina esta sendo trabalhada. E necessario dar oportunidades para que as
mulheres produzam, mas também para que sejam representadas de forma ndo opressora
dentro de obras feitas por homens.

No que diz respeito a direcdo de um homem sobre uma obra que trabalha o feminino e
com tantas atrizes em cena o trabalho é de que tudo tem que ser muito estudado e consultado,
principalmente por mulheres. E necesséario lembrar que muito da imagem criada sobre as
mulheres nas obras, tanto na literatura quanto no cinema e TV retrata uma visdo masculina de
como a mulher deveria se comportar, ¢ a ideia do experimento “Bacante” era exatamente
subverter essa imagem criada sobre o comportamento feminino, mostrando um ritual que nédo
cabia aos homens.

A propria obra de Euripedes ja traz um olhar sobre o feminino que era incomum pra

época. As mulheres na obra apresentam uma liberdade em relagdo aos homens, aos lares e a
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sociedade. No experimento isso se fez ainda mais forte, tendo em vista que houve um
distanciamento da tragédia grega. Na “Bacante”, Dionisio era mulher, as Bacantes que
coroavam Dionisio eram representadas por mulheres e o uUnico homem em destaque era
Penteu — que foi morto e representado pela dilaceracéo da melancia.

Apesar desse trabalho com mulheres, Murilo acredita que a imagem que ficou ao
publico que ndo conhecia a tragédia de Euripedes ndo foi a de revolucdo feminina, mas a de

que as pessoas queriam matar um rei.

1.4.1 OS POEMAS DE HILDA HILST

Hilda Hilst foi uma ficcionista, dramaturga e poeta brasileira. Hilda escreveu sobre o
feminino, sobre a liberdade, o corpo da mulher e o erotismo quebrando padrdes de sua época.
Neste trabalho a presenca dos poemas de Hilda Hilst se fez de grande importancia, tendo em
vista que a poetisa deu voz as mulheres.

Os poemas da escritora utilizados no experimento foram musicados novamente — ja
haviam sido musicados por Zeca Baleiro — e traziam um calendario lunar que marcava o
encontro das Bacantes com Dionisio. As Bacantes se comunicavam por meio desses versos
musicados de Hilda Hilst, que foram também adaptados para o espetéculo.

O livro de poemas “Jubilo, Memoria, Noviciado da Paixao”, lancado em 1974 e de
onde foram tirados os poemas trabalhados no experimento, traz um capitulo com “Ode
descontinua remota para flauta e oboé, de Ariana para Dionisio” com dez poemas que
retratam essa relagdo do deus com Ariadne, que no livro de Hilda aparece com Ariana.

O mito de Ariadne conta que ela é mortal, filha de Minos, rei de Creta. A princesa se
apaixona por Teseu, filho de Egeu, rei de Atenas e é correspondida, ajudando-0 a matar o

Minotauro.

Avriadne Ihe deu uma espada e um novelo de fios, que ele ia desenrolando, & medida
que entrava no labirinto, para que pudesse encontrar o caminho de volta. A ajuda a
Teseu foi condicionada a ser levada & Atenas. Ao derrotar e mortar o Minotauro, o
her6i escapou e, apo6s inutilizar os navios cretenses, para dificultar a perseguicéo,
velejou rumo a Grécia, levando consigo Ariadne.

O navio fez escala na ilha de Naxos e na manha seguinte, quando acordou, Ariadne
estava s6. (ALVES, 2020, p.20.)

No caminho a princesa € abandonada por Teseu na ilha de Naxos, enquanto dormia.
Assim, foi consolada pelas Bacantes e satiros de Dionisio e posteriormente se apaixona pelo
deus. Ela é levada por ele ao Olimpo, mas nos poemas de Hilda Hislt, Ariadne é Ariana, que

canta a auséncia do deus.
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Os poemas utilizados no experimento foram o “III” e o “X”. Ambos foram adaptados
para o experimento, utilizando a repeticdo de algumas palavras e pequenas partes removidas.
O poema “III” foi identificado como “Lua Cheia”, teve o verso “Prata, prata” adicionado no
fim da primeira estrofe, 0s versos “Dionisio esta no meu corpo/ Dionisio, meu corpo/ Dionisio
é meu corpo/ Dionisio” adicionado no final da segunda estrofe e os versos “A mulher que

canta ensolarada/ E que ¢ sonora, multipla, argonauta” removidos.

A minha Casa é guardia do meu corpo
E protetora de todas minhas ardéncias.
E transmuta em palavra

Paix&o e veeméncia

E minha boca se faz fonte de prata
Ainda que eu grite a Casa que s6 existo
Para sorver a 4gua da tua boca.

A minha Casa, Dionisio, te lamenta
E manda que eu te pergunte assim de frente:
A uma mulher que canta ensolarada
E que é sonora, multipla, argonauta

Por que recusas amor e permanéncia? (HILST, 2001, p.52)

Apesar de Ariana falar da busca e da auséncia de Dionisio nos dez poemas, 0 poema
“III” ¢ um lamento da amada em relagdo ao deus. Ela fala da casa como guardia, como
protetora, desejando o encontro com o deus e questionando a recusa e auséncia dele em
relacdo ao seu amor. “O canto de Ariana projeta seu desejo, buscando 0 gozo por meio de
uma linguagem subjetiva e imagética” (ALVES, 2020, p. 71).

Ja o poema “X” foi identificado como “Lua Nova” e recebeu menos alteracdes, nao
perdendo ou recebendo nenhum verso. Foi realizada apenas a repeticdo de algumas partes
para a nova melodia. Hilst se declara a Dionisio e faz um jogo de seducdo, insistindo na
entrega de seu amor. O poema trabalha os desejos de Ariana e 0 erotismo presente em sua

relacdo com o amado.

Se todas as tuas noites fossem minhas
Eu te daria, Dionisio, a cada dia
Uma pequena caixa de palavras
Coisa que me foi dada, sigilosa

E com a dadiva nas maos tu poderias
Compor incendiado a tua cangédo
E fazer de mim mesma, melodia.

Se todos os teus dias fossem meus

Eu te daria, Dionisio, a cada noite

O meu tempo lunar, transfigurado e rubro

E agudo se faria 0 gozo teu. (HILST, 2001, p. 59)
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Hilda Hilst escreveu sobre a mulher e seus prazeres. Em seus poemas o lugar de fala é
da mulher. Seus escritos foram primordiais para a quebra de paradigmas. “Sua literatura fora
dos padrdes normativos representa um momento de transformacédo. A presenca da mulher na
literatura brasileira naquele periodo marca uma conquista em um territorio
predominantemente habitado por homens” (ALVES, 2020, p. 51). Ela apresenta livremente os
sofrimentos, desejos e erotismos da mulher e do ponto de vista da mulher.

Ao discutir a respeito de Hilda Hilst sob uma perspectiva de género e literatura
percebemos que ela rompeu com os padrdes comuns de cada periodo. Além de
buscar sua liberdade em todos os sentidos, coisa que ndo era bem vista em sua
época, ela ndo obedece nenhum movimento artistico. Ja a presenca da mulher em
sua obra € marcante. Nos poemas o lugar de fala é da mulher, que busca o que deseja
e supera os desafios para conquistar o amor. (ALVES, 2020, p. 38)
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2 AS BACANTES

2.1 PARA ENTENDER UM POUCO OS MITOS

Para trabalhar “As Bacantes”, é necessario entender tanto a natureza oral dos mitos
quanto o registro dos mesmos, o que possibilitou que chegasse até os dias atuais. Ha variantes
de um mesmo mito. Isso se da tanto pelas vertentes criadas pela natureza oral, quanto pelas
interpretacdes e adaptacdes dos mitos para as artes. Lembrando que parte do que € estudado
no presente trabalho é também a forma como a mitologia grega pode impactar na sociedade
no que diz respeito a mulher.

A Grécia é vista como ber¢o da sociedade ocidental, mas € importante ressaltar que ela
teve grande influéncia de povos orientais e o que conhecemos hoje como mitologia grega €
resultado também da interacdo dos gregos com povos orientais. Assim também é importante
reconhecer que muito do que surgiu ou foi incorporado pela Grécia contribuiu com a
formacgéo da sociedade ocidental atual.

A forma escrita dos mitos permite que esses sejam também usados como estudo do
passado. Assim, € possivel entender um pouco a sociedade no periodo e lugar em que se
passa, bem como estudar a sociedade na atualidade. Marcelo da Cruz (2007), afirma que
muitas vezes os mitos sdo a Unica referéncia para explicar acerca do passado. Para ele, 0s
mitos servem como entendimento ou explicacdo de algo que muitas vezes ndo ha respostas,
como também servem de modelo referencial para a sociedade.

Os mitos falam também sobre a formacdo do homem e da mulher, figura que tenta
exprimir por meio da mitologia a sua prépria psique. O mito ndo tem como objetivo defender
uma vertente cientifica, mas exprimir uma verdade e uma realidade humana. Os mitos falam
sobre a historia dos povos e sobre a relacdo com a moralidade. Segundo Chevalier e
Gheerbrant,

as figuras mais significativas da mitologia grega, em particular, representam, cada
uma, uma funcdo da psique e a relacdo entre ela exprime a vida psiquica dos
homens, dividida entre as tendéncias opostas que véao da sublimacédo a perverséo (...)
uma representacdo da vida passada dos povos, sua histéria com seus herois e suas
facanhas, sendo de alguma maneira representada simbolicamente ao nivel dos
deuses e de suas aventuras: o mito seria uma dramaturgia da vida social ou da
historia dramatizada. (CHEVALIER;GHEERBRANT, 1990 p.601)

Ha alteracbes do mesmo mito, de acordo com o local de origem. A natureza oral e 0s
diversos registros dos mitos e as adaptacGes as obras artisticas permite que ndo exista uma
versdo oficial, sendo todas as versdes aceitaveis. 1sso apresenta 0 mito de maneira mais

aberta. Assim, existem varias versdes, como a associacao dos deuses gregos e romanos. Hera,
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por exemplo, que é equivalente a deusa romana Juno e Zeus é equivalente a Jupiter. Algumas
dessas alteracOes sdo de extrema importancia para a construgdo dessas figuras mitologicas.

Na mitologia grega, apesar de terem comportamentos e sentimentos semelhantes aos
dos humanos, as divindades carregam a forma idealizada do homem e da mulher. Assim, no
politeismo grego, os deuses podem ser vistos como seres que representam um modelo do

homem, ainda que carreguem caracteristicas humanas.

Né&o é de admirar que, nos seus esforcos para decifrar o enigma, daqui de baixo, os
homens tenham chegado a representagdes infinitamente varidveis de Deus, nem que
eles tenham transferido para a sua idéia de Deus o conhecimento que tinham de si
mesmos e do seu relacionamento com o mundo (...). Tocados por um sentimento de
dependéncia impotente, projetaram seus desejos e seus temores em um Ser superior,
capaz de satisfazé-los e defendé-los. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990 p.333).

2.2 SOBRE EURIPEDES EM “AS BACANTES”

Euripedes viveu boa parte de sua vida em Atenas. Nasceu aproximadamente em 485
a.C. e faleceu aproximadamente em 406 a.C. Segundo Mario da Gama Kury (1993), Euripides
escreveu pelo menos 74 pecas, sendo 67 tragédias e 7 dramas satiricos. Algumas fontes,
entretanto, atribuem-lhe 92 pecas. Dessas obras, apenas 19 chegaram na atualidade. “As
Bacantes” ¢ uma delas, foi escrita aproximadamente em 405 a.C., pouco antes da morte do
autor.

Em “As Bacantes” ha a representagdo do choque entre o divino na figura de Dionisio e
do terreno, na figura de Penteu. A obra deixa clara a superioridade divina e para Kury, havia
uma relacdo da histéria contada com o proprio Euripedes.

No fundo, trata-se de um conflito entre o equilibrio racional e a exaltagdo religiosa,
esta apresentada com a legitima sabedoria. De certo modo As Bacantes sdo uma
palinddia de Euripides, retratando-se no fim de sua carreira do racionalismo
manifestado em muitas de suas tragédias, num retorno & natureza e ao primitivismo.
(KURY, 1993, p. 12)

Apesar de trazer algumas questdes que na atualidade ndo sdo consideradas corretas no
que diz respeito as mulheres, é necessario reconhecer que Euripedes foi revolucionario para
seu tempo. “As Bacantes” apresenta também a liberdade feminina e a constru¢ao de mulheres
que representam também o poder. Ele apresenta personagens femininas fortes e livres, a
imagem de uma mulher que engravida fora do casamento e a luta de seu filho para reaver sua
honra.

Na obra, o rito das Bacantes gera inquietacdo aos homens porque havia incbmodo em
relacdo a mulher independente do homem. Havia a curiosidade de Penteu e a indignacéo por
ndo ter controle sobre os ritos realizados. Outro ponto relevante é que Dionisio é descrito
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como um deus androgino, com fei¢des femininas e cabelos longos. A obra também € iniciada
com o desejo de vinganca do deus em relacdo a Tebas, cidade onde sua mée foi julgada.

Essa visdo de Euripedes € uma interpretacdo de acordo com os valores da atualidade.
As obras de Euripedes e o préprio autor foram discutidos por diversos pesquisadores,

trazendo diversas visdes de seu trabalho.

2.3 TRAGEDIA “AS BACANTES” DE EURIPEDES

A tragédia “As Bacantes” foi escrita por Euripedes ja no fim da vida,
aproximadamente em 405 a.C. Quando encenada pela primeira vez, o autor ja ndo estava

vivo.Waldir Junior resume 0 momento em que a peca foi apresentada afirmando que

A peca As Bacantes foi apresentada ao publico ateniense, no teatro de Dioniso, no
ano de 405 AC. Seu autor, Euripides, ja havia falecido ha um ano, e supde-se que a
peca tenha sido apresentada por seu filho. Sabemos que, a época, as tragédias eram
apresentadas dentro de um festival dionisiaco que ocorria anualmente. Trés
tragedidgrafos concorriam entre si em um concurso e cada um apresentava uma
trilogia de pecas trdgicas, seguida de um drama satirico. Durante sua vida, Euripides
ndo foi um grande vitorioso, tendo alcancado apenas trés vitorias. (JUNIOR, 2016,

p.7)

Inicialmente, a peca aborda o retorno de Dionisio a Tebas, terra de sua mae Sémele.
Dionisio é fruto da relacdo de Zeus com uma mortal, 0 que gera a infamia de Sémele em
Tebas, visto que esta afirmava ter se relacionado e engravidado de um deus. Ele retorna para
instaurar seus ritos e honrar a imagem da mae, punindo suas irmds, responsaveis pela imagem
desonrada que Sémele carregava. Sémele é filha de Cadmo e irma de Auténoe e de Agave,
mée do rei Penteu. Logo, tanto Dionisio quanto Penteu sdo primos e netos de Cadmo,
pertencendo a mesma familia.

O nascimento de Dionisio é narrado pelo proprio deus com sua chegada a Tebas. Ele
conta da morte da mée, reflexo da faria de Hera. Dionisio é fruto da traicdo de Zeus com
Sémele, a quem o deus havia prometido que ndo negaria nenhum pedido. Sabendo da
promessa, Hera aproxima-se de Sémele e como forma de vingar-se do marido, pela traicdo e
pelo filho ilegitimo, fala para a amante pedir a Zeus que se mostre em sua forma total. Como
consequéncia, Sémele ndo suportou e foi fulminada pelo raio de Zeus. Em piedade ao filho, o
deus, escondido de Hera, colocou o feto do filho para ser gerado em sua coxa, dando origem
ao deus Dionisio. Essa regresso de Dionisio é contada no inicio da obra, quando ele chega ao

timulo da mae.

Estou aqui, chegando a terra dos tebanos,
eu, o préprio Dibniso, filho de Zeus,
que h& muitos anos a filha do antigo Cadmo,



Semele, trouxe ao mundo gracas ao fulgor
de um divino reldampago vindo das nuvens.
Tomei a forma humana para frequientar

as nascentes de Dirce e as aguas do Ismeno.
Ja posso ver junto ao palacio a sepultura

de minha mée - pobre Semele! - fulminada
por um raio e as ruinas de sua morada
ainda fumegantes do fogo de Zeus,
testemunho perene da vinganc¢a de Hera

e um violento insulto a minha amada mée.
()

A minha preferida entre as cidades gregas

é Tebas, onde ja se ouviram meus clamores.
As mulheres tebanas, mais fiéis a mim,

ja se dispdem a vestir peles de corgas,

e pus em suas maos o tirso, este dardo
ornado com ramos de hera sempre verdes.
De fato, as irmés de minha querida mée,
que em primeiro lugar deveriam poupar-me
de tal insulto, declararam que eu, Dibniso,
ndo sou filho do grande Zeus e que Semeie,
ludibriada por um amante mortal

e mal aconselhada pelo préprio Cadmo,
havia atribuido seu pecado ao deus.

Em altos brados elas proclamavam que,

se Zeus a fulminou, foi para castiga-la

por ter tido a idéia de vangloriar-se

de amores com um deus. (EURIPEDES, 1993, p. 205 e 206)

superiores. Penteu, por sua vez nao acredita que Dionisio seja um deus e manda prendé-lo.

por terceiros, como no trecho em que o mensageiro descreve:

Meus olhos viram num instante trés cortejos,
trés coros de mulheres; o primeiro deles
tinha a frente Autdnoe; ja o segundo,

Agave, tua mée; finalmente o terceiro

era levado por Iné. Naquela hora

todas dormiam com os corpos relaxados;
algumas delas reclinavam-se nos ramos

de vicosos pinheiros e se aproveitavam

da sombra que essas arvores ofereciam;
outras deitavam-se sobre folhas caidas

32

Em seu retorno, Dionisio toma a forma humana, de um estrangeiro. E descrito como
cabelos longos e tracos femininos. HA uma disputa de poder entre o deus e o rei Penteu,
representando uma disputa entre o poder humano e o divino. A tragédia também deixa claro

que ndo ha como comparar o poder humano e o dos deuses, sendo que 0s deuses sao sempre

Penteu questiona os ritos de Dionisio, que estavam levando mulheres a se tornarem
Bacantes e abandonarem seus lares para seguir o deus, fugindo do controle do rei. Ele entdo
se propOe a acabar com tais ritos, mostrando sua superioridade, apesar de ser alertado por
Cadmo e aconselhado por Tirésias a recuar em seus planos. Cadmo e Tirésias também déo
apoio ao deus, apresentando o desejo de se unirem aos ritos dionisiacos, mas sdo reprimidos

por Penteu. Na obra ndo ha descri¢do exata dos ritos dionisiacos, mas eram sempre relatados
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de frondosos carvalhos, mantendo a cabeca
em atitude casta, e postas em repouso

no solo coberto de folhas, ao acaso

e ndo como as descreves em tuas conversas,
completamente embriagadas pelo vinho

e pelo som das flautas doces, procurando
discretamente a bela Cipris na floresta.

Mas eis que tua mae, erguendo-se no meio
das Bacantes adormecidas, deu um grito
para acorda-las, logo depois de escutar

0s bois carnudos que mugiam mansamente.
Apbs afugentar dos olhos descansados

0 sono antes profundo, atentas a decéncia
todas puseram-se a compor as suas roupas,
as jovens, as idosas e também as virgens
ainda alheias aos deveres conjugais (EURIPEDES, 1993, p. 235)

Dionisio se liberta da prisdo e propbe levar Penteuaos ritos baquicos vestido de
mulher, para que ndo seja percebido pelas Bacantes. O rei, movido pela curiosidade e pela
necessidade de controle sobre o deus aceita a proposta de Dionisio e vai para os ritos, mas
aparece enlouquecido e é morto pelas Bacantes filhas de Cadmo, que acreditam estar matando

uma fera. Uma delas é sua propria mie Agave, que afirma:

Vinde, habitantes numerosos da cidade

ornada de altaneiras torres! Admirai

este ledo morto pelas filhas de Cadmo,

ndo com projéteis téssalos inevitaveis

presos por correias de couro a quem os lanca,
nem nas malhas de redes, mas com nossas maos,
autoras Unicas de toda esta proeza!

A partir deste dia nenhum cagador

deve orgulhar-se de conseguir dos artifices
armas supérfluas; com nossas préprias maos,

e nada mais, pudemos capturar a fera!

Elas bastaram-nos para tirar-lhe a vida,
deixando-a sem a cabega! Onde esta

meu velho pai? Queremos que ele se aproxime.
E meu filho Penteu esta ai? Ordeno-lhe

que mande buscar uma escada e a encoste

nestas muralhas; mando que ele suba logo

pelos degraus seguros para pendurar

nos triglifos esta cabeca de ledo

a presa valiosa que venho trazendo! (EURIPEDES, 1993, p. 261)

Agave chega ao paléacio apresentando a cabeca do filho como um troféu de caca,
exibindo a cabega de Penteu com orgulho, ainda acreditando ser a cabeca de uma fera.

Quando questionada pelo pai Cadmo, retoma a consciéncia e lamenta a morte do filho.

CADMO

De quem é a cabeca que tens em teus bragos?

AGAVE

E de um ledo, a crer em minhas companhegiras.
CADMO

Entdo observa-a e vé se a reconheces.

AGAVE

Ai! Ai de mim! Que vejo? Que tenho em meus bragos?
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CADMO

Torna a olhar, para teres maior certeza.

AGAVE

Como sou infeliz! Vejo uma dor enorme !

CADMO

Isto de fato se assemelha a um ledo?

AGAVE

N&o ... Ai de mim! . . . Trouxe a cabeca de Penteu ... (EURIPEDES, 1993, p. 265)

Essa derrota de Penteu representa também a superioridade divina em relacdo aos humanos,

visto que além de morto, Penteu foi ridicularizado.

2.4 AS PERSONAGENS FEMININAS DE “AS BACANTES”

“As Bacantes” traz personagens femininas fortes, mas com pouca participacdo na
obra. Algumas das personagens estudadas nesse trabalho sdo apenas citadas na tragédia de
Euripedes, sendo Agave a Unica com falas, ja no final do texto. Apesar da importante
participacdo dessas mulheres em pontos determinantes da obra, elas ainda aparecem como
personagens secundarias, ndo pela auséncia de falas, mas pela participacao reduzida.

Aqui serdo analisadas as personagens Hera, deusa da familia e esposa de Zeus,
Sémele, filha de Cadmo e mée de Dionisio, Agave, também filha de Cadmo e mae de Penteu
e as Bacantes, mulheres que seguiam os ritos do deus Dionisio. Foi optado por ndo analisar a
personagem Autbnoe, irma de Sémele e Agave pois sua participacio na peca é realmente
pequena, ela aparece apenas em algumas citagcdes quando se fala das Bacantes.

2.4.1 HERA

A deusa Hera é conhecida como a deusa que protege os matriménios e os filhos
legitimos. Ela é fiel ao marido e costuma fazer de tudo para manter o casamento. A
etimologia do nome da deusa ndo é certa, mas ha estudos sobre. Branddo (1986) afirma que
talvez seja da mesma familia etimoldgica de herdi, significando nesse caso protetora ou
guardid. O Dicionéario Etimologico da Mitologia Grega (2017) conclui que o nome da deusa
também pode ter origem com o significado de forca e vitalidade.

As interpretagdes etimologicas do nome de Hera j& apresentam um pouco do que essa
deusa representa. Como afirmado anteriormente, a deusa € realmente guardia dos casamentos
e principalmente das esposas. Ela defende o matrimdnio e a maternidade de legitimos,

defendendo tambem a familia e a formag&o do lar.
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Hera € a filha mais velha de Cronos e Reia. Urano havia profetizado que um dos filhos
de Cronos o destronaria. Para evitar tal acontecimento, Cronos passou a devorar seus filhos
assim que nasciam. Com o nascimento de Zeus, o Gltimo filho, Réia buscou ajuda dos pais

Urano e Gaia para salva-lo, escondendo o filho.

[...] o pequeno Zeus permaneceu em Creta, vigiado pela avé, onde foi criado com
leite e mel em um bergo de ouro pela ninfa-cabra e pela ninfa-freixo, ao lado do
cabrito Pan, seu aliado e irmédo adotivo. Sua infancia transcorreu em meio a habeis
artimanhas para que seu pai ndo o encontrasse, e dali sé saiu quando finalmente se
achava preparado para vencé- lo. (...) Cronos engoliu uma pedra envolta em lengois
crendo, assim, que triunfaria sobre os ditames do Destino. Porém, descobriu o logro
e pOs-se a perseguir 0 menino durante o mitico rastreio que ndo chegou a um
término até que Zeus, disfarcado de seu copeiro e seguindo os conselhos de Meétis,
misturou sal e mostarda a sua bebida doce para que vomitasse, ilesa, a multiddo de
filhos que o Tempo conservava em seu estdmago. Foi essa pedra emblematica, antes
mesmo que seus irmaos e irmas mais velhos, a primeira coisa a ser expelida por
Cronos durante sua legendéria ndusea, e a que definiu a posterior batalha contra os
Titas, que entronizou os olimpicos, a segunda e mais perduravel geracdo de deuses.
[...] estes recompensaram a Zeus com o trovdo, o relampago e o raio, até entdo
ocultos entre as "rugas da Terra", ou de Gaia. Hades deu-lhe o elmo da
invisibilidade e Poseidon ofereceu um tridente aquele que viria a ser o Pai do Céu.
(ROBLES, 1996, p. 53)

Conforme citado, Hera é irmd de Zeus e chegou a ser adorada em comunidades, antes
de casar. Em seu casamento, Hera recebeu presentes de diversos deuses, como a arvore das
macas de ouro, recebida de Gaia. A noite de nlpcias de Hera e Zeus durou 300 anos, sendo
cheia de intrigas e humilha¢des, assim como o casamento. Ap6s as ndpcias, Hera banhou-se
na fonte de Canatos, onde recuperou a virgindade.

Apesar de ser a deusa da familia, do matriménio e da maternidade, o casamento de
Hera tem origem um pouco menos agradavel. A deusa foi abusada pelo irmdo, que se
disfarcou de cuco para conquista-la e logo depois viola-la. Segundo Civita, Zeus havia tentado

se aproximar da irma, que ja o havia recusado anteriormente.

Mas Zeus estava tdo apaixonado que ndo podia mais esconder seus sentimentos, e
declarou a irmé todo o amor e desejo que por ela nutria. Apenas ouviu recusas: nao
queria ser a deusa mais uma de suas numerosas conquistas. Inconformado, tentou
todas as taticas e todas resultaram inuteis. Até que num dia de inverno preparou uma
armadilha. Transformou-se em cuco, e assim, como um passaro triste e quase morto
de frio, foi visitar a irma. Com muitos beijos, Hera tentou reanimé-lo. No calor de
seus seios, procurou aquecé-lo. Quando percebeu o ardil, era tarde demais: tinha
sido violentada. (CIVITA, 1973, p. 65)

Robles (1996) afirma que Réia se op6s a unido do casal, sendo assim também
violentada por Zeus, dessa vez na forma de serpente. O casamento incestuoso de Hera e de
Zeus tem como pano de fundo uma forma de diminuir a humilhacdo passada pela deusa. Hera
pediu ao irmdo que reparasse 0 erro, e assim casou-se com ele. Como tipico para a época,

Hera se converteu em boa mae e €Sposa para recuperar a honra.
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A deusa é lembrada dentro das obras como esposa de Zeus, por suas vinganc¢as quando
foi traida pelo marido e crises de ciimes, prejudicando as amantes de Zeus. Sdo muitos 0s
reflexos da colera de Hera, como a punicéo de lo, perseguida pela deusa mesmo em forma de
novilho, a perseguicdo de Héracles, filho de Zeus e a morte de Sémele, méde de Dionisio,
estudada no presente trabalho por meio da obra “As Bacantes”.

O casamento de Hera e Zeus é visto como uma relacdo dual de amor e édio, onde a
colera da deusa é muitas vezes punida pelo marido. Essa interpretacdo pode ir além, conforme

Robles questiona a imagem da deusa.

A primeira vista, seu vinculo matrimonial parece uma relagdo de amor e 6dio;
porém, na realidade,cultiva a posse com a arglcia das mulheres que, escudadas em
seus direitos, espiam, humilham, vigiam, perseguem e chantageiam 0s homens
mediante pressdes que comegam com prantos sutis e véo-se transformando em
ciclos de furia e recriminagdes, até coroar com o rancor uma suposta debilidade
atribuida a trai¢cdo. (ROBLES, 1996, p. 51)

Essas caracteristicas atribuem a Hera um carater humano, de natureza terrena, sendo
assim adorada por mulheres na Grécia. A imagem da boa esposa e do bom matrimdnio é
confirmada quando, apesar de abandonar o Olimpo para se vingar de Zeus, das inimeras
crises ou até mesmo punicdes do deus diante das atitudes raivosas de Hera, ela volta sempre
para 0 marido. A imagem de Hera sobrevive nas mulheres que se casam acreditando que o
matriménio e a maternidade é a consumacao da satisfacdo e felicidade feminina.

Hera, representando o modelo de familia, condena os filhos ilegitimos de Zeus. Mas o
mesmo nao acontece com a deusa. Ha uma questdo no mito de Hera que deixa claro a
incapacidade de uma mulher gerir uma familia sozinha. O mito usa disso como forma de

educar as mulheres no que diz respeito a familia. Civita afirma que:

[...] para ndo arruinar a instavel felicidade conjugal, rejeita os filhos deformados:
Hefestos (Vulcano), vitima da unido incestuosa, e Tifdo, gerado apenas por Hera,
sem a participacdo de Zeus. Ambos as lendas refletem preocupagdes genéticas dos
gregos. Naquela de Tifdo, evidencia-se a no¢do de que a mulher sozinha é incapaz
de conceber um ser perfeito. Quanto a lenda de Hefestos, previne contra o perigo de
casamentos realizados dentro da mesma familia; pois tais unides podem gerar filhos
deformados de corpo ou de mente. (CIVITA, 1973, p.67)

Para entender o mito de Hera é relevante lembrar que a deusa servia como um
exemplo para a sociedade. Essas imagens estdo tdo presente no inconsciente coletivo, que sdo
capazes de influenciar e gerar consciéncias culturais, enraizando padrfes que posteriormente
séo mais dificeis de serem questionados. Esses modelos femininos “sdo capazes de influenciar
a mulher contemporanea em seu modo de ser e agir, tanto quanto influenciou as mulheres que
cultuavam as deusas gregas”. (SILVA, 2013, p.5)
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A ideia da deusa como boa mae e esposa, representando a familia e o casamento é
também uma forma de influenciar as mulheres, criando a imagem de que esse € o caminho
certo. O espelho da boa mulher representado por Hera serve como justificativa para suas
atitudes extremas, usando como explicacéo a necessidade de manter a familia legitima.

Segundo Aline Melo da Silva, Hera é considerada uma deusa vulneravel, que depende
da presenca dos homens. Esta imagem pode ser observada pelo mito da deusa, que é quase
sempre associado ao mito do marido. E como se Hera n#o tivesse vida antes ou além de seu
matrimdnio com Zeus. Isso pode ser exemplificado com o fato de que, apesar das crises de

ciimes, a deusa sempre volta para 0 marido Zeus. Ela afirma que:

A mulher com forte arquétipo de Hera sente-se fundamentalmente incompleta
sem um companheiro. E motivada para o casamento quase que por instinto. Seu
desgosto por estar sem um companheiro pode ser uma experiéncia interior profunda
e ofensiva, fato que pode levar tal mulher a desenvolver um espirito vingativo contra
outras mulheres, mas nunca contra 0 homem. (SILVA, 2013, p. 7)

E inevitavel se questionar como uma deusa t&o forte ainda é representada pela sombra
do marido. A imagem de Hera é também parte da construcdo do patriarcado. Ela reflete as
mulheres que veem a vinganca como resolucdo dos problemas matrimoniais, sem enxergar
que o problema tem uma constru¢do maior. Durante anos ela tanto foi reverenciada e honrada
como foi humilhada. Sua imagem € construida a partir do casamento, sendo assim a esposa
que sustenta o lar ideal e esta sempre um passo atras do marido bem-sucedido.

Na obra “As Bacantes” ha meng¢des a furia de Hera. Conforme citado, a deusa ndo
possui falas, surgindo apenas nas falas de outros personagens, como no trecho proferido por
Tirésias:

Hera tentou precipita-lo das alturas
celestiais; Zeus, como grande deus que é,
op0s a intengdo da deusa um artificio
condizente com sua condicéo divina:

tirou do éter sobreposto a terra-mae

uma porcao suficiente e fez com ela

um simulacro igual a imagem de Didniso

e 0 entregou a Hera como seu refém,
suavizando assim o cilime da esposa.

Mais tarde pensou-se que o deus recém-nascido
tinha sido enxertado na coxa de Zeus

por causa de um mal-entendido com palavras
A circunstancia de o deus ter sido um refém

nas mdos de Hera, embora s6 em aparéncia,
foi a origem da versdo mais divulgada. (EURIPEDES, 1993, p. 216)

Apesar de ter uma importancia crucial na obra, Hera aparece apenas no inicio, quando o
préprio Dionisio conta sua histéria ou quando esta histdria € comentada por outros

personagens.
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2.4.2 SEMELE

Sémele é uma mortal irmd de Agave e Autdonoe e filha de Harmonia e Cadmo,
fundador da cidade de Tebas. Sémele tem uma relacdo com Zeus e engravida do deus,
gestando Dionisio. A mortal é vitima de uma das a¢des de Hera com o intuito de vingar-se do
marido, punindo assim suas amantes.

Segundo Baby Siqueira Abrao,

A ciumenta Hera, fingindo amizade, disse-lhe para pedir ao deus que Ihe mostrasse
todo o seu esplendor. Zeus, que para possui-la prometera fazer o que ela desejasse,
ndo pdde negar o pedido. Apareceu-lhe radioso, empunhando seus raios. Sémele
morreu queimada. Rapidamente Zeus tirou o filho do ventre e colocou em sua coxa,
salvando a vida de Dionisio. (ABRAO, 2016, p. 162)

Assim, além de morrer fulminada por conta do raio de Zeus, Sémele ficou com uma
imagem desonrada na cidade de Tebas, visto que ninguém acreditava que ela havia se
relacionado com um deus. Essa imagem era responsabilidade de suas irmds e esse € 0 motivo
do retorno de Dionisio a cidade da mae, como forma de vingar a imagem de Sémele punindo
Autonoe e Agave e instaurar seus ritos. Ainda segundo Baby Abr&o, o deus Dionisio desce ao

submundo e resgata a mée, levando-a ao Olimpo.

2.4.3 AGAVE

Agave é irmad de Sémele e Autdnoe e filha de Harmonia e Cadmo. Agave mora em
Tebas, assim como seu filho Penteu, rei que duvidou do deus Dionisio e tentou se infiltrar nos
ritos dasBacantes disfarcado de mulher.

Pouco se encontra sobre Agave. Ela é punida por ter desonrado a imagem da irma
Sémele, mas também pelas ac¢bes do filho Penteu, visto que € uma das mulheres que segue 0s
ritos dionisiacos como bacante e sem consciéncia mata o proprio filho e coloca sua cabeca em
um tirso, acreditando ser a cabeca de uma fera. A punigéo sofrida por Agave € uma forma de
Dionisio punir Penteu e a cidade de Tebas, visto que sua mde Sémele foi desmoralizada pela
cidade. Foi a forma do deus igualar as injusticas sofridas por Sémele, colocando Agave na
situacdo como uma mée por outra mae.

Agave é também reflexo do patriarcado que trata as mulheres como submissas. Ela é
punida por um deus, por conta das agdes de um homem. Acredito que ela representa um
pouco dessa visdo de mulher como instrumento, sem vontade propria nem autonomia, a

Servico.
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2.44 BACANTES

As Bacantes sdo as seguidoras do deus Dionisio. As primeiras Bacantes foram as
ninfas que educaram o deus. Elas seguiam em cortejo e realizaram ritos dionisiacos, onde
entravam em transe, cagavam feras, conviviam com animais e bebiam &gua das fontes. As
Bacantes humanas nao tinham vontades préprias obedeciam completamente ao deus.

Na obra é possivel perceber a inquietacdo de Penteu no que diz respeito a liberdade
das mulheres. O que incomoda é que essas mulheres, em coletivo, ndo necessitam do homem
ou do lar, seguindo um deus com aspectos femininos que fazia com que elas fossem na

direcdo contréria a dos valores tradicionais. Junior explica a inquietude de Penteu:

[...] segundo ele, as mulheres tebanas ndo mais se atém as obrigacdes do lar, mas,
nos montes, dancam e cedem a um desregramento lascivo, preferindo Afrodite a
Baco. E uma quest&o de ordem sexual que faz Penteu se irar contra o atual estado de
Tebas. Para ele, as mulheres tem um papel social bem definido, a saber, realizar
atividades domésticas, como a roca e o tear. Em seguida, ele se queixa
especificamente do sacerdote estrangeiro recém-chegado a Tebas, introdutor do
novo culto, que ¢é descrito como “mago impostor” de aparéncia efeminada.
(JUNIOR, 20186, p.10)

Os ritos dionisiacos trouxeram liberdade as mulheres, mas na obra essas mulheres séo
retratadas quase que como vitimas desses ritos. Na tragédia é possivel perceber que essa
evasdo das mulheres de seus lares era involuntéria, visto que a imagem que 0 mensageiro
descreve a Penteu sobre o rito das Bacantes era repleta de sangue. As mulheres pareciam néo

estar em si, sendo descritas com atitudes animalescas.

primeiro elas deixaram cair os cabelos

em ondas sobre 0s ombros alvos; em seguida,
cuidaram de ajustar ao corpo as mantas feitas
da pele de cor¢as malhadas, cujos lagos
estavam frouxos, mas usando em vez de cinto
viboras &geis que lhes lambiam o rosto;
outras punham no colo filhotes de corcas

e até de lobos, dando-lhes os seios tlrgidos
do leite que Ihes veio com a maternidade

- mdes descuidosas dos filhos recém-nascidos.
[.-]

uma, com seus bracos afastados

levantou uma vaca com o ubre tdrgido,
mugindo sem parar; outras, usando as méaos,
esquartejavam as novilhas indefesas;

por toda parte era possivel descobrir,
dispersos nas pastagens e mesmo nas arvores,
costelas, cascos bifurcados, que, suspensos
nos ramos dos pinheiros, gotejavam sangue.
Touros enfurecidos que as ameagavam

com os seus chifres agressivos, num instante
tombavam e mil m&os de mulheres desciam
sobre seus corpos retalhando toda a carne
que lhes cobria 0s 0ssos, mais depressa, rei,
do que tu mesmo baixarias tuas palpebras
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sobre as pupilas.

[-]

O ferro das langas

ndo provocava sangramento em suas carnes

e com um simples arremesso de seus tirsos
elas cobriam de feridas hemorragicas

seus inimigos. Aquelas frageis mulheres
punham em fuga a sua frente os homens todos,
prova cabal de que algum deus as ajudava.
Depois desses prodigios vimo-las voltarem

ao lugar onde comegou sua corrida,

as fontes que seu deus criara para elas,
lavando ali as mos ainda ensaguentadas
enquanto suas viboras lambiam avidas

todos os tragos do sangue que inda corria

em suas faces.

[.]

De fato, sem o vinho onde haveria amor?

Que encanto restaria aos homens infelizes? (EURIPEDES, 1993, p. 235 a 238)

A descricdo animalesca das Bacantes também tem relagdo com a vinganca de Dionisio
a sua terra Tebas. O deus retorna com o intuito de demonstrar seu valor e de se fazer
respeitado, mostrando que, apesar de ser um jovem deus, ndo € inferior aos demais deuses. A
inconsciéncia das Bacantes pode ser observada com a morte de Penteu, visto que Agave o
mata acreditando ter arrancado a cabeca de uma fera. O trecho abre espago para a discusséo
acerca da submissdo das mulheres em relacdo aos homens, visto que na obra, o Unico
momento em que ndo vemos as mulheres sendo submissas é quando Hera vinga-se do marido,
ainda que isso culmine na morte de outra mulher.

A tragédia de Euripedes e suas personagens podem ser interpretadas de diversas
formas, de acordo com o periodo histérico e circunstancias sociais em que o estudo é
realizado. Assim como 0s mitos, existem diversas versdes e leituras do que podem ser as

Bacantes e essa é uma leitura pessoal, podendo ser mutavel em uma leitura futura.
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3 FEMINISMO

3.1 PARA ENTENDER UM POUCO O FEMINISMO

Para entender como trabalhar e porque trabalhar o feminismo, € necessario explicar
um pouco do que € o movimento feminista e qual a sua importancia na atualidade. O que
conhecemos como feminismo é referente a luta pela igualdade de género. Essa luta,
protagonizada por mulheres, é pautada com toda e qualquer diferenca que exista entre 0s
géneros e que prejudique a mulher, como a desigualdade salarial, necessidade de melhores
condigdes de trabalho, desigualdade social e falta respeito.

E necessario também pontuar nessa pesquisa que a historia como conhecemos, bem
como a literatura foi escrita majoritariamente por homens. Ndo é que as mulheres ndo
pensassem ou escrevessem ou produzissem arte, é que o patriarcado ndo permitia que o
produto ou pesquisa dessas mulheres ganhassem forca. Por isso que muitas vezes é possivel
perceber que mulheres ndo ocupam tantos papéis de destaque dentro da sociedade. E é essa
historia que esta sendo lentamente reconstruida.

N&o apenas as mulheres foram silenciadas e ocultadas da historia, mas também outras
minorias, como negros, indigenas, LGBTQI+ e pobres, de modo geral. Segundo Tania Neiva
(2018), os feitos eram protagonizados por homens brancos ocidentais e heteronormativos. As
minorias, em muitos casos, foram tratadas como infames ou menos capacitadas, como uma
espécie de censura moral. Essa forma de estudar a historia tem sido questionada com a
chegada dessas minorias as universidades e aos espacos de pesquisa, levantando e

aprofundando questdes que foram tidas como menos importantes por esses homens.

Esta censura moral aristocratica a um conjunto de profissdes exercidas por populares
levou muitos estudiosos modernos a classifica-las como degradantes, aproximando a
vida de populares a condi¢do de infamia. Entretanto, ao olharmos os grafites nos
muros de Pompéia percebemos milhares de registros feitos pelos préprios populares
que indicam, em suas escritas, conotacGes diferentes as aristocraticas. (FEITOSA,
2012, p. 212)

O patriarcado pode ser entendido como a dominacdo masculina em relacdo a
sociedade. E o que definiu os papéis sociais como sdo conhecidos hoje. Esse patriarcado n&o
apenas colocou mulheres em posi¢Ges secundarias, mas também criou homens machistas e
alimentou nos homens uma necessidade de expor uma masculinidade que prejudica ndo
apenas a sociedade que convive com esses homens, como também a eles mesmos. De acordo

com Tania Neiva, patriarcado é
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[...] uma ideologia e um sistema cultural de significagdo e objetivacdo em que a
mulher é considerada e entendida como sendo inferior ao homem. Essa concepgao
implica que tudo aquilo que se liga @ mulher ou ao feminino é dominado pelo
homem por direito natural, como as mulheres e as criancas, por exemplo. Eles tém o
dominio de todas as instituicbes consideradas importantes (simbdlicas ou n&o),
sendo que sdo eles mesmos que definem aquilo que é importante ou ndo,
reproduzindo sistematicamente o sistema de inferiorizacdo do que ndo é masculino.
E um sistema institucionalizado de dominag&o masculina. (NEIVA, 2018, p. 35)

Entendendo o que € o patriarcado, é necessario entender de que forma as mulheres tém
lutado para romper com esse sistema. Para isso, seré feito uma breve explicacdo do que foram
as ondas feministas e quais suas conguista e de que forma elas possibilitaram que as mulheres
pudessem produzir conhecimento. Comecarei com a primeira onda feminista.

A primeira onda feminista aconteceu no final do século XIX e inicio do século XX,
sendo caracterizado pela luta das mulheres pelos direitos civis. Eram conhecidas como as
sufragistas, e tinham como grande pauta o direito ao voto. As sufragistas tinham como
estratégia reunides, abaixo-assinados, publicacbes e manifestacdes plblicas, que poderiam
leva-lasa prisdo. Eram em sua maioria mulheres brancas de classe média, excluindo assim as
mulheres negras, que ainda lutavam pelo direito a educacdo. As mulheres conquistaram o
direito ao voto em 1920 nos Estados Unidos e no Brasil em 1930.

A segunda onda feminista ocorreu da década de 1960 até a década de 1980. Ganhou
forga pelo éxodo rural feminino. Tinha como pauta a emancipacdo da mulher, salérios iguais
entre géneros, licenca maternidade remunerada, acesso aos meios de contracepcdo e
legalizacdo do aborto. Apesar de ainda ser um movimento branco, inicialmente tentava
integrar mulheres negras e homens.

Ainda na segunda onda, nos Estados Unidos houve a organizacdo Liberacdo das
Mulheres. Essa organizagdo era formada por mulheres mais novas, de classe alta e meédia,
majoritariamente brancas e que abrangia mulheres que ndo faziam parte de movimentos
politicos. Elas pediam a liberdade dos corpos femininos, mudancas na estrutura da sociedade,
culturais e no sistema politico-econdmico. Ficaram conhecidas também pela queima de sutias.
Tania Neiva explica como o movimento ficou conhecido, inclusive pelos protestos contra o

uso do sutié e de itens que ditavam como uma mulher devia se portar.

Mulheres no mundo todo, a partir dos grupos de reflexdo e conscientizagcdo
comegaram a perceber a opressdo que sofriam e a se perguntar porque eram
subjugadas em tantos espacos diferentes, questionando mesmo a categoria que Ihes
colocava nesse lugar. E nesse momento que as mulheres vdo queimar os sutids em
protesto contra o simbolo do feminino — pois o sutid, ou o salto alto e outros itens do
vestuario feminino podem ser lidos como dispositivos enclausurantes, que cerceiam
a movimentacdo e a liberdade dos corpos femininos. (NEIVA, 2018, p.21)
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A terceira onda feminista iniciou na década de 1990 e se estende até a atualidade
trazendo novas questdes. Como pauta, ha a desconstrucdo da ideia de homem e mulher, bem
como masculino e feminino. Ha a discussdo sobre um corpo social, que ndo esta ligado a
concepcao de corpo bioldgico. Ndo existem homens e mulheres universais. A terceira onda da
voz a mulheres que ndo se enquadram no padrdo branco, heterossexual e de classe média. Ela
pauta também as causas das mulheres negras, transgéneros e léshicas, levando em
consideracdo a interseccionalidade.

E com a terceira onda que vem a o conceito de feminismos, no plural. E necessario
entender que as mulheres ndo sdo iguais e que por isso as lutas também ndo sdo iguais. Com
os feminismos outras lutas feministas ganham forca, como a de descolonizagdo e o feminismo
negro, que esteve presente desde a primeira onda mas que ndo ganhava espaco dentro da luta

de mulheres brancas.

A ideia de feminismos no plural reconhece o fator da diferengca como uma recusa da
hegemonia de um tipo de feminismo sobre os outros. E nesse periodo que aparecem
com mais forca movimentos feministas ligados por exemplo & ideia de
decolonizacdo. E os feminismos negros que estiveram presentes desde o inicio das
lutas, mas que ndo eram referenciados de modo geral, comegam a ganhar
visibilidade e entram para uma espécie de “genealogia” do feminismo. (NEIVA,
2018, p. 22)

Os feminismos é a forma de entender que a opressao ndo € homogénea. Quando se fala
em mulher, deve-se entender que ha uma diferenca de classes, etnias, geracoes e localizacGes
geograficas que privilegia algumas mulheres. Apesar de todas sofrerem opressdo de um
patriarcado branco, ha niveis de opressdo. Desta forma, os feminismos caminham de forma
diferente, em tempos diferentes.

No que diz respeito a luta das mulheres negras, por exemplo, é necessario pontuar que
elas também sofrem preconceito de mulheres brancas. O movimento feminista também néo
foi sempre inclusivo com as pautas das mulheres negras e por isso muitas ainda ndo se
identificam com o termo feminista e com o0 movimento. Enquanto mulheres brancas lutavam
para conquistar o direito ao trabalho externo, as mulheres negras ja trabalhavam por
necessidade e ganhavam bem menos. O direto a educacdo para mulheres negras também
chegou tardio em relagdo as mulheres brancas. E como se estivessem um passo atras dentro
das pautas feministas, principalmente as pautas da primeira e segunda onda.

Na atualidade discute-se a possibilidade de uma quarta onda feminista que traz novas
questdes. Mas as ondas feministas sdo pautadas e numeradas de acordo com as conquistas
realizadas nas ondas anteriores, 0 que ndo aconteceu na terceira onda. As discussdes que

iniciaram ainda na década de 1990 continuam atuais, e, como ressaltado anteriormente, essa
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evolucdo das ondas é caracterizada pelas conquistas das mulheres brancas, visto que algumas
pautas das mulheres negras que surgiram na primeira onda ainda s&o pertinentes no inicio da

terceira onda.

3.2 O FEMINISMO NA DRAMATURGIA DE “AS BACANTES”

O presente trabalho ja carrega em si 0 objetivo de discutir a representacdao feminina na
sociedade por meio de discussdes que fomentem as pautas feministas. Conforme foi afirmado
anteriormente, é necessario ressaltar que boa parte da historia foi escrita por homens, que 0s
trabalhos das mulheres nédo recebiam o mesmo destaque e que desta forma a mulher sempre
foi muito silenciada. Autoras, atrizes e diretoras perderam o destaque devido a sociedade
patriarcal.

Antes de surgir a mitologia grega com os deuses do olimpo liderados por Zeus, a pré-
historia europeia, o que inclui a Grécia, foi formada pela adoracdo a figuras femininas. A
sociedade caracterizada como matristica. Apesar do uso do termo matriarcal ser comum, esse
termo sugere uma superioridade das mulheres em relacdo aos homens e, apesar dessa
sociedade ser liderada por mulheres, homens eram tratados com igualdade, por isso alguns
pesquisadores como Baby Siqueira Abrdo preferem nomear a sociedade desse periodo como
matristica.

Essa adoracdo a figuras femininas é relacionada a fertilidade das mulheres, visto que,
na época eles ndo entendiam que a gravidez resultava do ato sexual, mas apenas da mulher,

quando tinha contato com as divindades presentes na natureza.

Por esse motivo, a mulher era considerada um ser méagico, quase divino, capaz de
gerar outros seres. Algo que a terra faz ao gerar as plantas que serviam de alimento
aos grupos dessa fase pré-histérica. Por esse motivo, a fertilidade feminina era
ligada & natureza — acreditava-se que, ao cuidar das plantacdes, a mulher transmitia a
terra a felicidade de que é dotada. (ABRAO, 2016, p.35)

A crenca era pautada na adoracdo de Deusas femininas, principalmente a Deusa Mée e
suas divisdes. O tempo para eles era circular e guiado por ciclo, como o dia e a noite, 0
periodo do plantio e da colheita, as fases da lua e as estacdes do ano. Ha diversas hipoteses
sobre o fim desse periodo matristico, e acredita-se que o inicio da dissolucdo desse formato de
adoracéo foi iniciado com a chegada de povos estrangeiros na Europa e com a descoberta da
participacdo do homem na gravidez.

No que diz respeito as personagens, ha também uma representacdo que diminui as

mulheres em relagdo aos homens, sendo assim muitas vezes secundarias. Essa representacao
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também pode ser observada na dramaturgia, visto que em muitas obras as mulheres ainda
seguem como personagens secundarias. Isso pode ser observado no mito de Hera, pois a
deusa traz essa representacdo em muitas obras. E possivel perceber que a imagem da deusa
estd quase sempre atrelada a imagem do marido Zeus e que ela parece estar sempre um passo
atrds. Esta é também uma forma de educar a sociedade, fazendo com que as mulheres
acreditem que sdo também secundérias em relacéo aos homens.

Toda a discussdo acerca da representacdo de Hera vem da simbologia que a deusa
carrega. Isso se faz de grande importéncia, visto que muito do que foi delegado as mulheres
ainda na Grécia antiga existe na atualidade. Tanto no mito de Hera quanto em “As Bacantes”
ha pontos positivos e negativos na simbologia das mulheres. Hera exala forga, mas ainda é
uma mulher submissa ao marido. As Bacantes ddo a possibilidade da liberdade feminina, mas
devem obediéncia ao deus Dionisio.

Por mais que Dionisio represente essa liberdade feminina, o fato da imagem da mulher
— e principalmente quando se é discutida a liberdade dessas mulheres — necessariamente estar
ligada a imagem de um homem € algo também a ser debatido, de acordo com o estudo da obra
na atualidade. Aqui trabalhamos situacdes quase opostas, Hera que, apesar de defender e ser
patrona das mulheres ainda representa a submissdao a um homem, o marido, e Dionisio, que
apesar de ser um homem representa uma certa liberdade das mulheres, apesar dessa liberdade
ter um custo.

Essa relacdo também € encontrada em Sémele, mae de Dionisio. A relacdo entre Hera
e Sémele é conflituosa por conta da traicdo de Zeus e as atitudes de Hera sdo, de certa forma,
justificadas como uma forma de manter o que a deusa defende e representa: a familia. No
caso, essa relacdo de familia é carregada pela mulher, tanto por Hera quanto por Sémele, que
além de sustentarem a imagem, sofrem punicées pelas atitudes irresponsaveis de Zeus.

Sémele carrega a carga de ser mde de Dionisio, mas também por ficar com uma
imagem desonrada em Tebas. N&do bastando ter morrido por conta de sua relagdo com Zeus,
0s tebanos — e aqui inclui também sua familia — ndo acreditam na relagcdo da mortal com o
deus, mesmo ap0ds sua morte. Desta forma, Dionisio opta por retornar a Tebas e instaurar seus
ritos dionisiacos, como forma de vingar a imagem da mae.

Ha ainda a relacdo das mulheres Bacantes, que difere da imagem de boa mée ou de
boa esposa apresentada por Hera e Sémele. Essa relacdo das mulheres que seguem 0s ritos
baquicos pode ser lida de duas formas: como liberdade em relacdo ao patriarcado, visto que as

mulheres abandonaram seus lares para virarem menades e como mulheres que devem
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obediéncia a Dionisio, seguidoras, que vivem em condic¢Ges adversas por terem optado por um

pouco de liberdade.

O castigo dionisiaco recai sobre mulheres ou homens —basta que recusem praticar
seu culto. [...] O sexo masculino é o primeiro alvo, pois aos homens pertence o
poder politico, que possibilita reconhecimento e validagdo ou ndo do culto
dionisiaco nas cidades respectivas; quanto as mulheres recalcitrantes, estas séo
iniciadas sem iniciacdo, dominadas por uma forca maniatica, que faz com que
percam as qualidades de pudor e obediéncia, sdo levadas a experimentar o estado
baquico, mas sem anuéncia, sem a consciéncia do que estdo fazendo. Elas séo
levadas a montanha, mas ndo podem permanecer entre as bacas, elas terminam as
narrativas impuras, ndo como verdadeiras menades. (NOLIBOS, 2012, p. 302-303)

Aqui — ainda que esteja sendo analisado conforme os padrfes atuais — é possivel
levantar o questionamento: se a liberdade concedida as mulheres ainda tem relacdo de
obediéncia com uma figura masculina, é possivel afirmar que realmente era liberdade? Se
essa liberdade possui um preco e pune mulheres que optam por ndo seguirem os ritos, ainda é
liberdade?

Desta forma se faz cada vez mais necessario discutir a simbologia do mito e da obra,
fazendo uma analise que visa discutir o feminismo e a participacdo feminina. Essa percepc¢éo

é pertinente levando em consideragdo que

[...] a percepcéo do simbolo eminentemente pessoal, ndo apenas no sentido que varia
de acordo com cada individuo, mas também no sentido que procede da pessoa como
um todo. [...] O simbolo tem precisamente essa propriedade excepcional de
sintetizar, numa expressdo sensivel, todas as influéncias do inconsciente e da
consciéncia, bem como das forcas instintivas e espirituais, em conflito ou em vias de
se harmonizar no interior de cada homem (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990
p.14)

O trabalho discute os mitos relacionados as personagens da obra de Euripedes como
forma de questionar e criticar as imagens criadas a partir dessas mulheres. Assim, também é
necessario investigar de que forma ainda reverbera as atitudes dessas mulheres e o reflexo
delas na sociedade atual, tratando de sua importancia.Por meio das participagdes femininas
nas Bacantes o trabalho fomenta a discussdo acerca da participacdo das mulheres na obra e do
que significa essas presencas femininas. Elas reforcam a rivalidade feminina, que pode
enfraquecer esse elo e também a unido dessas mulheres, o que pode fortalecer e representar
independéncia.

Como o mote inicial que explica a pesquisa, ha a necessidade de entender algumas
atitudes femininas que sdo cobradas até a atualidade. Em “As Bacantes” ¢é visivel o incomodo
do rei Penteu em relagédo a liberdade feminina. Em trechos da obra ele afirma tal incébmodo,
que alimenta a curiosidade pelo rito das Bacantes, onde mulheres coletivamente eram auto-
sustentaveis. Ainda € possivel encontrar esse tipo de inquietagdo masculina na atualidade

guando se refere a mulheres independentes de homens emocionalmente e financeiramente.
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Entendendo as mulheres da obra é possivel compreender porque ainda existem muitas
cobrancas de posturas no que diz respeito a mulher. Hera sustenta a imagem feminina da
mulher exemplo, como boa mée e esposa, sendo forte e capaz de segurar a familia, mas
incapaz de criar uma familia sozinha, necessitando de uma figura masculina, ainda que esta
seja prejudicial a mulher. Sémele aparece como a mulher punida e injusticada por ter se
envolvido com um homem sem um casamento e carrega o peso disso até depois de sua morte.

Ha uma necessidade de desconstruir a imagem da mulher mais fraca e dependente do
marido, reforcada pela imagem de Hera. Essa deusa doméstica, apesar de poderosa ainda
representa muitas mulheres que encontram no julgamento de amantes e filhos extraconjugais
uma saida para questionar seus maridos, sem perceber que assim continuam afirmando o

patriarcado. Felipa Castro afirma que:

Podemos dizer que Hera representa bem o papel de esposa perfeita que, ndo
importando 0 que aconteca no seu casamento, sempre ira manter as aparéncias e
preservar a imagem do marido como marido ideal. Antes da revolucéo feminista a
maioria das mulheres se comportava como Hera, ela ndo se vingava das
infidelidades do marido agredindo-0 mas, antes, as suas amantes e aos filhos delas,
mostra de submissdo, visto que uma mulher-Hera ndo pode agredir o marido ja que é
este que a sustenta e detém todos os poderes da casa. (Muitas Heras se casam com
homens dominadores e possessivos.) Muitas Heras ndo sentiam prazer na
maternidade mas tinham filhos porque as convengdes exigiam. [...] Hoje as ‘novas-
Heras’ negociam a existéncia ou ndo de filhos no relacionamento, mas muitas ainda
seguem o padrdo de Hera e se sujeitam ao marido. Hera representa 0 compromisso,
os relacionamentos que assumimos. (CASTRO, 2008, p. 2-3)

H& uma interpretacdo acerca da relagdo das personagens femininas presentes em “As
Bacantes” que alimenta uma rivalidade feminina e que o presente trabalho visa quebrar. A
primeira € de Hera, que como defensora da familia e dos filhos legitimos, tem um conflito
com Sémele, e que parece ser compreendido. Por conta das atitudes abusivas de Zeus, a
atitude da deusa na obra parece ser justificada. Por isso ainda ha a necessidade de questionar
esses valores e dependéncias emocionais também na dramaturgia.

Outra relacdo é a de Agave e Autdénoe com Sémele, visto que, apds a morte da irma,
elas ainda continuaram a questionar a relacdo que Sémele teve com Zeus. E possivel pontuar
inclusive, que as duas relagcbes de rivalidade feminina da obra sdo causadas por um
personagem masculino. A punicgdo pela atitude das irmés de Sémele também vem por meio de
um personagem masculino, o deus Dionisio, fazendo com que as duas se tornem Bacantes e,
fora de suas consciéncias matem o rei Penteu, filho de Agave.

Discutir e estudar as mulheres dentro da dramaturgia, por mais que nas obras
estudadas elas ndo sejam protagonistas, € uma forma também de questionar a posigdo da

mulher e a representacdo feminina na literatura. E por meio desses estudos que a luta
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feminista é alimentada, como forma de buscar igualdade de género na sociedade, dando voz a
essas personagens e autoras.

A histéria das mulheres nas obras foi contada pelos homens durante muitos anos. A
visdo sobre o feminino muitas vezes ndo era da mulher, mesmo quando essa histéria deveria
priorizar a mulher. Por meio da discussdo e analise de mulheres na dramaturgia (feita por
mulheres) é que se apresenta o ponto de mais proximo do que seria o feminino para as

mulheres.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso trouxe por meio de discussGes uma andlise do
experimento “Bacante”, de “As Bacantes” de Euripedes e do feminismo. H& uma grande
necessidade de realizar estudos sobre mulheres na universidade, principalmente quando estes
estudos séo realizados por mulheres. Esta também foi uma das propostas deste trabalho.

Todo o estudo foi realizado com uma leitura que segue uma visao da atualidade. Tanto
a obra de Euripedes, quanto o experimento, que apesar de ser mais recente apresentou
algumas questdes que ndo foram percebidas na época. O feminismo entra para também
questionar como estdo representadas essas mulheres, atrizes e personagens do género
feminino dentro dos trabalhos. E por meio desses questionamentos que se toma consciéncia
do que pode ser mudado e melhorado.

E possivel concluir que no experimento “Bacante” houve uma releitura da obra de
Euripedes com a necessidade de explorar o feminino, ainda que por meio de uma construcéo
lenta, que poderia ter sido ainda maior e mais representativa se o experimento durasse mais
tempo e tivesse realizado mais apresentagdes. A “Bacante” trouxe um pouco de “As
Bacantes” de Euripedes com um cuidado maior com as personagens femininas, trazendo uma
insurreicdo da mulher.

Assim, é também possivel concluir que ha uma observagdo do corpo feminino muito
maior do que do corpo masculino. O retorno do publico em relacdo ao figurino era sempre
relacionado aos corpos das mulheres em cena e nunca aos dos homens, ainda que existissem
homens e mulheres representando os mesmos papéis de Bacantes. As observacGes eram
voltadas a sexualizagdo do corpo, se estavam mostrando demais ou se deveriam mostrar mais.
Esse tipo de comentério ndo chegou a ser realizado da mesma forma sobre os corpos dos
atores em cena.

“As Bacantes” de Euripedes ja apresenta uma visdo da mulher livre, o que ndo era
comum para a época. A existéncia de Bacantes, mulheres que abandonaram seus lares para
seguir um deus e viver com liberdade ja é algo que inquieta aos homens, demonstrando que o
que ndo é de dominio do homem em relacdo & mulher causa estranhamento.

Havia uma inquietacdo e uma necessidade de estudar como essas personagens
femininas estavam sendo representadas e foi essa a conclusdo do trabalho. H& um longo
percurso até uma possivel igualdade de género. As personagens femininas de “As Bacantes”
ainda apresentam caracteristicas semelhantes as mulheres de hoje porque estas ainda passam

por muitas cobrancas em relagé@o ao papel social.
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A cobranca para que sejam boas mées e esposas foi evoluindo através das conquistas
das mulheres, possibilitando que hoje elas tenham liberdade para escolher. Mas as cobrangas
ndo desapareceram, estao presente nos comentarios, observacdes e puni¢cdes sociais impostas
pelo patriarcado a essas mulheres livres. Esta bem longe de chegar a um ideal, quando sdo
estudadas as conquistas realizadas pelas mulheres na historia é possivel observar quao longa e
lenta € essa trajetoria. As mulheres ainda lutam para conquistar pautas levantadas ha muitos
anos e que ja deveriam ter sido resolvidas.

E absurdo pensar que através do sistema patriarcal perduram ideias ultrapassadas que
eram apresentadas na Grécia antiga. Questdes como a rivalidade feminina, a imagem da
mulher ciumenta e raivosa, o julgamento da mae solo e a punicdo indevida da mulher ja
deviam ter sido superadas, mas ainda estdo presentes, refletindo o tamanho da forca e
influéncia que o patriarcado tem na vida delas.

Isso reforca a ideia de que o corpo da mulher é visto como objeto, como se as
mulheres devessem justificar o vestir ou saber quando mostrar mais ou menos — nao por elas,
mas pela resposta masculina. O corpo da mulher é alvo de apontamentos, assim como seus
comportamentos perante a sociedade, suas escolhas matrimoniais ou sua relacgdo com a
maternidade. Como se as questfes femininas passassem a ser de toda a sociedade, incluindo
homens, e ndo das mulheres. E nesse processo, muitas vezes elas sdao as menos escutadas
sobre suas proprias questdes.

Diante de tais constatacdes, o presente trabalho teve como intuito também indagar,
continuar a questionar sobre quais seriam esses papéis sociais da mulher e o porqué da
sociedade ser tdo cruel com suas escolhas. Mulheres devem ser como Bacantes, livres dos
papeis sociais. Ou melhor, ir além das Bacantes, porque ndo ha um deus Dionisio para ditar 0s

comportamentos e escolhas, essas decisdes devem ser Unica e exclusivamente das mulheres.
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APENDICE - ROTEIRO EXPERIMENTO “BACANTE”

EXPERIMENTO BACANTE

PENTEU — Jofran di Carvalho
BACANTE 1 — Edson Albuquerque
BACANTE 2 — Hellen Barreto
BACANTE 3 - Jodo Vitor Almeida
BACANTE 4 — Talita Ferreita
BACANTE 5 — Tarciana Gomes
BACANTE 6 — Tata Ferreira
BACANTE 7 — Mateus Tomison

CENA1-AENTRADA

Uma grande mesa, Bacantes com tecidos nos rostos deitados sob ela. Alguns bancos
distribuidos em cima e do lado da mesa. Fora da mesa, Penteu est& sentado em um banco ,
COMO se um santo em seu oratorio. Bancos guiam o seu caminho até a mesa. Pequeno foco de

luz percorre a mesa e se concentra posteriormente.

BACANTES (sussurram de forma dissonante durante toda a primeira cena) — Seja vinho o

suor e a lagrima também.

PENTEU (comeca a falar em seu oratorio e se dirige para a mesa, caminhando sobre 0s
bancos. Chegando na mesa, apds acender-se a luz geral, interage com os bancos que ali
estdo, como se fossem convidados em seu palacio) — Senhores, estive ausente do pais e
quando chego aqui ouco falar das mazelas da cidade... Contam que aqui se introduziu um
estrangeiro, um feiticeiro de cabelos cheirosos e com a graciosidade de Afrodite nos olhos. O
deus Dionisio ele afirma ser, aquele que na coxa de Zeus foi gerado! Embuste! Acreditarei em
sua palavra depois que me mostrar o carvao que virou sua mae, comida pelo raio de Zeus.

Tola! Castigada por ter fantasiado nupcias divinas.

Desde que esse estrangeiro chegou, nossas mulheres fogem dos lares para buscar os falsos

mistérios desse feiticeiro, honrando-o com dancas. Esses nocivos mistérios baquicos
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cercearei! Ordeno que vasculhem a cidade em busca desse forasteiro. Quando ele for
capturado, tragam-no acorrentado até mim para que toda a cidade testemunhe o amargo fim
de seus ritos.

Penteu retorna para seu oratdrio, agora virado de costas. Bacantes saem debaixo da mesa e

retiram os bancos ainda sussurrando o mantra.

CENA 2 - O PRATO PRINCIPAL
Bacantes se posicionam ao redor da mesa. Olham-se nos olhos e forram a mesa com o tecido

que cobria seus rostos.

BACANTE 1(ao violado) —
Irmé, signo da mutilag&o e da caréncia,

um dia aprenderemos a entender a entranha.

LUA NOVA

BACANTES (vestindo-se com os tecidos, cantam) —

Se todas tuas noites fossem minhas (2x)
Eu te daria, Dionisio, a cada dia
Uma pequena caixa de palavras
Coisa que me foi dada, sigilosa

E com a dadiva nas méos tu poderias
Compor incendiado a tua cangéo
E fazer de mim mesma, melodia.
Se todos teus dias fossem meus (2x)
Eu te daria, Dionisio, a cada noite
O meu tempo lunar, transfigurado, rubro

E agudo se faria 0 gozo teu.

Bacante 2 se joga na mesa, deitando-se e atraindo a atencdo das demais, que riem e
suspiram. Bacante 3 e Bacante 4 também se deitam na mesa, produzindo sonoridade.

Estabelece-se o inicio de uma percussdo na mesa e voco-corporal.
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LUA CRESCENTE

Estabelecendo o ritmo da percussséo, Bacante 2 revela uma melancia para a qual todas
olham. Ela arremessa a melancia na mesa e inicia-se entre as bacantes um jogo de
deslocamento da fruta. Bacante 2 sobe na mesa, desamarra e reposiciona seu vestido como se
fosse uma tunica. Ao final, paralisa a melancia sob seus pés.

LUA CHEIA

Bacante 5 sobe na mesa, puxa Bacante 2 para a ponta da mesa, amarra uma faixa em seu
figurino e a convida a sair da mesa e subir em um banco. Bacante 4 acrescenta outra peca de
roupa ao figurino da Bacante 2. Bacante 3 e Bacante 6 suspendem Bacante 2 para que ela

suba na ponta da mesa.

CORO DAS BACANTES (sussurram de forma dissonante enquanto Bacante 2 sobe) —

Evoé, Baco! Evoé!

Bacante 6 sobe na ponta oposta da mesa e, lentamente atravessa-a, levando consigo a coroa
que sera colocada na Bacante 2. Bacante 1 inicia a percussao introdutéria da cancao.

BACANTES (cantam e reverenciam Bacante 2) —
Eu sou guardid do meu corpo
Guardia do meu corpo (2x)
Guardia
Minha casa é guardid do meu corpo
Protetora das minhas ardéncias
Transmuta em palavra, paixao, veeméncia (2x)
Prata (2x)
Minha boca se faz fonte de prata
Ainda que eu grite que SO existo
Para sorver a 4gua da tua boca.
Dionisio esta no meu corpo
Dionisio meu corpo

Dionisio € meu corpo
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Dionisio

BACANTE 4 (pula na extremidade da mesa e grita) —
A minha Casa, Dionisio, te lamenta
E manda que eu te pergunte assim te frente:

Por que recusas amor e permanéncia?(Bate na mesa com forga).

LUA MINGUANTE

Bacante 6 pula na mesa e, junto da Bacante 4, encurrala Bacante 2.
CORO DAS BACANTES (sob a mesa) — Forasteiro dos cabelos longos, Penteu manda te

prender! Penteu manda te prender! (Iniciam percussao).

Bacante 6 e Bacante 4 prendem Bacante 2 e descem da mesa. Sozinha sobre a mesa, Bacante

2 se debate até cair e suspira alto.

CORO DAS BACANTES (sob a mesa, lamentam) —
Trés luas, Dionisio, néo te vejo.

BACANTE 2 (grita) — Cancéo e liberdade nao se aprendem! (canta e se liberta das amarras)
Quando toco na terra, do mesmo lugar,

Brota uma fonte de vinho. (Corre).

Bacantes saem debaixo da mesa e se posicionam de frente para o publico, ofegantes.

CENA 3 - A SOBREMESA

PENTEU (de costas no oratorio, gritando) — Onde estdo as Bacantes que ndo as vejo? Por
que preferem a noite? Covardes, eu me envergonho de sua insensatez! (Pula do oratorio e
sobe na mesa, a luz o0 acompanha). N&o creio em orgias sds quando se serve 0 vinho as
mulheres. Atrevidas Bacantes, serdo punidas pela malicia. Cortarei seus cabelos, serdo
acorrentadas no fundo dos estabulos, junto dos excrementos dos cavalos. Depois as vendereis
como escravas. Meu nome é Penteu, rei de Tebas, sou mais forte do que essa insurrei¢édo!
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(Bacante 7 bate na mesa e empurra a melancia para Penteu. Demais Bacantes viram-se para

a mesa e giram ao seu redor).

PENTEU - Ainda ndo consigo ver as Bacantes em seu repulsivo trabalho! Dancem se forem

capazes!

BACANTES (catam e giram ao redor da mesa) — Nus, enfim correram 0s meus pés, noites

baquicas em fora!

PENTEU (confuso) — Estou tonto e parece que vejo tudo em dobro: o sol, a cidade. Quem s&o

voceés!?

BACANTE 6 (pulando na mesa, grita) — Acercai-vos, Bacantes, para capturar esta fera que

invadiu 0S Nossos ritos.
BLACKOUT
Penteu grita e se deita sob a mesa. A melancia é estracalhada e as Bacantes comem-na
fazendo barulho. Focos percorrem o oratorio vazio até a extrema ponta da mesa, iluminando
as Bacantes até onde esta a coroa de Dionisio. Focos se apagam, Bacantes silenciam, descem
da mesa e ficam de frente para o publico.

Luz geral acende.

FIM



