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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de pesquisa os elementos linguisticos e discursivos que
participam da composi¢do do plagio considerado no todo da enunciacdo. Quanto ao
aporte teorico, segue a orientacdo do Circulo de Bakhtin, tomando como categorias
analiticas as nocdes de texto, enunciado, género discursivo, esfera de atividade humana,
dialogo, ética, responsabilidade, autoria, ndo-alibi, significacdo e tema proprias da
concepc¢do dialégica da linguagem. Seu objetivo geral é sistematizar, sob o ponto de
vista da teoria dialdgica, uma proposta de compreensdo dos elementos linguistico-
discursivos que participam da configuragdo do plagio e que, por conseguinte,
distinguem o plagio do nédo plagio. A metodologia da pesquisa é tedrico-bibliografica de
cunho exploratdria com énfase no estudo aprofundado documental-analitico de escritos
do Circulo de Bakhtin. Quanto ao corpus, elegemos amostras de enunciados concretos
utilizados no universo da internet, através da observacao do contexto vivo de producdo
desses enunciados extraidos da esfera midiatica, mais especificamente de géneros que
circulam em redes sociais, tais como o Instagram e o WhatsApp, bem como enunciados
pertencentes a géneros das esferas académica, artistico-literaria e artistico-musical. A
analise dialdgica desses enunciados, em que teoria e analise sdo trabalhadas juntas, é
qualitativa e critica com atencdo voltada aos elementos que coocorrem na constituicdo
do plagio e que, consequentemente, podem caracterizar uma copia nao referenciada
como ndo sendo plagio sob o ponto de vista da analise dialégica do discurso. A
concluséo traz um arremate do estudo com destaque para a distingdo entre as nocoes de
texto e enunciado como sendo capital na nossa compreensdo de que nao existe plagio de
enunciado, mas sim de texto e que o género e a esfera sdo os elementos da arquitetdnica
da enunciacdo que mais pesam socioculturalmente na caracterizacdo da coOpia nao

referenciada como plagio ou como n&o plégio.

Palavras-chave: Plagio. Discurso. Dialogismo. Etica. Autoria.



ABSTRACT

This work has as its research object the linguistic and discursive elements that
participate in the composition of the plagiarism considered in the whole of the
enunciation. As for the theoretical contribution, it follows the guidance of the Bakhtin
Circle, taking as analytical categories the notions of text, utterance, speech genres,
sphere of human activity, dialogue, ethics, responsibility, authorship, non-alibi,
meaning and theme proper to the conception dialogic language. Its general objective is
to systematize, under the point of view of dialogic theory, a proposal for understanding
the linguistic-discursive elements that participate in the configuration of plagiarism
and, therefore, distinguish plagiarism from non-plagiarism. The research methodology
is theoretical and bibliographic in an exploratory nature with an emphasis on the in-
depth documentary-analytical study of the writings of the Bakhtin Circle. As for the
corpus, we chose samples of utterance used in the internet universe, by observing the
living context of production of these utterances extracted from the media sphere, more
specifically from genres that circulate on social networks, such as Instagram and
WhatsApp, as well as utterances belonging to academic, artistic-literary and artistic-
musical genres. The dialogic analysis of these utterances, in which theory and analysis
are worked together, is qualitative and critical with attention focused on the elements
that co-occur in the constitution of plagiarism and that, consequently, can characterize
an unreferenced copy as not being plagiarism from the point of view of dialogic
discourse analysis. The conclusion brings an end to the study with emphasis on the
distinction between the notions of text and utterance as being capital in our
understanding that there is no plagiarism of utterance, but of text and that genre and
sphere are the elements of the architecture of the enunciation that weigh the most
socioculturally in the characterization of the copy not referenced as plagiarism or as

non-plagiarism.

Keywords: Plagiarism. Speech. Dialogism. Ethic. Authorship.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objeto de investigacion los elementos linglisticos y discursivos
que participan en la composicion del plagio considerado en el conjunto del enunciado.
En cuanto al aporte teérico, sigue la orientacién del Circulo de Bakhtin, tomando como
categorias analiticas las nociones de texto, enunciado, género discursivo, esfera de
actividad humana, dialogo, ética, responsabilidad, autoria, no coartada, significado y
tema de la concepcion del lenguaje dialdgico. Su objetivo general es sistematizar, bajo
el punto de vista de la teoria dialégica, una propuesta de comprension de los elementos
linguistico-discursivos que participan en la configuracion del plagio y, por tanto,
distinguir el plagio del no plagio. La metodologia de investigacion es tedrico-
bibliogréafica con caracter exploratorio, con énfasis en el estudio documental-analitico
en profundidad de los escritos del Circulo de Bakhtin. En cuanto al corpus, elegimos
muestras de enunciados concretos utilizados en el universo de internet, observando el
contexto vivo de produccidn de estes enunciados extraidas del ambito mediatico, mas
especificamente de géneros que circulan en las redes sociales, como Instagram y
WhatsApp, como asi como enunciados pertenecientes a los géneros académico,
artistico-literario y artistico-musical. El analisis dialégico de estes enunciados, en el
que se trabajan juntos teoria y analisis, es cualitativo y critico con la atencién centrada
en los elementos que co-ocurren en la constitucion del plagio y que, en consecuencia,
pueden caracterizar una copia no referenciada como no plagio de el punto de vista del
analisis dialégico del discurso. La conclusién pone fin al estudio con énfasis en la
distincion entre las nociones de texto y enunciado como capital en nuestro
entendimiento de que no hay plagio del enunciado, sino del texto y que el género y la
esfera son los elementos de la arquitectura del enunciado. enunciacién que mas pesa
socioculturalmente en la caracterizacion de la copia no referenciada como plagio o no

plagio.

Palabras-llave: Plagio. Discurso. Dialogismo. Etica. Autoria.
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1 INTRODUCAO

Pesquisas que contemplam a filosofia da linguagem e, em especial, o uso real e
concreto da palavra e sua fungéo social como objeto de investigagdo vém demostrando
de forma significativa o papel do sujeito situado e o uso da palavra dele e do outro como
protagonista da sua prépria historia. Interessa-nos, neste estudo, esse uso situado no
tempo e no espaco da palavra (aqui usada no sentido de enunciado concreto) como
forma de discutir e melhor compreender a linguagem viva e ndo uma abstracdo
idealizada da linguagem.

Passados os primeiros tempos de maior influéncia positivista, a Linguistica vem,
cada vez mais, despertando para uma postura mais sensivel ou maleavel em relacdo a
filosofia geral e para uma aproximacgdo com varios outros campos de conhecimento e de
atividades humanas; dai termos a Sociolinguistica, a Linguistica antropoldgica, a
Anélise Critica do Discurso, a Andlise Dialdgica do Discurso, entre outras ramificacfes
da Linguistica contemporanea. Nossa pesquisa estd inserida nesta nova tendéncia da
Linguistica, que vai além do estudo da lingua em si e por si e se interessa pelos usos
concretos da linguagem viva.

Compreendemos, no entanto, que nao é facil definirmos um objeto de estudo,

principalmente neste atual contexto em que estamos vivendo, pois estamos no:

Inicio da segunda década do século XXI, trancados em casa,
esperando que o inimigo invisivel (covid-19) seja controlado e que
possamos caminhar em dire¢do a uma nova realidade — econfmica,
social, de conhecimento e de relacdo com as pessoas. O mundo busca
0 equilibrio e 0 homem, a cura fisica e psicoldgica, enquanto, a todo
momento, 0s meios de comunicagdo noticiam a angustia da populacéo
a espera de uma cura. Anseia-se gque a ciéncia cure o mundo e que,
consequentemente, o conhecimento seja ressignificado, que o saber
cientifico seja visto por uma ética interdisciplinar e coerente com a
[nova] realidade social. (SILVA; LEITE, 2020, p. 7).

Tendo como base esse tempo e espaco, € desafiador fazer ciéncia em um
momento como este, no qual incertezas sdo diariamente lancadas, tanto no mundo da
vida como no mundo da ciéncia e, por que ndo dizer, também no mundo da arte,
principalmente por aqueles que descredibilizam e desmerecem as pesquisas cientificas,
0s pesquisadores e os professores de forma geral e, principalmente, aqueles que
entendem 0 homem como sujeito participativo, agente e protagonista da sua vida, do seu

discurso e das suas acdes. E necessario, todavia, definirmos esse objeto de estudo, pois
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é preciso focar um olhar mais atento para este e dele extrair suas particularidades,
nuancas, valores, entre outras minucias, que € uma caracteristica da investigacdo

cientifica.

1.1  Objeto da pesquisa, contextualizacéo e aporte teorico

Definir um objeto para realizar uma pesquisa € tracar um escopo ao estudo e,
consequentemente, com isso, fazer uma delimitacdo de alcance e de interesse da
investigacdo em relacdo a este objeto e sua contiguidade. Ao delimitarmos, em uma
pesquisa linguistica, um fenémeno da linguagem para serem investigadas as suas
especificidades, as configuracbes ou seu funcionamento, por exemplo, sempre nos
fugira, de algum modo, algo da sua esséncia viva e da sua natureza signica dindmica e
ideologicamente marcada, que é caracteristica da linguagem em devir.

Inteirados da necessidade de acuidade em relacdo ao perigo redutor que a
delimitacdo pode apresentar, sabemos, no entanto, que € preciso contribuir para o
avango da ciéncia no sentido de, ao fazermos essa delimitagdo do objeto de estudo,
ampliarmos os horizontes para uma compreensdo mais aprofundada dele com as lentes
do aporte teodrico selecionado para a realizacdo desse estudo. Além de tudo, temos
consciéncia de que um objeto de pesquisa jamais se esgota em sua totalidade e que
outras vozes, posteriores a nossa, irdo dialogar com ele e acrescentar seus valores e
posi¢Oes axioldgicas no decorrer do grande tempo.

Feitas essas consideracdes sumarias, definimos, dentro do universo tematico do
plagio e da responsabilidade ético-autoral, nosso objeto de pesquisa como sendo 0s
elementos linguistico-discursivos que participam da composicdo do plagio e que,
portanto, distinguem o plagio do ndo plagio sob o ponto de vista da teoria dialdgica.

O que nos motivou a realizar esta pesquisa foi o desafio de podermos adentrar as
obras de Bakhtin e dos membros do Circulo e investigar como esses pensadores russos
tratam algumas questdes de filosofia da linguagem tais como, as do autor e as da
autoria, como tratadas em Estética da criacdo verbal (BAKHTIN, 2010a), as da
responsabilidade e do ato ético, como tratadas em Para uma filosofia do ato
(BAKHTIN, 2010j) e as do discurso reportado e da significacdo e tema, como tratadas
em Marxismo e filosofia da linguagem (VOLOCHINOV, 2017) —, além de nos
apoiarmos em trabalhos de alguns dos principais bakhtinistas do Brasil, como Sobral
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(2006, 2009), Faraco, Tezza e Castro (2007) e Francelino (2007) para, com isso, darmos
mais uma contribuicdo tedrica ao debate na area de estudos
linguisticos/dialogicos/discursivos sobre a tematica do plagio.

O nosso desafio, portanto, foi desenvolver a pesquisa mesmo ndo encontrando
muitos estudos anteriores sobre a tematica do plagio sob o ponto de vista dialégico. Em
nossa pesquisa, todavia, realizamos uma busca em duas bases de dados eletrénicos:
Google Academic e na plataforma Scientific Electronic Library Online (Scielo),* com o
objetivo de fazermos uma revisao integrativa da literatura referente ao tema abordado e,
com isso, procurarmos identificar, analisar e sintetizar estudos que poderiam nos ajudar
a visualizarmos o panorama de pesquisas relacionadas a esta tese.

Durante a realizacdo da pesquisa, encontramos muitos trabalhos relacionados a
tematica do plagio que véao desde artigos cientificos a teses de doutorado que abordam
varios aspectos deste tema, tais como: ética na pesquisa académica (quase todos os
trabalhos  cientificos pesquisados trazem esse tripé: a relacdo entre
ética/plagio/academia®), como as pesquisas desenvolvidas por Diniz e Munhoz (2011),
Gramoza (2013), Kretschmann e Neto (2014), Pithan e Vidal (2013) e Sautrier (2011);
outros abordam a fraude e o plagio na ciéncia de forma mais geral como os trabalhos de
Araujo (2017), Ferreira (2012), Ferreira e Persike (2014), Rodriguez (2016) e Veludo-
de-Oliveira et al. (2014); ha aqueles que apresentam a relacdo entre plagio e direito
autoral, como os trabalhos de Alves (2015), Costa (2016), Munhoz e Diniz (2011) e
Silva (2014); outros trabalhos abordam a relacdo entre plagio e ma-conduta, tais como
os desenvolvidos por Biondo (2011), Mussel et al. (2016) e Sarmento (2011); além
daqueles que esbogam, de certa forma, um roteiro didatico, com instrucGes de como
evitar o plagio e como identifica-lo, tais como os trabalhos de Aires (2017), Arenhart
(2013), Innarelli (2011), Pertile (2011), Santana (2016), Santos (2010) e Romaneli
(2014). De todos os trabalhos pesquisados, encontramos apenas uma dissertacdo de
mestrado de Dias (2013), dois artigos de Dias e Eisenberg (2015) e de Souza Santos,
Brito e Cavalcante (2019), um capitulo de livro escrito por Francelino e Oliveira (2017)

e um artigo de Neto (2019) que, de alguma forma, tratam algumas categorias da teoria

! No capitulo seguinte (destinado & metodologia) falaremos com mais detalhes sobre como
desenvolvemos a pesquisa e como a realizamos: quais métodos foram utilizados, como tais plataformas
nos auxiliaram na busca de dados, como filtramos os enunciados usados como exemplos, o tempo
percorrido etc. para a realizacdo da pesquisa.

% Na secéo intitulada Estado da arte traremos detalhes dessas pesquisas.
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dialdgica articulada com a discussdo sobre o plagio, mas que se restringem ora a
questdes de autoria ora a escrita académica.

E importante destacar que todos esses trabalhos de cunho académico que
encontramos — artigos cientificos, textos de palestras, capitulo de livro, livros, TCCs,
dissertacGes e teses — nos ajudaram a travar um complexo e dindmico dialogo em nossa
discusséo; e, dadas as suas devidas importancias criticas, apresentaremos, na secdo que
trata do estado da arte, aqueles que, a nosso ver, tracam um percurso mais atual de
estudos da tematica aqui pesquisada.

Os enunciados que selecionamos para serem analisados visando nosso objeto de
estudo foram extraidos, principalmente, das esferas midiaticas relacionadas a Internet,
mais precisamente, das redes sociais Instragram e WhatsApp. Também extraimos
enunciados para analise do Youtube e do Google, pois, no decorrer da pesquisa, vimos a
necessidade de inclui-los nas amostras dos enunciados estudados para, através deles,
podermos exemplificar alguns dos nossos posicionamentos e apresentarmos a nossa tese
embasada no ponto de vista da filosofia bakhtiniana da linguagem sobre o tema aqui
abordado.

Para tanto, tomamos como objeto a palavra do outro que esta inserida em uma
complexa rede de comunicagdo discursiva que, por si mesma, compreende um vasto
campo de relacdes dialogicas socialmente organizadas; por isso elegemos este objeto, a
palavra viva, mais precisamente a palavra do outro — entendida por nds, em termos
dialégicos, como enunciado concreto — tomada em sua forma textual a socapa ou
sorrateiramente como sua na forma de plagio ou replicada com ressignificacdo de uma
forma que ndo é considerada plagio, para investigarmos as minucias dos componentes
linguisticos e discursivos ai envolvidos e que participam em menor ou maior grau na
distincdo do plagio e do ndo plagio.

Quanto ao aporte tedrico, nossa pesquisa adota a opgao tedrico-metodoldgica de
trabalhar com enunciados concretos nos moldes bakhtinianos expressos pelo pensador
russo nos seguintes termos: “estamos interessados na especificidade do pensamento das
ciéncias humanas, voltado para pensamentos, sentidos e significados dos outros, etc.,
realizados e dados ao pesquisador apenas sob a forma de texto” (BAKHTIN, 2010d, p.
308, grifo do autor). Logo, foi necessario mergulharmos na filosofica da linguagem, em
especial, nos trabalhos do Circulo de Bakhtin — principalmente por ter seu foco voltado
para a linguagem discursiva viva de sujeitos situados, do “mundo de nomes proprios”

(BAKHTIN, 2010j, p. 114) — para entendermos o0 uso dessa palavra viva.
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Para isso, foi necessario esmiucar o conjunto da obra do Circulo para
compreendermos com mais profundidade o todo arquitetdnico do uso vivo e
contextualizado da palavra, conforme o entendimento de Bakhtin ao tratar da atividade
do pesquisador das ciéncias humanas: “independentemente de quais sejam os objetivos
de uma pesquisa, s6 o texto pode ser o ponto de partida” (BAKHTIN, 2010d, p. 308,
grifos nossos). Destacamos que a palavra texto usada por Bakhtin nas duas citacdes
anteriores ndo se refere ao texto restrito exclusivamente ao plano da lingua (como forma
imanente) e sim ao texto como enunciado no plano do discurso.®

Segundo Bakhtin (2010a), em qualquer investigacdo cientifica — como, por
exemplo, em uma investigacdo linguistica — faz-se necessario termos uma nocéao precisa
da natureza do enunciado em geral e das particularidades dos diversos tipos de
enunciados, os géneros do discurso — sejam eles orais e/ou escritos e/ou verbo-visuais —,
pois todo material concreto de investigacdo linguistica advém de um campo especifico
de atividade humana.

A tematica referente ao plagio ndo € tratada, de forma direta ou explicita, nos
escritos do Circulo de Bakhtin; apesar de os autores do Circulo invariavelmente
utilizarem enunciados artistico-literarios em suas andlises, ndo vemos, explicitamente,
questdes relativas a essa tematica ao lermos o conjunto da sua obra, todavia
conseguimos enxergar, nas entrelinhas, questdes levantadas por Bakhtin (2010a, 2010i),
Volochinov (2013, 2017) e Medvedev (2012), entre outros membros do Circulo, que
nos despertaram algumas inquietacdes sobre o tema aqui desenvolvido.

Bakhtin (2010i), entre tantas outras questdes, tratou da relagcéo autor-personagem
a partir das obras de Dostoiévski, de Puchkin, entre outros escritores, e assegura que o0
autor sempre acentua as particularidades da sua personagem, cada detalhe, cada gesto,
cada traco dado como acontecimento responsivo é dado “da mesma forma como na vida
[pois] nds respondemos axiologicamente a cada manifestacdo daqueles que nos
rodeiam; na vida, porém, essas respostas sdo de natureza dispersa” (BAKHTIN, 2010b,
p. 3). Destacamos também que os estudos de Bakhtin (2010j) sobre a filosofia do ato
ético-responsavel e sobre a relacdo autor-herdi sdo basilares na abordagem teorica que
empreendemos neste nosso estudo.

Volochinov (2013, 2017) tratou dos tipos de discursos, suas variacdes, tons,

contextos entre outras particularidades da linguagem discursiva, mas ndo falou

® Iremos tratar com mais detalhes desta distingdo na secéo 4.1.
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explicitamente de plagio, todavia seus trabalhos sobre filosofia da linguagem, que
envolvem questdes sobre o discurso de outrem (ou discurso alheio) e a construcdo da
enunciagdo, possuem elementos fundamentais do aporte tedrico adotado em nosso
estudo.

Medviédev (2012) elaborou uma sociologia do discurso e, com ela, teceu
profundas criticas ao Formalismo Russo dos primeiros tempos em relagdo as suas
analises imanentes da obra de arte, no entanto também ndo encontramos em seus
escritos passagens explicitamente voltadas a tratar do plagio; apesar disso sua propenséao
a abordar a linguagem a partir de enunciagdes concretas ou observando “as formas de
comunicacdo discursiva dialégica imediata” (MEDVIEDEV, 2012, p. 153) s&o
essenciais no aporte tedrico do nosso estudo.

Para investigarmos, enfim, este complexo fenémeno da linguagem foi necessario
nos inserirmos no contexto de producgdo, circulacdo e recepcdo dos enunciados
estudados. Procuramos, com isso, realizar leituras atentas do conjunto da obra do
Circulo para selecionarmos os fundamentos (daquelas obras que foram citadas aqui e
das varias pesquisas desenvolvidas no Brasil sobre os temas abordados por Bakhtin e o
Circulo) para uma compreensdo sistematica do uso da linguagem viva com o foco
voltado para a retomada da palavra de outrem e, em especial, para o que distingue o que
é considerado plagio e o que ndo é considerado plagio em termo de perspectiva
dialogica.

Destaquemos, por fim, que, no decorrer desses anos (2009-2021), estudando a
obra de Bakhtin e o Circulo, a no¢do de autoria — por vezes dispersa, tanto nas obras do
pensador russo de Orel e de seus companheiros dos primeiros tempos quanto em
diversos trabalhos de muitos bakhtinistas e analistas dialégicos do discurso que com tais
obras travam diadlogo — vem nos interessando, pois encontramos Varias pesquisas
desenvolvidas sobre a questdo do autor, mas quase sempre relacionadas estritamente ao
campo estético e, consequentemente, poucas vezes relacionadas ao campo extraliterario,
isto €, aos discursos do mundo da vida (mundo ético). Esta lacuna em relacdo a este
aspecto dos estudos dialogicos nos incitou a também incluir uma incursdo no estudo
filosofico sobre o ato ético e a responsabilidade autoral como parte suplementar do

nosso objeto de pesquisa.
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1.2 Questdes da pesquisa, hipotese e justificativa

Segundo Volochinov (2017, p. 246, grifo do autor), “¢ de extrema importancia
lancar uma nova luz sobre um fenémeno ja conhecido e, aparentemente, bem estudado,
por meio da sua problematizacdo renovada, elucidando nele novos aspectos com a
ajuda de perguntas orientadas para uma explicacdo especifica”, desse modo nosso

estudo partiu da busca por responder as seguintes questdes da problematica da pesquisa:

e Quais distincGes tedricas dos elementos linguisticos e discursivos envolvidos na
comunicacdo viva podem ser estabelecidas, no ambito da teoria dialdgica, para

que possam ser delimitadas fronteiras entre o que é plagio e o que nao é plagio?

e Qual arelacdo que pode ser estabelecida entre o enunciado concreto e 0 ato ético
ou o ato estético, em termos do pensamento bakhtiniano, para a elaboracéo de
uma alternativa de concepcdo da nogdo de responsabilidade autoral de viés
dialdgica que possa subsidiar uma compreensdo do plagio sob o ponto de vista

da teoria dialogica?

Partindo destas questdes iniciais da nossa pesquisa de tese, elaboramos a
seguinte alternativa de hipdtese com a qual trabalhamos visando a uma resolugéo

satisfatoria da problematica posta e lancar uma nova luz sobre o fenémeno do plagio:

Hipotese

A partir das nogbes de forma textual, enunciado concreto, género do discurso,
esfera da atividade humana e relagdes dialdgicas proprias da Teoria dialdgica e dos
fundamentos da filosofia do ato de Bakhtin, é possivel sistematizar uma proposta de
interpretacdo dos elementos linguistico-discursivos que participam da composicao e da
configuracdo do plagio e que também distinguem o plagio do ndo plagio, bem como
elaborar uma alternativa de concepcdo da nogdo de responsabilidade autoral que possa

subsidiar uma compreensdo do plagio sob o ponto de vista do dialogismo.
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Justificativa

A temaética do plagio e da responsabilidade ético-autoral abordada sob o ponto
de vista da teoria dialdgica ainda é pouco explorada, como iremos demonstrar na se¢ao
do estado da arte. Pretendemos, por isso, contribuir para o aprofundamento do debate
sobre tal tematica dando énfase na investigacdo sobre os elementos linguistico-
discursivos que participam da construcdo organizacional do plagio, buscando destacar
como tais elementos podem ser considerados no discernimento do que seja plagio e do
que ndo seja plagio, utilizando-nos, para tanto, do aporte tedrico do dialogismo.

Apesar da relevancia do tema, percebemos que nao ha trabalhos que focam a
perscrutacdo da constituicdo linguistico-discursiva do que venha a ser o plagio em
termos de linguagem em uso vivo. Constatamos isso no exaustivo trabalho de reviséo
bibliografica que apresentamos nesta pesquisa. Encontramos varias pesquisas que focam
o plagio como ma conduta ética. Queremos dizer com isso que nao seguiremos a linha
de muitos trabalhos que focam a conduta do plagiador (com base no procedimento
moral de bem ou mal), nem dos que prescrevem normas de orientacao para que o plagio
seja evitado, nem ainda dos que se concentram apenas na percepgdo exclusiva da
materialidade textual para caracterizacdo do que seja plagio. Nossa pesquisa se
singulariza porque seguimos a orientacdo de estudos dialdgica e, dessa forma,
consideramos este fendmeno, o plagio, com atencdo ao todo que envolve um ato de
linguagem viva, isto é, levando-se em consideracdo o0s sujeitos envolvidos na
interlocucdo, a esfera em que se da a interacdo, o género do discurso utilizado e o
enunciado com os seus componentes linguisticos (forma textual) e os seus elementos
extralinguisticos (contextuais). Destacamos que este todo que envolve um ato de
linguagem viva também nos interessa para investigacdo da coOpia textual que ndo é
considerada socio-culturalmente como plégio.

Nosso foco, portanto, estid voltado para uma atualizagdo da compreensdo da
organizacdo holistica da linguagem discursiva com vistas a uma contribuicdo, em
termos de perspectiva dialdgica, do entendimento dos elementos, tanto linguisticos
quanto discursivos, que distinguem o plagio do ndo plagio operacionalizando o
arcabouco teorico e filosofico de Bakhtin e o Circulo na analise de enunciados
concretos das artes (mundo estético), das ciéncias (mundo da cognicdo) e da vida

(mundo ético) sempre situados cronotopicamente.
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Destacamos ainda que nossa pesquisa prima por um tema de estudo que mantém
aderéncia a Area de concentraco Linguistica e Praticas Sociais e a Linha de pesquisa
Discurso e Sociedade, do Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica da Universidade
Federal da Paraiba, sobretudo por seu enfoque sobre a relagcdo discurso, sujeito e
sociedade a partir da perspectiva tedrico-metodologica da Analise Dialdgica do
Discurso. Além disso, nossa pesquisa, com foco sobre o fendmeno do plagio e da
responsabilidade ético-autoral, pretende ampliar o leque de alcance das investigacfes
sobre o funcionamento da linguagem discursiva do projeto de pesquisa (sob a
coordenagdo da nossa orientadora, a Profa. Dra. Maria de Fatima Almeida), a que nos
filiamos no doutorado, projeto este intitulado Linguagem, interacdo e discurso:
contribuicdes da teoria dialdgica para os estudos linguisticos.

Elaboradas as questdes da pesquisa, a hipotese e a justificativa, segue-se que, na
realizacdo desta pesquisa, buscamos alcangar 0s seguintes objetivos:

1.3  Objetivos geral e especificos
Objetivo geral:

Elaborar uma sistematizacédo, sob o ponto de vista da teoria dialogica, de uma
proposta de compreensdo dos elementos linguistico-discursivos que participam da
configuracdo do pléagio e que também distinguem o plagio do ndo plégio.

Objetivos especificos:

o Esbocar um panorama de diversos aspectos historicos, legais e formais do
plagio em cotejo com o vies dialdgico de compreensdo do funcionamento da
linguagem para uma interpretacdo atualizada do plagio na contemporaneidade.

. Estabelecer distin¢des teodricas, no ambito da teoria dialogica, dos elementos
linguistico-discursivos envolvidos na comunicacdo discursiva — tais como

forma textual, enunciado, género do discurso, esfera de atividade e relagdes

dialdgicas — que possam delimitar areas fronteirigas entre plagio e ndo plégio.
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. Analisar a relacdo que pode ser estabelecida entre o enunciado concreto e o
ato ético ou entre o enunciado concreto e o ato estético, em termos do
pensamento bakhtiniano, para a elaboracdo de uma alternativa de concepcao
da nocédo de responsabilidade autoral de vies dialégica com vistas a subsidiar
uma compreensdo do que é e do que ndo é plagio sob o ponto de vista da
teoria dialdgica.

1.4 Estado da arte

Ao fazermos o levantamento do estado da arte sobre o tema, constatamos que é
imensa a quantidade de trabalhos existentes sobre a tematica por nos abordada, por
conta da sua abrangéncia, da sua complexidade e da sua dindmica. O nosso olhar focou
naquelas pesquisas que concentram o tema plagio direcionado para as abordagens
linguisticas/discursivas/enunciativas para, entdo, cotejar diferentes pontos de vista ja
que todas essas pesquisas trazem o seu valor axiolégico para o mundo da ciéncia.

Selecionamos diferentes trabalhos que vdo de artigos cientificos a teses de
doutorado, os quais perpassam pelas esferas académica, juridica, informacional e
tecnoldgica, bem como estudos recentes sobre inteligéncia artificial;, com o objetivo de
verificarmos diferentes posicionamentos sobre o tema por nds estudado e situar aquelas
pesquisas que apresentam discussdes relacionadas ao campo enunciativo/discursivo de
viés dialdgico.

Dos trabalhos em que o foco recai, principalmente, na relagdo existente entre
ética, plagio e producdo académica, primeiramente, citemos os textos publicados em
diversas areas de conhecimento, tais como mostraremos mais adiante, que, no entanto,
apresentam a mesma tematica. Ressaltamos, ainda, que convocamos diferentes vozes
presentes em indmeras instituices de ensino como, por exemplo: UFPB, UFC, UFCA,
USP, UECE, FESP entre outras, de diferentes esferas e campos de conhecimento, tais
como Direito, Saude, Letras e outras Ciéncias Humanas, Ciéncias Sociais, Ciéncias
Tecnoldgicas e Administracdo, com o objetivo de ouvir o que dizem essas diferentes
vozes extraidas de varias esferas sociais sobre o tripé tematico: ética/plagio/ciéncia e
assim verificarmos quais 0s direcionamentos que estas areas de conhecimento estdo
tomando e, dessa forma, darmos nossa contribuicdo para os estudos linguisticos de

forma geral, aléem de contribuir, especificamente, para a nossa area de concentragéo,

22



apresentando mais uma voz para 0s estudos dialégicos da linguagem e,
consequentemente, contribuirmos para o debate desse polémico tema que envolve tantas
areas de conhecimento e que é tdo complexo.

Comecemos pelo artigo de investigacdo assinado por Marta Sauthier et al., cujo
titulo é Fraude e plagio em pesquisa e na ciéncia: motivos e repercussdes. O texto
apresenta os seguintes objetivos: “caracterizar a fraude e o plagio em ciéncia, pesquisas
cientificas e publicacdes e analisar as repercussdes desses fendmenos contra a ética na
pesquisa cientifica e respectivas publica¢des” (SAUTHIER, et al., 2011, p. 47). Os
autores usam como fonte de pesquisa noticias coletadas em jornais e revistas e
investigam o que levam as ocorréncias de fraudes e de plagios. Os autores apresentam
como resultado do estudo que as motivacdes para que ocorram tais atos vao desde a
competitividade académica, incluindo a facilidade da documentagdo eletronica, ao
reconhecimento da necessidade de aprimoramento moral e cultural das diferentes
classes sociais, através do nivel socioecondmico e indicios culturais.

Outro artigo é o de Kretschmann e Neto (2014), que, atraves da linguagem
juridica, procura discutir as preocupacdes enfrentadas pela ética no trabalho cientifico,
focando atencdo especial no que diz respeito ao reconhecimento da autoria, e questiona
a possibilidade do plagio involuntario dentro de um contexto ético e juridico.

Também utilizando a linguagem juridica, Pithan e Vidal (2013) apresentam, em
sua pesquisa, o plagio académico como um problema ético, juridico e pedagogico com o
objetivo de “apresentar uma revisdo bibliografica do plagio, considerado aqui um
fendmeno complexo, que necessita ser analisado de forma interdisciplinar e ndo apenas
juridica” (PITHAN; VIDAL, 2013, p. 77).

Diniz e Munhoz (2011) trazem como aspecto central da sua pesquisa a ética na
comunicacao cientifica e apontam o plagio como uma forma de crime.

Gramoza (2013) apresenta uma visdo de ética ligada a filosofia aristotélica e a
modernidade atual. Em todo o texto, ele procura responder a pergunta titulo do artigo:
Pensar o plagio académico, seria este falta de ética na busca pela aparéncia? O autor
faz um longo estudo historico sobre o homem e a evolucdo humana e tecnoldgica e
conclui que “o melhor € viver com mais educagado e respeito, sem tentar tirar proveito de
tudo e de todos, em nome sempre de seus propdsitos particulares” (GRAMOZA, 2013,
p. 306).

O estudo desenvolvido por Veludo-de-Oliveira et al. (2014) mostra como as

atividades fraudulentas, no mundo corporativo, tém crescido absurdamente e, com isso,
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0 aumento da preocupacéo da sociedade com relagdo ao tema. Destacam que isso pode
estar associado a falhas na formacédo educacional dos gestores. Os autores apresentam
como resultados a amostra grafica que traduz que mais de 70% dos alunos pesquisados
ja se envolveram em situacOes fraudulentas na sala de aula e mais de 90% deles
acreditam que outros colegas também ja participaram de fraudes académicas. Como
alternativa para o problema, sdo sugeridas a¢Oes para as instituicbes de ensino promover
a integridade que deve nortear as acdes académicas e profissionais, além de entender “o
comportamento académico ante as préaticas desonestas pode ajudar a prever e prevenir
procedimentos desonestos quando do exercicio da profissio” (VELUDO-DE-
OLIVEIRA, T. M et al., 2014, p. 74).

Na pesquisa de Ferreira e Persike (2014), ha um levantamento do plagio no meio
académico. As autoras estudam um caso especifico ocorrido na USP. Elas concluem que
esse ato fraudulento precisa ser tratado como um problema de escrita académica e nao
apenas como uma questdo juridica criminosa.

Munhoz e Diniz (2011) fazem, em seu artigo, um debate sobre o tema e
defendem que este objeto ndo deve ser tratado apenas como uma questdo susceptivel de
san¢des penais, mas como uma infracdo ética; discutem também a questdo do
autoplagio e suas consequéncias e apostam na postura ética para a sua prevencao.

Sarmento (2011) apresenta um ponto de vista peculiar relacionando o tema a
conduta social dos individuos. O autor apresenta reflexdes que indicam uma
problematizacdo a respeito da ética no &mbito das pesquisas e na sociedade. Cita a
sociedade capitalista da teoria marxista para alicercar seus argumentos e defende que o
problema do plagio ndo se restringe a um Unico ato “cognitivo e moral do sujeito
individual, que poderia ser resolvido com uma mudanca de atitude, de ideia ou
sensibilidade; ao contrario, é também um problema societario que implica uma
transformagao social, ética e moral” (SARMENTO, 2011, p. 41).

Biondi (2011) aproveitou 0 ano em que muitas noticias sairam na midia sobre o
tema do plagio, juntou vozes através de matérias e entrevistas e escreveu o artigo
levantando a questdo: Plagio na producé@o académica, vespeiro intocado. Ou nédo? Ele
apresenta o depoimento de varios professores universitarios que diariamente lidam com
esse problema e ainda trouxe os depoimentos de sujeitos ilustres da CAPES e do CNPq.

Innarelli (2011) realizou sua pesquisa com o objetivo de identificar quais sdo 0s

principais fatores que antecedem e, consequentemente, influenciam a pratica do plagio
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entre os estudantes brasileiros de EaD do Ensino Superior. Constatou que a maioria dos
alunos realiza essa acdo e desconhece as punicoes.

Dos trabalhos que verificam os varios tipos de plagio e o impacto que este ato
traz para a vida académica e profissional e ainda apresentam algo sobre a questdo da
autoria e responsabilidade autoral, destacamos estes que encontramos em nossa
pesquisa:

A pesquisa de Rodriguez (2012) foi realizada na Universidade de Costa Rica.
Nela, o autor relaciona varios tipos de plagio para fazer sua analise e saber 0 impacto
académico e profissional que este ato exerce em nivel nacional e mundial e conclui que
ha diferentes compreensfes dessa questdo, tais como “como un delito en todos los
paises, lo cual hace que muchas veces se queden impunes muchos de estos hechos. Se
debe mejorar la educacién en cuanto al plagio para asi ayudar a prevenirlo en el futuro
(RODRIGUEZ, 2012, p. 1).

O estudo realizado por Mussel et al. (2016) busca relacionar a desonestidade
académica com os reflexos na formacéo ética dos profissionais e apontar os prejuizos
que essa desonestidade causa para a sociedade; os autores afirmam que isso reflete no
padrdo ético dos futuros profissionais.

A pesquisa realizada por Araujo (2017) faz uma revisdo da literatura com o
objetivo de contribuir para o levantamento de dados sobre a tematica do plagio e reunir
diferentes visdes de especialistas sobre o tema. A solucdo encontrada para coibir tal
acao foi que os professores devem orientar seus alunos sobre os maleficios desse ato.

Em Santana (2016), encontramos um mapeamento em periddicos da &rea da
Ciéncia da Informagdo com o objetivo de verificar a atual situacdo dos estudos dos
altimos cinco anos, da época em que a pesquisa foi realizada. A autora conclui que
ainda falta muito a ser feito para evitarmos o plagio no espaco académico.

Ferreira (2012), em seu TCC de graduagcdo em Biblioteconomia, se propde a
fazer uma investigacdo sobre quais os autores, em idioma portugués, ja falaram sobre o
tema plagio em artigo cientifico, além de discutir e caracterizar os diferentes tipos de
plagio.

Aires (2017) verifica, em sua pesquisa de tese, se as instituicbes de Ensino
Superior desenvolvem algum tipo de acdo politica de combate & fraude em trabalhos
académicos, permitindo, assim, a elaboracdes de pesquisas relevantes em dissertacdes e
teses no periodo entre 2010 e 2012 em cursos de mestrado e doutorado académico e

profissional na &rea de ensino, em 45 IES. Ele constatou que 1.942 dos trechos
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analisados eram plagio, ou seja, acima de 11%. Com isso, conclui que essas IES
precisam, urgentemente, implementar normas internas contra o plagio e orientar toda a
comunidade academia a esse respeito, além de punir com mais seriedade os infratores

A dissertacdo de mestrado em Psicologia de Mariana Santolin Romaneli
apresenta, em sua pesquisa, o seguinte objetivo: “compreender o juizo da representacao
da acdo de plagio de estudantes do segundo e terceiro anos do ensino médio,
provenientes de escolas publicas e particulares de Vitoria, Espirito Santo”
(ROMANELLI, 2014, p. 13); e revela, com os dados coletados, que, os alunos tém nocéo
dos prejuizos causados por este ato e apresenta a seguinte proposta: “contribuir para a
ampliacdo dos estudos na area da moralidade e colaborar com subsidios tedricos para a
elaboracdo de projetos de educacdo em valores morais que contemplem o enfrentamento
da desonestidade académica e, especificamente, o plagio” (ROMANELI, 2014, p. 13-
14).

Encontramos, ainda, a obra organizada por Silva (2014) na qual ele faz uma
selecdo de textos que relacionam as concepcdes de direito autoral, propriedade
intelectual e plagio.

Em Costa (2016), o tema é tratado com seu foco voltado ndo para a questdo de
responsabilidade autoral, ou seja, para aquele que faz o plagio, mas para a
responsabilidade das instituicbes que o recebem. Ela investiga de que forma essas
instituicdes podem ou ndo serem responsabilizadas por textos apresentados e publicados
em seus sites. A autora chega a conclusdo de que tais instituicdes podem e devem ser
punidas quando haja a identificacdo de plagio, caso ndo ocorra a retirada dos textos do
ar assim que forem notificadas.

A engenheira civil Adriana Thays Araujo Alves, embora apresente o titulo da
pesquisa — Autoria na pesquisa académica: o desafio de construir conhecimento
cientifico aliado a ética — como se o foco fosse recair sobre a categoria da autoria, faz
um estudo voltado mais precisamente para o plagio (todavia sabemos que existe uma
intima relacdo entre essas duas nogdes). A autora pesquisa a copia e a compra e venda
de trabalhos académicos e afirma que muitos alunos apelam para a falsa autoria nessas
atividades, entre outros aspectos porque “todos partem de uma mesma prerrogativa: a
obtencdo de crédito por uma atividade que o individuo ndo desenvolveu” (ALVES,
2015, p. 1).

Bonette e Vosgerau (2010) presentam o resultado de uma pesquisa desenvolvida

sobre a apropriacdo de dados e informagGes presentes na Internet por alunos do Ensino
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Médio. Elas constataram que o conteldo extraido da Internet esta presente nos trabalhos
apresentados pelos alunos e que a questdo ética ndo € esclarecida para essa faixa etaria,
por isso o plagio é constante entre seus trabalhos.

Ha ainda aquelas pesquisas que estdo direcionadas para o desenvolvimento de
ferramentas para o auxilio de professores e avaliadores na detecgdo de plagio; entre elas,
destacamos as seguintes a que tivemos acesso:

Arenhardt (2013), em sua dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Computacao,
apresentou uma ferramenta para auxiliar a verificagdo de indicios de plagio via Internet.
Com isso, verificou que o Miss Marple, criado por ela, é mais eficaz do que outras
ferramentas ja existentes no mercado, tais como: Farejador de Plagio, Plagius detector e
VIPER.

A dissertacdo do mestrado em Ciéncias em Engenharia Elétrica de Santos (2010)
também foi voltada para uma criacdo de ferramenta de deteccdo de plagio em ambiente
virtual de aprendizagem. O software Araponga foi desenvolvido com o objetivo de dar
suporte investigativo ao ambiente virtual em atividades dissertativas favorecendo,
assim, a confiabilidade dos resultados do processo de ensino-aprendizagem.

Pertile (2011) pesquisou e desenvolveu um método que analisa o plagio em
forma de mosaico, no qual o autor/plagiador copia apenas alguns trechos da fonte e
troca palavras; e investigou também o plagio bilingue, em que a fonte em inglés é
traduzida para o portugués sem fazer referéncia ao texto original.

De todos os trabalhos pesquisados, verificamos que ha aqueles que se voltam,
principalmente, para a questdo exclusiva do plagio na escola/sala de aula e do ensino de
forma geral e apresentam alguma alternativa direcionada para as pesquisas
linguisticas/enunciativas/discursivas. Entre estes, damos destagque aos seguintes:

Costa e Lima (2018) discorrem sobre a nocdo de plagio e as consequéncias
nocivas que esta agéo traz para o meio académico; elegem o letramento como ponto de
partida para a sua discussdo e concluem que é preciso uma reflexdo séria sobre ética na
pesquisa e a conscientizacdo da populacdo académica.

Souza Santos e Nobre (2019) fazem uma andlise bibliografica relacionando as
nocOes intertextuais de implicitude/explicitude com uma alusdo ao tema aqui
pesquisado.

Castro (2017) apresenta, em sua dissertacdo de mestrado em Educacdo, uma
abordagem voltada para a analise de livros didaticos do Ensino Fundamental

observando quais livros trazem os temas relacionados ao plagio como orientagdo na
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producéo textual, especialmente quando esta producdo estiver voltada para consultas
em Internet. A autora constatou que nenhum dos livros pesquisados apresenta qualquer
relacdo com o tema, deixando essa responsabilidade para os professores.

Neotti (2007) desenvolveu sua dissertacdo de mestrado em Ciéncias da
Linguagem embasada pela Analise do Discurso Francesa, com o objetivo de
compreender a posi¢do de alunos enquanto autores de trabalhos cientificos e investiga o
plagio em monografias.

Rebello (2006) nos apresenta uma discussao sobre a significacao linguistica de
textos através dos estudos embasados na perspectiva anti-imanentista de L.
Wittgenstein para observar os limites do plagio textual. Com sua dissertacdo de
mestrado em Letras, a autora mostrou que “a renuncia a tese tradicional de que os
sentidos habitam a letra de forma fixa e imanente ndo leva necessariamente a
conclusdes céticas quanto aos limites e a identidade do plagio” (REBELLO, 2006, p.
13).

Na pesquisa de dissertacdo do mestrado em Linguistica de Santos (2020a),
encontramos o plagio estudado através das san¢des sociais e das marcas intertextuais;
para isso, 0 autor utilizou diferentes géneros embasado pelos apontamentos da
linguistica textual com o objetivo de identificar marcas intertextuais disfarcadas no
plagio. Em seu TCC da especializacdo em Alfabetizacdo e Multiletramentos, Santos
(2020Db) realizou uma pesquisa sobre a intertextualidade no ensino, em que uma das
secdes discutidas trata o plagio presente em redacgdes nota 1000 do Enem.

Podemos dizer que, em nossas pesquisas, constatamos que 0s primeiros estudos
sobre plagio na area da linguagem, mais especificamente, na Linguistica, foram
iniciados por Koch (1984, 1985, 1991, 1992) e por seus orientandos; entre eles,
encontramos a tese do doutorado em Linguistica de Christofe (1996) cujo titulo é
Intertextualidade e plagio: questdes de linguagem e autoria; nela a autora traz uma
secdo sobre plagio e escrita e, em outra, questiona se 0 que realmente existe é
intertextualidade ou plagio?

Krokoscz (2014) analisa, em sua tese do doutorado em Educacéo, os conceitos
de autoria e plagio na producdo textual cientifica no contexto pés-moderno. O autor
conclui que essa discussdo precisa sair do ambito juridico e estar mais presente na
academia e que tanto o conceito de autoria quanto o de plagio precisam ser atualizados.
Ele faz algumas relacdes entre textos literario e cientifico, fala da autoridade e da

responsabilidade autoral, reconhece que o plagio pode ser uma falha técnica ou uma
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fraude ética e que realmente as duas concepcles estdo interligadas, mas totalmente
desatualizadas devido a demanda social de evolucao tecnoldgica.

E, por ultimo, dos trabalhos ligados a teoria dialogica, que a tomam em seu todo
como embasamento tedrico ou usam dela apenas algumas das suas concepcdes
fundamentais, damos destague aos seguintes que encontramos em nossa pesquisa:

O artigo de Dias e Eisenberg (2015) e a dissertacdo do mestrado em Educacédo de
Dias (2013). O primeiro é uma espécie de resumo do segundo, ambos tratam das vozes
diluidas no plagio. No artigo, os autores pesquisam, através de entrevistas com
professores e alunos de licenciaturas, essas vozes através da polifonia e, com isso,
constatam que a orientagdo e o ensino de pesquisas sao deficitarios e “apoiados na teoria
bakhtiniana, acredita-se no didlogo entre vozes polifénicas para promover autorias e
construgdo de conhecimento” (DIAS; EISENBERG, 2015, p. 179).

J& o artigo cientifico de Souza Santos, Brito e Cavalcante (2019) apresenta uma
instigante discussdo sobre as sangdes sociais impostas ao plagio. Os autores objetivam
analisar as sanc¢des impostas na pratica do plagio nos géneros discursivos: cangédo e
noticia e chegam a conclusdo de que ha possiveis variagdes da sancdo ligadas ao
fenémeno de pléagio.

Francelino e Oliveira (2017) realizam, em um capitulo de livro intitulado
Lidando com as palavras de outrem: implicacfes para a questdo de plagio e de autoria
na escrita académica, uma reflexdo sobre a apropriacdo indevida da palavra alheia na
elaboracdo de trabalhos cientificos. Os autores apresentam o seguinte objetivo:
“esclarecer a comunidade académica, particularmente os estudantes de cursos de
graduacdo, a respeito dos efeitos nocivos dessa pratica quando da confeccdo de
trabalhos em contexto escolar” (FRANCELINO; OLIVEIRA, 2017, p. 132). Eles se
munem do aporte tedrico de cunho dial6gico e de aspectos juridicos e encaminham a
discussdo para uma orientacdo ética de escrita académica.

A pesquisa realizada por Neto (2019), na Universidade Federal Fluminense,
intitulada Como plagiar sem perder a originalidade. O discurso dialégico de Bakhtin e
0 estatuto do bastardo — Em memoria de Réjean Ducharme, nos apresenta uma
discussdo interessante sobre o papel que a condi¢do suplementar do discurso literario
cumpre a partir da compreensdo da construgdo do discurso relacional encontrado na
obra bakhtiniana e da poética da relacdo intertextual na obra do escritor Réjean
Ducharme em seu estatuto do bastardo, em que, neste, hd& uma certa autorizacéo,

segundo o autor, metaforicamente marcada sobre o plagio como pratica encontrada em
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operagdes intertextuais como a citacdo, a bricolagem etc. Este artigo foi o Gnico que, em
termos de orientacdo tedrico-analitica, mais se aproximou da nossa proposta, pois o
autor usa a nogéo de relac6es dialdgicas proposta por Bakhtin ligada a algumas de suas
discussdes com relagdo ao plagio e intertextualidade e seus intercruzamentos dialdgicos;
no entanto, diferentemente da nossa pesquisa, a discussao no estudo de Neto (2019) se
encaminha exclusivamente para o discurso literario.

Com esse levantamento do estado da arte, podemos perceber que todos esses
trabalhos apresentam os seus valores e suas relevancias dentro dos seus escopos e de
suas areas de insercdo, todavia ndo abordam a ética da forma como serd considerada
nesta pesquisa, que € a ética em termos bakhtinianos. Observamos que todos eles tém
como ponto de convergéncia a ética, todavia geralmente entendida em termos
metafisicos de virtude, de obrigacdo e de dever em relacdo a conduta de individuos
(geralmente valoradas como boa ou m4) relativa ao ato de plagiar textos, seja na forma
de trabalhos académicos ou de forma geral, com encaminhamentos para a ética no fazer
cientifico da pesquisa. Com isso, constatamos que nenhuma das pesquisas por nés
encontradas, nem mesmo aquelas que utilizaram a teoria dialdgica da linguagem como
aporte, baseia-se teorica ou filosoficamente na ética entendida, em termos de uma nogédo
mais fenomenoldgica, do ponto de vista dialdgico, ou seja, como relativa ao ato no
mundo ético (mundo da vida) sem necessariamente estar atrelada a ela (4 nocdo) a ideia
de um imperativo categorico ou qualquer regra de validade universal vista sob a Optica
do certo e do errado ou do bem e do mal.

Em nosso entendimento, enfim, tratar de plagio, em termos de pensamento
bakhtiniano, implica também considerar a nogdo de autor no contexto em que esse age;
logo envolve considerar o principio dialogico da linguagem, que envolve elementos
linguisticos e extralinguisticos, tais como o texto e os fatores sociais, ideolégicos e
historicos que formam o contexto da interagdo entre autor (locutor, ou aquele que fala
ou escreve) e interlocutor (aquele que ouve ou I€) através de um enunciado concreto,
independentemente de ser ele literario ou extraliterario, somente verbal, verbo-visual ou

ndo verbal.

1.5  Organizacédo da tese

Os capitulos que constituem esta tese estdo organizados da maneira como

descrevemos a seguir.
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Nesta Introducgdo, equivalente ao Capitulo 1, apresentamos os encaminhamentos
da pesquisa em uma sequéncia que os interlocutores, logo de inicio, possam visualizar
esta tese como uma espécie de mapeamento discursivo do trabalho, para que assim,
possam fazer uma leitura mais responsiva da pesquisa. Para tanto, deixamos claro o
objeto definido pesquisado, fizemos uma breve contextualizagdo e delimitamos 0 nosso
aporte tedrico, como também apresentamos as questdes, a hipOtese e a justificativa.
Além disso, procuramos deixar explicitos, neste capitulo 1, os nossos objetivos: geral e
especificos para que os interlocutores possam dialogar de forma mais responsiva com 0
trabalho por nés desenvolvido; e por fim, apresentamos um estudo minucioso do estado
da arte do tema, enunciados com os quais dialogamos e situamos os leitores sobre como
o plagio vem sendo tratado cronotopicamente.

No Capitulo 2, descrevemos, detalhadamente, os aspectos metodoldgicos da
pesquisa. Buscamos fazer uma espécie de scanner de cada passo realizado durante o
desenvolvimento desta tese. Trouxemos a caracterizacdo da pesquisa e 0S
procedimentos de coletas de dados, com a intencdo, cuidadosa, de apresentar 0s
detalhes de todas as etapas desenvolvidas e, também, os desafios enfrentados durante
sua realizacdo, descritos na sequéncia de acontecimentos (tempo-espaco) e apresentados
neste trabalho; sempre mostrando 0s nossos posicionamentos axioldgicos tomados
durante o processo de escrita. Descrevemos, por fim, neste capitulo 2, os procedimentos
de anélises de dados seguidos por n6s embasados dialogicamente.

No Capitulo 3, esbocamos um panorama dos aspectos historicos, legais e
académicos do plagio para apresentar aos nossos interlocutores caracteristicas
importantes, por nos destacadas, relacionadas ao tema aqui pesquisado.

No Capitulo 4, tracamos uma orientacdo tedrica para uma compreensdo do
plagio e da autoria sob o ponto de vista dialogico, que, por sinal, é o titulo que abre este
capitulo tedrico-analitico; nele, tratamos das nocBes utilizadas na discussédo e
analisamos os enunciados utilizados como exemplos; para tanto mobilizamos as nog¢oes
de texto, enunciado, género, esfera, dialogo, ética, responsabilidade e autoria,
selecionadas do nosso aporte tedrico para apresentarmos uma sistematizacéo e discussao
dos resultados da pesquisa, na forma de uma compreensdo responsiva nossa acerca da
participagdo dos elementos necessarios para compreensdo do plagio e do ndo plagio em
termos dialogicos.

Na Conclusao, arrematamos nosso estudo com destaque para o peso fundamental

da distincdo entre as nocdes tedricas de texto e enunciado na compreensao de que ndo
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existe plagio de enunciado, mas sim de texto e que o género e a esfera sdo os elementos
da arquitetbnica da enunciacdo que mais interferem socioculturalmente na

caracterizacdo da copia nao referenciada como plagio ou como néo plagio.
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA

Né&o existe um modelo rigido e sistematico a ser seguido nos estudos dialogicos;
até mesmo por ser dialdgico, ele parte da concepcdo de construcdo metodoldgica
discursiva entre teoria e objeto de pesquisa; assim, tendo em vista que nossa pesquisa
estd inserida no campo da linguagem entendida sob os pressupostos bakhtinianos,
seguimos pelo viés enunciativo-discursivo, pautando-nos pelos  principios
metodoldgicos orientados pelo conjunto da obra do Circulo e, “como [uma espécie de]
um quebra cabeca, [...] aos poucos, iremos buscar juntar as pegas e formar, dentro de
um todo arquitetdnico, um prazeroso didlogo sobre linguagem” (MELLO, 2015, p. 19)
e, a partir do que foi escrito por Bakhtin e o Circulo, apresentar a nossa compreensao
sobre plagio (e sobre o ato ético e a responsabilidade autoral que a ele também estéo
relacionados) em termos dialdgicos.

2.1 Caracterizacéo da pesquisa

A nossa pesquisa é tedrico-bibliografica de cunho exploratdria, pois, buscamos,
através do estudo aprofundado documental-analitico de alguns dos escritos do Circulo
de Bakhtin, especialmente representado, para nés, por Bakhtin, Volochinov e
Medviédev, explorar algumas das obras escritas pelos membros na década de 1920, tais
como: Para uma filosofia do ato responsavel (1920), O problema do conteudo, do
material e da forma na criacdo literdria (1924), A palavra na vida e a palavra na
poesia: introducdo ao problema da poética socioldgica (1926), O método formal nos
estudos literarios: introducdo critica a uma poética sociologica (1928) e Marxismo e
filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da
linguagem (1929), como também buscamos respaldos tedricos nas obras da fase mais
madura de Bakhtin publicadas em Estética da criacdo verbal, dando especial atencdo a
alguns dos textos que encontram-se na parte do adendo: Os géneros do discurso (1952-
1953) e O problema do texto na linguistica, na filosofia e em outras ciéncias humanas
(1970-1976), alem de nos embasarmos em autores que consideramos como 0S mais
renomados estudiosos bakhtinistas brasileiros, como Sobral (2006, 2009), Faraco, Tezza
e Castro (2007) e Francelino (2007, 2017).
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Consoante 0 nosso objetivo, a nossa pesquisa busca desenvolver uma reflexao
tedrica abordando a tematica de plagio sob uma perspectiva dialdgica com a finalidade
primeira de defender que, a partir do que esta escrito nas obras citadas acima do Circulo
de Bakhtin e dos bakhtinistas brasileiros aqui j& mencionados, € possivel elaborar uma
interpretacdo sistemética, em termos de teoria dialogica, dos elementos linguistico-
discursivos que participam da composicdo e configuracdo do plagio e que também
distinguem o que é plagio do que néo é plagio.

Para tanto, foi preciso mergulhar nas obras do Circulo e buscar cada mindcia
sobre o tema aqui proposto para elegermos aquelas categorias enunciativo-discursivas
gue nos ajudaram em nossa compreensdo do fenbmeno estudado e, entdo,
estabelecermos distingdes teoricas sobre o tema pesquisado; além de discutirmos
categorias fundamentais que compdem o0 nosso estudo, tais como forma textual,
enunciado concreto, género discursivo, esfera, relagdes dialdgicas, entre outras que nos
ajudaram a estabelecer e delimitar fronteiras entre o plagio e o ndo plagio pelo prisma

da teoria dialogica da linguagem.

2.2 Procedimentos de coleta de dados

Para a coleta e selecdo dos dados passamos por algumas fases, as quais
detalharemos a seguir, para assim chegarmos a escolha do material utilizado para
amostra tanto dos aspectos tedricos estudados, quanto do universo exploratorio do tema
e dos enunciados eleitos para a nossa analise.

Consideramos necessario, no entanto, esclarecermos que para o desenvolvimento
desta pesquisa, tivemos que estabelecer critérios praticos e habeis que nos ajudassem no
percurso que iriamos seguir, pois, depois de dois anos nos dedicando a tematica sobre
autor/autoria na perspectiva dialdgica, foi nos sugerido e estimulado por Beth Brait e
Fiorin (como uma espécie de desafio, por conta do tempo e da falta de pesquisas que
tratassem da tematica), em uma apresentacdo do atual estado da pesquisa, em um
encontro realizado na UFPB (em dezembro de 2019), organizado pelo grupo de estudos
GPLEI, uma mudanca e/ou inversdo de foco de pesquisa, pois o plagio na concepcao
dialdgica, tema novo e ainda pouco explorado dentro da teoria, seria tratado de forma
secundaria por nos, enquanto autor/autoria, seria a categoria principal da pesquisa. Dai a

nossa maior contribuicdo para as pesquisas linguisticas/discursivas/dialogicas, devido a
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singularidade e novidade da tematica. Este tema, primeiramente, seria abordado de
forma secundaria por ndés em nossa pesquisa. Logo, aceitamos o desafio, mesmo
sabendo da complexidade do tema e do tempo que ainda nos restava, menos de um ano
para a qualificacdo e pouco mais de um ano para a defesa.

Assim, refizemos o cronograma e reiniciamos as leituras e pesquisas sob um
novo olhar: quais os elementos linguistico-discursivos que podem caracterizar um
plagio e um ndo plagio de acordo com a concepcdo dialdgica da linguagem? Esta
pergunta nos norteou durante toda a pesquisa.

Primeiramente fizemos um levantamento do estado da arte sobre o tema por nés
estudado; para tanto utilizamos duas plataformas eletrdnicas especificas: o Google
Academic e o (Scielo) Scientific Electronic Library Online. Na primeira plataforma,
foram encontradas 113 pesquisas realizadas pelas mais variadas esferas e campos de
atividade, tais como direito, enfermagem, sistema de informagdo, administragéo,
educacdo, entre outras. Para melhor filtrarmos nosso material, elegemos as palavras-
chave: plagio e ética nas duas plataformas. Na primeira, encontramos 70 trabalhos que
abrangeram varios géneros que iriam de TCCs de graduacéo a teses de doutorado. Na
segunda, encontramos 19 pesquisas, usando os mesmos descritores, resultando, assim,
um total de 202 publicagGes, as quais variavam entre livros, capitulos, artigos, TCCs,
dissertacdes e teses.

Num segundo momento da pesquisa, partimos para a leitura dos textos, fazendo
uma revisdo integrativa do material para assim selecionarmos quais dessas produgdes
eram relevantes para a nossa abordagem. Destacamos que encontramos trabalhos
escritos em portugués, inglés e espanhol, dos quais 42 foram eleitos para compor o
nosso material que norteia o estado da arte da nossa pesquisa.

Para fazermos esta selecdo, usamos a relacdo estabelecida entre as palavras
plagio/ética/pesquisa presentes nas publicacdes que nos serviu de filtragem, ainda mais,
daquilo que buscavamos, pois, como o0 nosso foco ¢ a relagdo da concepgdo de plagio
com a teoria dialdgica, apenas estes tiveram e/ou fizeram relacdo com tais descritores:
pesquisa académica, ética e plagio; no entanto, das publicagdes que tivemos acesso,
apenas quatro citaram e/ou fizeram o dialogo mais direto entre a teoria por nds estudada
e 0 termo plagio; no entanto ndo trataram diretamente dessa concepgao.

O primeiro é o artigo de Dias e Eisenberg (2015) que trata, especificamente, da
polifonia diluida no plagio; o segundo € um artigo de Souza Santos, Brito e Cavalcante

(2019) que tem como foco a categorizacdo do género discursivo feita por Bakhtin
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(2010), o terceiro € um capitulo de livro escrito por Francelino e Oliveira (2017) que
traz uma reflexdo do uso da palavra de outrem na elaboracdo da escrita académica e o
quarto é o artigo de Neto (2019), que, para nés, foi aquele que mais se aproximou da
nossa tematica, pois ele apresenta a relacdo: plagio/teoria dialdgica e discorre sobre isso,
falando da construcdo relacional entre discursos literarios, mesmo assim, ndo foca no
que pretendemos discutir esta pesquisa. Com isso, constatamos, até 0 momento, que nao
ha uma pesquisa que de fato se embase na teoria dialégica para propor uma
interpretacao dos elementos linguistico-discursivos que participam da configuracéo do
plagio e que, a partir disso, possa fazer a caracterizagdo de tais elementos e
estabelecer a distincdo do que € considerado plagio ou ndo dentro da teoria. Isso
constata a singularidade da nossa pesquisa para uma atualizacdo da concepcao de plagio
e, com isso, lancarmos a nossa contribuicio para 0s  estudos
linguisticos/dialégicos/discursivos.

Num terceiro momento, realizamos o levantamento bibliografico da obra do
Circulo, para entdo escolhermos aquelas que nos serviriam de base sélida/tedrica para
defendermos a nossa tese. Utilizamos o método dedutivo para a racionalizacdo e
combinacdo das ideias e escolhas das categorias por nos destacadas e analisadas. De
todas as obras lidas e relidas®, durante a pesquisa’, elegemos alguns dos textos da
década de 20, fase mais filoséfica do Circulo e outros da década de 50 a 70, fase de
mais amadurecimento tedrico de Bakhtin, como ja especificamos sobre tais obras acima.

Em um quarto momento do desenvolvimento da pesquisa, realizamos um estudo
sobre os aspectos histdricos, legais e académicos sobre o tema, com o objetivo de
buscarmos uma contextualizagdo historica sobre o tema por nos estudado, e, com isso,
verificarmos como ele vem sendo tratado e/ou visto diante da historia da humanidade de
forma geral. Buscamos, também, apresentar alguns dos exemplos de plagios
encontrados durante a realizacdo desse estudo.

Em seguida, procuramos nos embasar na lei para entendermos o que é

considerado plagio sob o olhar das vias legais; para tanto estudamos textos da esfera

* Destacamos que estamos estudando a obra do Circulo desde a graduac&o (2009), por isso consideramos
que temos conhecimento suficiente para elegermos aquelas obras que respondem axiologicamente a nossa
inquietacdo com relacdo ao tema por ndés pesquisado. E destacamos ainda que algumas das obras j&
tinham sido lidas, mas com o foco na categoria de autor, por isso foram relidas.

® Ressaltamos que o processo de doutoramento vai muito além da pesquisa da tese. Estudamos outras
obras ndo citadas aqui, mas usadas em outros trabalhos durante o doutoramento, tais como disciplinas
cursadas, aulas e cursos ministrados, eventos participados, artigos avaliados para periédicos, bancas de
TCCs participadas, artigos e capitulos de livros publicados, livros organizados, discursdes em grupos de
pesquisas entre outras obrigagdes que cabem a nos, professores-pesquisadores.
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juridica, em especial, a lei numero 9.610, que trata, especificamente, do plagio e seus
tipos, estabelecida ha pouco mais de 20 anos, em 19 de fevereiro de 1998.

Posteriormente, fizemos um levantamento dos principais tipos de plagios
académicos, a nosso ver, e suas consequéncias para 0 meio. Trouxemos alguns
exemplos e constatamos a imensa quantidade de casos encontrados diariamente nesta
esfera.

Elegemos, num quinto momento da pesquisa, amostras de enunciados concretos
utilizados no universo da internet, através da observacdo diria do contexto vivo de
producdo desses enunciados extraidos da esfera mididtica, mais especificamente nove
diferentes géneros que circulam em redes sociais, como o Instagram e o WhatsApp —
cuja utilizacdo para interacdo social ficou mais assidua nos altimos tempos por causa do
contexto pandémico — e outros géneros extraestéticos, como a propaganda, e um livro
de sabedoria popular e, num momento posterior, observamos a necessidade de
incluirmos géneros estéticos também, como a cancdo, 0 poema e 0 romance.

Utilizamos para as amostras e para as analises géneros estéticos e extraestéticos,
disponibilizados na Web, pois estamos vivenciando um momento Unico na histéria da
humanidade, a pandemia de COVID-19, e tais redes sociais estdo cada vez mais
presentes em nosso cotidiano e, por isso, cada dia mais préximas das pesquisas
cientificas; e, como compreendemos, cada pesquisa realizada é fruto de um &rduo
trabalho e meio de divulgacéo cientifica, aqui vinculado aos conceitos bakhtinianos que
compreendem essa “modalidade como uma relagdo dialodgica entre as esferas de
atividade humana (incluindo-se, aqui, a ideologia do cotidiano) materializadas em
géneros discursivos” (SILVA, GRILLO, 2019, p. 53).

Foram eleitas, por nds, trés contas do Instagram e vinte e seis contas do
WhatsApp, das quais selecionamos para retirada das amostras para as analises: uma
conta do Instagram (aquela que mais produzia contetdo diariamente e que nos fazia
refletir sobre o que € e/ou ndo é plagio em redes sociais de acordo com a teoria
estudada); e das vinte e seis contas do WhatsApp, sete foram escolhidas e analisadas
(escolha realizada pelo critério do uso mais constante e ndo mudanca diaria de
enunciado na descricdo do perfil); os outros enunciados foram incluidos a medida que
fomos achando necessario para o enriquecimento do didlogo por nds proposto; e de
todos os enunciados da nossa amostra, extraimos, descrevemos e analisamos 0s

encadeamentos discursivos gerados a partir das postagens, resultando, assim, um total
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de nove enunciados vinculados ao Instagram que circularam via internet nesse periodo
que foram colhidos, descritos e analisados durante o desenvolvimento da pesquisa.

Ressaltamos que, a partir do momento que mudamos de foco tematico (de
autoria para plagio), passamos a observar, com mais atengdo, a intensa movimentagao
das postagens nessas redes sociais escolhidas; e, como ja era um tema que iriamos
pesquisar, mas de forma secundaria, e que j& nos inquietava ha bastante tempo, ja
vinhamos observando certas postagens e selecionando algumas delas; no entanto, depois
da mudando de foco, voltamos um olhar mais atento para as publicagfes realizadas
entre os periodos de 2019-2020. Ndo podemos deixar de mencionar que o contexto da
pandemia que aterroriza e assola 0 mundo inteiro foi o pano de fundo de producdo desta
tese, com isso as postagens em tais redes sociais se intensificaram em marco de 2020
até o presente momento.

E preciso destacar, ainda, que utilizamos o Youtube e 0 Google como fonte para
algumas pesquisas e coleta de outras amostras, pois, como mostraremos adiante, no
capitulo tedrico-analitico, identificamos, em nosso cotidiano, como sera mostrado mais
adiante, algumas cancBes que serviram como amostras para 0 N0sSso corpus, constituido,
assim, por dezesseis amostras colhidas das redes sociais ja mencionadas, mais duas
cangOes e dois poemas, utilizados nas discussdes dos aspectos teoricos-analiticos da
pesquisa. Incluimos nas discussdes uma propaganda, um trecho de um romance e um
trecho que um livro de sabedoria popular. Com isso, 0 nosso corpus de analise resultou
em vinte e oito enunciados concretos analisados.

Os critérios de selecdo das amostras, em principio, foram: a observacdo do uso
indiscriminado da palavra do outro nessas redes sociais, conjugado com as nossas
inquietacdes sobre o que é considerado plagio para a teoria dialégica? Quais elementos
caracterizam essa nocdo? Além das notdrias noticias nacionais (principalmente) e
internacionais sobre os diversos casos de plagios ocorridos e divulgados via internet, em
sites de noticias, em jornais, em TVs, em radios e em diversas outras midias de
entretenimento, protagonizados, principalmente, por alguns dos ministros do atual
governo federal brasileiro, como o caso, por exemplo, de Damares, ministra da mulher,
da familia e dos direitos humanos e de Moro, ministro da seguranca, cujas noticias e
polémicas nos estimularam a continuar a pesquisa que traz uma discussdo sobre um
tema tdo tenso, desafiador, mas necessario para o atual contexto académico, politico e

social que estamos vivendo.
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Consoante a isso, quanto mais leituras faziamos sobre as concepgdes dialdgicas,
mais inquietagdes foram surgindo, muitas das quais resultaram em nossas questfes de
tese. Enfim, procuramos identificar, descrever e analisar as concepgbes a seguir
especificadas presentes na obra do Circulo para realizarmos nossa empreitada
académica.

Por fim, iremos argumentar em defesa de uma atitude responsiva a fim de
verificarmos a heuristica de sistematizar uma concepcao de plagio, em termos de teoria
dialégica, que leve em consideracdo ndo apenas elementos intralinguisticos nem
somente o respaldo juridico, mas que leve em consideragdo todos os elementos

envolvidos na arquitetdnica da enunciagdo em que o plagio ocorra.

2.3 Procedimento de analise dos dados

Realizamos uma andlise qualitativa e critica dos enunciados concretos com
atencdo voltada aos elementos linguistico-discursivos que participam da configuracéo
do plagio e que, consequentemente, podem distinguir o plagio do ndo plagio sob o
ponto de vista da teoria dialdgica. Baseamo-nos para esta parte da analise nas nogdes e
concepcdes por nos selecionadas dentro da teoria dialogica da linguagem, tais como as
de texto (forma textual), enunciado concreto, género do discurso, esfera de atividade
humana e relacGes dialdgicas, e operacionalizamo-las por um construto metodoldgico
em que teoria e analise sdo trabalhadas juntas; esta parte da nossa pesquisa corresponde
a secdo intitulada Texto, enunciado, género, esfera e dialogo: para uma compreensao
do plagio sob o ponto de vista dialdgico, do Capitulo 4. Embasamo-nos nas propostas
do Circulo para tais nocBGes (tomadas como categorias analiticas) e, partir do
entendimento delas, descrevemos nossas amostras de enunciados e os analisamos
conforme a ordem metodoldgica proposta por Volochinov (2017, p. 220) para o estudo

da linguagem discursiva:

1) Formas e tipos de interagdo discursiva em sua relacdo com as
condicBes concretas; 2) formas dos enunciados ou discursos verbais
singulares em relacdo estreita com a interacdo da qual séo parte, isto €,
0s géneros do discurso verbais determinados pela interagdo discursiva
na vida e na cria¢do ideoldgica; 3) partindo disso, revisao das formas
da lingua em sua concepcéo linguistica habitual.
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Como ja explicitamos em um trabalho anterior, de acordo com essa proposta

metodoldgica:

Um estudo de uma lingua € feito com base nas suas condi¢des
concretas (em oposicdo as suas condicbGes potenciais), que significa
levar em consideragdo 0 enunciado concreto em Seu contexto
histérico, ideoldgico e sociocultural de producgdo, circulacdo e
recepcdo (considerando-se também o0s sujeitos interactantes e 0s
propdsitos da enunciacdo, por exemplo) e o género do discurso (em
sua relacdo intima com determinadas esferas da atividade humana) a
que o enunciado pertenca, para, enfim, serem realizadas as revisoes
linguisticas. (LEITE; MELLO; SOUSA, 2019, p. 6-7).

Na parte da nossa pesquisa relativa a uma incursao filosofica sobre o ato ético e
a responsabilidade autoral, com destaque para a operacionalizagdo das nogGes de ética,
responsabilidade, autoria e ndo-alibi no existir, tomamos por base o0 modelo analitico de
Bakhtin, em suas primeiras incursdes filosoficas, presentes em Para uma filosofia do
ato no sentido de procurar compreender o ato de produzir um enunciado (seja ou ndo ele
composto com trechos textuais plagiados) como “ato real e responsavelmente [que] se
realiza uma ¢ somente uma vez” (BAKHTIN, 2010j, p. 67), além de nos apoiarmos
teoricamente na distincdo entre significacdo e tema, conforme apresentada por
Voldchinov (2017) em Marxismo e filosofia da linguagem, para a analise dialogica das
caracteristicas da marca autoral do enunciado concreto.

A escolha que fizemos desta metodologia tedrico-analitica justifica-se, por trés
motivos especificos:

1) Por questdes metodologicas por nds valoradas e axiologicamente marcadas
sob orientagdes encontradas, na maioria das vezes, dentro da propria teoria e
desenvolvidas por alguns pesquisadores na atualidade, pois “novos meios de
representacdo forcam-nos a ver novos aspectos da realidade, assim como estes nao
podem ser compreendidos e introduzidos, de modo essencial, no nosso horizonte sem 0s
novos recursos de sua fixacdo” (MEDVIEDEYV, 2012, p. 199).

Diante dessa compreensdo e de tantas outras apresentadas pelo Circulo, € preciso
abrir um novo olhar para essa metodologia que enfatiza teoria e analise juntas numa
mesma unidade. Em muitas das obras de Bakhtin, ele apresenta essa metodologia e nos
estimula a usa-la, como, por exemplo, na obra Questdes de Literatura e de Estética: a
teoria do Romance (1924), em que o autor apresenta os problemas, discorre sobre a
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teoria e langa, constantemente, exemplos e analises a0 mesmo tempo, mostrando, assim,
a metodologia dialogica de fazer ciéncia.

2) Além de, dessa forma, estarmos seguindo orientacdes atualizadas da chamada
Ciéncia Aberta, metodologia adotada por varias revistas de renomes internacionais
como, por exemplo, a revista Bakhtiniana, que, logo em sua apresentacéo na capa, deixa
claro que esse “€ um novo modo de formatar, projetar, gerir, comunicar e avaliar a
pesquisa e sua comunicacdo, primando pela transparéncia dos processos e pela
disponibilizagdo dos elementos que fundamentam sua comunicacéo, tais como métodos,
dados e programas de computador” (BAKHTINIANA, 2021, ndo paginado). Essa nova
metodologia vai muito além da simples identificacdo de nomes em pareceres; €, COmo 0
préprio nome ja diz, uma ciéncia aberta em que o autor pode escolher o estilo que mais
0 agradar ao fazer a sua pesquisa; e destacamos ainda: os proprios membros do Circulo
criticavam a forma separatista de fazer pesquisa (teoria/descrigdo/anélise).

Por isso, adotamos e defendemos essa metodologia dialdgica de fazer pesquisa.
E, por ser dialdgica, ela parte da concepcdo de construcdo metodologica discursiva
entre teoria e objeto pesquisado. Para comprovarmos é sé observar, em principio, alguns
dos titulos e/ou subtitulos de algumas obras do Circulo ja citadas por nds, inclusive, e
suas criticas lancadas sobre os modos metodoldgicos formais.

3) Hoje, o mundo pede praticidade, entdo, decidimos por seguir essa nova
tendéncia; resolvemos fazé-la e trabalhamos dois capitulos especificos (capitulos 3 e 4),
nos quais apresentamos as categorias tedricas destacadas, as amostras dos enunciados e
suas respectivas analises e, com isso, 0s seus encadeamentos discursivos.

Como destacamos acima, muitas foram as noticias sobre o tema por ndés
estudado e foram nos sendo expostas através das midias; logo, ndo poderiamos deixar
de trazer exemplos desses enunciados para as nossas analises, pois, como nos
apresentam Silva e Grillo (2019, p. 53), “o meio digital ¢ especificamente interessante
para a questdo, uma vez que constitui um importante redefinidor das formas de
producdo de linguagem na atualidade, influenciando e modificando géneros e
modalidades de relagdo dialogica”. A forma como tais noticias eram direcionadas aos
interlocutores também nos interessava e, como estavamos olhando sob a 6tica da teoria
que pulsava no momento, a dialdgica, tomamos tais noticias para exemplos e analises.

Em uma das ultimas etapas, acrescentamos um olhar sobre as novas tecnologicas
e suas contribuicbes para 0 mundo académico e descrevemos a importancia da

Inteligéncia Artificial para as pesquisas futuras, mostrando-a como mais uma op¢ao
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para os estudos linguisticos/discursivos/dialdgicos da linguagem. Por fim, discutimos 0s
resultamos e concluimos defendendo a nossa tese.

Com isso, encerramos nossa discussdo metodologica com a certeza de que
estamos no caminho certo, pois corroboramos o pensamento de algumas das mais ativas
e responsivas pesquisadoras da atualidade sobre a teoria dial6gica, que vém pesquisando
atualmente sobre esses novos percursos da ciéncia, entendendo que todo trabalho €, de
certa forma, uma divulgacéo cientifica e pesquisas que estudam as relacdes dialdgicas
estabelecidas em meios digitais, tais como as redes sociais por nos selecionadas, estdo
dentro de um campo de investigagcdo vasto, mas ainda pouco explorado; e, como o
proprio titulo de um dos seus mais recentes trabalhos, publicado na revista Bakhtiniana,
ja aponta (novos percursos da ciéncia: as modifica¢bes da divulgacéo cientifica no meio
digital [...]), novos caminhos estdo surgindo para a divulgacdo das pesquisas cientificas,
de modo que:

a divulgacdo cientifica [...], tomada como modalidade de relacdo
dialdgica, se modifica ao entrar no meio digital, adaptando-se as suas
configuragdes gerais, e passando a veicular e materializar fortemente a
cultura discursiva a que seus interlocutores presumidos se associam, a
partir do seu fundo aperceptivel de compreensdo responsiva (SILVA,
GRILLO, 2019, p. 52).

Dessa forma, com a intengdo de cumprir 0 nosso papel enquanto pesquisadores
ativos, responsivos e axiologicamente responsaveis com o fazer cientifico, passamos
agora para o capitulo que contextualiza o plagio na historia, direciona para 0s

conhecimentos da esfera juridica e apresenta casos reais de plagios académicos.
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3 ASPECTOS HISTORICOS, LEGAIS E ACADEMICOS DO PLAGIO

Neste capitulo, faremos um estudo com exemplificagdes dos principais casos de
plagio, a nosso ver, na histdria, nas artes de forma geral, mais especificamente na
musica, na literatura e na ciéncia, e em especial exemplificamos casos de plagio
académico, suas punicdes e consequéncias para 0 nosso meio. Trataremos, em um outro
momento, mas ainda neste capitulo, sobre o plagio em termos legais no Brasil, para nos
embasarmos na Lei e verificarmos como é formalmente caracterizado o plagio na
atualidade. Por fim, elegemos a esfera académica para mostrarmos a atual situacdo do
nosso campo de investigacdo, além de desenharmos um panorama dos estudos que

envolvem a tematica aqui trabalhada.

3.1  Plagio na historia

Em uma das nossas pesquisas pela Internet, atinamos com uma obra que, pelo
titulo, nos chamou logo a atencdo: Plagio: palavras escondidas, de Diniz e Terra
(2014), e, como uma espécie de magica ou encanto, a musa da tese veio soprar em
nossos ouvidos e nos guiou, atraves de muitas leituras, e, em principio, a leitura dessa
obra, para desbravarmos por um longo caminho que traca essa historia, chegando,
muitas vezes, a ser muito cansativo, mas de estrema importancia e, por que nao, repleto
de surpresas e muitas curiosidades sobre esse tdo atual e badalado tema: plagio.

As primeiras informagdes sobre reprodugdes ndo autorizadas de textos reportam-
se aos copistas da Europa medieval, porque eram eles que recebiam algo, em forma de
pagamento, em troca das cépias realizadas, portanto a pratica de copiar ilegalmente
textos — plagiar — vem de um tempo bem distante, mas ainda hoje, século XXI, ¢é
exercida de forma constante e, até, podemos dizer, modista em tempos de pandemia e
isolamento social; como, por exemplo, recentemente a midia tem nos apresentado em
inmeros exemplos de pessoas (ministros) do atual (des)governo exercendo com
frequéncia essa prética.

A palavra plégio, de origem latina, plagium, carrega em sua histéria tragos
etimoldgicos do grego, plagion, que significa obliquo, atravessado; trazendo-nos,

imediatamente, a memoria os olhos obliquos e dissimulados de Capitu, personagem de
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Dom Casmurro, de Machado de Assis. Agora sim, para nés, fez todo sentido essa
expressao usada pelo personagem Bentinho, ao descrever o olhar plagion da sua esposa.
Plagio, de acordo com o dicionario etimoldgico da Lingua Portuguesa, apresenta
o significado de “ato ou efeito de imitar, de apresentar, COMO sua, obra de outra
pessoa” (CUNHA, 1986, p. 611, grifos nossos). Ja plagium — (plagio em Latim) — traz
em sua génese a acdo de roubar, mas usada, especificamente, como um ato de roubar,
no sentido de sequestrar homens livres e fazé-los escravos (SARIAVA, 1993). Como
os significados sdo acumulados no decorrer do grande tempo e mudancas séo
acentuadas em cada enunciado concreto, “a depender da situagdo historica concreta
(historica em uma dimensdo microscépica) na qual é pronunciado e a qual em
esséncia” (VOLOCHINOV, 2017, p. 228) ocorrem mudangas especificas de tempo e
de espaco, essa palavra carregou em seu sentido mais lato, a nogdo de roubo, mas
agora, através do tempo e do uso concreto, a temos como um ato de usurpar a palavra
do outro.

Segundo Christofe (1996) a palavra plagio, usada no sentido atual de roubo de
textos, foi utilizada pela primeira vez pelo poeta latino Marcial, sendo que este sentido
vem “estendendo-se até 0s nossos dias como expressao de um conceito pouco preciso,
embora sempre presente na vida literaria” (CHRISTOFE, 1996 p. 13) e hoje,
acrescentamos, na vida extraliteraria também.

Segundo Posner (2009, p. 519), o conceito mais conhecido de plagio que temos
hoje se reporta, mais precisamente, aos antigos modos romantico e iluminista de
enxergar a originalidade do sujeito/individuo e a sua capacidade e produzir algo
resultante de questdes culturais particulares relacionadas, muitas vezes, a algo de cunho
material do que, precisamente, a algo de cunho ideologico e intelectual. Desse modo, as
obras artisticas — de forma geral, representadas através da poesia, da prosa, do teatro, da
pintura, da escultura, das artes plasticas etc. — eram, na época romantica e iluminista e
ainda nos dias de hoje, valorizadas e recebiam protecéo intelectual; logo o individuo
criador e/ou o autor também comecou a receber esse tipo de protecdo e direitos de
liberdades linguisticas, poéticas e individuais em sentido autoral, dificultando, assim, a
reproducédo da obra sem a devida autorizagédo do seu autor.

Segundo Kretschmann e Neto (2014, p. 61), “na época antiga recriar, copiar e
transformar era ja caracterizado como capacidade criadora, e ndo copia ilegitima”.
Sabemos, todavia, que isso mudou muito nos tempos modernos, pois esse ato de recriar

(seja na forma de uma adaptacdo, uma traducdo, uma parafrase ou uma citacdo direta)
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partindo de um texto original, é permitido, desde que se facam suas devidas
autenticacOes autorais, pois hoje existe a protecdo ao direito autoral implantada pela lei
constitucional.

No decorrer do grande tempo, encontramos Varios exemplos de obras de
diferentes géneros e esferas que, ao redor do mundo, foram acusadas de (ou
consideradas) plagio. Os autores Kretschmann e Neto (2014, p. 61, grifos nosos)

afirmam categoricamente que:

Se uma vez foi possivel conceber o plagio como uma mola propulsora
de uma economia criativa, é possivel destacar, portanto, que a forma
como uma recriacdo € vista no mundo, e vinculada a uma acdo
plagiaria, depende ndo apenas do modo como se concebe o plégio,
cujo conceito ndo tem se mantido solido e inflexivel desde os
primoérdios de seu surgimento, pelo contrario. E possivel dizer que
sempre que uma nova obra oculta que possui uma origem em outra
obra anterior, se se tenta esconder que a obra deriva de outra anterior,
ou nela foi inspirada, ha sintomas, as vezes muito fortes de plagio,
mas ndo pode ser afirmado que existe necessariamente plagio. Deve
ser analisado se ndo ha uma parddia ou uma inspiracdo, inclusive
autorizada.

Em redes socialis, tais como Instagram, Facebook, WhatsApp e Telegram, apesar
de suas politicas de uso apresentarem observacdes sobre a utilizacdo responsavel de
imagem e documentos que tenham seus direitos autorais resguardados, 0S USUArios
quase que intuitivamente ndo veem como plagio as reproducdes de trechos de textos ou
de textos completos de outrem sem indicacdo de fonte. Entendemos que, nessas redes
sociais, muitas postagens soam como brincadeiras ou piadas (memes, por exemplo) em
que pareceriam anacrdnicas ou mesmo exageradas as referéncias as obras, por exemplo,
de onde foram copiados os textos.

Quando se trata de plagio explicitamente, a depender da esfera em que ele
ocorra, essa questdo torna-se mais complicada, pois, como vamos exemplificar mais
adiante, nos dias atuais, em que a tecnologia esta a disposi¢cdo para fazermos rapidas
buscas na Web, com o auxilio de diversos programas especializados e criados
justamente para a identificacdo de plagio ou similares, essa questdo deve ser vista com
cautela sim, pois, atualmente, uma citacdo ou uma cépia sem as devidas referéncias é
crime e acarreta muitos prejuizos a quem comete esse ato. E de extrema importancia,

portanto, 0 compromisso e a responsabilidade na conduta da pesquisa e do material que
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estd sendo investigado, pois as consequéncias para tal ato sdo devastadoras, como
mostraremos adiante.

Diante do exposto, 0 que os autores da citacdo acima diriam dos exemplos aqui
brevemente apresentados? Vejamos alguns casos famosos de suspeitas ou acusacgoes de
plagio.

Na musica, podemos citar o caso da cancdo Forca verde, de Zé Ramalho, que
seria um plagio de uma traducéo para o portugués de um poema do dramaturgo e poeta
irlandés Willian Butler Yeats, por sua vez usada por Roy Thomas como legenda nas
primeiras paginas da HQ numero 1 do Incrivel Hulk, publicada em 1972 no Brasil
(RODRIGUES, 2014); de Rod Stewart que, na musica Da Ya Think I'm Sexy?, plagiou
Taj Mahal, de Jorge Ben Jor (TORTAMANO, 2020); de Bill Haley que, no classico
Rock Around The Clock, supostamente plagiou trecho da melodia de Move it on Over,
de Hank Williams (XAVIER, 2016).

Nos primérdios da literatura ocidental, desde o surgimento das epopeias lliada e
Odisseia, ja encontramos controvérsias em relacdo a questdo autoral. Homero, talvez
nem tenha existido e, caso tenha existido, muito provavelmente escreveu seus poemas a
partir de uma compilacdo de versos cantados da tradicdo oral anénima. Horacio
apresenta no¢Ges muito semelhantes as de Aristoteles sobre formagéo literaria. Miguel
de Cervantes e Gregorio de Matos também aparecem como plagiadores de obras
literarias. Nos tempos mais modernos, temos os casos: J. K. Rowling, autora do famoso
Harry Potter e o célice de fogo, que é acusada de plagiar Adrian Jacobs e sua obra As
aventuras de Willy, o Bruxo: n. 1 terreno livido. A mesma autora foi acusada por Nacy
Stouffer por roubo de ideias no mesmo livro. No Brasil, Paulo Coelho, por exemplo, foi
acusado por Gloria Hurtado de usar trechos de uma das suas obras no livro O
Alquimista (FONTENELES, 2018).

Na ciéncia, temos casos desde a Antiguidade classica, como, por exemplo, o do
astrbnomo Ptolomeu que usou dados extraidos de pesquisa de Hiparco de Rodes para
criar seu sistema geocéntrico, segundo pesquisa realizada por Shulz e Katime.
Atualmente, inimeros trabalhos cientificos séo detectados como plagio diariamente no
meio académico; em Harvard, por exemplo, foram expulsos 60 alunos acusados de
fraudes nas atividades académicas. Na Alemanha, a ministra da educagdo Annette
Schavan renunciou ao cargo depois de ter sido acusada, pela propria universidade, de
plagio por ter copiado trechos inteiros da sua tese de doutoramento. No Brasil,

recentemente, o deputado federal Chalita (PMDB) usou o autoplagio para conseguir o
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seu segundo titulo de mestre. E, mais recentemente ainda, no inicio de 2020, vimos
varios casos de plagio que agitaram a badalada esfera politica brasileira e mostraram o
desgoverno que estamos vivendo e ganhando destaques internacionais. N&o bastava a
ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos do governo do atual presidente
Jair Bolsonaro, Damares Alves, ter plagiado projeto, o ex-ministro da segurancga, Moro,
foi acusado de plagio em artigo cientifico publicado recentemente. Seguindo essa linha
de ministros plagiadores, temos o ex-ministro da Educacdo, Carlos Alberto Decotelli,
que tem sua carreira académica destrinchada e desmanchada nacionalmente e
internacionalmente por mentir no curriculo Lattes e plagiar varias paginas de sua
dissertacdo de mestrado.’

Inimeros sdo os casos de plagio em pesquisas e trabalhos financiados ou nao por
6rgdos de fomento, entre eles podemos citar os casos que foram destaques nacionais e
internacionais divulgados em diferentes meios de comunicagdo: o pesquisador
Andreimar Martins Soares, da Faculdade de Ciéncias Farmacéuticas da Universidade de
Sdo Paulo (USP), em Ribeirdo Preto, foi acusado de reutilizar figuras ja publicadas por
outros autores em artigos cientificos em uma orientacdo de tese de doutorado; o
pesquisador foi, com isso, acusado de mé& conduta e punido com o cancelamento de
bolsas de pesquisas concedidas pela Fapesp e, diante desse resultado, ndo poderd mais
pedir esse recurso como pesquisador.

De acordo com noticia publicada pelo site G1 (2014), o professor Javier
Amadeo, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, foi processado
e acusado por plagio, pois em seu trabalho de poés-doutorado, reproduziu trechos
completos, sem dar os méritos devidos ao autor da obra As RevolucBGes do Poder,
Eunice Ostrensky. Segundo o site, o pesquisador foi acusado de saber da falha cometida
e foi negligente; com isso, tera que devolver os valores das mensalidades recebidas da
bolsa, além de ficar impedido de obter novos auxilios.

Um caso que também foi motivo de acusacao de plégio e foi noticia no mundo
académico e abalou os muros das universidades foi protagonizado pelo professor
Antonio José Balloni, do Centro de Tecnologia da Informacdo Renato Archer, em
Campinas. Ele reconheceu o plagio em artigo cientifico e esta impedido de solicitar

novos auxilios para novas pesquisas durante um ano (G1, 2014).

6 https://www.dw.com/pt-br/novo-ministro-da-educa%C3%A7%C3%A30-%C3%A9-acusado-de-
pl%C3%Algio-em-disserta%C3%A7%C3%A30-de-mestrado/a-53968204
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Sdo inimeros e assustadores 0os numeros de plagios registrados na historia da
humanidade até hoje investigados. A nossa intencdo, com essa listagem, foi apenas
trazer uma pequena amostra do problema e com isso comprovarmos que esse ato vem
de muitos séculos e acrescentar que até hoje ndo foi sistematizada uma concepcao
tedrica da nocdo de plagio em termos de Teoria dialogica. E com os atuais casos que
vém explodindo no cenério nacional e internacional, uma davida pode surgir: O plagio
acontece mais na atualidade do que no passado ou as novas tecnologias € que estao
facilitando o acesso a casos antes encobertos ou de dificil detec¢cdo? Por enquanto,
diremos que essa duvida serd abordada mais adiante quando iremos estabelecer as
distingdes tedricas, no ambito da teoria dialogica, dos elementos linguistico-discursivos
envolvidos na comunicacao discursiva — tais como forma textual, enunciado, género do
discurso, esfera de atividade e relac@es dialdgicas — a fim de delimitar as fronteiras entre
plagio e ndo plagio para, assim, contribuirmos para o enriquecimento e aprofundamento
dessa discussdo sobre este tema td0 precioso para 0S atuais estudos

enunciativos/discursivos da linguagem.

3.2 Plagio em termos legais no Brasil

Na Constituicdo Federal, encontramos varias passagens que tratam sobre o
plagio e atribui como crime a méa conduta em diversas categorias juridicas; entre elas,
temos: a lei dos Direitos Autorais (Lei 9.610/98), a lei que regulamenta a profissao de
artistas (Lei 6.533/78) e ainda a lei sobre programas de computador (Lei 9.609/98),
além do novo Cddigo Civil (Lei 75.699/75) e o decreto 76.905/75 que trata da
convencdo Universal sobre Direito de Autor, revisao de Paris de 1971, reformulada em
1975.

Segundo pesquisa realizada por Costa (2016), é entendido como direito
fundamental e protegido pela Constituicdo e especificado no inciso XXVII do artigo
quinto que: pertence aos autores todo e exclusivo o direito da utilizagao, da reproducéo
e/ou da publicacdo de suas obras, e estas sdo transmissiveis apenas aos herdeiros pelo
tempo que a lei fixar.

Foi no governo do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso que o Congresso
Nacional decretou e o entdo presidente sancionou o que para nés foi a principal — mais

importante e anexada de forma mais clara e séria — lei que regulamenta os direitos
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autorais, a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Ela é composta por 115 artigos que
estabelecem, detalhadamente, desde a protecdo de obras intelectuais, passando por
formas de registros dessas obras e direitos editoriais até os direitos de empresas e
producdes fotogréficas.

A partir do artigo quinto, do documento oficial da Casa Civil, que pode ser
consultado no site:  http://www.planalto.gov.br/Ccivil_03/leis/L9610.htm, sdo
delineados os efeitos e punicdes de tal lei cuja parte do documento esclarece os tipos de
atos e acbes sancionadas que, a partir da publicacdo deste documento’, entraram em
vigor, mas que parece ndo intimidar certos sujeitos que talvez desconhecam tais
punicdes. Entdo passamos a considerar tais aspectos da lei que, transgredidos, podem ter

consequéncias graves ao transgressor. Vejamos com atencao:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - publicacdo - o oferecimento de obra literaria, artistica ou
cientifica ao conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou
de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou
processo;

Il - transmissdo ou emissdo - a difusdo de sons ou de sons e
imagens, por meio de ondas radioelétricas; sinais de satélite; fio, cabo ou
outro condutor; meios 6ticos ou qualquer outro processo eletromagnético;

Il - retransmissdo - a emissdo simultnea da transmissdo de uma
empresa por outra;

IV - distribuicdo - a colocacdo a disposicao do publico do original
ou clpia de obras literarias, artisticas ou cientificas, interpretacdes ou
execucdes fixadas e fonogramas, mediante a venda, locacdo ou qualquer
outra forma de transferéncia de propriedade ou posse;

V - comunicacao ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada
ao alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento e que ndo
consista na distribuicdo de exemplares;

VI - reproducéo - a copia de um ou varios exemplares de uma obra
literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma
tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario
por meios eletrdnicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser
desenvolvido;

VII - contrafacéo - a reproducéo néo autorizada;

VIII - obra:
a) em coautoria - quando é criada em comum, por dois ou mais
autores;

b) an6nima - quando ndo se indica 0 nome do autor, por sua
vontade ou por ser desconhecido;

¢) pseuddnima - quando o autor se oculta sob nome suposto;

d) inédita - a que ndo haja sido objeto de publicacéo;

e) péstuma - a que se publique apds a morte do autor;

f) originéria - a criagdo primigena;

" Em anexo.
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g) derivada - a que, constituindo criac&o intelectual nova, resulta da
transformacao de obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacdo e responsabilidade
de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e
que € constituida pela participacdo de diferentes autores, cujas
contribuicdes se fundem numa criagéo autbnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixagdo de imagens com ou sem
som, que tenha a finalidade de criar, por meio de sua reproducdo, a
impressdo de movimento, independentemente dos processos de sua
captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo, bem
como dos meios utilizados para sua veiculacéo;

IX - fonograma - toda fixacdo de sons de uma execugdo ou
interpretacdo ou de outros sons, ou de uma representacdo de sons que ndo
seja uma fixagdo incluida em uma obra audiovisual;

X - editor - a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito
exclusivo de reproducdo da obra e o dever de divulga-la, nos limites
previstos no contrato de edicao;

Xl - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e
tem a responsabilidade econémica da primeira fixacdo do fonograma ou
da obra audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado;

XII - radiodifusdo - a transmissdo sem fio, inclusive por satélites,
de sons ou imagens e sons ou das representacdes desses, para recepgéo ao
publico e a transmissdo de sinais codificados, quando os meios de
decodificacdo sejam oferecidos ao publico pelo organismo de
radiodifusdo ou com seu consentimento;

XIII - artistas intérpretes ou executantes - todos os atores, cantores,
mausicos, bailarinos ou outras pessoas que representem um papel, cantem,
recitem, declamem, interpretem ou executem em qualquer forma obras
literarias ou artisticas ou expressdes do folclore.

X1V - titular originario - o autor de obra intelectual, o intérprete, o
executante, o produtor fonogréafico e as empresas de radiodifuséo.

Por norma geral, logo, é de inteira responsabilidade daqueles que produzem,
pesquisam, escrevem, traduzem, reproduzem, citam etc. qualquer obra material
impressa ou ndo estarem cientes dos termos da lei.

A partir do artigo sétimo, hd um detalhamento das obras intelectuais protegidas
pela Lei 9.610, que, de acordo com nossa andlise, que direciona um entendimento do
que vem a ser o plagio em termos de lei federal:

Art. 7° S8o obras intelectuais protegidas as criacbes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma
natureza;

Il - as obras dramaticas e dramético-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucdo cénica
se fixe por escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra;
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VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as
cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo
analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e
arte cinética;

IX - as ilustragBes, cartas geograficas e outras obras da mesma
natureza;

X - 0s projetos, esbo¢os e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI - as adaptacOes, traducBes e outras transformacgdes de obras
originais, apresentadas como criacdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

X1l - as coletdneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias,
dicionarios, bases de dados e outras obras, que, por sua selecdo,
organizacdo ou disposicdo de seu contelddo, constituam uma criacdo
intelectual.

8§ 1° Os programas de computador sdo objeto de legislagéo
especifica, observadas as disposi¢des desta Lei que lhes sejam aplicaveis.

8§ 2° A protecdo concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou
materiais em si mesmos e se entende sem prejuizo de quaisquer direitos
autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas
obras.

8 3° No dominio das ciéncias, a protecdo recaird sobre a forma
liter&ria ou artistica, ndo abrangendo o seu contetdo cientifico ou técnico,
sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade
imaterial.

Em nossa pesquisa, encontramos acusacdes de varios tipos de plagio.
Ressaltamos, no entanto, de imediato, que ndo estamos aqui para julgarmos e/ou
condenarmos tal conduta; o nosso papel aqui é assumido, inteira e indiscutivelmente,
como pesquisadores axiologicamente imbuidos de respaldos teéricos e metodologicos.
E, para nos, é de suma importancia deixar claro o que pela lei é e ndo é considerado
plagio para, a par disso, trazermos nossa contribui¢do ao debate da compreensdo desse
fendmeno a partir da visdo dialogica da linguagem.

Lendo e analisando todos esses documentos na integra (leis, emendas e
decretos), observamos que o plagio pode ocorrer de varias formas, como mostramos
acima e em varias esferas de producdo, sejam artisticas e culturais, como ja mostramos
em casos ha musica e na literatura, por exemplo, e/ou casos intelectuais e académicos
como os ocorridos em dissertagoes, teses, TCCs, artigos, entre outros.

O nosso foco recaira principalmente, mas ndo exclusivamente, sobre enunciados
extraliterarios extraidos da Internet para, com a orientacao tedrico-metodologica de ver
“a realidade com os olhos do género” (MEDVIEDEV, 2012, p. 199), investigarmos a

relacdo organica que possa ser estabelecida entre a cdpia textual que é considerada
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plagio ou a copia textual que ndo é considerada plagio e a enunciagdo em seu todo
linguistico e extralinguistico (em termos de contexto cronotdpico, de esfera, de género

discursivo, de sujeitos interactantes, de tipos de enunciados e projetos discursivos).

3.3  Plagio na academia

Nesta secdo, vamos abordar questdes relativas ao plagio dentro da academia em
cotejo com o ponto de vista dialégico de compreensdo do funcionamento da linguagem
para uma interpretacdo atualizada do tema.

Teoricamente, quando buscamos o significado da palavra universidade nos
dicionarios, em esséncia e em sentido lato, 0o que a maioria deles apresenta € um
compéndio de informagbes semelhantes que nos remetem ao que vivemos hoje em
nossas universidades. Em uma pesquisa realizada em alguns dicionarios, como, por

exemplo, no Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, entre outros, temos:

1. Universalidade.

2. Instituicdo de ensino superior que compreende um conjunto de
faculdades ou escolas para a especializacdo profissional e cientifica, e
tem por funcdo precipua garantir a conservacdo e 0O progresso nos
diversos ramos do conhecimento, pelo ensino e pela pesquisa.

3. P. ext. Edificacdo ou conjunto de edificagbes onde funciona essa
instituicéo.

4. O pessoal docente, discente e administrativo da universidade.
(FERREIRA, 2012, ndo paginado).

Na pratica, diriamos que universidade é unido, conjunto, comunidade, reunido de
identidades em busca do saber em nivel superior. A nosso ver, todos esses significados,
para produzir sentido, em termos bakhtinianos, deveriam estar unidos com a pratica do
fazer universitario, mas, infelizmente, ndo € o que observamos dentro e fora dos muros
destas instituigdes.

As primeiras universidades surgiram na Europa basicamente entre os séculos XI
e Xll, e, como ainda hoje, formavam uma comunidade de sujeitos de todas as
proveniéncias, cidades e estados. Eram divididas em apenas duas categorias: 0s mestres,
detentores de todo o saber, e seus discipulos, que, respeitosamente, cumpriam todas as
obrigacdes a eles direcionadas — (hoje isso mudou um pouco, tanto no nimero de

membros que compBem as universidades, quanto no que se refere aos discipulos e
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mesmo aos mestres que cumprem respeitosamente todas as suas obrigacGes, salvo,
claro, muitas excecdes). E as aulas, nesta época, poderiam ser dadas em qualquer lugar,
coisa que, a nosso ver, era maravilhoso do ponto de vista didatico aplicavel, ao mesmo
tempo em que ndo havia, ainda, uma instituicdo propria para tal ato. Assim, a
universidade era (e ainda é) uma entidade, em termos dial6gicos, que nasceu para a
troca de conhecimento com a responsabilidade de producéo, ampliacdo e ensino deste
conhecimento.

Podemos observar que o objetivo ndo mudou muito daquele tempo para os dias
de hoje, pois a universidade promove ciéncia, dissemina conhecimento, produz
pesquisas e forma, ou tenta formar, cidaddos aptos para entrar no mercado de trabalho e
exercer 0 papel de sujeitos conscientes, responsivos e responsaveis por seus atos.

Hoje contamos com um tripé que regula e define o devido andamento de uma
universidade: o ensino, a pesquisa e a extensdo. A aplicacdo e a disseminagdo do
conhecimento perpassam por esse tripé que deve ser utilizado em prol da sociedade.

Compreendemos também que a esfera académica ¢ uma daquelas que, pela sua
prépria natureza produtora de conhecimento, exige que as citagcdes sejam referenciadas,
além de ser uma das esferas que mais fortemente abomina o plagio; isto €, na academia,
a copia de textos ndo é aceita social e culturalmente sem que sejam dados os créditos
aos autores, de modo que consciéncia tedrica e pratica responsavel sdo compreendidas
como inseparaveis na esfera académico-universitaria.

De maneira geral, a sociedade compreende que para cumprir com veeméncia sua
funcdo social, a universidade tem um papel desafiador de manter a ética, o exemplo e a
elaboracdo de saberes Uteis; para isso, a academia deve vigiar os atos de seus integrantes
tanto na elaboracdo e na disseminacdo dos saberes, quanto na regulamentacdo dos
resultados, agindo com retiddo em relacdo aos membros da comunidade académica, a
sociedade que espera resultados das varias areas de pesquisas e aos varios 6rgaos de
fomento que financiam muitas das pesquisas desenvolvidas nestas instituicdes de
ensino.

H& um setor na academia que regulamenta pesquisas que envolvem seres
humanos: o comité de ética em pesquisa, Plataforma Brasil. Ele exerce algumas
fungdes fundamentais para o devido andamento da pesquisa: 1) examina 0s pros e
contra da pesquisa, ou seja, 0s beneficios e os riscos de determinado desenvolvimento

da pesquisa; e 2) sua relevancia em termos de resultados, sua contribuicdo para a
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populacdo. Isso corresponde & responsabilidade ativa do agir de todos os sujeitos
envolvidos.

Com relagdo a outros tipos de pesquisa, cada programa deve determinar e
garantir a observacdo aos deveres e as obrigacOes dos agentes pesquisadores e
pesquisados. No nosso caso, 0 Programa de pos-graduacdo em Linguistica (Proling),
além do comité de ética, apresenta um termo (ver anexo) de responsabilidade e
originalidade da pesquisa. Assim, os autores responsabilizam-se por suas producgdes e o
programa se certifica e se assegura caso ocorra algum tipo de fraude como o plagio e/ou
0 descumprimento do regulamento do programa.

Cada programa possui seu regulamento proprio, além de outros documentos
oficiais, tais como: regulamento dos alunos bolsistas, dos professores, dos alunos
especiais e os de forma geral e, ainda, os regulamentos das instituicbes de fomento
federais, como CAPES, CNPq e as instituicdes de fomento estaduais que fornecem
bolsas aos programas de graduacdo e pds-graduacdo, e, com isso, querem resultados nas
pesquisas a0 mesmo tempo em que se resguardam de fraudes, corrupcdes, plagios,
desisténcias e/ou algum problema que ocorra durante a realizacdo das atividades.
Citamos 0 nosso programa, mas, de acordo com a nossa pesquisa, este tema esta
presente de uma forma ou de outra, seja em um regulamento, seja em uma orientacao
entre orientador/orientando e/ou entre professor/aluno, (em sala de aula ou ndo) como
conversas em disciplinas, minicursos, aulas e at¢é mesmo nos dialogos extraclasse nos
corredores, cantinas, patios, orientacdes on-line (principalmente agora devido o atual
contexto de pandemia), ou seja, embora seja um tema tenso, esta vivo e presente em
nosso cotidiano académico. Sempre ouvimos falar da nossa responsabilidade autoral
enguanto alunos, professores e pesquisadores.

Nesse ponto, ja podemos destacar alguns aspectos da compreensao dialégica, em
termos bakhtinianos, da responsabilidade dos sujeitos em relacdo a seus atos: segundo o
pensador russo, Mikhail Bakhtin, ndo existe alibi na vida; isso quer dizer que o que é
feito por mim ndo pode ser feito por outra pessoa no mesmo exato momento e lugar e,
além disso, “é apenas o nao-alibi no existir que transforma a possibilidade vazia em ato
responsavel real” (BAKHTIN, 2010y, p. 99).

Resgatando o nosso exemplo, ao entrar no programa de poOs-graduagdo em
Linguistica da UFPB, um termo de plagio é assinado pelos ingressantes, dessa forma, o
eu ndo sabia é automaticamente anulado e o ato ilegal de plagiar textos sera cobrado

por vias legais, ou seja, 0 sujeito respondera judicialmente por seu ato.
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Passemos a seguir a considerar alguns aspectos da escrita conforme as normas e
os padrdes da esfera académica.
Corroboramos o pensamento de Francelino e Oliveira (2017, p. 131) quando se

referem a prética de escrita académica que

Exige dos sujeitos que nela se inscrevem o dominio de algumas
habilidades, uma vez que o texto cientifico preza por algumas
caracteristicas essenciais, como a objetividade, a clareza, a precisédo, a
corregdo gramatical, a coeréncia, a articulagdo l6gico-semantica dos
fragmentos que compdem o tecido textual.

E, ainda, acrescentamos, tal escrita exige também um direcionamento responsivo
para aqueles interlocutores que podem ser pressupostos ou ndo, mas sempre Serdo
interlocutores.

Entre os diversos 6rgdos que norteiam a escrita académica, temos a Associacao
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), que normatiza e direciona, com exemplos,
como os académicos, pesquisadores e alunos, entre outras coisas, devem utilizar-se do
discurso de outrem sob uma perspectiva técnica. A nosso ver, é de suma importancia ja
nos primeiros anos escolares os alunos terem acesso a essa normatizagéo, claro que com
a linguagem adequada para cada interlocutor de acordo com sua faixa etaria, pois,
atualmente, apesar de todo avanco tecnoldgico, ainda nos deparamos com alunos de
pos-graduacdo com dificuldades na escrita de textos académicos e que ainda apresentam
severas dificuldades em suas producdes escritas e, talvez por conta dessa limitacao,
muitas vezes recorrem a pratica de plagiar textos, a qual, infelizmente, constatamos que
ocorre ainda com frequéncia.

Diante desse contexto e na tentativa de minimizar problemas dessa natureza, em
2002, a NBR 10520, norma da ABNT, que entrou em vigéncia em setembro do mesmo
ano, estabeleceu diversas orientagdes para citagdes em textos em diversos géneros
académicos. Com isso, observamos que na sua integra este documento cumpre sua
funcdo de orientar os pesquisadores quanto ao uso e emprego de citacdes alheias.
Podemos mesmo dizer que a NBR 10520 e a NBR 6023, de certa forma, ao primarem
pelo cuidado com a citacéo e a referéncia de obras utilizadas em trabalhos académicos,
corroboram o zelo da academia contra o plagio.

Entendemos que, de certo modo, essas normas foram criadas a fim de “dar a

César 0 que €é de César”, ou seja, proteger as obras contra fraudes e,
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consequentemente, garantir a seus autores o direito do beneficio do uso da sua criacéo,
seja em forma de pagamento, citacdo, divulgacdo ou reproducdo etc.

Iremos discutir essas e outras questdes no proximo capitulo, trazendo as vozes
dos membros do Circulo, dos bakhtinistas que com eles dialogam, além de outras
concepgOes para alavancar o dialogo e assim defendermos nosso posicionamento diante
de tdo complexo tema com mais exemplos.

Para encerrarmos esta se¢do, queremos mencionar que, mais recentemente,
foram criados softwares que com a inteligéncia artificial criam textos, obras de arte
(pintura) e musicas, sem falar em outros que séo utilizados na medicina, na cartografia
etc.

Dos softwares que criam textos, citamos o Grover, que gera conversa (dialogo
em redes sociais), poema (soneto), paper (artigo curto) e noticia (fake news) a partir de
entradas de titulo, suposto autor e data, e 0 GPT-3, que é o mais recente sistema de
geracéo de textos, que sdo gramaticalmente perfeitos e que ndo dar para saber se foram
criados por um sistema ou por um ser humano (PROJETO SESA, 2020).

Esta tecnologia ainda é muito recente e ndo sabemos ao certo como sera seu
desenvolvimento futuro. Atualmente existem ferramentas para detectar o plagio, mas
ndo ha ferramentas para detectar um texto escrito por inteligéncia artificial. Em todo
caso, citamos a existéncia dessa tecnologia para geracdo de textos porque é uma
novidade com que a academia deve estar atenta e sintonizada, todavia ndo vamos nos
deter em estuda-la por fugir do foco de nossa pesquisa, posto que os textos gerados ndo

sdo copias de outros textos, sdo produgdes originais ainda que feitas por maquinas.
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4  ORIENTACAO TEORICA PARA UMA COMPREENSAO DO PLAGIO E
DA AUTORIA SOB O PONTO DE VISTA DIALOGICO

Neste capitulo, tragamos uma orientagdo tedrica para uma concepcao dialogica
de plagio trazendo a nossa teorica subsidiada nos fundamentos da filosofia bakhtiniana
acerca do ato ético e da responsabilidade autoral, para tanto, além de usarmos as
concepcdes trabalhadas pelo Circulo de Bakhtin, nos embasamos nos estudos dos
principais bakhtinistas brasileiros que, de uma forma ou de outra, contribuem para o
aprofundamento do debate com estudos relacionados ao tema por nés pesquisado.

Queremos deixar claro, no entanto, que Bakhtin e os outros componentes do
Circulo ndo trataram especificamente de plagio em seus escritos, no entanto, sobretudo,
a partir das concepgdes de texto (forma textual), enunciado, género do discurso, esfera
de atividade e relaces dialdgicas elaboradas por Bakhtin e do Circulo, iremos aqui
tracar, na primeira secdo deste capitulo, uma compreensdo de como a no¢do de plagio
pode ser entendida em termos da concepcdo da linguagem prépria de Bakhtin e do
Circulo, e delimitar, no ambito da teoria dialdgica, areas fronteiricas entre plagio e nao
plagio.

Na segunda secdo deste capitulo, analisaremos a relacdo entre o enunciado
concreto e 0 ato ético ou entre o enunciado concreto e 0 ato estético — com base nas
nogdes bakhtinianas de ética, responsabilidade, autoria e ndo-alibi no existir e nas
noc¢des de significacdo e tema a partir de Voldchinov (2017) — visando a elaboracgéo de
uma alternativa de concep¢do da nogdo de responsabilidade autoral de viés dialogica
que possa subsidiar uma compreensdo do que é e do que nao € plagio sob o ponto de
vista da teoria dialdgica.

Nas duas primeiras secdes deste capitulo, iremos operacionalizar as nogdes e
concepgOes dialogicas por nds elencadas na andlise dos elementos linguistico-
discursivos que participam da construcdo organica do plagio e que também distinguem
o0 plagio do ndo plagio a partir de exemplos de enunciados diversos sempre situados
cronotopicamente.

Na terceira secdo deste capitulo, discutimos os resultados desta pesquisa e
arrematamos a sistematiza¢do da nossa proposta de compreensdo e encaminhamentos
tedricos de cada um dos elementos linguistico-discursivos — selecionados como
categorias (ou nocgOes) analiticas dentro da teoria dialégica — que participam da

configuracdo do plagio e que também distinguem o plagio do nao plagio.
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4.1  Texto, enunciado, género, esfera e didlogo: para uma compreensdo do

plagio sob o ponto de vista dial6gico

Trabalhamos, dentro da concep¢do bakhtiniana, nos campos limitrofes da
linguagem, nas fronteiras que correspondem ao entrecruzamento entre disciplinas; logo,
esta juncdo foi chamada por Bakhtin de analise filoséfica, pois “ndo é uma analise
linguistica, nem filol6gica, nem critico-literario” (BAKHTIN, 2010d, p. 307); &,
portanto, uma andlise dialdgica que permite enxergarmos além do dito, o ndo-dito e
todos os participantes, ativos ou ndo, da enunciacao.

O nosso ponto de partida vai além do texto (ou forma textual); passa pelo
enunciado concreto e pelos sujeitos que o produzem, o recebem, a ele respondem, com
ele dialogam e, ainda, com aqueles que o ressignificam. Tudo, em nossa andlise, €
levado em consideracdo: o tempo, 0 espaco, quem produz, para quem produz, 0S
sujeitos envolvidos, as respostas imediatas e posteriores; enfim, o ato concreto e o agir
no mundo requerem uma analise muito além da materialidade textual. Seguimos, assim,
o direcionamento teorico-filosofico do ato dialdgico e responsivo através do enunciado
concreto.

Reconhecemos que um dos principais fundamentos da teoria dialégica que
orienta uma analise discursiva baseada na concep¢do bakhtiniana da linguagem € o de
didlogo ou, mais precisamente, de relagdes dialdgicas. Este fundamento é tdo central na
teoria que da nome a ela. Diadlogo, todavia, ndo se resume as trocas de turnos da
conversacdo coloquial nem as falas de personagens nas narrativas; conforme Bakhtin
(2010d, p. 331):

O diélogo real (a conversacdo do cotidiano, a discusséo cientifica, a
discussdo politica, etc.). A relacdo entre as réplicas de tal didlogo é o
tipo mais externamente notdrio e simples de relagbes dialdgicas.
Contudo, as relagdes dialdgicas ndo coincidem, de maneira nenhuma,
com as relacBes entre as réplicas do didlogo real; sdo bem mais
amplas, diversificadas e complexas.

O dialogo (ou relacGes dialdgicas) entre enunciados € proprio da linguagem

discursiva, ndo da lingua-sistema, como afirma Bakhtin, (2010d, p. 323):
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Onde ndo ha palavra ndo ha linguagem e ndo pode haver relagdes
dialdgicas; estas ndo podem existir entre objetos ou entre grandezas
I6gicas (conceitos, juizos, etc.). As relacdes dialdgicas pressupdem
linguagem, no entanto elas ndo existem no sistema da lingua. N&o sdo
possiveis entre os elementos da lingua. A especificidade das relacdes
dialdgicas requer um estudo especial.

Destacamos que, de acordo com a filosofia bakhtiniana da linguagem,
“independentemente de quais sejam 0s objetivos de uma pesquisa, sO 0 texto pode ser o
ponto de partida” (BAKHTIN, 2010d, p. 308), todavia texto aqui ndo se refere ao texto-
texto (do plano da lingua, caracterizado como tendo menos [-] situacdo social e
interlocutores) e sim ao texto-enunciado (do plano do discurso, caracterizado como

tendo mais [+] situacdo social e interlocutores), conforme aparece na figura 1 abaixo:

Figura 1 — Distingéo entre texto-texto e texto-enunciado.

Fdlo 1
{0 — i1

(Plano da Lingua) (- situagao social
] ] e interlocutores)

TEXTO

l (Plano do Discurso) l (+ situagao social
e interlocutores)

BNUNCIAND  (— SIS0
Pdlo 2

Fonte: Rodrigues (2004, p. 427).

O que denominamos forma textual (ou texto-texto) corresponde ao texto como

materialidade do enunciado da forma como apresentada por Sobral (2006, p. 10-11):

“Texto” designa, grosso modo, a materialidade dos discursos/géneros,
0 que envolve o escrito, o falado, o pictérico, as midias eletrénicas etc.
O texto assim entendido em termos materiais é meu objeto, mas nao o
texto como mera “textualidade”, isto é, fora de uma discursividade e
de uma genericidade. “Textualidade” (ou “textualizacdo’) designa os
aspectos linguistico-textuais estritos dos textos, envolvendo recursos
de coesdo e coeréncia, sintaticos etc., entendidos como componentes
da superficie aparente do discurso. Comp8em-no elementos que,
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quanto a sua forma, podem estar presentes em diferentes discursos e
géneros sem alterar as caracteristicas essenciais destes.

Ordenando compreens@es teodricas que iremos operacionalizar nesta analise,
dizemos que o enunciado é entendido como a “unidade real da comunicagdo
discursiva” (BAKHTIN, 2010c, p. 269, grifos do autor) e, na teoria dialégica, ndo
corresponde & nogdo de oracdo nem de frase nem mesmo de texto — estes que sao
repetiveis e dotados de significacdo estavel, ndo de sentido contextual — conforme a
distincdo entre significacdo e tema proposta por Voléchinov (2017) —, sentido este que é
construido na instancia do enunciado concreto (ou do texto-enunciado) conforme figura
1 e em paralelo conceptual com a compreensédo de que “no ambito de um mesmo
enunciado a oracdo pode repetir-se (a repeticdo, a citacdo de si mesma, o involuntario),
mas cada vez ela € sempre uma nova parte do enunciado, pois mudou de lugar e funcao
na plenitude do enunciado” (BAKHTIN, 2010d, p. 313).

Neste sentido, o texto-texto nunca possui autor e destinatario, é repetivel e, em
tese, pode ser a forma (textual) de qualquer enunciado de qualquer género que o tome
como materialidade (linguistica no caso dos discursos verbais); ja o texto-enunciado
(enunciado concreto) sempre possui autor e, consequentemente, destinatario(s), afora as
outras carateristicas listadas por Bakhtin (2010c, p. 279-305): a alternéncia dos sujeitos
do discurso, a conclusibilidade especifica (que envolve a exauribilidade semantico-
objetal do tema do enunciado e a intencdo discursiva de discurso ou a projeto discursivo
do falante) e o seu pertencimento a um certo género de discurso.

Exemplificando, dizemos que um texto-texto como, por exemplo, encha seu
filho de bolacha pode se repetir infinitas vezes como forma textual de varios enunciados
(cada um deles singular) de géneros discursivos diversos em esferas distintas. Ele
poderia (hipoteticamente) ser a forma textual de um enunciado do género do discurso
conselho (diga-se de passagem, mau conselho) da esfera familiar, proferido por uma tia
e dirigido a sua sobrinha cujo filho foi malcriado; ou pode ser a forma textual® de um
enunciado do género propaganda da esfera comercial, como este (enunciado concreto)

produzido pela empresa Nestlé dirigido aos seus leitores, clientes em potencial:

® Neste exemplo especifico, a parte verbal da forma textual (que em seu todo é composta de uma parte
verbal e outra visual).
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Figura 2 — Propaganda da Nestlé.

Fonte: https://faciletrando.wordpress.com/2015/05/28/defeitos-de-texto/. Acesso em: 05
jan. 2021.

Seguimos, assim, a orientacdo tedrica do pensador de Orel no sentido de
entender que “o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais ou escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo [esfera] da
atividade humana” (BAKHTIN, 2010c, p. 261); e ainda delineando concepgoes,

entendemos esfera da atividade humana, em termo da teoria dialégica, como:

“Regides” de recorte socio-histrico-ideolégico do mundo, lugar de
relacGes especificas entre sujeitos, e ndo s6 em termos de linguagem.
S&o dotadas de maior ou menor grau de estabilizacdo a depender de
seu grau de formalizacdo, ou institucionalizacdo, no ambito da
sociedade e da histdria, de acordo com as conjunturas especificas.
(SOBRAL, 2006, p. 8).

Cada esfera, com suas fronteiras nem sempre claras e perfeitamente delimitadas,
possui géneros discursivos que sao préprios de suas condigdes e finalidades
(BAKHTIN, 2010c, p. 261) e esses géneros se concretizam em textos-enunciados.

Como nossa pesquisa esté inserida nas ciéncias humanas, ndo poderiamos deixar
de interpretar como esse precioso componente da linguagem, provavelmente o principal
entre 0s que costumeiramente compdem os corpora de estudos humanisticos: o texto-
enunciado, entendido por n6és como “uma realidade imediata (realidade do pensamento

e das vivéncias), a unica da qual podem provir essas disciplinas e esse pensamento”
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(BAKHTIN, 2010d, p. 307), é apropriado em variadas situagdes de enunciacdo, na
forma de plagio ou de outra forma que nédo seja entendida como plagio.

Nosso ponto de vista segue na direcdo de compreender que ndo é somente a
simples copia ndo referenciada de um texto que caracteriza o plagio, pois hé toda uma
série de elementos organizacionais da enunciagdo que devem ser levados em
consideracao para que a reproducdo de um texto seja ou ndo considerada plagio. Iremos
analisar situacfes distintas de coOpia textual a partir de enunciados pertencentes a
variados géneros de diferentes esferas.

Em um dos seus textos tardios, intitulado O problema do texto na linguistica, na
filologia e em outras ciéncias humanas (1959-1961), Bakhtin elenca uma série de
apontamentos, que, lendo o conjunto de sua obra, entendemos que seriam desenvolvidos
em trabalhos posteriores e, como observamos, alguns até foram; pois, encontramos,
dentro da arquitetdnica bakhtiniana, uma espécie de continuacdo ou amadurecimento de
alguns dos topicos desenvolvidos, ou melhor expressados, em outros tempos expostos
em outras obras.

Nessa producdo, em especial, publicada pela primeira vez com o titulo O
problema do texto, em 1976, na revista Questdes de literatura, Bakhtin fala,
especificamente, do texto e seus problemas no conjunto das ciéncias humanas, entre 0s
quais se encontram a linguistica e a filologia, disciplinas sobre as quais 0 mestre russo
se debrucou a estudar durante certo periodo de sua vida.

Nos elegemos dez pontos, que, para nés, caracterizam bem, o ponto de vista
bakhtiniano, com relagdo ao que é o texto-enunciado e todos os elementos que o
envolvem, ou seja, todos os elementos que estdo presentes em sua
elaboracdo/materializacdo, tais como: o autor, os sujeitos envolvidos, as fronteiras
existentes e os elementos que fazem deste texto um anunciado concreto.

Bakhtin ndo usou o termo plagio em nenhuma das suas obras e, como ele,
nenhum dos membros do Circulo; no entanto, o tempo todo ele se refere, nesta obra, ao
outro e a reproducdo do texto/pensamento de certos enunciados, mais

especificadamente, 0 que enumeramos como ponto quatro® de uma das suas Gltimas

® Bakhtin ndo enumerou, de forma clara, esses pontos no seu texto, ou seja, nao utilizou essa terminologia
cardinal; no entanto, através de varias e dedicadas leituras, resolvemos enumera-las na sequéncia que
esses pontos vao aparecendo no decorrer da leitura e identificados, por nos, como os mais relevantes desta
producdo, em especial. Ressaltamos, ainda, que para a elaboragcdo dessas notas, e, consequentemente,
deste material, Bakhtin levou, em média, entre os anos de 1959-1961 para elaborar essa discussdo que se
faz muito atual, presente e necessaria para esta e outras pesquisas, apesar do tempo e do espaco entre a
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producdes citada acima e s6 publicada em 1976. E preciso lembrar que, nessa época,
pouco se falava e muito menos se estudava sobre o tema plagio e, ainda destacamos,
que, mesmo nas obras do Circulo, alguns textos ndo sdo referenciados adequadamente
(como hoje se é exigido, no caso do Brasil, por lei e pelas normas da ABNT); isso
resulta e possibilita, hoje, que alguns pesquisadores levantem questionamentos sobre 0
que alguns estudiosos chamam de obras disputadas do Circulo. Essa ndo adequacao as
normas de citagOes e autoria pode ser justificada porque, naquele contexto de producéo
intelectual, essa questdo ndo estava tdo presente como nos dias de hoje e como bem nos

lembra Almeida (2011, p. 17), ao falar de uma dessas obras disputadas:

Mais do que as querelas acerca da autoria, interessam-nos as ideias
atuais e pertinentes (e sem ddvida nenhuma marcadamente
bakhtinianas) de Marxismo e Filosofia da Linguagem, ou, como diz
Cunha (2011, p. 17), “o desafio ¢ ir além do ja-dito e mostrar o carater
heuristico das propostas de Bakhtin ¢ Volochinov”.

Corroboramos, portanto, essa ideia nesta pesquisa, pois como estamos estudando
diretamente o plagio, importa-nos verificar e constatar o que o Circulo tem para
acrescentar as pesquisas atuais sobre esse tema, por iSso nos propusermos a entrar por
esse caminho arduo, mas muito enriquecedor.

Para encerrarmos o debate, temporariamente, sobre essas obras disputadas, e
respondermos ativamente aos estudiosos que se ocupam em apenas discutir a autoria
das obras do Circulo, deixemos com a palavra o préprio Bakhtin que, ainda vivo, em
entrevista a Viktor Duvakin, no ano de 1973, ao falar no amigo intimo, esclarece:
“Volochinov... € o0 autor do livro Marxismo e filosofia da linguagem, livro que,
digamos, atribuem a mim” (BAKHTIN; DUVAKIN, 2008, p. 80). Diante do dito,
marcado pela voz do préprio Bakhtin e assinado por ele, para nés, ndo ha o que discutir,
se 0 préprio Bakhtin faz tal afirmagdo! E, convenhamos, quantos de nos, dentro da
academia, com tantas obrigacdes e exigéncias para cumprirmos prazos e estarmos no
publish or perish®®, j4 ndo pegamos carona no texto do outro, a0 Menos como coautor?
E as discussdes dos grupos de pesquisa que rendem ideias que, muitas vezes, a partir

das colocacbes do outro e/ou dos outros sdo desenvolvidas apenas por um individuo

elaboragdo e desenvolvimento e, consequentemente, traducdo e divulgacdo dos resultados, suas
colocacBes continuam lucidas e ainda muito pertinentes.

10 Expressdo criada e usada na esfera académica para designar a exigéncia da alta producdo de
publicacdes e excertos do curriculo Lattes — publique ou perega.
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e/ou em coautoria, sem ao menos citar que o embrido da ideia nasceu no grupo? Com
raras excecoes, claro!

Por fim, ja em 2012, em outro trabalho, expomos nossa resposta ativa a respeito
dessa discussdo, quando ainda inicidvamos nossa caminhada pelos estudos
discursivos/dialogicos da linguagem, na qual entendemos que “mais importante que
discutir a autoria dos textos [do Circulo] é destacar a extrema relevancia destes para as
pesquisas, sejam elas linguisticas, literarias, estéticas, historicas e outras tantas areas de
conhecimento humano que os textos penetram” (MELLO SALES; LEITE, 2012, p. 16).

Direcionemos nosso foco analitico, na sequéncia, para a esfera digital-midiatica,
onde o texto-enunciado, a materializacdo concreta do principal recurso das ciéncias
sociais, vem sofrendo constantes transformacfes e inovagbes, assim como vem
ocorrendo em nossa vida, principalmente no atual contexto em que a pandemia de
covid-19 nos pegou de surpresa no ano 2020, assolando vidas diariamente e nos
obrigando a aprender que, com isso, a vida do texto também esta passando por varias
transformac0es e adaptacdes. A palavra reinventar, por exemplo, nunca foi tdo utilizada
e, podemos dizer, que virou e/ou esta na moda. Esta palavra dd& margem para que a
palavra do outro seja utilizada e reutilizada deliberadamente nas redes sociais, como Se,
por causa do contexto, houvesse uma espécie de permissao tacita de todos.

Este uso da palavra foi 0 que Bakhtin e os membros do Circulo trabalharam
arduamente para nos deixar o legado de compreendermos a forma da enunciacdo como
uma forma especifica, executada através da palavra e realizada materialmente por ela.
Isso nos mostra 0 quanto atual e necessaria € essa discursdo, pois, ja em 1926,
Voléchinov nos dizia que “a palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si
mesma. Surge da situacdo extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais
estreito. E mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da
vida sem que perca seu sentido” (VOLOCHINOV, 2013, p. 77, grifos nossos).

Foi atraveés da observacdo da palavra do outro em discursos da vida real, mais
especificamente, no uso desta palavra através das redes sociais, que extraimos alguns
exemplos para analise.

Analisemos a seguir alguns enunciados pertencentes aos géneros discursivos
postagem (post) e comentario da esfera digital-midiatica, mais especificamente da rede
social Instagram.

Iniciemos pela postagem reproduzida na figura 3 cuja forma textual (texto

verbal) é construida a partir do uso da palavra de outrem:
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Figura 3 — Uso da palavra do outro no Instagram

N

Curtido por el ¢ Ooutras pessoas
deixe-me ir preciso andar vou por ai a
procurar

Ave Maria §

é

A Q @ O

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

O Instagram é um aplicativo de compartilhamento de fotos, videos,
pensamentos, sentimentos e, agora mais do que nunca, uma rede social utilizada para
variados fins, entre eles, dentro do atual contexto de pandemia, aulas séo dadas, cursos
ministrados, consultas realizadas, além de acompanhamentos médicos, fisicos,
psicoldgicos, financeiros, pedagoégicos e administrativos que sdo efetivados, entre

outros aspectos que nao € nosso objetivo, no momento, detalhar.
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https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

Este aplicativo € um dos principais meios de contato e comunicagdo entre as
pessoas nos Ultimos meses. Através dele e de seus recursos faceis e rapidos, pais
tornaram-se professores, para auxiliarem seus filhos nas aulas remotas, professores
viraram uma espécie de blogueiros e tiveram que se adaptar as novas tecnologias de
forma imediata, entre elas, alguns deles, usaram, com mais familiaridade, o Instagram,
pois este aplicativo é usado desde 2010 e muitos ja estavam familiarizados com suas
ferramentas de uso. Aqueles que ainda ndo o utilizavam ou usavam apenas para fins
pessoais, estdo utilizando agora para esclarecimentos de aulas, tirar ddvidas de pais e
alunos e acompanha-los nesse novo normal. Com relacdo as aulas remotas e 0 novo

normal, relatamos em outro recente trabalho que:

As instituicdes de ensino, assim que se viram obrigadas a suspender as
aulas presenciais, logo procuraram adaptar-se, num primeiro momento, as
aulas remotas — em carater de emergéncia, ministradas pelos professores,
geralmente no mesmo horario da aula presencial, utilizando recursos
tecnoldgicos tais como: videoaulas, ferramentas on-line, como o meet, o
zoom, entre outras — a fim de garantir que os alunos néo perdessem o foco
nos estudos; a0 mesmo tempo em que muitos professores, também
impactados, sentiram-se pressionados com 0 caos que se estabeleceu
repentinamente, especialmente aqueles que atuam em areas carentes de
recursos, como em muitas instituicbes de ensino de zonas rurais e
algumas escolas do sistema publico de ensino, por exemplo. Eles tiveram
que se tornar eximios usuarios de metodologias ativas, dominando
plataformas e criando outras alternativas, ndo sO virtuais, mas também
com material impresso, atendendo assim as necessidades dos alunos que
tém acesso a internet assim como 0s que ndo tém. Tempos inimaginaveis,
porém, o0 ano letivo de 2020 continua, na incerteza de como podera ser 0
ano seguinte. Afinal, ndo podemos parar! (VELOSO; LEITE;
ALMEIDA, 2020, p. 50).

Com isso, baseando-nos nessa contextualizacdo, espaco-temporal, 0 novo
normal nos obrigou a tomarmos providéncias urgentes, antes, talvez, nunca imaginadas.

As donas de casa passaram a pesquisar mais sobre receitas, brincadeiras em
casa, hortas caseiras etc. O comércio, principalmente as lojas, se ndo ja tinham, tiveram
que criar de forma habil, lojas virtuais para, a0 menos, tentar amenizar 0s prejuizos
causados pelo fechamento do comércio. Restaurantes, lanchonetes e padarias se viram
obrigados a utilizarem o delivery para continuarem funcionando sem tantos prejuizos; e,
nos, estudantes-professores, tivemos que nos concentrarmos e nos dedicarmos, mais do
gue nunca, na realizacdo de nossas atividades académicas, agora aulas e pesquisas
remotas, pois o publish or perish nos obriga a ndo pararmos, além de todos os dias

termos que lidar com o desmonte da Constituicdo brasileira e da educacédo pelo atual
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(des)governo que, infelizmente, como um pesadelo, ainda temos que enfrentar. E, por
fim, o distanciamento de pessoas queridas, como familiares e amigos mexendo
demasiadamente com 0 nosso psicologico, que, por causa do contexto, encontra-se bem
fragilizado. Tudo isso sO estd sendo possivel, a nosso ver, de suportarmos, portanto, e
até nos mantermos em interagdo com muitos dos nossos interlocutores ativa e
responsavelmente através do uso das redes sociais.

O Instagram virou, a nosso ver, a principal fonte de comunicagédo e troca de
conhecimento entre as pessoas. A pandemia de covid-19, apesar de devastar lares, nos
obrigou a ficarmos em casa e a nos reinventar. Esta palavra, reinventar, nunca foi tdo
usada e nunca fez tanto sentido como atualmente. Este Gltimo entendido por nds como
carregado de acento apreciativo, posicionamento axiologico e socioideoldgico, por isso,
posts como o acima exemplificado séo cada vez mais comuns.

Neste exemplo, a pessoa postou uma foto e usou como legenda o enunciado:
“deixe-me ir preciso andar vou por ai a procurar”. Por esta postagem e muitas outras
que colhemos durante o processo de pesquisa, € possivel comprovarmos que a palavra
do outro é tomada como sua, nas redes sociais, no caso, no Instagram, sem regras ou
restrigdes, pois, de inicio, ndo observamos nada que permita identificar o texto verbal
deste enunciado verbo-visual como tendo sido copiado de outro enunciado.

O texto verbal copiado é parte da letra da cancdo intitulada Preciso me
encontrar, do autor/compositor Antonio Candeia, sambista da escola de samba Portela,
onde tivemos a honra e o prazer de estarmos, presencialmente, em 2015. Candeia era
um compositor genial e, no final de 1975, atuando como autor-criador, produziu esta
cancao a pedido do jornalista e também escritor Juarez Barroso que, conforme Abilio
Neto descreve em seu blog: “[...] andava meio perdido na vida, chegou perto dele (que
ja vivia paralitico e usando cadeira de rodas) e Ihe disse que tinha um tema para ele
compor um samba: ‘preciso me encontrar’” (NETO, 2017, ndo paginado).

Vejamos: o tema nédo foi de Candeia (autor-criador), foi de Juarez Barroso, no
entanto muitas pessoas pensam e atribuem a autoria e, consequentemente, a ideia do
tema a Cartola, pois a musica foi gravada pelo cantor, a presente de Candeia, em seu
segundo LP, em 1976.

A autora da postagem divulgou-a no seu Instagram em 2020 e ndo fez nenhuma
referéncia ao autor do enunciado-fonte (nem mesmo ao intérprete da cancdo, que
poderia ser por ela considerado o autor presumivel), apesar de ter se utilizado de uma

passagem do texto do discurso de outrem ou do discurso alheio. Em outras palavras, ela,
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a autora da postagem, ndo mencionou o autor-criador do enunciado nem mesmo o seu
principal intérprete — muito provavelmente pelo fato, que j& mencionamos
anteriormente, de a referenciacdo soar como anacrénica —, mas também néo utilizou
outros recursos linguisticos possiveis que desse alguma pista a seus interlocutores de
que, ao menos, a forma textual foi copiada da letra de uma cancédo, de um outro
enunciado, apesar de o Instagram e outros aplicativos disponibilizam os emojis, tais
como: ¥y / &, signos que, ao serem utilizados, sugerem a possibilidade de o trecho
copiado ser parte de uma cancao. Bakhtin menciona o problema desse segundo sujeito
que reproduz o texto de outrem nos seguintes termos: “o problema do segundo sujeito,
que reproduz (para esse ou outro fim, inclusive para fins de pesquisa) o texto (do outro)
e cria um texto emoldurador (que comenta, avalia, objeta, etc.)” (BAKHTIN, 2010d, p.
309), como um tema que Ihe era caro e relevante aos estudos dialdgicos.

Observamos, neste caso, que este segundo sujeito, do exemplo especifico, ndo
reproduz um trecho do texto do enunciado do outro nem para fins de pesquisa, nem
como comentario, nem como avaliacdo; compreendemos que ela o utilizou com a
intencdo discursiva de produzir o efeito de sentido de desejo de liberdade ou de vontade
de algo de seu desejo que ela quis destacar, pois podemos observar que, analisando o
todo do enunciado, a autora do post trouxe exatamente o enquadramento da moldura de
espelho que reflete 0 seu ambiente e sua imagem, aparentemente nua, mas coberta por
folhagens; noutras palavras, ela apresenta uma postura que deixa e/ou da a entender que
esta nua.

Na parte imagética do enunciado concreto, hd uma harmonia entre as cores que
produzem sentidos; compreendemos que o verde da colcha da cama dialoga com o
verde da planta que, por sua vez, também dialoga com as folhas tatuadas no corpo da
autora. I1sso nos remete a figura biblica de Eva, que, por sinal, foi expressa, relembrada e
citada através do dialogo estabelecido nos comentarios da postagem caracterizando um
encadeamento discursivo expresso e desenvolvido através do género comentario.

A cor da moldura do espelho dialoga com a cor da cesta que esta proxima e o
enunciado completo, o post, dialoga com o contexto da vida, a pandemia, que a deixou,
nos deixou, trancados em casa, por isso o trecho “deixe-me ir preciso andar vou por ai a
procurar” sugere um desejo de liberdade neste contexto de isolamento social.

Este enunciado concreto estabelece o que Bakhtin e os membros do Circulo
chamaram de principio da bivocalidade ou do didlogo bivocal (palavra bivocal), pois,

como veremos adiante, gerou outros enunciados através do género comentario. Com
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iSs0, comprovamos mais uma vez que, como disse Volochinov, “ndo é o enunciado
monoldgico, mas a interacdo de, pelo menos, dois enunciados, isto ¢, o didlogo”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 251), que estabelece essa bivocalidade, ou, por que ndo
dizer, esse didlogo multivocal. Diante disso, nos perguntamos: como podemos perceber
essa forma de transmiss&o do discurso alheio neste enunciado e a partir dele?

Vejamos o encadeamento discursivo gerado a partir do enunciado concreto
exposto acima. Até este momento de escrita desta secdo, contabilizamos 22
comentarios, cada um com sua avaliagdo axioldgica e responsiva que geraram outras
respostas as quais ficam expostas e abertas para novos didlogos, novas apreciacdes e
novas respostas, pois o dialogo é ininterrupto e eternizado através do grande tempo e

espaco no aplicativo e, agora, atraves desta pesquisa.

Figura 4 — Inicio do encadeamento discursivo

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/
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A partir do enunciado-postagem é aberto o encadeamento discursivo, sendo
possivel observarmos concretamente alguns dos principais elementos abordados por
Bakhtin no conjunto de sua obra e materializados nos enunciados em dialogo aqui

analisados:

1. O texto em sua construcdo material, no caso do nosso exemplo, composto
pela materialidade verbo-visual;

O texto “subentendido” e todas as possiveis mensagens que o vinculam;

O sujeito autor;

O enunciado concreto e sua totalidade discursiva;

A intencdo discursiva e a producdo de sentidos;

As inter-relagdes dos elementos constituintes;

O segundo sujeito, aquele que reproduz;

O sujeito discursivo;

© © N o g bk~ DN

Os pontos de vista a partir da postagem;

[EEY
o

. As relaces dialdgicas entre os enunciados e no interior dele;

[
[

. Cada polo (plano) da existéncia do texto: plano da lingua e plano do
discurso; e, por fim;

12. O acontecimento da vida do enunciado.

Neste enunciado, como podemos observar, a propria autora faz o primeiro
comentario usando a hashtag #girlswithplants que, literalmente, significa garotas com
plantas, a qual esta sendo bastante usada, agora em época de pandemia, com o objetivo
de incentivar o cultivo de plantas e hortas em casa e assim um contato mais ativo e vivo
com a natureza.

A partir do momento em que o didlogo foi aberto, respostas e posicionamentos
axioldgicos vao surgindo e um grande dialogo vai sendo construido. Varias respostas
vao nascendo e com elas a posicdo axiologica de cada sujeito, sequido de uma curtida e
outras respostas da autora. Novas e diversas apreciagdes surgem, como, por exemplo, a
referéncia ao contexto frio (temperatura) que estava fazendo em S&o Paulo (local onde a
postagem foi realizada), no dia da publicagdo, puxando, assim, outro foco tematico
ligado as postagens na Internet que sdo os nudes, que acabaram se tornando um género

peculiar dessa esfera digital-midiatica.
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H& um momento em que um leitor/interlocutor entra no dialogo, com a intengdo
de dizer que sabe de onde a autora tirou a “frase” e comenta “inclusive cartola nasceu
na mesma data que eu”, tangenciando o foco tematico do dialogo que estava nos nudes e
tirando, de certa forma, os créditos da autora do post pelo texto escolhido para legendar
a foto e, automaticamente, transferindo-o, indiretamente a Cartola, que, como ja vimos,
ndo é o autor-criador do enunciado. A autora responde, mas ndo afirma ou nega nada,
apenas solta um expressivo e agudo “draméaaaticos haha”, seguido por gargalhadas.

Vejamos:

Figura 5 — O tangenciamento

wjgangeil
b hahah dia errado pra

nude!

em 1 curtida
Responder

: . Incdlusive cartola nasceu na -
. mesma data que eu

o

@togdm

MW/ dramaaaaticos haha

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

Assim, o dialogo continua e uma leitora/interlocutora responde/comenta com
outro enunciado que faz referéncia & cancgao; no entanto essa interlocutora também néo
usa aspas apesar de saber que o texto copiado faz parte de uma cangdo. Ao fazer isso,
ela, talvez sem perceber, criou outro enunciado porque mudou um vocabulo do texto

original:
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Figura 6 — A criagéo

> sorrir pra ndo chorar® ¢

2sem 1curtida Responder

e Ocultar resposias

\@ e vow

Y sem RP‘.pDI‘Kl("
Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

A interlocutora usou “sorrir pra ndo chorar ¥”. Ela fez uma substituicdo do

verbo rir por sorrir. Vejamos a letra da can¢do em sua totalidade:

Preciso me encontrar

Deixe-me ir

Preciso andar

Vou por ai a procurar
Rir pra ndo chorar

Deixe-me ir

Preciso andar

\ou por ai a procurar
Rir pra ndo chorar

Quero assistir ao sol nascer
Ver as aguas dos rios correr
Ouvir os passaros cantar

Eu quero nascer

Quero viver

Deixe-me ir

Preciso andar

Vou por ai a procurar
Rir pra ndo chorar

Se alguém por mim perguntar
Diga que eu s6 vou voltar
Depois que me encontrar
Quero assistir ao sol nascer
Ver as aguas dos rios correr
Ouvir os passaros cantar

Eu quero nascer
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Quero viver

Deixe-me ir

Preciso andar

\Vou por ai a procurar
Rir pra néo chorar

Deixe-me ir preciso andar
\ou por ai a procurar
Rir pra néo chorar

Deixe-me ir preciso andar
Vou por ai a procurar
Rir pra ndo chorar. (PRECISO..., 2020, ndo paginado, grifos nossos).

Volo6chinov (2017) e os outros membros do Circulo nos alertam sobre a
importancia de penetrarmos no discurso e irmos além do dito, pois, quando analisamos
0 enunciado alheio, ao permanecermos apenas na textualidade, hd um sério e grande
risco de ficarmos apenas na superficialidade. E preciso ir mais além e penetrarmos o seu
contetido tematico e a construcao discursiva.

Notamos que, apesar do deslocamento e apropriacdo do discurso alheio, ndo
houve qualquer alteracdo morfossintatica do texto original. A construcdo desse novo
enunciado atendeu aos principios da enunciacao, desta forma ha uma construcéo autoral
a partir do post que possibilitou que o dialogo se estendesse, outras respostas surgissem
e outros posicionamentos axioldgicos se estabelecessem, pois “o discurso alheio ¢
concebido pelo falante como um enunciado do outro sujeito, em principio totalmente
auténomo, finalizado do ponto de vista da construcdo e fora do contexto em questao”
(VOLOCHINOQV, 2017, p. 250).

Isso o torna um discurso independente e essa caracteristica é transferida para o
contexto atual, ou seja, a utilizacdo desse trecho da cangdo que, em sua producéo inicial,
teve uma intencdo discursiva especifica, pois, como ja dissemos acima, o efeito de
sentido pretendido era encontrar-se na vida, encontrar Seu rumo, Seu prumo, sua
esséncia, seus valores, um sentido para viver. Lembramos que esta foi, a nosso ver, a
intencdo discursiva primeira de criacdo do enunciado origem, no entanto, depois de
pronto e lancado ao mundo, outros olhares séo percebidos, outras interpretacbes sao
aceitas, outros sentidos sdo produzidos, outros sujeitos sdo envolvidos, outras histérias
sdo contadas e outros enunciados sdo criados, pois o didlogo segue aberto e
democraticamente aceito para novos olhares, novos saberes e novas interlocucdes. E,

como nos diz VVoléchinov:
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O enunciado autoral que incorporou outro enunciado em sua
composicdo elabora as normas sintaticas, estilisticas e composicionais
para a sua assimilacdo parcial, e para a sua inclusdo na unidade
sintatica, composicional e estilistica do enunciado autoral, mantendo
ao mesmo tempo, nem que seja de um modo rudimentar, a
independéncia inicial (sintatica, composicional e estilistica) do
enunciado alheio, sem a qual a sua integridade seria imperceptivel.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 250).

Como poderemos observar, mais adiante, o didlogo é ininterrupto, no tempo e no
espaco, pois outros aspectos tematicos vieram, outras questdes e apreciacoes
socioideoldgicas e axioldgicas surgiram.

A partir deste enunciado, outros surgiram e dialogaram com ele no género
comentario. Algumas pessoas entenderam, inclusive, que a pessoa gque postou era a
autora primeira do trecho copiado, pois ela ndo fez nenhum tipo de referéncia ao autor
da letra da cancdo e, inclusive, agradeceu a todos 0s comentarios que a
tomaram/reconheceram como autora. O interessante é que algumas pessoas conheciam a
cancdo e a completaram, nos comentarios, com outros trechos, alguns referenciados,
outros néo.

E interessante percebermos as diferentes respostas e avaliacdes axioldgicas
durante esse encadeamento discursivo da postagem. Observamos, neste e em outros
casos, que o0 autor primario do enunciado, muitas vezes, € completamente apagado. Ele
ressurge ou ressuscita quando o interlocutor o traz e nos faz perceber através de signos
como emojis ou do didlogo, em outro enunciado, completando o enunciado postado ou
ainda o direcionamento para o intérprete da cancdo ou dizendo algo que nos faca
lembrar que o novo enunciado post tem sim uma natureza citacional e a referéncia,
mesmo que sutil, faz o autor origem aparecer, como nos exemplos que se seguem da

continuacdo dos posicionamentos responsivos e axiolégicos do género exposto:
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Figura 7 — O surgimento dos gatos

—  Ver respostas (1)

‘ N 'Duvido as
pessoas acharem 2 gatos na foto
2sem 1curtida Responder

e © |« ultm@post.n

N

w  na

versdo mais safada dessa
foto eles estdo se
PEGANDO A TAPA em
ama da minha cabega, 6
humilhagdes amiga

LA 1 canrticla

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

Para alcancarmos essa interpretacdo acima € preciso voltarmos ao enunciado
postado e observarmos atentamente os gatos na imagem, pois estes se confundem com
panos em cima da cama e s6 um atento observador se da conta desses felinos lindos no
enunciado emoldurado no espelho.

Vejamos:

Figura 8 — Os gatos

i .
Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/
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Como vimos, neste exemplo em analise, h4 o apagamento do autor e do
enunciado origem quando penetram no dialogo questdes sobre os gatos presentes na
foto, a temperatura (pois estava bem frio nesse dia), questdes de sensualidade e nudez e,
novamente, o enunciado origem comeca a aparecer, a ressurgir no dialogo, através da
citacdo direta, com aspas, de um dos trechos da cancdo por um leitor/interlocutor mais
atento e responsivo e, por que nao, responsavel!

Figura 9 — O frio

JAETNRN . IS

-w - *" hahaha

pode ser também :)

serm Responder

3 Vixe Maria @

-
Belissima mas se

w 'a_gas;'h:c ta fnol
Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

Figura 10 — Interlocutor ativo responsivo e responsavel

Responder

. iy —--4=-3 eraum

alerta pra vc deixar essa
pra mais tarde

2sem Responder

pramaengegmeeemm -~  RIl Para ndo (@)
w chorar.." Q@ VY

2sem 1curtida Responder

——  Ocultar respostas

PN k
=== SEX 16)
®

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/
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Até este comentario acima a autora responde através de emojis, como se pode
observar: coragfes e carinhas que expressam sentimentos. A partir dos proximos
comentarios, em que fica claro que o trecho usado no post é parte de uma cancao, a

autora responde com siléncio aos préximos posicionamentos axioldgicos.

Figura 11 — O siléncio responsivo

~——t

— = """ Essa Msica é uma
delicia

2sem Responder
G _ sorrir pra ndo
chorar @

2sem Responder

| Y )yEvaévoce? @

2sem Responder

________________eUEoracaoits
logo ali, enorme, amiga '&

Responder

Fonte: https://www.instagram.com/p/CEWpVocJCmP/

Observamos que, a partir do comentario/resposta que faz referéncia, ou melhor,
traz o trecho da cangdo: “rir pra ndo chorar”, o autor origem ressuscita atraves do
posicionamento de alguns leitores/interlocutores mais ativos, em termos bakhtinianos
e/ou leitor comunidade™, como bem definiu Martins (2020) em live recentemente. 1sso
ocorreu quando, por exemplo, um interlocutor responde diretamente que “Essa Musica ¢
delicia”. Vejamos que este interlocutor fez questao de chamar a atengdo dos outros
interlocutores e, inclusive, da autora do post, colocando a palavra “Musica” em
destaque, escrita com letra inicial maiUscula. A este comentario e/ou a esta resposta, a

autora do post responde com o siléncio. E, novamente, em outra resposta, por outro

1 Termo recentemente aprendido em Live ministrado através do Instagram com o tema: Escrita
Académica. Fonte: https://www.instagram.com/p/CEnQKnUg_iL/.
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interlocutor, aparece a troca dos verbos rir por sorrir, cujo sentido permanece, apesar
das nuancas que o envolvem.

O coracdo que aparece refletido na foto entra em cena, como resposta e reflexo
do coragédo da autora, através de um olhar mais atento de um interlocutor mais préximo
da autora do post. O adjetivo usado pelo interlocutor “enorme” expressa ndo a grandeza
do o6rgdo em si, mas sim o sentido de bom e generoso coragdo e o vocativo “amiga”
expressa 0 sentido de intimidade, aproximacédo e conhecimento do interlocutor com a
autora do enunciado.

Ao entendermos que o discurso alheio penetra e se constitui como elemento do
discurso autoral e, por isso, também faz parte do seu tema, essa unidade tematica do
autor ¢ uma espécie de tema do tema do discurso alheio, pois como diz Volochinov, “¢
justamente dessa existéncia independente que o discurso alheio é transferido para o
contexto autoral, mantendo ao mesmo tempo o0 seu contetdo objetivo e ao menos
rudimentos de sua integridade linguistica e da independéncia construcional inicial”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 250).

Como podemos observar, a constru¢cdo do enunciado post aqui apresentado,
como dissemos, se constitui do texto imagético e do texto verbal, formando o que
chamamos de enunciado verbo-visual; o tema e a construgdo sintatica do texto origem,
ou seja, do discurso alheio, permaneceram, no entanto o contexto e os interlocutores sdo
outros, possibilitando, assim, a criacdo e/ou recriacdo do discurso primeiro, atraves de
outras respostas e posicionamentos axioldgicos, a partir do primeiro, por meio de outros
géneros, 0 comentario, as respostas aos comentarios, por exemplo, e outros focos
tematicos foram surgindo, formando, assim, um grande dialogo que, ora gira em torno
da apropriacdo do discurso alheio ora ndo. Dessa forma, aos que souberam ler essa
utilizacdo do discurso alheio, observamos a percepcao ativa que esta estratificada nas
formas da lingua, no uso diversificado de redes sociais, e no uso socialmente
democratico que a linguagem nos proporciona fazer. Ha, neste uso, uma espécie de
objetivos especificos, como, no exemplo, 0s que mencionamos anteriormente, tal como
— “sair do isolamento social” — como, também, verificaremos objetivos especificos em
outros exemplos a seguir:

Passemos a seguir a analisar outros casos de enunciados com cépias de textos de
enunciados pertencentes a diversos géneros do discurso de outras esferas da atividade

humana para continuar considerando, no ambito da teoria dialdgica, os elementos
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linguistico-discursivos envolvidos na comunicacdo discursiva que possam delimitar
areas fronteiricas entre plagio e ndo plagio.

O poeta cearense, Patativa do Assaré, muito estudado por diversos e renomados
pesquisadores de todo o mundo, inclusive por nés, durante 0 mestrado (em 2015), por
muito tempo ndo registrou, de forma escrita, seus versos, deixando-os apenas na
memoria. Ele apenas os recitava. Essa escolha, sim, era op¢do dele e foi assim que
aconteceu por muitos anos. Este ato ajudou e/ou facilitou que alguns aproveitadores
tomassem, como seus, alguns dos poemas e/ou mesmo apenas alguns versos do poeta
cearense; sem dar-lhe os créditos que, por direito, eram e sdo do poeta Patativa. 1sso
aconteceu talvez porque alguns artistas e todos que conversassem com ele ouviam do
proprio autor que estes versos eram para serem cantados e nao escritos, pois, como ja

destacamos em uma pesquisa anterior:

O primeiro registro que se tem sobre Patativa do Assaré foi dado por José
Carvalho, poeta e escritor cearense, da cidade do Crato. Tal registro é
intitulado O Matuto Cearense e 0 Caboclo do Para e foi publicado em
1930, quando o poeta tinha apenas 21 anos de idade, mas ja era cantador
e tocador de viola. Esse registro foi a primeira forma escrita que trouxe
informacbes sobre o poeta e sua auténtica poesia. Foi 0 mesmo José
Carvalho que “batizou” o jovem Antdnio Gongalves da Silva, conhecido
pela familia por Sinhozinho, com seu nome artistico Antdnio Patativa,
que logo passou a Patativa do Assaré. Do primeiro registro escrito a
publicacdo do primeiro livro, juntamente com sua autobiografia, ha uma
disténcia de 26 anos, pois Inspiracdo Nordestina, seu primeiro livro, foi
publicado apenas em 1956. H& um longo periodo sem publicagdo,
apenas concebendo entrevistas e recitando seus poemas que
curiosamente 0s criava na roga e 0s guardava na memoria, sem registrar
no papel. Esse livro foi reeditado em 1967 quando ganhou novos poemas,
passando a ser Inspiracdo Nordestina: Cantos do Patativa. (MELLO,
2015, p. 49, grifos nossos).

Diante do exposto, podemos comprovar que foram longos 26 anos a distancia,
no tempo e no espacgo, sem registro escrito; no entanto, sua grande producdo poética
continuava retratando o seu cotidiano e, com aguda perspicécia, ele refratava-o, de
forma viva, nos seus belos, renomados e revolucionarios versos.

Queremos deixar logo claro, todavia, que sabemos que para constatar um plagio
€ preciso muita investigacao e cuidado, por isso estamos citando um acontecimento real,
mas ndo estamos acusando ninguém, apenas estudando um fenémeno que esta presente

por tanto tempo em nosso cotidiano, mas que ainda gera algumas controvérsias.
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Em uma manhd de muita leitura e muita escrita, ouvimos uma musica que nos
deixou uma certa inquietacdo, porque depois de um periodo tecendo linhas que
compdem esta pesquisa, observamos, ao ouvir com calma a cangdo, mesmo estando em
horério de ndo escrita de tese e tentando ndo pensar sobre isso, o fazer académico
penetra de forma viva em nossas vidas, pois como nos lembra Volochinov, “a palavra
na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da situacao extraverbal
da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito” (VOLOCHINOV, 2013, p. 77,
grifos nossos) e com esta vivéncia dialégica, podemos perceber uma certa semelhanca,
até muito grande, entre algumas das mdsicas ouvidas através do canal do Youtube e
textos estudados por nés durante o mestrado e lidos durante toda uma vida. Com isso,
podemos perceber e comprovar, mais uma vez, que “a vida completa diretamente a
palavra, que ndao pode ser separada da vida sem que perca seu sentido”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 77).

Vamos ao exemplo. A seguir, estdo os versos publicados por Patativa do Assaré

em seu livro Cante 14 que eu canto ca:

O VAQUEIRO

Eu venho dérne menino,

Dérne munto pequenino,

Cumprindo o belo destino

Que me deu Nosso Senhé.

Eu nasci pra sé vaquéro,

Sou o mais feliz brasileiro,

Eu ndo invejo dinhéro,

Nem diproma de dotd. (ASSARE, 2002, p. 213, grifos nossos).

Na sequéncia, apresentamos um trecho da letra da cangdo Sina gravada pelo
cantor Raimundo Fagner em seu disco Manera Fru Fru, manera — O ultimo pau de

arara.

SINA

Eu venho desde menino
Desde muito pequenino
Cumprindo o belo destino
Que me deu Nosso Senhor

N&o nasci pra ser guerreiro

Nem infeliz estrangeiro

Eu num me entrego ao dinheiro

S6 ao alhar do meu amor. (SINA, 1998, grifos nossos).
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N&o se sabe, ao certo, a data da criagéo dos versos do poema O vaqueiro, que,
alids, é registrado por Patativa como O vaquéro, escrita ndo culta que ele justificava por
serem seus versos direcionados ao povo simples nordestino, de modo que seus
principais interlocutores interpretam com desenvoltura seus projetos discursivos dos

poemas, posto que, de forma geral:

As imagens construidas do sertdo, do caboclo, da saudade, a despedida ao
deixar a sua origem, seu torrdo natal, entre outras, sdo0 mostradas através
da exterioridade de sentidos e pelo grau da vivacidade ativa do autor
criador, como também expressas através das fronteiras que marcam 0s
ditos e ndo ditos. Essas imagens sdo extraidas do tema central da obra
poética do autor criador, pois fazem parte do entrelagamento do ser(tdo),
aqui entendido como heréi pelo autor criador e os destinatarios aos
quais o enunciado era dirigido. (MELLO, 2015, p. 85-86, grifos nossos).

Nessa nossa analise, chamaremos o primeiro enunciado, do nosso exemplo
acima, de Enunciado 1 (O Vaqueiro) e o segundo, de Enunciado 2 (SINA).

Ao compararmos os dois enunciados, a primeira observagdo que nos fazemos, ja
gue estamos pesquisando plagio, € sobre qual dos dois enunciados foi escrito primeiro.

Como sabemos, 0 primeiro registro escrito que se tem do poeta Patativa foi no
ano de 1930, no entanto tambeém é sabido que o0 poeta produzia seus versos desde 0s 12
anos e os deixava arquivados na memoria. E também facil constatar, através de
pesquisas mais atentas, que o cantor Raimundo Fagner era fa e declarado admirador de
Patativa; e, na década de 1970, foi visitad-lo em sua pequena casa, no distrito da Serra de
Santana, na Cidade de Assaré, interior do Ceara. Sabemos que ‘“Patativa gravou,
reproduziu, conferiu a transcri¢do, selecionou, fez o manuscrito, estabeleceu a ordem
dos poemas e fez a revisdo pessoalmente do livro Cante la que eu canto cd, publicado
em 1978, pela Editora Vozes” (MELLO, 2015, p. 49), livrto em que se encontra o
enunciado 1 aqui exemplificado (ver anexo com o poema na integra).

Raimundo Fagner, cantor e compositor, também cearense, conhecia de perto o
trabalho poético de Patativa. O artista mesmo deixa claro que visitou vérias vezes o
poeta em sua casa e esteve com ele em varios momentos de sua vida, em homenagens e
festivais pelo Ceara.

O enunciado 2 foi publicado pela primeira vez ou teve a sua primeira verséo
lancada no ano de 1973, pela Polygram (atual Universal Music), no dlbum Manera Fru

Fru, manera — O ultimo pau de arara. Neste LP ndo aparece o nome de Patativa como

81



autor do enunciado; como autores (compositores) aparecem Raimundo Fagner e Ricardo
Bezerra, assim como no CD, remasterizado em 1998.

Diante dessa contextualizacdo necessaria, ao compararmos os dois enunciados e
buscarmos suas origens temos: O vaqueiro, enunciado 1, (de 1978) e Sina, enunciado 2,
(de 1973). Fagner publicou primeiro, se comparados os anos das publicacdes. No
entanto, nos também sabemos que o poeta Patativa ja tinha esse poema na memoria e,
como Fagner era visita constante do poeta, pode ter ouvido e reproduzido 0s versos,
fazendo apenas algumas modificacOes, sem dar os créditos ao autor do enunciado no
disco. A autoria de Patativa do Assaré foi, todavia, reconhecida, sem polémica, no
relancamento do disco, em 1991 (MANERA, 2015).

No mesmo disco, Manera Fru Fru, manera — O ultimo pau de arara, foram
encontrados outros casos de plagio, tais como o caso da cangdo Penas do Tié, de autoria
de Heckel Tavares e Nair Mesquita, originalmente chamada Vocé (de 1928), que estd no
album de 1973 como se fosse uma adaptacdo de uma musica de dominio publico
(MANERA, 2015). Dos plagios comprovados em Manera Fru Fru, manera — O ultimo
pau de arara, todavia, apenas um resultou em processo contra o cantor Fagner: em
1979, as filhas da poetisa Cecilia Meireles entraram na Justica, processando o cantor por
violacdo de direitos autorais e plagio do poema Marcha, posto que alguns versos deste
poemas foram incorporados a letra da cancdo Canteiros sem que fossem dados os
créditos a escritora (MANERA, 2015).

A titulo de comparacdo entre os versos de Cecilia Meireles, em Marcha, e os de

Fagner, em Canteiros, vejamos, primeiramente, uma estrofe do poema:

Quando penso no teu rosto,

fecho os olhos de saudade;

tenho visto muita coisa,

menos a felicidade.

Soltam-se 0s meus dedos tristes,

dos sonhos claros que invento.

Nem aquilo que imagino

ja me da contentamento. (MEIRELES, p. 1987, 126).

E notoria a copia (com sutis modificages) desta estrofe do poema nos versos da

letra da cancado:

Quando penso em vocé
Fecho os olhos de saudade
Tenho tido muita coisa
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Menos a felicidade

Correm os meus dedos longos
Em versos tristes que invento
Nem aquilo a que me entrego
J& me d& contentamento. (CANTEIROS, 2000).

O processo com as herdeiras de Cecilia Meireles se estendeu até 1999, quando a
Sony Music fez um acordo para a regravacao de Canteiros no disco Raimundo Fagner —
Ao Vivo, de 2000 (MANERA, 2015).

Percebamos que a esfera artistico-musical é mais rigida, em termos de produzir
processos de plagio, do que a esfera digital-midiatica (mais especificamente no que
tange as redes sociais) e que géneros discursivos tais como poema lirico e letra de
cancgédo sdo mais vigiados, legalmente falando, do que géneros tais como postagem e
comentario, estes mais despojados e coloquiais, mesmo que seus enunciados sejam
produzidos com a mesma caracteristica da cépia textual ndo referenciada ou sem
meng&o ao autor do enunciado cujo texto foi apropriado.

Antes, porém, de encerrarmos esta secdo, analisemos um aspecto mais
contemporaneo da copia textual que fica na fronteira do plagio e da recriacdo artistica.
Consideremos um enunciado pertencente ao género romance da esfera artistico-literaria.
Estamos falando do romance Sujeito Oculto, da escritora Cristiane Costa, publicado em
2014. Sobre este romance de ficgéo, escreveu Fonteneles (2018, ndo paginado):

Usando a ideia de “plagio”, a jornalista escreve seu primeiro livro
“Sujeito Oculto”. Ela usa das historias de Machado de Assis, Flaubert,
Quiroga, Borges — dentre outros —, para construir uma histdria
original. (0i?!) Pois €! Ao que parece, ela estd questionando
justamente isso. O que € original e o que € releitura. Serd que na
natureza nada se cria mesmo? O fato é que, genialmente, Costa se
utilizou de um assunto tabu, para encabecar seu primeiro escrito. E
bom, é bem verdade, que dos autores acima, ninguém voltou do além
para processa-la.

Apesar do tom de brincadeira, Kinha Fonteneles, na final da citacdo acima, toca
em um ponto fundamental, a nosso ver, para que as copias feitas pela autora do romance
Sujeito oculto sejam vistas como (re)criacdo artistica ou remix e ndo como plagio.
Estamos falando do fato de os textos copiados pertencerem a obras literarias de dominio
publico cujos autores sdo falecidos, tais como este trecho do romance em pauta

recortado de um livro da escritora inglesa Rebecca West (1892-1983):
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__S6 em parte somos sdos: SO uma

_parte nossa.ama o prazer e um dia
mais_prolongado.de felicidade, so.
uma parte quer viver até 05.90anos
_ou_mais e morrer_em.paz, numa.
£asa_que construimos e que. abri-
gard os que vierem depois de ngs.
Nossa outra metade é quase louca.
Prefere o desagradavel ao agrada-
vel, ama a dor e seu sombrio deses-
_pero noturno.e quer morrer numa
catastrofe-que mandara a yida de
volta a0 comeco, nada deixando de
nossa cas_.a‘._geixléggs_g[‘icel‘ces calci-
nados.

p— -

(COSTA, 2014, p. 65)

A criacdo (ou recriacdo) artistica feita a partir da ideia de remix (ou remixagem)
vem ganhando mais espaco a cada dia. Essa pratica nascida da esfera musical vem
sendo utilizada em muitas outras esferas artisticas ou ndo. Artes plasticas, literatura e
fotografia séo algumas dessas artes que se utilizam do remix nas suas producoes.

Para esclarecer um pouco mais sobre a cultura remix, vejamos o que diz uma

estudiosa da area:

As midias digitais, os bancos de dados e a légica do software povoam
a cultura contemporanea. Nesse cendrio, processos especificos de
criacdo e producdo de linguagem emergem nas redes. Atividades
corriqueiras como ‘“‘cortar, copiar e¢ colar” desvelam procedimentos
que sustentam a cultura do remix. Trabalhar com arquivos,
descontruindo e reconstruindo materiais fragmentados, é algo bastante
frequente nas praticas das redes, e esses procedimentos possibilitam e
facilitam atos de apropriagdo, releituras e colagens. (LEAO, 2016, p.
28).

O remix, as novas praticas de copiar e colar textos nas redes sociais e as
recriagcOes artisticas (na literatura ou na masica, por exemplo) sdo préaticas culturais que
vém mais recentemente ponto em xeque o conceito de plagio ou, sendo, vém cobrando
da sociedade novas alternativas de compreensao do funcionamento do plégio.

Quando, na sec¢do 3.1, deste trabalho, levantamos uma divida sobre casos e mais

casos recentes de acusaces de plagio, podemos dizer agora que as ferramentas de
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deteccdo de plagio utilizadas em buscas na Web podem até ter contribuido para que
atualmente sejam percebidos mais casos de plagios do que no passado, todavia um
detalhe deve ser observado: ferramentas de deteccdo de plagio localizam fragmentos de
textos copiados, isto é, apontam trechos copiados e suas fontes, mas ndo reconhecem
quando esta cOpia é apropriacdo ilegal de trabalho alheio (discurso alheio) ou
ressignificacdo artistica ou intelectual de texto-texto em novos enunciados (éticos ou
estéticos) nos mesmo ou em outros géneros das diversas esferas da atividade humana.
Na secdo seguinte, desenvolveremos mais esse tema direcionando a analise para
uma incursdo mais filosofica acerca da responsabilidade ético-autoral sob o ponto de
vista das nocGes bakhtinianas de ética, responsabilidade, autoria e ndo-alibi no existir e

das nocdes volochinovianas de significacéo e tema.

4.2  Etica, responsabilidade e autoria para Bakhtin e o Circulo

Um ponto de partida relevante para tratar da intrinseca relagdo entre
responsabilidade autoral e ética visando a compreender o ato de producdo de um
enunciado (composto ou ndo de texto plagiado), € o ponto de vista lancado ainda na
década de 1920 por Bakhtin, que, em seus primeiros escritos, na obra Para uma
filosofia do ato responsavel (1920-1924), apresenta uma instigante distingdo entre ética
e moral com o objetivo particular de apresentar uma nova proposta filoséfica sobre o
agir ético do sujeito no mundo. Assim, Bakhtin, partindo do pensamento de Kant e dos
neokantianos e da fenomenologia de Husserl, vincula a ética ao agir em que este agir
corresponde a responsabilidade sem alibi do individuo que € sujeito membro de uma
comunidade e é constituido e constitui (a0 mesmo tempo) esta mesma comunidade.
Logo, esta inserido dentro do que o autor chama de moral que é um conjunto de regras a
serem cumpridas, as quais o sujeito também constitui e é constituido por elas.

O autor russo usa a palavra postupok que significa ato, no sentido de ato de
sentimento, de desejo, de acdo, de singularidade e este ato € sempre intencional, é uma
unicidade, é Unico; no sentido de que ele ndo pode ser substituido. Desse modo, Bakhtin

categoriza 0 ato como unico € irrepetivel. Assim, segundo o autor:

O ato da atividade de cada um, da experiéncia que cada um vive, olha,
como um Jano bifronte, em duas dire¢cBes opostas: para a unidade
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objetiva de um dominio da cultura e para a singularidade irrepetivel da
vida que se vive, mas ndo ha um plano unitario e Unico em que as duas
faces se determinem reciprocamente em relacdo a uma unidade Unica.
Somente o evento singular do existir no seu efetuar-se pode constituir
esta unidade Unica; tudo o que é tedrico ou estético deve ser determinado
como momento de evento singular do existir, embora ndo mais, € claro,
em termos teoricos e estéticos. O ato deve encontrar um Unico plano
unitario para refletir-se em ambas as dire¢des, no seu sentido e em seu
existir; deve encontrar a unidade de uma responsabilidade bidirecional,
seja em relagdo ao seu conteudo (responsabilidade especial), seja em
relacio ao seu existir (responsabilidade moral), de modo que a
responsabilidade especial deve ser um momento incorporado de uma
Unica e unitaria responsabilidade moral. (BAKHTIN, 2010j, p. 43, grifos
Nossos).

Dessa forma, compreendemos que somente alcancando essa responsabilidade

especial e moral do ato ético no existir da vida é possivel superar a cisdo realizada no

amago da cultura e da vida e, assim, alcancar a plenitude do ato singular responsavel e

responsivo como bem defendeu Bakhtin.

em:

Partindo desse pressuposto, entendemos que os atos dividem-se, especialmente,

Ato-atividade: (aquele realizado por todos os sujeitos): o que chamamos de
generalidade (o ato da repetibilidade) — parte das regras de realizacdo de atos
para examinar os atos. Compreendemos que este é 0 ato em potencial, ainda ndo

executado, por exemplo.

Ato-ocorréncia: (ato de um dado sujeito): ato da particularidade e da
irrepetilidade — ato concreto Unico de um sujeito especifico que o realiza.
Entendemos este como o ato do autor origem e dos novos autores que partem
para producdo de novos e singulares enunciados a partir do enunciado ja
existente, de um autor origem ja existente, do enunciado ja existente na cadeia

da comunicagéo discursiva.

Partindo desses pressupostos do ato responsavel, cada ato em potencial ainda

ndo realizado corresponde ao (1) ato-atividade (repetivel); e aquele ato responsivo e

responsavel executado por um sujeito é caracterizado como (2) ato-ocorréncia

(singular), pois, segundo Bakhtin (2010j), cada realizagdo do ato concreto € Unico e

irrepetivel, mesmo o plagio é, entendido dessa forma como ato Unico, pois € empregado
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em outro contexto, por outros sujeitos, em outra época e visto/lido por outros
interlocutores.

A ética, para Bakhtin (2010j), integra o ato-tipo ou ato atividade (conteudo —
elemento repetivel) ao ato-ocorréncia (processo — elemento irrepetivel). A ética une a
generalidade dos atos a uma atividade particular — ao ato especifico de cada atividade.
Isso implica na responsabilidade do sujeito sobre suas acdes na vida.

Devemos destacar que o termo ética para Bakhtin se refere ao mundo da vida,
em oposicdo a estética (arte) e cognicdo (ciéncia e filosofia). Ato ético é ato da vida.
Etica, em termo da filosofia do ato de Bakhtin, ndo pode ser confundida como sendo o
“estudo dos juizos de apreciacdo referentes a conduta humana suscetivel de qualificacdo
do ponto de vista do bem e do mal, seja relativamente a determinada sociedade, seja de
modo absoluto” (FERREIRA, 2012, ndo paginado), porque em Bakhtin ndo ha a
qualificacdo de bem ou de mal nem a nocéo de dever agregada ao seu conceito de ética.

Para Bakhtin, o ato ético é realizado por sujeitos tangiveis que, sem alibi, ndo
podem fugir da responsabilidade de seus atos, respondendo, inclusive, legalmente por
eles.

Diferente de outras teorias, que separam forma de contetdo ou significante de
significado, entre outros elementos, Bakhtin conduz a discussdo do ato ético para a
unido do conteddo ao processo, ndao os considerando separadamente, como assim fazem
outros estudos linguisticos do texto enquanto artefato. Como trabalhamos com o
enunciado concreto, ndo fazemos tal separacdo. Para nos, significacdo e sentido sdo
tomados como dois elementos vitais integrados no tema do enunciado produzido por um
sujeito real.

Ao falarmos de significacdo e tema, estamos utilizando estas no¢6es conforme o
entendimento de Voldchinov, para quem “o tema do enunciado é definido ndo apenas
pelas formas linguisticas que o constituem — palavras, formas morfoldgicas e sintaticas,
sons, entoacdo —, mas também pelos aspectos extraverbais da situacdo [...] [e] a
significacdo [é entendida] como aqueles aspectos do enunciado que sdo repetiveis e
idénticos a si mesmos em todas as ocorréncias” (VOLOCHINOV, 2017, p. 228).

Voltando a tratar da agéo do ato peculiar, dizemos que o ato por si, seguido por
regras gerais, passa a ser, para Bakhtin, um ato realizado por um sujeito situado, ndo
submetido ao social/coletivo como que se seguisse apenas as regras ja dadas ou fizesse
tudo a seu bel-prazer/, a sua prépria maneira, mas age integrado como um ser que

constitui e a0 mesmo o tempo € constituido pelos outros. Logo, 0 ato ético €, assim, um
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ato responsavel e participativo, ou seja, um ato que penetra no amago da
responsabilidade e da responsividade; nesta, encontra-se a responsabilidade autoral.
Para Bakhtin, portanto, mesmo que o sujeito, por algum motivo ndo queria se
responsabilizar por seus atos, continuard sendo responsavel por eles, consciente ou
inconscientemente.

Bakhtin, em Para uma filosofia do ato, e Volochinov, em A palavra na vida e a
palavra na poesia, chamam a atencdo para a valoracao ou avaliacdo do ato ético que o
sujeito faz no seu agir comunicativo. Essa valoracdo depende do sujeito situado, da sua
experiéncia de mundo, do contexto, dos participantes etc. Assim, esse agir € cheio de
sentidos a partir do valor dado pelo sujeito que esta situado no mundo e materializado
por ele. O valor do ato é sempre o valor para 0 agente, ou seja, 0 sujeito atribui esse
valor em cada situacdo que é Unica e singular. O sujeito bakhtiniano ndo pode estar no
lugar e/ou assumir o papel do outro. Dessa forma, portanto, € um ser responsavel e
responsivo por todos os seus atos.

Assim, o sujeito bakhtiniano ocupa um lugar Unico no mundo. Pode ir até o
outro (eu-para-o-outro), pedir sua opinido, compreender sua posicdo valorativa, ser
empatico, mas nunca, em hip6tese alguma, este sujeito, em termos bakhtinianos, pode
ocupar o lugar do outro, pois cada espago, posi¢do e ato é sO seu, Unico e irrepassavel
(ndo é passado para o0 outro), singular e concreto; é o que o autor chama de (eu-para-
mim), lugar em que 0 sujeito responde e responsabiliza-se por cada ato; este sendo
totalmente contrério do sujeito em Kant, para quem este sujeito deve agir igualmente no
mesmo contexto e/ou situagdo. Entdo, se para Bakhtin ndo existe ato igual,
consequentemente ndo existem sujeitos iguais, por isso deve-se observar o conjunto das
circunstancias em que cada sujeito age.

Reconhecemos a contribui¢do aos estudos discursivos da linguagem da proposta
de Bakhtin ao tratar de ato ético, pois, como ele diz, ndo existe uma regra ética aplicavel
a todos os sujeitos igualmente, mostrando que o conteudo do ato (a regra) e seu
processo, ou seja, sua elaboracdo ou modelagem especifica (da regra) ndo podem ser
separados, pois, assim, um anularia o outro. O autor deixou claro que para
conhecermos, de fato, um ato concreto é preciso saber que ele é, acima de tudo,
realizavel, por isso a abstracdo ndo pode e nem deve ser considerada unicamente em si.

Somos sujeitos que lidamos com o outro o tempo todo e, dentro da danca louca
que € a vida, fazemos, o tempo todo, escolhas e respondemos axiologicamente e

ativamente por cada ato executado assumindo as consequéncias de cada escolha
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realizada. Quando a nossa mae dizia na infancia: vocé ndo é todo mundo, quando
queriamos fazer algo que os colegas faziam e argumentavamos, dizendo: todo mundo
vai a festa hoje, por exemplo, ela, sabiamente, estava certa, em termos bakhtinianos. O
agir ético bakhtiniano € um componente essencial da nossa vida cotidiana. Dessa forma,

entendemos que:

Cada um de meus pensamentos, com 0 Seu contetido, é um ato singular
responsavel meu; é um dos atos de que se compde a minha vida singular
inteira como agir ininterrupto, porque a vida inteira na sua totalidade
pode ser considerada como uma espécie de ato complexo: eu ajo com
toda a minha vida, e cada ato singular e cada experiéncia que vivo sdo
um momento do meu viver-agir. Tal pensamento, enquanto ato, forma um
todo integral: tanto o seu contetido-sentido quanto o fato de sua presenca
em minha consciéncia real de um ser humano singular, precisamente
determinado e em condicOes determinadas — ou seja, toda a historicidade
concreta de sua realizacdo — estes dois momentos, portanto, seja o do
sentido, seja o histérico-individual (factual), sdo dois momentos unitarios
e inseparaveis. (BAKHTIN, 2010j, p. 44, grifos nossos).

Ao trazermos essa referéncia bakhtiniana para a vida cotidiana, podemos pensar
nos varios atos que realizamos diariamente, utilizando-se o agir ético responsavel
descrito por Bakhtin, como, por exemplo, ao firmamos com a assinatura-
reconhecimento o ato do casamento, ou, ainda, alguma decisdo importante tomada que
exija contrato e assinatura para firmar acordo; logo, ndo é o conteldo em si que esta
exposto no papel que vai garantir nada, o papel e o conteldo de nada servem sem a
assinatura, mas sim a decisdo firmada e comprovada através do ato de assinar. Com
isso, compreendemos que, em termos bakhtinianos, ndo é apenas o fato de haver copias
textuais ndo autorizadas num enunciado que ird caracterizar o plagio, pois ha toda uma
gama de elementos linguistico e extralinguisticos envolvidos na arquitetbnica da
enunciacdo que devem ser considerados para que o plagio seja caraterizado. Para que
uma copia textual seja considerado plagio é preciso que seja levada em conta a esfera
em que ocorre, 0 género do discurso e 0 enunciado com seus elementos envolvidos:
intencdo discursiva, relagdes dialdgicas, sujeitos interactantes etc.

Consideremos as palavras seguintes do nosso pensador de Orel para analisarmos

a responsabilidade autoral do sujeito em relacédo a seus atos:

N&o é o conteudo da obrigacdo escrita que me obriga, mas a minha
assinatura colocada no final, o fato de eu ter, uma vez, reconhecido e
subscrito tal obrigagdo. E, no momento da assinatura, ndo é o contetido
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deste ato que me obrigou a assinar, ja que tal conteido sozinho nao
poderia me forcar ao ato — a assinatura-reconhecimento, mas podia
somente em correlacdo com a minha decisdo de assumir a obrigacao —
executando o ato da assinatura-reconhecimento; e mesmo neste ato o
aspecto conteudistico ndo era mais que um momento, e o que foi decisivo
foi o reconhecimento que efetivamente ocorreu, a afirmagdo — ato
responsavel, etc. (BAKHTIN, 2010j, p. 94, grifos nossos).

Nossa compreensdo € a de que 0 sujeito que assina um enunciado — 0 seu autor —
se responsabiliza por suas interlocucdes, dialogos, citacdes, objetos, imagens e toda a
heterogeneidade de vozes que o compdem, pois “cada pessoa ocupa um lugar singular e
irrepetivel, cada existir é unico” (BAKHTIN, 2010j, p. 97) e o que ele faz ndo pode ser

feito por outra pessoa no mesmo tempo e lugar, pois:

Na base da unidade de uma consciéncia responsavel ndo existe um
principio como ponto de partida, sendo o fato do reconhecimento real da
minha prépria participacdo no existir como evento singular, coisa que nao
pode ser adequadamente expressa em termos tedricos, mas somente
descrita e vivenciada com a participacdo; aqui esta a origem do ato e de
todas as categorias do dever concreto, singular e irrevogavell...]e eu
também sou participante no existir de modo singular e irrepetivel, e eu
ocupo no existir singular um lugar Gnico, irrepetivel, insubstituivel e
impenetravel da parte de um outro. Neste precioso ponto singular no qual
agora me encontro, nenhuma outra pessoa jamais esteve no tempo
singular e no espago singular de um existir Unico. E é ao redor deste
ponto singular que se dispde todo o existir singular de modo singular e
irrepetivel. Tudo o que pode ser feito por mim ndo podera nunca ser feito
por ninguém mais, nunca. (BAKHTIN, 2010j, p. 96, grifos nossos).

Ao falarmos na concepcdo de autor e de autoria para o Circulo, temos,
primeiramente, que deixar claro que, de acordo com a concepcao dialdgica, temos dois
tipos de autores: o0 autor-pessoa é entendido por Bakhtin como o escritor, a pessoa fisica
e o0 autor-criador ¢ aquele que exerce a fungdo estético-formal engendrada na obra. Este
altimo é constituinte do objeto estético ou extraestético; € um elemento integrante do
todo discursivo, aquele que da forma ao objeto seja ele estético ou extraestético.

Este segundo autor é aquele responsavel por materializar as relacdes axiologicas
do heroi, em termos bakhtinianos, e do seu mundo. Ele traz uma visdo externa, que olha
e da vida a cada personagem, a cada enunciado e com eles, ou através deles, pode
apresentar julgamentos, apreciagdes e avaliagOes de todas as formas, sejam elas boas ou
ruins, e que agrega maultiplas e heterogéneas coordenadas. O autor-criador € aquele que

possui 0 principio regente de toda a obra/enunciado e é através dele que o todo é
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constituido. A forma e o conteido se dao através dele, ou seja, o todo da forma artistica
é orquestrado por ele.

A forma composicional corresponde aos géneros em seus mais variados tipos e
formas, tais como: o romance, o conto, 0 poema, 0 post etc. J& a forma arquitetbnica
corresponde ao conteddo, como também podemos chamar de forma do contetdo. A
forma arquitetdnica (do contetdo) é determinante da forma composicional. A partir dai
dara forma material ao todo e s6 assim se apropria da linguagem, mas ndo como lingua
em si, ndo como suporte técnico, mas sim por suas significacfes axioldgicas enquanto
enunciado concreto e Vvivo.

Em muitas das suas obras, Bakhtin nos fala que o autor-criador ocupa-se
axiologicamente das muitas faces da lingua, mas ndo apenas dela enquanto sistema, mas
sim da lingua da boca dos outros, da lingua viva, na linguagem situada, na voz da lingua
social do povo, num conjunto de formagdes verbo-axioldgicas.

E importante sempre ressaltar que, para Bakhtin, as inter-relaces responsivas
sdo as grandes forcas que movem as praticas socioculturais e sdo elas que ativam as
posicdes sociovalorativas; em outras palavras, em toda cultura existem valoragfes
axiologicas frente a outras posicdes valorativas. E, na realidade, no cotidiano que a vida
acontece e desta é transportada para o ato artistico, por isso é impossivel, mesmo que
ndo se assuma como faz a estética material, dar um acabamento estético, um fim, sem
levar em consideracdo o0 agir, 0 ato, 0 viver, 0 ser enquanto evento axiologico e
multavel.

O autor-criador € o responsavel por dar forma ao contetdo. Ele, a partir de uma
posicdo axiolodgica, transcende vidas, recorta eventos e 0s reorganiza em outro plano,
este, por sua vez, também repleto de valoracbes axiologicamente responsaveis. Vida e
arte estdo interligadas numa mesma cultura. Uma transporta para a outra a eventicidade
do existir através do vies valorativo.

Quando o autor organiza o conteudo, que ja é carregado de valores axioldgicos,
ele da forma ao material e o recorta dentro de um novo contexto para assim usa-lo, e/ou
atingir sua intencdo (que também ja € uma valoragdo); ele passa, assim, para nos, a ser
um autor-criador. Ele é refratado e refratante (refratado pelo autor-pessoa) que por sua
Vez ja expressou sua posicao axioldgica; e é refratante porque é através de outro recorte
— desta vez feito pelo autor-criador — que assim outras posi¢des axioldgicas sao

reordenadas esteticamente dos eventos da vida, pois semioticamente falando, esses
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processos e/ou percursos, todos eles, feitos e refeitos pelo autor-criador sempre refletem
e refratam o mundo.
Vejamos um exemplo bem atual de noticias que circularam na Web sobre plagio

com uso dos verbos plagiar e copiar.

Figura 12 — O plagio de Damares

WWW novanews com br » nolicias » geral » julz-acusa v
Juiz acusa ministra Damares de plagiar programa de ...®
8 de mar de 2019 — Juiz José Henrique Kaster Franco acusa ministra Damares de plagiar
programa elaborado pela juiza Jacqueline Machado - Imagem: Redes
www campograndenews.com. br s cidades s capftal>m... »
Ministra Damares copia projeto que nasceu em MS sem dar ...@
} de mar. de 2019 — Plaglo descarado. Este programa se chama 'Maos EmPENHAdas Conll
a Violéncia' e & obra de minha colega Jacqueline Machado, que o
Fonte: https://www.google.com/search?client=firefox-b-

d&sxsrf=ALeKk03nzZ9XKMB88MHL2QsBeqHhOXb1DA%3A1603199208048&ei=
60COX09i2A0-
w50UPka2RgAw&g=damares+plagio%5B&og=damares+plagio%5B&gs_lcp=CgZwc
3ktYWIQAZOECAAQRzoHCCMQ6g1QJz0ECCMQJIZOECAAQQzOECCAQQzoFCAA
QsQM6CAQUELEDEIMCOgUILhCxAzoCCAA6AgguUNDbLmMAFY5v2Y AWCth5kBa
AFWANgGgAG8CogB1FGSAQszLTEUMSAXLjYuM5gBAKABAaoBB2d3cyl3aXqw
AQrlIAQjAAQE&sclient=psy-
ab&ved=0ahUKEwjYyrK6nsPsAhUPGLkGHZFWBMUQ4dUDCAw&uact=5

A noticia de que a ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos,
Damares Alves, do atual governo federal brasileiro, plagiou um dos projetos da entéo
juiza Jaqueline Machado, titular da terceira vara da Violéncia Doméstica e Familiar
Contra a Mulher, correu 0 mundo e foi capa dos principais jornais do pais e do mundo.

Para situar, no tempo e no espaco, o leitor que, por algum motivo, ndo conhece
e/ou ndo se lembra do ocorrido, vamos contextualizar. Damares é a atual gestora do
Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos. Em 08 de mar¢o de 2019,

data que o mundo celebra o dia Internacional da Mulher, a entdo ministra langa um
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projeto intitulado Salve uma mulher, que foi assinado e acordado entre dois ministérios,
pois o documento trata também de seguranca; entdo ela e o ministro da Justica e da
seguranca publica, Moro, assinaram esse acordo entre 0s ministérios.

Logo depois do seu langamento, no mesmo dia, a ministra foi acusada de plagiar
0 ja existente projeto Mdos emPENHAdas Contra a Violéncia Doméstica e Familiar
implementado em Mato Grosso do Sul, em 2017 e, ha pouco tempo, estendido para Sdo
Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco, em 2019, de autoria da juiza Jacqueline Machado.

Neste caso, a assinatura autoral de Damares no seu enunciado garantiu que ela
fosse acusada de plagio, pois ela assumiu o projeto ja existente como seu. Pesquisas
foram realizadas e o plagio foi realmente comprovado. Queremos destacar nas
manchetes das noticias 0 uso das construgdes “plagiar programa” e “[ela] copia
projeto”. Nossa compreensdo é a de que programa e projeto sdo géneros discursivos e
que, em termos de teoria dialdgica, possuem enunciados, que ndo podem ser replicados
(por serem singulares), com seus textos, estes que podem ser copiados. Em sintese,
entendemos que expressdes que falam em plagiar ou copiar enunciados sao
incongruentes para a teoria dialdgica, sendo que mais precisamente, quando se fala em
plagio, o que ocorre é a apropriacdo criminosa de uma forma textual (no todo ou em
partes), assinada autoralmente por um sujeito, ndo de um enunciado ou de um género.

Encontramos ainda uma lista imensa de pessoas que estdo exercendo fungdes
publicas, como a ministra, que, com seus atos éticos volitivos e responsaveis, deixam
transparecer seus valores axioldgicos no atual governo; para efeito de exemplificacao,
citemos alguns: Carlos Alberto Decotelli da Silva, ex-ministro da educacéo, foi acusado
de plagio em sua dissertacdo de mestrado e desmentido sobre seu possivel doutorado na
Argentina. O também ex-ministro da educacdo, Abraham Weintraub, mentiu no
curriculo informando ser doutor, além de praticar o autoplagio, pois publicou dois
artigos em revistas diferentes praticamente com 0 mesmo texto.

Como dissemos na introducdo, trabalhamos, inevitavelmente com a palavra,
mais precisamente, com a palavra do outro, ou melhor, nesta pesquisa, especialmente,
com a palavra do outro, “tomada” ou apropriada, na forma de texto-texto, por um
segundo sujeito e dita, nomeada, apropriada como sua para a composi¢do formal de seu
enunciado concreto.

Linguisticamente, a lingua, segundo Bakhtin, é definida por um pensamento
puramente linguistico, quando, em termos de linguagem discursiva, deve ser entendida

como enunciacdo, pois, esta sempre é posta dentro de um contexto vivo, social e
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axiolégico. Enquanto a linguistica conceber a lingua metodicamente através de
esteticismo, psicologismo, logica etc., jamais sera essencialmente uma ciéncia humana
solida.

Bakhtin deixa claro que enunciados de cunho extraestéticos — ‘“longos
enunciados da vida corrente, dialogos, discursos, tratados” (BAKHTIN, 2010m, p. 47) —
, ha época que ele escreveu, década de 1920, ndo eram estudados devidamente pela
linguistica; e, se pensarmos bem, a era digital nem tinha chegado ainda. O que ele diria
hoje? A tecnologia e as redes sociais estavam ainda por vir para mostrar-nos o quanto
rica, variada e viva pode ser a lingua através da comunicagdo discursiva e quantos
géneros digitais surgiram e quantos estdo por vir.

O autor/artista tem como seu objetivo final tomar a palavra e, assim como o
escultor, esculpi-la até a sua superacdo imanente, pois o enunciado se desenvolve nas
fronteiras da lingua, assim o artista/autor a aperfeicoa e ela se supera enquanto material
linguistico. Bakhtin d& os passos, com isso, para todos 0s encaminhamentos para a

criacdo da translinguistica, assim:

A tarefa artistica, na sua esséncia, € um processo de transformagdo
sistematica de um conjunto verbal, compreendido linguisticamente e
composicionalmente, no todo arquitetdnico de um evento esteticamente
acabado; naturalmente, todas as ligagdes e inter-relagdes verbais de ordem
linguistica e composicional transformam-se em relagGes arquitetonicas extra
verbais. (BAKHTIN, 2010m, p. 51).

Como o escultor, o autor, 0 poeta, o artista, o criador ou o enunciador trabalham
a palavra viva, o enunciado concreto, em todas as suas formas arquitetdnicas,
composicionais e axioldgicas, com os valores ético, estéticos ou extraestéticos que um
enunciado possa carregar. Eles relacionam as palavras consigo e seus contempladores,
ndo as escolhem aleatoriamente, como se elas estivessem em um dicionario e qualquer
uma servisse. Ndo, cada palavra, cada detalhe, cada cor, a fonte, a imagem, o som esta
ali, posto sim num sistema da lingua, mas este entendido como, por exemplo, uma
grande feira em que passamos e escolhemos cuidadosamente cada coisa/elemento de
que precisamos, observando desde a intengdo do enunciado, seus contempladores, seu
contexto de producdo e o género até o estilo, com cada escolha eticamente responsavel e
esteticamente arquitetada ndo apenas através de palavras, de formas puramente

linguisticas, mas sim penetrando em sua significacdo axiologica.
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Durante a pesquisa, conversamos com alguns editores de revistas cientificas,
professores universitarios, participamos de eventos e buscamos de muitas formas
identificar as varias possibilidades de como o plagio é entendido na atualidade e sempre
com o objetivo de expor o que estdvamos pesquisando — pl&gio na concepgdo dialdgica
— e colhermos dados para as nossas analises. Varios foram os relatos de identificacao de
plagio em pesquisas, trabalhos académicos e artigos cientificos e um dos que mais nos
chamou a atencdo foi a questdo do autoplagio, pois varios relatos e materiais nos foram
apresentados sobre como alguns sujeitos atuam para, de certa forma, driblar os
avaliadores, pareceristas e aplicativos de identificacdo de autenticidade.

Bakhtin nos diz em um dos seus principais textos acabados que:

O conteldo opde-se a forma como algo passivo que precisa dela, algo
receptivo, acolhedor, englobante, confidvel, amavel, etc.; logo que eu deixo
de ser ativo na forma, o contetdo que a forma aquietou e concluiu revolta-se
e aparece na sua significacdo pura e ético-cognitiva, isto €, a contemplacéo
estética termina e é substituida por uma empatia puramente ética ou por uma
reflexdo cognitiva, por um acordo ou desacordo tedrico, uma aprovacdo ou
uma desaprovagdo pratica, etc. (BAKHTIN, 2010m, p. 58).

Se a forma artistica emoldura a forma do conteddo que se realiza através do
material, entdo a forma arquitetonica deve ser apreendida e estudada a partir do ponto
de vista axioldgico voltado para o conteldo e o seu interior; s6 assim, portanto, a
técnica pode ser estudada, pois, ao contrario do que encontramos em alguns textos bem
vagos que estudam a obra do Circulo superficialmente, esta técnica também faz parte do
enunciado. A técnica é necessaria sim; no entanto, nunca podemos interpretar a forma
como sendo a forma com que o material se apresenta, pois esta € apenas a
materializacdo do enunciado e a sua natureza representativa.

Empoderando-se desse pressuposto, voltemos a considerar a questdo do
autoplagio que nos chamou a atencdo partindo dos aspectos acima tratados.
Encontramos varios exemplos de autoplagio: textos completamente iguais em seu todo
copiados em novos enunciados somente com o titulo diferente; trechos de textos ja
publicados e replicados em novos enunciados submetidos a avaliacdo em periodicos;
submissdes de artigos com textos idénticos submetidos duas vezes para a mesma revista
s6 que em linguas diferentes; textos de artigos j& publicados e repetidos em nova

submissdo submetidos a outro periddico apenas com algumas poucas mudancas de
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trechos e textos repetidos com leves adaptacfes para se adequarem a outros géneros
(textos de capitulo de livro adaptados a forma de artigo, por exemplo).

Entendemos que a forma carrega a relacdo axioldgica ativa do autor-criador com
0 conteudo e este tem suas raizes de producgdo de sentidos e de valores na vida. A forma
é constitutiva do plano ativo do enunciado, portanto quando a forma textual de um
enunciado pertencente a um género X (capitulo de livro, por exemplo) é replicada para
ser a forma textual de outro enunciado pertencente a outro género Y (artigo cientifico,
por exemplo), ela passa a integrar aquele novo enunciado ativamente desde o projeto
autoral da intencdo discursiva até os efeitos de sentidos que sdo produzidos na sua
recepcdo pelos interlocutores (leitores, ouvintes etc.).

Bakhtin nos diz que:

Como a expressdo adequada da minha prépria relagdo axiol6gica com o
contelido, ou seja, na percep¢do ndo viso as palavras, os fonemas, o ritmo,
mas com as palavras, com os fonemas e com o ritmo viso ativamente um
contetdo: envolvo-o, formo-o e arremato-o (a propria forma, tomada
abstratamente, ndo satisfaz a si mesma, mas torna autossuficiente o contetido
formado). Eu me torno ativo na forma e por meio dela ocupo uma posicéo
axiologica fora do conteudo (enquanto orientacdo cognitiva e ética), e isto
torna possivel pela primeira vez o acabamento e em geral a realizagdo de
todas as fungdes estéticas da forma no que tange ao contetido. (BAKHTIN,
2010m, p. 59).

Entdo se temos autor-criador, temos sua expressdo axiologicamente ativamente
responsiva e responsavel. Se podemos sentir a sua presenca, temos, entdo, outro
enunciado, mesmo que este para a academia seja considerado plagio. Como estamos
tratando também de géneros da esfera digital-midiatica e em redes sociais, ndo podemos
deixar de refletir sobre a maneira particular que a apropriacdo de textos de outrem em
novos enunciados é encarada socialmente nas interac6es cotidianas. Nas redes sociais, a
utilizacdo da linguagem é mais livre (menos monitorada) e, assim, a percepcdo do
plagio é diferente em relacdo a outras esferas cuja utilizacdo da linguagem é mais
monitorada: a esfera académica, por exemplo.

Cada sujeito, todavia, é autor de seus enunciados e, assim, € responsavel por sua
existéncia, independentemente de o enunciado pertencer a um género da esfera literaria,
digital-midiatica, académica, politica etc., independentemente também de o enunciado
trazer ou ndo cépia da forma textual de outro enunciado (do proprio sujeito ou de
outrem). Cada sujeito assina como seu 0s enunciados produzidos. A producdo de

enunciado X por um sujeito é a principal marca autoral deste enunciado, mesmo que
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este enunciado X ndo apresente singularidades estilisticas que normalmente aparecem
nos enunciados produzidos por aquele sujeito-autor (estilo do autor).

Um sujeito que, em redes sociais, faz uma postagem (isto é, produz um
enunciado pertencente ao género postagem) constituida formalmente, por exemplo, de
um unico periodo (sintaticamente falando) copiado de um enunciado de outrem costuma
receber elogios pela sua criatividade ou pela sua erudicdo quando seus interlocutores
(comentadores) gostam do que viram; mas este mesmo sujeito ndo pode se eximir da
culpa ou das consequéncias relativas, por exemplo, a ofensas que seu enunciado possa
gerar, usando como argumento a falacia de que o texto ndo é seu, mas de outrem. Ora,
cada vez que um sujeito se apropria do texto de outrem para constituir seu enunciado ele
assume a responsabilidade autoral do seu ato, seja para receber o bdnus seja para
receber o Gnus.

Nossa compreensdao caminha passo a passo com 0 posicionamento tedrico-

filoséfico do nosso pensador de Orel quando diz que:

Utilizando um UGnico material, a forma executa qualquer
acontecimento, qualquer tensdo ética até a plenitude da realizag&o.
Com a ajuda de um Unico material, 0 autor ocupa uma posicao
criativa, produtiva em relacdo ao conteudo, ou seja, aos valores
cognitivos e éticos. (BAKHTIN, 2010m, p. 61).

Nossa compreensdo, portanto, é a de que cada sujeito é autor de seus atos
(éticos, estéticos ou cognitivos) e, dessa forma, passivel de louros e consequéncias,
sejam elas pessoais, académicas ou judiciais, pois, se ndo h& &libi no existir, a
responsabilidade ética do ser é sempre levada a baila. O ndo-alibi no existir, neste
sentido, esta relacionado a obrigacdo ética de assumir a responsabilidade autoral dos
enunciados produzidos, com ou sem texto copiado. Ressaltamos, porém, que obrigacao
ética aqui ndo estda sendo usada como dever moral metafisico nem normativo-
prescritivo, mas como obrigacdo de assunc¢do (de assumir) seus atos da vida perante a
sociedade.

Consideremos outros aspectos da relacdo entre o enunciado concreto e 0 ato
ético ou entre o enunciado concreto e 0 ato estético para delinear uma concep¢do da
no¢do de responsabilidade autoral de viés dialdégica que possa subsidiar uma
compreensdo do que é e do que ndo é plagio sob o ponto de vista da teoria dialdgica.

Bakhtin criticava a atividade estética da forma que era e, muitas vezes, ainda é

concebida por algumas escolas russas e por outras de todo o mundo, isto é, conceber a
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atividade estética de forma isolada, deixando de lado elementos importantes da
realidade concreta. Esse recorte d& um acabamento externo e superficialmente intuitivo
ao ato que é corporificado numa forma composicional pouco sélida que, muitas vezes,
limita-se ao material linguistico conquistado pelo subiectum esteticamente ativo, ou
seja, pelo autor-criador. Deste movimento, transbordam rela¢fes axioldgicas em que
este autor-criador, ao escolher determinado género para produzir um enunciado, por
exemplo, ja faz, inevitavelmente, suas proprias valoracdes. Assim, mesmo fazendo esse
recorte, ao deixar isolado esse enunciado de uma realidade viva e cognitiva, que, por si
mesma, ja carrega as suas proprias valoragfes axioldgicas, o autor-criador ja o valoriza
e, mesmo ndo citando o autor-origem, elabora outro enunciado; por isso Bakhtin diz que
0 proprio autor-criador € um elemento constitutivo da forma artistica, pois ele da o
acabamento estético através da manipulacdo do plano do contetdo, da composicdo e do
material. Entdo, mesmo quando ha o plagio, ha um novo acabamento estético, porque a
filosofia da vida, em termos bakhtinianos, sé pode ser uma filosofia da praxis, pois é
pela acdo responsavel e responsiva que o sujeito exprime a sua unicidade no mundo sem
alibi.

J& que estamos falando de atividade estética, plagio e uso da palavra do outro,
um leitor ativo e responsavel do Circulo poderia se perguntar e/ou fazer um
guestionamento ao ler o inicio do texto O problema do conteudo do material e da forma
na criacdo literaria: de onde ou o que orienta Bakhtin em seus procedimentos de
analises, ja que ele diz, sem nenhum temor ou preocupacdo, que o seu trabalho € isento
do:

Lastro supérfluo de citacbes e referéncias, que, geralmente, ndo tém
significacdo metodoldgica direta para estudos nao histdricos e, num trabalho
conciso de carater sistematico, sdo completamente infrutiferas: elas sdo
desnecessarias ao leitor competente e inlteis ao que ndo o é. (BAKHTIN,
2010m, p. 13, grifos nossos).

Convenhamos que este posicionamento cabia ao pensador de Orel naquele
contexto especifico, pois, atualmente, apesar de alguns sujeitos despreparados
desmerecerem completamente a ciéncia, a0 nos depararmos com um enunciado
composto de texto copiado sem nenhuma referéncia, logo este enunciado é mal visto e
descredibilizado, justamente por ndo seguir as orientacGes da ciéncia e por ndo
credenciar os autores reportados, tento em vista que todo enunciado parte de outro e

deve ser embasado teoricamente, no contexto académico, e, assim, deve apresentar o
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que chamamos hoje de discurso de autoridade, invocando a voz da ciéncia e por tras
dela, os sujeitos da pesquisa.

Para Bakhtin, na estética material dos primeiros formalistas russos, a obra de
arte é estudada apenas através da forma e assim conduz o estudo apenas a técnica, e
consequentemente, a uma série de sucessivos erros que levam a conclusdes ingénuas e
pouco fecundas.

Em outro estudo realizado por nos e publicado em 2016, intitulado Pontos de
dialogos entre os textos O problema do contedo, do material e da forma na criacéo
literaria e Os géneros do discurso, de M. M. Bakhtin: algumas possibilidades de
aplicacdo no ensino de linguas, enumeramos alguns pontos que Bakhtin discutiu sobre
a estética material e entendeu como as principais falhas cometidas pelos formalistas ao
usarem a forma (férma) para todas as suas analises. Para este fim, cabe-nos alguns dos
pontos trabalhados no estudo citado, que, no entanto, foram expandidos por nés nesta
pesquisa:

1. A estética material ndo é capaz de fundamentar a forma artistica, pois é
isenta de acepcbes e posicionamentos axioldgicos. Apesar de os formalistas usarem
termos como sentir, fazer, Bakhtin assevera que “todo sentimento, privado do objeto
que lhe d& sentido, se reduz a um estado psiquico de puro fato, isolado e extracultural”.
(BAKHTIN, 2010m, p. 20).

Na estética material, a obra de arte é entendida como coisa e ndo tem nenhum
sentido a ndo ser por estimulos fisiolégicos e/ou psiquicos, como, por exemplo, o
méarmore. Bakhtin deixa claro que, quando um autor — neste texto ele comeca das
delineacBes sobre artista (autor)/espectador — cria um objeto de méarmore, o pé, a
exemplo de obra de Rodin, ndo é apenas uma imagem de um pé qualquer, mas ali, em
um ato responsavel e singular, ele apresenta a intencdo de apresentar suas
particularidades, nuangas e sutilezas presentes em um pé especifico; ndo foi um pé
qualquer, como um pé de galinha, uma pata de camelo ou um pé de porco, mas sim um
pé humano, de um modelo especifico e Unico, ou seja, ele, na sua escolha, atribuiu,
conscientemente, seus valores axioldgicos.

Uma analise formalista, enfatizando sempre que estamos nos referindo aos da
época que Bakhtin escreveu a critica, os da primeira fase, entenderia o material como
forma do marmore. O importante seria a forma de pé, tamanho, largura, espessura, cor
etc. Claro que até ao fazer essas escolhas os valores trazem alguma significacao, até

mesmo porque a forma artistica traz sentido e sempre se refere a algo e esta orientada
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sobre valores que vao além do material em si, pois tém suas raizes no mundo da vida
(ética).

Enfim, para Bakhtin, deve-se distinguir o conteudo, diferenciando-o da forma,
como sendo aquele o elemento com que mais diretamente podemos fazer uma ligagéo
com o tema (sentido contextual).

2. A estética material mistura todos os elementos ndo estabelecendo a
diferenciacdo entre objeto estético e obra exterior, entre as articulacdes internas e
externas da obra: do texto ou do enunciado. Logo, € o contetdo dessa atividade que €
orientada para um fim estético de acordo com seu destinatario ou contemplador. A partir
dai constitui-se a analise estética do objeto.

Assim, segundo Bakhtin (2010m), o conteddo é compreendido em sua total
singularidade e estilo ou estrutura artistica, que ele chamou de objeto estético
arquitetdnico, e atribui a isto a primeira tarefa da anélise estética.

Apos essa identificacdo, a analise estética deve abordar toda a sua realidade de
criacdo, seu contexto cognitivo e, a partir disso, compreender sua forma; logo a obra (o
enunciado) deve ser compreendida em sua inteireza, desde o momento da ideia —
intencdo discursiva do autor (aqui chamado por nés de autor-origem) até os possiveis
destinatérios, bem como a selecéo estilistica das palavras, o género e todos 0s aspectos
de uma enunciacdo que sdo levados em consideracdo. Dessa maneira, um texto-texto
passa de um simples artefato linguistico a um texto-enunciado (enunciado concreto).

Depois, e por final, mas ndo finalmente, pois a analise estética nunca é esgotada,
é preciso compreender todo o exterior: 0 material, sua técnica, ou seja, s6 depois dos
Gltimos processos mencionados anteriormente é que fazemos a analise da técnica em
sua realidade extraestética, ou seja, é preciso compreender sua funcéo e/ou finalidade na
vida.

Para Bakhtin, é necessério que o pesquisador competente leve em consideracdo
os trés momentos da analise estética de qualquer enunciado: a) 0 objeto estético
(contetdo); b) o dado material, o extraestético (material); e c) a organizacdo
composicional do material (forma); ou seja, é preciso a analise de todos os aspectos do
enunciado através da sua singularidade viva.

O exame de ora um aspecto ora outro deixa a analise ingénua e simplista por
demais; nem s a psique do autor nem sé a historicidade do enunciado deve prevalecer,

mas sim todo o conjunto que envolve a enunciacdo. Para Bakhtin, aos formalistas,

100



faltam critica e metodologia e nenhuma etapa da analise pode ser pulada ou deixar de
ser realizada. SO assim teremos em maos a inteireza viva do enunciado concreto.

3. Durante as andlises da estética material, ha constantes confusdes do que sdo
as formas arquitetbnicas e as composicionais deixando sempre a desejar, nunca
atingindo a clareza que ambas exercem no enunciado. A forma arquitetdnica (valores)
determina a forma composicional (organizacdo do material/técnica).

4, “A estética material ndo € capaz de explicar a visdo estética fora da arte”
(BAKHTIN, 2010m, p. 26), pois enxerga apenas a forma e nunca sua inteireza.

5. “A estética material ndo pode fundamentar a historia da arte” (BAKHTIN,
2010m, p. 26), pois esta ndo acontece de forma isolada. Um ser sozinho néo faz historia;
para isso, é preciso do contexto social, a participacdo de pessoas, da cultura, da vida!
Como diz um antigo ditado africano: “Umuntu ngmuntu ngabontu”, ou seja, “Pessoas
precisam de pessoas”.

Segundo o filésofo russo, nenhum ato, seja ele qual for, relaciona-se de forma
indiferente a valores desordenados. Todo ato, j& em sua criacdo, em nosso caso, falando
de plagio, é, de certa forma, ordenado, tem direcdo, intencdo e ocupa sua posicao
axiologica.

Assim, podemos dizer que o ato de plagiar encontra-se numa realidade mais ou
menos estabelecida e elaborada de conceitos e de pensamentos, sejam cientificos,
poeticos, pessoais e/ou sociais; dizemos mais ou menos porgque esses conceitos e
pensamentos sdo preenchidos de aprecos e apreciacdes que variam de época para época,
de lugar para lugar, de esfera para esfera, de género para género conforme variadas
concepgoes eticas, morais, praticas, politicas, religiosas etc., ou seja, por valores que se
apresentam de uma forma ou de outra ordenados no contexto de producéo do ato. Logo,
esse ato € vivo e significante, pois carrega pontos de vista que refletem valores sociais,
politicos, cognitivos, culturais, econdmicos, religiosos de um mundo vivo e também
repleto de significagdes e sentidos.

Nossa compreenséo € a de que o plagio se da no plano do material e da forma —
posto que o texto-texto plagiado ja entra no novo enunciado constituido de material
linguistico previamente valorado e com uma configuracdo formal ja delineada — e ndo
do conteddo, pois, ao plagiar um texto, o sujeito plagiador torna-se parte constitutiva
desse ato e o reveste com 0 peso axiologico da sua participacdo ética. Ao inserir um
enunciado em um novo mundo, em um novo contexto, em um novo plano axioldgico,

essa nova unidade enunciativa, agora individualizada pelo seu novo autor, passa a ser
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outro, novo e singular, pois 0s espectadores mudaram e a inten¢do discursiva também.
Vejamos o caso do WhatsApp.

O WhatsApp é uma famosa rede social que possibilita a interacdo virtual entre as
pessoas. Ele substituiu as ligagcOes telefonicas e aposentou o telefone fixo de muitas
residéncias e estabelecimentos comerciais. E uma rede de troca instantinea de
mensagens que possibilita o compartilhamento de fotos, videos e realizacdo de
chamadas, sejam de video ou de voz.

Observando o movimento intenso dessa rede social de comunicacéo,
principalmente nos Gltimos tempos, percebemos nela uma forte ferramenta de corpus
para trabalhos académicos e, por que ndo, desenvolvermos ciéncia, tendo em vista que
0s grupos de conversas no WhatsApp tornaram-se um dos meios de mais contatos entre
seus usuarios no atual contexto de COVID-19.

Esta rede social traz a possibilidade de colocarmos foto no perfil para
identificacdo, definirmos emojis que possam expressar algum sentimento e ainda
colocarmos algum enunciado verbal com recados construidos a partir de réplicas de
frases de efeito, de versos de poemas, de trechos de letras de cangédo etc. e ainda
apresenta a ferramenta status em que o usuario pode compartilhar seu dia a dia por 24
horas.

Tomemos como exemplos para uma reflexdo critico-analitica alguns enunciados
concretos. Para melhor efeito de compreensdo separamos o material recolhido na
pesquisa por temas:

1) Enunciados com emojis;

2) Enunciados com recado original;

3) Enunciados com parafrase de texto;

4) Enunciados com citagdo referenciada;

5) Enunciados com mensagem de dominio publico.

Vamos aos enunciados:
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Figura 13 — Enunciado com emoji

Fonte: WhatsApp.

E possivel perceber que este usuario produziu um enunciado com um emoji na
forma de cara de palhaco com a intencdo discursiva que podem ser compreendidas
como: 1) ele pode estar dizendo que é um palhaco; ou 2) foi feito por alguém de
palhaco; ou 3) simplesmente gosta do palhaco.

Como essa rede social € de uso mais intimo e nossos contatos requerem certa
aproximacdo entre autor e interlocutor, certamente concluimos, mas sem julgamentos,
que o autor do enunciado foi feito de palhago. Destacamos, no entanto, que a nossa
intencdo ndo € julgar, mas sim demostrarmos os varios usos das redes sociais e 0 que €
ou ndo considerado plagio em termos dialdgicos. O uso de texto na forma emoji € um
exemplo simples de apropriacdo autoral de uma forma textual (neste caso, visual) cuja
autoria ndo é creditada a ninguém, sendo, digamos, de dominio publico.

Vejamos mais outros exemplos:

Figura 14 — Enunciado com recado original

A tarde, é provavel que eu sé veja a msg
apos 16h30.

Ontem as 22:39

Fonte: WhatsApp.

O enunciado apresentado na figura 14 € um recado construido sem citacdo

textual de enunciado de outrem (original, portanto, em termos de ndo haver réplica de
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texto-texto) em que o seu autor expressou sua disponibilidade de tempo para responder
as mensagens recebidas.
No exemplo abaixo, as aspas apontam a constru¢do do enunciado com réplica

parafraseada de um texto:

Figura 15 — Enunciado com parafrase de texto

"... um passo (por vez) é bastante para mim".

3 de abr de 2018

Fonte: WhatsApp

O enunciado apresentado na figura 15, como podemos observar, ndo traz a
referéncia ao autor reportado, no entanto, quando o usuario, seu autor, da rede social
usou o texto de outro enunciado, deixou bem claro, através do uso das aspas, que
aquele enunciado foi construido em relacdo dialdégica com outro enunciado
especifico. Em termos bakhtinianos, o novo autor ao empregar a réplica de um texto-
texto, em novo contexto, este, automaticamente, passa a constituir um novo
enunciado e, consequentemente, a ter um novo autor. O agir ético e responsavel do
usuario o fez, conscientemente, um ser responsavel e responsivo, pois ao
pesquisarmos o0 enunciado anterior a que este se reporta, encontramos que ele tem
sua origem em uma cangao intitulada “Guie Bondosa Luz” (“Lead Kindly Light”),
ligada ao tema religioso e que ficou conhecida quando, durante a Segunda Guerra
Mundial, segundo o blog maxlucado', em 2017, o jornalista do New York Times,
Arthur Hays Sulzberger, a utilizou por que achava que era quase impossivel dormir

por causa do conflito da Guerra. Vejamos o trecho de onde partiu a parafrase:

“Guie bondosa Luz...

Guarde meus pés;

12 https://www.maxlucado.com. br/reflexao-semanal/um-passo-o-bastante-para-mim/
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eu ndo peco para ver a cena distante;

um passo suficiente para mim”. (LUCADO, 2017, grifos nossos)

Neste outro exemplo abaixo, as aspas e 0 nome do autor citado identificam a

réplica de um texto:

Figura 16 — Enunciado com citacéo referenciada 1

"Precisamos aprender a erguer - nos enquanto
subimos ". -Angela Davis -

2 de jul de 2019

Fonte: WhatsApp

O enunciado apresentado na figura 16 contém todas as caracteristicas de um
discurso alheio citado, o qual entendemos ser: “o discurso dentro do discurso, o
enunciado dentro do enunciado, mas a0 mesmo tempo € também o discurso sobre o
discurso, o enunciacio sobre o enunciado” (VOLOCHINOV, 2017, p. 249), pois a
autora usou as marcas citacionais das aspas e informou a autora do enunciado-fonte. A
partir desse ato ético, volitivo e responsavel, sabemos que este enunciado, apesar de
novo, tem, em sua origem, um didlogo citacional com a obra Mulheres, cultura e
politica, publicada pela primeira vez nos anos 1980, nos Estados Unidos. O livro reflete
e refrata as lutas das mulheres negras no pensamento de Angela Davis sobre economia,
cultura, politica e militdncia, com dados histdricos e reais do contexto vivido pela
autora, comprovando, assim, mais uma vez, que a vida integra a arte, a cultura e a
ciéncia.

A autora da postagem no WhatsApp deixou marcados seus valores, suas crencas
e seus posicionamentos axiologicos em seu perfil através das relacGes dialdgicas
estabelecida entre seu enunciado e o de Angela Davis.

Neste outro exemplo abaixo, somente 0 nome do autor citado foi utilizado para

identificar que houve réplica de um texto na construcdo do enunciado:
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Figura 17 — Enunciado com citacdo referenciada 2

As vezes ouco passar o vento; e s6é de ouvir o

vento passar, vale a pena ter nascido. A
Fernando Pessoa

Fonte: WhatsApp

O enunciado da figura 17 também € outro exemplo de discurso alheio citado,
mas, dessa vez, de forma diferente, sem o uso das aspas, mas com a identificacdo do
nome do autor citado, que, na verdade (como autor-criador), é Alberto Caiero,
heterénimo de Fernando Pessoa (autor-pessoa); por isso, continuamos afirmando que a
questdo da autoria ainda é algo bastante complexo, que merece mais pesquisas.
Percebamos que, no WhatsApp, o usuario do app é quem ostenta o titulo de autor do
novo enunciado postado em 13 de novembro de 2019.

Consideremos a seguir um enunciado que € construido com texto de mensagem

de dominio publico:

Figura 18 — Enunciado com mensagem de dominio publico

Deus é bom o tempo todo

3 de mai de 2017

Fonte: WhatsApp
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O enunciado apresentado na figura 18 é um daqueles enunciados que, por conta
de sua mensagem de fé e por ser de facil memorizacdo, é largamente usado diariamente.
Fizemos uma pesquisa para acharmos o autor-origem do enunciado, mas nada foi
encontrado. Encontramos este texto do enunciado repetido inimeras de vezes (com ou
sem algumas variag0es), em diferentes redes sociais, usado por diferentes pessoas, com

varios formatos e fontes variadas, como podemos demonstrar nos exemplos abaixo:

Figura 19 — Outros enunciados com mensagem de dominio publico

VI ML RS WA W R Ay ey T ——— — I

DEUS E BOM EM
TODO TEMPO,

EM TODO TEMP
DEVUS E BOM.

anunciar 1ms

Fonte: https://www.google.com/search?client=firefox-b-
d&q=deus+%C3%A9+bom+o+tempo-+todo

Encontramos passagens biblicas que estabelecem um didlogo com estes enunciados

acima, como por exemplo, temos:

1)  Celebrai ao Senhor porque Ele é bom, porque Seu amor é para

sempre. (SI 107, 1).

2)  Louvai o Senhor, porque ele é bom, porque sua misericordia é
eterna. (SI 135).

3)  Nunca o deixarei, nunca o abandonarei. (Hb 13,5).

Todos os encaminhamentos da pesquisa caiam em canais, blogs e artigos em que

0 enunciado aparece, mas ndo havia identificacao autoral, tais como:
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Figura 20 — Mais outros enunciados com mensagem de dominio publico

Descubra o seu Anjo da Guarda
k‘ J

Fonte: https://www.mensagenscomamor.com/deus-e-bom-o-tempo-todo

Todos os enunciados pesquisados por nos apresentaram imagens de fé, amor e
esperanca ao Deus todo poderoso, mas sem identificacdo autoral. Nosso entendimento,
portanto, é que se a forma textual Deus é bom o tempo todo, que ocorre em diversos
enunciados, é de dominio publico, como sdo considerados todos os textos da Biblia;
sendo assim sua utilizacdo sem referéncia a fonte ndo pode nunca ser considerada plagio
em nenhuma esfera da atividade humana.

Quando Bakhtin fala em arte, sempre enfatiza que esta cria uma nova realidade
através, muitas vezes, de uma nova forma. Ora, entdo vejamos: se consideramos que ao
(re)postar uma oracdo, esta passa imediatamente ao status de novo enunciado, pois
geralmente os novos autores usam artefatos linguisticos para mudar e/ou caracterizar a
sua postagem, dar seu estilo proprio de autor, como, por exemplo, mudar a fonte da
letra, colocar uma nova roupagem com imagem ou figura, emojis, coOmo mostramos
acima, talvez para disfarcar a possivel cépia ou simplesmente apresentar seu estilo
autoral — é isso que geralmente acontece nas redes sociais —, com isso temos novas
rela¢Ges axioldgicas, pois “é justamente por isso que na arte o elemento da novidade, da
originalidade, do imprevisto, da liberdade tem tal significado, pois nela ha um fundo
sobre o qual pode ser percebida a novidade, a originalidade a liberdade” (BAKHTIN,
2010m, p. 34) e tal reflexdo pode sim ser estendida aos enunciados do cotidiano.

O autor é livre para apresentar ao mundo sua singularidade através do
conhecimento e do ato, produzidos e repassados através de discursos da vida, da arte e

da ciéncia, atos de produzir 0 novo, estes que sdo primordiais e criam seu objeto, assim:

O conhecido ndo é reconhecido nem relembrado num novo sentido, mas é
definido pela primeira vez, e o ato é vivo apenas pelo que ainda ndo existe:
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aqui tudo € novo desde o inicio, portanto ndo ha novidade, tudo é ex origine,
e por isso mesmo sem originalidade. (BAKHTIN, 2010m, p. 34).

Sim, sem originalidade! Porque, se pensarmos no que Bakhtin nos fala desde os
primeiros escritos, ndo existe uma palavra nova, nem um Adao mitico que veio abrir o
verbo e dizer a primeira palavra. Ao pegarmos e repostarmos um texto de um enunciado

como estes exemplificados até agora, ndo estamos plagiando ninguém, pois:

N&o existe a primeira nem a Gltima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialogico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites).
Nem os sentidos do passado, isso €, nascidos no didlogo dos séculos
passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por
todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do dialogo. Em qualquer momento do
desenvolvimento do dialogo existem massas imensas e ilimitadas de sentidos
esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo desenvolvimento
do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverdo em
forma renovada (em novo contexto). Nao existe nada absolutamente morto:
cada sentido terd sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo.
(BAKHTIN, 2010h, p. 410).

Para Bakhtin, o autor-criador ocupa uma posi¢do muito significativa dentro da
construcdo do objeto estético ou como estamos trabalhando, dentro, também, do objeto
extraestético (por exemplo, as postagens), que é compreendido no mundo relacionando-
se com seus valores axiologicos de conhecimento e do seu ato ético no agir social no
evento da atividade realizada. No entanto, ele ndo se envolve com esse acontecimento
diretamente, ele ocupa uma posicdo fora do acontecimento, como um simples assistente,
que, embora, de fora compreenda bem todos os sentidos axioldgicos realizados,
participa de longe, mas sempre atento a tudo. E o que Bakhtin chama de exterioridade
do acontecimento, logo isso traz a possibilidade de reencarnacéo de sentidos a partir do
seu exterior, ou seja, da vida eticamente vivida.

Os géneros midiaticos, dos quais estamos analisando o conteddo, o material e a
forma, estdo totalmente interpenetrados e inseparaveis, apesar de eles, necessariamente,
serem grandezas de ordem diferentes, mas interdependentes, em termos dial6gicos.
Segundo Bakhtin, a forma precisa do valor ou do peso extraestético do conteudo, pois
sem ele, ela ndo pode realizar-se no material. 1sso quer dizer que, ao respostar o material
textual de um enunciado, ha uma empatia vivida e refratada presente no contexto em

que este € valorado.

109



Vejamos um exemplo de valoracdo com enunciado de temaética religiosa sem

referéncia de fonte:

Figura 21 — Enunciado com mensagem de fée

Todas as coisas cooperam para o bem daqueles
que amam a Deus!

10 de ag«

Fonte: WhatsApp

O texto deste enunciado para alguns sujeitos mais engajados em leituras e
estudos religiosos € bastante conhecido, para outros nem tanto. Lembramos que antes de
comecarmos a fazer a pesquisa, vimos este enunciado que nos chamou a atengdo pela
beleza e grandeza de sua expressdo e comentamos com o sujeito-autor desta postagem
com um simples: “Gostei do seu enunciado” e o autor respondeu com emojis: O©.
Analisando a data da postagem, nds ndo estdvamos ainda pensando em pesquisar este
tema e entendemos, na época, que ndo se tratava de um discurso reportado. Como nos
diz Volochinov (2013, p. 80):

A peculiaridade das enunciagfes da vida cotidiana consiste em que
elas, mediante milhares de fios, entrelagam-se com o contexto
extravebal da vida e, ao serem separadas deste, perdem quase por
completo seu sentido: quem desconhece seu contexto vital mais
préximo nao as entendera.

Como estamos pesquisando o tema plagio e inevitavelmente ele penetra nossa
vida por diversos meios/campos e esferas, tais com: a académica, o cotidiano por meio
das noticias sobre os nossos ministros, a digital e agora em redes social, nos deparamos
com a reencarnacdo desta enunciagdo. Isso facilita ficarmos mais atentos, ativos,

responsivos ao estudar uma teoria que abarca todas essas esferas e nos mostra que:

Quaisquer que sejam o sentido vital e a viva significacdo da enunciacdo
ndo coincidem com a estrutura puramente verbal. As palavras ditas estdo
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impregnadas do suposto e do ndo-dito. Aquilo que se costuma chamar
‘compreensdo’ e ‘avaliagdo’ da enunciagdo (acordo/consenso ou
desacordo/dissenso) sempre abarca, junto com a palavra, a situacéo
cotidiana extraverbal. Deste modo, a vida ndo atua sobre a enunciagédo
desde o exterior: essa a impregna desde o interior da enunciacéo,
enquanto unidade e comunidade, seja da realidade objetiva que circunda
os falantes, seja das substanciais valoragdes sociais que brotam dessa
realidade objetiva, fora das quais é impossivel existir qualquer
enunciacdo plena de sentido. (VOLOCHINOV, 2013, p. 86, grifos
N0osso0S).

Diante disto, jA& que as enunciacOes estdo relacionadas com a situacdo
extraverbal e penetram nossa realidade objetiva circundante através de nossas
valoragdes socias, observamos que, numa masicas disponibilizada no canal do YouTube,

h& um louvor que tem um trecho muito parecido que nos fez lembrar o post acima:

Figura 22 — YouTube

\_To.as as

N

indinh lodas as Coisas (DVD Uma Nova Historia

Fonte: https://www.google.com/search?client=firefox-b-
d&sxsrf=ALeKk011Sh9AAgKIPCnA_5LhX03qcF-
£8Q:1603225903702&q=fernandinho+todas+as+coisas&stick=H4sIAAAAAAAAAON
gecRYYyi3w8sc9YamcSWtOXmNM4-
IKzsgvd80rySypFNLjYoOyVLgEpXj10_UNDZPKDSuKcyxyNBik-
LIQhZQOjGR2XZp2jkIMKAEIHpkFOShxcoKYuzPO2WsxNO1bcYiNhYNRgIFnEat0
WmpRXmJeSmZeRr5CSX5KYrECECXnZXYnFgMATVV2MpgAAAA&sa=X&ved=2
ahUKEwjxgfDzgc TsAhUDA9QKHVEZCd0QE6RMwDnoECA0QAg&biw=1028&bih=
558
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Podemos observar que ha, no minimo, uma relacao dialdgica entre o enunciado
da figura 21, o enunciado da figura 22e o enunciado da passagem biblica abaixo.
A letra desta cangédo apresenta o seguinte trecho:

Todas as coisas cooperam para o bem
Daqueles que te amam
Todas as coisas cooperam para 0 bem

Daqueles que te amam, Jesus oh.”®* (TODAS..., 2020, nio
paginado, grifos nossos).

Em uma passagem biblica, encontramos: “Sabemos que Deus age em todas as

coisas para o bem daqueles que o amam, dos que foram chamados de acordo com o seu
proposito” (Romanos 8:28).

Ainda encontramos, em nosso cotidiano, em um livrinho intitulado Minutos de
sabedoria, outro enunciado que dialoga com esses outros:

Figura 23 — RelacGes dialogicas

“TUDO coopera para 0 bem
daqueles que amam a Deus!”

Entdo, manifeste constante-
mente a todas as criaturas, que
sao a manifesta¢do da Divindade
em redor de vocé!

Deus revela-se ao homem atra-
vés do préprio homem.

O melhor meio de amar a Deus
¢ saber amar ao proximo, rele-

- vando-lhe as faltas, compreen-

dendo seus problemas e ajudan-
do-0 em todas as circunstancias. ,

Fonte: PASTORINO, 201[7], p. 91.

Compreendemos, embasados na teoria dialogica, que ha uma intensa e extensa

rede de compartilhamento em redes sociais em que, muitas vezes, o autor-origem do

13 Ver cancéo completa em anexo 5.
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texto de um enunciado ndo aparece e nem é identificado, € simplesmente silenciado,
apagado. Isso acontece diariamente e se faz presente no cotidiano, através de varias
formas como vimos mostrando. Esse apagamento ocorre, quando, por exemplo, ao
lermos, Menina bonita do lago de fita, falamos nas personagens, no enredo, no cenario,
mas ndo falamos na autora. Este livro, por exemplo, faz parte da infancia de viarias
criancas que nasceram no final da década de 1980, s6 que, no entanto, ndo sabemos e/ou
ndo lembramos ou, muito menos, citamos quem o0 escreveu. Para nossa surpresa,
fazendo a pesquisa, s6 ha pouco tempo descobrimos que uma histéria que marcou nossa
infancia, que sabemos memorizados trechos da fala das personagens é a grande Ana
Maria Machado. Por que isso acontece? Porque a autora foi apagada na contacdo da
histdria e, assim, o enunciado fica tendo vida propria e, as vezes, para muitas criancas,
por exemplo, em seu saber ingénuo e terno a historinha é da tia da escola.

O préprio Bakhtin, no entanto, ao mesmo tempo em que diz que tudo é novo e
reelaborado, que um enunciado € Unico e irrepetivel, nos lembra de que todo artista,
entendemos aqui como autor, no caso, aquele que repostou, em seu enunciado, aparece,
primeiramente, como autor e ocupa uma posicao estética na realidade extraestética do
conhecimento e do ato ainda que nos limites de sua experiéncia puramente pessoal e
ético-biografica (BAKHTIN, 2010m, p. 38). Ora, se ha uma repostagem e/ou uma
postagem nova, um novo enunciado é porque alguém se identificou, de alguma forma,
com aquele texto. Seus valores foram exteriorizados também, valores esses que se
identificaram com o primeiro autor, que chamamos de autor-origem; além do que o
suporte em que circula o enunciado proporciona esse mecanismo de identificacéo,
através de logaritmos, que sugere seguir pessoas ou paginas que tém gostos em comum,
como o Instagram, o Facebook e 0 YouTube e assim, esses enunciados, todos eles, de
uma forma ou de outra, estéo relacionados com o ser ativo e seus valores axiol6gicos.

Bakhtin (2010m) trabalha os conceitos de empatia, simpatia e coapreciacdo na
analise dos enunciados e diz que é através desses elementos que a analise deve caminhar
e ndo por apenas interpretacdes ¢ compreensdes tedricas e acrescenta que “sd ¢
diretamente ético o proprio acontecimento do ato (ato-pensamento, ato-acdo, ato-
sentimento, ato-desejo, etc.) na sua realizacdo viva vinda de dentro do prdprio
conhecimento agente” (BAKHTIN, 2010m, p. 39, grifos do autor). Assim, para
qualquer compartilhamento ou repostagem de uma enunciacdo em redes soOcias, é

preciso, no minimo, empatia e/ou simpatia e consciéncia volitiva entre os enunciadores.
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4.3 Resultados

Nesta se¢éo, sistematizamos e discutimos os resultados dessa pesquisa, na forma
de uma compreensao responsiva nossa acerca da participacdo (em menor ou maior grau)
de cada um dos elementos linguistico-discursivos — por nés selecionados como
categorias (ou noc¢des) analiticas no ambito da teoria dialdgica — na configuracdo do
plagio e que também distinguem o plagio do ndo plagio (ou que possam delimitar areas
fronteirigas entre plagio e ndo plagio).

Tais elementos linguistico-discursivos — forma textual, enunciado concreto,
género do discurso, esfera da atividade humana, relacdes dialdgicas — foram
considerados, em nosso estudo, em sua relacdo intima com as concepcdes bakhtinianas
de ética, responsabilidade, autoria e ndo-alibi no existir e nas noc¢des de significacdo e
tema, conforme Voldchinov (2017) visando a elaboracdo de uma alternativa de
concepcao da nocao de responsabilidade autoral para apoiar uma compreensao do que é
e do que ndo é plagio sob o ponto de vista da teoria dialdgica.

Nossa proposta de compreensdo do plagio € a de que ele (o plagio) é uma
apropriagéo criminosa e, por lei, indevida de uma forma textual (no todo ou em partes)
ndo de um enunciado. Forma textual aqui compreendida como estrutura linguistico-
textual (no caso de discurso verbal) — ou, podemos dizer, formal estrutural (no caso de
discursos multissemidticos); noutras palavras, forma textual aqui compreendida como
znatchiénie (significado) distinta de smysl (sentido) conforme Voléchinov (2017), em
sua cléssica distincdo entre significagdo e tema, em Marxismo e filosofia da linguagem.

Neste sentido, quando um sujeito publica, por exemplo, um artigo com trechos
copiados ilegalmente de outro (sem referéncia ou créditos ao autor), ele ndo reproduziu
0 enunciado de outro, mas sim a forma textual de outro enunciado (obviamente de outro
autor ou enunciador). O artigo com trechos plagiados ou com toda a sua composi¢ao
plagiada de outrem é um enunciado novo, posto que recontextualizado. O enunciado
concreto ndo € apenas um reflexo, ndo € algo ja existente na cadeia da comunicagdo
discursiva, nunca é algo dado e acabado. Ele sempre ir4 criar o novo, aquilo que nao
existia antes nele, novus et sigularis, e que expressa sempre um valor, seja de verdade,
acordo, desacorde etc.; no entanto é também sempre parte do ja dito, de algo ja criado,
ja dado, pois todo dado se transforma em criado na cadeia da comunicacdo discursiva.

Entendemos, assim, que o sujeito plagiador coloca sua assinatura no seu ato e é, dessa
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forma, autor deste novo enunciado, no sentido de responsavel ética e moralmente pelo
seu dito, em outras palavras: responsavel autoral e legalmente (judicialmente) por seu
enunciado.

O mesmo ocorre com qualquer exemplo que possamos citar de um enunciado
pertencente a qualquer género do discurso, isto €, nossa tese é a de que o plagio ocorre
em termos de apropriacdo criminosa de uma forma (textual, imagética, sonora etc.) e
ndo de um enunciado, visto que este, em termos dialdgicos, &€ unico e irrepetivel
(grifamos e enfatizamos o grifo!). Dessa forma, podemos dizer que um enunciado (em
sua composicdo holistica, viva e arquitetdbnica) nunca é passivel de ser plagiado, mas
sim uma parte constitutiva dele: sua forma estrutural (sua forma textual, como ja
destacamos, no caso de discurso verbal).

Corrobora nossa tese o fato de que softwares de deteccdo de plagio identificam
que um texto ou trechos de um texto foi copiado de algum documento que ele possa
rastrear na Web (existe esta limitacdo de campo de verificacdo); eles rastreiam, assim,
formas textuais reiteraveis (significacdo, como no dizer de Voldchinov), mas ndo
distinguem a cépia em sim da cépia-recriacao (ressignificada), isto €, ndo reconhecem a
forma reiteravel que, compondo um novo enunciado, tem o status da singularidade
incorporado & nova enunciagdo a que agora pertence.

Compreendemos também que existem diversos niveis de copia, réplica ou
apropriacdo de texto (usado aqui como sindnimo de forma textual) alheio, assim como
sdo diversos e variados 0s géneros do discurso, as esferas da atividade humana, os
contextos (as épocas, os lugares, as ocasifes e atores da interagdo etc.) em que um texto
pode aparecer e reaparecer como forma de enunciados novos e singulares. Ha
reproducdes de textos (formas textuais) que sdo aceitas social e culturalmente sem que
Ihe seja dada a marca de plagio — como exemplo, podemos citar as obras artisticas
elaboradas com procedimentos de remix (remixagem) e as postagens em redes sociais
com trechos de musicas, passagens de filésofos, romancistas, poetas entre outros
escritores, sem nenhuma referéncia aos autores. Ha, todavia, copias ndo referenciadas
de textos que sdo abominadas, combatidas veementemente e sujeitas a penalidades
legais, por serem, a depender da esfera, inequivocamente consideradas pléagios, a
exemplo da apropriacdo criminosa, de partes ou do todo, de textos de géneros
académicos, tais como tese, dissertacdo, artigo etc.

Analisamos a luz da teoria dialdgica, em nosso estudo, uma situacao e outra com

exemplos de enunciados concretos, isto é, o caso das reproducdes de textos (formas
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textuais) que sdo aceitas social e culturalmente e 0 caso das cépias de textos que sao
abominadas, combatidas socialmente e sujeitas a penalidades legais, por
corresponderem, em termos judiciais, ao plagio, digamos, classico.

Os elementos esfera da atividade humana e género do discurso sdo os que
participam em maior grau para configurar uma cépia ndo referenciada como plagio ou
como nao plagio, pois a depender da esfera e do género o mesmo fendmeno poder ser
visto de forma diferente. Ha esferas cujos direitos autorais sdo mais monitorados e que,
por lei, sdo as que mais punem plagiadores; esferas tais como a artistico-musical e a
académica. Ha, por outro lado, esferas, tais como a digital-midiatica, cujos géneros —
mais despojados e coloquiais como, por exemplo, postagem e meme — sdo produzidos
com a mesma caracteristica da copia textual ndo referenciada ou sem mencéo ao autor
do enunciado cujo texto foi replicado e, mesmo assim, ndo costumam ser monitoradas
para punir o plagio.

Enfim, independentemente de um sujeito ter construido seu enunciado a partir de
uma forma textual copiada — ilegalmente na forma de plagio ou legalmente com os
créditos ao autor citado ou como recriagdo artistica nao referenciada — cada sujeito é o
unico responsavel autoral pelo seu dizer, pelos seus enunciados, em suma, pelos seus
atos concretos; nenhuma responsabilidade pelo dito em seu enunciado pode ser entdo
repassada pelo sujeito a outrem, nem mesmo ao autor original de um texto citado, pois
esta singularidade € estabelecida pelo ndo-alibi do existir que esta na base do dever
concreto do ato ético e do agir responsavel, pois “cada pessoa ocupa um lugar singular e

irrepetivel, cada existir € unico” (BAKHTIN, 2010j, p. 96).
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CONCLUSAO

Nossa pesquisa partiu da busca por responder as seguintes questbes da
problematica da pesquisa:

(1) Quais distingdes tedricas dos elementos linguisticos e discursivos envolvidos
na comunicacdo viva podem ser estabelecidas, no ambito da teoria dialdgica, para que
possam ser delimitadas fronteiras entre o que é plagio e o que nédo € plagio?

(I1) Qual a relagéo que pode ser estabelecida entre o enunciado concreto e o ato
ético ou o ato estético, em termos do pensamento bakhtiniano, para a elabora¢éo de uma
alternativa de concepc¢do da nocdo de responsabilidade autoral de viés dialogica que
possa subsidiar uma compreensao do plagio sob o ponto de vista da teoria dial6gica?

Embasamo-nos no aporte tedrico da teoria dialogica principalmente pela sua
propensdo ao enfoque sobre as relagcdes que se estabelecem entre lingua, discurso,
sujeito e sociedade a partir de uma concepc¢ao de linguagem que vai além dos elementos
intralinguisticos e adentra os usos concretos e vivos da lingua-discurso ai inclusos
também os elementos extralinguisticos. Nossa pesquisa, portanto, situa-se no ambito
dos estudos linguistico-discursivos com especial interesse pelo uso real e concreto da
linguagem e sua fungéo social como objeto de investigagédo para melhor compreender
um fenémeno especifico da linguagem viva e ndo de uma abstracédo idealizada dela.

Partimos com o objetivo geral de sistematizar, sob o ponto de vista da teoria
dialdgica, uma proposta de compreensdo dos elementos linguistico-discursivos que
participam da configuracdo do plagio e que também distinguem o plagio do ndo plagio.
Para tanto, nossos objetivos especificos foram tracados como sendo: esbogar um
panorama de diversos aspectos historicos, legais e formais do plagio em cotejo com o
viés dialégico de compreensdo do funcionamento da linguagem para uma interpretacdo
atualizada do plagio na contemporaneidade; estabelecer distingfes tedricas, no ambito
da teoria dialogica, dos elementos linguistico-discursivos envolvidos na comunicagdo
discursiva — tais como forma textual, enunciado, género do discurso, esfera de atividade
e relacdes dialdgicas — que possam delimitar areas fronteiricas entre plagio e ndo plagio;
e analisar a relacdo que pode ser estabelecida entre o enunciado concreto e o ato ético
ou entre o enunciado concreto e 0 ato estético, em termos do pensamento bakhtiniano,
para a elaboracdo de uma alternativa de concepc¢édo da nogdo de responsabilidade autoral
de viés dialogica com vistas a subsidiar uma compreensdo do que € e do que ndo é

plagio sob o ponto de vista da teoria dialdgica.
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Na realizacdo do estudo, levantamos um minucioso estado da arte relativo ao
tema, com o qual dialogamos para situar nossa contribuicao, a partir da visao dialogica,
ao aprofundamento do debate e ao esclarecimento de pontos embacados da
compreensdo do plagio. Na sequéncia, esbogamos um panorama dos principais aspectos
histdricos, legais e académicos do plagio visando a situar nosso direcionamento
analitico em relacdo a histdria, as leis e ao contexto académico dentro do universo
tematico do plagio e da responsabilidade ético-autoral.

Na realizacdo da andlise qualitativa e critica dos enunciados concretos com
atencdo sobre os elementos linguistico-discursivos que participam da configuracdo do
plagio e que, consequentemente, podem distinguir o plagio do néo plagio sob o ponto de
vista da teoria dialdgica, operacionalizamos, por um construto metodolégico em que
teoria e analise sdo trabalhadas conjuntamente, nogdes e concepcdes da teoria dialdgica
da linguagem, tais como as de texto, enunciado concreto, género do discurso, esfera de
atividade humana, relacdes dialdgicas, ética, responsabilidade, autoria e ndo-alibi no
existir — a partir do modelo analitico-filos6fico de Bakhtin —, além das noc¢bes de
significacdo e tema, como propostas por Volochinov, em Marxismo e filosofia da
linguagem.

Na sequéncia, retomamos, de forma sumaria, alguns dos principais pontos
destacados em nossa andlise a titulo de arremate do estudo e, por conseguinte, com
direcionamento conclusivo aos resultados obtidos.

Nosso estudo direcionado para a elaboracdo de uma compreensdo de como a
noc¢do de plagio pode ser entendida na concepgdo da linguagem prépria de Bakhtin e do
Circulo, e delimitar, no &mbito da teoria dialdgica, areas fronteiricas entre plagio e ndo
plagio passou, primeiramente, pela analise de casos de acusacdo de plagio e de casos
comprovados de plagio que repercutiram nacional e/ou internacionalmente, tais como,
na esfera musical, os casos de apropriacdo ndo autorizada de melodia e de letras de
cancdo; na esfera literaria, os casos de cdpias ndo autorizadas de trechos de obras
publicadas em outras obras; na esfera académico-cientifica, os casos de replicacdo nao
referenciadas de trechos de artigos, dissertacGes e teses na forma de plagio e autoplagio;
e, na esfera politica, os casos de copias ilegais de trechos de projetos antigos em
projetos novos. Além disso, mantivemos nosso olhar atento aos recentemente softwares
de inteligéncia artificial, tais como o Grover e 0 GPT-3, que criam textos que nao sao

copias de outros textos, sdo producdes originais, bem como ndo deixamos de considerar
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as ferramentas de detecgdo de pladgio em ambiente virtual com suas eficicias e
limitacdes.

Nosso estudo, em seguida, passou para a analise de enunciados pertencentes a
esfera digital-midiatica (mais precisamente das redes sociais Instagram e WhatsApp),
tais como postagem (post) e comentéario; de enunciados pertencentes a esfera comercial:
propaganda; de enunciados pertencentes a esfera familiar: conselho; de enunciados
pertencentes a esfera artistico-musical: letra de cancao; e de enunciados pertencentes a
esfera artistico-literaria: romance.

Neste momento da andlise, empreendemos a sistematizacdo, sob o ponto de
vista da teoria dialdgica, da nossa proposta de compreensdo dos elementos linguistico-
discursivos que participam da configuragdo do plagio e que também distinguem o
plagio do ndo plagio.

Compreendemos que, na linguagem discursiva viva, 0 autor cria enunciados
Gnicos e irrepetiveis muitas vezes a partir do discurso alheio citado e, em seu proprio
discurso ha, consciente e inconscientemente, palavras dos outros. A palavra do autor
tem relacdo direta e indireta com a sua propria linguagem como uma das linguagens
possiveis utilizada em sua criag&o.

Revisitamos a nocdo bakhtiniana de relagdo dialdgica e compreendemos o
plagio como uma das muitas possibilidades de os enunciados dialogarem, mesmo
reconhecendo ser criminosa a maneira com que o autor plagiador realiza este didlogo —
na forma de cépia ilegal de texto. Neste sentido, entendemos que quando um sujeito
credita a si a autoria de um enunciado qualquer, um artigo cientifico, por exemplo, que
posteriormente tenha sido comprovado como contendo trechos plagiados, ele ndo errou
em assumir a responsabilidade autoral do seu enunciado — conforme nossa proposta, ele
é sim autor do seu enunciado (mesmo que plagiado) e por ele respondera eticamente,
inclusive em termos judiciais pelo seu ato.

Ordenando a ideia, dizemos que a distingdo entre as noc¢des de texto (entendido
como forma textual reiteravel ou significacdo abstrata ou simplesmente texto-texto) e
enunciado (ou enunciado concreto ou texto-enunciado dotado de tema/sentido
contextual) é capital na nossa sistematizacdo de uma compreensdo teérica do modo pelo
qual os sujeitos realizam uma copia na construcdo de seus discursos a partir do discurso
de outrem (seja ou ndo na forma de plagio), no sentido de entender que, em termos de
teoria dialdgica, ndo ha plagio de enunciado (por ser este sempre singular), mas sim de

texto (por ser este passivel de repeti¢cdo ou copia).
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Entendemos, todavia, que ndo é a simples cOpia ndo referenciada de uma
passagem de um texto que exclusivamente caracteriza o plagio, porque ha géneros (tais
como romance, conto e letras de cancéo) e esferas (tais como a literaria e a musical) que
possibilitam a compreensao da atividade de cortar, copiar e colar (como no remix) como
possibilidade do fazer artistico e criativo. Outras esferas, tais como a académica, a
cientifica e a politica, percebem de forma diferente a copia ndo referenciada de textos e
sd0 mais severas em termos de caracterizar essa pratica como plagio.

O género e a esfera sdo, portanto, em nossa conclusdo, os elementos da
arquitetbnica da enunciacdo que participam em maior grau quando a questdo é
caracterizar, em termos de valores e pontos de vista socioculturais (extralinguisticos), a
copia ndo referenciada como plagio ou como néo plagio.

Inspirada no modelo bakhtiniano de atuar nos campos limitrofes da linguagem
e como o entrecruzamento de disciplinas, nossa anélise dialogica do discurso (chamada
também por Bakhtin de andlise filoséfica) considerou também os ditos e 0 0s ndo-ditos
dos sujeitos interactantes das enunciacdes estudadas. Destaquemos que para Bakhtin a
linguistica hard estuda apenas as relac@es entre os elementos que integram o sistema da
lingua e entende que é preciso uma ciéncia que va além desses aspectos formais e
estude os enunciados concretos e suas relagdes dialogicas como formas verdadeiras da
comunicacdo discursiva.

Nosso estudo esta inserido no que Bakhtin chamou de estudos
translinguisticos, pois trabalhamos ndo s6 com aspectos do sistema linguistico, mas com
todos os aspectos que envolvem uma enunciagéo; desde seu projeto ao ato concretizado
em uma execugdo e isso envolve sujeitos, autor/interlocutores, contexto, valores
axiologicos, a histdria, a cultura, o sistema da lingua, o sistema discursivo, o0 sistema

socioideoldgico etc., pois:

As relacdes dialdgicas sdo de indole especifica: ndo podem ser reduzidas
a relagdes meramente ldgicas (ainda que dialéticas) nem meramente
linguisticas (sintatico-composicionais). Elas s6 sdo possiveis entre
enunciados integrais de diferentes sujeitos do discurso (o dialogo consigo
mesmo é secundario e representado na maioria dos casos) [...] Onde nédo
ha palavra ndo ha linguagem e ndo pode haver relagdes dialdgicas; estas
ndo podem existir entre objetos ou entre grandezas ldgicas (conceitos,
juizos, etc.). As relagdes dialégicas pressupfem linguagem, no entanto
elas ndo existem no sistema da lingua. Ndo sdo possiveis entre 0s
elementos da lingua. A especificidade das rela¢des dialdgicas requer um
estudo especial. (BAKHTIN, 2010d, p. 323).

120



Para Bakhtin, o texto-enunciado, seja ele oral, escrito ou imagético, é a
realizacdo imediata de vivéncias de um sujeito. Sem ele ndo existe objeto de pesquisa e
nem de pensamento. Temos consciéncia de que para muitos sujeitos (de dentro ou fora
da esfera académico-cientifica), quando alguém pratica um plagio ou autoplagio, ele
estd burlando o principal recurso e/ou objeto das ciéncias humanas, seja das pesquisas
ou da vida e, de certa forma, usurpando a criatividade de outrem, pois, como diz
Bakhtin (2010d, p. 308), “manifestam-se em toda parte tipos especiais de autores,
inventores de exemplos, experimentadores com sua peculiar responsabilidade autoral”,
mas a nossa intenc¢do, desde o inicio de nossa pesquisa, nunca foi trilhar nenhuma linha
de investigacdo do fendmeno plagio arvorados do direito de julgar como certo ou errada
nem como boa ou ma qualquer préatica que seja.

Para utilizarmos em uma analise, € mesmo na vida cotidiana, qualquer
enunciado concreto, sempre partimos de algo, nunca do nada — e aqui nos cabe a
lembranca do Adéo biblico sempre citado por Bakhtin e por outros membros do Circulo
—, por isso a relacdo estreita da nossa pesquisa com a nossa vida real (dai a nossa
propensdao por analisarmos tantos enunciados que nos sdo mais usuais). A vida é
constituida e compartilhada com e atraves do outro, mas, entre todos estes outros, nos
que elaboramos o mundo, pois é através de nossas vivéncias e experiéncias que
atribuimos sentidos que jamais sdo acabados, mas sim construidos no decorrer da nossa
existéncia. Apesar de que, por muito tempo, ja vivemos aos moldes e tradi¢des, como a
imposicdo de uma lingua Unica, por exemplo, seguindo correntes, e até hoje seguimos,
certamente, mas que agora temos consciéncia de que cada sentido elaborado nunca se
constréi sozinho; em outras palavras, esse viver aos moldes &, como nos lembra
Bakhtin, um momento provisério no qual viver realmente significa agir. Os sentidos
elaborados nunca se constroem fora das relacfes dialogicas, sempre foram e serdo a
partir do que veio antes. Por isso, hd o acumulo de sentidos nos enunciados e por isso 0
passado vai e vem, através da palavra e dos atos, pois sempre 0s revisitamos, sempre 0s
ressignificamos, e, através do ja dito, ja estudado, ja pesquisado, ja sentido e ja vivido,
buscamos sempre um novo sentido. Logo, os fatos ndo se modificam sozinhos, mas sim
pela inquietude do presente que, através do uso, como uso da lingua viva, da novos
sentidos e novas interpretacdes. Esta também é parte das nossas razées e motivagoes de
fazer esta pesquisa: parafraseando Voldchinov (2017), a perspectiva de langar uma nova
alternativa de luz compreensiva sobre um fendmeno (no nosso caso, o0 plagio), mesmo

que seja ele antigo e ja bastante estudado.
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Como ndo existe a primeira nem a Ultima palavra e também nao existem limites
para o contexto dialogico, hd sempre, em todos os enunciados (como, por exemplo,
nesta nossa tese), uma relacéo dialdgica (ja realizada ou que ainda esta por vir a existir)
entre um enunciado e outros.

Entendemos que uma das contribui¢Bes que esta pesquisa pode trazer a area dos
estudos da linguagem, principalmente, a area dos estudos discursivos é a proposicao de
uma nova alternativa de se compreender o plagio perscrutando translinguisticamente sua
organizagédo, sua composicao, seu funcionamento e sua operacionalizagcdo pelo prisma
do dialogismo sem confundir — como geralmente o faz o vulgo ou, algumas vezes,
certas correntes formalistas dos estudos linguisticos — as nocGes de material e forma
com a de contetido, nem o significado (znatchiénie) com o sentido (smysl), nem (o que é
mais danoso para uma compreensdo licida do fendmeno em pauta) texto com
enunciado.

A nosso ver, um dos melhores frutos de uma pesquisa sdo as novas pesquisas
que a ela se reportam; assim apontamos algumas possibilidades de pesquisa que possam
surgir a partir desta nossa ou em dialogo (consensual ou polemistico) com ela: por
exemplo, pesquisas que foquem mais a compreensdo do que é plagio e do que nédo €
plagio em corpora de enunciados pertencentes a outras esferas e géneros por nds nédo
estudados; pesquisas que tomem o0 mesmo objeto de pesquisa que escolhemos, mas para
ser investigado a partir outro(s) arcabouco(s) tedrico(s); ou mesmo pesquisas, ainda que
orientadas pela mesma matriz tedrica que adotamos, que atinjam resultados diferentes
dos que alcangamos.

Sabemos das limitagdes do nosso estudo, posto que lacunas analiticas sempre
ficam por serem preenchidas, discussdes filosoficas pecam por ndo terem sido mais
profundamente estendidas, deslizes tedricos e/ou metodolégicos podem ser apontados
por este ou por aquele motivo, a depender do olhar critico e meticuloso, mas salutar e
valido, dos nossos interlocutores, pois, em toda compreensdo, ha necessariamente a
contrapalavra. Esta faz parte da cadeia infinita em que se encontram todos o0s
enunciados ja produzidos pela humanidade.

Entendemos, por fim, conforme o ponto de vista licido de um dos pensadores do
Circulo de Bakhtin que: “a finalizacdo de um trabalho cientifico tem esse carater
relativo. Na realidade, um trabalho cientifico nunca finaliza: onde acaba um, continua o
outro. A ciéncia é uma unidade que nunca pode ser finalizada” (MEDVIEDEV, 2012, p.
194). Finalizamos, todavia, aqui (mesmo que em tese) nosso trabalho.
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ANEXOS

Anexo 1

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEIN®9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998.

Mensagem de veto

Altera, atualiza e consolida a legislacao sobre
direitos autorais e da outras providéncias.

Reqgulamento

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Titulo |
Disposicdes Preliminares

Art. 1° Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagéo os
direitos de autor e os que lhes sdo conexos.

Art. 2° Os estrangeiros domiciliados no exterior gozardo da protecdo assegurada nos
acordos, convencdes e tratados em vigor no Brasil.

Paragrafo Unico. Aplica-se o disposto nesta Lei aos nacionais ou pessoas domiciliadas
em pais que assegure aos brasileiros ou pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na
protecéo aos direitos autorais ou equivalentes.

Art. 3° Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens mdveis.
Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negécios juridicos sobre os direitos autorais.
Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - publicagéo - o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do
publico, com o consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por
qualquer forma ou processo;

Il - transmissé@o ou emissao - a difusdo de sons ou de sons e imagens, por meio de ondas
radioelétricas; sinais de satélite; fio, cabo ou outro condutor; meios 6ticos ou qualquer outro
processo eletromagnético;

Il - retransmissao - a emissao simultdnea da transmissdo de uma empresa por outra;
IV - distribuicao - a colocacao a disposi¢éo do publico do original ou copia de obras
literarias, artisticas ou cientificas, interpretacdes ou execucdes fixadas e fonogramas, mediante

a venda, locacéo ou qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou posse;

V - comunicagédo ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do
publico, por qualquer meio ou procedimento e que ndo consista na distribuicdo de exemplares;
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VI - reproducao - a cépia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou
cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento
permanente ou temporario por meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha
a ser desenvolvido;

VII - contrafacéo - a reproducéo ndo autorizada;
VIII - obra:
a) em co-autoria - quando é criada em comum, por dois ou mais autores;

b) anénima - quando nao se indica 0 nome do autor, por sua vontade ou por ser
desconhecido;

¢) pseudobnima - quando o autor se oculta sob nome suposto;
d) inédita - a que nédo haja sido objeto de publicacao;

e) péstuma - a que se publique apds a morte do autor;

f) originaria - a criagdo primigena;

g) derivada - a que, constituindo criacéo intelectual nova, resulta da transformacéo de
obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacéo e responsabilidade de uma pessoa fisica
ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que €é constituida pela participagéo de
diferentes autores, cujas contribui¢cbes se fundem numa criacdo autbnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de imagens com ou sem som, que tenha a
finalidade de criar, por meio de sua reproduc¢édo, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captacéo, do suporte usado inicial ou
posteriormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculagao;

IX - fonograma - toda fixacdo de sons de uma execucao ou interpretacéo ou de outros
sons, ou de uma representacdo de sons que ndo seja uma fixacéo incluida em uma obra
audiovisual;

X - editor - a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito exclusivo de reproducao
da obra e o dever de divulga-la, nos limites previstos no contrato de edicao;

Xl - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a responsabilidade
econdmica da primeira fixagdo do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a
natureza do suporte utilizado;

XII - radiodifusao - a transmisséo sem fio, inclusive por satélites, de sons ou imagens e
sons ou das representagdes desses, para recepcao ao publico e a transmisséo de sinais
codificados, quando os meios de decodificacdo sejam oferecidos ao publico pelo organismo de
radiodifusdo ou com seu consentimento;

XIlI - artistas intérpretes ou executantes - todos os atores, cantores, musicos, bailarinos
Ou outras pessoas que representem um papel, cantem, recitem, declamem, interpretem ou
executem em qualquer forma obras literarias ou artisticas ou expressées do folclore.
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XIV - titular originario - 0 autor de obra intelectual, o intérprete, o executante, o produtor
fonografico e as empresas de radiodifus&o. (Incluido pela Lei n® 12.853, de

2013)

Art. 6° N&o serdo de dominio da Unido, dos Estados, do Distrito Federal ou dos
Municipios as obras por eles simplesmente subvencionadas.

Titulo Il
Das Obras Intelectuais
Capitulo |
Das Obras Protegidas

Art. 7° S0 obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;
Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucdo cénica se fixe por escrito ou
por outra qualquer forma;

V - as composi¢cfes musicais, tenham ou néo letra;
VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematogréficas;

VIl - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da
fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;
IX - as ilustracdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - 0s projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl - as adaptacoes, traducdes e outras transformacdes de obras originais, apresentadas
como criagdo intelectual nova;

XIl - os programas de computador;

XIll - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua selecao, organizacéo ou disposi¢cdo de seu contelido,
constituam uma criacéo intelectual.

§ 1° Os programas de computador séo objeto de legislagéo especifica, observadas as
disposicdes desta Lei que lhes sejam aplicaveis.
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§ 2° A protecdo concedida no inciso XlIl ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos
e se entende sem prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados
ou materiais contidos nas obras.

§ 3° No dominio das ciéncias, a protecao recaird sobre a forma literaria ou artistica, ndo
abrangendo o seu conteudo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os
demais campos da propriedade imaterial.

Art. 8° N&o sédo objeto de prote¢do como direitos autorais de que trata esta Lei:

| - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;

Il - 0s esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou hegécios;

Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informacéo,
cientifica ou ndo, e suas instrucdes;

IV - os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais
e demais atos oficiais;

V - as informag¢8es de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou
legendas;

VI - os nomes e titulos isolados;
VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

Art. 9° A copia de obra de arte plastica feita pelo proprio autor é assegurada a mesma
protecéo de que goza o original.

Art. 10. A protecéo a obra intelectual abrange o seu titulo, se original e inconfundivel com
0 de obra do mesmo género, divulgada anteriormente por outro autor.

Paragrafo Unico. O titulo de publicagdes periddicas, inclusive jornais, € protegido até um
ano apos a saida do seu Ultimo nimero, salvo se forem anuais, caso em que esse prazo se
elevard a dois anos.

Capitulo 1l
Da Autoria das Obras Intelectuais
Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo Unico. A protecédo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas
Nos casos previstos nesta Lei.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria, artistica ou
cientifica usar de seu nome civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo
ou qualquer outro sinal convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em contrario, aquele
que, por uma das modalidades de identificacdo referidas no artigo anterior, tiver, em
conformidade com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade na sua utilizacao.

135



Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida
no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra adaptagéo, arranjo, orquestragcao ou
traducao, salvo se for cépia da sua.

Art. 15. A co-autoria da obra € atribuida aqueles em cujo nome, pseuddnimo ou sinal
convencional for utilizada.

§ 1° N&o se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na produgéo da obra
literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo
sua edicdo ou apresentacdo por qualquer meio.

§ 2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas
todas as faculdades inerentes a sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizagao
gue possa acarretar prejuizo a exploracéo da obra comum.

Art. 16. Sao co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento literério,
musical ou litero-musical e o diretor.

Paragrafo Unico. Consideram-se co-autores de desenhos animados os que criam 0s
desenhos utilizados na obra audiovisual.

Art. 17. E assegurada a protecao as participacdes individuais em obras coletivas.

§ 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir que
se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a
remuneracao contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto da obra
coletiva.

§ 3° O contrato com o organizador especificara a contribuicdo do participante, o prazo
para entrega ou realizacéo, a remuneracdo e demais condi¢Bes para sua execucao.

Capitulo Il
Do Registro das Obras Intelectuais
Art. 18. A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.

Art. 19. E facultado ao autor registrar a sua obra no 6rgéo publico definido no caput e no

§1°do art. 17 da Lei n°® 5.988, de 14 de dezembro de 1973.

Art. 20. Para os servicos de registro previstos nesta Lei sera cobrada retribuigdo, cujo
valor e processo de recolhimento serdo estabelecidos por ato do titular do 6rgédo da
administracdo publica federal a que estiver vinculado o registro das obras intelectuais.

Art. 21. Os servicos de registro de que trata esta Lei serdo organizados conforme
preceituao 8 2° do art. 17 da Lei n°® 5.988, de 14 de dezembro de 1973.

Titulo 111
Dos Direitos do Autor
Capitulo |

Disposicdes Preliminares
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Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

Art. 23. Os co-autores da obra intelectual exercerdo, de comum acordo, 0s seus direitos,
salvo convenc¢do em contrario.

Capitulo 1l
Dos Direitos Morais do Autor
Art. 24. S&o direitos morais do autor:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu home, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - 0 de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacdes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputacdo ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagédo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizagéo ja
autorizada, quando a circulagdo ou utilizagao implicarem afronta a sua reputacao e imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente
em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotogréafico ou assemelhado, ou
audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu
detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os
incisos | a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio
publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacdes a terceiros,
quando couberem.

Art. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra
audiovisual.

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquiteténico alterado sem o seu
consentimento durante a execu¢éo ou apds a conclusao da construcgéo.

Paragrafo Unico. O proprietario da construcéo responde pelos danos que causar ao autor
sempre que, apoés o repudio, der como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor séo inalienaveis e irrenunciaveis.
Capitulo Il

Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragéo
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Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria,
artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizacéo prévia e expressa do autor a utilizacéo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;

Il - a edicéo;

Il - a adaptacao, o arranjo musical e quaisquer outras transformacoes;
IV - a traducéo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou produc¢éo audiovisual;

VI - a distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros
para uso ou exploracéo da obra;

VIl - a distribuicdo para oferta de obras ou produ¢des mediante cabo, fibra ética, satélite,
ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢édo da obra ou
producéo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a
demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou producdes se faga por qualquer sistema
gue importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literéria, artistica ou cientifica, mediante:
a) representacao, recitacdo ou declamacéo;

b) execucdo musical;

¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifus@o sonora ou televisiva;

e) captacao de transmissao de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematogréfica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de
comunicacao similares que venham a ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - aiinclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfiimagem e
as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a ser
inventadas.
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Art. 30. No exercicio do direito de reproducao, o titular dos direitos autorais podera
colocar a disposicao do publico a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo
0oNneroso ou gratuito.

§ 1° O direito de exclusividade de reproducéo ndo sera aplicavel quando ela for
temporaria e apenas tiver o proposito de tornar a obra, fonograma ou interpretacéo perceptivel
em meio eletrénico ou quando for de natureza transitéria e incidental, desde que ocorra no
curso do uso devidamente autorizado da obra, pelo titular.

§ 2° Em qualquer modalidade de reprodugéo, a quantidade de exemplares seréa
informada e controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a responsabilidade de manter os
registros que permitam, ao autor, a fiscalizagdo do aproveitamento econémico da exploracao.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas
ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo
produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das demais.

Art. 32. Quando uma obra feita em regime de co-autoria nao for divisivel, nenhum dos co-
autores, sob pena de responder por perdas e danos, podera, sem consentimento dos demais,
publica-la ou autorizar-lhe a publicacéo, salvo na colegdo de suas obras completas.

§ 1° Havendo divergéncia, os co-autores decidirdo por maioria.

§ 2° Ao co-autor dissidente é assegurado o direito de ndo contribuir para as despesas de
publicacdo, renunciando a sua parte nos lucros, e 0 de vedar que se inscreva seu nome na
obra.

§ 3° Cada co-autor pode, individualmente, sem aquiescéncia dos outros, registrar a obra
e defender os préprios direitos contra terceiros.

Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que ndo pertenca ao dominio publico, a pretexto
de anota-la, comenta-la ou melhora-la, sem permissao do autor.

Paragrafo Unico. Os comentarios ou anotagdes poderéo ser publicados separadamente.

Art. 34. As cartas missivas, cuja publicacéo esta condicionada a permisséo do autor,
poderéo ser juntadas como documento de prova em processos administrativos e judiciais.

Art. 35. Quando o autor, em virtude de revisédo, tiver dado a obra versao definitiva, ndo
poderdo seus sucessores reproduzir versdes anteriores.

Art. 36. O direito de utilizagdo econémica dos escritos publicados pela imprensa, diaria ou
periddica, com exce¢do dos assinados ou que apresentem sinal de reserva, pertence ao editor,
salvo convengdo em contrario.

Paragrafo Unico. A autorizagdo para utilizagdo econémica de artigos assinados, para
publicacdo em diarios e periddicos, ndo produz efeito além do prazo da periodicidade acrescido
de vinte dias, a contar de sua publicacao, findo o qual recobra o autor o seu direito.

Art. 37. A aquisicdo do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente
gualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convenc¢@o em contrario entre as partes e 0s
casos previstos nesta Lei.

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, cinco
por cento sobre o aumento do pre¢o eventualmente verifichAvel em cada revenda de obra de
arte ou manuscrito, sendo originais, que houver alienado.

139



Paragrafo Unico. Caso o autor ndo perceba o seu direito de sequiéncia no ato da revenda,
o vendedor é considerado depositario da quantia a ele devida, salvo se a operagéo for
realizada por leiloeiro, quando sera este o depositario.

Art. 39. Os direitos patrimoniais do autor, excetuados os rendimentos resultantes de sua
exploragdo, ndo se comunicam, salvo pacto antenupcial em contrério.

Art. 40. Tratando-se de obra andnima ou pseuddnima, cabera a quem publica-la o
exercicio dos direitos patrimoniais do autor.

Paragrafo unico. O autor que se der a conhecer assumird o exercicio dos direitos
patrimoniais, ressalvados os direitos adquiridos por terceiros.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de
janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.

Parégrafo Unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecédo a que alude o caput
deste artigo.

Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-autoria for
indivisivel, o prazo previsto no artigo anterior serd contado da morte do Ultimo dos co-autores
sobreviventes.

Paragrafo Unico. Acrescer-se-80 aos dos sobreviventes os direitos do co-autor que
falecer sem sucessores.

Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as
obras anénimas ou pseuddnimas, contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao
da primeira publicagéo.

Paragrafo Unico. Aplicar-se-4 o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico, sempre que 0
autor se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.

Art. 44. O prazo de protecao aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de sua
divulgacéo.

Art. 45. Além das obras em relagéo as quais decorreu o prazo de protecéo aos direitos
patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

| - as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecéo legal aos conhecimentos étnicos e
tradicionais.

Capitulo IV
Das Limitag6es aos Direitos Autorais
Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:
| - a reproducéo:

a) na imprensa diaria ou periédica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em
diarios ou periédicos, com a menc¢ao do nome do autor, se assinados, e da publicagédo de onde
foram transcritos;
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b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer
natureza;

¢) de retratos, ou de outra forma de representacéo da imagem, feitos sob encomenda,
guando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢éo da
pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais,
sempre que a reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro
procedimento em qualquer suporte para esses destinatarios;

Il - a reproducéo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista,
desde que feita por este, sem intuito de lucro;

Il - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacéo, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada
para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra;

IV - 0 apanhado de licdes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se
dirigem, vedada sua publicacao, integral ou parcial, sem autorizagao prévia e expressa de
guem as ministrou;

V - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmisséao de
radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a
clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que
permitam a sua utilizacao;

VI - a representacgéo teatral e a execu¢do musical, quando realizadas no recesso familiar
ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em
qualquer caso intuito de lucro;

VIl - a utilizagao de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria
ou administrativa;

VIII - a reproducéo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de
qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducao
em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da
obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Sao livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reproducgfes da
obra originaria nem lhe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser
representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos
audiovisuais.

Capitulo V
Da Transferéncia dos Direitos de Autor

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por
ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento, concesséo, cessao ou por
outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limita¢des:

| - a transmisséo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral
e 0s expressamente excluidos por lei;
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Il - somente se admitira transmissao total e definitiva dos direitos mediante estipulagcédo
contratual escrita;

Il - na hip6tese de nédo haver estipulagao contratual escrita, o prazo maximo sera de
cinco anos;

IV - a cessao sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo
estipulagdo em contrario;

V - a cessao so6 se operara para modalidades de utilizacao ja existentes a data do
contrato;

VI - ndo havendo especificagfes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera
interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela
indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fara sempre por escrito,
presume-se onerosa.

§ 1° Poder4 a cesséo ser averbada a margem do registro a que se refere o art. 19 desta
Lei, ou, ndo estando a obra registrada, podera o instrumento ser registrado em Cartério de
Titulos e Documentos.

§ 2° Constarao do instrumento de cess@o como elementos essenciais seu objeto e as
condi¢Bes de exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco.

Art. 51. A cesséo dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o
periodo de cinco anos.

Paragrafo Unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou
superior, diminuindo-se, na devida proporcao, o preco estipulado.

Art. 52. A omissdo do nome do autor, ou de co-autor, na divulgacdo da obra ndo presume
0 anonimato ou a cessao de seus direitos.

Titulo IV
Da Utilizac&do de Obras Intelectuais e dos Fonogramas
Capitulo |
Da Edicdo

Art. 53. Mediante contrato de edicao, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a
obra literéria, artistica ou cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la e
a explora-la pelo prazo e nas condi¢des pactuadas com o autor.

Paragrafo Unico. Em cada exemplar da obra o editor mencionara:
| - o titulo da obra e seu autor;

Il - no caso de traducdo, o titulo original e 0 nome do tradutor;

Il - 0 ano de publicacao;

IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.
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Art. 54. Pelo mesmo contrato pode o autor obrigar-se a feitura de obra literaria, artistica
ou cientifica em cuja publicacdo e divulgacéo se empenha o editor.

Art. 55. Em caso de falecimento ou de impedimento do autor para concluir a obra, o
editor podera:

| - considerar resolvido o contrato, mesmo que tenha sido entregue parte consideravel da
obra;

Il - editar a obra, sendo autbnoma, mediante pagamento proporcional do preco;

Il - mandar que outro a termine, desde que consintam os sucessores e seja o fato
indicado na edicao.

Paragrafo Unico. E vedada a publicacdo parcial, se o autor manifestou a vontade de s6
publicd-la por inteiro ou se assim o decidirem seus sucessores.

Art. 56. Entende-se que o contrato versa apenas sobre uma edi¢do, se ndo houver
clausula expressa em contrario.

Paragrafo Unico. No siléncio do contrato, considera-se que cada edi¢cdo se constitui de
trés mil exemplares.

Art. 57. O preco da retribuicdo sera arbitrado, com base nos usos e costumes, sempre
gue no contrato ndo a tiver estipulado expressamente o autor.

Art. 58. Se os originais forem entregues em desacordo com o ajustado e o editor ndo os
recusar nos trinta dias seguintes ao do recebimento, ter-se-ao por aceitas as alteracdes
introduzidas pelo autor.

Art. 59. Quaisquer que sejam as condi¢des do contrato, o editor é obrigado a facultar ao
autor o exame da escrituragcéo na parte que Ihe corresponde, bem como a informa-lo sobre o
estado da edicéo.

Art. 60. Ao editor compete fixar o preco da venda, sem, todavia, poder eleva-lo a ponto
de embaracar a circulacéo da obra.

Art. 61. O editor sera obrigado a prestar contas mensais ao autor sempre que a
retribuicdo deste estiver condicionada & venda da obra, salvo se prazo diferente houver sido
convencionado.

Art. 62. A obra deverd ser editada em dois anos da celebracao do contrato, salvo prazo
diverso estipulado em convencgéo.

Paragrafo unico. Ndo havendo edicao da obra no prazo legal ou contratual, podera ser
rescindido o contrato, respondendo o editor por danos causados.

Art. 63. Enquanto ndo se esgotarem as edi¢des a que tiver direito o editor, ndo podera o
autor dispor de sua obra, cabendo ao editor o 6nus da prova.

§ 1° Na vigéncia do contrato de edico, assiste ao editor o direito de exigir que se retire
de circulacdo edicdo da mesma obra feita por outrem.

§ 2° Considera-se esgotada a edi¢cdo quando restarem em estoque, em poder do editor,
exemplares em numero inferior a dez por cento do total da edigéo.
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Art. 64. Somente decorrido um ano de lancamento da edi¢ao, o editor podera vender,
como saldo, os exemplares restantes, desde que o autor seja notificado de que, no prazo de
trinta dias, tera prioridade na aquisicao dos referidos exemplares pelo preco de saldo.

Art. 65. Esgotada a edicéo, e o editor, com direito a outra, ndo a publicar, podera o autor
notifica-lo a que o fagca em certo prazo, sob pena de perder aquele direito, além de responder
por danos.

Art. 66. O autor tem o direito de fazer, nas edi¢cdes sucessivas de suas obras, as
emendas e alteracdes que bem Ihe aprouver.

Paragrafo Unico. O editor podera opor-se as altera¢des que lhe prejudiqguem os
interesses, ofendam sua reputacdo ou aumentem sua responsabilidade.

Art. 67. Se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel a atualizacéo da obra em
novas edic¢des, o editor, negando-se o autor a fazé-la, dela poderé encarregar outrem,
mencionando o fato na edigéo.

Capitulo 1l
Da Comunicac¢do ao Publico

Art. 68. Sem prévia e expressa autoriza¢do do autor ou titular, ndo poderéo ser utilizadas
obras teatrais, composi¢cdes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacdes e
execucgdes publicas.

§ 1° Considera-se representacao publica a utilizacdo de obras teatrais no género drama,
tragédia, comédia, Opera, opereta, balé, pantomimas e assemelhadas, musicadas ou néo,
mediante a participacdo de artistas, remunerados ou ndo, em locais de freqiiéncia coletiva ou
pela radiodifusdo, transmisséo e exibi¢cdo cinematografica.

§ 2° Considera-se execugdo publica a utilizacdo de composi¢des musicais ou litero-
musicais, mediante a participagdo de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de freqiiéncia coletiva, por quaisquer processos,
inclusive a radiodifusédo ou transmissao por qualquer modalidade, e a exibigdo cinematografica.

2020)

§ 3° Consideram-se locais de freqiiéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de baile ou
concertos, boates, bares, clubes ou associa¢Ges de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos
comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais,
orgaos publicos da administracéo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de
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transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literérias, artisticas ou cientificas.

§ 4° Previamente a realizacdo da execucao publica, o empresario devera apresentar ao
escritorio central, previsto no art. 99, a comprovacao dos recolhimentos relativos aos direitos
autorais.

8 5° Quando a remuneracédo depender da freqiiéncia do publico, podera o empresario,
por convénio com o escritério central, pagar o prego apoés a realizacdo da execucéo publica.

8 6° O usuario entregara a entidade responsavel pela arrecadacgao dos direitos relativos a
execucao ou exibicdo publica, imediatamente apds o ato de comunicacao ao publico, relacdo
completa das obras e fonogramas utilizados, e a tornara publica e de livre acesso, juntamente
com os valores pagos, em seu sitio eletrénico ou, em ndo havendo este, no local da

comunicacéo e em sua sede. (Redacédo dada pela Lei n° 12.853, de 2013)

§ 7° As empresas cinematograficas e de radiodifusdo manterédo a imediata disposi¢édo
dos interessados, cOpia auténtica dos contratos, ajustes ou acordos, individuais ou coletivos,
autorizando e disciplinando a remuneracéo por execucédo publica das obras musicais e
fonogramas contidas em seus programas ou obras audiovisuais.

§ 8° Para as empresas mencionadas no § 7°, o prazo para cumprimento do disposto no §
60 sera até o décimo dia Util de cada més, relativamente a relagdo completa das obras e

fonogramas utilizados no més anterior. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

14.002, de 2020)

Art. 69. O autor, observados os usos locais, notificara o empresario do prazo para a
representacdo ou execucéo, salvo prévia estipulacdo convencional.

Art. 70. Ao autor assiste o direito de opor-se a representacao ou execugao que nao seja
suficientemente ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante as
representactes ou execucgdes, no local onde se realizam.

Art. 71. O autor da obra ndo pode alterar-lhe a substancia, sem acordo com o empresario
que a faz representar.

Art. 72. O empresario, sem licenca do autor, ndo pode entregar a obra a pessoa estranha
a representacdo ou a execucao.

Art. 73. Os principais intérpretes e os diretores de orquestras ou coro, escolhidos de
comum acordo pelo autor e pelo produtor, ndo podem ser substituidos por ordem deste, sem
gue aquele consinta.

Art. 74. O autor de obra teatral, ao autorizar a sua tradu¢éo ou adaptacéo, podera fixar
prazo para utilizagdo dela em representacdes publicas.
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Paragrafo Unico. Apds o decurso do prazo a que se refere este artigo, ndo podera opor-
se o tradutor ou adaptador a utilizacéo de outra traducdo ou adaptacéo autorizada, salvo se for
cépia da sua.

Art. 75. Autorizada a representagdo de obra teatral feita em co-autoria, ndo podera
qualquer dos co-autores revogar a autorizacao dada, provocando a suspensédo da temporada
contratualmente ajustada.

Art. 76. E impenhoravel a parte do produto dos espetaculos reservada ao autor e aos
artistas.

Capitulo I
Da Utilizacdo da Obra de Arte Plastica

Art. 77. Salvo convencgdo em contrério, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o
objeto em que ela se materializa, transmite o direito de exp6-la, mas ndo transmite ao
adquirente o direito de reproduzi-la.

Art. 78. A autorizacao para reproduzir obra de arte plastica, por qualquer processo, deve
se fazer por escrito e se presume onerosa.

Capitulo IV
Da Utilizacdo da Obra Fotografica

Art. 79. O autor de obra fotogréafica tem direito a reproduzi-la e colocéa-la a venda,
observadas as restricbes a exposicao, reproducao e venda de retratos, e sem prejuizo dos
direitos de autor sobre a obra fotografada, se de artes plasticas protegidas.

§ 1° A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de forma legivel o nome do seu
autor.

§ 2° E vedada a reproducéo de obra fotogréafica que ndo esteja em absoluta consonancia
com o original, salvo prévia autorizacéo do autor.

Capitulo V
Da Utilizacdo de Fonograma

Art. 80. Ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em cada exemplar:
| - o titulo da obra incluida e seu autor;
Il - 0 nome ou pseuddnimo do intérprete;
Il - 0 ano de publicacgéo;
IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Capitulo VI

Da Utilizacdo da Obra Audiovisual
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Art. 81. A autorizacao do autor e do intérprete de obra literéria, artistica ou cientifica para
producao audiovisual implica, salvo disposicdo em contrario, consentimento para sua utilizagdo
econdmica.

§ 1° A exclusividade da autorizacdo depende de clausula expressa e cessa dez anos
apos a celebracdo do contrato.

§ 2° Em cada cOpia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

| - o titulo da obra audiovisual;

Il - 0s nomes ou pseuddnimos do diretor e dos demais co-autores;
Il - o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;

IV - os artistas intérpretes;

V - 0 ano de publicagéo;

VI - 0 seu nome ou marca que o identifique.

VIl - o nome dos dubladores. (Incluido pela Lei n°® 12.091, de 2009)

Art. 82. O contrato de producéo audiovisual deve estabelecer:

| - a remuneracéo devida pelo produtor aos co-autores da obra e aos artistas intérpretes
e executantes, bem como o tempo, lugar e forma de pagamento;

Il - o prazo de conclusé&o da obra;

Il - a responsabilidade do produtor para com os co-autores, artistas intérpretes ou
executantes, no caso de co-producao.

Art. 83. O participante da producdo da obra audiovisual que interromper, temporéria ou
definitivamente, sua atuagdo, ndo podera opor-se a que esta seja utilizada na obra nem a que
terceiro o substitua, resguardados os direitos que adquiriu quanto a parte ja executada.

Art. 84. Caso a remuneragdo dos co-autores da obra audiovisual dependa dos
rendimentos de sua utilizacdo econdmica, o produtor Ihes prestara contas semestralmente, se
outro prazo ndo houver sido pactuado.

Art. 85. Nao havendo disposi¢do em contrario, poderdo os co-autores da obra audiovisual
utilizar-se, em género diverso, da parte que constitua sua contribuicdo pessoal.

Paragrafo Unico. Se o produtor ndo concluir a obra audiovisual no prazo ajustado ou ndo
iniciar sua exploracdo dentro de dois anos, a contar de sua concluséo, a utilizagdo a que se
refere este artigo sera livre.

Art. 86. Os direitos autorais de execu¢do musical relativos a obras musicais, litero-
musicais e fonogramas incluidos em obras audiovisuais serao devidos aos seus titulares pelos
responsaveis dos locais ou estabelecimentos a que alude o § 30 do art. 68 desta Lei, que as
exibirem, ou pelas emissoras de televisdo que as transmitirem.

Capitulo VI

Da Utilizacdo de Bases de Dados
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Art. 87. O titular do direito patrimonial sobre uma base de dados tera o direito exclusivo, a
respeito da forma de expresséo da estrutura da referida base, de autorizar ou proibir:

| - sua reproducdo total ou parcial, por qualquer meio ou processo;
Il - sua traducéo, adaptagéo, reordenacdo ou qualquer outra modificacao;

Il - a distribuicdo do original ou cépias da base de dados ou a sua comunicagéo ao
publico;

IV - a reproducéo, distribuicdo ou comunicacdo ao publico dos resultados das operacdes
mencionadas no inciso |l deste artigo.

Capitulo VI
Da Utilizacdo da Obra Coletiva
Art. 88. Ao publicar a obra coletiva, o organizador mencionard em cada exemplar:
| - o titulo da obra;

Il - arelacdo de todos os participantes, em ordem alfabética, se outra ndo houver sido
convencionada;

Il - 0 ano de publicagéo;
IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Paragrafo Unico. Para valer-se do disposto no § 1° do art. 17, devera o participante
notificar o organizador, por escrito, até a entrega de sua participacao.

Titulo V
Dos Direitos Conexos
Capitulo |
Disposic¢des Preliminares

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos direitos
dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores fonogréaficos e das empresas de
radiodifus&o.

Paragrafo Unico. A protecao desta Lei aos direitos previstos neste artigo deixa intactas e
nao afeta as garantias asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou cientificas.

Capitulo 1l
Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou
gratuito, autorizar ou proibir:

| - a fixacdo de suas interpretacdes ou execucgoes;
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Il - a reproducao, a execucdo publica e a locacdo das suas interpretacdes ou execucdes
fixadas;

Il - a radiodifusé@o das suas interpretacdes ou execuc¢des, fixadas ou néo;

IV - a colocacgéo a disposi¢cao do publico de suas interpretacdes ou execugdes, de
maneira que qualquer pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que
individualmente escolherem;

V - qualquer outra modalidade de utilizacdo de suas interpretacdes ou execucdes.

§ 1° Quando na interpretac@o ou na execugao participarem varios artistas, seus direitos
serdo exercidos pelo diretor do conjunto.

§ 2° A protecéo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducdo da voz e
imagem, quando associadas as suas atuacdes.

Art. 91. As empresas de radiodifus@o poderéo realizar fixacdes de interpretacdo ou
execucao de artistas que as tenham permitido para utilizacdo em determinado niumero de
emissdes, facultada sua conservagdo em arquivo publico.

Paragrafo Unico. A reutilizacao subseqiente da fixacéo, no Pais ou no exterior, somente
sera licita mediante autorizacéo escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no
programa, devida uma remuneracéo adicional aos titulares para cada nova utilizac&o.

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e paternidade de suas
interpretacdes, inclusive depois da cessao dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da reducéo,
compactacéo, edicdo ou dublagem da obra de que tenham participado, sob a responsabilidade
do produtor, que ndo podera desfigurar a interpretacao do artista.

Paragrafo Unico. O falecimento de qualquer participante de obra audiovisual, concluida
ou néo, ndo obsta sua exibicdo e aproveitamento econdmico, nem exige autoriza¢do adicional,
sendo a remunerag&o prevista para o falecido, nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor
do espdlio ou dos sucessores.

Capitulo Il
Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito,
autorizar-lhes ou proibir-lhes:

| - a reproducao direta ou indireta, total ou parcial,
Il - a distribuicdo por meio da venda ou locacéo de exemplares da reproducao;

Il - a comunicagédo ao publico por meio da execucao publica, inclusive pela radiodifuséo;

IV - (VETADO)

V - quaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham a ser
inventadas.
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Capitulo IV
Dos Direitos das Empresas de Radiodifusédo

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a
retransmissao, fixacédo e reproducéo de suas emissdes, bem como a comunicagédo ao publico,
pela televisao, em locais de freqiiéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens
intelectuais incluidos na programacéao.

Capitulo V
Da Duracéo dos Direitos Conexos

Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecéo aos direitos conexos, contados a partir de
1° de janeiro do ano subseqlente a fixacdo, para os fonogramas; a transmissao, para as
emissdes das empresas de radiodifusdo; e & execuc¢do e representacao publica, para os
demais casos.

Titulo VI
Das Associacdes de Titulares de Direitos de Autor e dos que lhes sdo Conexos

Art. 97. Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os autores e os titulares de
direitos conexos associar-se sem intuito de lucro.

8 1° As associacdes reguladas por este artigo exercem atividade de interesse
publico, por determinacdo desta Lei, devendo atender a sua funcéo
social. (Redacéo dada pela Lei n°® 12.853, de 2013)

§ 2° E vedado pertencer, simultaneamente, a mais de uma associacdo para a gestao
coletiva de direitos da mesma natureza. (Redacéo dada pela Lei n°®
12.853, de 2013)

o . ~ - ~

S e i : . ._

8§ 3° Pode o titular transferir-se, a qualquer momento, para outra associagao,
devendo comunicar o fato, por escrito, a associa¢ao de origem. (Redacéo
dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 4° As associagOes com sede no exterior far-se-ao representar, no Pais, por
associacOes nacionais constituidas na forma prevista nesta Lei. (Incluido
pela Lein® 12.853, de 2013)
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8§ 5° Apenas os titulares originarios de direitos de autor ou de direitos conexos
filiados diretamente as associagdes nacionais poderdo votar ou ser votados nas
associagOes reguladas por este artigo. (Incluido pela Lei n® 12.853, de

2013)

8 6° Apenas os titulares originarios de direitos de autor ou de direitos conexos,
nacionais ou estrangeiros domiciliados no Brasil, filiados diretamente as associagdes
nacionais poderdo assumir cargos de direcdo nas associac¢des reguladas por este
artigo. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

Art. 98. Com o ato de filiagéo, as associa¢des de que trata o art. 97 tornam-se
mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa
judicial ou extrajudicial de seus direitos autorais, bem como para o exercicio da
atividade de cobranca desses direitos. (Redacao dada pela Lei n® 12.853,

de 2013)

8§ 1° O exercicio da atividade de cobranga citada no caput somente sera licito para
as associagOes que obtiverem habilitacdo em 6rgao da Administracdo Publica Federal,
nos termos do art. 98-A. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8 2° As associagOes deverdo adotar os principios da isonomia, eficiéncia e
transparéncia na cobranca pela utilizacdo de qualquer obra ou
fonograma. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 3° Cabera as associagOes, no interesse dos seus associados, estabelecer os pregos
pela utilizagdo de seus repertorios, considerando a razoabilidade, a boa-fé e os usos do
local de utilizacdo das obras. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 4° A cobranca sera sempre proporcional ao grau de utilizagdo das obras e
fonogramas pelos usuéarios, considerando a importancia da execucgédo publica no
exercicio de suas atividades, e as particularidades de cada segmento, conforme disposto
no regulamento desta Lei. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 5° As associagdes deverdo tratar seus associados de forma equitativa, sendo
vedado o tratamento desigual. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 6° As associagdes deverdo manter um cadastro centralizado de todos 0s
contratos, declaracdes ou documentos de qualquer natureza que comprovem a autoria e
a titularidade das obras e dos fonogramas, bem como as participagdes individuais em
cada obra e em cada fonograma, prevenindo o falseamento de dados e fraudes e
promovendo a desambiguacdo de titulos similares de obras. (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)

8 7° As informag6es mencionadas no § 6° sdo de interesse publico e o acesso a elas
devera ser disponibilizado por meio eletrénico a qualquer interessado, de forma gratuita,
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permitindose ainda ao Ministério da Cultura o acesso continuo e integral a tais
informacdes. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 8° Mediante comunicacao do interessado e preservada a ampla defesa e o direito
ao contraditério, o Ministério da Cultura podera, no caso de inconsisténcia nas
informag6es mencionadas no 8§ 6° deste artigo, determinar sua retificacdo e demais
medidas necessérias a sua regularizacdo, conforme disposto em
regulamento. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 9° As associagOes deveréo disponibilizar sistema de informacdo para
comunicacdo periodica, pelo usuério, da totalidade das obras e fonogramas utilizados,
bem como para acompanhamento, pelos titulares de direitos, dos valores arrecadados e
distribuidos. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8 10. Os creditos e valores ndo identificados deverdo permanecer retidos e a
disposic¢do dos titulares pelo periodo de 5 (cinco) anos, devendo ser distribuidos a
medida da sua identificacao. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 11. Findo o periodo de 5 (cinco) anos previsto no § 10 sem que tenha ocorrido a
identificagdo dos créditos e valores retidos, estes serdo distribuidos aos titulares de
direitos de autor e de direitos conexos dentro da mesma rubrica em que foram
arrecadados e na propor¢do de suas respectivas arrecadac6es durante o periodo da
retencdo daqueles creditos e valores, sendo vedada a sua destinagdo para outro
fim. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 12. A taxa de administracdo praticada pelas associa¢@es no exercicio da
cobranca e distribuicdo de direitos autorais devera ser proporcional ao custo efetivo de
suas operac0es, considerando as peculiaridades de cada uma
delas. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 13. Os dirigentes das associacOes serdo eleitos para mandato de 3 (trés) anos,
permitida uma Gnica reconducéo precedida de nova eleicéo. (Incluido
pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 14. Os dirigentes das associacOes atuardo diretamente em sua gestéo, por meio
de voto pessoal, sendo vedado que atuem representados por
terceiros. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 15. Os titulares de direitos autorais poderéo praticar pessoalmente os atos
referidos no caput e no § 3o deste artigo, mediante comunicagao a associagao a que
estiverem filiados, com até 48 (quarenta e oito) horas de antecedéncia da sua
pratica. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 16. As associagdes, por decisdo do seu 6rgdo maximo de deliberacdo e conforme
previsto em seus estatutos, poderdo destinar até 20% (vinte por cento) da totalidade ou
de parte dos recursos oriundos de suas atividades para agdes de natureza cultural e
social que beneficiem seus associados de forma coletiva. (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)
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Art. 98-A. O exercicio da atividade de cobranca de que trata o art. 98 dependeré de
habilitacdo prévia em 6rgao da Administracdo Publica Federal, conforme disposto em
regulamento, cujo processo administrativo observara: (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)

| - 0o cumprimento, pelos estatutos da entidade solicitante, dos requisitos
estabelecidos na legislacdo para sua constituicao; (Incluido pela Lei n°
12.853, de 2013)

Il - a demonstracdo de que a entidade solicitante retne as condi¢es necessarias
para assegurar uma administracdo eficaz e transparente dos direitos a ela confiados e
significativa representatividade de obras e titulares cadastrados, mediante comprovagao

dos seguintes documentos e informacdes: (Incluido pela Lei n® 12.853,
de 2013)
a) cadastros das obras e titulares que representam; (Incluido pela

Lei n°® 12.853, de 2013)

b) contratos e convénios mantidos com usuarios de obras de seus repertorios,
quando aplicavel; (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

C) estatutos e respectivas alteracdes; (Incluido pela Lei n°
12.853, de 2013)

d) atas das assembleias ordinarias ou extraordinarias; (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)

e) acordos de representacao reciproca com entidades congéneres estrangeiras,
quando existentes; (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

f) relatério anual de suas atividades, quando aplicavel; Incluido pela
Lei n°® 12.853, de 2013)

g) demonstragdes contébeis anuais, quando aplicavel; (Incluido pela
Lein® 12.853, de 2013)

h) demonstracdo de que as taxas de administragcdo sdo proporcionais aos custos de
cobranca e distribuicdo para cada tipo de utilizagdo, quando
aplicavel; (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

i) relatorio anual de auditoria externa de suas contas, desde que a entidade
funcione ha mais de 1 (um) ano e que a auditoria seja demandada pela maioria de seus
associados ou por sindicato ou associacéo profissional, nos termos do art.

100; (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

j) detalhamento do modelo de governanca da associacdo, incluindo estrutura de
representacdo isonémica dos associados; (Incluido pela Lei n® 12.853,

de 2013)
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k) plano de cargos e salarios, incluindo valor das remuneragdes dos dirigentes,
gratificacdes, bonificacdes e outras modalidades de remuneracao e premiacéo, com
valores atualizados; (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

I11 - outras informac0es estipuladas em regulamento por érgdo da Administracéo
Publica Federal, como as que demonstrem o cumprimento das obrigacdes internacionais
contratuais da entidade solicitante que possam ensejar questionamento ao Estado
Brasileiro no &mbito dos acordos internacionais dos quais é
parte. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 1° Os documentos e informagdes a que se referem os incisos Il e 111 do caput
deste artigo deverdo ser apresentados anualmente ao Ministério da
Cultura. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 2° A habilitacdo de que trata 0 8 1° do art. 98 € um ato de qualificag&o vinculado
ao cumprimento dos requisitos instituidos por esta Lei e por seu regulamento e ndo
precisara ser renovada periodicamente, mas podera ser anulada mediante decisdao
proferida em processo administrativo ou judicial, quando verificado que a associa¢ao
ndo atende ao disposto nesta Lei, assegurados sempre o contraditorio e ampla defesa,
bem como a comunicagéo do fato ao Ministério Publico. (Incluido pela
Lei n°® 12.853, de 2013)

8 3° A anulacéo da habilitacdo a que se refere 0 § 1° do art. 98 levara em
consideracgdo a gravidade e a relevancia das irregularidades identificadas, a boa-fé do
infrator e a reincidéncia nas irregularidades, conforme disposto em regulamento, e
somente se efetivara apos a aplicacdo de adverténcia, quando se concedera prazo
razoavel para atendimento das exigéncias apontadas pela autoridade competente.
(Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8 4° A auséncia de uma associacao que seja mandatéria de determinada categoria
de titulares em funcéo da aplicacdo do § 2° deste artigo ndo isenta os usuarios das
obrigagdes previstas no art. 68, que deverdo ser quitadas em relacdo ao periodo
compreendido entre o indeferimento do pedido de habilitacdo, a anulagdo ou o
cancelamento da habilitacdo e a obtencdo de nova habilitagdo ou constituigdo de
entidade sucessora nos termos deste artigo, ficando a entidade sucessora responsavel
pela fixacdo dos valores dos direitos autorais ou conexos em relacdo ao periodo
compreendido entre o indeferimento do pedido de habilitacao ou sua anulacéo e a
obtencdo de nova habilitacao pela entidade sucessora. (Incluido pela
Lein®12.853, de 2013)

8 5° A associagéo cuja habilitacdo, nos termos deste artigo, seja anulada,
inexistente ou pendente de apreciacdo pela autoridade competente, ou apresente
qualquer outra forma de irregularidade, ndo podera utilizar tais fatos como impedimento
para distribui¢do de eventuais valores ja arrecadados, sob pena de responsabilizacdo
direta de seus dirigentes nos termos do art. 100-A, sem prejuizo das san¢Ges penais
cabiveis. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8 6° As associagOes de gestdo coletiva de direitos autorais deverdo manter
atualizados e disponiveis aos associados os documentos e as informacdes previstos nos
incisos Il e 111 deste artigo. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)
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Art. 98-B. As associagOes de gestdo coletiva de direitos autorais, no desempenho
de suas funcdes, deverdo: (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

| - dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos proprios, as
formas de célculo e critérios de cobranca, discriminando, dentre outras informagdes, 0
tipo de usuério, tempo e lugar de utilizacdo, bem como os critérios de distribuicdo dos
valores dos direitos autorais arrecadados, incluidas as planilhas e demais registros de
utilizacdo das obras e fonogramas fornecidas pelos usuarios, excetuando os valores
distribuidos aos titulares individualmente; (Incluido pela Lei n° 12.853,

de 2013)

Il - dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos proprios, aos
estatutos, aos regulamentos de arrecadacdo e distribuicao, as atas de suas reunides
deliberativas e aos cadastros das obras e titulares que representam, bem como ao
montante arrecadado e distribuido e aos créditos eventualmente arrecadados e ndo
distribuidos, sua origem e 0 motivo da sua retencao; (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)

I11 - buscar eficiéncia operacional, dentre outros meios, pela reducéo de seus
custos administrativos e dos prazos de distribuicdo dos valores aos titulares de direitos;
(Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

IV - oferecer aos titulares de direitos 0s meios técnicos para que possam acessar 0
balanco dos seus créditos da forma mais eficiente dentro do estado da técnica; (Incluido
pela Lein® 12.853, de 2013)

V - aperfeicoar seus sistemas para apuracao cada vez mais acurada das execucdes
publicas realizadas e publicar anualmente seus métodos de verificagdo, amostragem e
afericdo; (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

V1 - garantir aos associados o acesso as informagdes referentes as obras sobre as
quais sejam titulares de direitos e as execucdes aferidas para cada uma delas, abstendo-
se de firmar contratos, convénios ou pactos com clausula de
confidencialidade; (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

VII - garantir ao usuario o acesso as informac0es referentes as utilizacbes por ele
realizadas. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

Paragrafo anico. As informagdes contidas nos incisos | e Il devem ser atualizadas
periodicamente, em intervalo nunca superior a 6 (seis)
meses. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

Art. 98-C. As associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais deverao prestar
contas dos valores devidos, em carater regular e de modo direto, aos seus
associados. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8§ 1° O direito a prestagéo de contas podera ser exercido diretamente pelo
associado. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)
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8 2° Se as contas ndo forem prestadas na forma do § 1°, o pedido do associado
podera ser encaminhado ao Ministério da Cultura que, apds sua apreciacdo, podera
determinar a prestacdo de contas pela associagéo, na forma do
regulamento. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

Art. 99. A arrecadacdo e distribuicao dos direitos relativos a execucdo publica de
obras musicais e literomusicais e de fonogramas seréa feita por meio das associagdes de
gestdo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as quais deverdo unificar a
cobranga em um Unico escritorio central para arrecadacdo e distribuicdo, que funcionara
como ente arrecadador com personalidade juridica propria e observara os 88 1°a 12 do
art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B. (Redacéo
dada pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8 1° O ente arrecadador organizado na forma prevista no caput ndo tera finalidade
de lucro e seré dirigido e administrado por meio do voto unitério de cada associa¢do que
0 integra. (Redacéo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 2° O ente arrecadador e as associacdes a que se refere este Titulo atuardo em
juizo e fora dele em seus préprios nomes como substitutos processuais dos titulares a
eles vinculados. (Redacéo dada pela Lei n°® 12.853, de 2013)

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo ente arrecadador somente se fara
por depdsito bancério. (Redacéo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 4° A parcela destinada a distribuicdo aos autores e demais titulares de direitos
ndo poderd, em um ano da data de publicacdo desta Lei, ser inferior a 77,5% (setenta e
sete inteiros e cinco décimos por cento) dos valores arrecadados, aumentando-se tal
parcela a razdo de 2,5% a.a. (dois inteiros e cinco décimos por cento ao ano), até que,
em 4 (quatro) anos da data de publicacdo desta Lei, ela ndo seja inferior a 85% (oitenta
e cinco por cento) dos valores arrecadados. (Redacao dada pela Lei n°
12.853, de 2013)

8 5° O ente arrecadador podera manter fiscais, aos quais é vedado receber do
usuario numerario a qualquer titulo. (Redacédo dada pela Lei n°
12.853, de 2013)
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8§ 6° A inobservancia da norma do 8§ 50 tornara o faltoso inabilitado a fungéo de
fiscal, sem prejuizo da comunicacdo do fato ao Ministério Publico e da aplicacdo das
sangdes civis e penais cabiveis. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8§ 7° Cabe ao ente arrecadador e as associa¢des de gestdo coletiva zelar pela
continuidade da arrecadacao e, no caso de perda da habilitagdo por alguma associacao,
cabe a ela cooperar para que a transigdo entre associac¢oes seja realizada sem qualquer
prejuizo aos titulares, transferindo-se todas as informacg6es necessarias ao processo de
arrecadacdo e distribuicdo de direitos. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de

2013)

§ 8° Sem prejuizo do disposto no § 3° do art. 98, as associacdes devem estabelecer
e unificar o prego de seus repertorios junto ao ente arrecadador para a sua cobranca,
atuando este como mandatario das associa¢des que o integram. (Incluido
pela Lei n® 12.853, de 2013)

8 9° O ente arrecadador cobrara do usuario de forma unificada, e se encarregara da
devida distribuicdo da arrecadacdo as associacOes, observado o disposto nesta Lei,
especialmente os critérios estabelecidos nos 88 3° e 4° do art. 98. (Incluido
pela Lei n® 12.853, de 2013)

Art. 99-A. O ente arrecadador de que trata o caput do art. 99 devera admitir em
seus quadros, além das associagdes que o constituiram, as associacdes de titulares de
direitos autorais que tenham pertinéncia com sua area de atuacgdo e estejam habilitadas
em 6rgdo da Administragdo Publica Federal na forma do art. 98-A. (Incluido
pela Lei n® 12.853, de 2013)

Paragrafo Unico. As deliberagdes quanto aos critérios de distribui¢do dos recursos
arrecadados serdo tomadas por meio do voto unitario de cada associacao que integre o
ente arrecadador. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

Art. 99-B. As associacdes referidas neste Titulo estdo sujeitas as regras
concorrenciais definidas em legislacéo especifica que trate da prevencgéo e repressao as
infragcdes contra a ordem econdmica. (Incluido pela Lei n® 12.853, de

2013)

Art. 100. O sindicato ou associacao profissional que congregue filiados de uma
associacao de gestdo coletiva de direitos autorais podera, 1 (uma) vez por ano, as suas
expensas, apoés notificacdo, com 8 (oito) dias de antecedéncia, fiscalizar, por intermédio de
auditor independente, a exatiddo das contas prestadas por essa associacdo autoral a seus

representados. (Redacédo dada pela Lei n°® 12.853, de 2013)

Art. 100-A. Os dirigentes das associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais
respondem solidariamente, com seus bens particulares, por desvio de finalidade ou
guanto ao inadimplemento das obrigacdes para com os associados, por dolo ou
culpa. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)
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Art. 100-B. Os litigios entre usuarios e titulares de direitos autorais ou seus
mandatarios, em relacdo a falta de pagamento, aos critérios de cobranga, as formas de
oferecimento de repertorio e aos valores de arrecadacéo, e entre titulares e suas
associacOes, em relacdo aos valores e critérios de distribuicdo, poderao ser objeto da
atuacdo de 6rgdo da Administracdo Publica Federal para a resolugdo de conflitos por
meio de mediacao ou arbitragem, na forma do regulamento, sem prejuizo da apreciacao
pelo Poder Judiciario e pelos 6rgdos do Sistema Brasileiro de Defesa da Concorréncia,
quando cabivel. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

Titulo VII
Das Sancdes as Violac6es dos Direitos Autorais
Capitulo |
Disposicdo Preliminar

Art. 101. As sancgdes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem prejuizo das penas
cabiveis.

Capitulo 1l
Das Sanc¢des Civis

Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualquer
forma utilizada, podera requerer a apreensao dos exemplares reproduzidos ou a suspensao da
divulgacédo, sem prejuizo da indenizacéo cabivel.

Art. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizacao do titular,
perdera para este os exemplares que se apreenderem e pagar-lhe-a o preco dos que tiver
vendido.

Paragrafo Unico. Nao se conhecendo o nimero de exemplares que constituem a edi¢ao
fraudulenta, pagara o transgressor o valor de trés mil exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em depdsito ou
utilizar obra ou fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho,
vantagem, proveito, lucro direto ou indireto, para si ou para outrem, sera solidariamente
responsavel com o contrafator, nos termos dos artigos precedentes, respondendo como
contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reprodugéo no exterior.

Art. 105. A transmissao e a retransmissao, por qualquer meio ou processo, € a
comunicacao ao publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretagcdes e de
fonogramas, realizadas mediante violacdo aos direitos de seus titulares, deverao ser
imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade judicial competente, sem prejuizo
da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizac¢des cabiveis, independentemente
das sancdes penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator € reincidente na violacdo aos
direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o valor da multa podera ser aumentado até
o dobro.

Art. 106. A sentenca condenatéria podera determinar a destruicdo de todos os
exemplares ilicitos, bem como as matrizes, moldes, negativos e demais elementos utilizados
para praticar o ilicito civil, assim como a perda de maquinas, equipamentos e insumos
destinados a tal fim ou, servindo eles unicamente para o fim ilicito, sua destruigao.
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Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por
perdas e danos, nunca inferiores ao valor que resultaria da aplicacéo do disposto no art. 103 e
seu paragrafo Unico, quem:

| - alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos
introduzidos nos exemplares das obras e producfes protegidas para evitar ou restringir sua
copia;

Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados destinados a
restringir a comunicacao ao publico de obras, producdes ou emissdes protegidas ou a evitar a
sua copia;

Il - suprimir ou alterar, sem autorizacéo, qualquer informacgéo sobre a gestdo de direitos;

IV - distribuir, importar para distribuicao, emitir, comunicar ou puser a disposi¢do do
publico, sem autorizacéo, obras, interpretacées ou execucdes, exemplares de interpretacdes
fixadas em fonogramas e emissfes, sabendo que a informacg&o sobre a gestdo de direitos,
sinais codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou alterados sem autorizagao.

Art. 108. Quem, na utilizacéo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de
indicar ou de anunciar, como tal, 0 nome, pseuddnimo ou sinal convencional do autor e do
intérprete, além de responder por danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da
seguinte forma:

| - tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a
infracdo, por trés dias consecutivos;

Il - tratando-se de publicacéo grafica ou fonografica, mediante inclusédo de errata nos
exemplares ainda nao distribuidos, sem prejuizo de comunicagdo, com destaque, por trés
vezes consecutivas em jornal de grande circulacdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do
editor ou produtor;

Il - tratando-se de outra forma de utilizacdo, por intermédio da imprensa, na forma a que
se refere 0 inciso anterior.

Art. 109. A execucéo publica feita em desacordo com os arts. 68, 97, 98 e 99 desta Lei
sujeitara os responsaveis a multa de vinte vezes o valor que deveria ser originariamente pago.

Art. 109-A. A falta de prestacédo ou a prestacdo de informacdes falsas no
cumprimento do disposto no § 6° do art. 68 e no § 9° do art. 98 sujeitara 0s
responsaveis, por determinacdo da autoridade competente e nos termos do regulamento
desta Lei, a multa de 10 (dez) a 30% (trinta por cento) do valor que deveria ser
originariamente pago, sem prejuizo das perdas e danos. (Incluido pela
Lei n® 12.853, de 2013)

Paragrafo Unico. Aplicam-se as regras da legislagéo civil quanto ao
inadimplemento das obrigacdes no caso de descumprimento, pelos usuarios, dos seus
deveres legais e contratuais junto as associa¢des referidas neste
Titulo. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

Art. 110. Pela violacao de direitos autorais nos espetaculos e audi¢des publicas,
realizados nos locais ou estabelecimentos a que alude o art. 68, seus proprietarios, diretores,
gerentes, empresarios e arrendatarios respondem solidariamente com os organizadores dos
espetaculos.

Capitulo Il
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Da Prescricao da Acao
Art. 111. (VETADO)
Titulo VIII
Disposic¢des Finais e Transitorias

Art. 112. Se uma obra, em consequéncia de ter expirado o prazo de protecdo que lhe era
anteriormente reconhecido pelo 8 2° do art. 42 da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro

de 1973, caiu no dominio publico, ndo tera o prazo de prote¢do dos direitos patrimoniais
ampliado por forga do art. 41 desta Lei.

Art. 113. Os fonogramas, os livros e as obras audiovisuais sujeitar-se-80 a selos ou sinais
de identificacdo sob a responsabilidade do produtor, distribuidor ou importador, sem énus para
o consumidor, com o fim de atestar o cumprimento das normas legais vigentes, conforme

dispuser o regulamento. {Regulamento) (Regulamento)

Art. 114. Esta Lei entra em vigor cento e vinte dias ap0s sua publicacéo.

Art. 115. Ficam revogados os arts. 649 a 673 e 1.346 a 1.362 do CAadigo Civil e
as Leis n°s 4.944, de 6 de abril de 1966; 5.988, de 14 de dezembro de 1973,
excetuando-se o art. 17 e seus 88 1° e 2°; 6.800, de 25 de junho de 1980; 7.123,
de 12 de setembro de 1983; 9.045, de 18 de maio de 1995, e demais disposicbes
em contrario, mantidos em vigor as Leis n°s 6.533, de 24 de maio de 1978 e 6.615,
de 16 de dezembro de 1978.

Brasilia, 19 de fevereiro de 1998; 177° da Independéncia e 110° da Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
Francisco Weffort

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 20.2.1998
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Anexo 2

TERMO DE COMPROMISSO/ PROLING

Através do presente, U, ------=--m-m-mmmm e e :
aluno/a regularmente matriculado no Programa de P6s-Graduagéo em
Linguistica (PROLING), declaro estar ciente do seguinte:

(1) plagio consiste da copia de trabalho completo ou parcial
alheio e submissdo do mesmo como trabalho préprio, ou da
inclusdo, em trabalho proprio, de idéias, frases (parciais ou
completas), tabelas ou graficos de outra pessoa sem a devida
pontuacdo/formatacédo (e.g., aspas ou recuo do texto) e citacdo da
referéncia;

(2) o/a aluno/a que comprovadamente perpetrar plagio em
trabalhos académicos exigidos pelo curso serd sumariamente
desligado do Curso e de que ndo poderd participar do processo
seletivo do PROLING.

Jodo Pessoa, de  de

Assinatura do(a) Aluno(a)
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Anexo 3

O VAQUERO

Eu venho dérne menino,
Dérne munto pequenino,
Cumprindo o belo destino
Que me deu Nosso Senhd.
Eu nasci pra sé vaquéro,
Sou o mais feliz brasiléro,
Eu ndo invejo dinhéro,
Nem diproma de doté.

Sei que o dot6 tem riquéza,
E tratado com fineza,
Faz figura de grandeza,
Tem carta e tem aneléo,
Tem casa branca jeitosa
E Otas coisa preciosa;
Mas ndo goza o quanto goza
Um vaquéro do sertéo.

Da minha vida eu me orguio,
Levo a Jurema no embruio
Gosto de ver o baruio
De barbatdo a corré,
Pedra nos casco rolando,
Gaios de pau estralando,

E o0 vaquéro atréas gritando,
Sem o perigo temé.

Criei-me neste servico,
Gosto deste rebolico,
Boi pra mim ndo tem feitigo,
Mandinga nem catimbd.
Meu cavalo Capuéro,
Corredd, forte e ligéro,
Nunca respeita barséro
De unha de gato ou cipd.

Tenho na vida um teséro
Que vale mais de que o6ro:
O meu liforme de coro,
Pernéra, chapéu, gibao.
Sou vaquéro destemido,
Dos fazendéro querido,
O meu grito é conhecido
Nos campo do meu sertéo.
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O pulo do meu cavalo
Nunca me causou abalo;
Eu nunca sofri um galo,

Pois eu sei me desvia.

Travesso a grossa chapada,
Des¢o a medonha quebrada,
Na mais doida disparada,
Na pega do marrud.

Se 0 bicho brabo se acoa,
N&o corro nem fico a toa:
Comigo ninguém cacoa,
N&o corro sem Vvé de qué.

E mérmo por desaforo
Que eu dou de chapéu de cbro
Na testa de quarqué toro
Que ndo qué me obedece.

N&o dou carréra perdida,

Conhecgo bem esta lida,

Eu vivo gozando a vida
Cheio de sastifacéo.

Ja tou t&o acostumado
Que trabaio e ndo me enfado,
Fago com gosto os mandado

Das fia do meu patrao.

Vivo do curra pro mato,
Sou correto e munto izato,
Por farta de zelo e trato
Nunca um bezerro morreu.
Se arguém me Vé trabaiando,
A bezerrama curando,
Da pra ficd maginando
Que o dono do gado é eu.

Eu ndo invejo riqueza
Nem posicdo, nem grandeza,
Nem a vida de fineza
Do povo da capita.

Pra minha vida sé bela
S6 basta ndo farta nela
Bom cavalo, boa sela
E gado pr’eu campea.

Somente uma coisa iziste,
Que ainda que teja triste
Meu coracao ndo resiste

E pula de animacéo.
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E uma viola magoada,
Bem chorosa e apaxonada,
Acompanhando a toada
Dum cantadé do sertéo.

Tenho sagrado direito
De fica bem satisfeito
Vendo a viola no peito
De quem toca e canta bem.
Dessas coisa sou herdéro,
Que 0 meu pai era vaquéro,
Foi um fino violéro
E era cantadé tombém.

Eu ndo sei toca viola,
Mas seu toque me consola,
Verso de minha cachola
Nem que eu peleje nédo sali,
Nunca cantei um repente
Mas vivo munto contente,
Pois herdei perfeitamente
Um dos dote de meu pai.

O dote de sé vaquéro,
Resorvido marruéro,
Querido dos fazendéro
Do sertdo do Ceara.
N&o perciso maid gozo,
Sou sertanejo ditoso,

O meu aboio sodoso
Faz quem tem amé chora.

(ASSARE, 2002, p. 213-216).
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SINA

Eu venho desde menino
Desde muito pequenino
Cumprindo o belo destino
Que me deu Nosso Senhor

N&o nasci pra ser guerreiro
Nem infeliz estrangeiro
Eu num me entrego ao dinheiro
S6 ao olhar do meu amor

Carrego nesse meus ombros
O sinal do Redentor
E tenho nessa parada
Quanto mais feliz eu sou

Eu nasci pra ser vaqueiro
Sou mais feliz brasileiro
Eu num invejo dinheiro
Nem diploma de doutor.

(Raimundo Fagner/Ricardo Bezerra, 1980).
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Anexo 5

Todas as coisas
Eu sei que sempre estas comigo, Senhor
Também sei que nada acontece sem a Tua vontade
Mas preciso aprender a confiar em Ti
Mas preciso aprender a descansar em Ti
Tu és meu Senhor
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam, oh oh
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam, Jesus
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Eu sei que sempre estas comigo, Senhor
Também sei que nada acontece sem a Tua vontade
Mas preciso aprender a confiar em Ti
Mas preciso aprender a descansar em Ti
Tu és meu Senhor
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam, Jesus oh
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Te amam, te amam, te amam, te amam
Cooperam para 0 bem
Te amam, te amam, te amam, te amam
Te amamos Senhor
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam, Jesus
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam, Jesus
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
(Levante suas maos e digam isso hoje a noite)
Todas as coisas cooperam para 0 bem
Daqueles que te amam
Te amam
Te amam, te amam
Sei que estas comigo
Tudo entregarei, tudo entregarei
Sim, por ti, Jesus, bendito, tudo deixarei (gloria a Deus)
Tudo entregarei, tudo entregarei
Sim, por ti, Jesus, bendito, tudo deixarei.

(Fernando Jeronimo dos Santos Junior, 2009).
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