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Todo meu gozo é s6 mania,

Mais divina é a melancolia.
Cada problema me incendeia,
Ndio sais do lixo ou da cadeia;
Curo uma dor, vem outro inferno,
Ndo suporto um tormento eterno!
Desesperado, odeio a vida,

Em faca ou corda, acho a saida:
Mas toda dor vira alegria,

Mais maldita é a melancolia.
(Robert Burton)
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melancolicos ocasionado pelo contexto de pandemia.
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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar alguns poemas inseridos na obra poética de Joaquim
Cardozo publicados a partir de 1970, ou seja, suas ultimas producgdes liricas, que
demonstrem a presenca do discurso melancolico em seu sujeito lirico, € como tais
questdes ajudam a esclarecer as suas formulagdes. Sendo assim, essa investigacio levanta
a seguinte problematica: como a melancolia se torna uma das claves centrais para a
constitui¢do do sujeito lirico cardoziano, e quais as questdes historicas e estéticas que
envasaram essa propositura? Para isso, as hipoteses que norteiam esta pesquisa sdo: 1. A
nota melancoélica na poesia do pernambucano induz a uma leitura que remete a solidao
do eu lirico, o que por sua vez reforca o entendimento de um sujeito desarticulado com
0s espacgos a sua volta; 2. Os procedimentos estéticos utilizados por Cardozo para a
composicdo de alguns dos seus poemas reforcam a leitura de um eu lirico que se volta
contra e sobre si em uma perspectiva melancolica; 3. A melancolia ira ser notada em torno
de algumas formas poéticas, como o soneto, elegia e cancdo como parte associada a sua
composicdo. Diante disso, nos capitulos de andlises, iremos delimitar mais
especificamente nos principais desdobramentos estéticos da melancolia na poesia
cardoziana, com o intuito de discutir como ocorre e, por conseguinte, por que sio
recorrentes em suas obras. Para isso, o referencial teorico coletado para esta pesquisa
centra-se, acima de tudo, nos estudos sobre a melancolia, deixados por Jean Starobinski
(2011; 2016), Freud (1992), Lambotte (2000), Lowy e Sayre (2015), e Lima (2017).

Palavras-Chave: Poesia brasileira moderna; Joaquim Cardozo; Melancolia.



ABSTRACT

This work aims to analyze some poems in Joaquim Cardozo’s poetic work published as
of 1970, i.e, his last lyrical writings, which indicate the presence of a melancholic
discourse in his lyrical I, and how such questions help to enlighten his formulations. Thus,
this investigation raises the following question: how does melancholy become one of the
central keys to the Cardozian lyrical I’s constitution, and which historic and aesthetical
issues shaped this proposition? For this, the hypotheses that guide this work are 1. The
melancholic tone in Cardozo’s poetry induces a reading that, in turn, reinforces the
understanding of a subject disarticulated with the surrounding spaces; 2. The aesthetic
procedures used by Cardozo to compose some of his poems support the reading of a
lyrical I that turns against and about itself in a melancholic perspective; 3. Melancholy
will be perceived around some poetic forms, like the sonnet, the elegy, and the song as a
part associated with its composition, modulating new perspectives to these traditional
forms. Therefore, in the analytical chapters, we will more specifically delimit the main
aesthetic developments of melancholy in the Cardozian poetry, to discuss how it occurs
and, therefore, why they are recurrent in his works. For this purpose, o theoretical
framework collected for this research focuses, above all, on the studies on melancholy,
by Jean Starobinski (2011; 2016), Freud (1992), Lambotte (2000), Lowy and Sayre
(2015), and Lima (2017).

Keywords: Brazilian modern poetry; Joaquim Cardozo; Melancholy.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Onde apareco ha uma sombra comigo
E esta sombra inda perdura

Mesmo depois

Que me ausento

(Joaquim Cardozo).

A relagdo da poesia de Joaquim Cardozo com a melancolia ainda nio foi alvo de
discussoes fartas em sua fortuna critica. Sobre o tema especificamente, alguns poucos
nomes mencionaram de maneira mais avultada a presenca desse estado em suas
produgdes literarias, como nos casos de Merquior (2013), D’Andrea (1998) e mais
recentemente Gesteira (2019). Todavia, essa categoria tematica ¢ uma clave necessaria
para a compreensdo da obra de Joaquim Cardozo, uma vez que surge ndo apenas em suas
poesias, mas também em alguns dos seus contos, teatro e até em suas expressdes nas artes
plasticas. Da mesma forma, esse autor pernambucano também estava atento a essas
consideracdes na literatura brasileira, em suas atividades de critico literario. E
interessante lembrar que em um texto intitulado de “Um poeta pernambucano: Manuel
Bandeira”, Cardozo apresenta um olhar sobre algumas producdes presentes nas obras do
poeta de Pasargada e afirma que a melancolia ¢ a clave central na obra do referido autor,
e isto alinhados a uma mesma abordagem intima e ligados a sensibilidade artistica de

Bandeira:

Assim como a natureza com o enternecido encanto dos rumores distantes e a
musica misteriosa das aguas, o Amor também lhe proporcionou momentos de
verdadeiro conforto espiritual e, neste sentido, todos os poemas, ferindo a
mesma nota melancdlica, estdo repassados de uma ternura inconfundivel [...]
(CARDOZO, 2007, p. 500).

De fato, a melancolia norteou varias produgdes de Joaquim Cardozo, e no que se
refere a sua poesia lirica, no primeiro livro do poeta pernambucano ja se constata um
olhar melancolico, aqui especialmente no que tange ao sujeito perante a cidade, de
maneira que se verificam versos como “O minha triste e materna e noturna cidade/Reflete
na minha alma rude e amargurada” (CARDOZO, 1924, p.6) do poema “Recife. Versos
de outubro”; e também em “Vejo a noite cair, cada vez mais negra, sobre a minha cabeca/
Sinto a agua correr, cada vez mais fria, ao longo do meu corpo” (CARDOZO, 1947, p.
35), inseridos em “Mariana”.

A proposito, o primeiro livro publicado do poeta, Poemas (1947), foi organizado

por amigos de Cardozo que reuniram duas décadas de publicagdes poéticas em jornais,
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revistas e impressdes avulsas desde 1924 até 1947, e que apresenta imagens, em muitos
casos, de um sujeito que se vé€ desarticulado com o seu tempo e espago. Tal proposicio
ocasiona em muitos poemas do pernambucano uma condi¢do de desanimo e reflexdo
profunda, uma vez que as agdes e os ambientes em sua volta contribuem para esse estado.
Dessa forma, grande parte do sujeito lirico, que se vé oprimido no meio a sua volta, seja
no que se refere a modificacdo da cidade, das relagdes humanas, ou até mesmo das suas
questdes existenciais, € norteado por estas implicaturas e, por conseguinte, reage a esses
estimulos de maneira melancolica. A referida proposi¢do reincide em todos os livros
seguintes de Cardozo, apresentando-se como essencial em sua tessitura poética.

Em Preludio e elegia de uma despedida (1952) a nota melancolica induz ao pranto
que se firma no eu lirico: “Ouco os teus passos ligeiros de fantasma,/ O teu fragor funesto,
o teu rumor sombrio / Chuva de eterna morte!” (CARDOZO, 1971, p. 122); o que por sua
vez revela o olhar atento diante da finitude da vida.

Quase duas décadas depois da publicacdo de Poemas, no livro Signo Estrelado
(1960), a melancolia volta a perpassar os poemas do autor, em producdes que tanto se
destacam pelo retorno as formas fixas, como também pela tematica que a envolve. Os
versos de “Canto do homem marcado” e “A varzea tem cajazeiras” sio significativos para
compreendermos o estado deste sujeito: “Sou um homem manchado de sombra/ No
sonho, no sangue, no olhar,/ Sou um homem marcado.../ Em um pais ocupado/ Pelo
estrangeiro” (CARDOZO, 1947, p. 77); “Onde chego e me afugento!?/ - Ja me escuto
como em sonho/ De tdo longe que me ausento” (CARDOZO, 1947, p. 24).

Observa-se que os poemas acima mencionados relevam um sujeito em um estado
de melancolia reflexiva diante da sua condi¢do existencial, que corrobora um sentimento
de isolamento presente no eu lirico, o qual faz ressoar a ideia de um sujeito que traz em
sua essé€ncia a experiéncia intima e dolorosa do estado melancélico.

Em 1970 no livro Mundos Paralelos, a melancolia se fixa no olhar do eu lirico
diante do desconhecido, uma vez que, nesta obra, publicada ja na velhice do autor, a morte
aparece como um dos temas da expressdo melancolica, como se pode verificar em “A
funesta can¢@o™: “Pois sozinho sempre estou no que € unanime/ No que é pintado em
cores incolores;/ Pois, cansado, sinto o vigor de ser exanime/ E no perddo ¢ que sofro o
meu Castigo” (CARDOZO, 1971, p. 163). O clamor do poema “Santa Terezinha” evoca
a angustia do eu lirico diante da morte: “Oh Santa Terezinha recebei-me/ Nas lindes do
infinito, nas devesas/ Onde os seres vivendo a eterna lei /Meditam sem limites naturezas.”

(CARDOZO, 1971, p. 194). Em ambos os poemas, percebe-se uma melancolia oriunda
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do cansaco do sujeito, colocando-se como atuante desse processo referente a sua
melancolia.

Ja em 1975, o livro O interior da matéria é composto por um grupo de poemas
densos e bastante representativos da melancolia na poesia de Cardozo, acima de tudo pela
percepedo do eu lirico em torno de uma morte, que, por sua vez, ja havia comegado nos
livros anteriores, como em “Elegia dos passaros voando™: “As asas desse vOo vao
fugindo/ Muito longe e muito altas./ No seu voo sereno/ Ha um canto de elegia:/ A elegia
dos péassaros voando.” (CARDOZO, 2007, p. 324). Todavia é importante salientar que a
obra de 1975 foi produzida para ilustrar as figuras de Burle Marx, portanto os temas que
envolvem estes escritos devem ser pensados nessa perspectiva.

Em 1981, ¢ publicado o livro postumo Um livro aceso e nove cangoes sombrias,
obra que reuniu poemas publicados anteriormente na imprensa, € que, por sua vez,
também possui referéncias a melancolia em suas produgdes, acima de tudo relacionada a
soliddo: “Sou o mais s6/0 mais s6 deste mundo” (CARDOZO, 1981, p. 40), poema que
iremos analisar no capitulo 1. E interessante ressaltar que o livro de 1981 apresenta
igualmente poemas que remetem a tradicdo nordestina, como, por exemplo, a secdo
destinada as cantadeiras. Nesse sentido, percebe-se nesta obra que a nota melancoélica se
apresenta com mais frequéncia o regate regionalista de tradi¢des nordestinas em poemas
que se constituem pela presenca, em alguns casos, da musicalidade das cangdes.

Em conformidade, a se¢do “Outros poemas”, inserido na edi¢do de 2007 do livro
Poesia completa e prosa, reine varias publicacdes avulsas de Cardozo, que revigoram as
consideracdes aqui levantadas. Sdo republicadas, nessa parte, algumas elegias, como por
exemplo, “Para José¢ Maria (de Albuquerque e Melo)” e “Para Manuel Bandeira”. Além
disso, o suicidio surge com bastante énfase em “Soneto do suicidio”, poema que se
encontra na peca teatral de Cardozo, Uma noite de festa (1971), e que nesta edigdo surge
como poema lirico independente: “O gesto de lancar uma semente/ E como um gesto de
adeus; so e ausente/ Neste jardim eu proprio me semeio” (CARDOZO, 2007, p. 382).
Diante disso, nota-se que a morte surge como tematica recorrente na obra poética de
Cardozo, acima de tudo no que diz respeito ao ato suicida, o que discutiremos no capitulo
3.

De uma maneira ou outra, o eu lirico cardoziano ¢ um sujeito extremamente
familiarizado com a melancolia, o que resulta em um estado reflexivo diante das

conjunturas do mundo, das transfiguracdes das cidades, da acdo do homem em sociedade,
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das relagdes humanas e filosoficas, ao mesmo tempo em que perpassa também suas

referéncias pessoais e coletivas, cotejando a tradico literaria de sua regio.

Como dito, a melancolia na lirica de Cardozo foi evidenciada especialmente em
trés leituras criticas, sendo que se destaca inicialmente o capitulo “Uma cancdo de
Cardozo”, do livro Razdo do poema, de José Guilherme Merquior publicado em 1965, ao
analisar a “Cancdo elegiaca” poema do livro Signo Estrelado de 1960. Segundo o
ensaista, esse poema ¢ “[...] essencialmente triste; cancdo de um desespero e de uma
melancolia” (MERQUIOR, 2013, p. 35. Grifo nosso).

Ao analisar o poema de Cardozo, Merquior sinaliza o tom melancolico referente
a dor antecipada, especificamente de uma saudade. Tal sentimento se revela propicio a
melancolia, uma vez que ¢ resultado do comportamento oriundo desse estado. O efeito
surge na juncdo da melancolia as questdes estéticas do poema e assinala a qualidade
estética do lirismo cardoziano. Merquior (2013, p. 39) conclui que a aproximagao da “[...]
matéria da vida, condensada por esse altissimo lirico em formas de extraordinaria
vitalidade estética”, torna Joaquim Cardozo um poeta singular e estranhamente moderno.

De fato, a “Cancao elegiaca” representa a angustia melancolica em torno de uma
saudade antecipada, e os efeitos ocasionados por esse ato se apresentam pelas questdes
estéticas oriundas dos procedimentos formais do poema. Nesse sentido, a analise do
ensaista brasileiro se destaca por ser a pioneira sobre a melancolia em Cardozo, a qual
resultou em uma das mais importantes criticas sobre o autor, uma vez que € colocado em
nota ndo apenas o poema, mas também o proprio poeta, como o critico apresenta ja no
primeiro paragrafo de seu estudo: “[...] o trabalho poético da Cangdo desenha o tracado
de um dos mais fortes conseguimentos da nossa lirica, moderna e de sempre.”
(MERQUIOR, 2013, p.23).

Anos depois, Moema Selma D’Andrea (1998), no livro A cidade poética de
Joaquim Cardozo, retorna as discussdes em torno da melancolia na poesia de Cardozo ao
relaciona-la com a lirica de Baudelaire. A autora pensa essas questdes analisando sobre o
lugar do eu lirico cardoziano na urbe, e conclui que “seus poemas iniciais demonstram o
parentesco baudelairiano, como uma forma de pensar o transito da modernidade na cidade
do Recife” (D’ANDREA, 1998, p. 17).

De fato, o primeiro livro do poeta pernambucano, Poemas, revela estas
considera¢des levantadas por D’ Andrea em torno da cidade. Recife foi a musa de Cardozo

em muitos dos seus poemas, no qual “Recife. Versos de outubro” ¢ um cléassico exemplo:
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O minha triste e materna e noturna cidade

Reflete na minha alma rude e amargurada

O teu fervor catdlico, o teu destino, o teu heroismo
(CARDOZO, 1924, p. 06)

A melancolia que se instaura, nessas primeiras publicacdes de Cardozo, ¢ a da
cidade, vista de maneira critica e subjetiva pelo eu lirico. De um lado, temos a visdo
pessimista de um eu que descreve suas percepgdes individuais diante do mundo: “eu sou
um homem marcado.../ € um pais ocupado/ pelo estrangeiro” (CARDOZO, 1960, p. 75);
de outro as consequéncias desses processos acarretam um estado de isolamento: “— Ja me
escuto como em sonho/ de tdo longe que me ausento” (CARDOZO, 1960, p. 24). Niao ¢
a toa que em muitos poemas Joaquim Cardozo desloca o sujeito de seus ambientes que,
antes se revelavam habitual e aconchegante, e que agora apresentam-se, como podemos
observar em “Recife. Versos de Outubro”, “transfigurada”.

Na perspectiva critica de Moema Selma D’Andrea, como apontado acima, esse
aspecto melancolico em torno da cidade ocorre nas primeiras publicacdes de Cardozo
sobre a influéncia de um retorno a tradig3o literaria oriunda da forca de Baudelaire, uma

vez que

A similitude do sentimento melancdlico de Cardozo com a melancolia
baudelairiana salta aos olhos. No espaco nordestino, as duas décadas iniciais
do século XX sdo as mais expressivas dos conflitos que a nova sociedade
semeia no aparato de uma economia de base colonial-agricola. Cardozo deixa
vazar o conflito faustico da tensdo entre a natureza e a historia que Baudelaire
intensifica até a desumaniza¢do. A medida que o homem vai se constringindo
ante a maquina, acentua-se a perda de sua individualidade, recebendo como
contrapartida a humanizacdo da natureza em seu processo produtivo.
(D’ANDREA, 1998, p. 60).

O aspecto da modernidade na poesia de Baudelaire questionaria, para D’Andrea,
o valor ilusorio da modernizag@o que se apresentava em suas metropoles. A melancolia,
nesse sentido, surge como um aspecto critico e consciente da nova cultura que se
apresentava em seus espacos, sendo, entdo, uma aco reflexiva diante do mundo.

De todo modo, ¢ relevante evidenciar que as consideracdes de D’Andrea
englobam um grupo pequeno de poemas que fazem parte da poética de Cardozo, por isso
ocorre algumas limitagcdes no que tange a percepgdo dessa perspectiva em suas analises,
por isso iremos assumir nessa pesquisa uma hipétese diversa da utilizada por ela, uma

vez que ndo assumimos um olhar a melancolia nas obras de Cardozo como exclusiva de
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uma abordagem moderna sobre a modernizagdo da cidade, mas também como uma

questdo existencial-universal, que se representa em determinadas solugdes estéticas.
Mais recentemente, Gesteira (2019) em seu texto “Alguns aspectos da paisagem

em Joaquim Cardozo”, ao discorrer sobre a melancolia nas produgdes do poeta

pernambucano, ressalta que

A nota melancoélica igualmente desponta quando o poeta abandona o olhar que
se encanta pelos quadros da natureza [...] e se detém no espago urbano,
momento em que a enunciagdo desliza a pouco e pouco para os tons
desmaiados, em reminiscéncias de um tempo magico, de branda melancolia.
(GESTEIRA, 2019, p. 17).

Gesteira dirige seu olhar mais para as questdes estéticas dos poemas cardozianos,
e revela o carater angustiado do seu sujeito lirico guiado por esses elementos. Por
conseguinte, ele conclui que ocorre no eu lirico desse poeta pernambucano um sujeito
atormentado, mas que nio se centraliza em sua propria situagdo: “esse eu angustiado de
alguns textos de Cardozo nio se volta tanto para si, como o fez e com isso deliciou-se,
malgrado o travo de amargura, a alma romantica. No geral, ele pouco contracena consigo
mesmo.” (GESTEIRA, 2019, p. 17).

Ao assumir tal perspectiva Gesteira (2019, p. 18) defende que ocorre nas
produgdes poéticas de Cardozo uma centralizacdo nas agdes externas “[...] em sua mais
vasta presencga — o grande cosmo da vida. Por isso, o sujeito dos versos de Cardozo, [...]
situa-se de preferéncia a margem das cenas, a ndo ser como instdncia enunciadora”.

Embora tais consideracdes levantadas por Gesteira se confirmem, em partes, e que
ndo ha de fato uma perspectiva a maneira romantica na melancolia do pernambucano,
existe na poesia de Cardozo uma questdo universal-existencial que vai muito além de uma
mera anunciacdo. E o que iremos assumir nos capitulos de analises, uma vez que ocorre
uma marcagdo fixa de um eu que, muitas vezes, se descreve em suas mais variadas

manifestagdes melancolicas.

A melancolia

Sobre a melancolia, a proposito, sabe-se que seus estudos norteiam por varias
areas de conhecimento. Aristoteles no texto Problema XXX afirma o cardter de
singularidade presente nos homens, ao ressaltar que “[...] todos os melancolicos sio

portanto seres de excegdo, e isso ndo por doenca, mas por natureza” (ARISTOTELES,
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1998, p. 105). O que torna o homem um ser de excecdo? Diante dessa indagacdo, o
filosofo grego revela o carater singular presente no melancolico, ao relacionar o
temperamento desse estado como uma caracteristica propria de um individuo com uma
sensibilidade aflorada. Todavia, em um mesmo contexto, Hipdcrates menciona um olhar
negativo que relaciona este estado a bilis negra, haja vista que se refere a uma doenca do
corpo e da alma. E, entdo, a melancolia um estado fisico debilitado, ou um trago de
personalidade privilegiado? Esta ela ligada a historicidades especificas? Como as
representacgdes artisticas a discutiram?

Para discorrermos sobre essas preposicdes € necessario frisar que as discussdes
sobre a melancolia e os melancolicos desenvolveram-se por varios campos do
conhecimento humano, uma vez que ndo se limitam apenas ao dominio da medicina,
filosofia, psicanalise ou das artes em geral. Tal assercdo leva-nos a reflexdo de que o tema
excede as fronteiras da propria teoria, e funde-se com uma longa e vasta tradicdo
discursiva que envolve a sua historicidade. Isto posto, compreende-se que para um melhor
entendimento do tema na obra poética de Joaquim Cardozo, faz-se necessario recorrer
rapidamente a historia desse estado, os aspectos tedricos que se originaram dessa
concep¢do e, por sua vez, como foram atribuidos valores estéticos nas diversas
representacdes literarias construidas ao longo dos séculos que cotejaram essa disposicao.

Como efeito cronologico, iniciaremos nossas ponderacdes acerca da teoria
hipocratica, haja vista que a etimologia da palavra “melancolia” ja nos conduz para esta
descricdo, o que contribuiu para a percep¢do da melancolia relacionada a concepcio
filosofica de um estado doentio no que tange aos quatro humores do corpo!, pois na lingua
grega seu significado se relaciona a bilis negra (melas: negro; chole: bile). Hipocrates foi,
de fato, o primeiro grande nome conhecido a discorrer sobre o estado supracitado, e
influenciou fortemente o modo como a cultura ocidental descreveu o estado melancoélico
no sujeito.

Sendo assim ¢ a partir de Hipocrates no século V a.C., que a melancolia foi
imposta como uma reacdo relacionada a doenca do corpo e da alma, causando epilepsia

ou até mesmo levando a loucura. Observa-se que o referido estado é, no contexto da

De acordo com a teoria Hipocratica, existem quatro substincias que compdem o corpo humano, a saber:
bile negra, bile amarela, sangue e fleuma. Segundo Burton (2011, p. 37-38), no livro A anatomia da
melancolia, “o sangue ¢ um humor quente, [...] a pituita, ou fleuma, ¢ um humor frio e imido. [...] A bile é
quente e seca. [...] a melancolia fria e seca, espessa, negra e acida. [...]. Esses quatro humores tém alguma
analogia com os quatro elementos e as quatro idades do homem.”
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tradicdo antiga, potencializado por fatores fisicos os quais acarretam as causas e
justificativas presentes no melancolico.

Alguns séculos depois, o conceito foi retomado filosoficamente por Aristoteles
(1998), no livro Problema XXX?, o qual compactua com as contribui¢des dos textos
hipocraticos e atribui a continua tristeza uma caracteristica propria dos homens de
excecdo. Nesse sentido, o filésofo grego levanta a seguinte proposicdo em torno desse
estado: “Por que razdo todos os que foram homens de excegdo, no que concerne a
filosofia, a ciéncia do Estado, a poesia ou as artes, s3o manifestamente melancélicos, a
alguns a ponto de serem tomados por males dos quais a bile negra é a origem [...]?”
(ARISTOTELES, 1998, p.81).

Aristoteles, ao questionar-se sobre os homens aplicando a eles a descricdo da
melancolia como ponte para a genialidade, apresentou grandes contribuigdes a esses
estudos, acima de tudo por defender a melancolia nio como uma mera doenca propicia
aos homens, mas como um estado de alma, pois o temperamento melancoélico, muita das
vezes influenciado pela bilis negra, torna o sujeito um “homem de excecio”, o que por
sua vez o faz propenso a analise singular da realidade.

Nesse sentido, ¢ importante frisar que tais consideracdes levantadas por
Aristoteles apreendem ndo apenas a percepcdo em torno da fisiologia do homem, mas
também implicam na inconstincia das suas agdes, uma vez que o sujeito melancolico
apresentar-se-ia com diversas personalidades, e tal aspecto ¢ exemplificado pelo filosofo
grego como uma agdo da bilis negra, e na mistura do quente com o frio comprovaria a
sua instabilidade.

Observa-se, no cenario critico literario, que as colocacdes de Aristoteles,
referentes a genialidade presente no melancoélico influenciaram diretamente a cultura
ocidental, pois tais pressupostos firmaram uma relagdo intensa entre melancolia e
erudicdo, aspecto potencializado especialmente no romantismo com o acréscimo da
expressividade.

Vale notar também que em 1621 surgiu um dos primeiros estudos mais completos
sobre este estado, 4 anatomia da melancolia de Robert Burton, obra que reine uma

exaustiva discussdo sobre o assunto, pois envolve a definico, as causas e consequéncias

2No que se refere a este livro Luiz Costa Lima (2007) pondera que “Hesitam os editores mais recentes em
atribui-las a Teofrasto, sucessor de Aristoteles, ou a um de seus discipulos. Pela heterogeneidade das
questdes levantadas pelo conjunto, é preferivel pensar-se numa variedade de autores.” (LIMA, 2017, p. 26).
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do tema supracitado. Tal fendmeno, segundo Burton, apresentar-se-ia de duas maneiras

no individuo, por disposi¢do ou habito:

I3

Por disposi¢do ¢ a melancolia transitéria que vem e vai em cada minima
ocasido de tristeza, necessidade, doenga, transtorno, medo, afli¢do, paixdo ou
perturbacdo da mente, qualquer tipo de preocupac@o, dissabor, ou pensamento,
que causa angustia, embotamento, indoléncia e inquietagdo do espirito, de
algum modo oposta ao prazer, alegria, jubilo, deleite, causando pertinacia ou
aversdo em nds. Com este sentimento equivoco e improprio ndés chamamos de
melancoélico aquele que ¢ embotoado, triste, amargo, indolente, indisposto,
solitario, de algum modo alterado ou dissaboroso. E dessas disposicdes
melancoélicas ninguém que viva esta livre. [...] Porém, uma vez que tdo poucos
conseguem abracar seu bom conselho, ou usa-lo corretamente, mas como
brutas feras cedem as suas paixdes, sujeitam-se voluntariamente, precipitam-
se num labirinto de inquietagdes, angustias e misérias e deixam suas almas
serem dominadas por elas, sem conseguirem se armar da paciéncia, como
derivam; acontece amiude que essas disposicdes tornam-se habitos, e muitas
afecgdes menosprezadas formam uma doenca. Como um resfriado, que
ainda nio se desenvolveu num costume, gera uma tosse; mas, se for
continuo e inveterado, causa a consumpcio dos pulmées; assim também se
da com nossos estimulos melancdlicos; e, a medida que o proprio humor se
intensifica ou mitiga nos homens, de acordo com a resisténcia oferecida pela
temperatura do corpo ou pela alma racional, eles s3o mais ou menos afetados
[.-.] e ele € dominado pela melancolia. (BURTON, 2011, p. 32-35. Grifos do
autor).

Em outras palavras, a melancolia por disposicdo apresenta-se como algo natural
do ser humano, uma vez que todos nds estamos propensos a este estado de tristeza. Por
sua vez, o segundo, por habito, contempla a aceitacdo de estimulos melancolicos ligados
diretamente a subjetividade do melancolico, o qual se deixa levar por esta conjuntura.
Nota-se que tais consideracdes estdo associadas as reflexdes de Aristoteles em seu
Problema XXX, uma vez que o fil6sofo grego assume o pressuposto que, muitas das vezes,
a melancolia surge ndo como doenca, mas como algo proprio do homem (o que nas
palavras de Burton seria a melancolia por disposicdo), e em outros casos € potencializado
pela influéncia da bile negra (por habito).

No entanto, diferentemente do filésofo grego, Burton apresenta a melancolia
como um estado universal, pois todos os homens estariam propensos a referida condigao.
Com efeito, esse autor, ao relacionar uma disposi¢cdo intima presente no individuo, que
pode se apresentar em menor ou maior grau, conclui que o melancoélico € norteado pela
tristeza, pois esse sentimento seria “uma companheira insepardvel, Mie e filha da
melancolia, sua epitome, sintoma e causa principal; segundo Hipodcrates, uma gera a
outra, trilhando um circulo, pois a tristeza ¢ tanto causa quanto sintoma desta doenca”

(BRUTON, 2011, p. 179. Grifos do autor).
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Contudo, Burton compreende a melancolia como uma consequéncia duradoura da
tristeza, pois “se persiste, ¢ um sinal de melancolia” (BURTON, 2011, p. 27). Sendo
assim, € relevante mencionar que tal proposicdo ¢ oriunda da influéncia dos textos
hipocraticos que se debrugaram sobre o assunto, pois consta desde o século V a.C. com
Hipocrates (1839, p. 569) ao afirmar que “Quand la crainte ou la tristesse persistent
longtemps, ¢ estunétat mélancolique®”.

Nesse sentido, a melancolia também esta associada ao aspecto temporal que
envolve a tristeza em torno do sujeito afetado. O tempo se torna, entdo, ndo apenas um
indicador que comprovaria a presenca dessa concep¢do no individuo, mas também
conduz para intensificar a condicdo de rebaixamento a qual surge no melancolico

Nos dias atuais, tais proposicdes se apresentam de maneira habitual entre os
estudos dessa disposicdo. Jean Starobinski* (2014. p. 11) defende em seu livro 4
melancolia diante do espelho, que “na cultura do ocidente e durante séculos, a melancolia
foi inseparavel da ideia que os poetas nutriam sobre sua propria condi¢do”. O critico suico
analisa essas questdes em torno da poesia de Baudelaire, que, segundo o autor, tinha como

companheira intima” a melancolia, pois “desde suas primeiras tentativas poéticas,
Baudelaire ja sabia muito a respeito: tinha a experiéncia subjetiva da melancolia e
conhecia os recursos retoricos e iconoldgicos a quem uma longa tradigdo recorria para
interpreta-la” (STAROBINSKI, 2014, p. 16).

Em outra perspectiva, no Brasil, Luiz Costa Lima (2007), no livro Melancolia,
também chama a atencdo para a sensibilidade do melancélico no que tange a arte:

A melancolia, provavelmente nio no instante de sua maior intensidade, motiva
uma reflex@o no sentido pleno do termo — ndo é sé sensivel, mas também
mental, ndo s6 sentido a flor da pele, mas meditada; provoca em quem a sofre
conceber aos meandros de sua incomoda companhia. Sdo os meandros
sonoros, plasticos, verbais da melancolia. Por essas qualificacdes, penso que a
melancolia ultrapassa o carater de um distirbio para quem exerca uma
atividade que ndo seja exclusivamente cerebral. [...] Se o melancdlico admite
um acréscimo de sensibilidade, que se cumpre pela procura de saber da
constituicio do que o provoca, ele propensamente favorece a producio
artistica. Dai o acerto da formulacdo de Lazl6 Foldényi (2012, p. 234): a obra

de arte depende “de sua capacidade em fazer a melancolia um principio
formal” [...]. Por isso ao artista é possivel criar sob a condi¢cdo melancélica:

3¢Quando o temor ¢ a tristeza persistem por muito tempo, é um estado melancélico” (HIPOCRATES)

40 critico suigo Jean Starobinski (2014), em seu livro A4 melancolia diante do espelho, defende a presenca
da melancolia na vida e obra de Baudelaire, acima de tudo com énfase no aspecto de reflexdo que este
estado propicia: “A conjunc¢do que a tradicdo filosofica estabelece entre melancolia e reflexdo incitou-me a
examinar o tema da melancolia diante do espelho e a atentar, no dominio literario, ao motivo da figura
inclinada, que os historiadores da arte conhecem bem.

Sobre esse tema e esse motivo, Baudelaire oferece um testemunho de vulto [...] (STAROBINSKI, 2014, p.
12).
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havé-la vivido ou estar sob sua iminéncia o leva a manter-se sensivel a
condi¢do que o leva a criar. (LIMA, 2010, p. 60. Grifo nosso).

Nesse panorama, percebe-se que a melancolia desde Aristoteles € percebida como
estado de contemplacgdo, e que leva a reflexdo intensa da realidade. Com efeito, o eu que
se vé afetado por este estado esta propenso também a criagao artistica, isto ocorre porque
o melancolico é norteado, algumas vezes, por um acréscimo de sensibilidade que o
conduz a arte. Ao artista, a proposito, a criacdo literaria pode estar relacionada tanto a
uma experiéncia propria, e assim vivida e sentida pelo melancélico que o planeja, como
também por uma conjuntura que o cerca, muitas das vezes voltada a fatores externos, mas
que de algum modo ele se sinta influenciado por estas acdes.

Em outra perspectiva, a ideia de contemplacdo do melancolico também foi
discutida por Walter Benjamin (1984) em A origem do drama barroco alemdo, porquanto
esse autor atribui ao sujeito enlutado uma das caracteristicas mais marcantes da
melancolia e que consta desde Aristoteles: a meditagdo. Para o critico aleméo, o cerne do
luto consiste na afetividade de um sentimento externo em torno de um objeto, pois

[...] enquanto na esfera da afetividade ndo raro a relacdo entre a intencdo e seu
objeto experimentam uma alternancia entre a atracio e a repulsa, o luto é capaz

de intensificar e aprofundar continuamente sua intencdo. A meditacdo € propria
do enlutado (BENJAMIN, 1984, 163).

Observa-se, entdo, que a relacdo que existe entre o luto e a melancolia se respalda
em torno da visdo que estes dois estados propiciam referentes ao mundo, pois ambos
levam a contemplacdo e a reflexo em torno de um objeto seja ela ligada a fatores internos
ou externos.

Contudo, ¢é relevante salientar que para Benjamin a melancolia ¢ descrita como
uma visdo critica perante o mundo. Para exemplificar esta proposi¢cdo, o alemao discorre
sobre as reflexdes que norteiam a melancolia ao longo dos séculos, desde a antiguidade
até o periodo barraco, o que, por sua vez, torna a melancolia um tema abundante e
representativo.

Em sintese, Walter Benjamin descreve que cada periodo representou um aspecto
importante para a melancolia e seu posicionamento critico perante a sociedade, desde a
antiguidade com as contribuigdes de Aristoteles referentes a genialidade associada ao
melancolico, como, também, na Renascenga. Ao longo dos séculos o melancoélico foi
descrito como um sujeito triste, isolado e reflexivo, contudo, tais caracteristicas
atribuiram a ele um papel importante na sociedade, e Benjamin discorre sobre estas

consideracdes em torno do olhar do melancolico perante o mundo, uma vez que “A
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melancolia trai o mundo pelo saber. Mas em sua tenaz auto-absorcdo, a melancolia inclui
as coisas mortas em sua contemplagio, para salva-las” (BENJAMIN, 1984, p. 179).
Também pensativo e melancolico ¢ o anjo representado no quadro Melancolia I,
de Albrecht Diirer, produzido em 1514, ou seja, na passagem da Idade Média para a
Renascenca, objeto de estudo de Jean Starobinski (2014) em seu livro A melancolia diante

do espelho ao discorrer sobre alguns poemas de Baudelaire.

Melancolia I (1514), Albrecht Diirer

A imagem do melancoélico agora estaria relacionada ndo especificamente a uma
doenca, mas sim a representacdo de uma metafora. Todos os elementos inseridos neste
quadro remetem a tristeza e reflexdo, a tal modo que Starobinski se volta a este quadro
com o objetivo de exemplificar a experiéncia da melancolia, acima de tudo aquela

inserida na poesia moderna, como um reflexo ao espelho:

Aristoteles, retomado por Ficino, fundou uma defini¢do duradoura: o
melancélico é aquele que, melhor que os outros, pode se elevar aos mais
altos pensamentos; mas caso, de ardente que era, a bile negra venha a se
consumir ou resfriar, ela logo sera glacial e se convertera em “veneno negro”,
para usar um termo que Baudelaire retomara. Mais uma vez, basta atentar para
a tradicdo literaria e iconologica que se desenvolve a partir dos séculos XVI e
XVII: de um lado, o espirito melancdlico que sobe aos céus num éxtase de
intui¢do purificadora, de outro, o melancdlico que busca a soliddo, que se
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entrega a imobilidade, que se deixa invadir pelo torpor e pelo estupor do
desespero. (STAROBINSKI, 2014, p. 45. Grifo nosso).

O estado contraditorio inserido no melancoélico, de éxtase e imobilidade, o qual
Starobinski analisa em torno da poesia moderna de Baudelaire, nos leva a pensar na
instabilidade e efeitos ocasionados pela melancolia. Apreende-se que existe no
melancolico um alto (o éxtase) e um baixo (imobilidade, torpor), esses estados
contraditorios comprovam a instabilidade presente no sujeito afetado pela melancolia.

De fato, nota-se que os desdobramentos da melancolia, os quais nos interessam
especificamente a soliddo, o tempo e a morte, resultam em algumas incompatibilidades
inseridas no sujeito afetado: a euforia e o desdnimo. Observa-se que esta dualidade sera
norteada pelo desejo melancoélico do eu lirico. Assim, a melancolia, cuja caracteristica
central norteia a ruptura do sujeito com o mundo, ocasionando o desanimo, comporta-se
em alguns casos de maneira contraditoria e duradoura.

Tal contradi¢do percorre a historicidade deste estado, seja ela referente ao
acréscimo de sensibilidade (Aristotélica), ou como um estado corpéreo (Hipocratica). A
primeira ¢, na verdade, a interpretacdo da era moderna, a qual assume, em muitos casos,

um papel importante no que tange a relagdo do melancolico com a sua obra de arte.

A melancolia na psicanalise: uma breve perspectiva freudiana

Diante das perspectivas tedricas-criticas que norteiam a melancolia, a psicanalise
surge nas discussdes que seguem este trabalho em todos os capitulos, tornando-se a area
em que iremos nortear grande parte das analises. Acima de tudo na abordagem oriunda
das consideracdes de Sigmund Freud (1992) em seu conceituado texto Luto e melancolia,
que por sua vez traz a seguinte descri¢do para esse estado:

A melancolia se caracteriza psiquicamente por um desdnimo profundamente
doloroso, uma suspensdo do interesse pelo mundo externo, perda da
capacidade de amar, inibicdo de toda atividade e um rebaixamento do
sentimento de auto-estima, que se expressa em auto-recriminacdes e

autoinsultos, chegando até a expectativa delirante de punicdo (FREUD, 1992,
p-131).

O conceito de melancolia que Freud descreve ndo somente reitera o sentimento de

tristeza que € proprio desse estado, mas também conduz a reflexdo em torno da
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autoagressio presente no discurso do melancoélico, o que ocasiona, em algumas situagdes,
momentos de andlises intimas em torno de si.
Freud analisa a melancolia na perspectiva comparativa com o luto, pois segundo
0 psicanalista, com excec¢do apenas do melancolico possuir inquietacdes em seu
sentimento de autoestima, ambos possuem as mesmas caracteristicas:
O luto profundo, a reag@o a perda de uma pessoa amada, contém o mesmo
estado de animo doloroso, a perda de interesse pelo mundo externo —na medida
em que este ndo faz lembrar o morto -, a perda da capacidade de escolher um
novo objeto de amor — em substitui¢do ao pranteado — e o afastamento de toda

e qualquer atividade que nio tiver relagdo com a memoria do morto. (FREUD,
1992, p. 132).

Nota-se que o estado de animo presente no enlutado, e no melancélico, surge como
reacdo a perda de um objeto. Todavia, destaca-se o fato de que diferente do luto em que
o sujeito sabe o que perdeu, o sujeito afetado pela melancolia, em grande parte, ndo sabe
definir a causa da sua tristeza, o que acarreta a ideia de que essa acdo foi retirada da sua
consciéncia.

Segundo a psicanalista Sandra Edler (2019, p. 31), “Freud observa a extraordinaria
diminui¢do do sentimento de si, como se o melancolico estivesse destituido de auto-
estima”. Nessa perspectiva, a melancolia se comporta como um sentimento de punicio e
reflexdo, que diferente do luto ocorre um rebaixamento do sentimento de autoestima. As
consideracdes que cercam essa afirmagio se firmam na visdo de Freud em torno deste
sentimento, a qual o psicanalista atribui ao estado melancolico uma relagao intima com o
proprio ego do individuo.

E interessante ressaltar que em O mal-estar na cultura, Freud (1931) atribui ao
ego uma tensdo entre o sentimento de culpa e autopunicio, haja vista que os fatores
externos e internos influenciam este estado no sujeito. Tais consideracdes constam desde
o texto “luto e melancolia” publicado em 1917, o qual o psicanalista atribui ao
melancolico alguns sentimentos de “auto-insultos” e desdnimos. Assim, tal sofrimento
emerge da propria relacdo do individuo com o seu proprio ego, pois ele se vé influenciado
pelo meio social em que vive:

O sofrimento nos ameaga a partir de trés dire¢des: de nosso proprio corpo,
condenado a decadéncia e a dissolug@o, e que nem mesmo pode dispensar o
sofrimento e a ansiedade como sinais de adverténcia; do mundo externo, que
pode voltar-se contra nds com forcas de destruicdo esmagadoras e impiedosas;
e, finalmente, de nossos relacionamentos com os outros homens. O sofrimento
que provém dessa ultima fonte talvez nos seja mais penoso do que qualquer
outro. Tendemos a encara-lo como uma espécie de acréscimo gratuito, embora

ele ndo possa ser menos fatidicamente inevitavel do que o sofrimento oriundo
de outras fontes. (FREUD, 1931, p. 50).
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A leitura de Freud referente a sociedade moderna apresenta fatores ligados ao
mundo externo como ponto central no processo de sofrimento presente nos homens, e
reforca a ideia da necessidade humana no que tange as suas relacdes sociais, uma vez que
para o psicanalista se apresenta como uma das mais fortes dores que pode surgir no
sujeito, nesse sentido, ao relacionar a melancolia ao ego, o psicanalista atribui a esse
estado ndo somente um fator exclusivamente da subjetividade, mas também de sua
condig¢io historico-social.

As consideracdes de Freud sobre as relagdes humanas corroboram a fragilidade
que se sustenta na leitura de criticos modernos em torno do homem e suas conexdes de
afeto. Observa-se a falta do “outro” como uma ag¢io oriunda de fatores externos ligados
a subjetividade de determinado sujeito, os quais se relacionam n3o apenas como estado
de caréncia de afeto, mas também por objetos, agdes e o ambiente em sua volta. Nota-se,
entdo, que existe uma inevitavel necessidade humana no que tange as suas relacdes de

afinidade, sejam elas de cunho fisico ou sentimental.

A melancolia final de Cardozo

Com base na conjectura de que a partir de 1970 algumas publicagdes poéticas de
Cardozo possuem uma perspectiva melancolica de maneira mais adensada, esse trabalho
levanta a seguinte problematica: como a melancolia se torna uma das claves centrais para
a constituicdo do sujeito lirico cardoziano, e quais as questdes historicas e estéticas que
envasaram essa propositura? Para isso, as hipoteses que norteiam esta pesquisa sdo: 1. A
nota melancoélica na poesia do pernambucano induz a uma leitura que remete a solidao
do eu lirico, o que por sua vez reforca o entendimento de um sujeito desarticulado com
0s espacos a sua volta; 2. Os procedimentos estéticos utilizados por Cardozo para a
composicdo de alguns dos seus poemas reforcam a leitura de um eu lirico que se volta
contra e sobre si em uma perspectiva melancolica; 3. A melancolia ira ser notada em torno
de algumas formas poéticas, como o soneto, elegia e can¢do como parte associada a sua
composicdo, modulando novas perspectivas a essas formas tradicionais.

Dentre tantas perspectivas tedricas sobre a melancolia, escolhemos por direcionar
o objetivo principal dessa pesquisa para a analise de alguns poemas inseridos na obra

poética de Joaquim Cardozo publicados a partir de 1970, ou seja, suas tltimas produgdes
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liricas, que demonstrem a presenca do discurso melancoélico em seu sujeito lirico, € como
tais questdes ajudam a esclarecer as suas formulagdes. Por isso, o corpus principal desse
trabalho ira ser composto apenas por poemas publicados a partir da década de 70, como
por exemplo “S6”, “Cancdo de um tempo sem tempo”, ambos inseridos no livro postumo
Um livro aceso e nove cangdes sombrias (1981); e “Recife — varzea: ultimo retorno”
presente no livro Mundos Paralelos (1970).

Diante disso, nos capitulos a seguir, iremos delimitar mais especificamente nos
principais desdobramentos estéticos da melancolia em sua poesia, com o objetivo de
discutir como ocorre e, por conseguinte, por que sdo recorrentes em suas obras. No
primeiro capitulo, delimitaremos o nosso olhar para a presenca da soliddo na poesia lirica
de Joaquim Cardozo, relacionando a melancolia e como essa tematica ¢ representativa
em suas producdes literarias, especialmente nas repeticdes sonoras. No segundo capitulo
o foco serd em torno da melancolia e tempo, na acdo duradoura que esse estado
proporciona no sujeito lirico. No tltimo, discorreremos em torno da melancolia e morte,
a fim de compreender como a percepc¢io da morte no eu lirico cardoziano contribui para
o entendimento da obra do pernambucano, uma vez que essa tematica reincide, em muitos
casos, ao retorno as formas fixas, como o soneto e a elegia, para a producdo desses poemas

O referencial tedrico coletado para esta pesquisa centra-se, acima de tudo, nos
estudos sobre a melancolia, deixados por Jean Starobinski (2011; 2016), Lambotte
(2000), Lowy e Sayre (2015), e Lima (2017), todavia, tendo em vista a natureza do tema,
encontra em Freud e na Psicanalise o aparato mais relevante. No entanto, ¢ necessario
ressaltar que, devido ao carater interdisciplinar, esta pesquisa recorrera a uma variedade
de perspectivas tedrio-criticas, uma vez que o tema permeia a psicanalise e as ciéncias
humanas em geral, mas que nossa perspectiva se dara especialmente no que se refere as
questdes da teoria da poesia.

Nesse panorama, esse estudo centraliza a sua visdo na abordagem da lirica do
poeta pernambucano Joaquim Cardozo, acima de tudo na forca de uma perspectiva, a

melancolia, que se fez presente em sua obra literaria.
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CAPITULO 1:

MELANCOLIA E SOLIDAO

Cruzando barras de rios
Me perdi na solidao!
(Joaquim Cardozo).

1.1 “S6”: melancolia e solidao

O poema “S6” publicado postumamente em 1979, um ano ap6s a morte de
Joaquim Cardozo, e que se encontra hoje inserido na obra Um [ivro aceso e nove cangoes
sombrias, de 1981, levanta varias questdes inseridas nas producdes desse autor, que

valem a pena ser discutidas:

“S(’)”

Sou o mais s6
O mais s6 deste mundo.
Por isso contra mim
Os galos cantam
Ladram os cées,
Facilmente
Sem trabalho em mim mesmo me absorvo
Indefinidamente.
(CARDOZO, 1979, p. 23).

“S06” ndo ¢ apenas um poema da soliddo na poesia de Cardozo, mas é aquele que
mais expressivamente registrou como esse sentimento se deixa representar em sua lirica
em uma modulacdo melancélica, pois através da sua forma, mais especificamente de seus
recursos fonicos, o sujeito revela a imagem inconsciente que o desarticula das acdes
voltadas ao seu tempo e espago. Diante disso, esse estudo propde discutir
pormenorizadamente esse poema, por ser uma clave n3o somente para a categoria
tematica aqui supracitada, mas também para a compreensao de alguns dos procedimentos
estéticos utilizados pelo autor.

Esse poema ¢, na verdade, o resultado de mais de 50 anos de reiteracdo tematica
em torno da soliddo, o qual se iniciou na década de 20, com a publicacio de “Inverno>”,

em 1925, e concretizou-se na década de 70, com a produgio de “So6”.

5 “No meu quarto sem conforto/ Penso nas horas que passaram/ abro meu livro sobre meus joelhos [...]”
(CARDOZO, 1971, p.9)
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O poema foi publicado em algumas edi¢des jornalisticas antes de ser inserido em
1981 na obra postuma Um livro aceso e nove cangdes sombrias®, o que acarretou alguns
problemas editoriais, que, por sua vez, envolvem também outros poemas de Joaquim
Cardozo, acima de tudo no que tange aos impasses da edi¢do nas obras do autor’. Tais
questdes sdo importantes para a leitura do poema, pois acionam interpretacdes diversas
conforme a edicdo utilizada.

Para efeito de demonstracio, nota-se que na edicdo Poesia Completa ¢ Prosa da
Editora Nova Aguilar, publicada em 2007 e republicada em 2010, esse poema surge em

uma secdo intitulada de “Versos Curtos” e a palavra “s6” € o primeiro verso:

VERSOS CURTOS
So

Sou o mais sO

O mais s6 deste mundo.
Por isso contra mim

Os galos cantam

Ladram os caes...
Facilmente

Sem trabalho em mim mesmo me absorvo

Indefinidamente.

Imagem 01. (CARDOZO, 2007, p. 347)

Além disso, na edi¢do do livro postumo Um livro aceso e nove cangdes sombrias
(1981) e na Poesia completa e prosa (2007; 2010) da Nova Aguilar, observa-se também
a alteracdo no verso 5 (“Ladram os cdes,”), uma vez que houve uma mudanca na
pontuacido, trocando a virgula por reticéncias (“Ladram os cies...”). Estas alteracdes
editorias que envolvem a obra de Cardozo se apresentam como uma problematica
bastante intrigante, pois modificagdes nos titulos, ou até mesmo versos dos poemas

podem alterar todo sentido atribuido a ele.

& A obra Um livro acesso e nove cangées sombrias foi publicada postumamente em 1981, o que sinaliza
para o fato de que ela ndo foi organizada por Joaquim Cardozo.

7 Everton Barbosa Correia e Vinicius Esteves Ramos (2019, p. 66) no texto “Levantamento textual para
edicdo critica do livro Poemas de Joaquim Cardozo”, discorre sobre estas proposi¢des, e ressalta que “[...]
a obra de Joaquim Cardozo, tal como se nos apresenta por ora, impde desafios incontornaveis a seu leitor,
menos de compreender os seus textos — o que absolutamente ndo ¢é tarefa facil- do que definir o que ¢
propriamente o texto, seja considerado como fragmento ou acidente [...].”
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Um fato que contribui para a problematica ¢ que a publicagdo do poema ocorreu
pos-mortem do autor, assim as alteracdes editoriais ndo foram sugestdes de Joaquim
Cardozo, por isso optamos, entdo, por analisar o poema em sua versio manuscrita,
disponivel no Memorial Denis Bernardes em Recife, que apresenta como titulo “S6”,
sendo “Sou o mais s6” o primeiro verso, e no quinto verso a virgula utilizada em sua
pontuacdo, como podemos observar no documento original do poema entregue a Editora
Fontana para uma possivel edi¢do, e que foi utilizada na primeira publicagdo acima citada

na revista Modulo (1978-1979):

A reprodugdo destes manuscritos se
| 3 = refere aos ultimos poemas escritos por
C.{) d Joaquim Cardozo e entregues a Gastdo de
o - - Hollanda, entdo diretor da Fontana, para

uma possivel edigdo.

Soce

O mas ad 2,5 ueendo,

¢
O onNaLo 2p

@%m ce» Lia nrtimm
& ?a,ém canfar
dadhar o1 ebos,
7;.5(-4)04%&-
Serm’ Liabalbo am +nom eemy e akrsivp
Z;.ﬂfwwda,»m.

Imagem 02. Manuscrito do poema “S6” entregue a Gastio de Hollanda.?

Nota-se que o manuscrito do poema “S6” vem acompanhado de uma nota, a qual
sinaliza para a exclusividade de Gastdo de Hollanda, entdo diretor da Fontana, em torno
dos ultimos poemas produzidos por Cardozo; o que, por sua vez, justifica a sua presenca
na obra postuma Um livro aceso e nove cangdes sombrias (1981).

“S06” apresenta oito versos irregulares divididos em uma tnica estrofe; o uso da
oitava assume em sua poesia um tom de musicalidade, uma vez que Cardozo utiliza dessa
escolha formal em varias cangdes, como € o caso de algumas inseridas em Um [ivro aceso
e nove cangdes sombrias, como por exemplo “Canto da luz e de harmonia”, “Hino ao Sol
n°® 27, “Canto de uma tarde esplendente”, “Canto de um dia claro e “Canto da luz do
poente”.

Em “S6”, a brevidade dos versos dialoga com a forma do poema — apenas uma

Unica estrofe: curta, solitaria e densa - uma escolha estética que potencializa ndo apenas

8Imagem registrada fornecida pelo acervo de Joaquim Cardozo disponivel no Memorial Denis Bernardes,
na Biblioteca Central da Universidade Federal de Pernambuco, em Recife.
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o seu conteudo, mas resulta em uma constatacdo melancolica, e apresenta um efeito lirico
que contribui para a aproximacio com a tematica. Tudo nesse poema sugere a ideia de
abandono e soliddo presente no sujeito. Dessa maneira, 0s versos soam como uma
conclusdo solitaria e intensa de um sujeito perante sua lirica, pois a reflexdo reiterada
apregoada nesse poema, em conformidade com as imagens e a brevidade dos versos
contribuem para a representacdo de desamparo melancolico que o eu lirico reproduz.

E preciso notar antes que desde o titulo, o qual possui apenas uma palavra, “S6”,
termo esse que ndo € apenas o tema mas também ¢ a palavra chave de todo poema,
percebe-se certa brevidade, e, por conseguinte, contribui para a densidade lirica. Titulo
curtissimo, em uma palavra monossilabica, solitaria, porém nao é a unica inserida no
poema que se apresenta neste exercicio formal de isolamento, pois esse processo vai ser
repetido nos versos 6 (“facilmente”) e 8 (“Indefinidamente™).

Se o titulo ja antecipa a palavra-chave do poema nos versos 1 e 2, em um processo
gradativo na passagem do titulo para tais versos acontece um acréscimo na intensidade
da solidao pelo uso do advérbio comparativo “mais’: “S6”/ “Sou o mais s6”/ “O mais s6
deste mundo.". Nesse sentido, o eu lirico, ao utilizar esse recurso, enfatiza a dimensdo da
sua solidao, adensando os efeitos emotivos do poema.

No primeiro verso, destaca-se o uso do verbo “ser” em primeira pessoa, o qual
demonstra que o sujeito lirico ja se apresenta explicitamente nos primeiros versos do
poema. Em “Sou o mais s6”, no verso um, intenso mas eliptico, o comparativo reclamaria
um complemento (mais s6 do que?), uma vez que o elemento comparativo justificaria a
referida agdo. Por outro lado, em relagdo ao titulo, a soliddo, expressa em uma quantidade
maior de palavras, se expande no eu que se apresenta no poema, ao lhe ser acrescentada
a vogal /u/ de “sou”.

O foco do eu lirico centra-se unicamente em si, especialmente na descricdo do seu
estado psicologico. Neste sentido, a imagem formada neste poema reflete no aspecto
inconsciente que postula um eu lirico imerso na melancolia. Em uma perspectiva
psicanalitica, vale lembrar que, segundo Freud (1992), o melancoélico esta propenso ao

auto-insulto e, portanto, somente capaz de se descrever em sua dolorosa situagao:

O essencial, portanto, ndo é o que o melancdlico tenha razdo em sua penosa
autodepreciacdo, no sentido de que esta critica coincida com o julgamento
dos demais. O importante é que ele esta fazendo uma descrig¢@o correta da
sua situagdo psicologica. Perdeu o auto-respeito e deve ter boas razdes para
tanto (FREUD, 1992, p. 133-134).
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Na perspectiva freudiana, o melancoélico, portanto, exila o sujeito para a
interioridade, colocando a exterioridade em segundo plano. Tudo se volta contra e para
si, em um processo de reflexdo intensa do sujeito diante do mundo a sua volta.

No poema, o eu se isola com sua soliddo, e da mesma forma surgem algumas
marcagdes do sujeito, “Sou” (v.1), “mim” (v.3,7) e “me” (v. 7), todos em um tom de
negatividade, no entanto os elementos desse estado abundam reiterados pela imagem do
“s0” construida em todos os versos, como veremos com mais pormenores adiante.

No segundo verso do poema, “O mais s6 deste mundo”, ocorre a anadiplose,
recurso retorico que repete a mesma palavra no final de uma frase e no comeco da frase
seguinte, dessa forma contribuindo com um acréscimo ndo apenas nas palavras, mas
também em seu significado ostensivo. E interessante destacar, ainda nesse verso, o
complemento nominal “deste mundo”, pois, percebe-se um total distanciamento do eu
lirico que ndo se encaixa nos ambientes em sua volta, contemplando, mais uma vez, a
percepcdo da soliddo moderna no sujeito, o qual é afetado diretamente pelo “mundo”.

Além disso, ao se denominar “O mais s6 deste mundo”, percebe-se certo exagero
referente a expressdo do eu lirico diante do seu estado de soliddo, uma afirmagdo densa
sobre a situagdo a qual se apresenta. Ora, se a hipérbole ¢ um recurso de adensamento da
expressdo lirica, por outro lado, constitui-se como uma grande caracteristica da
melancolia, por outras palavras ela transforma qualquer estado, desde os menores, em um
exagero de emogdes, desse modo ¢é coerente que ocorra um acréscimo do julgamento de
si.

Ainda na leitura da psicandlise freudiana, a melancolia impregnada no sujeito
pode ocasionar o surgimento da angtstia, do isolamento ou até mesmo da insonia. Todas
essas caracteristicas podem se relacionar com a soliddo, ou seja, um sentimento que leva
o homem, em menor ou maior grau, a um estado de isolamento. E o que ocorre nesses
trés ultimos versos do poema, “Facilmente,/ Sem trabalho em mim mesmo me absorvo/
Indefinidamente.”

E, mais do que ndo se encaixar neste mundo, o eu lirico se mostra inquieto ao
confessar nos versos 3, 4 e 5 uma rivalidade de algo contra ele: “Por isso contra mim/Os
galos cantam/Ladram os cdes,”. Isto nos revela uma tentativa de justificativa para seu
isolamento, afirmando acdes externas que contribuem para o seu estado de soliddo.
Seguindo este raciocinio, nos versos 4 e 5, ocorre uma repeticdo cruzada dos sons por
meio de um quiasma no que se refere as classes gramaticais. No caso, tanto os verbos

quanto os sujeitos das frases trocam de lugares. Observa-se assim que no verso 5, “Os
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galos cantam™ apresenta a ordem gramatical direta: sujeito seguido de verbo; ja no verso
6, “Ladram os caes,” o verbo antecede o sujeito. Essa troca de lugar indica a confusio de
ideias, uma vez que tudo, inclusive os versos, se mostra confuso e distante para o eu lirico,
0 que se apresenta também no verso seguinte, “Facilmente”, em que ocorre o
deslocamento grafico desse verso, simbolizando mais uma vez que a sua percepcdo
daquela situacdo de instabilidade se altera a todo o momento.

O sétimo verso, o qual contém nove silabas poéticas (Sem/tra/ba/lho em/
mim/mes/mo/ me ab/sor/vo), chama a aten¢@o por ser o mais longo de todo poema, pois
todos os outros versos contém poucas silabas, que variam entre trissilabos (v.6),
tetrassilabos (v. 1,4, 5) e hexassilabos (v. 2,3, 8). Aqui, mais do que uma autodescrigao,
surge uma consequéncia na utilizagdo do verbo transitivo “absorvo”, que exige um
complemento, mas, em consonancia com o proposto no poema, complementa-se a si
proprio com o uso reflexivo dos pronomes “mim”, refor¢cado por “mesmo”; em outras
palavras, o sujeito se recolhe e desaparece do meio em que esta inserido.

Em conformidade, diante desse estado de isolamento e concentragdo inserido no
eu lirico, o ultimo verso contém novamente apenas uma palavra, “Indefinidamente”, que
rima com a palavra “facilmente” do verso 6. No entanto, a primeira € uma palavra longa,
cujo sentido também ¢ extenso, o qual em sua métrica possui o dobro de extensdo do
verso seis. Tal palavra sugere ndo haver limites predeterminados para o eu lirico, ou seja,
este verso ¢ um complemento do anterior, e engloba a ideia de se “absorver” fisicamente
do mundo perante as questdes da sua vida, assim tornando-se isolado e sem perspectivas
de mudangcas, caracteristica essa presente em qualquer sujeito afetado pela melancolia.

E importante reiterar que a linguagem utilizada nesses versos, embora
aparentemente se expressa como simples e direta, produz um efeito lirico que resulta na
percepe¢do minuciosa do fazer poético, e que faz parte, pelo enjambement, de um conjunto
que cobre o verso 6-8, tornando-se o periodo mais longo do poema.

Para ampliarmos a leitura, ¢ preciso olhar com uma aten¢do especial as questdes
sonoras do poema. “S6” apresenta duas rimas consoantes, “Facilmente” (verso 6),
“Indefinidamente” (verso 8), provocadas por adverbializacdo que visa intensificar os
adjetivos. Por outro lado, as rimas toantes abundam. “S6” é uma rima toante com
“absorvo”, da mesma forma que “cantam” ¢ uma rima toante com “cdes”. No mais,
“mim” ndo rima com nada, mas em um movimento reflexo, especular, como dito, se
repete pela aliteracdo do /m/no verso 6, reiterado pelo “mesmo”, e em forma de trocadilho

nos fonemas de “Indefinidamente”, no verso 8. Da mesma forma, “s6” pode ser visto
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duas vezes no verso 1, “sou” e “s6”, repetindo-se pelas aliteracdes do /s/ e as assonancias
do /o/, procedimento esse que volta em todos os outros versos, com exce¢do do 6 e do 8,
que por sua vez se apresentam de maneira isolada no poema. Se marcarmos em negrito

tais fonemas observa-se:

“S()”

Sou o mais sé
O mais s6 deste mundo.
Por isso contra mim
Os galos cantam
Ladram os cies,
Facilmente
Sem trabalho em mim mesmo me absorvo
Indefinidamente.

Essa repeticao dos fonemas, que no item a seguir demonstraremos que aparece
regularmente em outros textos liricos de Cardozo, ndo somente reiteram a palavra-chave
do poema, “s6”, que, ao se repetir por quase todos os versos constitui um anagrama’, mas
também induz a uma leitura na qual o eu lirico, em um estado de reflexdo, se ensimesma
nas palavras. Ora, se nos lembrarmos do texto de Freud, “Luto e melancolia”, ¢

exatamente este o estado do melancolico presente no individuo:

O complexo melancoélico se comporta como uma ferida aberta, atraindo
para si, de toda parte, energias de investimento (que nas neuroses de
transferéncia chamamos de "contra-investimentos") e esvaziando o ego até
o empobrecimento total (FREUD, 1992, p.137).

“S06” reproduz um efeito: a imagem da melancolia, o que ocasiona um total
desajuste com o mundo, e propicia uma perda de autoidentificagdo. Por outro lado, a

melancolia torna-se, neste poema, inseparavel da soliddo, uma € recorréncia da outra:

Eu lirico

Melancolia Solidio

»
»

Solidao Melancolia

A

° Anagrama no sentido de “palavra escondida”, como propde Saussure (1974) em seus estudos sobre o
tema. Segundo os estudos saussurianos, que tiveram inicio em 1906, o termo consiste em reescrever uma
nova palavra utilizando-se de seus recursos fonicos ao criar outras.
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Melancolia e soliddo resultam na poesia cardoziana uma condicio existencial,
muitas das vezes relacionadas ao lugar do sujeito perante o mundo. O procedimento
reiterado anteriormente do “S6” reincide na perspectiva melancolica de retorno de ideias;
em outras palavras, em um movimento circular que envolve o eu lirico e o faz fixar em
uma mesma ideia: soliddo. A constru¢do formal do poema reforca também a tentativa
imagética desse estado, uma unica e breve estrofe, intensa e lirica.

Dessa forma, o fazer poético inserido em “S6”, refletido pela recorréncia de
figuras de repeticdo, reitera o desajuste do sujeito com os espacos a sua volta. O tom de
negatividade e agressividade soam em todos os versos, o que pode reafirmar a solid3o do
sujeito, colocando-o em um lugar de inferioridade, pois segundo Freud (1992):

No Iuto é o mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia € o proprio ego.
O doente nos descreve seu ego como indigno, incapaz e moralmente
desprezivel; ele se recrimina, se insulta e espera ser rejeitado e castigado.
Humilha-se perante os demais e tem pena dos seus por estarem eles ligados a
uma pessoa tdo indigna. Nao julga que lhe aconteceu uma mudanca, mas
estende sua autocritica ao passado: afirma que ele nunca foi melhor. O quadro
deste delirio de inferioridade — predominantemente moral — se completa com
insonia, recusa de alimento e uma superagdo — extremamente notavel do ponto

de vista psicologico — da pulsdo que compele todo ser vivo a se apegar a vida.
(FREUD, 1992, p. 133).

A ideia de desnudamento que o melancolico faz de si mesmo postula ndo somente
como caracteristico do sujeito afetado por esse estado, mas também revela que a todo o
momento ele se coloca como ser inferior, o que ocasiona, como pudemos perceber em
“S06”, um processo intimo de descri¢do da sua situacio psicologica, que nesse caso foi
referente a solidao.
Sobre a soliddo especificamente, sabe-se que ¢ um sentimento que pode surgir,
em maior ou menor grau, na vida humana. Segundo Octavio Paz (2014),
Todos os homens, em algum momento da vida, se sentem sos; e mais: todos os
homens estdo sos. Viver € separar-nos do que fomos para ingressar no que
vamos ser, futuro sempre estranho. A soliddo € o substrato ultimo da condic¢ao
humana. O homem ¢é o unico ser que se sente sozinho, o Uinico que é busca do
outro. O homem ¢é nostalgia e busca de comunhao. Por isso, toda vez que sente

a si mesmo, sente-se como caréncia de outro, como soliddo. (PAZ, 2014, p.
189).

A condicdo universal que a soliddo abarca atinge, também, a consciéncia de si;
em outras palavras da sua condigdo. Diante disso, quando esse sentimento se torna
duradouro, surge a melancolia. Ambas, cada um ao seu modo, propiciam estados de
rebaixamento em determinado sujeito. E o que podemos perceber, por exemplo, no poema

supracitado deste capitulo.
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1.2 O percurso da soliddo na lirica cardoziana

A poesia de Joaquim Cardozo, em conformidade com o movimento regionalista
no nordeste brasileiro, apresenta algumas produgdes poéticas que descrevem um espaco
imbuido de varias contradi¢cdes diante dos processos de modernizacdo das cidades
brasileiras, a exemplo dos poemas “As alvarengas” e “Recife morto”. Assim, se a cidade,
na poesia desse poeta pernambucano, encontra-se em constante transformacao, e muitas
vezes até transfigurada, como podemos perceber, entre outros, nos versos de “Recife de
outubro”, nota-se que as modulacdes inseridas em seu sujeito lirico também se
apresentam com algumas implicaturas. Assim, tais proposicdes nio se delimitam apenas
as questdes regionais, uma vez que o poeta vai evocar esse estado de conflito no proprio
eu lirico em suas inquietacdes universais, e dentre elas, uma das mais recorrentes em sua
obra, ¢ a soliddo, como pudemos perceber no poema “So6”.

Estas consideragdes sdo relevantes quando nos referimos a poesia de Joaquim
Cardozo, porque ndo somente a solidao sera um tema forte em sua poesia, mas também ¢é
tida como uma das caracteristicas do proprio autor. O depoimento abaixo de Jodo Cabral

de Melo Neto ja nos revela o temperamento solitario que existia no poeta:
Cardozo nd@o procurou os ambientes literarios, ndo procurava ninguém. So6
procurava quem o procurasse. Uma das honras que tenho na vida é que ele, ja
de volta ao Recife, disse a um jornalista que os trés maiores amigos de sua vida
eram Rodrigo Melo Franco de Andrade, Oscar Niemeyer e Jodo Cabral de
Melo Neto. Sua obra é extraordinaria, embora néo tenha sido suficientemente

estudada. Cardozo encontrou o verdadeiro estilo moderno no Brasil, sem ser
modernista (NETO apud CARDOZO, 2007, p. 65).

Este aspecto isolado e até mesmo timido presente no pernambucano corroborava
para que ele, em sua estreia na década de 20, apresentasse os seus versos apenas para a
sua roda de amigos em encontros noturnos, o que restringiu, inclusive, a publicacdo de
poemas — apenas oito foram publicados na Revista do Norte, veiculo principal de seu
grupo. Na década de 40, porém, ja no Rio de Janeiro e aos cinquenta anos, por iniciativa
acima de tudo dos seus amigos como Jodo Cabral de Melo Neto, ocorreu a primeira
publicacdo do livro Poemas, iniciando a sua entrada, em obra fisica, no cenario literario
brasileiro.

No centenario do nascimento de Joaquim Cardozo, em 1997, varias revistas e
jornais da época, em especial os inseridos no estado de Pernambuco, fizeram uma
homenagem ao poeta pernambucano, o que resultou em inumeras pesquisas e discussdes

sobre ele que até entdo estavam esparsas. Com efeito, algumas noticias e entrevistas
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chamaram bastante a atencio para a figura do autor. Em agosto de 1997, por exemplo, o
Jornal do CREA publicou um trecho da entrevista realizada por Geneton Moraes Neto
em 1977, inserida no livro Caderno de confissoes brasileiras, que nas suas consideragdes

chama atengdo para a soliddo apregoada a Joaquim Cardozo:
[...] o poeta que um dia se deixou invadir, para sempre, pelo “sentimento da
madrugada e do litoral do Recife” é um homem irremediavelmente habituado
ao convivio da soliddo. Desde que retornou do “mundo para o Recife”, no

inicio de 1972, Cardozo, - um homem que nunca quis casar - transformou em
exilio a casa antiga de portdes de ferro [...] (NETO, 1977, p. 137).

Geneton Moraes Neto entrevistou Cardozo na residéncia do poeta, em Recife,
pouco tempo ap6s a sua chegada depois do acidente do Pavilhdo da Gameleira'®. O fato
¢ que o referido desastre acarretou no poeta pernambucano um estado de tristeza mediante
as injusticas imputadas a ele pelas autoridades, o que, por sua vez, ressoou
significativamente no olhar da critica perante a sua obra.

Nesse mesmo texto (1997) € registrada uma entrevista com Oscar Niemeyer,
arquiteto que trabalhou de perto com Cardozo, o qual reiterou um aspecto intimo do poeta
pernambucano: “Era um homem sensivel e solitario, que a mim se apegou como quem
encontra e ndo quer perder seu derradeiro amigo” (NIEMEYER, 1997, p.4). O arquiteto
carioca ndo so trabalhou ao lado de Joaquim Cardozo, mas também conheceu de perto
suas caracteristicas mais intimas, uma vez que o poeta pernambucano o considerava como
um dos seus melhores amigos.

Taciana Antunes (1997), no texto “Convivio e Solid3o”, enfatiza também o
temperamento reservado que envolvia diretamente o poeta pernambucano:

Apesar da sua intensa atividade social e profissional, Joaquim Cardozo
preservava determinado sua soliddo. Premissa essencial ao saber que lhe era

caracteristico e a produ¢ao de sua obra. O proprio Cardozo se autodefiniu “um
tamulo de livros”. Isolava-se e alternava-se em siléncio e a tranquilidade vitais

10 No dia 4 de fevereiro de 1971 ocorre o desastre do Pavilhdo da Gameleira, em Belo Horizonte, o que
acarretou a morte de aproximadamente 68 pessoas, e sendo Cardozo o responsavel pelos célculos, o
apontaram como principal responsavel pelo acidente. Um ano depois Marcelo Pontes (1972), em seu texto
“A paz solitaria do poeta”, ressalta que “O engenheiro Joaquim Cardozo, calculista das principais obras de
Oscar Niemeyer, sustentou na época que os calculos do projeto mineiro estavam absolutamente corretos.
Mas foi bombardeado com uma série de inquéritos que abalaram sua satide e o ameacaram de enfarte.”
(PONTES, 1972, p. 3). De fato, destaca-se que estas acusacdes que se dirigiam ao poeta pernambucano
ocasionaram um desanimo intenso, como podemos notar no depoimento de Oscar Niemeyer publicado no
Jornal do CREA (1997): “Nao falavamos do acidente da Gameleira, objeto de exploracio tao sofrida que
dispensa comentarios. Mas calados olhando um para o outro, ficaivamos a lembra-lo com intima revolta.
[.-.] Um dia meu amigo se foi magoado com a vida e com os homens. (NIEMEYER, 1997, p. 4). Embora
Joaquim Cardozo tenha sido absolvido e seu nome retirado de qualquer acusacgdo, essas insinuagdes
afetaram diretamente a sua vida, e o poeta nunca se recuperou do fato.
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a sua literatura e aos calculos. Ambos ndo deixaram de se insinuar entre os seus
versos. (ANTUNES, 1997, p. 7).

Neste panorama, percebe-se que os leitores do poeta pernambucano fixaram-se,
na maioria das vezes, em descrever a presenca da soliddo na figura do autor empirico,
uma vez que o seu temperamento corroborava esta hipotese. De fato, diante das
informagdes biograficas de Joaquim Cardozo, percebe-se que ele era um homem solitario,
e este aspecto levou os seus leitores a intituld-lo assim, contaminando com essa
proposicao a visdo sobre sua obra poética. Tal exposicdo nio deve ser descartada de um
todo, pois em varias ocasides de sua obra poética, encontram-se alguns tragos
autobiograficos do pernambucano, como, por exemplo, na elegia “Para Manuel Bandeira”
em que o sujeito lirico revela momentos da vida empirica do autor: “Quantas vezes
jantamos em casa de Rodrigo/ E juntos voltavamos de bonde para a cidade.” (CARDOZO,
2007, p. 377).

Em concordancia, entendemos que os elementos biograficos que se articulam com
a poesia do autor podem ser, em alguns momentos, relevantes para a compreensao da sua
lirica, mas ¢ preciso efetivamente voltar-se para o modo como esses elementos estdo
configurados esteticamente nos poemas, pois, guiado pelo dinamismo da fic¢do, qualquer
dado biografico mencionado como real torna-se fruto da criagao literaria, e, tratando-se
especificamente de Cardozo, n3o sendo possivel descartar de todo tais dados, interessa
mais saber como eles sdo aferidos nas modulacdes poéticas.

Afora esse posicionamento biografico, de fato foram poucos os estudiosos de sua
poesia que se delimitaram a analisar tais conjecturas em suas obras propriamente ditas,
no entanto, surgem raras e esparsas publicacdes que buscaram discutir estas questdes.

O que se observa em sua fortuna critica, como ja mencionado anteriormente, € o
fato de que logo apds a publicagdo do poema “S6” firmou-se a ideia de soliddo no proprio
autor empirico, o que eleva esse poema a peca fundamental para a propositura de um
aspecto do autor e de sua obra. No entanto, nota-se a partir de uma leitura mais atenta as
obras de Joaquim Cardozo que os processos estilisticos utilizados no poema “S6” ja eram
recorrentes em outras pecas liricas que tematizaram a soliddo na obra cardoziana.
Consideremos que em Poemas (1947), primeiro livro de Cardozo, os versos que possuem
a categoria tematica da soliddo trazem mais marcacdes que se dirigem diretamente ao
proprio eu lirico que nos seus livros posteriores. Aqui, este sentimento surge com
frequéncia, como podemos observar em “Cajueiros de setembro” (“Que as duvidas e as

mégoas aliviam/Aqueles que como eu vivem sozinhos.” CARDOZO, 1947, p. 31, grifo
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nosso); “Poesia da presenca invisivel” (“Agora, na praia deserta estou sozinho”
(CARDOZO, 1947, p. 51, grifo nosso) e “Imagens do Nordeste” (“Cruzando barras de
rios/ Me perdi na solidiao” [...]. CARDOZO, 1947. p. 99, grifo nosso).

No que tange a esse livro é notavel destacar uma vez mais as consideracdes de
Moema Selma D’Andrea, uma vez que a autora viu em Poemas a soliddo historica do
individuo em face da modernidade. Nesse sentido, esse eu que se encontra curvado para
si ndo esconde o seu olhar para a cidade, pois Cardozo “[...] é o expectador solitario e
critico de um tempo datado ("As Alvarengas", "Os Autdmatos", "Terra do Mangue") ou
o solitario devaneador de "Dezembro", "Velhas Ruas" ¢ "Olinda".” (D’ANDREA, 1993,
p. 113).

D’Andrea analisa a soliddo em Cardozo como um retorno a tradi¢do literaria
oriunda da lirica moderna, relacionando-o ao poeta Baudelaire:

Jé esta clareando, em nossa leitura, o ritmo da construgio poética de Cardozo
— na forma como ele apreende a experiéncia da cidade e a recria liricamente.

Vimos que, na maioria dos poemas, o sujeito que os organiza abre mao de um
traco fundamental do género lirico - “a extrema intensidade expressiva” — no

[174

acordo com a visdo “épica” da cidade, ou ainda (e também) de acordo com a
postura da lirica moderna!!. Vimos que este artificio formal aumenta a
potencialidade da observacdo nada ingénua de Cardozo. Tal atitude do sujeito
lirico estda em rela¢do direta com o sentimento baudelairiano de ser fiel a
soliddo proporcionada pelo redemoinho urbano e pela sociedade atomistica.
(D’ANDREA, 1998, p. 107).

Com efeito, D’Andrea levanta a sua hipotese considerando a poesia de Joaquim
Cardozo, acima de tudo as primeiras publicacdes das décadas de vinte e trinta, como um
retorno a uma experiéncia da modernidade, o que por sua vez norteia momentos
especificos oriundos da memoria urbana da sua metropole, Recife. Nesse sentido, a autora
conclui que “[...] em Cardozo, a imaginagao tece um discurso lirico que representa um
vieis local e regional da modernidade brasileira, mas que, através de um discurso
particular, questiona o dom ilusério dessa modernizacao” (D’ANDREA, 1998, p. 147).

Notemos, no entanto, que a obra poética de Joaquim Cardozo, que engloba as
décadas de vinte até a de setenta, vai muito além de uma perspectiva voltada apenas ao
viés regionalista ligado a modernidade. O aspecto historico-filoséfico que envolve o
homem e a soliddo apresenta-se recorrente e representativo em toda a sua producio

literaria. O poeta pernambucano, por sua vez, nio so tinha familiaridade com este tema,

I Moema Selma D’Andrea discute essa proposicdo voltando seu olhar para as consideracdes de Hugo
Friedrich (1978), em sua Estrutura da lirica moderna, uma vez que o critico menciona Baudelaire como o
pioneiro referente a despersonalizacdo na poesia moderna.
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como bem apontou os seus leitores, mas também apresentou em seus livros uma proposta
tematica que se potencializou com o tempo. Efetivamente, em todos os poemas acima
mencionados na obra de 1947, destaca-se um eu lirico envolto introspectivamente com a
sua soliddo, em contrapartida, o poema “Mariana” apresenta uma perspectiva diversa a
essa, ao trazer um sujeito lirico envolto no desejo de retorno da sua amada, o que

possivelmente inibiria sua soliddo:

01 Esta chovendo sobre o mundo, Mariana.

02 Todas as portas se fecharam.

03 Todas as luzes se apagaram.

04 Todas as vidas se abismaram.

05 Esta chovendo sobre o mundo.

06 Estou sé, sem destino e sem abrigo.

07 Vejo a noite descer, cada vez mais negra, sobre a minha cabeca,
08 Sinto a agua correr, cada vez mais fria, ao longo do meu corpo.
09 Como esta chovendo sobre o mundo!

10 Onde estas? Onde estas, Mariana?

11 Quero te ver, quero te achar, quero te conhecer,

12 Quero que estejas perto de mim, Mariana,

13 Quando a luz surgir de novo, quando amanhecer,

14 E o primeiro sol nascer

15 Sobre o diluvio.

(CARDOZO, 1947, p. 35. Grifo nosso).

A saudade amorosa que envolve o eu lirico ao longo dos quinze versos do poema
demonstra sua soliddo. O nome, que também ¢ o titulo, “Mariana”, cuja repeticio aparece
quatro vezes no poema, constitui em sua etimologia significados de posse, uma vez que
no latim deriva de marianus, uma variagdo do nome masculino Mariano, em outras
palavras, “Mariana” significa, neste aspecto etimologico, “pertencente a Mario”. Em
outra perspectiva, observa-se que o nome supracitado forma duas denominagdes distintas:
Maria, que possui origem hebraica e sanscrita, exprime a ideia de “senhora soberana e
pura”; e Ana, que vem do hebraico Hannah, que impde o sentido de “mulher pura e
graciosa”. Tais consideracdes, acerca do nome mencionado deste o titulo, dialogam com
os versos e as imagens formadas ao longo do poema, acima de tudo pelo desejo de retorno
dessa mulher “graciosa” e que traria supostamente o conforto emocional ao eu lirico
diante da sua solidio.

A primeira imagem do poema surge no verso 1: “Esta chovendo sobre o mundo,
Mariana.”, a qual constroi a insinuacdo de um desamparo do eu lirico diante dos espacos
a sua volta, uma vez que este clima sugere uma a¢ido de recolhimento e frio. Observa-se
que este verso se repete duas vezes ao longo do poema em forma afirmativa (v.1,5) e se

potencializa, com o uso da exclamaco, no verso nove.
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Da mesma forma, o poema apresenta a repeticdo, que discutimos em “S6”, pois a
reiteracdo do procedimento sonoro nos versos ndo apenas reflete a imagem cermne que
norteia o poema, mas também releva o seu olhar melancolico para o mundo.

Também o vocativo, que surge no primeiro verso, chama por Mariana, enquanto
0s versos seguintes implicam na ideia de caos na vida do eu lirico, e reiteram, através do

uso recorrente das anaforas (v. 2-4) a sua melancolia:

2. Todas as portas se fecharam.
3. Todas as luzes se apagaram.
4. Todas as vidas se abismaram.

O aspecto formal que compde estes versos configura-se como um jogo sonoro que
se constitui pelo uso da anafora (“todas as”), aliteracdo (s), rimas pobres no final dos
versos (“fecharam”, “apagaram” e “abismaram”), e assonancias da vogal “a”. Todavia, ¢
este mesmo procedimento de reiteracdo dos versos que ocorre a quebra do jogo sonoro
acima mencionado pela retomada do verso inicial “Esta chovendo sobre o mundo.” (v.
5). Em outras palavras, percebe-se que tudo, inclusive os versos, se estabelece
melancolicamente pela repeticdo exaustiva do eu lirico, o qual percorre por reflexdes
avulsas, mas sempre retorna para o cerne principal que o atormenta.

Com a quebra sonora concretizada pelo verso cinco, surge explicitamente a
solidao do eu lirico no centro do poema em um novo aspecto ritmico no verso 6: “Estou
$6, sem destino e sem abrigo”. Como ja vimos anteriormente, o poeta também aqui recorre
a aliteracdo do /s/, seguido pela assonancia do /o/, reforcando a imagem central de soliddo
atribuida ao verso. Por outro lado, na observacgéo do exterior, percebe-se que o desamparo
do sujeito, reiterado pelo uso do polissindeto (“sem’), contrapde-se a opuléncia da chuva
do mundo. Enquanto chove no mundo, ele se encontra abandonado e sem protecdo,
despojado, um solitario diante dos ambientes que o cercam, por isso anseia pela presenca
de uma companhia, que neste caso clama por Mariana.

Em conformidade, percebe-se este contraponto eu x mundo acima também em
“S06”, no entanto, nesse poema, o eu estad totalmente independente/destacado do outro
(mundo); por sua vez, em “Mariana”, apesar da diferenciacdo entre o eu e o outro, o
sujeito lirico se apega a evocagdo do outro, em uma tentativa de suprimir seu
esvaziamento, marcado pela repeticdo do “sem”, no verso seis.

Tais poemas potencializaram a falacia da pressuposicio de que o individuo
moderno € visto como auténomo e independente, falacia essa que vem sendo apontada na

poesia moderna, desde Baudelaire. E este aspecto de negatividade que podemos observar
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em grande parte do eu lirico cardoziano, pois sua lirica revela um sujeito desarticulado
dos espacos e, em grande parte, sem recursos internos proprios. Se voltarmos a
“Mariana”, mais especificamente aos versos sete e oito, observaremos os efeitos da
melancolia diante da soliddo do sujeito, os quais iniciam com locugdes verbais na

primeira pessoa:

7. Vejo a noite descer, cada vez mais negra, sobre a minha cabega,
8. Sinto a agua correr, cada vez mais fria, ao longo do meu corpo.
9. Como esta chovendo sobre o mundo!

(394

agua”, que

se relacionam entre si tanto pelo aspecto formal como também abrangem percepgdes e

Entre os verbos da locucido encontram-se dois substantivos, “noite” e

sensacdes do eu lirico. A noite e a 4gua remetem a imagem do “dilivio” que surge no
ultimo verso do poema, e relaciona-se com o aspecto melancoélico inserido nos versos.
Entre virgulas, com o uso da epanalepse, que € a repeticdo da mesma palavra no meio dos
versos, surgem duas explicagdes pela adjetivacdo para as imagens criadas pelo eu lirico,
que formam “noite negra” e “adgua fria”. Em tais palavras, de maneira conjunta, sdo
atribuidas significagcdes de negatividade que envolve o sujeito, uma vez que ocorre a
percepcdo de desamparo e soliddo, aspectos esses, como pudemos perceber,
potencializados em “S6” e na composi¢do do seu eu lirico.

Além disso, através do uso dos pronomes possessivos “minha” e “meu”, o eu
lirico se coloca, tal como no poema “S6”, como “vitima” das acdes mencionadas
anteriormente. Com efeito, percebe-se que estes sdo os versos mais longos do poema, e
formam, também, o periodo mais extenso, o qual ¢ mais uma vez quebrado pelo refréo
do poema (“Esta chovendo sobre o mundo!™, v. 1, v. 5, v.9), no entanto, desta vez o verso
surge com maior intensidade pelo uso da exclamacdo. Nota-se que pelo verso nove o eu
que antes estava marcado desaparece, em outras palavras, o sujeito que havia se
expressado de maneira sensorial (visdo v.7, tato v.8), detalhadamente, e total (cabeca:
mente e corpo), na terceira vez que surge o refrdo (v. 9) se desloca para uma analogia
sobre o “mundo”, ou seja, o exterior.

Observa-se que o movimento circular do eu lirico retorna nestes versos, pois o
sujeito sempre se retrai para a mesma reflexdo final (v.1, 5, 9). Os versos que compdem
este poema se articulam, pela imagem e linguagem, e se quebram pelo verso refrdo que

atormenta o eu lirico diante do mundo, chegando ao ponto da angustia de uma procura:

Onde estas? Onde estas, Mariana?
Quero te ver, quero te achar, quero te conhecer,
Quero que estejas perto de mim, Mariana,
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Quando a luz surgir de novo, quando amanhecer,
E o primeiro sol nascer
Sobre o dilavio.

A repeticdo exaustiva dos termos “onde estds? onde estas?”; “quero te”; e
“quando” nos revela o desespero do eu lirico a procura de Mariana. O nome da mulher
amada ¢ evocado, mais uma vez, e com isto surgem possiveis explicacdes para o seu
encontro (v.11, 12). Este aspecto intimo e recorrente € uma das caracteristicas mais
presentes no melancoélico, uma vez que ele esta ensimesmado e a procura constante da
sua musa, mesmo diante de um “diltvio” (v.15).

A proposito, o ultimo verso dialoga de maneira intima com o recorrente verso
“Esta chovendo sobre o mundo”. O que, mais uma vez, sugere 0 movimento circular e
repetitivo que envolve a forma do poema. Ora, a chuva reiterada pelo sujeito desde o
primeiro verso se remete ao seu desejo melancolico por Mariana, e, por sua vez, resulta
em um desfecho voltado ao “diltvio”.

O reiterado verso “Esta chovendo sobre o mundo”, refletido sobre o desfecho
tragico de um diluvio, explica o porqué a chuva ¢ um elemento importante em “Mariana”.
Tal fendomeno da natureza sugere o caos que se encontra o eu lirico, tanto referente a sua
situagdo psicologica, como também aos espacos em que ele esta inserido. O diltivio ndo
¢ apenas a conclusdo, mas também a reflexdo da visdo de um melancolico diante da sua
solidao.

Portanto, percebe-se que ja no primeiro livro do poeta pernambucano, a solidao
esta intimamente apregoada a melancolia do sujeito que se volta contra e sobre si.
Todavia, notemos que os primeiros poemas inseridos na obra de 1947 sio, na verdade,
uma jungdo das publicagdes de Cardozo entre as décadas de 1924 a 1947, em outras
palavras, ndo se referem apenas as suas primeiras manifestagdes literarias, mas sim
atravessam duas décadas de producdo poética.

Por outro lado, em Signo Estrelado (1960), treze anos depois da publicacdo de
Poemas, ocorre, em algumas produgdes poéticas, um deslocamento da solid3o para o
“outro”, em outras palavras, como pudemos observar anteriormente na série de poemas,
se no livro anterior o foco era na subjetividade do sujeito como centro das agdes, neste
livro o eu lirico recorre as percepcdes da soliddo destinada a um segundo sujeito, como,
por exemplo, nos poemas “A aparicdo da rosa”, (“Era um cantar solene e solitario”
(CARDOZO, 1960, p. 30); “A constante vitoria”, (“E s0, na soliddo do extremo, do tinico
e constante/ Tudo de um subito lhe pertenceu” (CARDOZO, 1960, p. 140).
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Entretanto, contrapondo-se ao deslocamento do sujeito, um Unico poema, “A
varzea tem cajazeiras”, inserido neste livro revela o eu em sua situagdo de retraimento

com o mundo, o que apresenta a soliddo como condicdo de isolamento:

A varzea tem cajazeiras...

Cada cajazeira um ninho

Que entre o verde e o azul oscila;
Mocambo de passarinho...

Na baixa funda, mais funda,
Tenros que se alongam verdes:
Verdes de capim de planta;
Vista, mais vista a perder-se.

Maracujas enredados...

Flor de paixdo, do martirio;
Entre as balsas dos remansos
Baronesas cor de lirio.

Nessa varzea sou planicie,
Vaga dimensio dormente;
Tendida no chao conforme
Sou de mim sombra somente.

Rumos de céus desvelados
Onde chego me afugento!?

- J4 me escuto como em sonho
De tao longe que me ausento!

Em redes de ramos verdes

Me estendo como um caminho,
Me espreguico dessa varzea,

E me embalo desse ninho.
(CARDOZO, 1960, p. 23- 24).

r

“A varzea tem cajazeiras” € constituido por um rond6 dobrado, uma variante do
rondo francés, que € formado por seis quadras, e, nesse poema, com uma métrica fixa em
heptassilabo; vale notar que que o rondo6 € usado para a memorizacdo, uma vez que sua
musicalidade favorece o exercicio da memoria. Diante disso, nota-se que a regularidade
dos versos dialoga com a recorréncia lexical inserida em todo texto, uma vez que remete
ao tom aconchegante que envolve a “varzea”.

A primeira imagem formada se relaciona com a construcio imagética que norteia
a varzea e as cajazeiras. Nota-se que tal formulagao ird percorrer por todo o poema, desde

" <«

o titulo, a qual ira ser construida por varias referéncias a natureza: “varzea”, “cajazeiras”,
“ninho”, “passarinho”, “capim de planta”, “maracujas” e “flor”. Todos reforcam o tom
aconchegante desse ambiente. Todavia, nota-se que alguns desses elementos se remetem

a dimensao, vazio, que o eu lirico se encontra:
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Na baixa funda, mais funda,
Tenros que se alongam verdes:
Verdes de capim de planta;
Vista, mais vista a perder-se.

A utilizagdo do epizeuze, figura que remete a repeticdo seguida do mesmo termo,
intensifica o significado ostensivo das palavras “baixa funda” e “vista”. De fato, percebe-
se que a imagem de imensidao, ja criada desde o titulo com a utilizagdo da palavra
“varzea”, se potencializa nesses versos e que resultam no “perder-se” perante o mundo.

No entanto € importante notarmos que este poema assume duas perspectivas no
que tange a presenca do eu lirico, uma vez que nas trés primeiras estrofes ele se mantém
oculto, sendo essa a primeira parte a qual fixa na constru¢do imagética formada por
elementos da natureza. Na segunda parte do poema, que englobam a quarta até a sexta
estrofe percebe-se sua presenca marcante em todas as partes finais:

Nessa varzea sou planicie,
Vaga dimensio dormente;

Tendida no chdo conforme
Sou de mim sombra somente.

Rumos de céus desvelados
Onde chego me afugento!?

- Ja me escuto como em sonho
De tao longe queme ausento!

Em redes de ramos verdes

Me estendo como um caminho,

Me espreguico dessa varzea,

E me embalo desse ninho.

(CARDOZO, 1960, p. 24. Grifos nossos).

O eu surge, na quarta estrofe, em uma tentativa acentuada de se descrever (“sou
planicie”, “sou de mim sombra”), marcado pela imagem de extensdo da planicie e pela
obscuridade da sombra. Tais elementos se relacionam pela incompletude de significagdes,
sendo entdo algo indefinido.

Em conformidade, alguns questionamentos sdo direcionados ao eu lirico, que, por
sua vez, ndo se esconde em seus versos. Percebe-se que o ponto central do poema norteia
o retraimento do eu lirico com os espacos a sua volta, o qual n3o se sente atuante ao
mundo fisico “-J4 me escuto como em sonho/ De tio longe que me ausento”. Aqui, nota-
se um elemento novo na poesia cardoziana: a auséncia de si mesmo, uma vez que ocorre
a marcagdo forte e a recorréncia do pronome “me” em varias partes do poema: “me

afugento”, “me ausento”, “me estendo”, “me espreguico” e “me embalo”. O que revela,

mais uma vez, a marcagio do eu nestas trés ultimas estrofes.
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E importante nos atentarmos, no entanto, as questdes sonoras do poema. Em todas
as estrofes ocorre uma rima cruzada entre o segundo verso e o ultimo de cada quarteto:
1. “ninho” e “passarinho”; 2. “verdes” e “perder-se”; 3. “martirio” e “cor-de-lirio”; 4.
“dormente” e “somente”; 5. “afugento” e “ausento”; 6. “caminho” e “ninho”. Todas essas
palavras se articulam entre si, constituindo n3o apenas uma caracteristica do rondo
dobrado, mas também atribuindo significacdes aos versos. A quinta estrofe, por exemplo,
tal recurso ritmico auxilia na jungio dos versos 18 e 20: “Onde chego me afugento!?”,
“De tdo longe que me ausento!”, o que enfatiza o aspecto de retraimento do sujeito com
0s espacos a sua volta.

Observa-se, entdo, neste poema o aspecto de negatividade que envolve o eu lirico
em torno do seu retraimento. O eu encontra-se fragilizado, melancélico, o que pode ser
explicado como fendmeno de desarticulagdo, uma vez que, segundo Pigeaud (2009) em

seu livro Metdfora e melancolia,
A melancolia enceta a relagdo da alma com o corpo e a relacdo do individuo
com outrem; [...]. Temor e tristeza sdo duas afec¢des que conduzem a uma
atitude para com o outrem. O melancolico foge para o deserto, afirma seu
horror a outrem, torna-se misantropo. A melancolia €, pois, uma doenca que

coloca em questdo a relacdo de si e da sociedade; sua cura implica que se
consiga suportar a si mesmo e os outros. (PIGEAUD, 2009, p. 126-127).

Nesse sentido, o ausentar-se do outro, ou até mesmo da sociedade, implica no
temperamento melancolico presente no sujeito. Melancolia e soliddo sdo companheiras
inseparaveis, uma provoca a outra, em menor ou maior grau, mas sempre como a¢do do
sujeito afetado.

O movimento circular que envolve este poema se revela também no ultimo verso,
com a utilizagdo da palavra “ninho”, a qual esta inserida ja no segundo verso. A marcacao
do eu, reiterada trés vezes nessa estrofe com a utilizagdo do pronome “me”, reincide nessa
imagem aconchegante que envolve a varzea e o ninho.

Contudo, notemos que “A varzea tem cajazeiras” reflete diretamente no
sentimento solitario e ausente do eu lirico, que por sua vez se descreve em varios
momentos do poema: “sou planicie” e “Sou de mim sombra somente”. Perspectiva essa
que, como pudemos perceber no poema “S6”, permeia pela percep¢do negativa deste ato,
a qual o sujeito se mostra consciente da sua soliddo: “S6/ sou o mais s6/ 0 mais s6 deste

mundo” (CARDOZO, 1997, p.1).
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Em sintese, Signo Estrelado possui duas perspectivas ligadas a soliddo: 1. A
soliddo do outro; 2. A soliddo de/em si mesmo. Tais consideragdes serdo aprofundadas
nos livros posteriores, acrescentando a estas um carater mais adensado.

Dez anos depois, em Mundos paralelos (1970), a soliddo do eu lirico que havia
sido deslocada para outros sujeitos, fixa-se, mais uma vez, no proprio eu inserido no
poema. No entanto, funde-se com outra tematica chave para a compreensio da melancolia
na poesia de Cardozo: a morte. O aspecto confessionalista abunda nestes poemas, o que
ocorre uma aceitacdo do “eu solitario” com o mundo, como podemos perceber em “As
janelas e as escadas” (“Que a qualquer momento, mao feminina/ Me chamara, ou me fara
sinal de adeus;/ Para mim, caminhante solitario no deserto, no noturno.” CARDOZO,
1971, p. 180); “Soneto do indigente” (“Quando eu morrer me enterrem em cova rasa,/
Transportando o meu corpo numa rede/ Suspensa de um varal. Uma parede/ S6, de terra
$0, seja a minha casa” (CARDOZO, 1971, p. 196); e no poema “A funesta can¢do”, que

consideramos exemplar nesse sentido:

01 Quando a alegria for um leite de amarguras
02 A mulher for a maquina da morte

03 E as criancas nascerem em sepulturas

04 Eu quero estar Contigo.

05 Quando o quando de tudo ndo chegar

06 E a noite for as noites de um sé dia

07 Quando o depois pelo depois ndo terminar
08 Eu quero estar Contigo.

09 Quando o muito comer matar a fome
10 Quando o sangue correr das anemias

11 Se misturarem os verbos e os pronomes
12 Eu quero estar Contigo.

13 Quando o quando se ergue € que se alui
14 E a esperanca se disser por elegias

15 E a morte se cantar por aleluias

16 Eu quero estar Contigo.

17 Quando a voz que se fala ¢ de um maldito
18 E daqueles que o maldisse diz louvores
19 Quando a vitima for gldria de um delito
20 Eu quero estar Contigo.

21 Pois sozinho sempre estou no que € unanime
22 No que ¢ pintado em cores incolores;

23 Pois, cansado, sinto o vigor de ser exanime

24 E no perdao ¢ que sofro o meu Castigo.
(CARDOZO, 1971, p. 162-163. Grifo nosso).
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“A funesta cancdo” apresenta, desde o titulo, a imagem da morte. O tom
pessimista € posto no decorrer dos seis quartetos, 0s quais nos cinco primeiros apresentam
uma mesma escolha formal em sua estrutura, tanto por iniciar com a utilizagdo da palavra
“quando” (V. 1.5.9, 13 e 17) como também pela repeticdo do verso refrao “Eu quero estar
contigo” (V. 4, 8, 12, 16 ¢ 20).

O advérbio de tempo “quando” repete-se oito vezes no decorrer dos versos,
tornando-se a palavra mais recorrente do poema. Percebe-se com a sua utilizagcdo que o
eu lirico sofre antecipadamente com as imagens formadas ao longo do seu discurso. A
recorréncia dessa palavra €, na verdade, utilizada como forma de dor antecipada presente
no sujeito, a qual vai resultar no desfecho reflexivo que acompanha os versos.

No primeiro quarteto, formado por um enjambement que liga o verso 1 ao verso
4, a imagem da morte surge na dor antecipada diante do falecimento das criangas perante
as “sepulturas”. Percebe-se que, diante dessa primeira reflexdo, o eu lirico nutre um
desejo de querer estar proximo a um determinado sujeito (v.4); a utilizacdo do pronome
pessoal “Contigo” chama bastante a aten¢3o no poema, uma vez que a sua inicial esta
posta em letra maitscula, o que nos leva a ideia de uma pessoa ou um desejo especifico
do eu lirico. Tal palavra ira se repetir no final das cinco primeiras estrofes, reafirmando,
assim, através da repeticdo um desejo profundo e fiel a alguém. Nota-se, também, que no
ultimo verso do poema, contrapondo-se a sequéncia ritmica pelo refrdo, o eu lirico utiliza
a palavra “Castigo” (v. 24), a qual n3o apenas rima com o pronome supracitado nos
versos, mas também se apresenta, em sua inicial, com letra maiuscula.

Com efeito, € inevitavel ndo ligarmos as duas palavras, “Contigo” e “Castigo”,
para a compreensdo do poema. Contudo, notemos que antes de iniciar o poema, a edicdo
de 1971 do livro Poesias completas da editora Civilizagdo brasileira apresenta uma
epigrafe, supostamente colocada por Cardozo, que sugere uma interpretagdo para o
pronome pessoal recorrente nos versos: “Contigo: desejo ideal da unidade impossivel”
(CARDOZO, 1971, p. 162). Em outras palavras, voltando-se a interpretacdo do poema,
percebe-se que o eu lirico almeja uma ambicdo melancoélica por alguém, a qual resulta na
impossibilidade desse encontro, sendo, entdo, um “Castigo” para ele (v.24).

No segundo quarteto, também ligado por um enjambement que liga o verso 5 ao
8, 0 eu lirico joga, pela linguagem, reflexdes confusas que remetem a ideia de negagao.
Tal procedimento se confirma pela utilizagdo do epizeuze na repeticdo das palavras
“quando” (v.5), “noite” (v.6) e “depois” (v.7), revelando um eu lirico que se ensimesma

nas palavras e centra-se em um pensamento exclusivo (a proposito, tal acdo, segundo
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Freud, é uma caracteristica intima do melancoélico). Os verbos “chegar” e “terminar” s3o
antecedidos pelo advérbio de negagdo “ndo”, que reitera o processo de negatividade que
envolve estes versos, e também reforga a impossibilidade de uma agéo futura.

Todas as imagens formadas na segunda estrofe sdo quebradas pelo retorno do
verso refrdo “Eu quero estar Contigo”, o qual surge, mais uma vez, como um desejo
concentrado do eu lirico. Tal procedimento abre espago para as imagens da terceira

estrofe, e, em conformidade com todo o poema, se volta para a linguagem:

Quando o muito comer matar a fome
Quando o sangue correr anemias

Se misturarem os verbos e os pronomes
Eu quero estar Contigo.

A anafora no inicio dos versos reitera uma acao futura, nio concretizada, oriunda
da reflex@o passageira presente no eu lirico. Repete-se ndo apenas a palavra “quando”,
mas também, através da flexdo de algumas palavras no mesmo tempo verbal, reitera os
verbos “comer” e “correr”. Nota-se certa confusio no discurso do eu lirico, o qual propde
misturar “os verbos e os pronomes” (v. 12) para pode compartilhar os espacos em
companhia de determinado sujeito.

Em conformidade, na penultima estrofe enfatiza a linguagem oral (voz) como
nova acdo futura, ndo concretizada, que possibilite o seu encontro com o sujeito a qual o
eu lirico se direciona. Observa-se, também, que nesta estrofe ocorrem palavras que se
relacionam com a ideia de julgamento (“maldito”, “maldisse’); contudo tais imagens sio
formadas para o retorno do refrdo do poema, o qual quebra o enjambement presente nesta
estrofe.

Neste aspecto formal do poema, observa-se que o verso “Eu quero estar Contigo”
¢ resultado de uma reflex@o especifica do sujeito, uma vez que, embora sejam criadas
varias imagens e pensamentos avulsos, ele sempre se volta para si e seu desejo impossivel
de estar com determinado sujeito. Neste sentido, ocorrem, no quinto verso, imagens que
foram formadas e, por conseguinte, quebradas pela utilizacdo do verso refrdo no decorrer
do poema, que, por sua vez, reitera a reflexdo cerne do eu lirico: o desejo de estar em
companhia.

Todavia, na tultima estrofe, surge a quebra desse refrio e, da mesma forma,

desaparece o advérbio de tempo “quando”, que até entdo era recorrente em todo poema.
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Aqui n3o ¢ mais a mengdo de acdes futuras, ndo realizadas, produzidas pelo eu lirico, mas

sim a percepgao subjetiva do sujeito diante do mundo a sua volta:

Pois sozinho sempre estou no que € unanime
No que é pintado em cores incolores;

Pois, cansado, sinto o vigor de ser exdnime

E no perdao ¢ que sofro o meu Castigo.

O sentimento da soliddo surge como reflexdo final do eu lirico diante de si. Ele
reconhece o seu estado solitario, e se encontra em um ambiente sem vida “pintado com
cores incolores”, e sem perspectiva de mudanca. O uso do oximoro, figura que concilia
palavras de sentidos opostos, auxilia e potencializa a imagem negativa que envolve as
cores.

O estado de animo do eu lirico encontra-se abalado, uma vez que ele atribui a si o
adjetivo “cansado”. Tal imagem ¢ reiterada pela imagem metaforica de “estar morto”
(v.24) e recolhido em suas dores (v.25). De fato, como Freud (1992, p.137) sugere “[...]
o complexo melancoélico se comporta como uma ferida aberta, atraindo para si, de toda
parte, energias de investimento [...] e esvaziando o ego até o empobrecimento total”. Com
efeito, a ideia de rebaixamento e exaustdo ¢ inevitavel ao temperamento ocasionado por
esse estado.

O tultimo verso, “E no perddo ¢ que sofro o meu Castigo”, sugere o quanto
melancolico encontra-se o eu lirico, que em sua solidio sofre, até antecipadamente, pela
companhia, ou ndo, de outro sujeito. Temos, entdo, a consciéncia do estado solitario do
eu lirico, o qual perpassa por reflexdes avulsas, mas que retorna inevitavelmente ao seu
desejo mais profundo e, para ele, impossivel de estar com alguém.

Neste panorama, observa-se que a aceitacdo da soliddo, neste poema, esta
relacionada com a consciéncia proxima da morte (v.24). O sujeito ndo s6 se reconhece
como solitario, mas também atribui a este estado uma significacdo importante no que
tange a sua situagdo real diante do mundo. Contudo, notemos que os poemas que
compdem o livro Mundos paralelos ndo so6 se intensificam em sua tematica, mas também
corroboram a hipotese que interliga a solidao no eu lirico com o estado desconhecido da
morte, que, por sua vez, potencializam também o estado melancoélico do eu cardoziano.

Cinco anos depois, em o Interior da matéria (1975), a soliddo ndo se apresenta
intensamente no eu lirico, uma vez que a referida obra se destina aos desenhos de Roberto
Burle Marx, em que foram tiradas apenas 500 copias numeradas de 1 a 500, o qual possui

20 poemas do pernambucano e 20 desenhos do paisagista paulista. E a Ginica obra do poeta
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que esta tematica nfo se destaca. No entanto, a soliddo reaparece com toda forca na obra
postuma Um livro aceso e nove cangoes sombrias (1981), aqui o eu surge e se descreve

com suas mais variadas percepgdes da soliddo, como no poema “Versos reversos”

[...]

Pela porta aberta escorro

Em tudo que eu faco, eu morro
Numa exaustiva ambigdo

Para me esconder das horas
Vim; para comprar demoras
Anverso da solidao.

[..]
(CARDOZO, 2007, grifos meu, p. 334).

O centro das agdes norteia o “eu”, tudo se volta contra ele como consequéncia das
suas escolhas. A tematica da morte apresenta-se como figurativa, uma vez que o eu lirico
se perde de si. A soliddo, nutrida pela melancolia, apreende o estado emocional do sujeito

que o faz estagnar a um estado temporal da sua propria condi¢ao.

Diante dessas consideracdes, observa-se que Joaquim Cardozo introduziu, no uso
recorrente da criagdo de imagens, o reflexo do homem brasileiro diante da sua cidade, o
qual, em alguns casos, ndo se sentiu atuante, ou participante, desse novo processo de
transformac¢do dos ambientes a sua volta. O sentimento da soliddo, em menor ou maior
grau, ocorre pelo desejo intimo e atuante do homem em se sentir pertencente a sociedade
em suas mais variadas relacdes sociais, quando isto surge, e ele se encontra em total
desajuste com os ambientes a sua volta, o distanciamento melancolico presente no eu se
volta contra e perante o seu ego ferido, e ¢ isto que ocorre em grande parte da poesia
cardoziana que se deleitou em torno do sentimento mais presente nas sociedades em todos
os séculos: a solidio.

Joaquim Cardozo viu na solidao uma fonte inesgotavel de versos que refletem o
homem, e mais do que isto nutriu deste sentimento em suas composi¢des. Vejamos que o
sentimento supracitado consta em todos os seus livros, com excecdo de O interior da
matéria (mas justificado pela proposta do livro), e sofreu um processo gradativo,
intensificado pelo grau e constatacdo do solitario perante o mundo, no decorrer da
maturagdo do poeta. A soliddo na poesia de Cardozo ¢, na verdade, a soliddo do outro,
um sentimento de autopunicdo e, em alguns caos, esvaziamento do ego, que refletido nas

imagens criadas se volta para o eu, como uma imagem refletida no espelho, pois segundo
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Starobinski (2014, p. 470 “o olhar do melancoélico fixa o insubstancial e o perecivel: sua
propria imagem refletida”

No entanto, notemos que este aspecto ira ser refletido, em suas obras poéticas, por
outras claves tematicas, como a acdo do tempo e a percep¢do proxima da morte. Os
capitulos a seguir irdo se delimitar na percep¢do desses aspectos diante da imagem do
melancolico, uma vez que a melancolia € uma importante chave para a compreensdo da

literatura cardoziana em seus desdobramentos e imagens.



CAPITULO 2:
MELANCOLIA E TEMPO

“[...] tudo se esvai na noite dos tempos”

(Joaquim Cardozo).

2.1 A melancolia do tempo

51

A “Cancgdo de um tempo sem tempo” inserida em Um livro aceso e nove cangoes

sombrias nos releva o estado reflexivo de uma espera sem fim, de um “tempo sem tempo”,

que se comporta como um ciclo:

Jé& se pensou que havia

A musica das esferas,

E soava nos campos do universo;

Mas eu vos digo:

Existe a musica do tempo,

Do tempo que passa e que ndo para
Tanto mais bela, quanto mais distante.

NNk W

8 Cancdo de um tempo vazio
9 Tao vazio, como 0s vazios
10 Dos eléctrons que emigram
11 Do corpo da matéria.

12 Cangdo de um tempo de onde

13 Nada vem, nada acontece.

14 O vazio das lagrimas choronas

15 Nesse tempo sem tempo e sem memoria;
16 Em prantos e ternuras que se esvairam,
17 Sem que houvesse dia,

18 Sem que houvesse noite,

19 Lacrimejados pelo tempo sem tempo.

20 Minimizacdo cada vez mais minima

21 Se anulara para a vida humana.

22 E todos reduzidos, a nada destruidos,

23 Vo se apagando como o rio que naufragou.
24 Um rio independente que surgiu

25 E se apagou de uma vez dentro das aguas.

26 Esta canc¢io ¢ mais do que poesia

27 Além de verso e ritmo

28 Mesmo poesia mélica e elegiaca

29 Esta cancio ¢é de forma visionaria

30 E uma canciio de forma e contraforma,
31 De um tempo sem tempo.

32 E de auséncia entre as auséncias
33 E o nada do nada e outros nadas
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34 Pois tudo se esvai na noite dos tempos;
35 E do tempo, sem tempo e sem meméria
36 Sem qualquer sinal recordativo.

37 Apesar disso, agora, a musica do tempo
38 Vai passando na pauta indefinida,

39 Em que se escreveu esta cancio.

40 Essa musica ¢ chio e cantochio

41 A que se regera e se regeu;

42 Essa musica circula

43 Num ciclo que se abre e que se fecha,

44 Um circulo que esta sempre se voltando.

45 Essa musica esta sempre numa esfera
46 Girando e regirando ao mesmo tempo;
47 Um ciclo que sempre esta revindo

48 Numa simples circulacio solar.

49 Nas teclas que sio de nitrogénio

50 E nas que de carbono se transformam
51 Surgem sempre hidrogénio,

52 E de novo girando, oxigénio

53 Num rodar perene e musical.

54 E o ciclo da luz, da luz do Sol.
(CARDOZO, 1981, p. 84, grifo do autor).

O ciclo que comporta os cinquenta e quatro versos do poema cancio surge em
alguns campos semanticos bastante intrigantes na poesia de Joaquim Cardozo: 1. Artes;
2. Exatas. Embora essas duas areas se diferenciem, na “Cangao de um tempo sem tempo”,
ocorre a juncdo de elementos da ciéncia voltados as imagens que revelam familiaridade
com as areas mencionadas, como demonstraremos a seguir. Da mesma forma, o poema
se divide em duas partes, a primeira do verso 1 ao verso 25, e a segunda do verso 26 ao
verso 54.

O titulo, “Cancdo de um tempo sem tempo”, ja sinaliza para o tom melancolico
diante da virtuosidade de um periodo que se esvai. A repeticdo da palavra tempo, que
surge dezessete vezes ao longo do poema, norteia a dicotomia afirmativa e negativa
(tempo/ sem tempo), o que reforga a ideia fixa de um tempo se esvaindo ao longo dos
versos. Por sua vez, a cancdo, género escolhido para essa composi¢do, assume um papel
importante ao trazer a musicalidade em versos de pura melancolia, caracteristica essa
comum na poesia cardoziana, onde podemos encontrar outras composi¢des como “A
cancdo elegiaca” inserida em Signo Estrelado, e “Cangdo para os que nunca irdo nascer”,
do Interior da matéria.

Embora o género cancio esteja associado ao exercicio mnemonico, a0 possuir um

ritmo voltado as formas das redondilhas, 5 a 7 silabas métricas, € o uso constante de um
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verso refrdo, ¢ importante ressaltar que, desde o advento do romantismo esse género vem
se tornando cada vez mais livre em sua forma. Goldstein (2005, p. 56), em seu livro
Versos, sons e ritmos, define a cangdo como “uma composicao curta, cujo teor pode ser
ora melancélico, ora satirico. Permite todos os temas e nem sempre se destina a ser
cantada”. Nota-se que na “Canc¢do de um tempo sem tempo” os versos estdo acentuados
variavelmente, mas com predominio em 4-6, como podemos perceber, por exemplo, no
verso 1: “ja/se/pen/sou/que ha/vi/a; e 12: “can/¢cao/de um/tem/po/de on/de”; o que por
sua vez marca um ritmo recorrente em toda cancio.

Pode-se dizer que boa parte das cancdes de Cardozo se configura em um tom
melancolico, caracteristica essa, alids, propria do género, o que por sua vez nio se
distancia das questdes criticas levantadas por Bilac e Passos (1999, p. 121) em seu
Tratado de versificagdo, uma vez que, segundo os autores, esse género “é uma curta
composicdo poética, que pode, as vezes, pela sua elevacdo ou pela sua melancolia, invadir
o dominio da ode ou da elegia”.

Em conformidade, na can¢@o de Cardozo, observa-se alguns procedimentos
formais que apontam para a melancolia, tais como o movimento circular que envolvem
os versos (repeticdes), o esvaziamento em torno de um campo semantico de
rebaixamento, “nada” (v. 13), “sem” (v. 17), “vazio” (v.8).

Sobre as questdes aqui discutidas ¢ interessante destacar, também, as ressalvas de
alguns leitores de Cardozo em torno da “Canc¢do” em destaque, os quais observaram como
a poesia do pernambucano se utiliza do aspecto humano-filosoéfico para se referir a vida.
Vejamos, por exemplo, que no texto “O universo poético de Joaquim Cardozo™ inserido
na antologia organizada por César Leal, Poemas Selecionados (1996), o poeta e critico

de poesia destaca:
O ultimo poema do livro péstumo de Joaquim Cardozo ¢ a “Cancdo de um
tempo sem tempo”. Nela, o tempo ¢ reconhecido apenas por suas dimensdes
relativisticas, quanticas ou entrdpicas. [...] As dimensdes do tempo observadas
pertencem ao ambito da fisica moderna e, assim, atendem a teorizacdo de

Baudelaire sobre a sobrevivéncia da poesia na era técnica, anulando a profecia
de Hegel sobre o fim da arte. (LEAL, 1996, p. 15-16).

César Leal observou na “Cancdo” sua importdncia no que tange a
representatividade da poesia em tempos modernos, acima de tudo no carater singular em
torno da presenca de elementos da cultura classica, pois segundo ele “Poucos —
pouquissimos — poetas brasileiros além de Joaquim Cardozo [...] integram-se a essa

corrente de poesia que tém suas raizes mergulhadas profundamente no solo da cultura
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grego-latina.” (LEAL, 1996, p. 17). Vejamos que alguns elementos referenciais inseridos
na “Cang¢do” chamaram bastante a atencdo de César Leal, todavia, notemos que Cardozo
utiliza-se singularmente dessas questdes e recria-as a seu modo, o que traz na forma e nas
palavras as imagens mais intimas em torno da vida.

E relevante ressaltar que a “Cancdo de um tempo sem tempo” se divide em dois
campos semanticos, nos quais podemos levantar duas proposi¢des: 1. O deslocamento da
subjetividade para elementos cientificos reforca o olhar cauteloso a questido temporal; 2.
O discurso cientifico na lirica cardoziana aponta para a melancolia a partir do seu uso
repetitivo no decorrer dos versos.

Nesse panorama, nesse capitulo nos voltaremos ao poema “Cang¢io de um tempo
sem tempo” para melhor compreendermos como a melancolia pode ser discutida nessa
canc¢do cardoziana, uma vez que tanto o género como também o uso recorrente de figuras
de repeticdo norteia o aspecto melancolico tdo intenso nas producdes do poeta
pernambucano.

Um procedimento que foi apontado no capitulo anterior ¢ também percebido nesse
poema, a repeticdo. Nesse texto especifico, o eu lirico da cangdo recorre a0 movimento
circular, ou seja, repetitivo, que envolve o tempo, ao ponto de recorrer, como mencionado
anteriormente, a diversas figuras de repeticdo, como a anadiplose!? nos versos cinco e
seis, “Existe a musica do tempo,/ Do tempo que passa e que ndo para”; diacope'® nos
Versos oito e nove, “Cangdo de um tempo vazio/ Tdo vazio, como os vazios; epanalepse'*
em versos como o treze, “Nada vem, nada acontece”; e anafora!> nos versos dezessete e
dezoito, “sem que houvesse dia/ Sem que houvesse noite.” Nota-se ja de inicio que a
repeticdo das palavras, recurso dominante dessa cangdo, resulta na reiteracdo dos
significados, e que forma a musica de um periodo em que tudo se esvai, um adensamento
que vem de um tempo vazio, o que sugere algumas linhas interpretativas que nos levam
a ideia de um tempo ciclico.

E necessario observar que a palavra “tempo”, inserida desde o titulo se repete
dezessete vezes em todo o poema, e se relaciona em muitos versos com a palavra “nada”,
que por sua vez se repete seis vezes ao longo dos versos. Desse modo, a ideia de um

tempo em que “nada acontece”, que ¢ reiterada pelo campo semantico de rebaixamento,

12 A anadiplose ¢ uma figura de linguagem que aparece quando se repete a mesma palavra no final de
uma frase e no inicio da frase seguinte.

13 A didcope surge quando se repete a mesma palavra a certa distancia, separadas por outras palavras.
14 A epanalepse ¢ a repeticio da mesma palavra no meio das frases.

15 A anéfora é a repeticdo no inicio das frases seguidas.
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¢ um dos elementos importantes para a configuracdo do tom melancolico dessa cancio
cardoziana.

E relevante evidenciar que a psicanalise postula que a imagem do melancolico
sempre serda associada ao tempo: um tempo perdido, mal resolvido ou, até mesmo,
inexistente, que envolve completamente a sensibilidade do sujeito. Essa percepcdo, em
grande parte, ao ser vivenciada pelo homem relaciona-se a um fendmeno da memoria —
individual ou coletivo — o qual se nutre de um sentimento psiquico que Freud (1992 p.131)
caracteriza como uma alteragio “psiquicamente prolongada”, e que ocasiona “um enorme
empobrecimento do ego” (FREUD, 1992, p. 133).

A relacdo entre o género e o tema cerne “tempo” revela a jungdo importante entre
duas claves relevantes na poesia de Cardozo para a compreensao da melancolia em suas
obras. Vejamos, por exemplo, que na secdo intitulada de “Outros poemas” inserida no
livro Poesia completa ¢ Prosa (2007) surge um grupo de composi¢des intituladas de
“Poesia dos processos estocasticos”, o que reforca ndo somente a palavra tema, tempo,
mas também revelam um grupo de poemas voltados ao campo semantico das ciéncias.
Sdo ao todo nove producdes que cotejam a ideia de um tempo que € apresentado em meio

r

a area matematica:

Cadeia de Markov

Para se ter uma ideia de uma Cadeia

De Markov ¢ preciso considerar:

Na fisica classica ndo s6 a velocidade

Como posicao da particula

Sao necessarias a qualquer instante;

Antes que o movimento da particula

Seja previsto. Processos com valores continuos

No caso do processo Markov
Com valores discretos é o que
Se chama Cadeia de Markov

H4 duas classes de Cadeia de Markov
De acordo com a natureza do tempo.
(CARDOZO, 2007, p. 392).

A discussdo do tempo voltado aos processos estocdsticos surge como uma
sequéncia explicativa para compreender, até cientificamente, a natureza do tempo em
suas mais variadas areas de conhecimento. Essa palavra, na poesia de Cardozo, se repete
em varias producdes nessa mesma perspectiva teorica, o que acentua uma marca autoral

do poeta pernambucano ao trazer, em grande parte das suas produgdes voltadas a esse
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tema, um aspecto matematico para guiar os versos dos seus poemas. Vejamos outro

exemplo que surge essa marca autoral na poesia cardoziana:

[...]

No espago reflexo e no tempo inverso -PT

E o operador que realiza:

A passagem do Eléctron ao Positron — C

O operador C atua em forma esférica.

Quando o espago-tempo marcha para o futuro,
Seguindo a esfera, o espaco-tempo, por tras,
Pelo passado vem voltando.

[...] (CARDOZO, 2007, p. 364)

No poema “Canc¢io para os que nunca irdo nascer” inserido no livro O interior da
matéria, cuja semelhanca € nitida entre a “Cancéo de um tempo sem tempo”, ndo somente
por possuirem o mesmo género, mas também por abordar a tematica do tempo em um
mesmo campo semdntico: Eléctrons, Esfera, C (carbono). Além disso, o movimento
circular, acionado pelas palavras “esférica”, “esfera” e “voltando”, assume em ambas as
cangdes o aspecto melancolico de um periodo que se esvai.

O género cangdo, nesse sentido, assume um papel importante no que tange o tema,
tempo, nas produgdes de Cardozo, uma vez que ao permitir uma liberdade tematica, que
ndo necessariamente precisa ser cantada, o aspecto subjetivo do eu lirico pode ou ndo
aparecer nessas composicdes, o que propicia um teor de seriedade proprio do discurso
cientifico. E o que podemos perceber, por exemplo, nas duas cangdes aqui discutidas,
que ambas apresentam um campo semantico similar.

Nesse panorama, observa-se que na obra do poeta pernambucano, o tempo surge
ndo somente nas cangdes cardozianas, como pudemos perceber nos exemplos anteriores,
mas também permeiam por um campo semantico das exatas, o que norteia a melancolia
como fio condutor nesse processo.

Para compreendermos melhor essas consideragdes, comecaremos, entdo, pela

primeira parte referente a primeira estrofe da “Can¢ao” corpus desse capitulo:

1 Ja se pensou que havia

2 A musica das esferas,

3 E soava nos campos do universo;

4 Mas eu vos digo:

5 Existe a musica do tempo,

6 Do tempo que passa e que ndo para

7 Tanto mais bela, quanto mais distante.
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A “Cancao de um tempo sem tempo” se inicia com um pensamento preexistente
sobre a “musica das esferas” (v. 2), um conceito criado pelos gregos que defende a ideia
de uma harmonia perfeita entre o macrocosmo e microcosmo. Segundo Chevalier e

Gheerbrant (2019),

Os pitagdricos também consideravam a musica como uma harmonia dos
numeros e do cosmo, ele proprio redutivel a nimeros sonoros. Era dar aos
numeros toda a plenitude inteligivel e sensivel do ser. E 4 escola deles que se
liga a concepcdo de uma muisica das esferas. O recurso a musica, com seus
timbres, suas tonalidades, seus ritmos, seus instrumentos diversos, € um dos
meios de se associar a plenitude da vida cdsmica. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2019, p. 627. Grifos do autor).

Em torno da ideia que norteia a “musica das esferas”, nota-se uma constante
associagdo dessa concepc¢do com o refletir e o compor da vida. E, na cangdo supracitada,
a anadiplose presente nos versos cinco e seis, “Existe a musica do tempo,/ Do tempo que
passa e que ndo para”, proporciona énfase ao tema cerne, € inicia o processo recorrente
de repeticdo no poema. A proposito, o aparecimento reiterado da palavra “tempo”, que se
repete dezessete vezes, desde o titulo, basta para o elegermos como palavra-chave de todo
poema.

Notemos, no entanto, que essa “musica” toca nos “campos do universo” (v.3), o
que simbolicamente sugere possiveis espacos do paraiso, uma vez que segundo Chevalier
e Gheerbrant (2019, p. 172), “os campos s2o o simbolo do Paraiso, ao qual os justos tém
acesso apo6s a morte”. Tal proposi¢do pode ser relacionada na cancdo pelo processo de
repeticdo, que se iniciou ja na primeira estrofe, o qual se confirma pela imagem distante
e bela postulada no sétimo verso: “Tanto mais bela, quanto mais distante”.

Observa-se, também, que a primeira estrofe surge como hipotese norteadora do
poema, uma vez que as consideracdes iniciadas nessa parte se repetem constantemente
nas estrofes seguintes, como veremos adiante. Diante disso, observa-se que o poema se
divide em dois grupos semanticos: 1. Artes (musica e lirica): “musica” (v. 40) “soava”
(v.3), “cangdo” (v.26, 39), “tempo” (V. 5, 6, 8, 12, 15, 19, 31, 34, 35, 37), “verso” (v.27),
“ritmo” (v.27), “mélica” (v.28), “elegiaca” (v.28), “forma” (v.29), “pauta” (v.38),
“regera” (v. 41), “teclas” (v. 49) e “musical” (v.53); 2. Exatas (matematica e fisica):
“esfera” (v.1), “campos” (v.2), “universo” (v. 2), “eléctrons” (v. 10), “matéria” (v.11),
“minima” (v. 20), “circulagdo solar” (v.48), “nitrogénio” (v.49), “carbono” (v. 50),
“hidrogénio” (v. 51), “oxigénio” (v.52). Ambas as categorias sdo norteadas pela ideia de
um tempo que se comporta como um ciclo perfeito, nas quais o movimento circular que

as envolve se fixa em um olhar melancolico diante da virtuosidade do tempo.
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Em torno desses campos semanticos, cada um a seu modo, o poema se desenvolve,
uma vez que na primeira parte da segunda estrofe ocorre uma alteracdo da palavra
“musica” presente na estrofe anterior, cujo significado se relaciona a combinacio
harmoniosa e expressiva dos sons, para algo mais delimitado a uma forma musical de
estilo e composicio que € a “can¢do”:

8 Cangio de um tempo vazio
9 T4ao vazio, como os vazios

10 Dos eléctrons que emigram
11 Do corpo da matéria.

A “Canga0” que esta no titulo do poema ¢ a mesma inserida nesses versos. Fala-
se de uma cang¢do de um “tempo sem tempo”, com um tom melancélico e reiterado pela
repeticdo exaustiva da palavra “vazio” inserida trés vezes nos versos oito e nove. Os sons
alveolares oriundos da repeticdo do /z/, /t/, /1/, /s/ principalmente em “vazio”, “eléctrons”
e “matéria”, basta para relacionarmos a imagem condensada do eco que essas palavras
produzem. A primeira palavra, “vazio”, nos remete a melancolia diante do nada, de um
ciclo que se repete exaustivamente diante do tempo; em conformidade, a rima toante
existente em “eléctrons” e “matéria” nio somente se relacionam sonoramente, mas
também expressam, em sua composicdo, partes associadas, uma vez que os eléctrons €
uma constituinte universal da matéria, nesse sentido, torna-se uma sinédoque, em outras
palavras sdo partes de um todo, e que ndo se desassociam da ideia de uma cang¢do do
tempo vazio.

Nota-se que o tempo, que até o momento estava associado a musica, se aproxima
dos eléctrons de uma matéria. Diante disso, sdo partes de um todo que podemos aqui
relacionar a matéria, ou seja, tudo que ocupa um determinado espaco, se funde a ideia de
um tempo exaustivo, no qual os procedimentos de repeticdo ja reiterados na segunda
estrofe sdo utilizados na terceira, o que enfatiza ainda mais a ideia de ciclo, uma vez que
a “cancdo de um tempo vazio” (v.8) também € uma “can¢do de um tempo de onde/ Nada
vem, nada acontece” (v.12-13). O tom melancolico dos versos se articula com os
procedimentos formais utilizados em sua composi¢do, norteados também por pontos de
articulacdo oriundos das alveolares, acima de tudo no verso quatorze, “O vazio das
lagrimas choronas™, com um toque melancoélico da consonancia palatal de “choronas”.
Nota-se que todos os elementos da cancdo: género, métrica, figuras de repeticio, termos

e campos semanticos se articulam na mesma ideia fixa de um tempo melancolico.



59

Notemos, por exemplo, que todos esses dados levantados se sustentam no que
tange os aspectos tedricos que norteiam a melancolia, acima de tudo na proposicio de que
“o melancolico perde o sentimento de correlagdo entre o seu tempo interior € o
movimento das coisas exteriores.” (STAROBINSKI, 2014, p. 59). Esse comportamento,
oriundo de um esvaziamento, a qual podemos relacionar as repeti¢des constantes da
preposicdo “sem” (v.15, 17. 18, 19), termo que remete a auséncia de algo, que atinge nio
somente o aspecto humano, mas também o natural (tempo).

Diante disso, nota-se que a reflexdo central do poema em torno do tempo leva-nos
a ideia de fragilidade humana no que se refere as suas relagdes sociais, uma vez que
segundo Maria Rita Kehl (2009, p. 21), no livro O tempo e o cdo, “O melancélico ficou
preso em um tempo morto, um tempo em que o Outro deveria ter comparecido, mas nio
compareceu.” Com efeito, o sujeito preso em um espaco temporal proprio nio espelha
perspectivas de futuro, ou da companhia do outro. O seu inconsciente esta fixo em torno
de um objeto perdido, no qual o sujeito muitas das vezes ndo sabe o que perdeu, assim
deixando escapar o presente.

Ademais, de acordo com Whitrow (2005, p. 164) em seu livro O gue é tempo?
podemos associar esse fenomeno como uma “ordem na qual os eventos ocorrem.
Portanto, se nio houvesse uma sucessdo de eventos, ndo poderia existir o tempo.”
Vejamos que o tempo ¢ ligado ao espaco e suas sucessivas agdes — sejam elas futuras,
presentes e/ou passadas, que muitas das vezes pode se manifestar no sujeito de maneira
melancolica. Com efeito, as questdes voltadas ao tempo se comportam no melancolico de
maneira avessa, uma vez que no processo de subjetividade fixa-se uma agao exclusiva, e
ndo a nocio tradicional de tempo futuro, em outras palavras, o sujeito se volta para a sua
duradoura melancolia, e ndo para o tempo cronologico, natural.

Esse aspecto doloroso que se estende por um tempo indeterminado, revela-se
como uma das caracteristicas centrais inseridas no sujeito melancoélico, pois como ja

notou Starobinski (2016),

[.-.] uma das caracteristicas fundamentais da melancolia: a discordancia entre
o tempo exterior e o tempo interior. [...] Um minuto de melancolia é mais longo
que varios dias: ele vé se escoar um tempo indeterminavel, que se soma
inutilmente ao que ja ¢ um fim do mundo. A melancolia, em sua forma severa,
¢ o sofrimento continuo que nasce da sensagdo de que tudo é atacado de
finitude. (STAROBINSKI, 2016, p. 470).

Com efeito, a acdo dessa condicdo afeta diretamente na percepcio do tempo que

norteia o sujeito, o qual encontra-se preso em um espago temporal fixo. Contudo, notemos
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que esse estado protensivo do sujeito, o priva de uma perspectiva de futuro prospero, em
outras palavras, o melancolico, muitas das vezes, ndo projeta um estado futuro e, por
conseguinte, cronologico.

Contudo ¢ relevante nos voltarmos para o sujeito lirico do poema cancdo, uma vez
que ele se esconde em meio ao discurso cientifico. De maneira geral, seu surgimento
ocorre com uma acdo afirmativa, de poder: “Mas eu vos digo:/ Existe a musica do
tempo,” (v. 4-5). O conhecimento de uma musica duradoura, que se relaciona a um tempo
que “passa e que ndo para” (v. 6), coloca o sujeito em um lugar hierarquico do saber. O
eu lirico ndo € o centro do poema, mas sim um veiculo das informagdes, o guardador da
sabedoria, em outras palavras, o melancélico.

Por conseguinte, a terceira estrofe ¢ também repleta de figuras que remetem a

elementos de repeticdo, recurso esse dominante e recorrente em toda Cangao:

12 Cangéo de um tempo de onde

13 Nada vem, nada acontece.

14 O vazio das lagrimas choronas

15 Nesse tempo sem tempo e sem memoria;
16 Em prantos e ternuras que se esvairam,

17 Sem que houvesse dia,

18 Sem que houvesse noite,

19 Lacrimejados pelo tempo sem tempo

A aliteracdo do “s” se destaca em todos os versos dessa estrofe, o que marca o
ritmo e sugere o eco condensado da imagem formada pela palavra “vazio” (v.14). Com
efeito, a estrofe inicia e finaliza em um mesmo tom melancolico, uma vez que “O vazio
das lagrimas choronas” (v.14) se associa a dor dos “Lacrimejados pelo tempo sem tempo”
(v.19). Em intermédio, encontra-se nas figuras de repeti¢do o aspecto melancolico de uma
vida sem movimento, em que nada passa ou acontece, ao ponto de perder a percep¢do do
contraste entre o dia e a noite (v.17-18).

E importante nos atentarmos também ao verso 16, “Em prantos e ternuras que
se esvairam,”, pois ocorre um paradoxo entre dois sentimentos humanos que se
contrapdem. Nota-se que esses argumentos que juntos contrariam o pensamento basico
da légica humana se associam a antitese do dia/noite (v. 17-18), uma vez que em meio a
lamentos e afetos, o tempo vazio passa sem que ocorra a percep¢ao da passagem entre a

escuriddo (noite) e o claro (dia). Diante disso, percebe-se que esse tempo tdo mencionado

no poema ¢ rapido, embora seja repetitivo sempre se esvai sem que o perceba.
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Com efeito, a “vida humana” (v.21) se associa ao pessimismo comum do homem,
marcado pelos percursos da vida, o qual € simbolicamente criada, nesse poema, pela
imagem do “rio que naufragou™:

20 Minimizacdo cada vez mais minima

21 Se anulara para a vida humana.

22 E todos reduzidos, a nada destruidos,

23 Vo se apagando como o rio que naufragou.

24 Um rio independente que surgiu
25 E se apagou de uma vez dentro das aguas.

Essa ideia retoma de maneira mais ampla a imagem central da estrofe que remete
ao choro e a melancolia, que, por sua vez, surge apos uma série de gradagdes que parte
do “minimo” (v. 20) a anulagao (v.21) e finaliza no “nada”, na destruicdo de um rio que
se apagou.

Alguns questionamentos filoso6ficos podem ser levantados diante das imagens
criadas nessa estrofe, haja vista que a ideia de um rio naufragando nio parece muito
logica. Em conformidade, vale ressaltar que os versos vinte e quatro e vinte e cinco, “Um
rio independente que surgiw/ E se apagou de uma vez dentro das dguas”, nos remete a
filosofia de Heracrito, acima de tudo sobre o inicio dos questionamentos filosoficos em
torno da dialética, pois segundo o filosofo grego tudo que existe se encontra em constante
mudanca. O tom transitério desses versos nos revela a fragilidade humana diante das
transformagdes que surgem diante de determinadas situacdes perante a nossa existéncia.
Dessa forma, finaliza-se a primeira parte do poema, que, por sua vez, serve de reflexdo
inicial em torno da fragilidade humana e suas ac¢des para com o inevitavel tempo.

A segunda parte do poema, que ira se iniciar na quinta estrofe e finalizar na oitava

estrofe, volta-se para a propria criagdo artistica, mais especificamente a cangao:

26 Esta cancio é mais do que poesia

27 Além de verso e ritmo

28 Mesmo poesia mélica e elegiaca

29 Esta cancao € de forma visionaria

30 E uma cancio de forma e contraforma,
31 De um tempo sem tempo.

Nota-se que o campo seméantico das artes, especificamente voltado a cangio,
retoma de maneira central a segunda parte do poema. Aqui ocorre um jogo de reiteracio
das ideias, uma vez que podemos encontrar o verso 31, “De um tempo sem tempo”, ja no
verso 15, “Nesse tempo sem tempo e sem memoria’, e reiterado no verso 35, “E do tempo,
sem tempo e sem memoria; da mesma forma o verso 33, “E o0 nada do nada e outros

nadas”, esta presente nos versos 13, “Nada vem, nada acontece”.
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O processo de repeticdo que envolve esse poema reitera o aspecto melancolico da
palavra-chave, “tempo”. O que explica, também, o desfecho repleto de poliptotos, figura
retorica que consiste na repeticio de uma mesma palavra em formas diferentes, para
sintetizar o poema: “Chao e cantochdo” (v.40), “regera e se regeu” (v.41), “girando e
regirando” (v.46). Esse recurso, que podemos interpretar como um jogo de economia de
palavras, ocasiona nesses versos certa énfase em torno da imagem circular que envolve
toda estrofe, o que se relaciona intimamente com a palavra-chave do poema.

Todas as imagens criadas em torno dessas palavras evocam a ideia de um ciclo.
Todavia, ndo no aspecto de um inicio e fim, mas sim em um movimento circular da
passagem dos dias: “E o ciclo da luz, da luz do Sol” (v.54). O aspecto repetitivo dos
dias/noites criado desde a primeira parte do poema ¢é reforcado em sua estrofe final.

E importante nos atentarmos, também, para a tensdo melancdlica, aspecto

potencializado pela utilizacdo das palavras que rementem a um esvaziamento, que surge

na estrofe 6:

32 E de auséncia entre as auséncias

33 E o nada do nada e outros nadas

34 Pois tudo se esvai na noite dos tempos;
35 E do tempo, sem tempo e sem memoria
36 Sem qualquer sinal recordativo.

37 Apesar disso, agora, a musica do tempo
38 Vai passando na pauta indefinida,

39 Em que se escreveu esta cangao.

O campo seméntico que remete a imagem de esvaziamento surge em abundancia
nessa estrofe, que parte da “auséncia” (v. 32) para o “nada” (v.33). Nota-se que nesses
dois versos, 32-33, o sujeito inicia de uma palavra no singular para o plural:
auséncia/auséncias, nada/nadas; o que ocasiona a interpretacdo de uma agio individual
para a coletiva, em outras palavras, ndo é o tempo se esvaindo de um s6 sujeito, mas sim
de todos.

O esvaziamento ocasionado pelo tempo também atinge a memoria, que por sua
vez ndo contém nenhum “sinal recordativo” (v. 35), e que ndo prejudica o passar do
tempo, uma vez que sua acdo ¢ independente.

Nas estrofes seguintes, a Cangao € colocada, mais uma vez, em énfase:

40 Essa musica ¢ chio e cantochio

41 A que se regera e se regeu;

42 Essa musica circula

43 Num ciclo que se abre e que se fecha,
44 Um circulo que esta sempre se voltando.
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45 Essa musica esta sempre numa esfera
46 Girando e regirando ao mesmo tempo;
47 Um ciclo que sempre esta revindo

48 Numa simples circulagao solar

O aspecto metalinguistico da Cang¢o soa em torno da ideia circular que envolve
a esfera, que por sua vez apresenta uma simbologia que indica a perfeicdo, o que no
decorrer dos versos guiara a ideia circular que envolve o poema em torno das palavras
“circula” (v.42), “ciclo” (v. 43), “circulo” (v. 44), “esfera” (v. 2, 45), “girando e
regirando” (v. 46) e “circulacao solar” (v. 17, 18, 48). Nesse panorama, vejamos que tais
palavras se relacionam intimamente com a palavra-chave do poema, tempo, pois segundo

Chevalier e Gheerbrant (2019),
O movimento circular € perfeito, imutavel, sem comeco nem fim, e sem
variagdes: o que o habita a simbolizar o tempo. Define-se o tempo como uma
sucessdo continua e invariavel de instantes, todos idénticos uns aos outros... O

circulo simbolizara também o céu, de movimentagdo circular e inalteravel.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p. 250).

Nesse sentido, a utilizacdo de palavras no mesmo campo semantico que envolve
a “esfera” se aproxima da ideia cerne do poema em torno de um tempo que se repete. Tal
hipotese nutre de uma ideia fixa em torno da Cancdo, o que acarreta também um discurso
melancolico.

E relevante frisar que o surgimento do estado melancélico no sujeito parte de uma
condicdo existencial, em outras palavras, se manifesta da experiéncia de inumeras
percepgdes intimas com o mundo. Com efeito, nota-se que o referido estado ¢ geralmente
associado a tristeza, por outro lado, diferente desse sentimento inerente a condi¢do
humana, a melancolia se estende com o tempo: um sentimento prolongado e
indeterminado.

O melancolico €, portanto, triste e narcisista. E o seu estado centra-se em si e em
torno das suas vivéncias, contudo, observa-se que ao potencializar toda a sua
agressividade contra o ego, o melancolico se prende em um espago temporal proprio e
indefinido.

Contudo, notemos que na poesia de Cardozo, em especial na “Cangdo” aqui
discutida o aspecto temporal que envolve o sujeito o prende a uma ideia fixa — tipica do
estado melancolico — perante o mundo, no entanto essa mesma visdo ndo foge da sua
propria condigdo como ser diante do mundo, uma vez que o ciclo que envolve o poema

corresponde a uma ideia essencial para a vida humana:
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49 Nas teclas que s@o de nitrogénio

50 E nas que de carbono se transformam
51 Surgem sempre hidrogénio,

52 E de novo girando, oxigénio

53 Num rodar perene e musical.

54 E o ciclo da luz, da luz do Sol.

O tom pessimista, mas suave que leva a reflexdo da vida envolve o mundo, em
suas mais variadas descricdes e elementos essenciais como o “nitrogénio” (v.59),
“carbono” (v.50) e “oxigénio” (v.52). Vale ressaltar que as fun¢des dessas propriedades
fisicas, que sdo fendomenos atmosféricos naturais, surgem no poema para exemplificar,
mais uma vez, a definicio de tempo e suas variadas transformacdes, o que norteia também
a perspectiva circular que envolve todas as estrofes em torno da imagem recorrente em
torno da virtuosidade do tempo.

Nota-se que no decorrer do poema, como ja mencionado anteriormente, apresenta
algumas palavras que norteiam o campo seméantico das ciéncias exatas, tais como “esfera”
(v.1), “universo”, “eléctrons” (v. 10), “matéria” (v.11), “minima” (v. 20), “circulacio
solar” (v.48), “nitrogénio” (v.49), “carbono” (v. 50), “hidrogénio” (v. 51) e “oxigénio”
(v.52). Do mesmo modo, o campo semantico das artes também abunda, em palavras que
remetem ao proprio poema cangdo, como pudemos perceber nos exemplos anteriores,
como por exemplo “can¢do” (v.26), “poesia” (v.26), “verso” (27), “rima (v.27), “forma”
(v.29,30), “elegiaca” (v.28).

A utilizagio na lirica desses termos nos leva a reflexdo em torno dessa abundancia
linguistica que envolve a poesia de Cardozo, pois seus poemas nao sdo limitados a uma
mesma categoria tematica, mas sim composto por uma tessitura poética repleta de
recursos e que acentua uma marca autoral propria de Joaquim Cardozo. Em particular, no
que tange a utilizagdo dos termos aqui mencionados, € atribuido a Cancao a juncio entre
elementos das artes (mais subjetivos) e das ciéncias exatas (mais concretos), 0 que no
decorrer do poema ocasiona esses deslocamentos da subjetividade para elementos
cientificos, que, por sua vez, permeia por essas areas para discutir a ideia recorrente da
virtuosidade do tempo.

Todavia, ¢ essa mesma ideia fixa que prende o sujeito ja afetado pela melancolia
em um circulo, que pode até dar a volta ao redor do sol (v.54), mas sempre retorna para
o ponto inicial, em outras palavras, para o tema central do poema: o tempo. Diante disso,
pode-se inferir que a melancolia surge na cancdo analisada nesse capitulo como um

elemento de consequéncia oriunda da acdo dolorosa de um tempo ciclico.
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O resultado do processo dominante no poema referente as figuras de repeticao
ocasiona o aspecto circular da cancdo, o que pode intensificar o tom melancoélico dos
versos. E, tratando-se especificamente da obra poética de Cardozo, nota-se uma
recorréncia significativa em suas producdes de elementos que se remetem sonoramente.
Tais recursos, em muitos casos, marcam determinadas palavras-chave nos poemas, que,
até de maneira inconsciente, fixa uma imagem no leitor. O “s6” discutido no capitulo
anterior, recorre a aliteracdo do /s/ e a assonancia do /o/ para se remeter a soliddo do eu
lirico; ja a “Cangdo de um tempo sem tempo” recorre a repeticdo ndo s6 de uma palavra,
mas sim de varias para marcar a imagem circular que envolve a virtuosidade do tempo.

r

Embora aparentemente sejam recursos diferentes, o resultado ¢ sempre o mesmo. A
poesia de Joaquim Cardozo, em muitos casos, ¢ rica em imagens, nesse sentido, a
melancolia surge apenas como fio condutor, mas o que nos € revelado em determinado

poema vai muito além dos limites desse estado.
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CAPITULO 3:

MELANCOLIA E MORTE

Ao meu lado sempre tive a morte
Desde a infancia.

A morte amante, sempre perto de mim

Sem me magoar... Também, sem me querer.
Por tanto tempo!

(Joaquim Cardozo).

3.1 Melancolia, morte e repeticdes

A imagem de um sujeito diante da aproximacao da morte surge em varios poemas
de Joaquim Cardozo, e, em alguns casos, nota-se que esse poeta pernambucano utiliza de
algumas referéncias voltadas aos elementos da natureza que muito se relacionam com o

tema posto, como se pode observar no poema abaixo:

“Recife — varzea: ultimo retorno”
A Anténio Heraclio

01 Terra macia, formada de muitos longes

02 Trazidos pelas dguas.

03 - Essa terra do meu nascer

04 Alhures

05 Que seja, e seja, e seja, no fim, no sempre,
06 A minha terra de morrer.

07 Entre as bategas de chuva:

08 - Das suas chuvas de junho até setembro...

09 - (Depois... Depois... Quando depois...) — talvez se ouca ainda
10 O meu bater de coragdo.

11 Entre palmas e franjas de espuma branca,

12 Entre ramos de renda verde,

13 Um pouco do ar, que nessa terra respirei,

14 Passara, sem que ninguém disso se aperceba,
15 Na aragem das manhas.

16 E os meus pés sepultados,

17 Meus pés, e o percorrido por meus pés,
18 Mergulhados, confundidos, sedimentados
19 Na espessura desses longes,

20 - Timidos, incertos, sem destino —

21 Por baixo do chio dos seus caminhos

22 Continuardo a caminhar.

(CARDOZO, 1971, p. 157).
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O poema “Recife — varzea: ultimo retorno” abre o livro Mundos Paralelos (1970),
o qual faz parte de uma secdo intitulada de “Réquiem por uma vida desnecessaria”. A
imagem da morte nesse livro surge desde os primeiros poemas, pois a palavra “réquiem”,
palavra latina que significa descanso, volta-se a um ato de homenagem a uma pessoa
falecida. Ademais, essa expressdo em alguns casos remete a can¢des que se direcionam
aos mortos, pois, de acordo com Harry Shaw (1982, p. 395) “da-se [...] o nome de
Réquiem a qualquer hino ou canto fiinebre em que se implore o descanso dos mortos.”

Na se¢do que consta o poema aqui apresentado, nota-se que as producdes
preservaram a origem do género, uma vez que ocorre a indicagdo de homenagem logo
abaixo do titulo, como uma forma de acentuar o nome de um falecido. No poema “Recife
— varzea: ultimo retorno” surge a dedicatoria dessa composicdo que se dirige a Antonio
Heraclio, nome esse que nio ¢ mencionado nenhuma vez no decorrer do poema, e que
ndo apresenta nenhuma relacdo direta a ndo ser o fato de vir antes do texto.

Em conformidade com essa abordagem, diante da imagem de uma possivel morte
do eu lirico, o qual destaca um lugar especifico em que o sujeito deseja ser sepultado,
Recife, surge uma composicdo que se comporta como uma canc¢do de exilio, como
veremos mais adiante.

A palavra terra, elemento da natureza, se configura no poema “Recife — varzea:
ultimo retorno” de maneira recorrente e simbolica, pois sua repeticao ocorre quatro vezes
no decorrer dos vinte e dois versos, todos distribuidos em versos livres, o que sintetiza
um espacgo fisico e emblematico referente a um sepultamento.

Os elementos formais do poema, acima de tudo as figuras de repeticdo no que se
refere a poemas que expressam um tom melancolico, assumem uma marca autoral no que
tange a poesia de Joaquim Cardozo; nota-se que em todos os capitulos retornavamos a
esses mesmos procedimento quando nos referiamos a presenca do discurso melancolico
em algumas das suas producdes, o0 que nos permite associar esse recurso como dominante
no tocante a melancolia na poesia desse poeta pernambucano. Essa caracteristica assume
também relacdo intima com as questdes tedricas que envolvem a melancolia, haja vista
que esse estado prende o sujeito, em menor ou maior grau, em um tempo € espaco
especifico, levando o sujeito a repeti¢des constantes.

A melancolia ndo é apenas um estado de tristeza, que surge e em seguida
desaparece; ela ¢ persistente, reflexiva e duradoura. Notemos, por exemplo, que o poema

“Recife — varzea: ultimo retorno™, a palavra tema sera em torno de um local, Recife, no
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entanto essa clave ira ser norteada por varios elementos de repeticdo, o que, por sua vez,
surge como recurso para enfatizar a palavra central da composicao.

Em consonéncia com as discussdes anteriores, neste capitulo, iremos nos delimitar
na recorréncia tematica da morte na obra poética de Joaquim Cardozo, uma vez que tal
tema se apresenta constante e representativo em sua poesia, tanto referente as questdes
tedricas que envolvem a melancolia, como também pela utilizacdo de alguns géneros da
lirica, como € o caso do soneto, cancio e elegia.

No titulo de “Recife — varzea: ultimo retorno”, nota-se um espago regional
mencionado desde o inicio, o qual vem acompanhado de uma ideia referente a finitude da
vida. Terra ¢ a palavra que inicia o poema, e se relaciona com o adjetivo “macia”.
Através do uso da adjetivacdo, € possivel formar a imagem de um lugar acolhedor. Esse
espaco ¢ apresentado como “a terra do meu nascer” (v.3), o que configura uma ideia de
retorno ja sugerida no titulo do poema. Temos, entio, dois elementos da natureza nessa
primeira estrofe: “terra” (v.1) e “agua” (v.2), ambos referentes ao local sugerido pelo
titulo.

Simbolicamente as palavras “terra” e “agua” assumem ideias interessantes no que
tange a vida, pois segundo Chevalier e Gheerbrant (2019, p. 879), “Das aguas, que
também dao origem as coisas, distinguimos a terra, pelo fato de as aguas precederem a
organizagdo do Cosmo, e a terra produzir as formas vivas.” A ideia de fertilidade e
renascimento norteiam essas palavras, o que, por sua vez, nesse poema de Cardozo, ndo
assumem essa perspectiva, mas sim a de preparacdo para o lugar idealizado no tocante ao
descanso final; em outras palavras a morte.

Nota-se que o desejo de retorno referente a esse lugar de descanso ¢ marcado pelos
pronomes possessivos “meu” (v.3,10), “minha” (v.6) e “meus” (v. 16-17) para situar o
proprio eu lirico. O eu ndo se esconde nesses versos, pelo contrario surge constantemente
em todo o poema revelando a sua vontade de estar no lugar que € a “terra do meu nascer”
(v.3).

O deslocamento da palavra “Alhures” (v.4) reforca o espaco fisico, marcado pela
palavra terra, no qual o eu lirico expressa repetidamente o seu desejo de retorno a sua

cidade:

- Essa terra do meu nascer

Alhures
Que seja, e seja, e seja, no fim, no sempre,
A minha terra de morrer.
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O deslocamento em torno da palavra “Alhures”, grafada com um recuo no verso,
reforca a imagem relacionada ao distanciamento atual do sujeito com sua terra. O tom
melancolico surge a partir desse aspecto saudoso que se manifesta em torno do eu lirico,
uma vez que essa perspectiva se assemelha a uma canco do exilio, acima de tudo no que
tange a fixacdo do sujeito em torno de Recife.

O espaco fisico, Recife, marcado pela palavra terra, surge no poema como lugar
ideal para o sepultamento do eu lirico. Notemos que ja na primeira estrofe a imagem da
morte surge sutilmente na palavra “fim” (v.5) e “sempre” (v.5), a qual é concretizada no
ultimo verso da estrofe, “a minha terra de morrer”.

As repeti¢des marcadas pela palavra “seja”, e a aliteracdo da consoante /s/, reforca
a imagem de agua criada no verso dois, “Trazidos pelas aguas”, de um fluir; em outras
palavras, nota-se a reiteragdo da imagem da agua nos versos, 0 que sera recorrente em
todo poema, uma vez que ha a predominancia desse elemento na construcio de todas as
estrofes: 1. Terra trazida pelas aguas (v.1-2); 2. Chuva (v.7-8); 3. Espuma branca (v.11);
e na 4, relacionada ao sepultamento, surge a imagem dos pés “mergulhados” (v.18).

E importante nos atentarmos as questdes sonoras dessa estrofe, pois ocorre nio
somente a assonancia do /e/ em praticamente todos os versos, com exce¢do apenas do
verso quatro, que por sua vez contém somente uma Unica palavra; mas também da
consoante fricativa /s/, acima de tudo nos versos dois, “Trazidos pelas aguas™, e cinco,
“Que seja, e seja, e seja, no fim, no sempre”. O jogo sonoro que envolvem essas figuras
¢ formado, entdo, pela conjun¢io condicional “se”, formada pela aliteracdo do /s/ e
assonancia do /e/ em toda estrofe, e marcada repetidamente no quinto verso em “seja, e
seja, e seja”. O fator de condicdo, “se eu morrer”, ¢ marcada pelo desejo saudoso em torno
da sua terra, Recife. Observa-se, também, que os versos trés e seis se relacionam, uma
vez que a rima entre suas palavras finais, “nascer” (v.3) e “morrer” (v.6), aproxima-as.

Embora as palavras nascer (v. 3) e morrer (v. 6) sejam palavras opostas, nesse
poema assumem, a partir da subjetividade do eu lirico, uma relacdo de afinidade, pois o
sujeito retorna a cidade de nascimento com o desejo de ultimo regresso; em outras
palavras de descanso final. A memoria afetiva referente ao nascimento traz no sujeito um
desejo de descansar nesse espaco fisico onde ele deu os seus primeiros passos, tornando-
se assim justificavel a sua vontade de ser sepultado nessa terra.

Na segunda estrofe, com apenas 4 versos, nota-se o mesmo procedimento

utilizado nos versos anteriores. A repeticdo da epizeuxe na palavra “depois” sinaliza para
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o aspecto de uma chuva forte e duradoura que norteia a imagem dessa estrofe, que, por

sua vez, se estendeu de “junho até setembro” (v.8):

07 Entre as bategas de chuva:

08 - Das suas chuvas de junho até setembro...

09 - (Depois... Depois... Quando depois...) — talvez se ouca ainda
10 O meu bater de coragdo.

Com efeito, diante da agdo da chuva (v.7), e de repeticdes que envolvem essa
mesma imagem (v.9), o eu lirico se coloca simbolicamente nas batidas do coragéo (v.10),
o qual é acentuado pelo uso do pronome possesivo “meu” e o som marcado pelo eco
oriundo das repeti¢cdes em torno da palavra “depois”. O uso das reticéncias no verso nove
sugere a continuidade dos fonemas, ou seja, das gotas de chuva batendo e fixa a imagem
duradoura de uma chuva.

Nota-se que ocorreu nessa estrofe um processo gradativo em torno da intensidade
da agua, pois na estrofe anterior havia apenas uma menc¢ao as aguas, apesar de serem elas
o elemento matriz de sua terra; nessa estrofe, ocorre a troca dessa palavra para algo mais
forte que sdo as “haregas da chuva.” A sonoridade em torno dessa palavra traz a
continuidade da imagem da chuva, pois o som marcado pelos fonemas b/ t/ g através do
aspecto sonoro reforga essa ideia. Nota-se que muitos recursos foram utilizados em torno
de uma mesma perspectiva, o que sugere um olhar mais atento a essas mengdes.

A imagem da chuva abundante ocasionalmente pode trazer algumas referéncias
interessantes no tocante a melancolia, pois ¢ constantemente relacionada ao choro, a
soliddo e tristeza — tal imagem pode ser formada no verso nove nas repeticdes de
“Depois... Depois... Quando depois...”. Todavia, também se relaciona a fertilidade da
terra, pois segundo Chevalier e Gheerbrant (2019, p.235) “a chuva ¢ universalmente
considerada o simbolo das influéncias celestes recebidas pela terra. E um fato evidente o
de que ela ¢ o agente fecundador do solo, o qual obtém a sua fertilidade dela”.

A terceira estrofe ainda reitera a agua na imagem “palmas e franjas de espuma
branca”, que, por sua vez, ndo somente reitera a imagem das ondas do mar, mas também
renova a presenga desse elemento no poema. No entanto, surgem outros elementos da
natureza, os quais constroem imagens que potencializam ou sinalizam o proprio sujeito:

11 Entre palmas e franjas de espuma branca.
12 Entre ramos de renda verde,
13 Um pouco do ar, que nessa terra respirei,

14 Passara, sem que ninguém disso se aperceba,
15 Na aragem das manhas.
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A anafora no inicio dos versos onze e doze possibilita o surgimento de alguns
elementos da natureza que até entdo estavam sendo norteados apenas pelas palavras terra
e agua. Nota-se que na terceira estrofe ¢ acrescentado um novo elemento, o ar, no entanto
a estrofe continua com os recursos utilizados nos versos anteriores, pois ocorre a presenca
da aliteracdo do /1/, oriundo das palavras “ar” (v.13) e “terra” (13), e da consoante /s/ que
em “Passara” (v.14) traz, a partir da ideia do fluir, a imagem da 4agua de volta.

E relevante notar que o eu lirico do poema revela tragos de que esta se unindo a
terra, haja vista que o “ar” (v. 13) que ele respirou estara presente nesse espaco. Essa
imagem se tornara mais forte na estrofe seguinte, pois o eu e a terra se une por completo
ao ser enterrado (v.18).

A imagem de unido entre o sujeito e a terra também pode ser vista na construgio
das estrofes, pois os versos que finalizam as estrofes um e dois afunilam, a partir do uso
dos pronomes possessivos “minha” (v.6) e “meu” (v. 10), as imagens da paisagem para o
eu. Da mesma forma, os versos que iniciam as estrofes dois e trés se relacionam pela
repeticdo da palavra “entre” que introduzem as estrofes. Tais recursos sugerem uma
interdependéncia entre as trés primeiras estrofes, que se relacionam ndo somente nas
ideias que os norteiam, mas também pela constru¢do dos versos.

No entanto, a tltima estrofe se apresenta de maneira independente, pois se trata
da total juncdo do eu com a terra, ou seja, a sua morte, tornando-se o ponto alto do poema,
pois em torno da formacdo de imagens, que norteiam a terra, 4gua e ar, a ultima estrofe,
a mais longa de todo o poema, sintetiza o estado melancoélico do eu lirico em torno da sua

condicdo de desejoso de uma terra longinqua:
16 E os meus pés sepultados,
17 Meus pés, e o percorrido por meus pés,
18 Mergulhados, confundidos, sedimentados
19 Na espessura desses longes,
20 - Timidos, incertos, sem destino —

21 Por baixo do chdo dos seus caminhos
22 Continuardo a caminhar.

Essa ¢ a estrofe mais melancoélica do poema, pois a ideia da morte se concretiza
diante da imagem dos “pés sepultados”. Em conformidade, algumas palavras se
relacionam sonoramente com o intuito de potencializar a imagem melancolica criada a
partir dos “pés”, uma vez que eles estdo “mergulhados, confundidos, sedimentados”
(v.18).

Contudo, esse recurso retorna na estrofe no verso vinte em torno das palavras

“Timidos, incertos, destino”. Ndo ¢ somente pela rima que essas palavras se relacionam,
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mas também por se remeterem ao carater de negatividade que envolve o poema. Nota-se
que o sujeito a todo o momento se coloca em um lugar de inferioridade, pois na estrofe
anterior surge esse sentimento em torno da grandiosidade dos ventos na “aragem das
manhas” (v.15). Esse comportamento ¢ tipico do temperamento melancolico, que
potencializa o estado do sujeito e o coloca em um lugar de desvantagem com o mundo a
sua volta.

E importante nos atentarmos de maneira mais especifica a palavra “pés”, repetida
nos versos 16, e duas vezes no verso 17, ndo somente pelas suas repeticdes ao longo da
estrofe, mas também por ser ele, pela sinédoque, representacio do eu lirico nessa estrofe.
Simbolicamente, o referido termo remete a forca, vejamos, por exemplo, Aquiles e
Hefestos, os quais ambos revelaram as suas fraquezas diante dessa parte do corpo; os pés
sdo, na verdade, o apoio da posi¢do ereta e que revelam as marcas deixadas pelos
caminhos. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2019, p. 695), “Ele designa igualmente o
fim, posto que, sempre, na caminhada, o0 movimento comega pelo pé e termina pelo pé.
Simbolo de poder, mas também de partida e de chegada”.

Nesse poema de Cardozo, a palavra “pés” esta associada intimamente com a
imagem de morte, pois toda estrofe propicia o percurso extenso que o sujeito percorreu
até chegar ao ultimo verso, que serve como conclusio, “Continuardo a caminhar”, para
nortear o sentimento da finitude da vida diante do lugar de descanso que o eu lirico almeja.

Para Schopenhauer (2019, p. 35), a morte ¢ abordada como um aspecto natural da
vida, pois o “Nascimento e morte pertencem igualmente a vida, e formam contrapeso; um
¢ a condi¢do da outra; sdo as duas extremidades, os dois polos de todas as manifestagdes
davida”. E nessa mesma perspectiva que o verbo “continuardo” (v. 22), forte e flexionado
no tempo futuro, reflete na continuidade da vida em torno dos que ja partiram.

Pode-se afirmar, entdo, que o uso de elementos da natureza surge, nesse poema,
como fio condutor para a melancolia inserida no sujeito, que, por sua vez, utiliza-se dessas
referéncias para marcar o aspecto formal e tematico que envolve todo o poema. A palavra
“terra” que inicia o poema sugere nao somente um espacgo fisico, mas também faz
referéncia a todo o processo que envolve o sentimento de morte presente no eu lirico; os
“pés sepultados™ (v.16) “continuardo a caminhar” (v.22) em torno desse lugar acolhedor
e a0 mesmo tempo melancolico que surge em todo o poema.

O eu lirico sempre aparece “desfalcado” e a sinédoque (a parte pelo todo) mostra
essa fragilidade do sujeito. Na primeira estrofe, o eu s6 aparece em torno da terra de

nascer/de morrer. Na segunda estrofe, € o corag@o que representa o eu. Na terceira estrofe,



73

o ar que ele respirou. E na tltima, o pé, elemento que fica em contato com a terra, € que
centraliza a ideia de morte. Pensar no pé de morto, apontado para cima, mas ele pensa o
pé fundido com a terra, inclusive caminhando por baixo dela, no intimo dela. A terra,
entdo, antes no significado de local de nascimento, terra natal, local geografico, se
apresenta em outro sentido nessa estrofe, € chao, lugar que se enterra.

Nota-se que a palavra “terra” ira surgir em outros poemas de Joaquim Cardozo
norteando essa mesma ideia de morte, como é o caso, por exemplo, do “Soneto do

Suicida”, a qual iremos propor uma discussio mais detalhada no item a seguir.

3.2 O melancolico suicida

Os elementos da natureza também surgem em outras produgdes de Cardozo
contemplando a mesma perspectiva melancolica relacionada a morte. Além do poema
discutido no item anterior, existem outros, como o “Soneto do suicida” publicado

inicialmente como parte da obra teatral De uma noite de festa (1971):

“Soneto do suicida”

01 Com minhas prdoprias méos abro esta porta
02 Que dé para o jardim do esquecimento

03 Onde vejo a cisterna e vejo a horta

04 De 4gua e fruto invalidos. Movimento

05 De asas infinitas os ares corta

06 E fecha o meu aberto pensamento
07 No ponto essencial da linha torta
08 Que do ser ¢ limite e acabamento.

09 Com minhas prdprias maos cultivo a terra
10 Da morte: a terra ex-terra, a finis terra,
11 E o adubo da Imemoria manuseio

12 O gesto de lancar uma semente

13 E como um gesto de adeus; so e ausente,
14 Neste jardim eu proprio me semeio.
(CARDOZO, 2007, p. 382).

A acdo de semear a propria morte marca a imagem central do “Soneto do suicida”,
o qual € norteado por varios elementos da natureza, caracteristica recorrente na poesia de
Joaquim Cardozo, e de um discurso voltado a melancolia do sujeito.

O titulo apresenta alguém: o suicida. Todavia, esse sujeito inserido no titulo, nos

versos do poema, € revelado como o proprio eu lirico, o qual é marcado pelos pronomes
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“minhas” (v.1, 9), “meu” (v.6) e “me” (v. 14) e pelas conjuga¢des do verbo em 1. pessoa
do singular.

A forma do poema, soneto tradicional, dois quartetos e dois tercetos, com um
esquema métrico ABAB ABAB CCD EED e predominio em versos decassilabos, ja
releva o carater formal e marca um estilo recorrente que envolve todo o poema.

Nesse aspecto, nota-se que a utilizacdo do soneto petrarquiano, nesse poema,
configura-se de maneira bastante interessante, pois a utilizacio do silogismo,
caracteristica dessa forma poética, apresenta-se de maneira mais racional e sistematizado,
uma vez que se divide da seguinte maneira: 1. Tese: € apresentado o ambiente central do
poema, o qual surge a acdo do proprio sujeito diante do mundo a sua volta; 2.
Desenvolvimento da tese: o aspecto psicologico do sujeito € posto diante do “jardim™; 3.
Conclusio: a revelagdo do ato suicida.

Ademais, vale ressaltar que os sonetos cardozianos apresentam questdes formais
que sdo norteadas por algumas caracteristicas fortes na obra do poeta pernambucano, uma
vez que ele se mostrava atento aos procedimentos estéticos, como a versificacio, por
exemplo no que tange o uso das rimas. Contudo, notemos que para melhor compreensao
dos sonetos cardozianos, como seus leitores mais recentes ja apontaram, € necessario
observar trés aspectos relevantes:

[...] a apreciagdo dos sonetos de Joaquim Cardozo como hipétese de leitura tem
alguns ancoradouros que se amarram: 1 — seus sonetos foram escritos em
momento que a forma fixa tinha grande voga no contexto brasileiro, a ponto
de poetas importantes intitularem suas respectivas publicacdes sob o titulo de
Livro de Sonetos, tal como o fizeram Jorge de Lima e Vinicius de Morais, ou
Murilo Mendes com Sonetos brancos, afora a quantidade inumeravel de
sonetos publicados naquele momento; 2 — Joaquim Cardozo somente foi
considerado como sonetista na antologia Forma e expressdo do soneto,
organizada por Paulo Mendes Campos (1952), com a ilustracdo de apenas um
dos trés sonetos que vieram a constituir outra composicao tripartida que é “A
apari¢do da rosa”; 3 — os seus leitores sempre deram atencio a outras partes e

a outros aspectos de sua producdo, sem relaciona-las com aquela forma fixa
(CORREIA, 2018, p. 226).

Como afirma acima, Correia ressalta que embora Cardozo possua uma grande
producdo de sonetos, os seus leitores poucas das vezes se delimitaram em analisa-los
centrados na forma fixa, sendo até os dias de hoje uma conjectura com discussdes rasas a
respeito. Tendo em vista essa demanda, e considerando a discussdo que aqui propusemos,
esse item propde analisar o “Soneto do suicida”, buscando compreender como Cardozo
se utilizou dessa forma fixa para propor uma discussdo sobre o mais alto grau de

melancolia: o suicidio.
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Esse soneto foi inserido postumamente na obra Poesia completa e prosa (2007).
No entanto € relevante evidenciar que ele se encontra na se¢ao “Outros poemas” presente
na edi¢do organizada pela editora Nova Aguilar em 2007. Por outro lado, 0 mesmo poema
também esta presente na peca teatral De uma noite de festa, editada em 1971 pela Editora
Agir. Na peca, esse soneto surge em forma de “voz” presente na narrativa. De uma noite
de festa narra a historia de quatro personagens que percorrem um longo caminho para
encontrar um animal, o boi, o qual ¢ uma metafora para representar os sonhos e uma busca
para dias felizes. No decorrer desse trajeto, estes personagens encontram outras figuras
que os levam até o boi, dialogando, assim, com questdes relacionadas a vida e morte.
Jodo Denys Aratijo Leite, em “O texto teatral de Joaquim Cardozo: chio césmico
de singulares transfiguracdes”, apresenta algumas consideragdes relevantes sobre as obras
teatrais de Cardozo, nas quais nos revela que:
O Teatro de Cardozo situa-se singularmente no imaginario estético brasileiro.
O conjunto de seus textos teatrais é diferente da producdo dramatirgica do e
sobre o Nordeste porque é um teatro da morte, assim como o é toda a sua
poesia. Nao a morte destruidora da vida e das ideias; nio a morte

apartada da vida (contra essa, ele vai lutar até a morte), mas a morte
inserida na vida e propiciadora de vida. (LEITE, 2017, p. 6, grifo nosso).

r

Neste panorama, o “Soneto do suicida” € um fragmento retirado do livro De uma
noite de festa que evoca como tema central a morte. Encontra-se no terceiro quadro da
peca, item esse que explica, em seu inicio, algumas questdes relevantes para podermos
compreender esse soneto, como € o caso, por exemplo, da palavra “jardim”. Vejamos esse

trecho na peca para que possamos relacionar essa palavra com o soneto supracitado:

POETA

O mundo todo é um jardim,
S6 de uma flor, so, florido,
Mas a flor desaparece,

Em seu lugar nasce o fruto,
Logo apds, este apodrece,
Deixando livre a semente,
Que sob a terra fenece

Para voltar numa planta,

E numa flor novamente.
Campo do sonho e do amor
Todo este mundo ¢ um jardim,
Florido s6 de uma flor.
(CARDOZO, 2017, p. 161).

Vejamos que ao complementar a metafora “jardim”, relacionada ao mundo,
surgem, também, as palavras “flor”, “fruto” e “semente” como uma forma de

representacdo da vida, em que, em meio a um processo natural da vida, ocorrem
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inconstantes agdes que resultam em finalidades distintas: nascer, crescer, morrer e
renascer.

A morte, nesse caso, surge como acdo natural e dindmico da vida humana, e, ao
relacionarmos ao “Soneto do suicida”, percebe-se ndo somente a relagdo do campo
semantico voltado a elementos da natureza, mas também o emprego de imagens referentes
a vida nas variadas situacdes que a envolvem:

Com minhas proprias maos abro esta porta
Que da para o jardim do esquecimento

Onde vejo a cisterna e vejo a horta
De agua e fruto invalidos. [...]

Nos versos iniciais, o eu lirico ja aparece, e ocorre a primeira metafora referente
a palavra jardim, a qual pode se referir ao mundo, como também pode simbolicamente se
remeter ao paraiso'®; em outras palavras em um lugar idealizado pelo sujeito. Se
delimitarmos a palavra “jardim” como referéncia ao Paraiso, nota-se que essa seria a
segunda mengao ao ato suicida, que, como dito, ja consta desde o titulo.

Percebe-se que esse ambiente apresentado pelo eu lirico ¢ farto, uma vez que o
campo semantico formado por elementos naturais como “jardim”, “horta”, “agua” e
“fruto” ¢ norteado em toda estrofe. Contudo, contrapondo-se a essa imagem de
abundéncia e crescimento surge com o uso da anadiplose, figura de linguagem que repete
a mesma palavra no mesmo verso, com o verbo “vejo” para se referir a “cisterna” e a
“horta”, nas quais se dirigem as palavras “agua” e “frutos”. Ora, a dgua possui uma
simbologia forte sobre a origem da vida, forga, e purificacdo, ja a palavra fruto possui
uma simbologia de abundéncia e crescimento. No entanto, contrapondo-se a essa ideia, o
eu lirico complementa o verso com o adjetivo “Invalidos™ (v.4), anulando, assim, essas
acdes esperadas. Com isto, o sujeito poético reafirma uma falta de perspectiva diante do
cenario em sua volta, pois mesmo diante de uma paisagem prospera, com frutos e agua,
para ele tudo ¢ melancolico.

Burton (2011) em seu livro A anatomia da melancolia revela que em toda
paisagem, sentimento ou situacdo ha espaco para o rebaixamento, pois segundo ele
“mesmo em meio aos risos ha tristeza [...] mesmo em meio as nossas festas e alegrias,
[...] hA magoa e dissabor; [...] para cada dose de mel, provavelmente encontraras um galdo

de fel; para cada punhado de prazer, uma libra de dor” (BURTON, 2011, p. 33). Tais

16 De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2019, p. 512) “O jardim é um simbolo do Paraiso terrestre. [...]
Sabe-se que o Paraiso terrestre de Génesis era um jardim”.
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observacgdes norteiam acima de tudo o temperamento de determinado sujeito, que, por sua
vez, se estiver afetado pela melancolia ird ser norteado por essas implicaturas, que em
meio a sua condi¢do quebram qualquer imagem prospera e alegre que se apresenta em
sua vida, reafirmando que independente do ambiente exterior, tudo se torna triste e sem
perspectivas futuras.

Ao retornarmos ao poema, nota-se que o eu lirico ao se deparar com a imagem
prospera do ambiente em sua volta ele se retrai ao “fechar o seu aberto pensamento”,
como se observa pelo uso do enjambement, que por sua vez une a primeira com a segunda
estrofe:

Com minhas proprias maos abro esta porta
Que da para o jardim do esquecimento

Onde vejo a cisterna e vejo a horta
De 4gua e fruto invalidos. Movimento

De asas infinitas os ares corta

E fecha o meu aberto pensamento
No ponto essencial da linha torta
Que do ser ¢ limite e acabamento.

Ocorre entre os versos quatro e cinco uma continuagdo vocabular, os quais

[43

apresentam um novo elemento da natureza, “ar” (v.5), que até entdo estava centrado
apenas no “jardim” e “agua”. As imagens formadas na primeira estrofe s3o quebradas na
passagem para a segunda estrofe, o que ocasiona o desfecho da tese formada pelo eu
lirico; tudo, incluindo o campo semaéntico, volta-se para o ambiente, o que por sua vez ¢
norteado por uma paisagem natural e, para o eu lirico, misteriosa.

As rimas em um primeiro momento parecem nao ter muita relagdo, a ndo ser o seu
recurso sonoro em 1. “porta”, “horta”, “corta” e torta”; 2. “esquecimento”, “movimento”,
“pensamento” e “acabamento’’; no entanto, juntas, assumem duas perspectivas distintas:
1. Acdo corporal; 2. Acdo psicologica. O campo seméantico do primeiro item se volta para
o ato no qual o eu lirico se dirige; o segundo se volta para o aspecto reflexivo a qual ele
se encontra. Esses movimentos so ficam claros nos tercetos finais.

Como caracteristica do soneto, o primeiro terceto ja sinaliza para uma conclusao
dos atos referentes ao que foi exposto nas estrofes anteriores, no entanto o eu surge
novamente em uma mesmo processo de repeticdo no inicio do verso (“Com minhas

proprias maos”). Nota-se que ocorre 0 mesmo procedimento no verso um € verso nove,

uma vez que se repete quase integralmente as mesmas palavras. Tal recurso reafirma a
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acdo do proprio sujeito diante do possivel ato suicida, o qual fixa, pelo uso do pronome
possesivo “minha” (v.1,9), a sua propria imagem:
Com minhas proprias mios cultivo a terra

Da morte: a terra ex-terra, a finis terra,
E o adubo da Imemoria manuseio

A palavra terra surge com mais frequéncia que a palavra morte, que por sua vez
aparece apenas no verso dez, no entanto, nesses versos, os dois termos se relacionam. A
“terra da morte” (v.9-10) abre espaco para a menc¢ao ao ato suicida proposto no titulo do
poema. Na psicanalise, a ideia do suicidio de acordo com Lambotte (2000) ¢ apresentado
como “alternativa do absurdo™:

Poderiamos considerar, assim, a alternativa do absurdo — ou suicidio ou
derris@o, como a escolha derradeira entre estas duas possibilidades: de um lado,
a ideia platonica do absoluto, do outro, o vulgar das condicdes humanas. Se o
suicida opta pelo absoluto, ¢ que ele ndo quer correr o risco de ndo ter tudo e
prefere correr aquele de perder-se a si mesmo para salvaguardar a integridade
de seu ser.

[--.] Do vulgar, entendido como a capacidade quase inconsciente, para um
sujeito, de selecionar em seu meio os elementos que poderiam entrar em
correspondéncias com seus proprios fantasmas, de modo a cumpri-los
parcialmente num compromisso bem-sucedido de imaginario e de realidade, o

suicida n3o faz seu objeto, prisioneiro que esta do absoluto de seu desejo
(LAMBOTTE, 2000, p.143).

O aspecto narcisista contempla o ato suicida, pois o eu centra-se apenas em si
diante da sua condigdo. A acao de tirar a propria vida, de acordo com Lambotte, pode ser
norteada por duas perspectivas: 1. o absoluto; 2. o vulgar. Nota-se que ambas, cada uma
a seu modo, sugerem a ideia de evasdo do sujeito diante de algo que o atormenta, sendo,
entdo, uma ideia fixa que possivelmente ira satisfazer o seu desejo referente ao que ele
procura.

O ato suicida ¢ caracterizado por seu momento antes da agao final de tirar a propria

vida. Albert Camus (2008) ao discutir sobre o referido assunto, ressalta que

Sempre se tratou o suicidio apenas como um fenémeno social. Aqui, pelo
contrario, trata-se, para comecar, da relagdo entre o pensamento individual e o
suicidio. Um gesto desses se prepara no siléncio do coracdo, da mesma maneira
que uma grande obra. O proprio homem o ignora. Uma noite, ele da um tiro
em si mesmo ou se joga pela janela. (...) Comecar a pensar ¢ comecar a ser
atormentado. A sociedade ndo tem muito a ver com esses comecos. O verme
se encontra no coragdo do homem. L4 ¢ que se deve procura-lo (CAMUS,
2008, p. 18-19).

Vale ressaltar o aspecto consciente do eu lirico diante do seu ato suicida, uma vez
que desde os primeiros versos ele se revela como o principal causador das agdes

desenvolvidas no poema. Nota-se o aspecto reflexivo (v.6) e pessoal (v.1,6, 9, 14) que o
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sujeito releva sobre si, e onde possivelmente ele ird terminar. E relevante ressaltar que,
segundo Alfred Alvarez (1999), “Um suicidio sério (...) € um ato de opgdo cujos termos
sdo inteiramente deste mundo: um homem morre por suas proprias maos porque cré que
a vida que tem nio vale a pena ser vivida”. Nesse sentido, a morte € vista como um
processo de evasdo para os problemas.

Contudo ¢ relevante mencionar que existem situacdes em que podemos encontrar
um estado duplo no melancoélico, que permeia por imagens da morte e, em seguida, da
vida. Como afirma Jean Starobinski (2016, p. 32) “Os melancoélicos desejam ora viver,
ora morrer; acreditam que se armam ciladas contra eles; choram sem razdo, murmuram
frases absurdas, depois comecam a rir abruptamente [...]”. Em outras palavras, existe
uma fragilidade densa em torno do sujeito afetado por esse estado, que se encontra em
desajuste com o mundo, e que, diante disso, criam rivalidades externas contra si.

Diante dessas consideragdes, ainda na terceira estrofe, percebe-se a mencao
repetidamente a terra (v.9-10), (“Da morte: a terra ex-terra, a finis terra,”). Tal repeticao
revela a sua importancia no poema, uma vez que sugere nao somente o local do seu ato
suicida, mas também o enterramento de si; em outras palavras a sua morte. Nota-se que
o recurso de reiteracdo dessa palavra proporciona também no poema a ideia de despedida
do sujeito com os espagos a sua volta, o que por sua vez abre espago para o desfecho do
poema:

O gesto de langar uma semente
E como um gesto de adeus; so ¢ ausente,
Neste jardim eu proprio me semeio.

A ultima estrofe ¢ forte e reflexiva, pois surge ndo somente o adeus (v.13), mas
também a esperanca em torno de “lancar uma semente” (v.12). O eu lirico finaliza o
poema no mesmo ambiente que o iniciou. O jardim € o lugar do seu suicidio, da mesma
forma que o semear (v. 14) se remete ao seu sepultamento.

O campo semantico voltado aos elementos da natureza mais uma vez se relaciona
com a morte, ideia central do poema. O lancar de uma semente sugere o adeus do eu
lirico, como também nos remete a ideia de renascimento, o qual encontra a paz na terra
cultivada.

A utilizagdo do soneto, nesse poema, sugere nio somente o carater racional do
poema, mas também reafirma uma marca autoral de Cardozo ao trazer o estado de
discernimento do sujeito, diante de uma densidade tematica que ¢ propria de sua poesia.

Por isso, nota-se que ha uma consciéncia em todo poema do eu lirico diante da sua propria
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condicio, o “lancar de uma semente” € o adeus do sujeito, seu tltimo ato antes de semear
a propria morte. Destaca-se a imagem da soliddo na firmacao do suicidio, que reforca a
ideia de Octavio Paz (2014) referente a morte: “Nascer e morrer sdo experiéncias da
soliddo. No6s nascemos sozinhos e morremos sozinhos. Nada € tdo grave quanto esse
primeiro mergulho na solidio que ¢ nascer, com excecdo dessa outra queda no
desconhecido que ¢ morrer” (PAZ, 2014, p. 190).

Vale notar que a morte, na poesia de Cardozo, assume ndo um lugar sombrio
relacionado ao medo do sujeito referente ao desconhecido, mas sim engloba uma
perspectiva densa diante da plenitude da vida. Dessa forma, embora ocorra uma
densidade tematica em torno do suicidio, o eu lirico se expressa com a maior naturalidade
em seu discurso, o que sugere um tom de melancolia leve, em outras palavras, ele se
mostra ativo diante da situacdo, mas nao o suficiente para contorna-la.

A proposito, € relevante evidenciar que a tematica da morte na poesia cardoziana
ganhou énfase na leitura critica de José Guilherme Merquior em seu ensaio de 1965 “Uma
cancgdo para Cardozo” referente a “Cancio elegiaca”. Esse ensaio foi a primeira grande
critica no que tange a melancolia na poesia do poeta pernambucano, o qual o ensaista
brasileiro apresentou esse estado como expressdo maxima presente nesse poema, nao
apenas pelo tom, mas acima de tudo pela subjetividade e intimismo inseridos nas agdes
do eu lirico diante de um luto antecipado, o que por sua vez afirmou o carater melancolico
do sujeito diante da morte, pois segundo Merquior (2013),

A melancolia pela morte da Amada na cancdo de Cardozo, melancolia radical,
faz compreender por que a atitude do Poeta diante dessa morte de musa ¢ téo
pouco ou nada petrarquiana. E assim, porque toda a fidelidade do Amante ¢ a
este mundo; porque ele nunca pde sua confianga em nenhum outro. Contudo,
admitida essa visdo do caso, que dizer das relagdes entre cangdo, entre o
proprio canto, e melancolia? Com efeito, a melancolia induz ao canto. A

consciéncia sem projeto que ¢ o melancdlico tende a encontrar uma
compensacio para sua inércia na cang¢ao [...] (MERQUIOR, 2013, p. 36).

Observa-se que o critico Merquior relacionou o canto (poema) a melancolia, em
que o sujeito lirico € completamente conduzido por este sentimento para compor os seus
versos. Nota-se que o formato do poema na perspectiva da “Cancdo” é discutido como
fator determinante entre o sujeito e a sua melancolia.

Outros nomes se delimitaram a discutir a tematica da morte na obra poética de
Cardozo, a exemplo de Anténio Hoauiss (1976) no texto “Sobre Joaquim Cardozo”, e
chama a atencdo ao fato desse poeta pernambucano se voltar para a finitude da vida de

maneira natural, pois
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O amor telurico no poeta confunde-se ou deflui do amor da vida e do amor da
morte, pois tudo se integra num so ciclo essencial e natural, cuja aceitacio ¢ a
mais pura liberdade humana — a consciéncia da necessidade. Dia vira, pois, em
que a morte — depois que o homem houver resolvido os problemas da vida,
sobretudo da vida social, cujos distirbios e irracionalidades tumultuam a vida
individual biopsicoldgica, e ndo o reverso — dia virda em que a morte, em
devendo chegar (mas ndo antes), sera saudade pelo homem marcado.
(HOUALISS, 1976, p. 193).

Esse aspecto consciente da morte, na poesia de Cardozo, surge em versos como
em “Filho prodigo”, “Minha mae! Aqui estou./ Velho, doente, ja bem proximo da morte”
(CARDOZO, 1971, p. 162); ou em preces como “Nossa Senhora da Concei¢do”, “Agora
que ja estou perto do fim/ Por vossas maos, espero, conduzi-me/ Ao limiar da sombra de
onde vim”. (CARDOZO, 2007, p. 385). O poema em que a morte surge como algo
cotidiano na vida do eu lirico se destaca em versos como o de “Morte amiga”, inserido

no livro postumo Um livro aceso e nove cangdes sombrias (1981):

Ao meu lado sempre tive a morte
Desde a infancia.

A morte amante, sempre perto de mim

Sem me magoar... Também, sem me querer.
Por tanto tempo!

(CARDOZO, 1981, p. 40).

A familiaridade do sujeito lirico com a morte ndo ressoa apenas em seu aspecto
de aceitagdo, mas sim no estado de espirito em saber que em determinado momento sera
a sua vez, pois o eu lirico de “Coloquio dos violentos” ja afirmou: “[...] a morte por mim
¢ insinuante e suave” (CARDOZO, 1971, p. 168).

E relevante ressaltar também que Hoauiss (1976) observou na poesia de Cardozo
uma jungdo entre a melancolia e a morte, mais especificamente em torno de uma visao

do mundo em sua totalidade, pois segundo ele

Marcando aquele tipo de estruturag@o por refrdo, o tom interjetivo, de certo
modo caracteristico dos versos para serem declamados, ocorriam com relativa
frequéncia, dando ao seu intimismo um tom participante — frequéncia reduzida
na sua segunda fase ndo por aumento de intimismo, mas por fusdo do eu no
outro, completude de vivéncia intro e extrospectivo do mundo em sua
totalidade, salvo em Preliidio e elegia de uma despedida, em que os tons
interjetivos retornam, mas ja entdo como outra fungéo, a de conviccdo interior.
Era um interjetivo que nem defendia contemplacdo alvissareira de imprevistos,
nem realcavam apenas alguns aspectos externos exoticos (ainda), antes era
carregado de um tonus afetivo, quando ndo melancélico, mas de melancolia
sabia, a melancolia do humor, a melancolia do belo aceitar da vida, mas com
ressignificacdo provisdria ante sua feiura conjuntural, ja que a vida era — e &,
mesmo como preparacdo para a morte — essencialmente digna de viver-se.
(HOUAUISS, 1976, p. 197).
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Nesse sentido, para Houauiss a poesia cardoziana se destaca por seu carater de
racionalidade diante dos versos, uma vez que termos tdo subjetivos como a morte
apresenta certa consciéncia em torno da inevitavel condi¢cdo humana.

Nesse percurso, na obra poética de Cardozo, percebe-se que ao longo da sua
producdo sempre houve referéncias a morte, em suas mais variadas representagdes
poéticas. No entanto, destaca-se o aspecto suave que envolve alguns dos seus poemas no
tocante a essa tematica, que por sua vez clamaria por uma densidade tipica do enlutado.

No entanto, mesmo diante da aceitagdo da morte ocorre também, em muitos
exemplos, a dor oriunda da perda, como nos versos dolorosos da “Cancio Elegiaca” de
Signo Estrelado, em que surge esse sentimento até antecipadamente.

Essa dualidade existente na obra poética de Cardozo revela que sua poesia no se
distancia do aspecto subjetivo que envolve a humanidade, em suas mais variadas
situag¢des cotidianas. O eu lirico cardoziano observa, absorve e, em muitos casos, sofre
melancolicamente pela perda do objeto; seja referente ao espago e/ou a vida.

O olhar sensivel da poética cardoziana nos revela ndo somente a condicio
humana, mas também os registros de um autor que observou a finitude da vida em suas
mais diversas situacdes pessoais ou coletivas, e que, da mesma forma, conhecia os
procedimentos formais para desenvolver as suas ideias, ndo somente as formas poéticas,

mas também no tocante a teoria referente a melancolia ou a temas diversos.
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CONCLUSAO

O poeta da rigidez dos versos minuciosamente construidos € o mesmo que deixou
a melancolia se instaurar em alguns poemas da sua vasta obra. Da mesma forma, esse
estado percorre por varios géneros poéticos de Cardozo, a exemplo do soneto, elegia,
canc¢do e réquiem.

No decorrer dos capitulos desse estudo foi evidenciado que a nota melancolica em
torno dos poemas analisados nfo se apresenta de maneira independente, mas sim como
parte de um processo estético, que firma em alguns casos uma marca autoral, em torno da
tessitura poética de Cardozo; em outras palavras, ndo ¢ somente o tema que é colocado
em énfase, mas também a forma e os recursos poéticos que esse poeta pernambucano
utilizou em algumas das suas produgdes.

Vimos que no primeiro capitulo a solidio surge como uma situacdo de
desarticulacdo do sujeito com os espacos a sua volta, no entanto esse sentimento nio
ocorre de maneira isolada, mas sim em conformidade com o estado melancélico. Da
mesma forma, nota-se que alguns poemas que compde esse grupo, a exemplo do “S6”,
primeiro poema analisado, os recursos sonoros, como a aliteracdo do /s/ e assonancia do
/o/, surgem como ponto central nessas composicdes, tornando-se mais do que um eco
ocasional, mas sim a palavra cerne de todo composi¢do. A forma do poema também nio
se distancia dessa ideia, uma vez que a brevidade potencializa ndo somente o estado do
sujeito, mas o proprio efeito lirico que o poema produz.

A soliddo que surge nos poemas aqui analisados ¢ breve (em sua exposi¢do) e
densa, mas que permite com que o sujeito lirico constantemente projete imagens em torno
de si, a exemplo do poema “S6” em sua descricdo “Sou o mais s6 deste mundo”. Nota-se
que a brevidade formal do poema ¢ algo proposital, tipico do poeta lirico, pois segundo
Staiger (1975, p. 75) a “pequena extensdo pertence a esséncia do lirico”.

Joaquim Cardozo, em torno de alguns dos seus breves poemas, ndo desperdica
palavras, colocando-as propositalmente para intensificar a criagdo de imagens em torno
do eu lirico, como podemos notar em seu “Soneto do indigente”: “Quando eu morrer me
enterrem em cova rasa,/ Transportando o meu corpo numa rede/ Suspensa de um varal.
Uma parede/ Sd, de terra s0, seja a minha casa” (CARDOZO, 1971, p. 196, grifo nosso).
Nota-se que ocorre uma indicacdo explicita a soliddo, que norteia a repeticdo da palavra

“s0”, que, por sua vez, contribui para a criacdo de imagens que 0s Versos sugerem.
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Os poemas que constam no primeiro capitulo desse estudo apontam para uma
soliddo guiada pela melancolia, mas que a todo o momento revela a imagem do eu
inserido no poema, uma imagem que nem sempre € de si, mas que de certa forma ¢
recriada por ele em seu discurso em torno do outro.

Ja no segundo capitulo, “Melancolia e tempo”, nota-se outra conjectura
importante na poesia de Joaquim Cardozo, que representa um grupo de poemas em que
as referéncias de outras areas, como as artes e as exatas, norteiam o campo semantico do
poema como recurso explicativo, em alguns casos até de maneira cientifica, como
pudemos perceber na “Cangio de um tempo sem tempo”.

A jungdo que ocorre entre a poesia, melancolia e o tempo se apresenta nos poemas
analisados no segundo capitulo desse estudo de maneira intima, uma vez que ocorre a
recorréncia de um procedimento na poesia de Cardozo, e que de certa forma se assemelha
as questdes tedricas que envolvem a melancolia: o processo de repeticdo. Em todos os
poemas que compdem esse estudo a melancolia era notada, também, pela repeticdo de
palavras e/ou figuras de linguagem inseridos em determinado poema. Nota-se, por
exemplo, que na cangdo que compde a primeira analise do segundo capitulo o processo
repetitivo que envolve os versos revela um eu lirico preso em um espaco de tempo
proprio; em outras palavras, preso em uma ideia fixa. A melancolia é descrita, em menor
ou maior grau, como estado que faz com que o sujeito ndo projete uma agdo futura,
ocasionando no melancoélico o retorno constante a um mesmo pensamento.

A imagem circular, que surge em alguns poemas de Cardozo, faz com que o
sujeito se prenda a uma acdo dolorosa de um tempo ciclico. Vejamos que na “Cangao de
um tempo sem tempo’’ o género poético dessa composi¢do ndo somente se apresenta em
sua génese (voltado a musicalidade), mas também contribui para o aspecto circular que
envolve todo poema. De toda forma, como ja mencionado anteriormente, a poesia desse
poeta pernambucano ¢ repleta de imagens, no entanto € relevante notar que as formas
poéticas escolhidas para cada composi¢do t€ém uma juncdo intima com a tematica do
poema, uma vez que nesse exemplo citado acima a cancio auxilia nesse processo de
repeticdo de palavras.

A ideia de melancolia e tempo se volta na poesia cardoziana, nos poemas
analisados, como uma forma do eu lirico “cantar” a virtuosidade do tempo; em outras
palavras na sua acdo em torno de uma vida que esta se esgotando, e, na mesma medida,

apresenta um tom pessimista da vida.
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Nao obstante, mas que surge como um resultado final do estado melancélico no
sujeito cardoziano, a morte se apresenta em versos de extrema melancolia. Nao ¢ a dor
oriunda do luto, a qual aqui ndo ocorre melancolia, mas sim a de um eu lirico que observa
e retorna para si a futura perda do objeto, uma vez que ele se mostra consciente dessa
acdo, como se nota nos versos de “Coloquio dos violentos™ “[...] a morte por mim ¢
insinuante e suave” (CARDOZO, 1971, p. 168).

O uso de alguns géneros poéticos chama bastante a atencdo na obra cardoziana
como um todo, e no tocante a morte o uso de elegias e sonetos revelam o carater formal
a qual o tema clama. Desse modo, mais uma vez, destaca-se o fato de que a forma do
poema nio se distancia do aspecto melancolico que surge no eu lirico, o que nos sugere
que ele seja guiado pelo aspecto formal da composicio, e ndo somente pelo seu estado
melancolico.

Além disso, nota-se que o campo semantico voltado a elementos da natureza se
revela como uma marca autoral cardoziana no tocante a morte, uma vez que nos poemas
analisados no ultimo capitulo ocorre uma abundancia em torno dessa proposicio, o que
acarreta uma jungdo entre o eu lirico e a natureza, tornando-se em alguns casos um so,
como pudemos perceber no poema “Recife — Varzea- tltimo retorno”.

Diante dessas consideragdes, observa-se que a melancolia ¢ inserida na poesia de
Joaquim Cardozo como parte, ndo menos importante, de uma construgo intensa em torno
da sua produgdo poética. Os poemas aqui analisados revelam n3o somente uma
familiaridade do sujeito com a referida condi¢do, mas também reforga através de alguns
géneros poéticos a jungdo entre a tematica e a forma.

Por isso, a melancolia pode esclarecer algumas formulagdes inseridas na obra
poética de Cardozo, acima de tudo nas publicagdes a partir de 1970, fase final de sua
producdo, uma vez que ocorre nessas producdes uma intensificagdo tematica em torno de
questdes voltados ao humano-filoséfico.

Cardozo conseguiu acionar, acima de tudo em suas obras a partir de 1970, um
estilo singular em torno da perspectiva do seu sujeito lirico, pois ao cotejar alguns géneros
poéticos e, em seguida, em alguns poemas acrescentar a densidade lirica provocada pela
melancolia, sua poesia tornou-se a expressao mais fiel de um poeta engenheiro; seus
versos sdo minuciosamente arquitetados em seus poemas, 0s quais penetram nas mais
variadas expressdes poéticas em torno da vida, do exagero e da morte.

No universo poético de Joaquim Cardozo, a melancolia costuma expressar o

conflito entre o ser e o mundo, que “Pela sombra das palavras/Vé-se a forma que se
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estima” (CARDOZO, 2007, p. 377). Trata-se ai de uma escrita densa e que ndo desvincula
o0 sujeito como um ser que sofre diante da sua composicdo. Por isso, a sensibilidade a dor,
tipico do comportamento melancolico, na poesia cardoziana resulta em uma das
descrigdes mais fiéis em torno da vida, em suas mais variadas situa¢des de desconforto

diante do mundo.
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