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Para compreender uma expressao musical de
forma contextualizada com os valores e
significados que a constituem é necessario buscar
um entendimento dos aspectos fundamentais que
caracterizam, social e culturalmente, essa
manifestagdo. A musica transcende oS aspectos
estruturais e estéticos se configurando como um
sistema estabelecido a partir do que a propria
sociedade que a realiza elege como essencial e
significativo para o seu uso e a sua funcédo no
contexto que ocupa (QUEIROZ, 2005, p. 49-50).
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RESUMO

Este trabalho é resultado de uma pesquisa de mestrado, que teve como objetivo geral
compreender como as vivéncias musicais de jovens em diferentes contextos socioculturais se
inter-relacionam com as praticas musicais desenvolvidas em um dos polos do Programa de
Inclusdo Através da Musica e das Artes (PRIMA); ao passo que 0s seus objetivos especificos
buscaram identificar as vivéncias musicais presentes no dia a dia dos jovens integrantes do
polo de ensino, assim como 0s meios e espacgos socioculturais a partir dos quais essas
vivéncias musicais ocorrem; verificar as praticas musicais desenvolvidas pelos jovens no polo
de ensino ou no programa de maneira mais ampla; e analisar as inter-relagdes identificadas
entre suas vivéncias musicais em diferentes contextos socioculturais e as praticas musicais
desenvolvidas no contexto do Programa. Para tanto, esta pesquisa foi desenvolvida a partir de
um estudo de caso, no qual os dados foram coletados por meio de questionario, observagéo
participante e entrevista semiestruturada. Tais técnicas possibilitaram o acompanhamento das
atividades desenvolvidas pelos alunos no Programa, assim como a coleta de dados referentes
as suas vivéncias em outros contextos. Participaram da pesquisa cinco jovens com idades
entre 14 e 17 anos e a coleta ocorreu entre 0os meses de agosto e dezembro de 2019. A analise
dos dados teve como aporte tedrico os estudos relacionados a Condi¢do Juvenil; a Abordagem
sociocultural da Educacdo Musical e as Teorias do Cotidiano na Educacdo Musical. Como
resultado da pesquisa constatou-se que 0s jovens possuiam vivéncias musicais diversificadas
gue se apresentavam através de esferas, como: a familia, a igreja e a escola; e que 0s mesmos
estabeleciam algumas inter-relacfes entre as praticas musicais desenvolvidas no Programa e
essas variadas esferas, possibilitando uma préatica educativo-musical mais abrangente e mais
conectada com a sua propria condicéo juvenil.

Palavras-chave: Jovens. Vivéncias musicais. Contextos socioculturais. PRIMA. Educagéo
musical.



ABSTRACT

This work is the result of a master's research, which aimed to understand how the musical
experiences of young people in different sociocultural contexts interrelate with the musical
practices developed in one of the poles of the Inclusion Through Music and Arts Program
(PRIMA); while its specific objectives sought to identify how musical experiences are present
in the daily lives of young members of the teaching pole, as well as the means and
sociocultural spaces from which these musical experiences occur; verify the practices
performed by young people in the teaching pole or in the program more broadly; and analyze
the interrelationships identified between their musical experiences in different sociocultural
contexts and the musical practices developed in the context of the Program. Therefore, this
research was developed from a case study, in which data were collected through a
questionnaire, participant observation and semi-structured interview. Such techniques made it
possible to monitor the activities developed by the students in the Program, as well as the
collection of data regarding their experiences in other contexts. Five young people aged
between 14 and 17 years participated in the research and the collection took place between the
months of August and December 2019. The data analysis had as theoretical support the
studies related to the Youth Condition; the Sociocultural Approach to Music Education and
the Theories of Everyday Life in Music Education. As a result of the research, it was found
that young people had diversified musical experiences that were presented through spheres
such as: family, church and school; and that they established some interrelationships between
the musical practices developed in the Program and these varied spheres, enabling a more
specific educational-musical practice that was more connected with their own juvenile
condition.

Keywords: Young people. Musical experiences. Sociocultural contexts. PRIMA. Musical
Education.
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INTRODUCAO

Este trabalho é resultado de uma pesquisa de mestrado que teve como objetivo geral
compreender como as vivéncias musicais de jovens em diferentes contextos socioculturais se
inter-relacionam com as préaticas musicais desenvolvidas em um dos polos do Programa de
Inclusdo Através da Mdusica e das Artes (PRIMA). Enquanto seus objetivos especificos
buscaram identificar as vivéncias musicais presentes no dia a dia dos jovens integrantes do
polo de ensino, assim como 0s meios e espacos socioculturais a partir dos quais essas
vivéncias musicais ocorrem; verificar as praticas musicais desenvolvidas pelos jovens no polo
de ensino ou no programa de maneira mais ampla; e analisar as inter-relagdes identificadas
entre suas vivéncias musicais em diferentes contextos socioculturais e as praticas musicais
desenvolvidas no contexto do Programa.

O PRIMA ¢ um politica publica do Governo do Estado da Paraiba, que tem como
objetivo principal [...] “usar a musica como mola propulsora da educacdo e da cidadania
através da criacdo de orquestras, podendo se estender a bandas sinfonicas e corais, em areas
de risco e de vulnerabilidade social” (PARAIBA, 2018, p. 1). Pretendendo contemplar um
maior nimero de regifes do estado, atualmente, o PRIMA esté4 situado em 15 cidades da
Paraiba, totalizando 24 polos de ensino®, contando com aproximadamente 1048 alunos
matriculados?.

O interesse em estudar sobre as vivéncias musicais de jovens integrantes do PRIMA,
se deu a partir da minha atuacdo enquanto professor de clarinete no polo Alto das Populares®
(Santa Rita-PB). Iniciei no Programa em 2014, logo apds a conclusdo do Curso de
Licenciatura em mdusica na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), e foi a partir dessa
atuacdo que as reflexdes que deram origem a esta pesquisa comegaram a se materializar.

Atuar no PRIMA, um programa socio-orquestral onde predomina a participacdo de
jovens, me possibilitou aprofundar algumas reflexdes que j& surgiam durante a graduacéo,
referente & forte presenca da musica na vida cotidiana dos jovens (Ver: SOUZA; ARALDI;
RIBEIRO, 2014). No contexto do polo de ensino, comecei a observar que as vivéncias
musicais dos integrantes eram discretamente expostas através do uso que eles faziam do

celular para ouvir diferentes tipos de mdusica; das conversas informais que revelavam

! Casarao dos azulejos (piano), Casardo dos azulejos (percussdo), Alto do Mateus, Novais, Cidade Verde e Penha
e Vale do Gramame em Jodo Pessoa; Alto das populares e Marcos Moura em Santa Rita; CAIC/Malvinas,
Bodocong6 e Mutirdo em Campina Grande; e Pedras de fogo, Conde, Sapé, Guarabira, Picui, Bananeiras,
Mutirdo/Patos, Souza, Itaporanga, Catolé do Rocha, Cajazeiras, Monteiro; cada cidade com apenas um polo.

2 Dados referentes ao més de dezembro de 2019.

3 Nome do bairro em que o polo esta situado.
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vivéncias musicais em contextos socioculturais diversificados, como em grupos religiosos,
bandas escolares, na familia, assim como em outros projetos sociais.

A partir da experiéncia citada, comecei a refletir sobre a importancia de valorizar nas
aulas de musica o meio social em que os alunos estavam inseridos, assim como ja apontado
por autores como Penna (2008) e Souza (2004; 2008). Nesse sentido, mais do que supor ou
determinar o tipo de musica que os alunos devem estudar nas aulas de musica, Souza (2004)
destaca a [...] “necessidade de colocar no centro da aula de musica a relagdo que criancgas e
adolescentes mantém com a mausica, e ndo se limitar ao estudo da pratica ou do consumo
musical meramente por seu contetido ou género” (SOUZA, 2004, p. 7).

Partindo dessas reflexdes e buscando por um maior aprofundamento, esta pesquisa
foi realizada a partir de um estudo de caso, se utilizando de diferentes técnicas de pesquisa
(questionario, observacdo participante, entrevista semiestruturada e fontes documentais). Com
relacdo ao campo empirico, foi escolhido o polo Alto das Populares por esse se apresentar
como um contexto em potencial para a realizagdo de uma pesquisa sobre as “Vivéncias
musicais de jovens em um contexto soOcio-orquestral”. Essa escolha considerou,
principalmente, o facil acesso aos participantes devido a minha atuacéo enquanto professor do
polo; a percepgdo de que os jovens do polo possuiam vivéncias musicais em outros contextos;
e o fato de morar na mesma cidade, o que possibilitou uma maior percepcao das vivéncias dos
alunos nesses outros contextos.

A escolha pelos participantes da pesquisa se deu a partir da aplicacdo de um
questionario com os integrantes da Orquestra Jovem do polo, considerando 0s seguintes
critérios: ter idade entre 15 e 20 anos, participar da Orquestra Jovem do polo ha pelo menos
um semestre, estar participando de outros grupos musicais durante o periodo da pesquisa e
demonstrar interesse em participar da pesquisa. Nesse sentido, a partir da aplicacdo de um
questionario com vinte e um integrantes da orquestra, foram selecionados cinco, aqui
identificados através dos pseuddnimos (Maria, Vitoria de Deus, Hades, Beampe e Nina)*.

Apesar de a Orquestra Jovem ter sido o ponto inicial da pesquisa, logo foi possivel
perceber que todos os participantes integravam outros grupos no polo de ensino (Banda
Sinfonica, Camerata Feminina, Grupo de Metais, dentre outros) e que entre esses grupos
existiam praticas que apresentavam uma maior ou menor aproximagao das suas vivéncias
musicais, ndo fazendo sentido considerar apenas as praticas musicais ocorridas no ambito da

orquestra.

4 Pseuddnimos escolhidos pelos proprios participantes a partir da aplicagdo do questionario.
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Além da escolha do campo empirico e da delimitacdo do objeto de pesquisa, desde a
concepgdo desse estudo foi necesséario decidir quanto aos termos, conceitos e abordagens
tedricas utilizadas, uma vez que o préprio tema da pesquisa pressupde a escolha por
perspectivas teoricas especificas.

Apesar da centralidade do termo inter-relacdo para este trabalho, o que se buscava no
inicio era identificar suas vivéncias musicais e analisar as possiveis relagdes que os alunos
estabeleciam entre elas e as praticas musicais desenvolvidas no polo estudado. No entanto, ao
longo da pesquisa pode ser observado que existia na verdade, uma inter-relacdo entre as
praticas musicais desenvolvidas no PRIMA e o0s contextos socioculturais em que outras
vivéncias eram desenvolvidas pelos jovens.

Quanto aos participantes, identificados aqui como “jovens”, recorri ao conceito de
Condicédo Juvenil (DAYRELL, 2007; ABRAMO, 2016) que de modo geral, consiste em um
periodo de transigdo entre a infancia e a fase adulta, onde séo iniciadas as primeiras mudancas
de comportamento, acompanhadas de um periodo de escolhas, de construcéo de preferéncias e
defini¢bes de caminhos a seguir.

Com relacdo aos termos “vivéncias” e “praticas musicais”, esse estudo os utiliza no
sentido de um fazer musical amplo que compreende: [...] “atores sociais, as musicas que
produzem e/ou consomem, como ‘sons ordenados simbolicamente’, as representacdes sociais
que lhes déo sentido, bem como executar, improvisar, compor, ouvir ¢ outras agdes”
(ARROYO, 20004, p. 15)°.

Sobre os aportes tedricos utilizados, a Abordagem sociocultural da Educacdo
Musical (KRAEMER, 2000; MULLER, 2000; ARROYO, 2000a; 2002a; WILLE, 2003;
QUEIROZ, 2017) permitiu analisar a multiplicidade de praticas musicais desenvolvidas por
esses jovens. Assim como, levar em consideracdo aspectos como o convivio familiar ou a
participacdo na igreja, possibilitando uma analise da pratica musical subsidiada também pelo
seu contexto de produgdo sociocultural; bem como as Teorias do Cotidiano na Educagéo
Musical (SOUZA, 2000, 2008; 2014), auxiliaram na compreensao dos significados atribuidos
pOr esses jovens as suas praticas musicais cotidianas.

Durante a busca por estudos que apresentassem uma maior aproximagdo com o tema
proposto, foram identificados alguns trabalhos que discutem sobre jovens e vivéncias

musicais no ambito dos projetos soécio-orquestrais como o de Arantes (2011, p.16) que

5> Para melhor entendimento do leitor, sempre que utilizar o termo praticas musicais estarei me referindo ao que
os jovens desenvolvem no PRIMA; e quando utilizar o termo vivéncias musicais estarei me referindo ao que eles
desenvolvem nos diferentes contextos socioculturais (na escola, nas bandas, na igreja, na familia, nas midias e
etc).
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investigou [...] “como as praticas musicais vivenciadas por jovens no contexto do projeto
social incidem sobre a constituicio de sua condigdo juvenil” (ARANTES, 2011, p. 16);
Bozzetto (2012, p. 16) que buscou “Revelar e discutir projetos familiares, projetos de vida,
desejos familiares e individuais vinculados a formagdo musical”; Souto (2013, p. 32) que
buscou “Compreender como a aquisicdo da competéncia musical tem contribuido com o
desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa no bairro Lomba do Pinheiro [...]”; e Nébrega
(2017, p. 76), que buscou [...] “investigar os fatores relacionados com a motivacdo na
aprendizagem musical de criancas e jovens [...] [de dois projetos sociais], bem como o reflexo
dessa experiéncia na vida dos participantes e nas comunidades” (NOBREGA, 2017, p. 76).

Especificamente sobre o PRIMA foram encontrados dois artigos, dois TCCs e uma
dissertacdo. O primeiro artigo apresenta relatos e reflexdes a partir de atividades
desenvolvidas no polo de Campina Grande® (TRAVASSOS; SILVA, 2014) e o segundo
discute sobre inclusdo e cidadania a partir de relatos de alunos que chegaram ao curso
superior de musica na universidade (MELO; MELO; SILVA, 2016). Com relacdo as
pesquisas, os dois TCCs foram produzidos a partir dos cursos de Pedagogia e Ciéncias Sociais
(NOVAIS, 2017; OLIVEIRA, 2019) e a dissertacao foi produzida a partir do Mestrado em
Musica/Educacdo Musical (SANTANA, 2019). Novais (2017) buscou analisar as influéncias
da musica na vida de criancas e adolescentes estudantes do polo Guarabira’; Oliveira (2019)
analisou o PRIMA como um meio para a promog¢édo da cidadania a partir de dois polos de
ensino (Torre e Penha)® e Santana (2019) analisou a percepcdo de jovens estudantes do
PRIMA que chegam a universidade sobre suas “experiéncias no Programa e seus efeitos sobre
suas trajetorias de vida” (SANTANA, 2019, p. 17).

Como é possivel observar, os estudos sobre a participacdo de jovens em contextos
socio-orquestrais estdo sendo realizados a partir de diferentes enfoques; abordando vivéncias
e contextos socioculturais de maneiras distintas. Os estudos sobre o PRIMA, também
demostram um maior interesse na contribuicdo do Programa em aspectos sociais. Nesse
sentido, a discussdo sobre as maneiras como tais vivéncias diversificadas podem se inter-
relacionar com a pratica musical em um contexto marcado pela presenca da musica europeia
de concerto ndo foi encontrada. Diante do exposto, emerge a partir da leitura desses trabalhos

e das minhas reflexdes o seguinte problema de pesquisa: De que maneira as vivéncias

¢ Cidade localizada a aproximadamente 112 km da capital.
7 Cidade localizada a aproximadamente 100 km da capital.
8 Ambos sdo bairros da cidade de Jodo Pessoa.
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musicais de jovens em diferentes contextos socioculturais se inter-relacionam com as praticas
musicais desenvolvidas em um dos polos do PRIMA?

Atentar para as musicas que esses jovens ouvem, também revelou aspectos
relevantes sobre suas vivéncias musicais na literatura. Foi possivel perceber que essa forte
presenca da musica no dia a dia dos jovens vem sendo amplamente discutida na éarea de
Educacdo Musical, abordando as diferentes maneiras de ouvir musica que 0s jovens se
apropriam (SOUZA e TORRES, 2009; SILVA, 2014); o potencial pedagdgico da escuta na
aprendizagem musical dos jovens mediada pelas tecnologias digitais (POPOLIN, 2012;
RAMOS, 212) e as preferéncias musicais de jovens estudantes de musica (REGO, 2013;
OLIVEIRA; SANTOS, 2016; FILHO; MEDEIROS, 2017; 2018; CARNEIRO, 2019a; 2019b;
OLIVEIRA; SANTOS, 2016), possibilitando a percepcdo de algumas inter-relagcdes a partir
da escuta musical.

Com relacdo aos motivos pelos quais se justificam a realizagdo desta pesquisa, estéo:
a importancia para a realidade estudada, na medida em que evidencia a valorizagdo do
contexto sociocultural em que os alunos estdo inseridos, um aspecto fundamental para a
Educacdo Musical, que pode passar despercebido pelos professores, dada a proposta do
projeto se relacionar com o contexto da musica erudita de concerto. Nesse sentido, trazer o
tema a discussdo é relevante uma vez que pode gerar reflexdes significativas, por parte dos
professores, da coordenacdo do Programa e dos proprios alunos.

Nas Ultimas décadas, é possivel perceber na area de Educacdo Musical um aumento
significativo de trabalhos relacionados a essa interacdo cotidiana que os jovens estabelecem
com a musica (ARROYO, 2013). No entanto, diante de uma infinidade de temas j& discutidos,
durante as leituras para a construcdo do projeto desta pesquisa, ndo foram encontrados
trabalhos que se propusessem a conhecer em profundidade as interacGes cotidianas que esses
jovens estabelecem com a musica e discutir sobre a maneira que essas vivéncias se inter-
relacionam com a pratica musical em um projeto social voltado a formacdo de orquestras
jovens.

Desse modo, este trabalho é fruto da reflexdo sobre a interagcdo cotidiana dos jovens
com a musica. Nesse sentido ele é importante para a ciéncia, tendo em vista que parte da
observacao do dia a dia enquanto professor de musica, para a constru¢do de um conhecimento
cientifico, tomando como aporte tedrico estudos relacionados a Condi¢do Juvenil, a
Abordagem sociocultural da Educacdo Musical e as Teorias do Cotidiano na Educagéo
Musical. Bem como pode contribuir com a compreensdo da prépria Juventude, fase da vida

gque se encontra em constante revisdo nos estudos académicos das diferentes areas do
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conhecimento. Além disso, de modo mais especifico, esta pesquisa pode contribuir com
outros trabalhos que buscam esclarecimentos sobre as vivéncias musicais de jovens estudantes
de musica.

Com intuito de discutir sobre as questdes destacadas anteriormente, o presente
trabalho esta dividido em cinco capitulos. O primeiro apresenta 0s conceitos e abordagens
tedricas utilizadas, explicitando o conceito de condicao juvenil e discutindo sobre o papel da
Abordagem Sociocultural da Educacdo Musical e das Teorias do cotidiano na Educacdo
musical, na construcdo da pesquisa e no processo de analise dos dados. O segundo apresenta
estudos sobre jovens e musicas em contextos e praticas diversificadas; contemplando
levantamentos bibliograficos que buscaram reunir os trabalhos sobre a relagdo dos jovens com
a musica; estudos sobre escuta e preferéncias musicais de jovens estudantes de musica e
estudos sobre as vivéncias musicais de jovens a partir de contextos socio-orquestrais. O
terceiro capitulo apresenta a metodologia, abordando o método e as técnicas utilizadas, a
caracterizagdo do campo, a maneira como os dados foram registrados e analisados e as
implicacdes éticas contidas neste estudo. Os capitulos quatro e cinco apresentam, de maneira
mais direcionada os resultados da pesquisa. Sendo que o capitulo quatro apresenta 0s
participantes da pesquisa e suas vivéncias musicais, abordando os encontros e as
singularidades presentes nas vivéncias musicais dos participantes. Enquanto o capitulo cinco
apresenta as praticas musicais desenvolvidas no contexto do PRIMA, a socializagdo entre 0s
jovens e algumas inter-relacdes identificadas. E, por fim, apresento as consideragoes finais,
resumindo as principais contribuicdes desta pesquisa e apontando algumas possibilidades de

pesquisas futuras a partir dos dados levantados por esse estudo.
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1JOVENSE MUSICAS SOB UMA PERSPECTIVA SOCIOANTROPOLOGICA DA
EDUCACAO MUSICAL

Mais do que auxiliar na analise dos dados desse estudo, 0s conceitos e as abordagens
tedricas utilizadas foram fundamentais para a sua concepg¢do. Uma vez que, ndo seria possivel
discutir sobre jovens, vivéncias e praticas musicais sem considerar as construcdes tedricas em
que esses conceitos estdo vinculados. Nesse sentido, durante este capitulo, serdo explicitados
0 conceito de condicdo juvenil e as abordagens sobre vivéncias musicais no campo da
Educacdo Musical, que auxiliardo na andlise das vivéncias e praticas musicais dos

participantes da pesquisa, contextualizadas social e culuralmente.
1.1 Os jovens e a constituicdo de uma nova condi¢édo juvenil

Ao utilizar o termo “jovens” para se referir aos participantes desta pesquisa, se fez
necessario um maior aprofundamento sobre qual conceito de jovem/juventude seria adotado
na construcdo desse trabalho. Sendo assim, buscamos por um conceito que apresentasse uma
maior aproximacdo com a discussao proposta. Portanto, foi escolhido o conceito de condicao
juvenil (DAYRELL, 2007; PINHEIRO et al., 2016), a partir do qual as questdes levantadas
ao longo desse estudo serdo debatidas.

Dayrell (2007) ao discutir sobre socializa¢do juvenil® no contexto escolar evidencia
[...] “a existéncia de uma nova condic¢ao juvenil no Brasil contemporaneo” (DAYRELL, 2007,
p. 1105), destacando a existéncia de uma dupla dimenséo de tal condicéo. A primeira se refere
[...] “a0 modo como uma sociedade constitui € atribui significado a esse momento do ciclo da
vida, no contexto de uma dimens&o historico-geracional” [...] € a segunda esta relacionada a
sua situacao, [...] “ou seja, o modo como tal condigdo é vivida a partir dos diversos recortes
referidos as diferencas sociais — classe, género, etnia etc” (DAYRELL, 2007, p. 1108).

Assim sendo, para uma maior compreensdo desse publico, Dayrell (2007) destaca a
importancia, de [...] “situar o lugar social desses jovens, o que vai determinar, em parte, 0s
limites e as possibilidades com os quais constroem uma determinada condi¢do juvenil”
(DAYRELL, 2007, p. 1108). E, nesse sentido, o autor se detém a discutir sobre os jovens das
camadas populares, destacando que ser jovem nesse contexto, [...] “interfere diretamente na

trajetéria de vida e nas possibilidades e sentidos que assumem a vivéncia juvenil”, se

°Conforme Dayrell (2001), “a socializagio dos jovens pode ser compreendida como os processos por meio dos
quais 0s sujeitos se apropriam do social, seus valores, normas e papéis, a partir de uma determinada posicéo e de
uma representacdo das proprias necessidades e interesses, mediando continuamente entre as diversas fontes,
agéncias e mensagens que lhes sdo disponibilizadas™ (Dayrell, 2001, p. 234-235).
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configurando como um grande desafio cotidiano: [...] “a garantia da prdpria sobrevivéncia,
numa tensdo constante entre a busca de gratificacdo imediata e um possivel projeto de futuro”
(DAYRELL, 2007, p. 1108).

Abramo (2016) ao discutir sobre as identidades juvenis reforca a caracteristica da
condicdo juvenil, relacionada & maneira com que 0s jovens a vivenciam no periodo historico

atual.

[...] trata-se de uma longa transicdo da infancia para a idade adulta,
caracterizada por um intenso processo de defini¢des, escolhas e arranjos para
a construcdo de uma trajetoria de insercdo e autonomia. Cada vez mais, 0s
elementos necessarios para realizar esse processo de transicdo se
multiplicam e se diversificam, fazendo com que os jovens tenham de compor
uma equagdo com inimeros elementos para viver a vida presente e preparar
a vida futura: escola, trabalho, vida familiar e sociabilidade, sexualidade,
namoro, lazer, vida cultural. E, assim, um momento crucial de formulag&o de
projetos de vida, de escolhas e construcdo de caminhos. Ademais, é preciso
ressaltar que, hoje, mais que em periodos passados, tais percursos ndo sao
necessariamente lineares nem compostos por etapas sucessivas e ordenadas,
mas muitas vezes concomitantes e reversiveis (ABRAMO, 2016, p. 19).

No entanto, apesar dos desafios impostos por tal condicdo, Dayrell (2007, p. 1109)
alerta para o que ha de comum entre esses jovens. Visto que, eles [...] “amam, sofrem,
divertem-se, pensam a respeito das suas condicbes e de suas experiéncias de vida,

posicionam-se diante dela, possuem desejos e propostas de melhorias de vida”. Desse modo,

[...] a dimensdo simbdlica e expressiva tem sido cada vez mais utilizada
como forma de comunicagdo e de um posicionamento diante de si mesmos e
da sociedade. A musica, a danca, o video, 0 corpo e seu visual, dentre outras
formas de expressdo, tém sido os mediadores que articulam jovens que se
agregam para trocar idéias, para ouvir um “som”, dancar, dentre outras
diferentes formas de lazer. Mas, também, tem se ampliado o namero
daqueles que se colocam como produtores culturais e ndo apenas fruidores,
agrupando-se para produzir musicas, videos, dangas, ou mesmo programas
em radios comunitarias (DAYRELL, 2007, p. 1109).

Como observamos, apesar de todos os desafios encontrados pelos jovens durante
essa fase da vida, esse também parece ser o periodo mais produtivo para aprender, para criar,
para fazer parte de grupos e para participar de maneira mais ativa na sociedade. E, nesse
contexto, 0s jovens tém encontrado nas praticas artisticas e culturais subsidios que tém os
auxiliado na sua propria constituicdo juvenil. Sobretudo, devido as suas caracteristicas

relacionadas a sociabilidade e a ressignificacdo do tempo®! e do espago’?.

10 [...] “uma forma, dentre outras possiveis, de sociacdo. [...] Se uma sociagdo qualquer implica o agrupamento
em torno da satisfacdo de interesses, uma finalidade qualquer, na sociabilidade encontramos uma relagéo na qual
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Nesse sentido, Dayrell (2007) destaca que

O mundo da cultura aparece como um espaco privilegiado de préticas,
representacdes, simbolos e rituais, no qual os jovens buscam demarcar uma
identidade juvenil. Longe dos olhares dos pais, educadores ou patrdes, mas
sempre tendo-0s como referéncia, os jovens constituem culturas juvenis que
Ihes ddo uma identidade como jovens (DAYRELL, 2007, p. 1109).

De modo geral, a juventude tem se apresentado como uma condi¢édo vivenciada entre
a inféncia e a fase adulta. Momento em que 0s jovens comegam a apresentar mudancas de
comportamento, estabelecendo novos vinculos e passam a participar de maneira mais efetiva
da sociedade. Nesse contexto, 0s jovens tém encontrado nas artes e, especificamente, nas
praticas musicais em contextos diversificados, subsidios para sua prépria constituicdo
enquanto jovens (ARANTES, 2011; ARROYO, 2013).

Diante disso, ao tomar o polo de ensino do PRIMA como campo empirico, e a partir
dai buscar outras vivéncias musicais desenvolvidas pelos jovens, foi possivel atribuir o
sentido de “lugar social” (DAYRELL, 2007) aos diferentes espacos visitados por eles no polo
de ensino ou nos eventos do PRIMA; nas experiéncias desenvolvidas no contexto religioso,
familiar, dentre outros. Analisar suas relagdes cotidianas com a mdsica, também revelou
peculiaridades relacionadas ao tempo presente, revelando diferentes formas de vivencia-lo de

acordo com os diferentes espacos em que eles circulavam.

1.2 Abordagens sobre vivéncias musicais ho campo da Educagdo Musical

1.2.1 Abordagem sociocultural da Educacdo Musical

A interacdo entre jovens e mdsicas tem sido tema de diversos estudos no meio
académico brasileiro desde a década de 90. A partir de pesquisas desenvolvidas nos
programas de pdés-graduacdo em Educacdo, Musica, Antropologia, Psicologia, Sociologia,
dentre outros, tem-se discutido sobre a existéncia de diferentes praticas por meio das quais
jovens e musicas se relacionam em contextos diversificados (ARROYO, 2013).

o fim é a propria relacdo, o que vale é a pura forma e é por meio dela que se constitui uma unidade”
(DAYRELL, 2001, p. 235-236).

11 Ha predominio do tempo presente, que se torna ndo apenas a ocasido e o lugar, [...] mas também a Unica
dimensdo do tempo que € vivida sem maiores incdmodos e sobre a qual é possivel concentrar atencéo
(DAYRELL, 2007, p. 1112).

21...] “o espago do fluir da vida, do vivido, sendo o suporte e a mediacdo das relacdes sociais, investido de
sentidos proprios, além de ser a ancoragem da memoria, tanto individual quanto coletiva” (DAYRELL, 2007, p.
1112).
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Como pode ser observado, o surgimento de trabalhos que tratam sobre essa relagéo
entre jovens e musicas em multiplos contextos é relativamente recente. Em Educagéo

Musical, esse ingresso

[...] ocorre no contexto de uma significativa revisao epistemoldgica da area.
Essa revisdo resultou da ampliacdo do conceito de educacdo musical, quer
relacionado a quais conhecimentos musicais sdo validos, quer relacionado a
tomada de consciéncia de que a aprendizagem de mausica ocorre em
diversificados espacgos socioculturais (ARROYO, 2006, p. 206).

Tal revisdo foi responsavel pela ampliacdo dos limites da &rea de Educacdo Musical,
primeiro, superando [...] “o carater eurocéntrico do que seria conhecimento musical”
(ARROYO, 2006, p. 206), que consistia no ato de analisar todas as praticas musicais a partir
dos pardmetros estabelecidos pela musica europeia de concerto; e a partir de uma postura
relativista, passou a considerar [...] “que oS processos e 0s produtos culturais s6 podem ser
compreendidos se considerados no seu contexto de producdo sociocultural” (ARROYO,
2002b, p. 19). Essa revisdo possibilitou a realizacdo de estudos a partir de multiplos espacos,
considerando os diferentes contextos socioculturais de ensino e aprendizagem musical,
tomando a diversidade e a pluralidade cultural como elementos fundamentais na pratica
pedagdgica (KRAEMER, 2000; MULLER, 2000; ARROYO, 2000a; 2002a; WILLE, 2003;
QUEIROZ, 2017).

Nesse sentido, Kraemer (2000), ao discutir sobre as dimensdes e fungdes do
conhecimento pedagdgico-musical, propde uma sistematizacdo da area de Educacdo Musical

destacando que

A pedagogia da musica ocupa-se com as relagdes entre as pessoa(s) e as
musica(s) sob os aspectos de apropriacao e de transmissao. Ao seu campo de
trabalho pertence toda a pratica musico-educacional que € realizada em aulas
escolares e ndo escolares, assim como toda cultura musical em processo de
formagéo (KRAEMER, 2000, p. 51).

O autor ressalta a complexidade da pedagogia da musica que por tratar da relagcdo
entre pessoa(s) e musica(s), necessita de outras disciplinas da area das Ciéncias Humanas para
a compreensao do conhecimento pedagdgico musical.

Tal concepgédo tem inspirado a realizagdo de diversos estudos na area de Educacéo
Musical, a exemplo de Arroyo (2000a; 2002a) que tem tomado como referéncia um olhar
antropolégico/relativizador sobre as praticas de educagdo musical na contemporaneidade,
destacando os significados locais, investigando [...] “como cada agrupamento humano confere

sentido as suas praticas culturais, incluindo ai as musicas” (ARROYO, 2000a, p. 16). A partir
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dessa perspectiva [...] “os significados dos fazeres musicais devem ser considerados com
relacdo aos contextos socio-culturais e aos processos de interacdo social que lhes deram
origem” (ARROYO, 20004, p. 16).

Desse modo, Arroyo (2000a) ao refletir sobre os resultados de um estudo etnografico
realizado a partir de dois contextos, social e culturalmente diversificados, da cidade de
Uberlandia — MG o congado e o conservatorio de musica, destaca a necessidade de se
compreender as ideias que fundamentam o discurso corrente entre os educadores musicais,

relacionado a valorizacao dos contextos socioculturais em que os alunos estéo inseridos.

A relevancia pedagdgico-musical de se “considerar os contextos
socioculturais dos alunos” significa antropologicamente reconhecer que
esses alunos estdo inseridos em redes particulares de significado, que
sinalizam para suas visdes de mundo (de musica, de fazer musical, de
aprender musica). “Partir da experiéncia dos estudantes” significa,
antropologicamente, acolher o que lhes é familiar e, portanto, significativo
(ARROYO, 2000a, p. 17).

A autora ainda alerta para que as experiéncias dos alunos ndo sejam consideradas
apenas com o0 objetivo de alcancar o conhecimento vigente em contextos de ensino e
aprendizagem relacionados & tradicdo musical europeia. Sendo assim, faz-se necessario
agucar o olhar antropologico para que seja possivel a percepcdo e o reconhecimento das
concepcdes de musica dos individuos construidas localmente, para que seja possivel o
respeito a diversidade cultural e as diferengas, evitando julgamentos entre préticas
diversificadas de ensino e aprendizagem musical.

Na mesma direcdo, Queiroz (2005) ao discutir sobre perspectivas para uma educacao

musical abrangente, aborda o fazer musical como pratica social, destacando que

[...] uma prética musical tem, em sua constitui¢do, aspectos que transcendem
a musica em suas dimensdes estruturais, fazendo dela, sobretudo, um corpo
sonoro que congrega aspectos compartilhados pelos seus participantes nas
distintas experiéncias culturais que compartilham em seus sistemas sociais
(QUEIROZ, 2005, p. 52).

A vista disso, ao buscar compreender inter-relagdes entre vivéncias musicais de
jovens e préticas de educacdo musical, este estudo se alinha com a perspectiva de Queiroz

(2005) quando destaca que

Um estudo significativo da musica como fendbmeno sociocultural precisa
considerar essa expressao como algo temporal e espacialmente estabelecido,
que assume escalas de valores variaveis de acordo com a época, 0
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pensamento e a visdo da sociedade e do meio cultural que a constitui
(QUEIRQOZ, 2005, p. 54-55).

Diante do exposto, esta pesquisa esta alinhada com a abordagem sociocultural da
Educacdo Musical, uma vez que essa abordagem possibilitou a realizacdo da mesma,
atentando para a relagdo que esses jovens estabelecem com a musica no contexto atual,
permeada por diferentes contextos como a escola, a familia, a igreja, as midias e 0s grupos
musicais; assim como para a maneira como essas Vvivéncias se inter-relacionam com a préatica

musical desenvolvida no PRIMA.
1.2.2 Teorias do Cotidiano na Educagdo Musical

Para auxiliar na analise dos dados da pesquisa, também recorri aos estudos
relacionados as Teorias do Cotidiano na Educacdo Musical. Tratam-se de estudos
desenvolvidos por integrantes do “Grupo de Estudo e Pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano
vinculado ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul” [...] (SOUZA, 2008, p. 7). O Grupo estd em atuacdo desde 1996 sob a
coordenacdo da professora Jusamara Souza e tem como objetivo [...] “analisar a musica e suas
relacbes com a educacdo, na perspectiva das teorias do cotidiano” (SOUZA, 2014, p. 92).

Dessa forma,

A perspectiva dessas teorias analisa o sujeito imerso e envolvido numa teia
de relagcdes presentes na realidade histérica prenhe de significacdes culturais.
Logo, a aprendizagem ndo se d4 num vacuo, mas num contexto complexo.
Ela é constituida de experiéncias que nés realizamos no mundo. Dessa
maneira, a aprendizagem pode ser vista como um processo no qual —
consciente ou inconscientemente — criamos sentidos e fazemos o mundo
possivel (SOUZA, 2008, p. 7).

Assim sendo, a aplicacdo das Teorias do cotidiano na Educacdo Musical ocorre a
partir de um olhar socioldgico para as praticas de educacdo musical. No Brasil, o termo
“Sociologia da Educagéo Musical” foi inaugurado por Souza (1996, p. 13) e, desde entdo, [...]
tem contribuido [...] “para mudangas na natureza das relagdes sdcio-pedagdgicas propostas
para a sala de aula que se deslocam de um modelo autoritario para um modelo democratico e
pluralista de ensino” (SOUZA, 1996, p. 35).

Dessa maneira, no contexto da Educacdo Musical alguns estudos realizados a partir
dessa perspectiva, tém possibilitado olhar para a relagdo dos jovens com a mausica no

cotidiano, chamando atencdo para uma aprendizagem musical contextualizada, buscando [...]
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“compreender como as pessoas ddo sentido as musicas que ouvem ¢ ‘véem’ no dia-a-dia e
que, de certa forma, lhes oferecem um sentido para si proprias” (SOUZA, 2008, p.8).

Nessa mesma direcédo, a autora acrescenta que

Falar sobre o cotidiano e suas relagdes com a educacdo musical ndo inclui
apenas o aspecto de que a aula de musica deveria se orientar por aquilo que
os alunos ouvem diariamente em seus contextos sociais, ou seja, por aquilo
que eles fazem como habitos e preferéncias musicais. O tema considera
também as possibilidades de inser¢do da musica como reflexo de vida e das
experiéncias estéticas que ele vivencia diariamente (SOUZA, 2008, p.12).

Portanto, apesar dessas abordagens tedricas ndo estudarem necessariamente o
publico jovem, tem encontrado nas praticas musicais juvenis, elementos para pensar a
educacdo musical na contemporaneidade, evidenciando um potencial de constru¢do de novas
praticas musicais e de atribuicdo de diferentes sentidos as praticas historicamente
estabelecidas.

Nesse contexto, boa parte dos estudos que compdem o livro Aprender e Ensinar
musica no cotidiano (SOUZA, 2008), resultado de 10 anos de estudos do Grupo Educacéo
Musical e Cotidiano, estdo relacionados as praticas musicais desenvolvidas por jovens, a
partir de temas como: autoaprendizagem musical (CORREA, 2008); preferéncias musicais de
jovens no contexto escolar (SILVA, 2008); relacdo entre jovens e musicas mediadas pelo
celular (BOZZETTO, 2008); formacdo e pratica musical de DJs (ARALDI, 2008); Co-
educacdo entre geracoes (RIBAS, 2008) e praticas musicais em ONGs (KLEBER, 2008).

O objetivo desses estudos “Ao descrever e analisar como as pessoas fazem,
aprendem ou ensinam musica, [...] ¢ ampliar o olhar em relacdo aquilo que esta na superficie e
dar visibilidade a préaticas pedag6gico-musicais ainda ocultas e/ou marginalizadas” (SOUZA,
2008, p. 12).

A participacdo de criangas e jovens em projetos sociais, também encontra espago nas
discussdes sob a perspectiva do Cotidiano. Uma publicacdo da série “Educacdo Musical e
Cotidiano”, também organizada por Jusamara Souza, discute sobre Musica, educacédo e
projetos sociais (SOUZA, 2014), abordando a mdsica como uma pratica social; 0s projetos
socio-musicais como meio para uma inclusdo social; a maneira que a musica esta presente
nesses projetos; o lugar do educador musical nesse contexto e orientagdes para elaboracao de
projetos “comunitario-sociais”.

Diante do cenario dessa pesquisa, onde 0s jovens passam boa parte do seu tempo,

envolvidos com a musica, seja como atividade principal ou acompanhando outras atividades,
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as reflexBes sobre as praticas musicais no cotidiano estiveram presentes desde sua a

concepcdo, assim como auxiliaram no processo de andlise e discussdo dos dados.
1.2.3 Contextualizando a utilizacdo dessas abordagens

Sendo o PRIMA um projeto sécio-orquestral, que tem como base do seu trabalho a
masica europeia de concerto, olhar para as vivéncias desses jovens a luz da abordagem
sociocultural permite analisar a multiplicidade de praticas musicais desenvolvidas por esses
jovens, levando em consideracdo o seu contexto de producdo sociocultural; bem como, as
teorias do cotidiano na educacdo musical auxiliardo na compreensdo dos significados
atribuidos por esses jovens a essas praticas musicais cotidianas. Logo, as duas abordagens
contribuirdo na compreensdo da inter-relacdo entre as vivéncias musicais desses jovens e 0

que ¢ desenvolvido no polo de ensino ou no Programa de maneira mais ampla.
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2 JOVENS E MUSICAS EM CONTEXTOS E PRATICAS DIVERSIFICADAS

O trabalho de construcédo da revisdo de literatura desta dissertacdo desde as primeiras
versOes do projeto de pesquisa vem passando por diversas modificagdes. Ao buscar por
trabalhos que discutissem sobre a relagdo dos jovens com a musica, foram encontrados varios
estudos com diferentes enfoques. Contudo, alguns levantamentos bibliograficos ajudaram a
compreender de maneira mais geral o que se tem discutido sobre a tematica nos ultimos anos.
Esses levantamentos também auxiliaram na busca por trabalhos que apresentassem maiores
similaridades com o tema proposto.

Além desses levantamentos, buscas a partir de palavras-chaves mais amplas nos sites
e revistas das Associacdes, Programas de Po6s-Graduagdo, Anais de Eventos, todos
relacionados as areas de Musica e Educagdo Musical, possibilitaram conhecer trabalhos mais
recentes que se relacionam com o tema.

E importante também destacar que, apesar de no ter encontrado trabalhos sobre as
vivéncias musicais de jovens integrantes de projetos socio-orquestrais (abordando vivéncias
diversificadas), foram encontrados alguns trabalhos que discutem sobre vivéncias musicais
reveladas através da(s) escuta/preferéncias musicais de jovens musicos/estudantes de musica e
trabalhos que apresentam essas vivéncias em projetos sécio-orquestrais a partir de diferentes
abordagens. Nesse sentido, ao longo deste capitulo, discutirei sobre os diferentes tipos de

vivéncias musicais que esses jovens tém apresentado.
2.1 Levantamentos bibliogréaficos sobre a relacdo entre jovens e musicas

Na intencdo de apresentar o que a area de Educacdo Musical tem discutido sobre a
interacdo entre Jovens e Mdsicas nas Ultimas décadas, Janzen e Arroyo (2007) realizaram um
levantamento bibliografico a partir das publicacfes da Associacdo Brasileira de Educagédo
Musical (ABEM) entre os anos de 1992 e 2005, consultando os anais dos Congressos
Regionais, as edi¢des da Revista da ABEM e os volumes da série Fundamentos da Educagéo
Musical, buscando pelas palavras-chaves: adolescentes e jovens, assim como por trabalhos
que discutissem sobre tematicas relacionadas.

Desse levantamento resultaram alguns apontamentos, como, por exemplo, as
primeiras publicagcdes sobre o tema na Abem terem iniciado em 2000, quando desde a década
anterior alguns estudos ja estavam sendo realizados no Brasil e a existéncia de uma grande
disparidade e incerteza com relacdo aos termos e conceitos utilizados para se referir a esse

grupo. Apesar de terem sido consultados 1055 trabalhos, 75 foram considerados, e dentre
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esses, apenas 46 estavam relacionados as pesquisas concluidas ou em andamento, podendo

ainda uma mesma pesquisa ter gerado mais de um artigo (JANZEN; ARROYO, 2007).

Sobre as temaéticas abordadas, as autoras as organizaram em cinco grandes

categorias: “Educacgdo Musical; Aspectos formais, nao-formais e informais; Ensino Regular;
Cultura/Midia; e, Projetos Sociais” (JANZEN; ARROYO, 2007, p.23). Cada categoria foi se

desdobrando em temas mais especificos, como pode ser observado no quadro 1.

Quadro 1: Tematicas resultantes do levantamento

Educacéo Aspectos formais, néo- Ensino Cultura/Midia | Projetos
Musical formais e informais Regular Sociais

- Construcdo do | - Nao-escolar; - Ensino | - Cultura dos |-  Projetos
conhecimento - Extra-escolar; fundamental; | fas; artistico-
musical,; - Fazer musical fora da | - Ensino | - Identidade de | pedagdgicos;
- Ensino  de | escola; Médio; género; - A prética
instrumentos; - Aprendizagem em |- Educacdo | - Identidade musical em
- Apreciacdo | ambiente ndo-escolar; de Jovense | musical; ONGs;
musical para | -  Vivéncia  musical | Adultos. - Cantar com |- O aspecto
adolescentes; cotidiana; as midias | comunitario
- Conceituacdo; |- Vivéncia musical em eletrénicas; da musica;
- Relagdo dos | contextos diversificados. - Rédio; - Projetos
adolescentes - Rap; Sociais
com a masica; - Hip Hop; realizados
- Composicéo; - A funcdo |[em todo o
- Préticas em pedagdgico Brasil.
conjunto; musical
- Coral; das midias;
- Socializacdo - O impacto da
através da midia sobre a
mausica e outros. formacéo

musical  dos

jovens;

- A relagédo da

televisdo com a

educagéo

musical.

Fonte: (JANZEN; ARROYO, 2007, p. 23-24)

Entre os resultados desse levantamento as autoras apontam a importancia e

complexidade dessa relagdo que os jovens estabelecem com a musica, destacando o carater

inicial das discussdes sobre o tema, assim como a importancia de estudar esse fendmeno para

compreensdo das praticas musicais contemporaneas.

Outro levantamento bibliografico realizado por Nascimento e Arroyo (2008)

considerou as teses e dissertagdes defendidas no Brasil entre 1996 e 2007. A busca pelas

pesquisas se deu em repositorios online, através do tema Juventudes e Musicas. Ao final do
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levantamento foram considerados 101 trabalhos desenvolvidos em Programas de POs-
Graduagdo em areas distintas, com uma maior concentracdo nos Programas de Educacéo,
Musica, Antropologia, Psicologia, Sociologia e Ciéncias Sociais.

Sobre as tematicas presentes nesses trabalhos, estdo:

Hip Hop, Aprendizagem N&o formal e informal, Escola, Rock, Funk,
Ensino, Lazer, consumo e midias, Punk, Memorias da Juventude, Rave,
Profissionalizacdo, Repertorio, Coro-Desenvolvimento Vocal, Composi¢do
Musical, Cena Musical Paraibana, Mangue Beat e Jovem guarda
(NASCIMENTO; ARROYO, 2008, p. 25).

Mediante esse levantamento, & possivel perceber entre as teméticas uma forte
tendéncia para estudos sobre géneros/estilos musicais especificos, chamando atencdo a
quantidade de trabalhos relacionados ao movimento Hip Hop, com destaque para os primeiros
trabalhos discutindo sobre a participacdo da mulher jovem nesse movimento.

Diante desses resultados, as autoras destacam a importancia da tematica para as
diferentes areas do conhecimento, apontando assim como Janzen e Arroyo (2007), para a
necessidade de compreender a complexidade existente ao considerar a relagdo dos jovens com
a musica na contemporaneidade.

A producdo desses levantamentos motivou a organizacdo do livro, Jovens e
musicas: um guia bibliogréafico, apresentando um mapeamento parcial da producdo sobre o
tema, composto por 150 titulos nacionais e estrangeiros publicados entre os anos 1996 e 2011
(ARROYO, 2013). Essa producdo, organizada em dois capitulos, amplia os levantamentos
anteriores, tanto atualizando a busca por trabalhos brasileiros, quanto introduzindo estudos
realizados em paises dos cinco continentes.

De maneira geral, o primeiro capitulo desse livro introduz uma discusséo sobre essa
fase da vida, a partir de uma “terminologia polissémica”, formada por categorias construidas
histérico-socioculturalmente (adolescéncia; juventude; adolescentes; jovens) e imprecisas
epistemologicamente (ARROYO, 2013, p.17). No entanto, apesar de tal imprecisdo, 0s
estudos sobre esse tema tém apontado para uma necessidade de “dissolucdo das referéncias
cronoldgicas”, assim como para a consideragdo [...] “de que nesse periodo pode haver
diferentes momentos” (ARROYO, 2013, p.17).

Buscando aprofundar essa discussdo, a autora apresenta um breve historico dos
estudos sobre a juventude, evidenciando a relacdo entre os primeiros estudos sobre a tematica
e a musica popular, sobre a masica como elemento central na vida dos jovens, sobre a

presenca juvenil em movimentos religiosos e em projetos socio-orquestrais, sobre a renovagdo
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e manutencdo de tradigdes da cultura popular, assim como sobre as culturas criadas pelos
préprios jovens, conceituadas academicamente como subculturas juvenis®?, tribos urbanas'*,
culturas juvenis® e os circuitos de jovens!® (ARROYO, 2013).

No segundo capitulo do livro a autora apresenta os 150 titulos seguidos dos seus

resumos organizados em quatro subtematicas, séo elas:

1) campo de estudo; levantamentos e procedimentos metodol6gicos e
tedricos; 2) aprendizagem de mdsica; 3) culturas musicais dos jovens; 4)
outros subtemas: experiéncia da escuta de musica, jovens negros, género,
religido, profissionalizacdo, tradicdes musicais, tecnologia digital
(ARROYO, 2013, p. 41-42).

A partir desses levantamentos bibliograficos, foi possivel mapear, mesmo que
parcialmente, os estudos sobre jovens e musicas no Brasil e no exterior, possibilitando a
criagdo de categorias que auxiliam na compreensdo desse fendbmeno contemporaneo que tem
desafiado as diferentes areas do conhecimento nas Ultimas décadas. Sobre o tema especifico,
objeto desta pesquisa, apesar de ndo encontrar trabalhos que apresentem uma maior
aproximacdo, foram situados estudos que discutem sobre projetos sociais, projetos socio-
orquestrais, vivéncias musicais, aprendizagem musical em contextos diversificados,
abordagens da pesquisa em Mdusica e em Educacdo Musical, temas importantes para a

compreensdo das vivéncias musicais dos jovens participantes desta pesquisa.

2.1. As diferentes maneiras de ouvir masica e o potencial pedag6gico da escuta na
aprendizagem musical dos jovens

O meu primeiro projeto de pesquisa submetido ao PPGM/UFPB em 2016, estava
relacionado ao papel da escuta na aprendizagem musical de jovens alunos de instrumento. No
entanto, leituras posteriores, enquanto cursei duas disciplinas’ como aluno especial no
mesmo Programa, foram me mostrando que 0 que eu buscava, na verdade, estava relacionado
as vivéncias musicais desses jovens, tomando a escuta musical como uma das vivéncias que

poderiam surgir ao longo da pesquisa de campo.

131...] grupos de jovens cujas culturas foram interpretadas como resisténcia e desvio da cultura hegemoénica:
mods, skinheads, punks... (ARROYO, 2013, p. 29-30).

14 Conceito que tem como principal destaque as identidades dos jovens (ARROYO, 2013).

151...] “a maneira nas quais as experiéncias sociais dos jovens sdo expressas coletivamente mediante a
construcdo de estilos de vida distintos, localizados fundamentalmente no tempo livre, nos espagos intersticiais da
vida institucional” (FEIXA, 2006, p. 105 apud ARROYO, 2013, p.33).

161...] “ponto de partida para a abordagem do tema sobre comportamento dos jovens nos grandes centros
urbanos” [...] (MAGNANI, 2007, p. 18 apud ARROYO, 2013, p. 36).

17 Fundamentos da Educagéo Musical | e Tépicos em Educacdo Musical.
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Os estudos sobre escuta/preferéncias musicais sdo desenvolvidos a partir de
diferentes enfoques nas areas de Musica e Educacdo Musical. Porém, interessa a este estudo
discutir, inicialmente, sobre dois eixos especificos: as diferentes maneiras de ouvir mdsica
que os jovens se apropriam (SOUZA e TORRES, 2009; SILVA, 2014) e o potencial
pedagogico da escuta na aprendizagem musical dos jovens mediada pelas tecnologias digitais
(POPOLIN, 2012; RAMOS, 2012).

Souza e Torres (2009, p. 46) ao realizarem um estudo sobre “A audi¢do como parte
integrante de uma educagdo musical” [...], discutem sobre [...] “uma tipologia do ouvir
musical revelada por uma enquete feita com jovens de uma 82 série do ensino fundamental”
(SOUZA; TORRES, 2009, p. 47), destacando sete maneiras de ouvir musica que foram

evidenciadas a partir da fala dos alunos:

Ouvir motoricamente: “as vezes eu SO ougo, dango” [..] A fun¢do
compensatoria: “oug¢o porque estou sozinho” [...] O ouvir relacionado ao
sistema vegetativo: “a musica serve para relaxar” [...] O ouvir difuso:
“quando eu quero me distrair ou até para ajudar nas tarefas” [...] O ouvir
emocional: “a musica tem o papel de me fazer feliz” [..] O ouvir
associativo: “a musica ¢ importante pois € utilizada para comerciais” [...] O
ouvir analitico e combinado com outros sentidos: “as radios ditam o tipo de
musica” (SOUZA; TORRES, 2009, p. 52-55).

Na mesma direcdo, Silva (2014, p. 132) ao refletir sobre [...] “a importancia da
multiplicidade das escutas musicais para a aula de musica”, propde a realizacdo de uma

“escuta ativa e plural”, que leve em consideragao:

A escuta corporal (musica e danca intrinsecamente relacionadas); a escuta
emocional (ougo musicas que combinam ou reforgam um momento especial
de minha vida); a escuta sensorial (ou¢co musica para relaxar ou para me
transportar a outros estados emocionais); a escuta difusa (aquela que serve
como pano de fundo, para me acompanhar nas tarefas ou mesmo para me
acompanhar em momentos de soliddo); a escuta delineada (relacionada aos
grupos de pertencimento, bandas e idolos musicais, identidades) ou ainda, a
escuta polissémica (musica + imagem + movimento) (SILVA, 2014, p. 132).

Analisando essas diferentes maneiras de ouvir/escutar musica, é possivel perceber
que as propostas de Souza e Torres (2009) e Silva (2014), mesmo utilizando alguns termos
diferentes, algumas vezes se repetem e em outros momentos se complementam, demonstrando
assim, possiveis recorréncias ao se analisar a escuta musical dos jovens no dia a dia. Através
dessa diversidade identificada na escuta musical dos jovens, também € possivel perceber que

essa pratica tem acompanhado 0s passos dos mesmos em praticamente todos os contextos da
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vida cotidiana (ver SOUZA, 2008), suscitando novas possibilidades de estudos para area de
Educacgédo Musical na contemporaneidade.

Partindo desse panorama e acrescentando a questdo da escuta portatil, Ramos (2012)
em sua pesquisa de doutorado realizada com nove jovens, com idades entre 14 e 20 anos,
indagou: “Qual o potencial educativo da escuta musical dos jovens mediada pelos dispositivos
portateis?” (RAMOQOS, 2012, p. 17). Nesse sentido, a autora destaca que

A escuta portatil fornece a aprendizagem musical aspectos particulares:
desconstroi a linearidade da apreciagdo, proporcionando ao ouvinte a
variacdo de géneros musicais que constituem as playlists; transforma
espagos sociais em espacos musicais e de aprendizagem; transita entre
escutar, avaliar, perceber e compor (RAMOS, 2012, p. 224).

Na mesma direcdo Popolin (2012) em sua pesquisa de mestrado, realizada
inicialmente com 132 jovens estudantes do Ensino Médio de uma Escola Estadual, questiona
“o0 que os jovens, atualmente, aprendem de mdsica nas suas experiéncias cotidianas de escuta,
escutas mediadas pelas tecnologias digitais” (POPOLIN, 2012, p.18). Ao responder a esse
questionamento o0 autor destaca que apesar dos jovens ndo necessariamente estarem

interessados em aprender nesse convivio diario com a escuta,

[...] demonstraram em suas falas, gestos e atitudes que foram adquirindo
conhecimentos sobre géneros e estilos musicais (sonoridades,
instrumentacg&o, timbre vocal, ritmo, técnica instrumental, entre outros) além
de conhecimentos para usar a musica em Vvarias situagdes da vida cotidiana
(regulagdo do humor, sentimentos; para dar disposicdo; para fazer alguma
coisa; para gerar respostas; e outras) e ainda aprenderam a responder
emocionalmente e corporalmente a mdsica que escutam em meio as
circunstancias socioculturais (POPOLIN, 2012, p.109).

Revelado esse grande potencial de aprendizagem musical através da escuta e sua
apropriacdo para utilizagdo na vida cotidiana, passei a buscar por trabalhos que discutissem
sobre a escuta musical relacionada a pratica de jovens musicos/estudantes de musica. Apesar
de alguns dos jovens participantes dessas pesquisas revelarem praticas musicais como rapper
(RAMOS, 2012) ou como instrumentistas (POPOLIN, 2012), ao buscar por trabalhos que
apresentassem uma maior aproximacdo com o tema proposto, foi possivel localizar seis
trabalhos: uma dissertagdo de mestrado (REGO, 2013) e cinco artigos (OLIVEIRA;
SANTOS, 2016; FILHO; MEDEIROS, 2017; 2018; CARNEIRO, 2019a; 2019b); um
relacionado a um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) (OLIVEIRA; SANTOS, 2016);
dois relacionados as pesquisas desenvolvidas através do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC) (FILHO; MEDEIRQS, 2017; 2018) e dois apresentando recortes
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de uma tese de doutorado CARNEIRO (2019a; 2019b). Esses trabalhos abordam o tema a
partir dos termos escuta e preferéncias musicais.

Rego (2013), ao realizar uma pesquisa sobre a interacdo dos jovens com a musica,
partiu do seguinte questionamento: “Como se ddo as interacdes entre jovens e musica e suas
articulagdes com a aprendizagem musical no Ensino Médio do IFMA-CMC?” (REGO, 2013,
p. 22). E importante destacar que a musica estd presente nesse contexto como disciplina
curricular, atividade de extensdo, eventos culturais e projetos de pesquisa (PIBIC/PIBIC Jr).

Para realizacdo dessa pesquisa, foram utilizados dois procedimentos metodologicos.
Primeiro foi aplicado um questionario com 49 estudantes de duas turmas de 3° ano do ensino
médio, selecionando 12 alunos para a préxima fase e, em seguida, foi utilizada a técnica de
grupo focal, dividindo os estudantes em dois grupos de 6.

Os resultados apontam praticas musicais diversificadas, dentre elas atividades
relacionadas ao canto, a préatica instrumental, a audicdo de mdsicas, a danca, dentre outras; a
importancia da musica na vida dos participantes, variadas maneiras de aprender musica,
preferéncias musicais diversificadas e expectativas de profissionalizacdo na area de musica
(REGO, 2013).

Sobre os contextos onde essas praticas musicais ocorrem, foram citadas escolas,
igrejas, bandas de mdusica, bandas populares, orquestra, aulas de musica presencial e online,
encontros com o0s amigos, dentre outros. Apontando também para a diversidade de contextos
gue esses jovens se envolvem. Especificamente sobre as preferéncias musicais desses jovens,
essa diversidade é constatada a partir dos 29 géneros musicais citados pelos mesmos. Dentre
eles, rock nacional e internacional (24), MPB (16), gospel evangélico/catélico (9), samba (7),
e pop (6).

Sobre a maneira que essas praticas se articulam com a aprendizagem musical no

contexto estudado, o autor destaca que

No que tange ao espago escolar, 0s jovens externaram insatisfacdo com
alguns aspectos, como a falta de espaco ou acesso aos mesmos para
desenvolverem atividades artisticas ou de lazer (salas, teatro, patio, quadras).
Reclamaram de sofrerem repressdo, dentro da escola, ao se envolverem com
atividades relacionadas com mdusica (tocar instrumentos, cantar, dangar),
mesmo em horérios em que estavam sem atividades formais. Outra demanda
apresentada, em relacdo a escola, foi no que respeita a ocorréncia de
atividades e projetos culturais (artisticos e musicais). De maneira geral, eles
apontaram como insuficiente a existéncia desse tipo de acdo e que a escola
ndo oferece oportunidades com regularidade e diversidade de opcoes
(segundo eles, a maioria das acOes parte dos alunos e ndo tem um apoio
efetivo da escola) (REGO, 2013, p. 122).
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Oliveira e Santos (2016), na intencdo de [..] “investigar as relacOes entre as
preferéncias cotidianas de estudantes de instrumento e aquelas de seu repertorio em estudo em
uma escola de musica” (OLIVEIRA; SANTOS, 2016, p. 85), realizaram uma pesquisa de
abordagem quali-quantitativa, fazendo uso das técnicas de questionario autoadministrado e
entrevista estruturada. Essa pesquisa teve como participantes 14 alunos com idades entre 13 e
20 anos, estudantes de instrumento em diferentes niveis de uma escola de musica da cidade de
Formosa-GO.

Sendo assim, buscando as possiveis relagdes entre preferéncias cotidianas e
repertorio estudado, essa pesquisa realizou um levantamento dos géneros musicais preferidos
dos alunos podendo, os mesmos escolherem mais de um. Os géneros mais citados foram:
musica gospel (10), rock (8), MPB (7), sertanejo universitario (7), country (6), dentre outros.
Sobre as musicas que eles haviam escutado no dia da entrevista, os jovens citaram rock (7),
gospel (4), MPB (2), hip hop e sertanejo universitario (1). Sobre os motivos dessa escolha, 0s
participantes indicaram gostar de cantar junto (4), gostar da letra (3), para se distrair (3), para
relaxar (2), para lembrar-se de alguém (2) para evitar soliddo (2), para se concentrar (1) e para
passar 0 tempo (1) (OLIVEIRA; SANTQOS, 2016).

Com relacdo ao repertdrio estudado na escola de musica, o autor apresenta dois
quadros: um apresentando o repertério estudado e, a partir desse, a musica favorita dos alunos
e outro apresentando a relacdo entre o género musical preferido para escuta e 0 género
preferido presente no repertorio. Desse levantamento foi possivel perceber que dos 14
participantes, 10 apresentaram variacdo entre a musica que gosta de ouvir e a musica que
gosta de tocar, dentre esses, quase todas as variagdes mencionavam a musica classica ou
gospel, com uma Unica exce¢do que variou do sertanejo universitario para 0 samba. Com
relacdo aos quatro participantes que apresentaram igualdade entre as escolhas, 3 escolheram
rock e 1 gospel (OLIVEIRA; SANTOS, 2016).

Sobre as mudangas ocorridas nas preferéncias musicais desses jovens a partir do
estudo do instrumento, 5 alunos afirmaram néo ter ocorrido mudancas, enquanto 9 destacaram
uma ampliagdo relacionada a abertura para conhecer outras musicas e géneros, a identificacéo
com o repertorio sugerido pelos professores, a introducdo ao repertorio erudito e a mudangas
com relacdo ao conceito de mausica.

Apesar de esse estudo ter revelado concepgdes contrastantes entre os participantes da

pesquisa com relagdo a abertura para aprender novos repertorios,

[...] constatou-se que, para a amostra investigada, aprender a tocar um dado
instrumento teve o potencial ndo somente de ampliar o leque de preferéncias
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musicais dos estudantes, como também melhorar questdes perceptivas acerca
de como e o0 qué valorizar em uma dada musica hos momentos de escuta.
Além disso, o repertdrio estudado pdde contribuir para refinar as exigéncias
pessoais sobre o qué e porqué escolher em termos musicais, assim como
intensificar a perspectiva de posicionamento critico musical perante as
musicas de seu entorno sociocultural (OLIVEIRA; SANTOS, 2016, p. 96).

Filho e Medeiros (2017), com o objetivo de [...] “compreender como se processa a
escuta musical de jovens estudantes de musica por meio de smartphones” [...] (FILHO;
MEDEIROS, 2017, S/N) realizaram uma pesquisa quantitativa do tipo Survey, utilizando o
questionario como técnica de pesquisa. Participaram desta pesquisa as turmas de 3°, 5° e 7°
semestres do curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade do Estado do Pard (UEPA),
resultando em 78 questionarios respondidos.

Com relacdo aos resultados desse levantamento, os autores destacam que dos 78
participantes apenas 1 ndo utilizava smartphone por ndo gostar. Entre os que utilizavam 92%
faziam uso do celular para escutar musica, e dentre esses, 19% desenvolviam esta escuta em
atividades relacionadas ao curso de musica na Universidade. Com relacdo aos géneros
musicais escutados pelos alunos, 64,8% preferiam musica instrumental (erudita e popular);
38,3% musica gospel e 21,12% mdasica regional (FILHO; MEDEIROS, 2017).

Apesar do alto indice de escuta musical através do smartphone e de boa parte dos
alunos se utilizarem da escuta para estudar musica, o autor destaca que [...] “apenas uma
pequena porcentagem utiliza esse estudo relacionando-o com atividades do curso de musica”
(FILHO; MEDEIROS, 2017, S/N). O autor também destaca que a porcentagem de alunos que
citaram a musica gospel como preferida esta relacionada [...] “aos 43,67% dos estudantes que
afirmaram utilizar a escuta musical no smartphone para atividades de aprendizagem musical
na igreja, tais como: aprender masicas do coral ou ministério de louvor e assimilacdo de
musicas que serdo tocadas pela orquestra” (FILHO; MEDEIRQS, 2017, S/N).

Na intencdo de aprofundar algumas questdes suscitadas durante a pesquisa, dentre
elas questdes relacionadas ao uso do smartphone no curso de masica, Filho e Medeiros (2018)
realizaram uma nova pesquisa. Agora, a partir de um estudo de caso, utilizando-se do mesmo
objetivo, no entanto, buscando uma analise qualitativa, coletando os dados a partir da técnica
de entrevista semiestruturada.

Participaram desta pesquisa apenas trés estudantes do 4°, 6° e 8° semestres do curso
de musica que foram selecionados a partir da analise dos dados da pesquisa anterior. Esses

alunos apresentaram diferentes fungdes para a escuta musical, dentre elas: aprender e apreciar,
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relacionadas ao aspecto sonoro e relaxar, relacionada a expressdo emocional (FILHO;
MEDEIROS, 2018).

Sobre a relacao entre a escuta musical e a formacéo no curso de musica, no trabalho
em campo da disciplina de Estagio Supervisionado I, o aluno do 8° semestre (Estudante 1)
utilizou o celular como um recurso para pegar uma mdasica rapido, de um dia pra o outro
utilizando o site youtube e um aplicativo de cifras para utilizar em uma aula; o aluno do 4°
semestre (Estudante 2) afirmou utilizar na disciplina de Pratica em conjunto, para aprender as
mausicas e 0s arranjos; o aluno do 6° semestre (Estudante 3) afirmou ter utilizado na disciplina
de Informética aplicada a mdsica, quando estavam transcrevendo um arranjo ou criando
variagfes, uma vez que precisavam escutar a muasica varias vezes e 0 smartphone auxiliava
nessa pratica.

Questionados também sobre o incentivo dessa pratica pelo curso ou por professores,
0s estudantes 1 e 3 afirmaram que os professores utilizavam a escuta em sala ou incentivavam
a mesma. No entanto, destacaram ser necessario certo grau de autonomia na realiza¢éo dessa
pratica. Sobre o curso de maneira geral, afirmaram ter possibilitado [...] “o contato com outros
estilos musicais e compositores que 0s mesmos nao haviam ouvido anteriormente” (FILHO;
MEDEIROS, 2018, S/N).

Com relagdo ao estudante 2, este apresentou um pensamento diferente, apontando
para a necessidade dos professores estarem mais atentos ao fato dos alunos estarem o tempo
todo com o celular, enfatizando que isso poderia ser utilizado a favor da aprendizagem
musical dos alunos, trazendo a responsabilidade para o professor, que poderia pensar sobre a
maneira como o celular poderia auxiliar nas suas aulas.

Publicagdes recentes sobre uma pesquisa de doutorado relacionada ao perfil discente
e institucional do “Curso Técnico Integrado ao Ensino Médio em Instrumento Musical do
IFPB” discutem sobre as preferéncias musicais dos estudantes matriculados no curso em
questdo (CARNEIRO, 2019a; 2019b). Estes artigos foram produzidos a partir de um dos
objetivos da pesquisa relacionado ao [...] “delineamento do perfil dos jovens que compdem o
atual corpo discente a partir de suas inter-relagdes com a musica e com a formacéo técnica-
integrada” (CARNEIRO, 2019a, p. 527).

Para tanto, foi realizado um levantamento do tipo senso, abrangendo todos os alunos

do curso, um total de 110 alunos!®, através de um questionario que entre suas questdes

18 Participaram efetivamente desta pesquisa 100 alunos, os outros 10 participaram apenas da aplicacdo do
questionario piloto.
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continha uma pergunta aberta, indagando sobre os trés géneros musicais preferidos dos
mesmos.

Os resultados deste levantamento sdo apresentados pelo autor em dois artigos. O
primeiro discute sobre uma grande diversidade na escolha desses jovens que citaram 65
géneros (ou subgéneros) musicais (CARNEIRO, 2019a) e o segundo aborda [...]
“especificamente o aspecto da ‘diversidade cultural’ identificada através do ‘ecletismo
musical’ presente nas indicag¢fes dos estudantes” (CARNEIRO, 2019b, S/N).

Carneiro (2019a), ao apresentar o quantitativo das preferéncias musicais dos
participantes da pesquisa, destaca uma maior incidéncia para 6 géneros especificos: rock com
49%; MPB com 41%; musica erudita/classica com 35%; pop com 27%; gospel com 13 % e
forrd com 13%.

O fato de a pergunta ter sido aberta trouxe implicacdes aos resultados relacionados a
alguns géneros especificos, como no caso do rock, que se somado aos subgéneros (rock
alternativo, hard rock, indie rock, dentre outros) chega a 66%. No caso da MPB foram
contabilizadas apenas as mencges a este termo, destacando a problematica onde alguns alunos
citam, por exemplo, MPB e bossa nova como géneros diferentes®. Com relagio ao forro, os
géneros forré pé-de-serra (3%); baido (2%); xote (1%); forrd universitario (1%); e vanerdo
(1%), foram considerados como pertencentes a categorias diferentes. Pois, caso contrario
somaria 21%.

Outro fato importante indicado por Carneiro (2019b) foi a possibilidade de visualizar
uma maior diversidade nas escolhas individuais, resultando no que o autor nomeia de
“ecletismo musical” dando exemplo de alunos que ao mesmo tempo preferiam, gospel, rock e
rap; reggae, eletrbnica e gospel; musica classica, eletrénica, brega e forrd; mangue beat,
reggae e choro, dentre outros. Sobre alguns géneros fora da cultura midiatica, os alunos
citaram: indie, indie rock e folck; metal, classica e folk europeu, maracatu, mausica
experimental e rock, dentre outros.

Retomando, ainda Carneiro (2019a), também foi observado, em um ndmero bem
menor de respostas, o carater restritivo nas preferéncias musicais de dois alunos que nas trés
opcOes um indicou preferir musica gospel e o outro escolheu trés variagbes do mesmo género:
pop rock gospel, pentecostal e adoracéo.

Diante dos dados apresentados, 0 que se percebe é uma grande diversidade de

praticas, contextos, géneros e significados que os jovens atribuem a esta pratica. De modo

19 Aspecto importante desconsiderado pelos trabalhos citados anteriormente.
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geral, os estudos sobre a escuta musical de jovens musicos e ndo musicos, revelam resultados
semelhantes com relagdo aos aspectos extra-musicais presentes nesta préatica, a partir da qual
0s jovens relacionam a escuta musical as diferentes sensacdes e situacdes do dia a dia, lhe
atribuindo diferentes significados. A novidade estd na escuta musical relacionada a pratica
instrumental, uma vez que as escolhas musicais dos jovens passam a ter um novo espago de
influéncia, proporcionando o contato com o repertério do instrumento, as sugestdes dos
professores, podendo ou ndo se relacionar com as escolhas dos jovens no dia a dia.

Com relacéo a diversidade de géneros musicais revelados através destas pesquisas, se
fossem contabilizados nos aproximariamos de uma centena de géneros nacionais e
internacionais. Incluindo aqueles de circulacdo mais restrita na cultura midiatica, contrariando
um discurso corrente de que 0s jovens ouvem apenas musica da midia (CARNEIRO, 2019a).

Apesar dessa grande diversidade, esses estudos apontam para alguns géneros
especificos que se encontram em maior evidéncia entre 0s jovens musicos como: rock, gospel,
masica instrumental e MPB; também chama atencdo o carater restritivo entre as preferéncias
musicais de alguns poucos participantes relacionadas a muasica gospel como apontado por
Carneiro (2019a) e a variacdo entre o género da musica preferida para ouvir e 0 género da
musica preferida no repertdrio (OLIVEIRA; SANTOS, 2016), ambas questdes que
necessitariam de um maior aprofundamento.

A partir da analise de apenas um dos aspectos das vivéncias que sdo abordadas na
minha pesquisa, a escuta musical, olhar para as musicas que 0s jovens ouvem possibilitou
perceber uma grande diversidade de praticas musicais, revelando situacdes (para aprender,
para cantar, para relaxar, para se expressar, para dancar) e contextos diversificados (escola,
igreja, bandas, orquestras, aulas de musica presencial e a distancia, encontros com 0s amigos)
em que os jovens se relacionam com a mdsica. Nesse sentido, apesar da pratica musical
exercer forte influéncia sobre a vida dos jovens, parece que o fato que liga todas essas
pesquisas é o fato de ser jovem, que independente do contexto, a relagdo com a masica tem se
mostrado como elemento fundamental na constituicdo juvenil, aspecto discutido desde os

primeiros estudos relacionando jovens e musicas (ARROYO, 2013).

2.2 Inter-relacdo entre vivéncias e praticas musicais de jovens em diferentes projetos
socio-orquestrais
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Direcionando a busca por trabalhos que de alguma maneira abordam os jovens e suas
vivéncias musicais em um contexto sécio-orquestral, foi possivel identificar diferentes tipos
de vivéncias, assim como maneiras distintas de aborda-las.

Bozzetto (2012) realizou sua pesquisa de doutorado junto a uma orquestra formada
por criancas e jovens da rede publica de ensino de Porto Alegre — RS, a partir do seguinte
questionamento: “Qual é o objetivo educativo-musical das familias em relacdo ao fazer
musical de criancas e adolescentes em uma orquestra?” (p. 16). Interessada no papel da
familia no processo de formacgdo musical, a autora se ancorou na [...] “perspectiva sociologica
da Educacdo Musical como um desdobramento da Sociologia da Educacdo e, mais
especificamente, no campo da Sociologia da Familia” (BOZZETO, p. 28).

Partindo dessa perspectiva e aliada as técnicas de depoimento oral, observacao livre e

participante, os resultados da pesquisa apontam para uma

[...] compreensdo de que a familia exerce um papel ativo como interlocutora
do projeto de seus filhos em aprender muisica. Sdo familias que se
desdobram e se dedicam para que os filhos possam continuar participando da
orquestra, um espa¢o de formacdo musical que esta focado na formacéo de
futuros musicos profissionais (BOZZETTO, 2012, p. 263).

A autora ainda destaca que “Foi possivel, ao longo do estudo, compreender gue, ao
mesmo tempo em que 0s jovens aprendem musica e convivem no ambito do universo erudito,
possuem outras referéncias musicais e desenvolvem praticas culturais que encontram-se no
universo popular” (BOZZETTO, 2012, p. 262). Constatando que a aprendizagem musical no
contexto orguestral ndo ocorre de maneira isolada de outras instancias da vida cotidiana.

Como pode ser observado, apesar da pesquisa discutir sobre uma vivéncia especifica,
a familiar, ndo impediu que a autora estivesse atenta as referéncias musicais dos alunos e as
praticas musicais desenvolvidas por eles em outros contextos.

Arantes (2011) ao realizar sua pesquisa de mestrado com integrantes do projeto
social Orquestra Jovem de Uberlandia (OJU), discutiu sobre a maneira [...] “como as praticas
musicais vivenciadas por jovens no contexto do projeto social incidem sobre a constituicdo de
sua condicdo juvenil” (ARANTES, 2011, p. 16).

A partir da convivéncia com os participantes da orquestra, os dados da pesquisa
foram coletados através de um estudo de caso, se utilizando das técnicas de observacéo,
entrevistas ndo-estruturadas e testemunhos espontaneos. Desse modo, ao analisar os dados da
pesquisa a luz dos estudos sobre juventude e da abordagem sociocultural da Educacao

Musical, a autora constatou que,
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[...] os jovens aglutinam novas experiéncias, adquirem habilidades e
estabelecem relacionamentos em um espaco diferenciado de sociabilidade, o
gue provoca, de alguma maneira, a reconstituicdo de suas relacdes com as
instituicGes socializadoras tradicionais [escola, familia e trabalho] e afetam a
constitui¢do de sua propria condicao juvenil (ARANTES, 2011, p. 39).

Apesar de buscar a maneira como as praticas musicais desenvolvidas no contexto
orquestral incidem sobre a constituicdo juvenil, os resultados do seu estudo apontam para uma
inter-relacdo entre as praticas musicais e as institui¢cdes socializadoras tradicionais, ambas
convergindo para sua constituicdo enquanto jovem.

Caminhando em uma direcdo diferente, o estudo de Souto (2013) buscou
“Compreender como a aquisicdo da competéncia musical tem contribuido com o
desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa no bairro Lomba do Pinheiro, [...] através da
Orquestra Villa-Lobos” (SOUTO, 2013, p. 32).

Souto (2013) desenvolveu sua pesquisa em um Programa de Poés-graduacdo em
Educacao, trazendo a contribuicdo de autores das areas de Educacdo, Psicologia, Educacao
Musical, dentre outras, para discutir sobre o contexto estudado. Para tanto, foi realizado um
estudo de caso etnografico, a partir do uso de questionarios, entrevistas, observacdes de aulas
e do convivio com os alunos, professores, gestores do projeto, familiares e a comunidade de
maneira mais ampla, foi possivel revelar [...] “que o contexto sociocultural é fundante para o
desenvolvimento da competéncia musical, ao mesmo tempo em que é fortemente impactado
por essa competéncia, repercutindo diretamente na familia, na escola e na comunidade em
geral” (SOUTO, 2013, p.8).

Mais uma vez é possivel identificar que, apesar do autor ter buscado compreender
como a pratica musical contribui com o desenvolvimento sociocultural local, instancias como
a familia, a escola e a comunidade em geral sdo fundamentais na constru¢cdo da competéncia
musical.

Nobrega (2017) ao realizar um estudo de caso sobre a motivacdo de criangas e jovens
na aprendizagem musical em dois projetos sociais, buscou [...] “investigar os fatores
relacionados com a motivagdo na aprendizagem musical de criancas e jovens dos projetos
sociais NEOJIBA e Orquestra Geracgdo (com énfase na area das cordas), bem como o reflexo
dessa experiéncia na vida dos participantes e nas comunidades” (NOBREGA, 2017, p. 76).

Partindo de uma perspectiva sociocultural da Educacdo Musical a autora optou por
uma abordagem quali-quantitativa, utilizando as técnicas de analise documental, observagéo,
notas de campo, conversas informais e entrevistas semiestruturadas.

Sobre os resultados alcangados, Nobrega (2017) destaca que estes sugerem
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[...] uma intensa interacdo entre os fatores individuais e ambientais,
influenciando na motivacao dos alunos durante o processo de aprendizagem.
O componente afetivo presente nas relacdes, principalmente entre aluno e
professor, teve uma forte influéncia na motivacéo do aluno. [...] A prética
musical coletiva revelou promover um grande envolvimento e o
desenvolvimento de competéncias diversas nos participantes. Os projetos
parecem proporcionar a satisfacdo das necessidades de realizagcdo, numa
perspectiva de aprendizagem, de crescimento pessoal, fortalecendo os
vinculos afetivos, as relacdes interpessoais, 0 autoconceito, a eficicia e o
bem-estar. [...] Os projetos sdo considerados uma oportunidade Unica de
mudanca de vida, proporcionando também uma maior socializagdo e
integracdo dos alunos na sua propria familia e comunidade e uma maior
democratizago do ensino e da cultura musical (NOBREGA, 2017).

Diante do exposto, os resultados desse estudo também apontam para uma integracdo
entre projeto, familia e comunidade, deixando claro que as praticas musicais a partir das
diferentes interacdes sociais, envolvem afetividade e ndo podem ocorrer de maneira
desconectada de outras préaticas sociais.

Ao selecionar esses trabalhos sobre o eixo vivéncias musicais de jovens integrantes
de projetos sOcio-orquestrais, tenho percebido que as inter-relagdes entre essas vivéncias
aparecem mesmo quando 0s objetivos das pesquisas ndo as buscam. Nesse sentido, a principal
contribuicdo desta pesquisa esta em discutir de maneira mais aprofundada sobre esse aspecto,
que tem estado presente apenas de maneira contextual em alguns dos trabalhos consultados.

Sendo assim, a partir dos estudos citados, é possivel perceber uma grande
diversidade de contextos e situacdes em que 0s jovens tém se relacionado com a mdasica.
Além disso, é possivel observar uma grande interacdo entre esses contextos, indicando que
apesar das manifestaces ocorrerem através de meios e espacos distintos, como as
preferéncias musicais, a escola, a familia, a igreja, o trabalho, a comunidade, elas ndo se dao
de maneira isolada, uma vez que através dos jovens, se entrecruzam, resultando em uma
pluralidade de vivéncias musicais, tornando-se imprescindivel considerar o contexto

sociocultural em que esses conhecimentos séo produzidos.
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3 METODOLOGIA

Como ja mencionado, esta pesquisa buscou compreender como as vivéncias musicais
de jovens em diferentes contextos socioculturais se inter-relacionam com as praticas musicais
desenvolvidas em um dos polos do PRIMA, buscando lidar com as subjetividades dos
individuos envolvidos e levando em consideracdo as particularidades dos contextos que se
cruzam no polo de ensino estudado. Nesse sentido, este capitulo apresenta os procedimentos
metodologicos que possibilitaram a realizacdo desta pesquisa, abordando o método de
pesquisa e as técnicas utilizadas, a caracterizagcdo do campo, & maneira como os dados foram

registrados e analisados, assim como as implicac@es éticas contidas neste estudo.
3.1 Abordagem qualitativa de pesquisa e estudo de caso

Esta pesquisa é de abordagem qualitativa, uma vez que as ‘“Caracteristicas
fundamentais do paradigma qualitativo tém a ver com um modo holistico de abordar a
realidade gque é vista sempre vinculada ao tempo e ao contexto, ao invés de governada por um
conjunto de regras gerais” (BRESLER, 2007, p. 8). Bresler (2007), ao discutir sobre a
pesquisa qualitativa no ambito da Educacdo Musical, apresenta diferentes abordagens de
pesquisa (naturalista, interpretativa, construtivista, estudo de caso e estudo de campo) que séo

orientadas por algumas caracteristicas especificas:

I) descricéo detalhada do contexto de pessoas e eventos; 2) observacdo em ambientes
naturais que, comparada com abordagens tradicionais experimentais, apresenta
pouca intervencado; 3) énfase na interpretacdo gerada por perspectivas multiplas que
apresentam questfes relacionadas aos participantes e questdes relacionadas ao
pesquisador; e 4) validagdo da informacgdo através de processos de triangulacéo.
(BRESLER, 2007, p. 8).

Nesse sentido, ao analisar a relacdo dos jovens com a musica no dia a dia, esta
pesquisa buscou desvelar os significados que os jovens vdo atribuindo a sua pratica musical
relacionando-a aos aspectos “pessoais e culturais” o que segundo Bresler (2007, p. 8) [...] “sdo
0 coracdo da pesquisa qualitativa”. Diante desse cendrio, para realizacdo desta pesquisa,
dentre as abordagens de pesquisa qualitativa, foi escolhido 0 método estudo de caso.

Segundo Yin (2001, p. 32 — grifos do autor), “Um estudo de caso é uma investigacao
empirica que investiga um fendmeno contemporéaneo dentro de seu contexto da vida real,
especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o contexto ndo estdo claramente
definidos”. Mazzotti (2006, p. 650), destaca que [...] “o estudo de caso qualitativo constitui

uma investigacdo de uma unidade especifica, situada em seu contexto, selecionada segundo
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critérios predeterminados e, utilizando mdaltiplas fontes de dados, que se propde a oferecer
uma visao holistica do fenémeno estudado”. Para André (p. 97, 2013 — grifos da autora), 0
estudo de caso na pesquisa educacional tem como objetivo [...] “focalizar um fenémeno
particular, levando em conta seu contexto e suas multiplas dimensdes. Valoriza-se 0 aspecto
unitario, mas ressalta-se a necessidade da andlise situada e em profundidade”.

De maneira geral, essas definicbes se complementam orientando esta pesquisa, uma
vez que esta investigou um fendmeno contemporaneo (as vivéncias musicais dos jovens),
situado em um contexto especifico (o polo de ensino do PRIMA), a partir de uma unidade
especifica (os jovens selecionados), considerando suas multiplas dimens@es (familiar, escolar,
religiosa, midiatica e etc), se utilizando de mudltiplas fontes (Observacdo, questionério,
entrevista, fontes documentais, revisdo de literatura) e buscando uma andlise aprofundada, a

partir dos dados levantados.
3.2 Caracterizacdo do PRIMA e defini¢éo do caso estudado

O PRIMA foi fundado em 2012, sob a coordenacdo do entdo maestro da Orquestra
Sinfonica da Paraiba (OSPB), Alex Klein. O Programa foi inspirado em projetos sociais como
o Sistema Nacional de Orquestras e Coros Juvenis e Infantis da Venezuela (El Sistema) e o
Nucleo Estadual de Orquestras Infantis e Juvenis da Bahia (NEOGIBA)?°. Ambos, projetos
sociais que em seus fundamentos possuem caracteristicas relacionadas a integracdo social, a
cidadania e a exceléncia artistica por meio da pratica musical coletiva (GOVERNO DO
ESTADO DA PARAIBA, 2012, p. 8).

Tais caracteristicas também s&o encontradas nos objetivos especificos do PRIMA
que contemplam tanto o desenvolvimento da pratica musical, quanto aos valores relacionados

a cidadania, como pode ser observado a seguir:

Desenvolver a sensibilidade e a criatividade de criangas e adolescentes para
a linguagem musical; Estimular a percepcéo, composi¢do e interpretacdo de
sons, ritmos e melodias de varias procedéncias, especialmente a mdsica
regional; Explorar usos e fungdes da mdsica, oriunda de varios povos e
tempos; Desenvolver a técnica musical e instrumental no manuseio de
instrumentos; Promover sentido a vida, em relacdo a educacdao e a0 mundo
social, resgatando valores para a construcdo da cidadania; Criar maior
interacdo entre a populacdo paraibana por intermédio da musica e da arte
(GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, 2012, p. 4).

20 Entre 2016 e 2019, em virtude do afastamento do coordenador/fundador do Programa, o mesmo foi
coordenado pela maestrina Priscila Santana. Atualmente, o programa é coordenado pelo professor Rainere
Travassos.
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Especificamente sobre os valores relacionados a cidadania adotados pelo Programa
estdo: “Respeito ao proximo”, “Disciplina”, “Aprendizado colaborativo”, “Capacidade de
lidar com desafios”, “Humildade”, “Solidariedade” e “A busca pela perfeicdo” (GOVERNO
DO ESTADO DA PARAIBA, 2012, p. 7-8), todos relacionados as especificidades e aos
desafios prdprios de tocar em uma orquestra.

Apesar do Programa ndo se rotular como uma escola de musica e sim uma escola de
cidadania, esse destaca que [...] “é justamente a exceléncia artistica?® que vai delinear a
exceléncia da cidadania. Quanto mais detalhada e refinada € a parte artistica e musical, maior
deve ser a transferéncia social para a cidadania” (GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA,
2012, p. 7).

Sobre as atividades musicais desenvolvidas pelos alunos do programa, sao realizadas
aulas dos instrumentos de cordas, madeiras, metais, piano, percussdo sinfonica e popular;
aulas de canto coral, teoria e percepcdo musical; além da formacdo de grupos. Sobre a
estruturacdo dos polos, ap6s algumas mudancas propostas pela coordena¢do do programa,
alguns polos passaram a ter um perfil diferenciado, desenvolvendo suas atividades a partir de
naipes especificos, como, por exemplo, os polos de piano e percussdo do Centro de Jodo
Pessoa e 0 polo de cordas do Bairro dos Novais.

Para realizacdo desta pesquisa, tomo como referéncia o polo Alto das populares,
situado no bairro de mesmo nome, na cidade de Santa Rita, regido metropolitana de Jo&o
Pessoa — PB. Esse polo foi fundado em 2013 e funciona desde 2017 no Centro Social Urbano
(CSU). A estrutura do CSU é formada por um saldo de eventos, trés salas de aulas grandes,
duas salas menores para aulas em pequenos grupos e duas salas pequenas utilizadas para as
coordenacdes do CSU e do polo do PRIMA.

Todo esse espaco é dividido entre as atividades do CSU, relacionadas ao atendimento
a populacdo com cursos profissionalizantes, grupos de idosos, atividades esportivas, artisticas
e de lazer e as atividades de aulas e ensaios do PRIMA. No turno da tarde, horario em que
ocorrem as aulas do PRIMA, o polo dispde de praticamente todo o espago para suas

21 Este aspecto esta presente no projeto inaugural do PRIMA de 2012 e foi ampliado no PPP do PRIMA de 2018.
No entanto, ainda ndo estdo suficientemente claros quais os beneficios que este aspecto pode agregar a formacéo
musical e humana dos participantes. Durante a pesquisa de Santana (2019), a partir da fala dos participantes, ela
consegue encontrar todos os valores relacionados a cidadania citados, exceto “a busca pela perfeicao”. E, a
partir da minha experiéncia, enquanto professor do Programa, tenho notado que esta concepc¢ao pode estar mais
relacionada a concepcdo inaugural do Programa, que durante encontros anuais utilizava repertérios acima do
nivel dos alunos, que eram desenvolvidos através de horas de aulas e ensaios voltados a sua resolucéo, essa
pratica chegou a causar problemas de saide em alguns alunos. Também tenho percebido que as mudancas
ocorridas na gestdo do Programa tém transformado a prdpria concepgdo do mesmo ao longo do tempo.
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atividades, tendo horérios especificos para a utilizacdo do saldo que é mais utilizado pelo
CSU?%. Esse fato tem possibilitado o uso desse espaco para além das atividades previstas,
transformando-se em um espaco de vivéncia e de troca de experiéncias entre os jovens.

Sobre as atividades pedagogicas desenvolvidas no Polo, os alunos ao se
matricularem, participam das aulas de instrumento, das aulas de teoria musical e de pequenos
grupos montados pelo prdprio professor do instrumento. Conforme vdo passando oS
semestres, 0s alunos comecam a integrar 0s grupos como a Banda Sinfonica, a Orquestra
Jovem, a Camerata Feminina, o Grupo de Metais, dentre outros grupos com formacdes
distintas.

O polo estudado conta atualmente com 13 professores, uma coordenadora
administrativa e um coordenador pedagdgico que também atua como professor. Todos 0s
professores atuam em mais de um polo, ficando em tempo integral no polo apenas o
coordenador pedagogico.

A escolha por esse espaco em particular se deu primeiramente devido a minha
atuacdo enquanto professor de clarinete nesse contexto desde 2014, fato que possibilitou as
primeiras reflexbes que deram origem a este estudo. Bem como, o facil acesso aos jovens
integrantes do polo de ensino. Em segundo lugar, pelo fato de o polo estar situado na cidade
onde nasci, onde iniciei os meus primeiros passos na musica e hoje atuo como professor.
Nesse sentido, o conhecimento de alguns dos espagos onde os participantes da pesquisa
circulavam, me possibilitou uma visdo mais ampla com relacdo ao cruzamento de diferentes
contextos musicais da cidade no polo de ensino. E, finalmente, por esse espaco revelar o que
as minhas observacdes ja vinham constatando, com relacdo a forte presenca da musica no dia
a dia dos jovens, particularidade que pode trazer ganhos de conhecimento para a area de
Educacdo Musical.

Como pode ser observado, apesar de o PRIMA ser um campo rico em possiblidades
de realizacdo de estudos académicos, a partir de diversos temas, como o ensino de musica em
projetos sociais ou a metodologia de ensino coletivo, por exemplo, foram os passos dos
jovens fora das salas de aula que me chamaram a atencdo, por revelarem vivéncias musicais

diversificadas em seu dia a dia.

22 As aulas do polo ocorrem de segunda a sexta feira, das 14 as 17hrs.
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3.3 Entrada em campo

Apesar de atuar enquanto professor do polo de ensino desde 2014, a minha entrada
oficial em campo ocorreu no dia 16 de agosto de 2019. Essa data marca a minha primeira
observacio e comunicacdo oficial aos integrantes da orquestra. E importante ressaltar que,
embora eu frequentasse aquele espaco, semanalmente, nos ultimos cinco anos, formalizar a
entrada em campo modificou a minha relacdo com o polo. Além das observacfes semanais,
conversas informais com alunos, familiares, professores, reunides de planejamento no polo e
na coordenacéo, tudo apresentava potencial para ser analisado e discutido cientificamente na
minha pesquisa.

3.3.1 Instrumentos de coleta de dados
3.3.1.1 Observacgao participante

Diante dos objetivos da pesquisa, das caracteristicas do polo de ensino apresentadas e
da minha atuacdo engquanto professor de instrumento nesse contexto, optamos por escolher as
técnicas de observacdo participante, questionario, entrevista semiestruturada e fontes

documentais. A escolha pela observacdo participante se deu uma vez que esta técnica

[...] se realiza através do contato direto do pesquisador com o fendmeno
observado para obter informacgfes sobre a realidade dos atores sociais em
seus proprios contextos. O observador, enquanto parte do contexto de
observacdo, estabelece uma relagdo face a face com os observados. Nesse
processo, ele, a0 mesmo tempo, pode modificar e ser modificado pelo
contexto. A importancia dessa técnica reside no fato de podermos captar
uma variedade de situacGes ou fenbmenos que ndo sdo ditos por meio de
perguntas, uma vez que, observados diretamente na propria realidade,
transmitem o que ha de mais imponderavel e evasivo na vida real (NETO,
2002, p. 59-60).

Dito isso, a escolha por essa técnica foi determinante na construcdo desta pesquisa.
Inicialmente, foram realizadas quatro observacOes de ensaios da orquestra (Ver Quadro 2),
entre os dias 16 de agosto e 13 de setembro de 2019. Essas observacdes revelaram que o
espaco do ensaio talvez ndo fosse o mais produtivo para ser observado, uma vez que esse

ocorria de maneira mais objetiva e acelerada em virtude do pouco tempo que era
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disponibilizado para o mesmo?®. Esse formato impossibilitava maiores interacdes entre os

alunos que pudessem ser observadas.

Quadro 2: Informaces sobre as observacfes dos ensaios

Data da coleta | Contexto/situacao Local Duracédo | Transcricao
16/08/2019 Ensaio da orquestra | Sala dos violoncelos | 0:44:05 | 01/09/2019
23/08/2019 Ensaio da orquestra | Saldo de eventos®* | 0:40:25 | 01/09/2019
30/08/2019 Ensaio da orquestra | Sala dos violoncelos | 0:45:12 | 04/09/2019
13/09/2019% | Ensaio da orquestra | Saldo de eventos 0:53:07 | 15/09/2019

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Nesse sentido, foi criado um diario do pesquisador (Ver Quadro 3) para anotar
observacOes e reflexdes surgidas durante os momentos em que eu estivesse observando as
diferentes atividades desenvolvidas pelos alunos, dentro ou fora do polo de ensino; assim
como reflexfes surgidas a partir da realizacdo das entrevistas. Nesse contexto, diversas
situacOes ocorridas fora do ensaio da orguestra comecgaram a Se apresentar relevantes para a
pesquisa, assim como, 0os meus dias de aula também foram utilizados para registrar algumas
dessas situagfes. Dessa maneira, as observacGes ocorreram sempre as tercas e sextas feiras, a
tarde, entre 14h e 17h.

Quadro 3: Observacdes e reflexdes a partir do diario do pesquisador

Data Contexto/situacao Local Transcricao

20/08/2019 | Conversa com os alunos da orquestra sobre a Espacona | 20/08/2019
pesquisa e coleta dos nimeros de telefone para | aula de
envio do questionario online teoria

03/09/2019 | Concerto espetaculo do Grupo lamaké para os | Teatro 04/09/2019
alunos do PRIMA Santa Rosa

06/09/2019 | Conversa com o coordenador do polo e 0s Polo do 13/09/2019
professores PRIMA

10/09/2019 | Envio da versdo digital do questionario e Polo do 10/09/2019
acompanhamento dos alunos PRIMA

17/09/2019 | Conversa com o0s alunos que ainda ndo haviam | Polo do 17/09/2019
respondido o questionario e reenvio do link PRIMA
(mudanga de nimero)

24/09/2019 | Ultimo participante a responder o questionario | Polo do 24/09/2019

PRIMA

23 Apesar de o horario previsto ser entre 16h e 17h, os ensaios precisavam encerrar dez minutos antes, para que
fosse possivel liberar os professores e alunos que moram em cidades vizinhas e utilizam o transporte (a Van)
oferecido para voltar pra casa.

24 Este saldo durante a semana é divido entre as atividades do polo (ensaios e apresentagdes dos grupos) e as
atividades do CSU (grupo de idosos, aulas de taekwondo e atividades diversas).

%5 Em virtude de boa parte dos alunos da orquestra estar envolvidos em bandas marciais ou nos desfiles
relacionados & semana da patria, ndo houve ensaio no dia 06/09/2019. Sendo assim, aproveitei para ter uma
conversa informal com o coordenador e alguns professores que estavam na sala da coordenacéo.
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18/10/2019 | Chegada ao polo/ conversa com a mée de Polo do 22/10/2019
Hades apds ensaio da Banda Sinfonica/ PRIMA
conversa informal com Hades e Beampe
18/10/2019 | Ensaio de grupo vocal na igreja Assembleia de | Igreja 22/10/2019
Deus em Santa Rita (ADSR) ADSR
21/10/2019 | Conversa com Beampe/ e reunido do Polo do 22/10/2019
coordenador do polo com os professores PRIMA
25/10/2019 | Reflexéo sobre o uso do WhatsApp na Polo do 26/10/2019
comunicagdo com os participantes e sobre a PRIMA
entrevista realizada com Nina
29/10/2019 | Ensaio do grupo de madeiras Sala daaula | 31/10/2019
de teoria
03/11/2019 | Culto de aniversario do Coral Vozes Igreja 09/11/2019 —
Pentecostais ADSR 11/11/2019
26/11/2019 | Ensaio do grupo de madeiras?® Sala da aula | 01/12/2019
de teoria
28/11/2019 | Recital de concluséo do semestre Saldo de 10-11/12/2019
eventos

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Desse modo, foi possivel perceber que a técnica de observagdo participante permitiu
minha insercdo enquanto pesquisador em um contexto que atuava como professor,
possibilitando uma maior percepcdo com relacdo as situacdes surgidas no campo a partir de
observacdes e interacdes realizadas. Bem como, possibilitou produzir um estranhamento em

um contexto que em principio ja era familiar.
3.3.1.2 Questionario

Na intencdo de selecionar os integrantes da Orquestra Jovem que efetivamente
participariam da pesquisa, na terca feira posterior a primeira observacdo, dia 20 de agosto,
durante um dos horarios da aula de teoria, entrei em sala?’, apresentei a pesquisa aos alunos,
expus os critérios para a participacdo, esclareci davidas e passei uma lista coletando o nome
completo dos alunos, idade e contato para envio do questionario.

Para participar da pesquisa, 0s alunos precisavam ter idade entre 15 e 20 anos,
participar da orquestra do polo ha pelo menos um semestre, apresentar vivéncias musicais
diversificadas ao mesmo tempo em que participa do PRIMA e demostrar interesse em

participar da pesquisa.

% Retorno das atividades do polo apds o recesso de quase um més de manutengéo do prédio.
27 Conforme combinado anteriormente com o professor de teoria e o coordenador do polo
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Essa conversa resultou em 15 possiveis participantes e ap6s esse momento, o contato
com outros alunos foi sendo realizado de forma individual, na medida em que eu ia notando a
presenca de algum aluno que ndo havia participado da apresentacdo da pesquisa, conversava
com o0 mesmo, explicava os objetivos da pesquisa e coletava as informacGes necessarias. Ao
final desse processo, foram coletadas informacGes sobre 21 alunos, para 0s quais,
posteriormente, foram enviados 0s questionarios.

A escolha pelo questionario se deu uma vez que

Ele é necessario notadamente nos casos em que o cientista ndo dispde de
dados sobre determinadas caracteristicas da populagdo, e quando se quer
obter levantamentos especificos sobre certos aspectos, opinibes e
comportamentos de uma populagdo. Nesses casos, 0 questionario permite
focar a pesquisa em determinadas variaveis que se quer estudar (COSTA,
2005, p. 355).

Nesse sentido, foi criado um questionario composto por 39 questdes relacionadas aos
dados pessoais, informacdes escolares, informacGes sobre a familia, religido, sobre a
participacdo no PRIMA, na orquestra, sobre praticas musicais em outros contextos, sobre 0s
habitos de escuta musical, permitindo também a possibilidade de escolher o seu préprio
pseudbnimo para a participacdo na pesquisa. Além de selecionar os participantes, os dados
coletados seriam utilizados para subsidiar a elaboragédo das entrevistas, uma vez que a mesma
seria composta por questdes gerais e questdes personalizadas, em virtudes das
particularidades das vivéncias de cada participante.

Antes de sua versdo final, um questionario piloto foi aplicado com sete alunos, dentre
eles, ex-alunos do polo estudado e alunos de outro polo, para que as perguntas fossem melhor
formuladas. Ap6s o retorno e revisdo desses questionarios, no dia 10 de setembro, momento
em que ja haviam sido realizadas trés observacbes dos ensaios, a versdo final desse
questionario (Ver Apéndice A) foi adaptada para o formato digital a partir do Formulario
Google?® e enviada via redes sociais (WhatsApp, Facebook e Instagram) para os 21 alunos.

Apols esse processo, levando em consideracdo o0s critérios estabelecidos, foram
selecionados cinco participantes: Maria, Vitéria de Deus, Hades, Beampe e Nina, todos
identificados por pseuddnimos que eles mesmos escolheram durante a aplicagdo do

questionario (Ver Quadro 4).

28 Ferramenta do Google Drive que possibilita a criacdo de formulario digital, que pode ser enviado a partir de
um link. Os resultados podem ser visualizados a partir de gréficos gerados pelas respostas ou mesmo através de
uma planilha.
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Quadro 4: Resumo do perfil dos alunos

Pseuddnimo

Idade

Instrumento

Vivéncias em contextos diversificados

Maria

17

Clarinete/Canto

Na familia (tia que canta, apoio dos pais); na
igreja  Assembleia de Deus em Santa Rita
(ADSR) (Conjunto de jovens Mensageiros Fortes,
Grupo Filadélfia, Banda de Musica Betania,
Coral Vozes Pentecostais); na escola (banda
formada com outros jovens); na(s) escuta/
preferéncias musicais.

Vitoria de
Deus

15

Flauta
transversal/Violdo

Nos grupos musicais da igreja catolica; na
familia; no Projeto Sementes; na(s) escuta/
preferéncias musicais.

Hades

16

Flauta transversal

Nos grupos musicais da igreja catllica; na
familia; na Banda de Musica Municipal; na(s)
escuta/ preferéncias musicais.

Beampe

17

Oboé

Nas aulas de musica na escola antes do PRIMA,;
no coral e nas aulas de piano no PRIMA; no
Festival de Musica de Santa Catarina (FEMUSC);
na Banda de Mdusica Municipal; na Orquestra
Filarménica Jovem da UFPB; na(s) escuta/
preferéncias musicais.

Nina

14

Trompete/teclado

Na familia de musicos, nas aulas de teclado com
0 pai, no canto e na danga no contexto da Igreja
Evangélica inspirada na mé&e; na(s) escuta/
preferéncias musicais.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

3.3.1.3 Entrevista semiestruturada

Antes que fosse realizada a primeira entrevista, também foi realizada uma entrevista

piloto com um ex-aluno de clarinete do polo. Essa entrevista possibilitou rever algumas

questdes que poderiam ser formuladas de maneira melhor, assim como propiciou a

formulacdo de novas questdes.
Segundo Trivifios (1987),

Podemos entender por entrevista semi-estruturada, em geral, aquela que
parte de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipoteses,
que interessam & pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, fruto de novas hipoteses que vao surgindo a medida que se
recebem as respostas do informante. Desta maneira, o informante, seguindo
espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas experiéncias dentro do
foco principal colocado pelo investigador, comeca a participar na elaboracao
do conteddo da pesquisa (TRIVINOS, 1987, p. 146).
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Essas entrevistas foram realizadas em dois momentos da pesquisa (Ver Apéndice B).

A primeira fase composta por cinco entrevistas individuais (Ver Quadro 5) realizadas entre 01

e 25 de outubro, com roteiros compostos por questdes gerais, comuns a todos os participantes

e questBes personalizadas, elaboradas a partir dos dados do questionario.

Quadro 5: Informacd@es sobre a primeira fase de entrevistas

Pseuddnimo | Realizada | Inicio/Término | Duracao Local da Transcricao
em entrevista
Maria 01/10/2019 | 14:37/15:02 0:23:48 | Sala dos clarinetes | 23/10/2019
Vitdria de 18/10/2019 | 16:11/16:29 0:17:46 | Salada 23/10/2019
Deus coordenacao
Hades 18/10/2019 | 16:46/16:59 0:13:07 | Salada 23/10/2019
coordenacdo/sala
dos fagotes
Beampe 22/10/2019 | 15:10/15:32 0:21:35 | Sala dos clarinetes | 24/10/2019
Nina 25/10/2019 | 16:13/16:32 0:18:56 | Sala dos clarinetes | 03/11/2019

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

A operacionalizagdo para a realizagdo das entrevistas foi seguindo o andamento das
atividades do polo. A primeira entrevista foi realizada no dia 01 de outubro com Maria minha
aluna de clarinete. Era terca feira, dia da minha aula e haviamos combinado de utilizar uma
parte da mesma para realizar nossa entrevista. Maria ja chegou perguntando: “a entrevista vai
ser agora ou no final da aula?” Iniciamos com a entrevista e a relacdo professor-aluno, ja
existente possibilitou que a entrevista transcorresse de maneira muito natural, em tom de
conversa sobre assuntos familiares.

A entrevista com Vitéria de Deus ocorreu de maneira diferente. No dia 18 de
outubro, sexta feira, estava acontecendo o ensaio da Camerata Feminina, aguardei o término
do ensaio e por volta das 16hrs, enquanto a professora conversava com as alunas, perguntei se
ela poderia liberar Vitoria de Deus para que eu pudesse realizar uma entrevista, a professora
afirmou que estava encerrando o ensaio e que néo teria problema.

Dirigimos-nos a sala da coordenacdo e iniciamos a entrevista. Vitoria de Deus
parecia ndao estar muito a vontade durante a entrevista. Em virtude disso, suas respostas eram
sempre muito curtas revelando muito pouco sobre os detalhes da sua relagdo com a musica,
aspecto necessario para a composicdo dos dados da pesquisa. Sobre isso, durante uma
orientacdo, ap0s expor esse fato, conversamos sobre a possibilidade de inverter a ordem ou
reformular a pergunta, quando isso acontecesse.

No mesmo dia, ap0s a entrevista com Vitdria de Deus, consegui realizar a entrevista

com Hades. Ao mesmo tempo em que estava acontecendo o ensaio da Camerata Feminina,
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ocorria 0 ensaio da Banda Sinfonica. Nesse sentido, assim que encerramos a entrevista, me
dirigi ao ensaio da banda. Quando cheguei ao ensaio os alunos ja estavam dispersando, foi
qguando Hades que estava acompanhado da sua mée, veio em minha direcdo, justificando que
havia esquecido o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) em casa. Nesse
momento, aproveitei que eu tinha uma cdpia do termo na bolsa e ja conversei com a mae
sobre 0s objetivos da pesquisa e ela o0 assinou. Na sequencia perguntei se poderiamos realizar
a entrevista naquele momento. Eles concordaram e nos direcionamos, novamente, para a sala
da coordenacédo. A entrevista com Hades foi bastante produtiva, pois ele apresentou opinides
sobre diversos assuntos e demonstrou disponibilidade para colaborar com a pesquisa.

Na semana seguinte, foram realizadas as duas Ultimas entrevistas dessa primeira fase
com Beampe e Nina. Na intencdo de otimizar o tempo da pesquisa, foi criado um grupo no
WhatsApp para que fosse possivel manter uma comunicacdo mais eficiente com os
participantes. Nesse sentido, o grupo foi criado na segunda feira dia 21 de outubro e ja foram
colocados alguns lembretes, relacionados ao retorno dos TCLE e o agendamento das
entrevistas com Beampe e Nina.

Essa estratégia se mostrou eficiente, uma vez que no dia seguinte, consegui receber
alguns termos assinados que estavam faltando e realizar a entrevista com Beampe, que
ocorreu de maneira muito produtiva. Durante a entrevista tive a impressao de que o Beampe,
de fato estava interessado em ser entrevistado e que aparentemente havia se preparado para
iSS0.

Na sexta feira, dia 25 de outubro, repeti 0s avisos no grupo pela manha, sobre o
agendamento da entrevista de Nina e sobre a devolucdo do termo assinado por um
responsavel. Ao chegar ao polo, por volta das 14h, alguns alunos estavam em sala nas aulas
de instrumento e outros ja se preparavam para 0 ensaio da orquestra. Nesse momento 0s
alunos que faltavam entregar os termos, entregaram e, em seguida, consegui realizar a
entrevista com Nina. Foi uma entrevista bastante produtiva, uma das mais completas, uma vez
que as falhas ocorridas nas anteriores puderam ser melhoradas.

Nesse processo, 0 recurso do WhatsApp se mostrou como um elemento importante
na conducgéo da pesquisa, uma vez que possibilitou uma maior interacdo entre o pesquisador e
0 grupo pesquisado, otimizando o tempo de resposta para algumas demandas especificas da
pesquisa. Apesar dos participantes ndo terem interagido entre eles, as informagdes postadas
referentes as entrevistas da semana cumpriam seu objetivo.

O mesmo recurso de comunicacdo também foi utilizado na complementagdo dessa

primeira entrevista (Ver Apéndice B). Apds uma analise parcial dos dados produzidos a partir
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das entrevistas, foi percebido que algumas questdes que ndo foram respondidas ou que
necessitavam de um maior aprofundamento e, nesse sentido, as perguntas foram enviadas
individualmente via WhatsApp e Instagram?®.

A partir da possiblidade de responderem através de audio ou de texto no momento
que lhes fosse mais conveniente, revelou um potencial interessante, uma vez que as respostas
pareciam mais completas, inclusive as respostas de Vitoria de Deus que na primeira
entrevista, apresentou bastante dificuldade em se expressar. Essa maior disponibilidade de
alguns alunos também pode ter se dado porque esse € um meio de comunicacdo muito
utilizado por eles. Logo, pode ter possibilitado uma melhor expressao de ideias e sentimentos.
Nessa ocasido, as perguntas foram respondidas no mesmo dia do envio ou no dia seguinte.

Para a fase seguinte, foi realizada uma entrevista em dupla com Hades e Vitéria de
Deus e outra individual com Maria na intencdo de aprofundar algumas questfes que surgiram
na primeira entrevista. Em virtude das atividades relacionadas ao encerramento do semestre e
da disponibilidade dos participantes, essas entrevistas foram realizadas apds o encerramento
das atividades do polo.

No dia 03 de dezembro, em uma terca feira posterior ao encerramento das atividades
do PRIMA, nos reunimos no polo para realizar a entrevista em dupla com Hades e Vitoria de
Deus. A entrevista com Maria ficou para data posterior, uma vez que ela estava em tempo
integral na escola durante aquela semana.

Hades e Vitoria de Deus, desde a aplicacdo do questionario, apresentaram diversas
semelhancas entre suas vivéncias, sdo amigos, ambos estudam flauta, sdo catdlicos e
participam de atividades musicais na igreja e estavam entre os alunos mais antigos do polo.

Durante essa entrevista, tentei ficar atento para que a contribuicdo dos dois
participantes ocorresse de maneira igualitaria. O entrosamento que eles tinham enquanto
amigos e companheiros de naipe resultou em uma boa entrevista, possibilitando
concordéancias, divergéncias e mudancas de opinido a partir do argumento do outro.

Com relacdo a entrevista com Maria, conseguimos agenda-la para o dia 17 de
dezembro, que foi realizada a distancia, no horario da noite, utilizando o recurso de chamada
de video do WhatsApp. Essas caracteristicas possibilitaram a realizagdo de um entrevista
bastante completa, com tempo inclusive para pensarmos juntos sobre o que ainda poderia ser

acrescentado (Ver Quadro 6).

29 Maria estava sem celular e havia pedido que enviasse pra ela via Instagram.
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Quadro 6: Dados referentes & segunda fase de entrevistas

Pseuddnimo | Realizada | Inicio/Término | Duracao Local da Transcricao
em entrevista
Vitoria de Deus | 03/12/19 14:44/16:58 02:14:18 | Sala dos 06-07/01/2020
e Hades clarinetes
Maria 17/12/19 19:30/20:04 0:34:28 | Chamada de 08/01/2020
video via
WhatsApp

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

A unido dessas técnicas permitiu 0 acompanhamento das atividades desenvolvidas
pelos integrantes da orquestra, englobando ensaios e situacdes do dia a dia em que 0s jovens
se relacionavam com a musica. Isso possibilitou o levantamento de dados relevantes que
permitiram discutir os dados e alcangar 0s objetivos propostos.

De maneira geral, o uso do questionario, das observacdes, das entrevistas, assim
como do diario do pesquisador se mostraram como instrumentos fundamentais para a

construcdo do corpo de dados desta pesquisa.
3.3.1.4 Fontes documentais

Assim como as técnicas de pesquisa citadas, as fontes documentais tiveram um papel
importante na construcdo deste trabalho. Segundo Appolinario (2009, p. 67), documento €
“Qualquer suporte que contenha informacédo registrada, formando uma unidade, que possa
servir para consulta, estudo ou prova. Incluem-se nesse universo 0S impressos, 0S
manuscritos, os registros audiovisuais e sonoros, as imagens, entre outros”.

Desse modo, os documentos que foram consultados para esta pesquisa estdo
relacionados ao seu campo de estudo, dentre eles, estdo o Projeto Bésico do PRIMA (2012),
seu Organograma (2013); o seu primeiro Plano de acao e estratégia pedagdgica (2012); a Lei
estadual 11.261 (2018) que eleva o PRIMA a categoria de politica de estado e o seu Projeto
Politico Pedagdgico (2018). Além desses documentos, foram considerados um levantamento
de dados realizado em um blog do PRIMA em 2016, hoje desativado; fotos e videos
relacionados ao Programa disponiveis na internet, assim como folders e programas de recitais

relacionados ao PRIMA.
3.4 Registro e Analise dos dados

Os dados provenientes da pesquisa passaram a ser registrados desde a entrada oficial
em campo. Sendo assim, os dados foram sendo registrados inicialmente em um bloco de

notas, para que posteriormente fossem transcritos para o Caderno de Campo (CC).
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Durante uma das orientagdes pos-entrada em campo, apés relatar sobre os dados
relevantes que surgiam da observacdo fora do contexto do ensaio, a orientadora sugeriu a
abertura de um Diario do Pesquisador (DP), separando as observacdes realizadas durante os
ensaios, das observacoes e reflexdes ocorridas fora desse contexto.

A aplicagdo do questionario também gerou um arquivo chamado Respostas do
Questionario (RP). Esses dados foram agrupados em um documento word, organizando um
quadro para cada participante.

O registro das entrevistas também foi realizado através de um bloco de notas para que
posteriormente as anotagdes fossem transcritas para o Caderno de Entrevistas (CE). As
reflexdes surgidas durante a entrevista também foram registradas e transcritas (Ver Quadro 7).

Quadro 7: Registro de dados

Sigla | Significado | NUumero | Complemento | Exemplo
de
paginas
CO |Cadernode |38 Contexto (CO-
Observacdes | paginas | observado, Ensaio 1, p.
numero da 5)
observacao e
pagina.
RP Respostas 20 Pseudbnimo, | (RP -
do paginas | data da Hades,
Questionario resposta e 10/09/2019,
pagina. p. 11)
CE | Cadernode |94 Pseuddnimo (CE-
Entrevistas | paginas | do Beampe,
entrevistado, 24/08/2019,
data e pagina. | p. 5)
DP | Diario do 15 Pseudénimo (DP —
Pesquisador | paginas | e/ou contexto, | Maria/lgreja,
data e pagina. | 01/09/2019,
p. 5)

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Outro recurso importante no auxilio a coleta de dados foi o registro em audio das

entrevistas através do gravador de audio do celular®®. Em virtude do dinamismo necessario na

30 Apenas a entrevista de Maria foi gravada através do software audacity, uma vez que o celular estava sendo
utilizado na chamada de video.
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realizacdo da entrevista, transcrever cada resposta durante o processo poderia comprometer as
entrevistas ou pelo menos impedir uma maior fluidez na formulagdo de novas perguntas a
partir das respostas dos entrevistados. Ao final das entrevistas foram totalizadas
aproximadamente, quatro horas de audio.

Também foi utilizado o recurso da gravacdo em video durante o recital de conclusdo
de semestre do polo, registrando os momentos de preparacdo do espacgo, da chegada dos
convidados e do desenvolvimento do recital.

A organizacdo dos arquivos digitais da pesquisa também é um fato importante a ser
considerado. Ao final da coleta de dados, foram organizadas pastas com os dados referentes
as observacOes, ao retorno dos questionarios, as entrevistas e as fontes documentais. E, a
partir do processo de anélise, possibilitou a criacdo de algumas categorias que compdem 0s

capitulos de resultados.
3.5 Das implicagdes éticas

Conforme previsto no projeto que deu origem a esta pesquisa, durante o periodo em
campo, foi possivel observar os ensaios da orquestra, assim como as diversas atividades
desenvolvidas pelos jovens no polo de ensino. Busquei também aprofundar algumas
informacdes relacionadas a outros contextos que se relacionavam com a aprendizagem
musical dos participantes da pesquisa e, nesse sentido, os procedimentos éticos estiveram
presentes desde os preparativos para a entrada em campo até o encerramento da coleta de
dados.

Os procedimentos éticos que antecederam a entrada em campo estiveram
relacionados a autorizacdo da coordenacdo geral do Programa através da assinatura da Carta
de Anuéncia (Ver Apéndice E), a aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica da UFPB (Ver
Anexo A) e a comunicacao formal sobre a realizacdo da pesquisa ao coordenador do polo
estudado. Com a entrada em campo, 0s objetivos da pesquisa foram esclarecidos aos possiveis
participantes, e a partir da selecdo dos cinco jovens, foram entregues o Termo de
Assentimento (TA) (Ver Apéndice C) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) (Ver Apéndice D) para que 0S jovens e seus respectivos responsaveis assinassem,
concordando com a sua participacdo na pesquisa e autorizando a publicacéo dos resultados.

De modo geral, desenvolver uma pesquisa em gue sua concepgao surge a partir da
atuacdo no proprio contexto revelou particularidades éticas que se estendem até a

apresentacdo dos resultados. Diante disso, compartilho do pensamento de Queiroz (2013):
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Lidar com pesquisa cientifica, contemplando uma expressdo complexa e
diversificada como a musica, exige diretrizes de pesquisa que sejam, ao
mesmo tempo, claras, coerentes e estruturadas, mas, também, respeitosas e
vinculadas aos valores humanos, o que inclui, certamente, definicGes acerca
da conduta ética do pesquisador (QUEIROZ, 2013, p. 8).

Na sequéncia, com base em Queiroz (2013) apresento duas questdes éticas presentes

na construcdo desse trabalho.
3.5.1 Alteracédo do ritmo e planejamento do contexto investigado

O fato de ser professor do polo estudado me possibilitou ndo ser uma presenca
estranha observando as atividades. No entanto, foi necessario me adequar ao andamento das
atividades desenvolvidas pelos alunos. Alguns deles faziam parte de varios grupos no polo.
Sendo assim, em alguns momentos precisei pedir permissdo ao responsavel pela atividade
para que o participante pudesse se ausentar por alguns minutos. Ainda foi cogitada a
possibilidade de ir ao encontro dos participantes no momento em que eles ndo estivessem no
polo, postura adotada na pesquisa de Bozzetto (2012) em contexto semelhante. No entanto, os
alunos participavam do PRIMA no horario oposto ao da escola regular. Além disso,
participavam de outras atividades ao longo da semana. Portanto, essa estratégia ndo se

configurou como uma possibilidade viavel.
3.5.2 Retorno aos participantes

Para que haja retorno aos participantes, os envolvidos na pesquisa serdo convidados
para assistir a defesa do meu trabalho de forma virtual, assim como apds a defesa, pretendo
realizar a gravacdo de um video apresentando os resultados que sera disponibilizado nas redes
sociais. O trabalho também sera disponibilizado em formato digital na integra e através de um

artigo apresentando os resultados da pesquisa de forma mais resumida.
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4 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA E SUAS VIVENCIAS MUSICAIS EM
DIFERENTES CONTEXTOS

O processo de realizacdo de entrevistas iniciou com uma pergunta relacionada a
trajetoria musical dos participantes, buscando revelar as motivagdes que os fizeram chegar até
0 PRIMA. Ao responder a essa pergunta, 0s participantes passaram a apresentar contextos
como a escola, a familia e a igreja, como 0s que mais influenciaram seus interesses pela
masica, com uma maior énfase para os dois ultimos.

Alguns dos participantes ja haviam tido aulas de musica antes de se matricularem no
PRIMA. Beamp mencionou uma fanfarra onde tocou corneta lisa e aulas de flauta doce em
uma escola publica onde estudou; Vitéria de Deus teve aulas de violdo em um projeto social
desenvolvido por uma Igreja Evangélica; Nina teve aulas de teclado com o pai em casa e
desenvolvia atividades relacionadas & danca e ao canto em uma Igreja Evangélica; e Maria
iniciou musicalmente também em uma Igreja Evangélica, participando de alguns grupos
vocais e tocando clarinete em uma banda de musica. Apenas Maria e Nina apresentaram
continuidade em algumas dessas atividades.

O incentivo familiar esteve presente na fala de todos os participantes. Beampe e
Hades relataram sobre o apoio das mdes, que sabendo da existéncia do Programa, o0s
incentivaram a conhecer e se matricular e os demais (Maria, Nina e Vitoria) contaram com
um apoio mais direcionado de familiares musicos. Nina, além de ter aulas de mdsica em casa,
tinha trés irmdos que ja participavam do PRIMA. Maria foi incentivada por uma tia que
cantava e Vitoria de Deus por um irmdo que ja participava do Programa.

Apesar de todas essas vivéncias serem importantes para pensar a formacdo musical
dos participantes, para analise dos dados foram consideradas apenas aquelas que estavam em
desenvolvimento durante a pesquisa ou que pudessem ser analisadas a partir de uma
perspectiva historica de cada participante. Desse modo, foi possivel identificar algumas
situacbes e praticas realizadas no contexto das vivéncias musicais dos participantes que
possibilitaram a chegada desses jovens ao PRIMA. Assim como perceber que oS
conhecimentos adquiridos por esses jovens no contexto do PRIMA possibilitaram a realizagdo
de novas praticas, bem como de alguma maneira passaram a se inter-relacionar com 0s seus
contextos de origem.

Para uma melhor compreensdo de quem sdo os participantes da pesquisa, na

sequéncia, buscarei apresentar “o lugar social” que esses jovens pertencem (DAYRELL,
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2007), as vivéncias musicais que foram reveladas ao longo da pesquisa, assim como alguns

encontros percebidos entre suas vivéncias e algumas inter-relac6es identificadas.

4.1 Hades e Vitoria de Deus: o instrumento, a igreja catdlica e algumas praticas
musicais em comum

Hades tem 16 anos, é estudante do 1° ano do ensino médio em uma escola publica
situada no bairro Tibiri Fabrica e reside no bairro Alto das Populares com a sua mée e sua
avo. Sua iniciacdo no PRIMA ocorreu em 2013. Nesse inicio sua mae era sempre presente,
inclusive, em alguns eventos que eram produzidos no polo ou mesmo quando precisavam se
deslocar para alguma apresentacao.

Hades é catolico e foi no contexto da igreja onde o desejo por estudar mdsica

comecou a aflorar.

Tinha uma amiga da minha mée da igreja que era envolvida com alguma
coisa no Jodo Paulo Il [antiga sede do polo Alto das Populares], ai ela falou
pra minha mée: olha tem um projeto ai do PRIMA, teu menino ndo gosta de
bater na bateria na hora da missa né? Eu pegava as baquetas e ficava tocando
I& quando era pequeno, ai ela falou: bota ele ai, pra ele se desenvolver. Ai
uma semana antes de me matricular, eu entrei la e fiquei olhando, gostei ai
eu disse: mae eu quero entrar. Ai entrei logo pra tocar percussdo, ai depois
mudei pra flauta (CE, HADES, 03/12/2019, p.35)

Estudar masica no PRIMA possibilitou que ele comecasse a desenvolver atividades
musicais em outros contextos, como: na escola, na Banda de Musica Municipal Santa Rita de
Céssia e em grupos musicais pertencentes a algumas comunidades da Igreja Catolica. Na
escola, Hades mencionou apenas a participacdo em um show de talentos envolvendo a

tematica Jackson do Pandeiro:

[...] ai eu aproveitei a deixa que eu sei tocar, o problema era tocar musica de
Jackson do Pandeiro [fazendo referéncia a dificuldade técnica existente em
suas mausicas], eu toquei trés musiquinhas dele ali com a galerinha, 0 povo
fazendo percusséo e eu flauta e deu certo (CE, HADES, 18/10/2019, p. 17).

Ao relatar essa experiéncia, Hades parece ndo dar muito crédito a essa atividade,
destacando que o principal objetivo era obter a nota que tal atividade renderia. Sobre a Banda
de Musica, trata-se de um grupo musical fundado no inicio da Gltima gestdo municipal. Essa
banda é composta por alguns adultos voluntarios e por jovens oriundos de alguns projetos de
iniciacdo musical, alguns deles alunos e ex-alunos do PRIMA e de outros projetos da cidade.

Hades descreve esse grupo, assim:
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A banda da prefeitura € assim, ndo é a mesma estrutura do PRIMA, mas é o
mesmo “naipe”, musicos tocando com partitura, s6 que la sdo amigos, ndo
tem nada de projeto social, nem inclusdo social. E uma banda de amigos que
se juntaram |4 na banda da prefeitura pra tocar (CE, HADES, 18/10/2019, p.
19-20).

Nessa fala de Hades, ele recorre as caracteristicas do PRIMA para esclarecer o que é
semelhante e 0 que é diferente com relacdo a banda de musica, chamando a atencdo para a
clareza que ele tem dos objetivos dos grupos que participa.

Sobre as atividades musicais que desenvolve em comunidades da Igreja Catdlica,
faz-se necessario antes apresentar a participante Vitoria de Deus, com quem partilha algumas
semelhancas.

Vitdria de Deus tem 15 anos e esta cursando o 1° ano do ensino médio em uma
escola particular situada no Alto das Populares. Ao ser questionada sobre a participagdo em
atividades musicais na escola, ela cita apenas duas ocasifes, uma tocando violdo em uma
gincana, retomando uma pratica musical anterior ao PRIMA e outra tocando flauta transversa
na ocasido de um evento. Ela reside no mesmo bairro em que estuda e mora com 0s pais, uma
irmd@ mais nova e um irmao mais velho que foi aluno e hoje é professor de violino do
Programa. De maneira geral, sobre a influéncia familiar ela destaca: [...] “antes de comegar a
tocar, meu irmdo ja tocava, entdo eu fui influenciada por todos na verdade, meu irmao e
minha mée, ela sempre ia junto quando podia nas apresentagdes e eventos” (CE, Vitoria de
Deus, 18/10/2019, p.10-11).

Vitoria de Deus passou a fazer parte do Programa em 2015, com aproximadamente
10 anos, iniciando seus estudos na flauta transversal. Apds os primeiros anos de pratica no
instrumento, comecaram a surgir 0s primeiros convites para tocar em algumas missas na
comunidade catdlica que participava e é nesse contexto que as suas vivéncias se encontram
com as vivéncias de Hades. Ambos sdo estudantes de flauta transversal e participantes de
comunidades da Igreja Catdlica. Hades da comunidade Nossa Senhora das Gracas e Vitoria de
Deus da comunidade Sagrado Coragdo de Jesus®. Essa pratica iniciou em um momento em
que eles comecaram a ter uma maior fluéncia na pratica do instrumento, passando a tocar em
missas e em festividades relacionadas ao novenario® de diferentes comunidades do bairro
onde moram ou de bairros mais préximos. Hades e Vitdria de Deus participam de grupos

distintos, mas que desenvolvem praticas musicais semelhantes.

31 Ambas as comunidades estdo situadas no Alto das Populares.
32 Nove dias de festas para celebrar o aniversério do padroeiro da comunidade.
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Esses grupos participam semanalmente das atividades da comunidade, seja missa ou
celebragdo. Uma vez que sempre tem um grupo responsavel pela atividade musical nessas
reunides. No entanto, a participacdo de Vitdria de Deus e Hades acontece de maneira mais
pontual, em missas festivas ou nos novenarios de diferentes comunidades. A formacéao
musical desses grupos é varidvel, o mais comum, segundo os participantes seria a utilizacdo
de teclado, cajon, violdo e vozes. Dependo da comunidade e da ocasido, a formag&o pode ser
ainda mais simples, sendo composta apenas por violdo e vozes. Sendo assim, durante
atividades mais festivas, essa formacdo basica pode ser incrementada por: bateria, guitarra,
flauta transversal, dentre outros instrumentos. Portanto, s&o nesses momentos em que essas
participa¢des ocorrem ocasionalmente.

Vitoria de Deus traz alguns detalhes sobre como ocorre a organizacéo dos grupos no

contexto de cada comunidade.

Assim, sdo divididos por grupos, o grupo Santa Cecilia sdo sé aqueles
musicos [fazendo referéncia a um dos grupos musicais da sua comunidade],
ai tem na Igreja das Gragas o grupo de musica da Igreja das Gracas [...],
como o Sagrado é maior, 14 tem varios grupos, por exemplo: nesse domingo
0 ministério de S&o Tarcisio que vai participar da missa, esse grupo tem um
coordenador ai o coordenador escolhe as musicas, no outro domingo, na
missa de natal, vai tocar o grupo Santa Cecilia porque precisa de mais gente
(CE, Entrevista em dupla, 03/12/19, p. 37).

A respeito de como essas atividades sdo desenvolvidas e sobre os conhecimentos
musicais envolvidos nessa pratica, Vitdria de Deus enfatiza uma pratica musical mais livre
pelo fato de ndo utilizarem partitura, que se realiza a partir do acompanhamento do canto e da
realizacdo de solos. Sobre a escolha do repertorio ela destaca, “Se for algum evento, se for
alguma atividade especial, ai tem uma musica especifica, mas geralmente as muasicas seguem
0 roteiro da missa, mesmo que sejam musicas diferentes, s6 que seguindo o mesmo roteiro”
(CE - VTORIA DE DEUS, 18/10/2019, p. 11).

Relatando sobre sua préatica nesse contexto, Hades acrescenta alguns detalhes:

Eu toco na igreja catolica, s6 que é tipo as comunidades, ai tem 0 novenario,
quando determinado grupo me chama pra tocar, ai eu faco parte do
ministério de la, eu dou uma ajuda e tal e toco as oito noites e o
enceramento, isso quando da. Ai ndo tem esse negdcio de partitura ndo, é de
ouvido mesmo, escutando as musicas e tocando. Ai tem ensaio, tem o
ministério especifico, tem o lider do ministério que pega a musica e diz tal
musica é do dia tal, vai ser missa ou celebrac&o, ai a gente se reline umas trés
vezes na semana antes do dia e ensaia com 0s outros instrumentos. [...] quem
Ié cifra ja pega os arranjos, ai quando ndo da pra pegar o arranjo antes, eu ja
faco um negocinho que encaixe na hora, ou quando tem solo pra flauta, eu
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pego de ouvido, mas ndo tem esse negdcio de partitura ndo (CE — HADES,
18/10/2019, p.18).

Chama atencédo a énfase que os participantes ddo para a relacdo entre ler partitura e
tocar de ouvido. Apesar de ndo demonstrarem dificuldades com relacdo a leitura de partituras,
destacam como relevante a auséncia desse registro na igreja, possibilitando uma pratica
musical mais livre. Essa questdo é reforcada por Hades ao realizar uma comparagéo entre as

atividades desenvolvidas no PRIMA e na igreja.

Na banda, ou orquestra, a gente esta ali fixo na partitura, ver esse negocio de
expressao tal, s6 que quando vocé vai pegar musica de ouvido, quando eu
toco na igreja é mais livre. Eu podia falar que eu me sinto mais livre tocando
na igreja do que no PRIMA, porque no PRIMA é mais partitura essas coisas
(CE - HADES, 18/10/2019, p.18).

Além dessa maior sensacdo de liberdade, Hades também destaca uma pratica musical
mais expressiva, ao falar sobre a auséncia da partitura no contexto da igreja. [...] “esse
negocio de sentir a masica, de ouvir e pegar de ouvido, porque é diferente de tu esta lendo
uma partitura, 14 tu vai pegando de ouvido e ja vai estar sentindo como é a mdusica, €
diferente” (CE — Entrevista em dupla, 03/12/2019, p.37).

Ao serem questionados sobre o contexto onde eles iniciaram essa préatica de pegar de

ouvido, ambos destacam.

Hades: Aprendi na igreja, eu botei em prética na igreja. Vitéria de Deus:
Também, ele consegue pegar mais musica de ouvido do que eu, as vezes SO
em pesquisar a musica para ver se tem alguma partitura na internet, eu acabo
pegando, mas as vezes tem que adequar ao tom. Hades: E por isso que eu
gosto de pegar de ouvido porque ai a pessoa ja pega no tom que a pessoa
quiser 14 (CE — Entrevista em dupla, 03/12/19, p. 34).

Essas falas demonstram que o contexto das comunidades catolicas, apontado como
um espaco em que acontece uma pratica musical mais livre, possibilitou a aquisicdo de
conhecimentos diferentes daqueles desenvolvidos no PRIMA. Desse modo, apesar da pratica
musical desenvolvida no PRIMA ter possibilitado outras experiéncias musicais, como na
escola e na Banda Municipal, as praticas musicais desenvolvidas por Hades e Vitéria de Deus
no contexto das comunidades catolicas se apresentam como o primeiro ponto de inter-relacao

identificado entre as vivéncias musicais desses participantes.
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4.2 Vivéncias musicais de Maria e Nina na familia e no contexto da igreja evangélica

Maria tem 17 anos e mora com 0s pais e uma irma no centro da cidade. Sobre a

influéncia da familia na sua pratica musical ela cita:

Na minha familia ndo tinha ninguém que tocasse, foi uma coisa minha
mesmo, fui moldando minha mae e tudo mais, pra dizer a ela que era o que
eu queria pra mim mesmo, que é 0 que eu quero seguir. Minha tia, ela
cantava e ela também me incentivou um pouco, ela canta, mas em relacdo a
tocar mesmo nunca teve ninguém nao. Mas minha méde me apoia muito. (CE
— Maria, 01/10/2019, p. 2)

A partir da sua entrada no Prima, Maria passou a incentivar alguns familiares a
fazerem parte do programa também. Em virtude disso, naquele periodo um primo seu estava
estudando flauta transversal e uma prima fagote, ambos em estagio inicial.

Ela é estudante do 3° ano do Ensino Médio Técnico, no Instituto Federal da Paraiba
(IFPB), campus Santa Rita e sobre suas vivéncias musicais no contexto escolar, durante as
entrevistas e acompanhando suas redes sociais foi possivel perceber algumas apresentacdes
cantando com banda formada com outros jovens na escola. Sobre isso ela destaca que no ano
anterior havia realizado uma apresentacdo tocando e ultimamente tem participado mais de

apresentacdes cantando.

Eu toquei uma musica acompanhada das meninas, uma musica de Ana
Nobrega, Maranata. [...] sempre tem eventos mais no final do ano: a
semana de inclusdo, a semana de tecnologia; e 0 que eu cantei a Gltima
vez foi em um sarau poético que teve. A gente pdde cantar qualquer
musica, ai eu escolhi cantar em trio, a masica Espumas ao vento e na
semana de tecnologia cantei Zé Ramalho, [ndo tem um grupo
especifico] [...] a gente se retne e canta (CE — Maria, 17/12/2019, p.
4).

Maria é de religido evangelica e foi na igreja Assembleia de Deus, em Santa Rita,
onde surgiu o interesse em tocar um instrumento. Ela ja cantava em alguns grupos vocais da
igreja, quando assistia as apresentacdes da Banda de Musica Beténia durante os cultos e, por
isso, decidiu se matricular nas aulas de clarinete da banda. As aulas, nesse contexto, tém
como objetivo preparar criangas, jovens e adultos, para fazerem parte do grupo musical que
h&, aproximadamente, duas décadas faz parte dos cultos semanais dessa igreja.

Apds em média um ano de aulas de teoria musical e de clarinete, em 2018 passou a
fazer parte da Banda de Musica. Recentemente, ela também passou a fazer parte de um coral
da mesma igreja, o Coral Vozes Pentecostais. Ao discorrer sobre a importancia da igreja na

sua formacé&o ela destaca:
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Eu acho que é mais presente do que a da familia porque querendo ou ndo o
maestro incentiva muito a gente a estudar. Desde que eu comecei a tocar eu
dizia que eu tinha muitos planos pra isso, tipo me formar nisso mesmo e ele
sempre incentivou dizendo que era bom, que era uma coisa que iria me
ajudar bastante, eu iria trabalhar com o que eu gosto, iria fazer o que eu
gosto, tipo isso. Foi muito bom porque eu gosto de cantar e de tocar, entdo
sdo as duas coisas que eu mais gosto de fazer, e tudo isso eu posso fazer 1a
(CE — Maria, 01/10/2019, p. 2).

A partir da fala de Maria é possivel identificar a importancia da igreja no seu
processo de formacdo musical, tanto no canto, quanto na préatica instrumental. Sobre a ultima,
é importante destacar a figura do maestro, citado por Maria, como um dos principais
incentivadores da continuidade da sua pratica musical. O maestro é sargento musico do
Exercito Brasileiro, recentemente reformado da Banda de Musica da Guarnicdo Militar de
Jodo Pessoa. O mesmo também é natural da cidade de Santa Rita-PB e iniciou musicalmente
na Banda Betania em sua primeira formacdo. H& um pouco mais de duas décadas a frente
desse grupo, 0 maestro tem sido responsavel por algumas geracGes de masicos que iniciaram
no contexto da igreja®.

A banda é formada por cerca de 40 componentes entre 0s naipes de madeiras, metais
e percussao e o seu repertorio se concentra nos hinos da Harpa Crista, na musica gospel e nos
dobrados militares®. A banda participa dos cultos na igreja todos os domingos & noite e
realiza um ensaio durante a semana também no periodo noturno. Sobre as aulas de musica
nesse contexto, atualmente, elas sdo realizadas pelos préprios componentes com mais
experiéncia, tanto as aulas de instrumento, quanto as aulas de teoria musical. Na auséncia de
um componente habilitado e com disponibilidade para desenvolver esse trabalho, 0 maestro
convida uma pessoa de fora da banda.

Ao resumir as atividades que ela tem desenvolvido durante a semana no contexto da
igreja, Maria aponta os grupos e horarios em que estd envolvida com alguma atividade

musical.

Banda Beténia (ensaio na quarta feira a noite, apresentacdo nos domingos e
as vezes na terca); Coral vozes pentecostais (ensaio na sexta feira a noite,
apresentacdo todos os domingos e as vezes na terca feira); Grupo de jovens
(ensaio nos sabados a tarde e segundas a noite, s6 cantamos em congressos e
em Santa Ceia) (CE — Maria, 17/12/2019, p. 09).

3 £ importante destacar que eu iniciei musicalmente nesse grupo hd 20 anos, sob orientagdo do mesmo
maestro e permaneci como integrante do mesmo até 2013. Nesse contexto fui aluno, professor, auxiliei na
regéncia e nos ultimos dois anos tenho prestado um servigo voluntdrio, eventual, junto aos estudantes de
clarinete. Nesse sentido, algumas informacgdes referentes ao contexto sao fruto de conhecimento empirico.
34 Repertério muito presente na atuacdo profissional do maestro e bastante comum em bandas de musica.
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Apesar da quantidade de compromissos assumidos por Maria nesse contexto

religioso e buscando aprofundar os seus conhecimentos em teoria e no instrumento, uma vez

que estava sem professor de clarinete, em 2019, ela foi incentivada por um colega clarinetista

da banda, também aluno do PRIMA a se matricular. Dessa maneira, diferente dos outros

participantes, Maria ja chegou ao PRIMA iniciada musicalmente e ao ser perguntada sobre o

porqué da participagdo no Programa, ela destaca:

Porque por mais que eu j& tocasse na igreja eu ndo estudava muito, igual
agora eu faco, ndo tinha muita base tedrica em si ndo, porque o ensino de l&
é bom quando est4 fazendo a parte basica, mas realmente é muito bésico, e
aqui ndo. Agora quando eu chego na igreja eu consigo entender tudo que
esta na partitura, na tonalidade que eu ndo conseguia entender isso. E isso foi
despertando em mim desde que eu vim pra ca (CE — Maria, 01/10/2019, p.
03).

Mais uma vez, chama a atencdo o dialogo entre os conhecimentos produzidos em

contextos distintos. Desse modo, o conhecimento musical produzido na igreja possibilitou

chegar ao PRIMA ja participando dos grupos. Enquanto as aulas e a pratica no PRIMA,

aprimoraram as atividades ja desenvolvidas na igreja.

Sobre as atividades relacionadas a pratica do canto, Maria cita as atividades

desenvolvidas na igreja.

[...] antigamente eu s6 cantava no grupo Filadélfia® e no Conjunto de
Jovens, e agora eu estou no coral, isso é uma coisa que esta muito importante
pra mim, porque é aquele neg6cio de poder explorar regides maiores e tudo
mais e também fazer a base que eu quiser, porque eu consigo chegar a
alturas... a um certo nivel de altura elevado e é muito bom isso, porque eu
gosto de cantar demais, € meio que igualado com tocar (CE — Maria,
01/10/2019, p. 4).

Com relacdo as especificidades dessa pratica coral, Maria destaca:

[...] a técnica é meio que totalmente diferente, em um grupo normal assim a
gente aprende que tem que abrir a boca, tem que fazer todo um aquecimento,
explorando o rosto; ja no coral ndo, a gente aprende a aveludar, a arredondar
cada nota vamos supor, cada letra, cada som, tipo quando vai fazer um A,
um O, isso é muito interessante (CE — Maria, 01/10/2019, p. 4).

Maria tem se cercado de musica por todos os lados. E é interessante perceber essa

igualdade de importancia gque ela tem dado a todas as atividades musicais que desenvolve.

35 Grupo Filadélfia é uma espécie de banda com instrumentos eletrdnicos: violdo, baixo, guitarra, bateria;
backing vocal, metaleira e percussdo, que toca musica gospel. Eles costumam tocar os arranjos da maneira que

os artistas gravam.
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Assim como Maria, as vivéncias musicais de nina se concentram em sua maioria no
contexto familiar e religioso. Nina tem 14 anos, estuda 0 9° ano em uma escola particular
situada no Alto das populares, bairro onde ela reside. Quando questionada sobre a
participacdo em atividades musicais na escola, lembrou apenas de uma apresentacao
dancando em um show de talentos, quando ainda estudava no Ensino Fundamental I.

Nina € oriunda de uma familia evangélica, mora com seus pais, dois irmdos e uma
irma. Sua familia possui uma peculiaridade, todos os integrantes sao musicos, com exce¢do da
sua mae, que apesar de ndo tocar um instrumento sempre desenvolveu atividades relacionadas
ao canto e a danga no contexto religioso. Inclusive, ja fez balé em um grupo da igreja. Seus
pais comegaram a desenvolver atividades musicais na igreja ainda durante a adolescéncia e
sempre estiveram em contato com a mdusica.

Atualmente, seu pai é professor particular de diversos instrumentos (violdo, teclado,
bateria, percussdo) e também trabalha como mdsico. Seus trés irmdos também foram alunos
do PRIMA, sua irma tocando violoncelo e os irm&os um tocando violino e o outro violoncelo.
Antes de entrar no Prima, seus irmados ja tocavam outros instrumentos, o violinista tocava
violdo e guitarra e o violoncelista tocava bateria. Durante um bom tempo, o violoncelista
tocou bateria na Banda Sinfonica do polo, enquanto o violinista tocou violdo em ocasides
mais raras.

Sobre a iniciagcdo musical de Nina ela cita as primeiras influéncias que teve em casa.

No inicio eu s6 dancava porque minha mée dangava. Eu a via ensaiando em
casa ai eu tive a vontade de entrar no grupo de danca da igreja. Depois eu via
meu pai ensaiando em casa, assim... era influéncia de todo mundo, eu via
minha mée cantando, gostava de cantar, depois foi teclado com o meu pai
tocando, ja toquei com ele em casa e tal, e via meus irmdos que tocam,
sempre via todo mundo, ai tem uns primos do meu pai que também tocam,
assim eu ia sendo influenciada pela minha familia Eu via eles tocando e
gueria tocar, eu sempre tive vontade porque tem um primo do meu pai que
ele toca muito teclado, ele foi uma das minhas influéncias (CE — Nina,
25/10/2019, p. 29).

Como pode ser observado, diferente dos outros participantes, a influéncia familiar na
formacgdo musical de Nina se da de maneira muito mais direcionada. Sua propria casa se
tornou um contexto de ensino e aprendizagem musical, onde surgiu o interesse pelo canto e
por tocar um instrumento. Suas primeiras aulas de teclado foram ministradas pelo seu proprio
pai e a sua entrada no PRIMA, foi precedida pela entrada de todos os seus irmaos®. Ao ser

perguntada sobre 0 que a motivou a fazer parte do PRIMA, Nina destaca:

36 por motivos diversos, atualmente, da sua familia apenas Nina continua participando do PRIMA.
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Foi quando eu soube... eu tocava teclado né, ai quando eu j& estava mais
evoluida, meu pai comecou a ter muitas aulas de violdo fora, ai pra ele ter
tempo de me dar aula ndo tinha. Um ano antes, meus irméos estavam tendo
aula no PRIMA ai disseram que ia ter aula de piano, ai foi quando eu entrei no
PRIMA pra fazer aula de piano, s6 que quando eu entrei as aulas ja estavam
muito avancadas e eu ndo ia conseguir acompanhar, eu estava feliz porque ia
ter aula de piano, mas como ndo tinha mais como eu ter aula do inicio porque
estava todo mundo mais evoluido, ai eu entrei no trompete (CE, Nina,
03/11/2019, p. 31).

Nina é aluna do Prima desde 2017 e afirma ter se identificado bastante com o
instrumento. Sobre utilizar os conhecimentos produzidos no PRIMA em outros contextos, ela
citou apenas uma ocasido especifica em que na abertura de um evento na igreja realizou uma
clarinada para anunciar a entrada dos integrantes de um conjunto vocal.

Ao buscar por préticas que de alguma maneira se inter-relacionam entre as vivéncias
de Maria e Nina, destacam-se as praticas musicais na familia e na igreja, ambas antecedendo a
entrada no PRIMA. Essas participantes chegaram ao PRIMA buscando aprimorar
conhecimentos ja desenvolvidos em seus contextos de origem. Assim sendo, Maria menciona
ter alcancado esse objetivo, na medida em que 0s conhecimentos adquiridos no PRIMA
melhoraram sua pratica musical na igreja; enquanto Nina, apesar de ndo ter conseguido dar
continuidade a sua experiéncia anterior estudando piano no PRIMA, os conhecimentos
adquiridos no Programa, comecam a dialogar com a sua pratica musical na igreja, estando

mais claras as inter-relacdes entre a familia e 0 PRIMA; e a familia e a igreja.
4.3 Vivéncias musicais de Beampe: participacdes, descontinuidades e singularidades

Beampe tem 17 anos e esta cursando o 3° ano do Ensino Médio na mesma Escola em
que Hades estuda. Ao falar sobre atividades musicais desenvolvidas no contexto escolar, ele
cita apenas aquelas ocorridas antes da sua entrada no PRIMA. Residente no Alto das
Populares, Beampe mora com sua mae e sua avo. Assim como Hades, foi através de amigos

da sua mae que ele conheceu o PRIMA.

Eu conheci o PRIMA por indicacdo de amigos da minha mde, ai eu vim
saber como funcionava. De inicio eu queria violdo, mas como nao tinha aula
de violdo, ai eu fui pra o trompete; pratiquei trompete por um tempo, eu ndo
gostei e fui pra o violino; sai e fui pra o clarinete, no clarinete acho que
passei um ano; ai no oboé acho que vai fazer uns quatro anos (CE — Beampe,
22/10/2019, p. 23).

Um aspecto que chama a atencdo nessa fala de Beampe é a quantidade de

instrumentos que ele passou até chegar ao oboé. Estudando clarinete, ele ficou mais tempo,
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chegando a participar dos grupos do polo, assim como de eventos estaduais promovidos pelo
PRIMA, no entanto, descobriu que o instrumento que realmente gostaria de tocar era 0 oboé.

Concomitante as aulas de instrumento e teoria musical no polo, Beampe ainda
participou de aulas de piano complementar durante aproximadamente dois semestres e das
aulas de coral que tinham como objetivo selecionar um grupo de alunos para participar do
Grande Concerto®’ no final do ano. Ap6s alguns meses de aulas com o coral no polo, Beampe
foi selecionado em primeiro lugar, entre os sopranos, para fazer parte do coral que interpretou
Dancas Polovtsianas de Aleksandr Borodin. Em outra edicdo do Grande Concerto, Beampe
também integrou o coral que interpretou Carmina Burana de Carl Orff.

Com relagdo as atividades musicais desenvolvidas em outros contextos, estudar
musica no PRIMA possibilitou que Beampe fizesse parte da Banda de Musica Santa Rita de
Céssia, j& mencionada entre as vivéncias musicais de Hades e da Orquestra Filarmonica
Jovem da UFPB, projeto de extensdo desenvolvido pelo Departamento de Musica da
Universidade. Sobre a continuidade dessas atividades, Beampe destaca que ndo foi possivel
em virtude de questdes financeiras. Na Banda Municipal, existia a promessa de pagamento de
uma bolsa que ndo foi concretizada, ocasionando assim o seu desligamento do grupo. E na
Filarmonica os custos com passagem ficaram muito altos, impossibilitando sua continuidade.

Além da questdo financeira mencionada por Beampe, sua fala também demonstra
certo juizo de valor com relacdo a essas praticas. Ao relatar sobre essas experiéncias, Beampe

destaca:

Também teve a Filarmdnica, uma orquestra de Jodo Pessoa que tudo que eu
fazia gerava certificado para UFPB, vocé quer saber minha experiéncia? E
tipo uma orquestra meio termo, no comecgo era SO por experiéncia mesmo,
porque depois vocé vai vendo que é muito gasto, eu colocava no meu cartdo
de passagem R$ 250,00 pra passar um tempinho e eu ndo estava tendo
retorno ai decidi deixar de lado. A banda da prefeitura foi um convite de
outro aluno do polo, mas so tinha eu de oboé e ndo estava tendo como da o
valor 14, ai eu decidi sair (CE — Beampe, 22/10/2019, p. 27).

Outra experiéncia mencionada por Beampe foi a sua participacdo no Festival de
Musica de Santa Catarina (FEMUSC). O FEMUSC é um festival de musica erudita que foi
fundado por Alex Klein, primeiro coordenador do PRIMA. Sendo assim, desde a criagdo do
Programa ateé a ultima edicdo do Festival, todos os anos alguns alunos eram selecionados para
participar e tinha suas despesas com passagem e estadia custeadas pelo festival. Em 2019,

Beampe foi um dos contemplados.

37 Evento anual realizado no final do ano que retine alunos de todos os polos do PRIMA.
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Sobre a participagdo no festival, Beampe destaca:

No comeco eu ndo tinha certeza nenhuma se eu ia por causa das passagens,
eu vim confirmar mesmo que ia um ou dois dias antes do festival e chegando
la é tipo uma coisa de outro mundo, vocé conhece pessoas novas, de outros
paises e a carga horaria é muito pesada também, anoitece muito tarde as
19h00min, 19h30min e a gente acordava de 5 da manha pra pegar 6nibus,
tomar café, é bem pesado. Pra tua formacdo musical, contribuiu ter
participado? Contribuiu com certeza porque gerou certificado, gerou carga
horaria. E musicalmente? Sim, ndo é um avango tdo grande, porque pra
vocé ter um avanco muito grande vocé precisa ter um instrumento muito
bom, acho que para 0 meu instrumento eu ndo consigo mais evoluir, mas
contribuiu sim (CE — Beampe, 22/10/2020, p. 24).

Ao relatar sobre sua experiéncia no FEMUSC, chama atencdo a opinido de Beampe
com relacdo a contribuicdo do evento para sua formacéo estar relacionada a certificacdo, fato
também mencionado com relacdo a Orquestra Filarmoénica da UFPB, apresentando um maior
interesse na certificacdo durante essas experiéncias. Outra questdo € o fato desta contribuicéo
ser limitada pela qualidade do seu instrumento. O mesmo ainda acrescenta que ndo conseguia
evoluir, uma vez que o seu instrumento é nivel intermediario. No entanto, por mais que a
qualidade do instrumento possa trazer limitacdes, participar do FEMUSC lhe possibilitou
conhecer outro estado, conviver com pessoas de estados e paises diferentes, assim como
possibilitou ter contato com novos repertérios (tocou com a orquestra que interpretou
Beethoven e participou de um dueto de oboé e harpa), o que de certa forma contribuiu com a
sua formacdo musical.

Como pode ser observado, o historico da formacdo musical de Beampe é marcado
por um grande numero de experiéncias em contextos diversificados. De modo geral, fica
evidente a quantidade e diversidade de praticas musicais desenvolvidas por ele. Bem como, a
questdo das descontinuidades uma vez que das experiéncias citadas, apenas algumas das
atividades relacionadas ao PRIMA tiveram continuidade. A maneira que ele avalia suas
experiéncias, também parece estar vinculada a uma concep¢do mais “tecnicista”, ou
“conservatorial”, o que também pode estar relacionado ao fato de ter escolhido um
instrumento mais comum em orquestras ou bandas sinfonicas, o que pode dificultar um maior

didlogo com outras formagdes musicais.
4.4 Sintese das vivéncias dos participantes e didlogo com a literatura

A partir da analise das vivéncias musicais dos participantes da pesquisa, as que

possibilitaram a chegada desses jovens ao PRIMA, e aquelas que foram possibilitadas por tal
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participacgdo, foi possivel observar que a familia tem assumido diferentes papeis na formagédo
musical desses jovens. Por vezes, como incentivadora e em outros momentos como, por
exemplo, no caso mais especifico de Nina, tem se configurado como o proprio espago de
ensino e aprendizagem musical. A maioria dos pais, sobretudo, daqueles que iniciaram no
Programa ainda crianga, sempre acompanharam o dia a dia do polo, participando em reunides,
eventos ou mesmo em dias de aula normal, possibilitando uma maior aproximagéo entre
familia e Programa.

De modo geral, além de Bozzetto (2012) que teve como foco principal os projetos
educativos familiares de jovens, os demais estudos citados sobre praticas musicais de jovens
em contextos socio-orquestrais (ARANTES, 2011; SOUTO, 2013; NOBREGA, 2017),
destacam a participacdo familiar como fundamental no desenvolvimento de uma pratica
musical nessa fase da vida, assim como o convivio familiar é fortemente impactado por essa
pratica musical. Desse modo, Bozzetto (2015, p.53) destaca a importancia de “(re)conhecer” a
familia [...] “como um espaco de aprendizado onde o aluno, ao longo de sua socializagdo
familiar, constroi referenciais de gosto, escuta musical, modos de pensar e agir e de construir
sua identidade”.

O espaco religioso, também merece destaque entre as vivéncias desses jovens. Para
Hades e Vitéria de Deus, desenvolver praticas musicais no contexto das comunidades
catolicas possibilitou o desenvolvimento de conhecimentos diferentes daqueles que ocorrem
no PRIMA. Esses conhecimentos, que os participantes relacionam a uma pratica musical mais
livre, sdo semelhantes aqueles encontrados em praticas da musica popular, o que Green
(2012) chama de praticas de aprendizagem informal. Sobre essas préticas, a autora identifica

cinco caracteristicas principais, sdo elas:

[...] os proprios alunos [...] escolhem a mdsica, masica que ja lhes é familiar,
que eles gostam e tém uma forte identificagcdo. [...] envolve tirar as
gravacdes de ouvido, diferenciando-se de responder a notagdes ou outro tipo
de instrucBes e exercicios escritos ou verbais. [...] ndo s6 o aluno na
aprendizagem informal é autodidata, mas um ponto crucial é que a
aprendizagem acontece em grupos. [...] envolve a assimilagdo de habilidades
e conhecimentos de modo pessoal, frequentemente desordenado, de acordo
com as preferéncias musicais, partindo de pecas musicais completas, do
“mundo real”. [...] Por fim, durante todo 0 processo de aprendizagem
informal, existe uma integracdo entre apreciacdo, execucdo, improvisacdo e
composicdo, com énfase na criatividade (GREEN, 2012, p. 67-68).

A vista disso, salvo o fato de os proprios alunos escolherem as musicas que querem

tocar, foi possivel identificar as demais caracteristicas nas situacGes de aprendizagem
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relacionadas a pratica musical na igreja. Além da possibilidade de pegar de ouvido, fazer solo,
improvisar e tocar de maneira mais expressiva, (praticas desenvolvidas nos momentos de
ensaios e apresentacdes), a preparacdo em casa mobilizou outros conhecimentos relacionados
a pesquisa de partituras e de transposicdo quando as musicas ndo eram encontradas no tom
desejado. Também fica claro que essa liberdade ndo esta relacionada a falta de organizacéo,
pelo contrario, existe um planejamento prévio, um lider que organiza as principais diretrizes
dos ensaios e apresentagoes.

Sobre a pratica musical no cendrio da igreja catolica, destaca-se o estudo de
Lorenzetti (2015), que a partir de um estudo de caso em Porto Alegre, apresenta alguns

resultados:

Sobre a aprendizagem musical foram identificados diversos processos que
ndo ocorrem de modo fixo nem isolado, mas de maneira dinamica, estando
inclusive interligados com outras instancias (familia, escola e midia). Os
achados possibilitaram descrever: aprendizagem ocorrida na préatica
(aprender fazendo); aprendizagem no grupo; autoaprendizagem;
aprendizagem em cursos, ensaios e festivais, espacos potencializadores de
educacdo musical. Algumas expressdes revelam especificidades do aprender
no espaco da igreja, como “desenvolver-se na igreja”, “um ensinar o outro” e
“tocar junto”. (LORENZETTIL, 2015, p. 123).

Dessa forma, ao olhar para as praticas musicais no contexto da igreja catolica, a autora
identifica interligagbes com outras instancias, trilhando o mesmo caminho desta pesquisa. Contudo,
tendo como contexto de origem as praticas musicais na igreja. A mesma ainda revela diferentes
maneiras de ensinar e aprender masica, a partir de uma pratica musical religiosa. Nesse sentido, apesar
das vivéncias apresentadas até aqui sobre Hades e Vitéria de Deus, revelarem diferentes contextos
socioculturais, como a familia, a escola e a igreja, foi no ambiente das comunidades catélicas onde foi
encontrada uma pratica musical mais significativa (GREEN, 2012), apresentando caracteristicas
também identificadas por Lorenzetti (2015) destacando as primeiras inter-relacbes estabelecidas por
Hades e Vitéria de Deus, entre uma pratica musical “mais séria” no PRIMA e uma pratica musical
“mais livre” na igreja.

Na Igreja Evangélica foram encontradas diferentes praticas musicais, principalmente
nas vivéncias de Maria. Uma vez que, além da Banda de Musica, ela participava de um coral,
de um conjunto de jovens e de outros grupos, como cantora e backing vocal. Enquanto Nina,
cantava eventualmente e participava de um grupo de danga.

Essa diversidade de grupos é bastante comum entre as igrejas evangelicas. Novo
(2015, p. 90), ao estudar sobre a educacdo musical no contexto de uma Igreja Presbiteriana,
em Jo&o Pessoa, investigou quatro grupos musicais, destacando que [...] “as praticas musicais

que ali acontecem, oferecem diferentes modos de aprendizagem musical, que se estabelecem
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a partir das relagdes entre os integrantes dos grupos, geralmente nos ensaios, proporcionando
uma experiéncia musical que é significativa para eles”. Sendo assim, apesar da relacdo com
essas praticas poderem revelar aprendizagens musicais significativas, apenas nas praticas de
Maria na Banda de Musica da igreja, foi possivel encontrar algumas inter-relagdes, devido as
semelhangas com as préaticas desenvolvidas no PRIMA.

Com relacéo as praticas musicais desenvolvidas no contexto escolar, principalmente,
nas vivéncias de Maria, Hades e Vitoria de Deus, a escola tem se apresentado como um
espaco em que eventualmente essas vivéncias ou conhecimentos sao requeridos em momentos
de mostra cultural ou eventos semelhantes, ndo se configurando como local onde essas
praticas musicais sdo iniciadas. Desse modo, Wille (2003) ao realizar uma pesquisa com
jovens em turmas de ensino médio, critica a auséncia de articulacdo entre as vivéncias dos
estudantes e as aulas de musica. Nesse sentido, a autora destaca [...] “a necessidade de
compreender o ensino e a aprendizagem a partir das proprias praticas, vividas em diferentes
situacOes e contextos, permitindo que essas possam ser articuladas resultando em um ensino
de musica altamente significativo” (WILLE, 2003, p. 6).

Sobre Beampe, 0 que levou a separar as suas vivéncias dos demais participantes, foi
0 carater singular das suas experiéncias. Caracterizam suas Vvivéncias musicais, as
experiéncias que antecederam sua entrada no PRIMA relacionadas ao contexto escolar; as
mudancas de instrumento ao longo da sua trajetéria no PRIMA,; as experiéncias relacionadas a
participacdo nas aulas de canto coral e de piano; e a participacdo na Banda de Musica
Municipal e na Filarménica da UFPB. Também chamou atencdo a descontinuidade presente

em algumas atividades.
4.5 Escuta musical revelando mais do que as preferéncias musicais dos participantes

Ao analisar as vivéncias apresentadas pelos participantes da pesquisa, foi possivel
observar uma rotina diaria em que a musica estava presente, articulada a participacdo dos
jovens nos diferentes contextos musicais; a uma intensa pratica de escuta musical; a relacao
entre escuta e pratica no instrumento/canto e a escuta musical relacionada a prépria
constituicdo juvenil.

A fala de alguns dos participantes ajuda a exemplificar essa presenca da masica no

cotidiano dos mesmos, conforme o trecho a seguir:

Assim né, eu escuto masica todo o dia, 0 dia que eu mais vejo musica é na
quarta-feira por conta do ensaio daqui e da igreja; e na sexta-feira por conta
do ensaio daqui da orquestra e do coral, e no domingo também porque eu
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canto de manhd até de noite e toco entdo é bem presente. [...] Eu escuto
musica todo o santo dia, quando estou estudando, sé consigo me concentrar
escutando musica, me ajuda a decorar as coisas (Maria, 01/10/2019, p. 6).

A fala de Maria retrata uma vida repleta de mdsica, através da escuta ou da
participagdo nos grupos musicais no PRIMA e na igreja. Ela também associa a prética de
escuta musical a concentracdo e a fixacdo de conhecimentos durante o estudo de matérias
diversas.

Sobre o cotidiano de Hades com a musica, ele destaca a participacdo no PRIMA e

em outros grupos que ele faz parte.

Geralmente meu dia a dia com musica, fora 0 PRIMA né, porque o PRIMA
participo toda tarde. Eu tipo, toco na banda da prefeitura, ai tem ensaio a
noite, quando me chamam pra tocar em uma determinada banda eu vou
tocar, como, por exemplo, eu tenho um negoécio que eu vou tocar 14 em
Belem-PB no natal, ai eu vou... Vai ter uma cantata na igreja eu vou, agora
rotina mesmo € o PRIMA né, que é do dia a dia (CE — Hades, 18/10/2019, p.
23).

No dia a dia de Vitoria de Deus, a escuta musical tem encontrado um lugar
privilegiado, revelando uma vida repleta de musica, como pode ser observado na sua fala.
“Ah sempre. Eu acordo j& boto uma musica pra ir pra escola. Ai se estou no carro tem que ter
masica, tudo tem que ter musica, na maioria dos cantos tem musica” (CE — Vitdria de Deus,
18/10/2019, p. 13).

Esse aspecto é também encontrado na fala de Nina, sendo acrescido da pratica no
instrumento, passando o dia intercalando entre ouvir mésica e tocar o instrumento. “E bem
dizer o dia todinho. Assim, ou eu passo o dia ouvindo musica, ou de manhd eu escuto musica,
a tarde eu toco, e a noite ou eu fico ouvindo musica ou eu toco, ai eu fico revezando assim,
tem dia que eu sé estudo ou so6 escuto musica” (CE — Nina, 25/10/2019, p. 31).

A literatura sobre a relacdo entre jovens e musicas destaca que a musica encontra
espaco e tem um papel central na vida dos jovens (ARROYO, 2013; SOUZA, 2008) se
associando a diferentes maneiras de vivenciar a muasica. Sobretudo, aquelas relacionadas a
uma escuta musical difusa, para se distrair ou se associando a outras tarefas (SOUZA e
TORRES, 2009; SILVA, 2014). No entanto, na vida desses jovens estudantes de musica, ela é
ainda mais marcante e além da escuta e préatica instrumental, possibilita o contato com outras
pessoas, a participagdo em grupos e eventos, ocupando todo o seu tempo livre, e se

associando a outras atividades realizadas por eles (CARNEIRO; 2019a; 2019b; REGO, 2013).
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Ao buscar identificar essas musicas que o0s participantes da pesquisa ouvem, foram
citados géneros como MPB, pop, gospel, jazz, rap, rock, musica eletrbnica, reggae, masica

internacional, musica classica, ReB, como pode ser observado no Quadro 8.

Quadro 8: Preferéncias musicais dos participantes
Participantes Preferéncias musicais

Hades rap, rock, MPB e musica eletronica

Vitoria de Deus | reggae, MPB, pop

Maria MPB, gospel, internacional e classica
Nina Jazz, pop e gospel
Beampe Pop, jazz e R&B

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Analisando as preferéncias musicais desses jovens, foi possivel observar algumas
recorréncias e singularidades. Sobre as escolhas de Maria, ela detalha: “Pra cantar eu gosto
muito de masica gospel e MPB, tipo Chico Buarque eu adoro e quando se trata de musica
classica eu gosto de escutar musicas de Beethoven, Mozart, Schubert, 0 que mais... é tipo isso,
o restante ¢ mais pra cantar mesmo” (CE — Maria, 01/10/2019, p. 5). Sobre as preferéncias de
Nina: “Eu escuto muito... de gospel, eu escuto Midiam, as vezes o Coral Kemuel cantando
musicas evangeélicas; e jazz eu escuto mais Arturo Sandoval; e do pop assim sdo varios, eu
escuto mais pop porque a minha irméa escuta, ai eu comecei a gostar” (CE — Nina, 25/10/2019,
p. 31).

Como pode ser observado, Maria e Nina apresentam semelhancas com relacdo a
preferéncia por masica gospel e isso pode estar relacionado ao fato de que elas compartilham
da mesma religido. Maria ainda faz uma separacdo clara entre as musicas que mais gosta de
cantar e de ouvir. E suas escolhas musicais, assim como as de Nina, estdo bastante
relacionadas as suas vivéncias musicais na familia, na igreja e no PRIMA.

Olhando ainda para as preferéncias musicais de Maria e Nina, me chama atencéo a
presenca da musica religiosa e secular. Devido a isso, durante a entrevista perguntei como

elas lidavam com essa dualidade.

Eu tento separar, tipo eu tento ndo estar ouvindo musica secular e do nada ir
pra gospel, eu tento dividir assim, 14 em casa minha mde também tenta
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evitar, como ela faz academia ela acaba escutando também essas musicas, ai
meu pai pra dar aula escuta essas musicas, ai tem hora que a gente para e diz
ndo, agora vamos voltar ao nosso mundo, 0 mundo dos evangélicos, ja pra
ndo ficar aquela coisa a gente sd ouvindo musica secular (CE — Nina,
25/10/2019, p. 32-33).

Ao responder a essa pergunta, Nina demonstra certo desconforto, talvez estivesse se
sentindo julgada por assumir gostar de masica secular naquele momento. O que se vé no caso
de Nina, € que as suas escolhas ndo foram limitadas pela sua religido, pelo contrario, além da
masica gospel, género mais aceito pela igreja, ela ndo deixou de ampliar as suas escolhas
musicais a partir do contato com as musicas que a irma ouve, com um repertorio mais ligado
ao seu instrumento, ou de influéncias mais diversas. Assim, suas preferéncias musicais podem
ser até mais amplas do que de uma pessoa que ndo segue uma religido e que ndo estuda
masica, porque além das musicas da igreja ela se permite conhecer outros géneros e estilos
musicais. No entanto, o desconforto apresentado pela mesma, ao quase se justificar porque
escutava tal tipo de musica, ou mesmo a maneira que se refere a “essas musicas” quando fala
sobre a musica secular indica que essa ndo € uma questdo bem resolvida. Revelando, assim,
certa coercdo por parte da sua formacao religiosa.

Sendo assim, apesar de ter identificado preferéncias musicais diversificadas entre o0s
jovens religiosos na sua pesquisa, Bezerra (2017, p. 231) [...] “destaca que as relagGes que as
pessoas estabelecem com a masica sdo desenvolvidas na intercessdo dos aspectos histéricos,
sociais, politicos, econdmicos, culturais e religiosos que compdem suas vidas, de modo que
podem, inclusive, carregar contradicdes ou conflitos”. Desse modo, essas questdes
relacionadas as crencas e individualidades, devem ser analisadas de modo particular,
considerando os casos especificos e evitando generaliza¢fes. O caso de Maria, por exemplo,

ja demonstra uma postura diferente com relacdo a mesma situacao.

De uns anos pra ca a igreja evoluiu bastante, 0 maestro da banda, por
exemplo, sempre deu muita forca pra gente poder buscar novos repertérios
pra ndo ficar so ali, pra poder estudar bastante, entdo eu nunca sofri nenhuma
repressao, eu gosto bastante de escutar outras masicas que ndo sejam da
igreja, tanto pra tocar quanto pra cantar (CE — Maria, 17/12/2019, p. 10).

A tranquilidade de Maria com relagdo a esse aspecto pode ser constatada ao
acompanhar as suas redes sociais, um espaco onde ela compartilha suas experiéncias musicais
em diferentes contextos, executando repertorios diversos, contemplando tanto mdsicas
seculares quanto religiosas. Aspecto também encontrado na pesquisa de Fialho (2014) com

jovens participantes do Festival de Musica juvenil de Guarulhos, quando alguns jovens
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destacam que o fato de serem evangélicos ndo pode limitar suas escolhas musicais,
principalmente, pelo fato de quererem seguir carreiras de musicos.
Especificamente, com relacdo a escolha das mdsicas para cantar, a Unica condi¢édo

estabelecida por Maria é com relagéo a letra.

Quando se trata de musica pra cantar, por exemplo, eu gosto bastante de
musica com a letra forte, daguelas musicas que a pessoa escuta e se arrepia,
por isso mesmo que eu gosto das musicas de Caetano Veloso e de Elis
Regina; e eu uso a mesma coisa pra musica religiosa (CE — Maria,
17/12/2019, p. 10).

Dessa forma, observa-se que os critérios para escolha das mdsicas utilizados por
Maria sdo influenciados pela questdo religiosa. No entanto, vai, além disso, se articulando
com caracteristicas especificas que ela busca em cada mdsica. A postura do maestro
incentivando uma pratica musical mais diversificada, também ndo pode ser tomada como
regra. Levando em consideracdo que ele € um musico profissional, que além das atividades
desenvolvidas na igreja, sua experiéncia possibilitou o contato com diferentes repertorios.

De modo geral, a Igreja Evangélica tem posturas mais conservadoras, mas apesar de
ser uma instituicdo socializadora com forte repercussao na formacgédo das pessoas, esse espaco
se configura como uma das vivéncias desses jovens, que passa a dialogar com outras
vivéncias, possibilitando um convivio relativamente harménico na construcdo das suas
preferéncias musicais.

Sobre as preferéncias musicais de Vitéria de Deus, ela relutou em identificar
preferéncias especificas, porém com a minha insisténcia ela destaca: “Eu sou bem eclética,
fica bem dificil escolher um assim, mas eu gosto muito de reggaec, MPB”. Ela relata que tem
ouvido ultimamente “Maneva de reggae, 0 Rappa também escuto muito, € muita coisa, ouco
Michael Jackson, Rihanna” (CE — Vitoria de Deus, 18/10/2018, p. 13).

Com relagdo as preferéncias de Hades, ele cita rap, rock, MPB e eletrnica, mas
destaca a MPB como favorita, dando como exemplo artistas como Tim Maia, Chico Buarque,
Caetano Veloso, Elis Regina, quem ele identifica como “esse povo assim das antigas”. Entdo,

perguntei se essas musicas ela ouvia antes ou depois do PRIMA e ele respondeu:

Isso eu posso dizer que foi influéncia do PRIMA. Antes do PRIMA eu néo
me interessava por essas “velhas” ndo, é tipo um pontezinha assim, quando
eu descobri a flauta pelo PRIMA né, ai eu fui descobrindo a musica
brasileira, eu vi que flauta encaixa em samba, MPB, ai eu fui escutando esse
negocinho e me interessando, gostei muito dessas musicas e escuto (CE —
Hades, 18/10/2019, p. 20).
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A fala de Hades apresenta uma ampliacdo das suas preferéncias a partir do contato
com 0 seu instrumento, que é bastante utilizado no samba e no choro, revelando uma maior
aproximacdao entre as musicas que gosta de ouvir e tocar quando considera esses géneros. Ele
ainda acrescenta: [...] “depois que eu comecei na flauta, foi me abrindo vertentes pra MPB,
porque ndo seria a mesma coisa se eu tipo comegasse tocando fagote, por exemplo, néo se vé
muito um fagote tocando samba, tocando choro essas coisas” (CE — Hades, 18/10/2019, p.
25).

A mesma caracteristica é encontrada na fala de Vitéria de Deus ao ser questionada se
em algum momento ela conseguia articular as suas preferéncias com a pratica no instrumento.

Nesse sentido, ela identifica uma maior aproximagéo quando toca choro e forrd.

Eu ndo sei, acho que sim. Por exemplo, tocar uma musica do Rappa na
flauta. Risos... N&o, porque eu também escuto muito choro, ai eu toco choro
na flauta, quando é forr6 mais conhecido também eu toco na flauta. Mas
assim, sdo mausicas que sdo mais faceis de ouvir o instrumento (CE — Vitéria
de Deus, 18/10/2018, p. 14).

Olhando para as musicas que Hades e Vitoria de Deus ouvem, ndo pude deixar de
notar a auséncia de musicas de cunho religioso, mesmo eles sendo catdlicos e desenvolvendo
uma préatica musical na igreja, essas musicas ndo foram citadas entre as suas preferéncias
musicais. Diferentemente dos que desenvolvem atividades musicais no contexto da Igreja
Evangélica, Hades e Vitdria de Deus ndo incluiram as musicas da igreja entre as suas
preferéncias, revelando uma relagdo com a mdsica construida de maneira individualizada,
mais do que determinada por cada religido, denominagdo ou movimentos especificos dentro
de cada religido.

A vista disso, Carneiro (2017) identifica que dentre os 110 participantes da sua
pesquisa, 27% citaram a igreja como principal influéncia para estudar masica e, dentre esses,
14% n&o mencionaram o género gospel entre suas preferéncias musicais, mesmo aqueles que
desenvolviam alguma atividade musical no contexto da igreja, apontando para uma grande
diversidade de géneros citados. Desse modo, o autor destaca que [...] “a influéncia religiosa
pode adquirir diversas configuragdes, ndo estando restrita a simples presenca de determinado
género no repertério favorito dos envolvidos, como indicaram os [...] estudantes que néo
listaram o gospel entre suas preferéncias musicais” (CARNEIRO, 2017, p. 230).

Além das falas desses participantes revelarem uma associagdo entre preferéncias
musicais, religido e a pratica no instrumento, também foi possivel identificar alguns usos
pedagdgicos da escuta musical (POPOLIN 2012; RAMOS; 2012), na medida em que 0s
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participantes descreviam a maneira que associavam a escuta a pratica no instrumento. Hades
relatou como pegava as musicas de ouvido na flauta: “Tipo boto meu fone de ouvido, ai tem
um trecho de flauta, alguma coisa assim na masica, eu vou desembrulhando até pegar, choro
esse negocio que eu escuto, eu tento pegar as vezes” (CE — Hades, 18/10/2019, p. 20); Nina
descreveu como associava suas preferéncias musicais a pratica no trompete: [...] as vezes eu
tento pegar assim mdsicas que eu gosto, eu procuro na internet pra pegar e comecar a tocar,
mas eu sO toco uma mdasica assim ou duas [Besame Mucho e Eu Navegarei] que eu ja
procurei que eu gostava muito e toquei (Nina — 25/10/2019, p. 6); Maria descreveu como
relacionava a escuta musical a pratica no instrumento: [...] “utilizo, principalmente, quando eu
ndo conheco a musica, mas quando conheco, eu tento lembrar a letra, do que acontece nela,
[...] como é a forma de tocar, tento perceber e tocar o que esta escrito na parte, isso ajuda
bastante (CE — Maria, 17/12/2019, p. 6-7).

Segundo Popolin (2012, p.88), os conhecimentos adquiridos através da escuta
musical sdo de ordem simbolica e estética. Sendo assim, os conhecimentos citados pelos
participantes sdo de ordem estética, uma vez que envolvem elementos como: “melodia,
harmonia, ritmo, duracdo, intensidade, timbre; géneros/estilos musicais e composicionais;
teoria e historia da musica; habilidades técnicas ligadas a execucdo instrumental ou o canto e
pratica de escutar musica’.

Dentre os participantes da pesquisa, apenas Beampe afirmou ndo estabelecer uma
relacdo mais clara entre as suas preferéncias musicais e a pratica no instrumento. Sobre suas
preferéncias musicais, ele indicou que gosta de pop, jazz e ReB. No entanto, € sobre a musica
pop que ele traz alguns detalhes. [...] “entre os cantores pop, eu gosto mais de Rihanna, Bruno
Mars, Lady Gaga, eu gosto mais daquele povo diversificado, tipo Lady Gaga, ela ndo sé canta
pop, ela canta jazz, rock, ai vocé ndo fica procurando varios cantores” (CE — Beampe,
22/10/2019, p. 27).

Beampe ao ser questionado sobre uma articulagcdo entre as suas preferéncias

musicais e a pratica no instrumento, ele destaca:

[...] s6 as vezes, porque o oboé é um instrumento muito definido. Eu nédo
acho bonito um oboé tocando uma musica pop, uma masica normal, eu acho
0 oboé mais definido para tocar uma mdusica classica, com 0 meu
instrumento eu ndo consigo tocar uma musica popular (CE — Beampe,
22/10/2019, p. 28).

Buscando um pouco mais de detalhes sobre essa questdo, perguntei se ele acharia

interessante tocar uma musica da Lady Gaga no oboé. Ao responder, ele destaca: “Tem
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masica que a gente ainda conseguiria que sdo as musicas mais calmas, Million Reasons ficaria
legal, porque ¢ uma musica mais “classicazinha”, algumas sd0 mais cléssicas, entdo eu acho
que daria” (CE — Beampe, 22/10/2019, p. 29).

No entanto, essa ultima fala acabou sendo motivada pelo meu questionamento, de
modo que essa pratica ndo fazia parte do cotidiano de Beampe. Diferente dos outros
participantes, Beampe ndo demonstra interesse em relacionar suas preferéncias musicais e a
pratica no instrumento, exceto pelo fato de que, eventualmente, ele ouve as masicas que toca
no PRIMA, aquelas mais relacionadas a musica europeia de concerto.

Ao longo da pesquisa, algumas falas de Beampe também revelaram indicios
relacionando a escuta musical a constituicdo da sua prépria condicdo juvenil (ARANTES,
2011; DAYRELL, 2007). Nesse sentido, cabe destacar que esse aspecto pode ser analisado de
maneira mais aprofundada a partir das suas vivéncias, uma vez que ele foi meu aluno de
clarinete por aproximadamente um ano, entre 2014 e 2015. Nesse periodo, quando
conversdvamos sobre as masicas que ele gostava de ouvir ele dizia que essa era uma pratica
que ele ndo desenvolvia no seu dia a dia. Nessa época ele era coroinha da Igreja Catolica e
esse era 0 Unico contexto em que ele ouvia musica.

Entretanto, em 2016, dois anos apds esse inicio, presenciei uma cena envolvendo o

Beampe que me chamou a atencéo.

Durante um intervalo do ensaio da Orquestra Jovem, alguns alunos se
reuniram em uma sala para ouvir, cantar e dancar algumas mdusicas
eletrobnicas. No momento em que eu estava passando por esta sala, eles
pararam subitamente o que estavam fazendo e, de imediato, pedi que eles
continuassem. Nesse momento, tentei conversar com eles sobre o que eles
estavam ouvindo e eles foram ficando mais a vontade e o Beampe me
perguntou: “Professor o senhor ndo conhece essa musica? E Chandelier da
Sia”. Em seguida, outro aluno pegou seu celular para mostrar uma outra
versdo da mesma musica remixada em ritmo de forr6. Nesse momento,
Beampe demostrou ndo ter gostado da versdo apresentada pelo colega® (DP
— Cena de 2016, 13/04/2020, p. 14).

A cena apresentada me provocou uma reflexdo com relacdo a esse processo de
construcdo das preferéncias musicais de Beampe, pensando sobre que mudancas teriam
ocorrido no seu cotidiano que possibilitaram a ampliagdo das suas vivéncias musicais a ponto

de ja ter desenvolvido um senso critico com relagdo as musicas que ouvia.

38 Cena registrada na ocasido para cumprimento de uma atividade da disciplina Fundamentos da Educacdo
Musical I.
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E, nesse sentido, ao retomar esse assunto durante a entrevista, Beampe relembra e
comenta sobre as transformacgdes ocorridas nas suas preferéncias musicais, apds 0 acesso ao

celular e a internet.

Tipo assim naquela época eu nem sei qual era mais a marca do meu celular,
antes do celular era muito limitado, ou vocé escutava uma coisa no radio ou
na televisdo. Antigamente eu participava mais da igreja, hoje ndo, mas
depois do celular eu pude escutar outras masicas e construir o meu gosto. Eu
escutava uma mdsica, eu gostei dessa pessoa, eu ia |4 procurava outras
masicas, procurava a historia dela, o que ela fazia, ai eu ah! Gostei dessa
pessoa, ai eu baixava as musicas pela play list (CE — Beampe, 22/10/2019,
p.23).

Essa fala de Beampe nos traz elementos para pensarmos sobre a ampliagdo das suas
vivéncias musicais através do uso da internet, bem como o quanto que a possibilidade de
compartilhd-las com outros jovens reafirmam afinidades e divergéncias. Os dispositivos
portateis utilizados para pesquisa e escuta musical também demonstram como ouvir uma
masica em qualquer lugar, com 0s amigos ou sozinho, através das diferentes midias, gera a
curiosidade e na sequéncia a pesquisa. A construcdo das preferéncias musicais de Beampe,
também vem acompanhada da sua mudanca de aparéncia, deixando o cabelo crescer,
adotando um visual mais despojado, revelando que a construcdo das suas preferéncias
musicais esta vinculada a um processo mais amplo de constituicdo de uma condicao juvenil.

Apesar da importancia que essas musicas tém para Beampe, ndo foi suficiente para
ele se interessar por uma pratica no instrumento mais relacionada com suas preferéncias
musicais. Mesmo ele tendo passado por diferentes instrumentos, a sua pratica no instrumento
se distancia intencionalmente das musicas que ele ouve.

Diante do exposto, temos que as preferéncias musicais de Beampe estdo mais
relacionadas aos conhecimentos de ordem simbdlica, que segundo Popolin (p. 88), [...]
“englobam respostas as mdasicas; sensacdes; comportamentos; reacOes; atitudes; gestos;
maneiras de expressar, valorizar, significar, vivenciar e compreender a madsica nas variadas
situacdes em que ela se encontra”.

Em proporgdes e aspectos diferentes, outros participantes também apresentaram
aspectos relacionados a sua constituicao juvenil. Hades ao falar sobre a construgdo das suas
preferéncias musicais relacionadas a sua participacdo no PRIMA, destaca o distanciamento de
masicas como funk e brega funk: [...] “quando eu era menor ja ndo gostava muito, mas ouvia
uma vez perdida, ai depois que eu fui evoluindo assim no PRIMA, eu fui apagando essas

coisas da minha vida, agora s0 gosto mais das mdasicas que te falei (CE — HADES,
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18/10/2019, p.24); Nina destaca a influéncia familiar, ao mencionar que aprendeu a gostar de
musica pop por influéncia da sua irmd mais velha; enquanto os outros participantes ndo
apresentaram elementos que fizessem referéncia a esse aspecto.

Em face do exposto, é possivel perceber que os participantes da pesquisa nao
apresentaram muita clareza com relagdo as masicas que gostavam de ouvir antes do PRIMA
ou quando ainda eram criangas, destacando que simplesmente ouviam algumas musicas nos
contextos por onde circulavam. Assim sendo, essas preferéncias foram sendo construidas na
medida em que eles foram se constituindo enquanto jovens, em contato com diferentes
pessoas e contextos socioculturais (DAYRELL, 2007).

Portanto, a partir de uma primeira analise dos dados apresentados até aqui, é possivel
observar que a0 mesmo tempo em que os jovens participam do PRIMA, estdo em contato com
multiplos contextos socioculturais, 0 que possibilita um transito de vivéncias musicais que
pode ser extremamente significativo, tomando como pressuposto uma educacdo musical mais
abrangente (QUEIROZ, 2005). Dessa maneira, compartilho do pensamento de Bozzetto
(2012, p. 23) ao destacar que “Os alunos que participam da orquestra convivem, também, em
um multiplo campo de socializa¢cdes simultaneas. Além da familia, a religido, as midias, a
escola e a orquestra integram ativamente sua construcédo identitaria tanto individual quanto de

Grupo™.
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S. PRATICAS~ MUSICAIS DESENVOLVIDAS NO CONTEXTO DO PRIMA,
SOCIALIZACAO ENTRE OS JOVENS E ALGUMAS INTER-RELACOES

Conhecidas as vivéncias musicais dos participantes, neste capitulo, discutirei sobre a
participagdo desses jovens no Programa de modo mais amplo e sobre praticas musicais
desenvolvidas no polo de ensino. Mais especificamente, abordarei a participacdo nos grupos,
a construcao dos seus repertorios, a socializacdo entre os participantes, algumas inter-relacdes
identificadas entre as vivéncias musicais desses jovens e as praticas desenvolvidas no PRIMA
e de que maneira todas as vivéncias abordadas contribuem com a constituicdo juvenil dos

participantes da pesquisa.
5.1 Como se configura a participacdo desses jovens no contexto do polo de ensino?

Apesar da escolha dos participantes da pesquisa ter partido de uma selegéo realizada
entre os integrantes da Orquestra Jovem, todos eles faziam parte de outros grupos do polo
Alto da populares e esse aspecto tornou-se relevante, uma vez que, os proprios jovens foram
estabelecendo uma relacdo hierarquica entre 0s grupos que mais se aproximavam das suas

vivéncias na formacédo do repertdrio e os que mais se distanciavam.

Participantes Grupos que fazem parte

Hades Orquestra Jovem, Banda Sinfénica, Grupo de Flautas, Grande Orquestra e

Orquestra da Consciéncia Negra.

Vitoria de | Orquestra Jovem, Banda Sinfonica, Grupo de Flautas, Camerata Feminina,

Deus Grande Orquestra e Orquestra da Consciéncia Negra.
Maria Orquestra Jovem, Banda Sinfonica e Camerata Feminina.
Nina Orquestra Jovem, Banda Sinfonica, Camerata Feminina, Grupo de

Trompetes, Grupo de Metais.

Beampe Orquestra Jovem, Banda Sinfonica e Grande Orquestra.
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A participago nesses grupos era determinada pelo instrumento e, no caso especifico,
da Camerata Femenina, pelo sexo. Desse modo, todos os participantes da orquestra também
integravam a Banda Sinfonica; Vitoria de Deus, Maria e Nina faziam parte da Camerata
Feminina; Hades e Vitdria de Deus integravam o Grupo de Flautas e apenas Nina fazia parte
dos Grupos de Metais e de Trompetes.

Como pode ser observado, as jovens da pesquisa participavam de um maior numero
de grupos, com destaque para Nina que participava de todos 0s grupos citados, com excecao
do Grupo de Flautas. Com relacdo aos ensaios, 0S grupos maiores tinham um horéario
especifico durante a semana, enquanto 0s grupos menores desenvolviam seus ensaios na aula
de instrumento. Essas atividades eram somadas as aulas de teoria musical que também
ocorriam uma vez por semana.

Além dessas atividades, as aulas no polo também atendiam a demandas do programa,
preparando os alunos para participarem de grupos formados por integrantes de diferentes
polos como a Orquestra de Mulheres e dos eventos anuais, como o Concerto da Consciéncia
Negra e o Grande Concerto.

A fala de Nina, ajuda a compreender melhor como se desenvolviam as atividades no
polo de ensino, configurando uma rotina semanal em que os participantes da pesquisa

estavam envolvidos.

Tenho aulas individuais e algumas atividades em grupo. As aulas individuais
sdo de trompete onde a gente estuda flexibilidade, digitacdo essas coisas
assim. E em grupo tem a Teoria, a Camerata Feminina, a Banda Sinfénica, a
Orquestra, o Grupo de Metais e 0 Grupo de Trompetes. [...] Eu fico aqui
terca, quarta, quinta e sexta. Eu s6 ndo venho na segunda. (CE — Nina,
22/10/2019, p. 33).

Observando a fala de Nina é possivel ter uma ideia de como se estabelecia a rotina
desses jovens no ambiente do polo de ensino. Geralmente, a partir de um grande numero de
atividades desenvolvidas. Essa quantidade de atividades era vista pelos participantes de
maneiras diferentes, de acordo com o periodo e a coordenacgédo do polo. Sendo assim, Vitoria
de Deus e Hades relembram uma antiga coordenadora que estabeleceu que cada aluno s6

poderia participar de dois grupos no polo.

Vitoria de Deus: Ela ndo queria deixar a gente tocar em tudo, s6 podia tocar
em dois grupos, ai 0 povo se estressou. Hades: Tipo, eu quero tocar na
Orquestra, mas ndo posso tocar na Banda, e se eu for tocar na Banda, ndo
posso tocar na Orquestra, ai todo mundo ficou irritado. [...] Todo mundo
ficou se perguntando qual é a necessidade disso? Vitéria de Deus: “E
porque vocés tem que estudar”. Hades: Mas a gente estudava. [Essa
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insatisfacdo resultou na saida da coordenadora]. (CE, Entrevista em dupla,
03/12/19, p. 36).

Em contrapartida, os mesmos falaram sobre uma outra coordenacdo que exigia a
presenca de todos os alunos, diariamente no polo, participando de diversas atividades e, nesse
sentido, Hades destacou um esgotamento fisico que o fez pensar em sair do Programa. No
periodo da pesquisa, eles afirmaram ter uma rotina mais flexivel, participando das atividades
do polo em dias e horarios especificos, sem a necessidade de estarem todas as tardes inteiras,
envolvidos em aulas ou ensaios no polo.

A partir da cena relatada, é possivel perceber que o jovem reflete e intervém no meio
que estd inserido, demostrando-se um sujeito ativo, autbnomo e critico, sendo essas
caracteristicas proprias de sua condicéo juvenil (DAYRELL, 2007).

Além dessa rotina de aulas e ensaios em que 0s jovens estavam envolvidos durante a
semana no polo, eles tamém utilizavam o espaco do polo para reencontrar 0s amigos e para

fazer novas amizades, configurando uma forte relacdo entre a pratica musical e a socializag&o.

5.2 Os grupos e a formacéao dos seus repertorios: alguns indicios de diversidade
musical

Identificada a maneira como os participantes da pesquisa desenvolviam as atividades
no contexto do polo de ensino, faz-se necessario discutir sobre o repertério dos grupos do
polo e dos eventos anuais desenvolvidos pelo PRIMA. Tomando como referéncia os grupos
do polo que os integrantes da pesquisa participavam, a Orquestra Jovem executava em sua
maioria arranjos ou adaptacGes de musicas de concerto e algumas musicas populares; a Banda
Sinfénica concentrava seu repertorio na MPB, em dobrados e em masicas internacionais; o
Grupo de Metais em musicas para Banda Marcial, musicas populares, dobrados e trilhas
sonoras; a Camerata Feminina, em musicas de compositoras brasileiras; o Grupo de
Trompetes em mausicas internacionais, temas de filme e MPB e o Grupo de Flautas

concentrava seu repertorio no género choro (Ver Quadro 9).
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Quadro 9: Repertdrio dos gupos citados pelos participantes®
Orquestra Banda Grupo de Camerata Grupos de Grupo de
Jovem Sinfonica Metais Feminina Trompetes Flautas

Missdo Agquarela do | Chariots of fire | Corta jaca Bohemian Dialogando
impossivel Brasil Rhapsody
Aleluia de | Paraiba joia | May way Besame Avengers Lamentos
Handel rara mucho theme
The lion | Xote dos | Scarborough Caminho Qui nem jilé | Sonoroso
king milagres fair das pedras

Romeu e | Sebastiana Génesis Nova
Julieta ciranda

Paraiba joia | A raposa e as | Carinhoso

rara uvas

Esperando Torrentes of | Incaicado

na Janela the fire
Suite La vigem de | Dobrado

nordestina la Macarena | Prefeito

Antonio Ivo

Fonte: Dados da pesquisa 2019

Olhar para as mdsicas que 0s jovens tocavam nos grupos, possibilitou visualizar

alguns indicios de diversidade musical no polo de ensino. Dessa forma, as falas de alguns
participantes possibilitaram identificar alguns grupos que apresentavam uma maior ou menor
diversidade em seu repertério. Vitdria de Deus sintetiza sua visdao com relacdo ao repertdrio
dos grupos que participava.
O repertério da orquestra, na maioria das vezes é muito repetitivo, ndo muda
muito, mas eu gosto das mdasicas. Eu acho que deveria mudar mais. O
repertério da Banda € igual ao da Orquestra € repetitivo, mas eu gosto. Eu
gosto do repertério do Grupo de Flautas, do nivel do grupo, ndo tem muita
gente, somos s6 eu, Hades e a professora. Entdo, o grau de dificuldade é o
mesmo, principalmente, pra n6s dois, ai se torna interessante. Esse Grupo

toca mais masica popular [...], a Orquestra toca mais erudito e a Banda ja é
meio-termo (CE — Vitoria de Deus, 18/10/2019, p.15).

Vitéria de Deus identifica a Orquestra e a Banda Sinfénica como grupos que
apresentavam uma menor variacdo no seu repertorio e identifica no Grupo de Flautas um
repertério mais interessante. Uma vez que, 0 mesmo € construido de maneira dialogada e

pensando no nivel técnico dos alunos; deixando claro que o fato de alguns grupos néo

39 As musicas que comp&em o Quadro 9, foram selecionadas a partir das musicas citadas pelos participantes da
pesquisa. Grupos como a Orquestra Jovem, a Banda Sinfonica e o Grupo de Metais possuiam um repertorio
muito grande e, por esse motivo, foram selecionadas as musicas que faziam parte do repertorio desde a uUltima
gestdo do polo, assim como foram excluidas algumas musicas que pertenciam ao mesmo género musical.



86

adotarem préaticas mais dialdgicas na construcdo dos seus repertérios, ndo impedia que 0s
alunos desenvolvessem um maior senso critico com relagdo aos repertorios dos grupos.

Maria ao falar sobre o repertorio dos grupos que participava também afirmou que
gostava do repertorio da Orquestra, no entanto, destacou que seria interessante colocar mais

musicas brasileiras.

[...] porque musicas internacionais s&o muito boas pra tocar, mas também é
bom a gente valorizar o que é nosso. [...] é porque querendo ou nao cerca de
80% do repertério é mais internacional. Na camerata a gente costuma tocar
mais musicas de compositoras brasileiras. Na Banda tem Xote dos Milagres,
Paraiba Joia Rara que é mais regional, Aquarela do Brasil, Suite Nordestina,
ja na Orquestra a gente esta tocando Missdo Impossivel, Aleluia de Handel e
The lion king (CE — Maria, 01/10/2019, 14, p.7).

Em direcdo contraria, Beampe destaca que a Orquestra deveria ter um repertorio
mais classico e sobre a Banda Sinfénica, ele identifica o repertério como [...] “meio-termo,
porque eu acho que na banda vocé ndo consegue tocar musicas muito classicas, mas o
repertorio € bem legal” (CE — Beampe, 22/10/2019, 13, p. 29). Ao resumir o repertorio do
polo de maneira mais ampla, Nina evidencia justamente a diversidade existente. “O repertorio
ndo fica entrando naquela coisa s6 classica, varia muito, entdo acaba sendo um repertdrio que
vocé pode se divertir tocando, [...] eu acho que eu gosto do repertorio” (CE — Nina,
25/10/2019, p. 34). Quando questionada sobre a participacdo na escolha do repertorio dos
grupos, Nina acrescenta que “Isso ocorre mais no Grupo de trompetes, Camerata Feminina e
no Grupo de Metais, ja na Orquestra e na Banda ndo mudam muito ndo” (CE — Nina,
25/10/2019, p. 34).

Analisando as falas desses jovens sobre o repertorio dos grupos, é possivel observar
uma diversidade de concepcdes e de preferéncias. Enquanto uns estdo satisfeitos, outros
buscam um repertério mais popular, mais erudito ou mais diversificado; demonstrando a
complexidade que se encontra ao buscar contemplar as preferéncias dos jovens nas aulas de
masica em diferentes contextos.

Diante disso, apesar das abordagens socioldgicas e antropologicas da Educacao
Musical terem, nas Ultimas décadas, discutido sobre a diversidade, como um dos principais
elementos a serem considerados nas praticas de educagdo musical, essa diversidade continua
sendo um dos principais desafios, sobretudo, quando essa pratica € direcionada ao publico

jovem.
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Todavia, ao longo da pesquisa foi possivel observar que apesar do polo ou o
programa de maneira geral ndo ter uma politica clara de valorizacdo das vivéncias desses
jovens, algumas ac6es nesse sentido foram reveladas através da pratica docente.

A Orquestra e a Banda Sinfénica ndo estdo entre 0s grupos que mais se relacionam
com as vivéncias dos participantes e ao justificar esse distanciamento, Vitoria de Deus
destaca: [...] “o maestro sempre escolhe o repertorio levando em consideracdo o nivel dos
integrantes” e Hades complementa: “até porque nao adianta eu pedir uma mausica, eu querer
tocar e o meu colega ndo conseguir tocar pela limitagdo dele” (CE — Entrevista em dupla,
03/12/19, p. 38). Isso também justifica a pouca variagao no repertdrio desses grupos.

Apesar desse distanciamento, as falas de alguns participantes apresentam indicios da
participacdo dos jovens na escolha do repertorio desses grupos, além de algumas sugestdes
sobre como essa préatica poderia acontecer.

Nessa perspectiva, Maria destaca que a participacdo nessa escolha ocorria apenas em
algumas situacfes quando o maestro dos dois grupos perguntava aos alunos quais das musicas
do repertério eles gostariam de tocar em uma determinada apresentacdo. Beampe também
mencionou gque, embora, essa ndo ser uma pratica frequente nesses grupos, o recital do final,
daquele semestre, seria tematico e os participantes escolheram algumas trilhas sonoras de
filmes para fazer parte do repertorio.

Diante do exposto, Maria sugere que 0s grupos como a Orquestra e a Banda
Sinfénica, poderiam levar em consideracdo sugestdes dos seus integrantes com maior

frequéncia.

Eu acho que [...] seria muito interessante se chegassem pra perguntar que
musica a gente queria colocar na Orquestra, na Banda. Ndo que as musicas
sejam feias, sdo muito bonitas as musicas daqui, mas também seria bastante
interessante se a gente pudesse sugerir e que fosse acatado isso. Como eu
acho que ja aconteceu isso outras vezes, mas era muito bom se isso
acontecesse. Como esta sendo agora no recital que muitas turmas estdo
podendo escolher as musicas que querem tocar (CE — Maria, 01/10/2019, p.
8).

O recital tematico citado por Beampe e Maria foi uma ideia do coordenador do polo,
que também era maestro dos dois grupos. E, a partir de conversas com os alunos durante um
ensaio da orquestra, prop0s a realizagdo desse recital com temas de filmes e junto com os

alunos escolheram os temas Missdo impossivel e The lion king. Essa proposta foi levada aos

professores que lideravam outros grupos do polo que passaram a adotar 0 mesmo
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procedimento, como, por exemplo, o Grupo de Metais com o tema do filme Chariots of fire e
0 Grupo de Trompetes do filme Avengers.

Apesar de essa ter sido uma primeira medida que prop6s uma maior aproximacao
entre as preferéncias musicais dos participantes e a pratica musical na Orquestra Jovem, ja foi
possivel contemplar musicas que sdo significativas para os participantes. Como pode ser
observado na fala de Maria ao responder sobre a articulagdo entre suas preferéncias musicais
e as atividades desenvolvidas no PRIMA: [...] “agora mesmo na orquestra a gente esta
tocando The lion king, eu ja escutava essa musica, eu acho ela linda e € bom porque eu
conhe¢o a musica e a0 mesmo tempo toco e isso facilita bastante” (CE — Maria, 01/10/2019,
p. 6).

Essa fala de Maria demonstra o quanto considerar as vivéncias dos jovens nas aulas
de masica pode ser significativo para o processo de ensino e aprendizagem musical. Além
disso, o fato da musica de concerto estar entre as preferéncias musicais de Maria, também
pode ter possibilitado um maior didlogo entre suas vivéncias e o repertorio da orquestra.

Ainda sobre o recital, durante uma reunido entre o coordenador e os professores do
polo, foi comunicado que a coordenacdo geral do PRIMA estava propondo a sua realizacéo, a
partir de um repertério unificado para todos os polos, visando avaliar o nivel técnico dos
alunos do naipe de cordas. Sendo assim, seriam realizados os dois recitais. No entanto, em
virtude do tempo que o polo ficou parado por causa de algumas reformas em sua estrutura
fisica, se viabilizou apenas o segundo recital, priorizando a participacdo dos grupos maiores
como a Camerata de Cordas (grupo reunido em virtude da avaliacdo proposta para esse
recital), o Grupo de Metais, 0 Grupo de Madeiras (também reunido por ocasido do recital), a
Banda Sinf6nica e alguns grupos menores das classes de flauta, trompa e trompete. Ja a
Orquestra Jovem e a Camerata Feminina nao participaram desse recital.

No repertorio desse recital, além das musicas sugeridas pela coordenacdo para a
Camerata de Cordas (Perpetual motion, Mulher rendeira e Jingle bells) e a presenca de temas
natalinos na maioria dos grupos, péde ser observados alguns indicios do trabalho que vinha
sendo desenvolvido no polo. O Grupo de Flautas tocou Dialogando (choro para duas flautas);
0 Grupo de Metais tocou o tema de filme Chariots of fire e a Banda Sinfénica tocou Aquarela
do Brasil e Paraiba joia rara.

Com relagdo a maneira como os repertorios eram desenvolvidos nos ensaios desses
grupos, alguns participantes destacaram: “Assim que eu cheguei foi tudo a primeira vista, eu

ndo cheguei a estudar trecho por trecho ndo, mas sempre no comec¢o do ensaio 0 maestro
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entregava as partes*® pra poder estudar um pouco. A gente comegou a passar naipe por naipe
do meio do ano pra ca” (CE — Maria, Data, p. 10). Maria também afirmou que antes de
apresentacfes com repertdrio novo, 0 maestro costumava entregar as partituras para que 0s

alunos pudessem estudar. Com relacéo a esse aspecto Hades destaca,

Hades: Normalmente no ensaio a gente faz leitura & primeira vista, eu acho
gue uma vez ou outra a gente recebeu as partes poucos dias antes de fazer o
ensaio, s6 que o maestro diz: toma essa musica e vamos ler, ele ndo espera
que a gente ja saia tocando tudo como se fosse um concerto, e também néo
sdo mdasicas tao dificeis, pelo fato de a gente tocar arranjo né, a gente toca
arranjo pra o nivel da gente no caso. E tanto que eu fico baguncando com o
maestro, quando é que tu vai colocar uma peca original aqui? (CE —
Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 44).

Em face do exposto, a leitura a primeira vista € uma pratica comum nos ensaios de
grupos como a Orguestra Jovem e a Banda Sinfonica e, nesse sentido, Maria afirmou ter um
pouco mais de dificuldades com relacdo a esse aspecto, enquanto Hades e Vitdria de Deus
relatam ndo ter dificuldade nenhuma. Destacando, inclusive, que as musicas poderiam ser um
pouco mais elaboradas ou, como sugere Hades, que fossem colocadas pecas originais, uma
vez que o repertorio dos grupos é formado em sua maioria por arranjos ou adaptacoes.

Nessa perspectiva, ao responder sobre o que seria uma mausica dificil Maria destaca:

Um frevo, por exemplo, a musica Suite Nordestina, quando a gente comegou
a passar ela, achei um bicho de sete cabecas, porque querendo ou nédo eu nao
estava acostumada a tocar musica desse tipo, estava mais acostumada com a
musica da igreja, ai com o passar do tempo eu comecei a estudar ela e esta
saindo aos poucos (CE — Maria, 17/12/2019, p. 11).

Como se observa acima, Maria associa sua dificuldade com o repertorio a auséncia
de mdasicas populares na sua formacdo inicial. Embora, também é possivel observar que
estudar masica no PRIMA tem possibilitado, dentre outros aspectos, a ampliagdo de suas
vivéncias musicais.

Hades e Vitoria de Deus ao responderem sobre o que seria uma musica dificil citam
as musicas brasileiras com ritmos rapidos e irregulares, destacando aspectos interpretativos

proprios da musica brasileira estudados nas aulas de flauta.

Hades: Uma musica com ritmo quebrado, uma mausica brasileira, essa dai
ndo da pra tocar a primeira vista de jeito nenhum. Vitéria de Deus: Mas ai
eu gosto, porque depois que a professora de flauta entrou, a gente passou a
ter mais contato com musica brasileira, com chorinho que tem um ritmo
mais rapido, mais quebrado (CE — Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 45).

40 Referindo-se as partituras.
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Analisando as falas dos participantes, chama a atencdo a presenca da musica
brasileira nas principais dificuldades encontradas, revelando que a mesma poderia ter mais
evidéncia nos repertorios do polo. Também foi possivel observar que em ambos 0s casos, as
musicas em que eles encontram dificuldades, também ampliam seus conhecimentos musicais
e culturais.

Considerando a experiéncia desses jovens com esse repertorio, é possivel identificar
duas dimensdes: na primeira, Maria encontra dificuldade ao tocar musica brasileira, uma vez
que suas experiéncias na igreja ndo contemplavam esse tipo de musica; e na segunda, Hades e
Vitdria de Deus, apresentam dificuldades relacionadas as questdes técnicas, caracteristicas da
propria musica brasileira, que os desafiam e os motivam a estudar. Desse modo, 0 prazer em
fazer aquela musica suprime os empecilhos.

Buscando por praticas no polo que demonstrassem uma maior participacdo dos
jovens na construcdo dos seus repertérios, foram identificados o Grupo de Flautas e a
Camerata Feminina. Segundo Vitoria de Deus, o repertério do Grupo de Flautas era formado,
principalmente, por musicas populares, uma vez que ela e Hades solicitaram a sua professora
que o repertorio das aulas seguisse nessa direcdo. Com relacdo a essa questdo Hades

complementa:

[...] individualmente nas aulas de flauta, a gente pediu a professora pra ter
MPB, ai ela foi e entregou um repertério voltado pra Choro, MPB, essas
coisas, ai eu ja consigo articular com o que eu gosto de ouvir. Ai quando a
gente vai tocar na orquestra ndo é bem assim porque a gente tem que tocar
masica classica, eu ndo sou muito fa de musica classica, eu toco por causa
do PRIMA. S6 na aula de flauta que eu consigo articular (CE — Hades,
18/10/2019, p. 23).

A relacdo de Hades e Vitoria de Deus com a MPB j& havia sido citada entre as
masicas que eles gostavam de ouvir e conseguiam articular com a préatica no instrumento.
Nesse ponto de vista, eles conseguiram construir junto com a professora de flauta um espaco
que dialogasse com as suas preferéncias musicais também no contexto da aula de instrumento.
Tornando-se, assim, uma pratica mais significativa para os alunos. O fato de ser um grupo
pequeno pode ter facilitado o desenvolvimento de uma pratica musical mais dialogada,
levando em consideragdo as sugestdes dos participantes. Ndo obstante, também é importante
destacar a participacdo da professora nesse processo (também responsédvel pela Camerata
Feminina), evidenciando que o diadlogo com as vivéncias dos alunos é uma pratica corrente

nas atividades desenvolvidas por ela.
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A Camerata Feminina é um grupo instrumental misto que tem a proposta de agregar
todas as participantes do polo que ja estivessem tocando um instrumento, mesmo que ainda
iniciantes. A formacéo desse grupo € inspirada em um grupo do programa chamado Orquestra

de Mulheres. Esse grupo, de acordo com o trabalho de Santana (2019)

[...] retine somente alunas de diferentes polos para tocar repertorios diversos
— com um foco maior em composi¢oes feitas, ou em parceria, com mulheres.
[...] essa orquestra foi criada com o intuito de fortalecer as meninas na
condicdo de instrumentistas e pessoas, tocando e misturando mdsicas de
diferentes estilos como as de Chiquinha Gonzaga, Clara Schumann,
Consuelo Veladsquez, Nina Simone, Gloria Gadelha, VO Mera etc.,
ressaltando a diversidade de producdes, estilos e fun¢des que as mulheres
tém tido na musica. Também é abordada a importante pauta do feminismo
em busca a uma sociedade mais igualitaria e justa para todos (SANTANA,
2019, p. 81-82).

No polo de ensino, seguindo as mesmas diretrizes da Orquestra de Mulheres, a
Camerata Feminina se apresentou como um espaco mais dialdgico, levando em consideracao
as vivéncias musicais das participantes e auxiliando na construcdo da identidade das mesmas.
As falas das participantes da pesquisa ajudam a compreender melhor de que maneira esse

didlogo acontecia.

Vitoria de Deus: Sobre a questdo do repertério é bem democratico, as
meninas falam suas ideias, ddo opinides sobre ritmos e sobre os estilos que
guerem, ddo a ideia de algumas mdsicas e as pessoas que gostam e se
identificam d&o sua opinido e no final entra todo mundo em um consenso,
“eu gosto dessa musica, eu gosto dessa”, como, por exemplo, Besame
Mucho, eu ndo lembro quem foi que deu a ideia inicial, mas foi dito e as
demais gostaram da ideia, e a gente tocou essa musica nos recitais e nas
apresentacdes que a gente fez (CE — Entrevista em dupla, 03/12/19, p. 39).

O repertorio do grupo também levava em consideracdo o nivel técnico das alunas.
Sendo assim, “As escolhas [...] sdo feitas de uma forma que todas podem tocar, até porque séo
niveis diferentes, tem iniciantes [e outras que] [...] tocam um pouco mais” (CE — Entrevista
em dupla, 03/12/19, p. 39).

Além do aspecto democréatico na escolha do repertorio, levando em consideragdo o
nivel técnico das integrantes, a participacdo da mulher na area da mdusica, produzia debates

bastante significativos durante os encontros do grupo, conforme Maria relata:

A professora costuma fazer perguntas sobre as preferéncias da gente com
relagdo a participagdo feminina no meio musical; e 0 nosso repertério é
basicamente focado em mulheres, principalmente, brasileiras, exceto
Besame Mucho, que é de uma mulher que ndo é brasileira, Consuelo
Velasquez. A gente tem bastante debate sobre o lugar da mulher na masica.
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Quando eu cheguei ja tinha um repertério pronto, e mais ou menos dois ou
trés meses depois que a gente foi montar um novo repertério, tem uma
flautista chamada Léa Freire que a gente pegou uma mausica dela, também
pegou de uma clarinetista chamada Joana Queiroz, € basicamente isso, a
gente foca bastante no destaque da mulher na area da musica (CE — Maria,
17/12/2019, p. 10).

E interessante perceber, que enquanto Maria descreve a maneira que é desenvolvida
a pratica musical na Camerata Feminina, ela vai citando o nome das compositoras
interpretadas, inclusive identificando quem é ou néo brasileira, deixando claro que existia um
processo de discussdo sobre quem eram essas mulheres e qual a sua importancia para o
cenario musical brasileiro e internacional. Alem das conversas sobre a participacdo da mulher
na area da masica, esses debates extrapolavam o aspecto musical, conforme destaca Vitoria de
Deus: “As conversas sobre outros assuntos, € de forma natural que acontece, como uma
conversa normal, as meninas comegam falando sobre coisas que elas vivenciam e acabam
abrindo aquele espaco ali pra conversar mesmo” (CE — Entrevista em dupla, 03/12/19, p. 39).

Vale ressaltar que, além da Camerata ter se mostrado como um espaco mais
dialégico na construcdo do seu repertdrio, apresentava uma questdo ideolégica muito forte.
Na medida em que o repertorio era construido a partir de masicas de compositoras brasileiras
e de outros paises, as discussdes no grupo também influenciavam o pensamento das
participantes com relacdo a temas, como: Feminismo, participacdo das mulheres na
construcdo da MPB, sobre a liberdade de escolha das mulheres, dentre outros assuntos. Nesse
sentido, a fala de Nina ao descrever o que a motivava a permanecer no PRIMA, apresenta

com clareza a influéncia desse grupo nas suas concepcoes e projetos de vida.

O trompete ndo € um instrumento tdo dominado pelas mulheres, até minha
mé&e no comego ndo queria que eu tocasse porque ndo via mulheres tocando,
e meus amigos também; e aquilo me motivou a continuar no PRIMA e
mostrar que realmente a mulher pode tocar qualquer instrumento. 1sso é o
que mais me motiva a continuar no PRIMA; e também conseguir conquistar
minha mée em me apoiar que ela ainda ndo me apoia tanto. Ai fica aquela
coisa, eu até ja cheguei a querer trocar de instrumento por causa disso... mas
foi um dia assim, s6 que eu parei e disse, ndo, eu gosto disso e vou continuar
(CE — Nina, 25/10/2019, p. 35).

A experiéncia vivenciada por Nina, no contexto da Camerata Feminina, era tao
marcante a ponto de ela pensar em projetos futuros envolvendo o trompete e as mulheres,

conforme sua fala:

Eu quero ser professora de trompete e tenho vontade de criar um projeto
assim, talvez criar um projeto onde tem s6 mulheres pra mostrar que as
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mulheres conseguem, que elas podem fazer o que elas querem, fazer um
projeto como se fosse uma Banda Sinfénica sé de mulheres. Eu j& pesquisei
e encontrei uns grupos assim, meu sonho é ser professora e criar um projeto
como esse; [...] e foi através da Camerata que eu tive essa vontade de criar
esse projeto mais pra frente (CE — Nina, 25/10/2019, p. 35).

As falas de Nina, aliadas as falas das outras participantes, nos trazem a indicacéo de
que quando uma pratica musical esta relacionada a uma causa, e leva em consideracdo as
vivéncias, preferéncias, identidades e opinides dos participantes, ela pode ser muito mais
significativa. Sobretudo, para o0s jovens, que possuem dentre outras caracteristicas, a
necessidade de se posicionarem e de serem ouvidos. Desse modo, dar voz as jovens sobre a
participacdo na Camerata Feminina revelou uma pratica musical mais dialdgica, sensivel as
ideias e opinides das participantes, auxiliando na construcdo da identidade e possibilitando um
maior protagonismo nas escolhas do grupo.

No tocante a importancia de se considerar as questdes de género na aula de musica,

destaca-se o estudo de Silva (2019) que considera género como uma construcao social,

[...] que se multifaceta em uma trama de redes simbdlicas que operam em
muitos dominios do humano e do social. [...] produzindo e sendo produzido
pela cultura. [...] [e pensado] como um sistema de relagfes sociais, [...] em
que fatores tais como raca, classe, idade, etc, comp&em esta trama (SILVA,
2019).

Em relacdo a isso, na medida em que as jovens participam de praticas musicais
como essas, elas estdo ao mesmo tempo “produzindo e sendo produzidas pela cultura”.

Sobre essas praticas musicais que se relacionam com as vivéncias musicais dos
participantes e estdo relacionadas a uma causa especifica, no contexto mais amplo do
programa, Hades e Vitdria de Deus citaram, ainda, o Concerto da Consciéncia Negra como
uma experiéncia musical que ampliou suas visdes sobre questdes como racismo e intolerancia
religiosa, além de outras questBes relacionadas ao fazer musical.

Segundo Santana (2019)

O Concerto da Consciéncia Negra é realizado no més de novembro, em
alusdo ao dia 20 de novembro, no qual é “celebrado”, diante de suas dores e
alegrias, o Dia da Consciéncia Negra. Considerando que a musica reflete os
aspectos historicos pelos quais passaram e passam as sociedades, suas lutas,
angustias e felicidades, pautando as diferencas e disparidades sociais vividas
historicamente. O PRIMA usa repert6rios que representam as diferentes
didsporas negras no Brasil e no mundo: como jazz, gospel, rock e blues
norte-americano; salsa cubana; kwaito da Africa do Sul; samba, afro-reggae,
coco e maracatu do Brasil e etc (SANTANA, 2019, p. 80-81).
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Esse evento foi criado em 2017 pela maestrina Priscila Santana e foi considerado
pela mesma como [...] “o primeiro passo para o avango na discussdo do racismo, [...]
[buscando] a consciéncia de que somos uma sociedade estruturalmente racista, que
desconsidera e menospreza tragos fisicos e culturais da didspora africana” (PARAIBA, 2018).
Desde a sua fundacdo, ocorreram trés edi¢fes do evento, das quais Hades e Vitoria de Deus
participaram das duas primeiras que aconteceram em Jo&o Pessoa em 2017 e 2018, reunindo
cerca de 60 alunos da regido Leste do Estado.

Com relacdo a escolha do repertdrio para esse concerto, Santana (2019) destaca que

0 mesmo é marcado pela diversidade religiosa existente na historia das diasporas negras.

[...] a0 mesmo tempo que tocdvamos musica gospel americana, enfatizando
qgue grandes liderancas negras norte-americanas eram protestantes ou
mugulmanos — como Martin Luther King e Malcom X — tocdvamos musicas
de blocos afro-baianos que abordavam algumas das crengas do candomblé.
Isso tudo para levar a reflexdo de que a religido do aluno — ja que muitos
eram evangélicos — ndo o impede de assumir-se como negro, de dialogar e
respeitar outras religides (SANTANA, 2019, p. 81).

Durante as entrevistas, os participantes ainda citaram algumas das musicas que
conheceram durante esses eventos, como Blocos afros, o hino da Africa do Sul, Berimbau,
Floresta azul, La vida es un carnaval, When the saints go marching in, dentre outras.

Com relacdo aos aprendizados dessa experiéncia, Hades e Vitoria de Deus destacam:

Hades: A gente passou a conhecer a cultura negra mesmo através da musica,
e isso foi muito legal, porgue a gente sentiu essa coisa mesmo, eu nao sou
negro né, mas a gente comecou a sentir, [...] e isso foi um dos pontos que o
PRIMA acertou muito, que através da masica a gente aprendeu uma coisa
sobre respeito. Vitoria de Deus: Eu vim aprender isso e saber a importancia
disso quando eu toquei. [...] Deveria ter esse Concerto da Consciéncia Negra
em todas as regides, aqui na Leste em Campina Grande, no Sertdo,
principalmente, aqui no Nordeste né, onde tem mais cultura negra [...] ambos
0s concertos, que foram dois que eu participei, trouxeram experiéncias muito
diferentes. Hades: Pra mim também (CE — Entrevista em dupla, 03/12/19, p.
38).

Ao relatarem sobre a primeira edigdo desse concerto 0s mesmos acrescentam:

Vitoéria de Deus: [...] eu acho que foi um dos melhores concertos, Hades:
Sem contar que o repertorio é diferenciado, as musicas sao muito boas, ai da
vontade da pessoa tocar. Vitdria de Deus: A gente tocou Blocos afros, que é
uma musica que traz isso, a gente chegou a aprender a cantar as musicas,
entdo trouxe essa cultura, a gente passou a saber o que é o Dia da
Consciéncia Negra por causa desse concerto (CE — Entrevista em dupla,
03/12/19, p. 38).
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Vitéria de Deus ainda relembra uma cena significativa que viveu no concerto de
2018, mencionando a participacdo de Letieres Leite que foi convidado [...] “para reger e fazer
sensibilizacdes e palestras com os alunos, professores e publico em geral acerca da matriz afro
na musica brasileira, dialogando sobre o racismo estrutural brasileiro e a intolerancia com as
religides de matriz africana” (SANTANA, 2019, p. 81).

Vitoria de Deus: O Gltimo ensaio da consciéncia negra que eu toquei, pra
mim foi um dia marcante, porque teve a participagdo de Letieres Leite e ele
veio falar diretamente comigo, ele é da Bahia, foi bem diferente porque ele
perguntou: quem é que toca flauta aqui? Quem é que faz o solo? Ai ele me
chamou, me deu uma flauta que eu nunca tinha visto na vida, uma flauta
enorme, [...] isso faltando uns 5 minutos pra comegar o concerto, porque a
musica que a gente ia tocar era pra flauta em sol [...]. Ai eu fui |4 pra o
camarim dele, ele me deu aquela flauta, eu mal conseguia segurar de pesada,
eu treinei um pouco e até que consegui tocar, porque eu nunca tinha visto
aquele instrumento, nunca tinha tocado, muda tudo né, muda embocadura,
muda tudo. Af ele disse faca umas escalas ai e aqueca. E tanto que todo
mundo entrou no palco e ele ainda estava me ensinando umas coisas Ia. [...]
Ai [depois da apresentacdo] ele disse, olha foi muito interessante ver o
sorriso no seu rosto [...]. Foi muito diferente, imagina ai, Letieres regendo a
musica dele, eu fazendo o solo da musica dele com a flauta dele, eu fui
muito privilegiada. Eu lembro até o dia, foi 21 de novembro de 2018 (CE —
Entrevista em dupla, p. 38).

Durante esse relato, seus olhos brilhavam demostrando o quéo significativa havia
sido aquela experiéncia, considerando o fato de estar sendo orientada por um artista de
renome nacional e internacional; e pela oportunidade de conhecer aquele novo instrumento.
Vitoria de Deus ainda mencionou que no dia dessa apresentacdo eles tiveram um dia de
vivéncia com o maestro e segundo ela [...] “foi um dia muito significativo, a gente aprendeu
umas coisas sobre danca, fazendo musica batendo palma, batendo no peito, ele nos desafiou a
descobrir o tempo da musica batendo no peito batendo na mao, foram coisas bem diferentes
s6 em um dia” (CE — Entrevista em dupla, 03/12/19, p. 38).

Diante do exposto, o Concerto da Consciéncia Negra se configurou como um espaco
de novas experiéncias e aprendizagens que acrescentou de maneira significativa na formacao
musical e cultural dos participantes. Nesse sentido, as falas desses participantes demostram
que os objetivos do evento foram alcancados, uma vez que 0s mesmos passaram a refletir
sobre essas questdes que até entdo ndo compreendiam a importancia.

De modo geral, analisando as praticas desenvolvidas pelos jovens no contexto do
Programa, € possivel observar que grupos ou eventos que consideram aspectos socioculturais,
podem alcancgar os jovens de uma maneira diferenciada, desenvolvendo o engajamento em

questdes raciais, de identidade e de género. Fazendo com que eles se identifiquem como
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jovens, negros, mulheres, e reconhecam as diferencas. Os grupos que estabelecem uma
relacgdo mais dialdgica apresentaram uma aprendizagem mais significativa ou mais
abrangente. Diante disso, os alunos perceberam que as suas vozes também poderiam ser
ouvidas, 0 que os incentivou, inclusive, a pensar sobre como essas praticas poderiam ser
desenvolvidas.

Perante 0 exposto, essas discussdes se apoiam na concepg¢do de Blacking (1995a, p.
43 apud QUEIROZ, 2005, p. 54), ao mencionar que as [...] “habilidades musicais nunca
podem ser desenvolvidas sem alguma motivacdo extra-musical”. Nesse sentido, Queiroz

(2005) compreende que

Essa visdo demonstra a necessidade de incorporarmos as praticas educativas
da musica sentidos que inter-relacionam o fazer musical a aspectos mais
abrangentes da cultura dos alunos, fazendo das atividades educativo-
musicais algo relevante e significativo socialmente. Assim, estaremos
fugindo da cultura musical fragil e superficial consolidada, muitas vezes,
dentro das aulas de musica em instituicGes formalizadas (QUEIROZ, 2005,
p. 54).

5.3 “Vocé ndo esta aqui s6 pra estudar, tem as amizades, um ajuda o outro quando
precisa”

Desde a concepgéo desta pesquisa, durante a minha atuacdo enquanto professor no
polo estudado, a interagdo entre 0s jovens se mostrava como um elemento importante no
desenvolvimento das atividades do Programa. Ao longo da pesquisa, essa percepcao foi sendo
adensada a partir das observac6es e entrevistas realizadas.

Ao olhar para esse tipo de interacdo, alguns autores que estudam sobre préticas
musicais de jovens (DAYRELL, 2007; ARANTES, 2011; ARROYO, 2013) identificam a
sociabilidade como um aspecto inerente as praticas musicais juvenis. Sendo assim, o0s dados
desta pesquisa, também revelaram que este aspecto estava presente na concep¢do do
Programa, na vivéncia dos jovens a partir do polo de ensino e dos eventos anuais promovidos
pelo Programa.

Segundo Dayrell (2007),

A sociabilidade tende a ocorrer em um fluxo cotidiano, seja no intervalo
entre as “obrigagdes”, o ir-e-vir da escola ou do trabalho, seja nos tempos
livres e de lazer, na deambulacdo pelo bairro ou pela cidade. Mas, também,
pode ocorrer no interior das instituicdes, seja no trabalho ou na escola, na
invencdo de espacgos e tempos intersticiais, recriando um momento proprio
de expressdo da condicdo juvenil nos determinismos estruturais. Enfim,
podemos afirmar que a sociabilidade, para os jovens, parece responder as
suas necessidades de comunicacdo, de solidariedade, de democracia, de
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autonomia, de trocas afetivas e, principalmente, de identidade (DAYRELL,
2007, p. 1111).

A interacdo entre esses jovens no polo de ensino ocorria de diferentes maneiras.

Além dos momentos de ensaios, aulas e apresentacdes, 0s momentos livres (intersticiais) eram

utilizados para se encontrar, conversar, fazer musica, dentre outras coisas. Conforme Hades,

Hades, ainda,

acompanhado.

A gente ndo vai ficar de duas horas da tarde até cinco ocupados néo, tem 0s
horérios determinados, tipo € uma hora de aula de flauta, ai tem o horério de
Vitoria de Deus e depois vem 0 meu; depois se ndo for pra casa a gente tem
um tempinho, fica conversando com quem estiver aqui. Ai no dia do ensaio
da orquestra, 0 ensaio ndo comeca as duas horas, comega entre trés e quatro,
ainda da um tempo pra conversar um pouco (CE, entrevista em dupla, p. 55).

destaca que o tipo de interacdo dependia de com quem ele estivesse

[...] se eu estiver conversando com um amigo, por exemplo, eu vou estar
falando sobre free fire, sobre jogo, ai se eu estiver conversando com o outro,
ai a gente ja discute sobre musica: tu ja escutou essa musica? Consegue tocar
isso aqui? Toca isso comigo? Depende de pessoa pra pessoa. [...] a gente
tenta pegar musica de ouvido brincando s6 (CE — Entrevista em dupla,
03/12/2019, p. 49).

Durante esses momentos de socializacao, além da producdo de novos conhecimentos,

é possivel observar a criacdo de vinculos entre os participantes que comegam a reconhecer

afinidades, possibilitando um maior entrosamento musical, além da constituicdo de amizades

gue comecam a se expandir para além dos encontros no polo de ensino. Conforme relata

Maria:

[...] eu socializo com todo mundo, no comego eu ndo falava com muita gente
ndo, mas hoje em dia falo com todo mundo. [...] as vezes eu vou na casa de
Nina, a gente fica conversando, [...] a gente sempre se encontra pra ficar
passando musicas. Ontem mesmo a gente combinou de se encontrar mais
cedo na casa dela pra ficar passando a musica da apresentacdo (CE — Maria,
17/12/2019, p. 11).

Maria também cita momentos em que socializou com outros participantes da

pesquisa fora do contexto do polo de ensino, como, por exemplo, Hades ja tocou com a Banda

Betania em uma apresentagédo junto com Maria, enquanto Maria ja foi ver Nina cantando na

igreja. Outras interacdes também podem ser observadas entre Hades e Vitoria de Deus, que

apesar de participarem de comunidades diferentes, eventualmente, se encontram no contexto



98

da igreja; Vitoria de Deus também citou encontros com algumas amigas do polo em sua casa
para assistir filmes e, ainda, no contexto da escola.

Durante a entrevista em dupla também foi possivel identificar que além das
afinidades encontradas nas experiéncias musicais de Hades e Vitoria de Deus, eles identificam

algumas semelhancgas no desenvolvimento musical dos mesmos.

Vitoria de Deus: O meu desenvolvimento e o dele é quase igual porque a
gente entrou quase juntos, estudamos com 0s mesmos professores, é por isso
que eu falo que a gente tem uma conexao, a gente consegue errar a mesma
coisa na mesma hora, a gente sabe quase as mesmas coisas, temos 0 mesmo
nivel. Hades: N&o é querendo se escorar no outro ndo, mas quando um dos
dois ndo estd tocando eu acho estranho, porque, por exemplo, ela estava
sentindo dor no ultimo ensaio, ai eu falei chama Vitdria de Deus ai pra tocar,
eu estava tocando tudo certo, mas é porque vocé sente falta. Vitdria de
Deus: A gente da um apoio um ao outro, por que a gente ja se acostumou,
desde o comego somos sempre eu e ele apesar de outras pessoas terem
entrado e saido (CE — Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 43).

A socializacdo entre esses jovens é importante de ser discutida no ambito desta
dissertagdo, uma vez que, ao serem perguntados sobre os motivos que os faziam permanecer
no PRIMA, além do interesse em aprender e se profissionalizar na area de mdsica, todos os
participantes citaram a criacdo de amizades como uma das principais motivac@es, como pode
ser exemplificado na fala de Hades [...] “voc€ ndo estd aqui sO pra estudar, tem as amizades,
um ajuda o outro quando precisa, essas coisas” (CE — Hades, 18/10/2019, p. 23).

Pensar o0 processo de sociabilidade entre jovens no contexto estudado, sendo imbuido
de acBes ndo intencionais, ndo retira a sua importancia, considerando que esse tipo de
interacdo social juvenil constitui sua identidade que € criada e recriada a partir do contato com
0S seus pares, como visto acima (SIMMEL, 2006).

Para Simmel (2006), a sociedade s6 acontece por meio das interacdes entre 0s
préprios individuos e desses com a sociedade. Nessa teoria as interacfes ganham centralidade
e € essa condicdo que possibilita a existéncia da sociabilidade. As diversas formas de
sociabilidade possibilitam o grau de amarracao social, sendo que esse é concebido como fruto
de uma agdo mutua entre 0s sujeitos.

Além dos aspectos relacionados ao polo de ensino, outro momento marcado pelos
entrevistados como importante para a socializacdo é o Grande Concerto. A partir das suas

experiéncias nesse evento Hades e Vitoria de Deus assim o definem:

Hades: O Grande Concerto é uma forma de o PRIMA mostrar o
desenvolvimento de todos os polos em um s6 evento. [...] Pra gente que é
aluno, é uma forma de socializagdo, claro que a gente vai conhecer gente
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nova e vai passar um tempinho vivendo s6 de musica; a gente sO vai parar
pra comer, mas vai ter ensaio e um monte de coisa relacionada a musica.
Vitéria de Deus: Esse Grande Concerto é também [...] “uma forma de
desafiar os alunos a estudar, [uma vez que] as musicas sdo de um nivel mais
avangado” [...] (CE — Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 38).

Santana (2019), também destaca o Grande concerto como um momento para

socializacdo e vivéncia de novas experiéncias.

[...] os alunos ansiavam por este momento durante todo o ano, pois era o
momento de conhecer e ver novas e velhas amizades, pessoas de diferentes
cidades, culturas; tocando, comendo, dormindo e se divertindo juntas. Para
alguns, foi a primeira oportunidade de ver a praia; para outros, a primeira
oportunidade de sair ou conhecer o sertdo, constituindo, portanto, um
momento rico de trocas, experiéncias e dialogos (SANTANA, 2019, p. 83).

Aspectos também mencionados por Vitoria de Deus:

[...] no primeiro Grande Concerto que eu fui, eu vi uma diferenca muito
grande entre a galera do Sertdo e daqui, porque eu nunca tinha tido contato
com ninguém de 14, ai eu vi que somos muito diferentes, [...] apesar de a
gente ser do mesmo estado, &€ como se eles fossem de muito longe, de outro
pais (CE — Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 40).

Como pode ser observado na fala de Vitéria de Deus, diferente dos Concertos da
Consciéncia Negra, que reuniram apenas alunos da regido Leste, o Grande Concerto reune
alunos de todos os polos, contemplando todo o estado, possibilitando trocas de experiéncias
entre os participantes do Sertdo e do Litoral, ampliando a diversidade cultural, presente nessa
experiéncia.

Ao relatarem sobre o que eles vivenciaram no Grande Concerto, 0s participantes
sempre retomavam caracteristicas dos alunos do Sertdo, fazendo um paralelo com os alunos
da regido Leste. E, essa polarizacdo pode ter se dado devido as proOprias caracteristicas
culturais das cidades situadas nos extremos do estado.

Em face disso, as diferentes experiéncias vivenciadas por esses jovens no contexto
do PRIMA, socializando com jovens do seu polo e de outros polos de ensino, assim como
sendo orientados por diferentes professores, tem possibilitado colocar em préatica alguns
valores incentivados pelo programa como respeito ao proximo, aprendizado colaborativo,
humildade, solidariedade, dentre outros. Nesse sentido, ao identificar a humildade como
sendo um dos principais valores a ser apreciado pelos integrantes do programa, 0S
participantes foram construindo ideias e concepcdes sobre como esse espaco de trocas poderia

se configurar.
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Por outro lado, alguns exemplos de autoritarismos e de falta de humildade foram
identificados na relagdo entre os alunos e entre alunos-professores. Reduzindo as
possibilidades de uma pratica musical humanizada, baseada na cooperagdo e no respeito ao
préximo.

Pode-se considerar que, além de o Grande Concerto ser um momento desafiador para
os alunos, possibilitando a realizacdo de novas experiéncias, aspectos como socializagdo e
humildade se mostrou recorrente nas falas dos participantes, revelando momentos de
solidariedade e de falta de humildade, demonstrando a maneira como esses jovens percebem
as diferentes situagOes, formulam suas opinides e requerem mudangas.

Analisando de maneira mais ampla os comentarios de Hades e Vitoria de Deus com
relacdo as diferentes experiéncias que eles ja desenvolveram no PRIMA, na igreja e em ouros
contextos, cles destacam que essa falta de “humildade musical” esta presente em todos os
lugares. No entanto, também citam bons exemplos em todos os contextos, destacando a
humildade como um fator importante no processo de ensino e aprendizagem musical.

De modo geral, no contexto deste trabalho, a socializacdo revelou questdes
relacionadas ao estarem juntos nos momentos livres, no ambiente do polo de ensino, as
amizades que se alinham até na pratica musical, as relagdes que extrapolam os limites do
programa, a aprendizagem musical a partir do contato com o outro, a socializagdo relacionada
a vivéncia de novas experiéncias, a reflexdo sobre os valores humanos relacionados a pratica

musical em grupo, dentre outros.

5.4 Inter-relacGes entre as vivéncias musicais dos jovens e suas praticas musicais no
contexto do PRIMA

De maneira geral, este topico busca sintetizar e responder objetivamente a questao de
pesquisa que norteou este trabalho: De que maneira as vivéncias musicais de jovens em
diferentes contextos socioculturais se inter-relacionam com as praticas musicais
desenvolvidas em um dos polos do PRIMA?

A escolha por essa questdo em especifico, ndo se deu pelo conhecimento de que
existiam praticas naquele polo de ensino que se inter-relacionavam com as vivéncias dos
jovens e mereciam ser investigadas. O que se buscava no inicio era identificar essas vivéncias
e analisar as possiveis relacbes que os alunos estabeleciam entre elas e as atividades
desenvolvidas no polo estudado. Entretanto, ao longo da pesquisa pdde ser observado que
existia um transito entre os conhecimentos produzidos no PRIMA e 0s contextos em que

outras vivéncias musicais eram desenvolvidas e que esse transito ndo se dava por uma via de
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mao Unica, eles se retroalimentavam nédo fazendo sentido o uso do termo relacdo e sim inter-
relacao.

No tocante ao que se pode observar ao longo desta dissertacédo, alguns exemplos de
inter-relacdo foram sendo mencionados na medida em que as vivéncias e praticas musicais
foram sendo apresentadas, como no caso de Maria que chegou ao PRIMA buscando
aprimorar os conhecimentos produzidos na igreja, o que possibilitou uma melhora na pratica
desenvolvida por ela no seu contexto de origem; e Hades e Vitoria de Deus que utilizaram 0s
conhecimentos aprendidos no PRIMA para desenvolverem uma pratica musical na igreja e la
construiram uma pratica mais livre, suscitando conhecimentos que ndo eram utilizados no
Programa. Porém, cabe destacar que as experiéncias de Maria na Igreja Evangélica e as de
Hades e Vitoria de Deus na Igreja Catdlica apresentaram caracteristicas essencialmente
distintas no que tange a inter-relacao.

Maria ao se matricular no PRIMA buscava o aprimoramento e a sistematizacdo do
conhecimento produzido na igreja, a0 mesmo tempo em que teve o0s seus conhecimentos
relacionados a teoria musical e a pratica no instrumento reconhecidos pelo PRIMA. Tendo em
vista que ela ja iniciou no Programa participando dos grupos do polo. Também foi possivel
perceber que no contexto do PRIMA, Maria pbdde ter os seus conhecimentos musicais
ampliados através das aulas com os professores de instrumento e teoria musical, da
participacdo nos grupos e do dia a dia com os colegas do polo, o que melhorou a sua préatica

desenvolvida na igreja. Conforme a mesma relata:

Eu melhorei bastante desde que eu cheguei no PRIMA, eu sempre gostei de
estudar o instrumento, mas eu ficava bem perdida sobre como estudar, e eu
acho que tanto as aulas individuais, quanto as pessoas mesmo, independente
de instrumento, ajudaram bastante nisso (CE, Maria, 17/12/2019, p. 12).

Segundo Maria, essa melhora da préatica na igreja também ¢ atribuida a uma maior
disciplina em seus estudos, a ampliacdo dos seus conhecimentos tedricos que ainda eram
muito basicos e ao estabelecimento de uma rotina de aulas e apresentacdes que foi iniciada
desde que passou a fazer parte do programa.

Como ja mencionado, diferente de Maria a experiéncia de Hades e Vitéria de Deus
na igreja foi possibilitada pelos conhecimentos desenvolvidos no PRIMA. E, apesar de néo
buscarem, necessariamente, aprender a partir dessa experiéncia, novos conhecimentos
relacionados a uma pratica musical mais livre e menos direcionada, como, por exemplo, pegar
musica de ouvido, improvisar, criar arranjos, dentre outros conhecimentos pouco suscitados

no PRIMA, foram sendo desenvolvidos.
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Desse modo, perguntei se esses conhecimentos em algum momento se relacionavam

com a pratica musical no polo de ensino, e Hades destaca:

Influencia um pouco, mas raramente no PRIMA porque teve uma musica
gue eu toquei aqui que precisou pegar uma parte de ouvido, e isso eu aprendi
na igreja; ja na igreja, totalmente eu vou ter que utilizar a experiéncia
musical que eu tive no PRIMA pra tocar, obrigatoriamente, porque eu vou
ter que entender como é que funciona a masica, vou ter que entender alguns
intervalos, vou ter que entender o tom, e eu aprendi tudo isso no PRIMA
(CE, Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 57).

Mediante o exposto, vemos que os conhecimentos aprendidos no contexto da igreja,
que sdo relacionados as praticas da masica popular, encontram menos espagos nas atividades
desenvolvidas por eles no PRIMA, sendo possivel destacar que a inter-relacdo acontece,
exceto quando o modelo de ensino do PRIMA, mais voltado a préatica da mdsica orquestral,
ndo possibilita que essa inter-relacao seja mais produtiva.

Apesar da musica brasileira estar presente nos grupos do PRIMA, a maneira que se
desenvolve esse repertdrio, é a mesma utilizada para tocar as musicas de concerto, fazendo

uso primordialmente de partituras. Segundo Queiroz (2005),

A insercdo da musica popular, ou de praticas musicais que tém como base
expressdes musicais de tradigdo oral, em grande parte das propostas que
temos assistido nos sistemas de ensino institucionalizados se ddo por
processos semelhantes aos de transmissdo da musica “erudita”. Assim,
mascaram-se musicas que exigem entendimentos, percepgdes, referenciais
de interpretacdo e assimilacdo, e técnicas de execucgdo diferenciadas, com
um padrao Unico de competéncias e habilidades (QUEIROZ, 2005, p. 61).

Na mesma direcdo, Vitéria de Deus ao ser perguntada sobre a diferenca entre fazer
musica no PRIMA e na igreja, reforca o PRIMA como um contexto de uma aprendizagem
mais séria e a igreja de uma aprendizagem mais informal: [...] “aqui é tipo mais sério, aqui eu
tenho a aula, eu estudo o que a professora passa, tem 0s ensaios certos. Tipo sexta-feira
orquestra, segunda-feira banda... Tem as mdsicas que tem as partituras, e na igreja nao, é tudo
mais informal” (CE - Vitoria de Deus, 18/10/2019, p.16).

Conforme ja destacado por Maria, esse aspecto mais sério citado por Vitoria de Deus
estd relacionado a uma sistematizacdo do conhecimento, aspecto que trouxe Maria até o
PRIMA. No entanto, ndo interessa a discussdo deste estudo, a polarizacdo entre as praticas
citadas pelos participantes e, sim o didlogo entre as mesmas, buscando uma pratica musical
mais plural e significativa, considerando as diferentes influéncias que os jovens véo

colecionando ao longo da vida. Desse modo,
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Precisamos evidenciar na educacdo musical que, de fato, o que importa néo é
o transplante musical de estruturas desprovidas de significados, mas sim uma
verdadeira contextualizacdo das propostas de ensino com mausicas
diversificadas, em que sejam considerados os valores e as relacbes mais
amplas de cada manifestacdo, inserindo a préatica educativo-musical no
universo global das diferenciadas realidades (QUEIROZ, 2005, p. 61).

No que tange as preferéncias musicais, ficou clara a inter-relagdo existente entre as
vivéncias dos participantes e o que era desenvolvido no polo de ensino. Como exemplo
marcante, temos 0 Hades que passou a se interessar pela MPB, a partir do momento em que
comegcou a estudar flauta transversal e, como consequéncia, juntamente com Vitdria de Deus
sugeriram que o repertorio do grupo de flautas fosse desenvolvido a partir do género musical
choro.

Com relacdo as preferéncias musicais de Maria e Nina, o0 repertério do PRIMA se
apresentou mais diversificado do que o da igreja, permitindo uma maior articulacdo com as
suas preferéncias musicais. As escolhas de Maria se concentravam na musica gospel, na MPB
e na musica classica; e ao relacionar as musicas que ouve com as musicas que toca, Maria
evidencia que essa pratica é mais presente no PRIMA do que na igreja: “As vezes, isso
acontece mais aqui do que na igreja, porque na igreja a gente esta mais acostumado a tocar
mais musicas da Harpa e dobrado. Eu escuto mais dobrado do que masica da harpa quando
estou em casa” (CE — Maria, 01/10/2019, p. 6), reforcando a ideia de que costumava ouvir
mais masica instrumental; Assim como Nina que citou entre as suas preferéncias musicais
gospel, jazz e pop e também destacou o repertério do PRIMA como mais diversificado: [...]
“na igreja vocé estd acostumado a tocar aquele tipo de musica lentinha, ja chega no PRIMA,
tem de tudo um pouco, sdo outros tipos de musicas” (CE — Nina, 25/10/2019 p.35).

Diferente dos demais participantes, Beampe tinha apresentado vivéncias musicais em
contextos semelhantes tocando oboé (orquestras e banda sinfonicas), suas preferéncias
musicais para ouvir giravam em torno da musica pop, para tocar ele preferia as musicas de
concerto e ndo apresentava interesse em articular suas preferéncias com a pratica no
instrumento. Também foi possivel perceber que as relaces que ele estabelecia com a musica

no dia a dia, envolviam questdes mais amplas:

Com relacdo a musica eu acredito que ela esta em tudo que a gente faz, eu
posso estar escutando... Aqui eu estou escutando esse menino tocando, é
mausica [fazendo referéncia a um aluno tocando clarinete fora da sala]. Entéo
em questdo da musica eu sempre estou em contato com ela (CE — Beampe,
22/10/2019, p. 28).
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De modo geral foi possivel constatar que as inter-relaces, observadas nas
experiéncias dos participantes da pesquisa, gerou em alguns aspectos uma ampliagéo das suas
vivéncias, construindo novos conhecimentos. Para Maria e Nina esse contexto de ampliacdo
foi o PRIMA, para Hades e Vitdria de Deus foi a Igreja Catolica e para Beampe, apesar de
ndo relacionar as musicas que ouve com as que toca, no topico sobre escuta musical foi
possivel observar que o uso do celular possibilitou uma ampliacdo significativa das suas
preferéncias musicais.

Nos grupos maiores do polo como a Camerata Feminina, a Banda Sinfonica e a
Orquestra Jovem, também foram observadas algumas inter-relagdes. Em decorréncias de uma
préatica musical mais dial6gica, a Camerata Feminina conseguiu uma maior articulagdo entre
as vivéncias das participantes, como pode ser observado que uma das primeiras musicas que
Nina, espontaneamente, pesquisou e tocou no trompete (Besame Mucho), foi uma das
musicas que em discussdo durante os ensaios da Camerata Feminina, foi escolhida para fazer
parte do repertério do grupo. Outro exemplo, na Orquestra Jovem foi a escolha de trilhas
sonoras para o recital do final do ano, onde foi possivel contemplar uma musica que fazia
parte da infancia de Maria (The Lion King).

Outras experiéncias relevantes que além de uma maior inter-relacdo possibilitou a
ampliacdo das visGes de mundo dos participantes, foram as participacbes na Camerata
Feminina e no Concerto da Consciéncia Negra. Apesar da necessidade destacada pelos
participantes por uma maior énfase em uma formacdo musical mais humana, ela aparece em
diversos momentos nas falas deles, deixando claro que apesar da pratica musical ser apenas
um dos aspectos que fazem parte da formacdo desses individuos, a convivéncia em grupo
possibilitada pelo programa, aliada as demais instituicbes da sociedade em que eles estdo
inseridos, sdo responsaveis pela formacdo de quem eles sdo e dos caminhos que eles podem
trilhar.

Com relacdo ao resultado das experiéncias vividas por esses jovens nesses multiplos
contextos, Hades descreve um conhecimento musical mais amplo, que pode ser utilizado em

qualquer outra pratica musical.

Eu passei a entender o que é musica de verdade, em qualquer tipo de musica.
Eu posso estar tocando aqui na minha flauta um negécio de Mozart,
Beethoven, mas se colocar um rock, pela minha experiéncia musical, mesmo
que seja minima, eu vou entender o que estad acontecendo naquela musica,
vou entender um acorde, um som, vou saber que nota € que esta tocando,
essas coisas (CE, Entrevista em dupla, 03/12/2019, p. 55).
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Ao estudar sobre essas inter-relages busquei compreender como poderia se dar uma
aprendizagem musical mais conectada com os anseios desses jovens. Ao longo da pesquisa,
fui percebendo inter-relacdes que durante a minha pratica enquanto professor ndo era possivel
observar; e atraves do relato dos participantes, foi possivel perceber a repercussdo da
articulacdo desses conhecimentos, permitindo uma visdo mais ampla do fazer musical.

Ressalto que apesar da pratica musical ser perpassada por diferentes contextos e
instituicOes, Hades e Vitoria de Deus consideram que o PRIMA teve um papel crucial na

formacéo sociocultural deles.

Vitoria de Deus: O PRIMA em si mudou muito a nossa vida, a minha e a
dele porque a gente esta aqui ha muito tempo. Hades: O PRIMA me abriu
oportunidades para aléem do PRIMA, além de tocar na igreja, eu j& toquei em
alguns eventos na escola, e eu me sinto bem com isso, abriu a minha cabega
pra outras coisas, é diferente. Vitoria de Deus: Mudou muito minha rotina,
fez a gente conhecer pessoas, coisas e lugares diferentes, por que
praticamente os lugares que eu conheco foi através do PRIMA. Hades: A
gente foi pra Patos, Campina Grande, eu nunca tinha ido ao Espaco Cultural,
todas as vezes que eu fui, foi por causa do PRIMA, eu nunca tinha ido no
Teatro Santa Roza, toquei l&4 por causa do PRIMA. Vitéria de Deus: No
Centro de Convengdes, em lugares aleatdrios, a gente ja tocou no meio da
rua, escola, igreja, teatro, em todo tipo de lugar. [...] E talvez se ndo fosse o
PRIMA, a gente nunca teria ido (CE, Entrevista em dupla, p. 57).

Considerando as falas de Hades e Vitdria de Deus é possivel inferir que a partir do
momento que a pratica musical se relaciona com outras instancias da vida, ela passa a ser
mais significativa, proporcionando uma aprendizagem musical mais abrangente e articulada,

resultando em maiores repercussdes na vida dos jovens.

Em qualquer processo educativo-musical € preciso expandir 0s
conhecimentos do alunado, mas fundamentalmente é necessario reconhecer
as suas vivéncias, 0s seus anseios e as suas (inter)relagbes com a musica.
Assim, poderemos pensar num ensino da musica de forma democrética e
inclusiva, que respeita a diferenca ndo para utiliza-la como base para a
formac&o de iguais, mas principalmente para, através dela, construir, saberes
contextualizados com universo particular de cada individuo e de cada grupo
social (QUEIROZ, 2005, p. 60).

Desse modo, posso concluir que a aula de mdsica precisa, necessariamente, se
conectar com a vida dos jovens, considerando-os seres em transi¢do, com experiéncias unicas
e multiplas, contemplando seus anseios desde o planejamento de uma aula a formulacdo e

execucao de politicas publicas que sejam do seu interesse.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo buscou compreender como as vivéncias musicais de jovens em
diferentes contextos socioculturais se inter-relacionam com as praticas musicais
desenvolvidas em um dos polos do PRIMA. Para tanto, foi realizado um estudo de caso,
utilizando-se de diferentes técnicas de pesquisa, buscando por elementos que pudessem
auxiliar em uma compreensdo ampla das diferentes praticas musicais desenvolvidas pelos
participantes da pesquisa.

Tomando como campo empirico o polo de ensino Alto das populares (Santa Rita).
Foram selecionados cinco integrantes da Orquestra Jovem que tinham idades entre 14 e 17
anos; e que, ao mesmo tempo, em que estudavam no PRIMA, desenvolviam praticas musicais
em outros contextos. Ao buscar identificar quais eram essas vivéncias e, a partir, de que meios
e espacgos socioculturais elas eram desenvolvidas, foi constatada a existéncia de multiplas
vivéncias musicais no cotidiano desses jovens, destacando-se as instancias: familiar, religiosa,
escolar e a das preferéncias musicais.

A instancia familiar revelou-se como apoiadora e incentivadora das praticas
musicais dos jovens; no caso de Nina, também se configurou como o proprio contexto onde se
ensina e se aprende musica. A igreja se apresentou a partir de duas perspectivas: na primeira,
como um espaco de iniciacdo musical, onde Maria iniciou seus estudos na banda de masica de
uma Igreja evangélica; e na segunda, como um espa¢co onde eram desenvolvidas praticas
musicais aprendidas no PRIMA, onde Hades e Vitéria de Deus passaram a tocar em alguns
grupos de diferentes comunidades da Igreja Catolica. A escola, de modo diferente, se
apresentou como um espago em que as experiéncias musicais de alguns desses jovens eram
eventualmente suscitadas em eventos ou em mostras culturais. E a instancia das preferéncias
musicais, além de apresentar uma ampla diversidade nas escolhas dos participantes e estar
presente de maneira bastante significativa no cotidiano deles, ela também era influenciada por
todas as outras instancias, incluindo a midiatica.

Ao buscar verificar as praticas musicais desenvolvidas pelos jovens no polo de
ensino ou no Programa de maneira mais ampla, esse estudo revelou que apesar do PRIMA ser
um projeto social com énfase na préatica orquestral, os alunos participavam de diferentes
grupos no polo, como a Orquestra Jovem, a Banda Sinfonica, a Camerata Feminina, o Grupo
de Metais, o Grupo de Flautas, e o Grupo de Trompetes, possibilitando a atuacdo dos jovens
em pelo menos dois grupos; assim como participavam dos eventos realizados pelo Programa

anualmente, como: o Concerto da Consciéncia Negra e o Grande Concerto que possibilitaram
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0 contato com novos repertdrios, bem como se configuraram como momentos de socializacéo
entre os jovens dos diferentes polos.

Ao relatar sobre como eram desenvolvidas as praticas musicais no contexto desses
grupos, os participantes foram identificando aqueles que apresentavam uma maior
aproximacgdo das suas vivéncias, a partir dos quais algumas inter-relagbes foram sendo
identificadas. Desse modo, os partipantes identificaram a Orquestra Jovem e a Banda
Sinfénica como grupos que apresentavam um menor didlogo entre a escolha do repertorio e as
sua preferéncias musicais. Ademais, indicaram o Grupo de Flautas, a Camerata Feminina e a
orquestra formada para o Concerto da Consciéncia Negra como espagos onde eram
desenvolvidas praticas musicais mais dialdgicas, se conectando com as preferéncias musicais
e 0s anseios dos participantes.

Especialmente com relacédo a participacdo na Camerata Feminina e na Orquestra da
Consciéncia Negra, foi possivel perceber que além dessas praticas se relacionarem com as
suas preferéncias musicais, também possibilitou uma aprendizagem musical mais abrangente,
relacionando-se com as vivéncias musicais dos participantes e contribuindo com a sua
constituicdo juvenil.

Ainda sobre 0 aspecto das inter-relacfes entre o que era desenvolvido no PRIMA e
as vivéncias dos participantes, foi possivel identificar que apesar desses contextos se
retroalimentarem de alguma forma, possibilitando ou aprimorando as praticas musicais
desenvolvidas pelos jovens, essa ndo € uma pratica incentivada pelo Programa.

A socializacdo é uma préatica inerente ao ser humano. Na juventude, ela implica na
ampliacdo das relages, partindo do convivio familiar para um convivio social cada vez mais
amplo. Nessa direcdo, este estudo revelou que além dos jovens aprenderem sobre musica nas
diferentes atividades desenvolvidas no Programa, foram suscitadas questdes relacionadas a
“invencdo de espacos e tempos intersticiais” (DAYRELL, 2007) no polo de ensino e em
outros contextos da vida cotidiana, a criacdo de amizades, as relacbes que vdo além do
convivio no polo, a ampliagdo das suas vivéncias através das viagens, possibilitando conhecer
pessoas e lugares diferentes, assim como foram apresentados aspectos relacionados a uma
formag&o musical mais humana.

O olhar socioantropologico, inspirado pela abordagem sociocultural da Educacao
Musical e pelas Teorias do Cotidiano na Educacdo Musical, permitiu analisar a multiplicidade
de préticas musicais desenvolvidas, buscando por aspectos socioculturais que as deram

origem, como também auxiliaram na compreensdo dos significados atribuidos pelos jovens as
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diferentes praticas musicais cotidianas. Aspectos que foram fundamentais na discussdo das
inter-relagOes apresentadas.

A amplitude da literatura sobre jovens e musicas, possibilitou situar este trabalho
entre os estudos sobre as preferéncias musicais dos jovens estudantes de musica; as praticas
musicais em projetos sociais; 0s estudos sobre vivéncias musicais no ambito da educagéo
musical; os estudos sobre jovens e musicas identificando aspectos relacionados a constituicdo
juvenil; e estudos que buscam por praticas mais abrangentes de educacdo musical.

O fato de este estudo ter revelado multiplas vivéncias, permite a realizacdo de outros
estudos que discutam em maior profundidade, questdes relacionadas ao protagonismo
feminino em projetos socio-orquestrais ou sécio-musicais; a pluralidade de concepg¢des sobre
mausica de jovens integrantes de grupos musicais religiosos; as praticas musicais relacionadas
a diferentes causas sociais; as multiplas vivéncias musicais reveladas através das preferéncias
musicais de jovens estudantes de mdsica, dentre outras.

Os resultados deste estudo permitem um olhar mais aprofundado para a
complexidade que envolve o jovem integrante de projetos socio-orquestrais, as relagdes que
ele estabelece e 0 quanto isso pode contribuir para as praticas nesses contextos. Uma vez que
possibilita ouvir como o0s jovens pensam a participacdo nesse projeto e as relacbes com seus
outros meios.

A escolha por abordar as vivéncias musicais de maneira mais ampla foi bastante
desafiadora. No entanto, essencial para uma melhor compreensdo da complexidade que
envolve os processos de ensino e aprendizagem musical em que 0s jovens estdo envolvidos.
Nesse sentido, a amplitude deste trabalho néo esta no olhar para os multiplos espagos em que
as vivéncias musicais ocorrem, mas sim na percepc¢do das especificidades das vivéncias de
cada individuo, o que possibilitou uma visdo mais ampla do contexto sociocultural em que 0s
mesmos estavam envolvidos. Ou seja, foi a busca por conhecer em profundidade as vivéncias
de cada individuo, que me levou a um olhar mais amplo, considerando as experiéncias sociais
e culturais dos participantes no contexto escolar, na familia, na igreja, a partir das midias, do
PRIMA e etc.

Diante do exposto, Bozzetto (2012) elucida a importancia e responsabilidade de
projetos sociais que utilizam a musica como meio para inclusdo social.

[...] a importancia de que projetos que sdo erguidos com fun¢édo de inser¢édo
social através da musica, mantenham viva e coerente essa afirmativa, cientes
de que dar a oportunidade a uma crianga e jovem, notadamente de camadas

populares é abrir um mundo de possibilidades que, com o tempo de
convivéncia, podem se tornar uma referéncia de mundo social para toda a
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vida. Aqui estaria, finalmente, um dos papéis mais expressivos da educacdo
musical (BOZZETTO, p.266).

Debrucar-me sobre as vivéncias desses jovens me fizeram perceber a importancia
das diferentes vivéncias musicais na minha trajetoria que teve inicio na igreja, passando pela
familia, participando dos grupos musicais da cidade de Santa Rita-PB, buscando por
aperfeicoamento no curso de extensdo da UFPB, até a defini¢do das escolhas que me fizeram
chegar até aqui. Logo, torco para que as sementes musicais plantadas na vida desses jovens

possam, assim como, na minha trajetoria ganhar significados e gerarem bons frutos.
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APENDICE A

Este questionario faz parte de uma pesquisa desenvolvida pelo mestrando em Educacdo Musical Leonardo Souza
(PPGM/UFPB), que tem como objetivo: Compreender como as vivéncias musicais de jovens alunos de

instrumento se relacionam com a aprendizagem musical em um dos polos de ensino do PRIMA.

Questionario aplicado em: __ / /

| — Identificacdo Pessoal:

1. Qual o seu nome?

2. Qual a sua idade?

Il — Sobre a escola em que estuda:

3. Trata-se de uma escola:
( ) Municipal ( )Estadual ( ) Federal ( ) Particular
Nome da escola:

Turno em que estuda:

Série:

Participa ou participou de alguma atividade musical na escola? ( ) Sim ( ) Nao
Se sim, Qual?

© 0o N o g &

Continua participando? ( ) Sim ( ) Néao
I11 — Identificacdo residencial, familiar e religiosa:

10. Em que bairro/cidade vocé mora?

11. Com quem vocé mora?
12. Tem alguém da sua familia que desenvolve alguma atividade musical?

13. Se sim, quem?

14. Qual a atividade musical desenvolvida por essa(s) pessoa(s)?

15. Mais alguém da sua familia faz parte da orquestra ou tambeém estuda masica no polo
do PRIMA? () Sim ( ) Néo

16. Se sim, quem?
17. Tem religido: ( ) Sim ( ) Nao

18. Se sim, qual a sua religido?

19. Participa ou participou de alguma atividade musical religiosa, como tocar, dar aula,
cantar, dancar e etc? ( ) Sim ( ) Nao

20. Se sim, qual?
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21. Quando iniciou?

22. Continua participando? ( ) Sim ( ) N&o

IV — Sobre 0 PRIMA:

<
|

23. Desde quando vocé faz parte do PRIMA?

24. Qual instrumento vocé toca na orquestra?

25. Quiais os dias da semana que vocé desenvolve alguma atividade no polo?

() Seg () Ter()Qua( )Qui()Sex

26. Ha quanto tempo faz parte da orquestra jovem do polo?

27. Faz parte de algum outro grupo musical do polo? ( ) Sim ( ) N&o

28. Se sim, qual?

29. Tocando qual instrumento?

30. Participa ou participou de alguma outra atividade musical antes do PRIMA que ainda
ndo foi citada aqui, como bandas, escolas de mdsica, aulas particulares, projetos sociais e
etc? ( ) Sim ( ) Néo

31. Se sim,qual?

32. Tocando que instrumento?

33. Quando iniciou?

34.Continua participando? ( ) Sim ( ) Néao
Sobre escutar masica:

35. Que tipo de musica vocé costuma escutar? (pode citar género, artista, banda e etc).

36. Em que momentos do seu dia a dia vocé escuta essas musicas?

37. Através de que tipo de equipamento?

38. Em que outros espacos ou situa¢des que ndo foram citadas aqui vocé desenvolve

atividades musicais, sejam elas: cantar, dancar, tocar, ouvir musica e etc?

39. Vocé tem disponibilidade e interesse em participar desta pesquisa?
Sim () Néo ()



Pseuddnimo escolhido:
Telefone para contato:
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11.
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13.

14.
15.

16.
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APENDICE B

Roteiros da primeira fase de entrevistas individuais
Beampe

Me fale um pouco sobre sua trajetoria na musica desde o inicio, descrevendo o que te
motivou a iniciar na masica até os dias atuais?

Vocé citou que na escola participou de um grupo de flauta doce, fale-me um pouco
sobre esta atividade. Realmente participou apenas desta atividade musical?

Me fale sobre a participacdo da tua familia na tua formacdo musical? Tua familia
participa de alguma forma?

O que te motivou a fazer parte do PRIMA? Me fala um pouco sobre tua trajetoria no
PRIMA, porque assim como Hades, vocé é um dos alunos mais antigos do Polo.
Antes do PRIMA, além das aulas de flauta, vocé desenvolveu alguma atividade
musical?

E depois de estudar no PRIMA e aprender a tocar um instrumento, vocé desenvolveu
alguma pratica musical em outro contexto? Que contexto? Qual a diferenca em relagéo
ao PRIMA?

Que atividades vocé desenvolve quando esta no polo (as pré-estabelecidas e nos
momentos livres)?

Sobre as musicas que vocé gosta de ouvir, vocé citou no questionario que gosta de
mausica pop, quais seriam essas musicas? Quais artistas ou grupos vocé mais se
identifica? Qual a sua musica preferida, ou que mais tem ouvido ultimamente?
Como é o teu dia a dia, como é que a musica faz parte da tua rotina?

Em algum momento vocé consegue articular as suas preferéncias musicais com as
mausicas que tu toca no PRIMA?

O que é mais legal em participar do Prima/Orquestra jovem?

O que vocé acha do repertorio da orquestra do Polo?

Vocé acha possivel articular o que vocé aprende no PRIMA, as atividades musicais
desenvolvidas em outros contextos? Como isso poderia acontecer.

O que mudou na sua rotina desde que vocé entrou no PRIMA.

Em algum momento vocés participam da escolha do repertério da orquestra? Se sim
como se da esse processo?

O que motivou vocé a entrar no PRIMA? E o que te incentiva a permanecer?
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Sobre o pseuddnimo, vocé escolheu (Beampe) o porqué deste pseuddnimo? Algum

significado especifico?

Roteiro da segunda fase de entrevistas (entrevista coletiva)

I - Descobrindo a historia do polo (Todos)

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

A intencdo da primeira pergunta é reconstruir a historia do polo coletivamente, entéo
quando vocés comegcaram?

O que vocés lembram de ter vivido aqui desde o inicio? Os mais antigos primeiro.
Vocés lembram da primeira turma de vocés, lembram quem eram os companheiros do
polo?

Quais foram os coordenadores que voceés ja passaram? Como foi pra vocés essas
transi¢oes?

Vocés percebem que o polo evoluiu, se teve altos e baixos?

O polo mudou muito desde sua fundagdo, como é que vocés percebem essas
mudangas?

O fato de ter mudado de lugar, mudou algo no dia a dia de vocés, a relagdo com o polo
mudou? A socializagéo entre vocés mudou?

Existia algo interessante no outro polo que se perdeu ao vir pra ca?

Quais os beneficios desta mudanca?

O gue vocés mais gostaram, o que ndo gostaram nesse periodo no PRIMA? Qual a
melhor época, porqué?

Antes de se matricularem no PRIMA vocés acompanhavam as atividades do polo
através de alguém, ja conheciam o programa?

O que é o grande concerto, 0 que vocés acham da proposta deste evento?

O mesmo sobre 0 evento sobre a consciéncia negra?

Algum outro evento importante que vocés participam anualmente ou que ja
participaram?

Sobre os instrumentos que vocés tocam aqui, alguém tem instrumento proprio? Os
demais sdo todos do PRIMA? Como € que vocés pensam que sera quando precisar sair
do PRIMA?

Il Aspectos metodoldgicos
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1. - Sobre 0s ensaios, como € comecar a tocar um novo repertorio, vocés recebem as
partes antes, trabalham com os professores primeiro ou realizam uma leitura ja a
primeira vista? Elencando os diferentes grupos.

2. - Sobre o repertdrio do PRIMA, vocés conseguem elencar as musicas que VOcés ja
tocaram aqui? Dizendo em que grupo. E nos grandes concertos, e nos eventos da
consciéncia negra, qual o repertdrio?

3. - Quais masicas 0s grupos estdo tocando este ano/semestre no polo?

4. - Sobre a participacdo de vocés na escolha do repertorio dos grupos, Como é essa
sugestdo? Vocés ja sugeriram algo? Se ja teve alguma sugestdo aceita? - - Como se
sentem participantes desse processo? Como é esse processo de escolha? VVocés
escolhem a partir de uma lista? Fazem votacao?

5. - Quais as opiniBes de vocés sobre essa dinamica? Se sentem contemplados? - Como
voceés consideram a leitura de vocés?

6. - O que seria uma musica dificil, complicada pra vocés? Como vocés lidam com isso?
111 Rotina

1. - Vocés disseram que desenvolvem vérias atividades durante a semana no polo, o que
é que vocés fazem entre uma atividade e outra? Nos momentos livres?

2. - Como vocés veem essa rotina no polo? O que acham que é demais e de menos? O
gue gostariam de mudar?

3. - Alguns de vocés citaram que utilizam a musica para se concentrar e estudar; outros
citaram uma vida repleta de musicas, desde o acordar... Como a musica faz parte da
rotina de vocés?

4. - Como € que vocés veem a criacdo de amizades aqui no polo? Vocés conseguem
socializar durante a rotina do polo? vocés se encontram em outros lugares na cidade?
Fazem alguma coisa juntos fora daqui? Antes de entrar no PRIMA vocés ja se
conheciam?

5. - Nas entrevistas, a camerata feminina apareceu como um elemento importante de
dialogo e fortalecimento do empoderamento feminino, eu gostaria de ouvir um pouco
mais as meninas sobre esse grupo. O que é a camerata feminina, quais as musica que

jatocaram? O que vocés tem aprendido nesse grupo?

1V Perfil
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- Todos vocés tem interesse em seguir uma carreira profissional na area de musica. Em
gque momento vocés tomaram essa decisdo? J& conversaram com seus pais sobre isso?
Qual a opinido deles? Pensam em uma segunda op¢édo?

- Nas aulas de artes na escola, vocés lembram de ter estudado algo sobre musica em
algum momento?

- Vocés veem alguma relacdo entre essas diversas vivéncias musicais que VOcés
desenvolvem em outros contextos e o que é desenvolvido aqui no PRIMA?

- Alguma atividade musical que vocés queiram desenvolver e ainda ndo conseguiram?

V Sobre a familia

- Vocés lembram de momentos em que seus pais (ou a familia) participaram, ou
participam mais ativamente nas atividades do dia a dia no polo, nas apresentacdes? E
nesses outros espacos que Vocés participam?

- Como é que eles veem sua participagdo no PRIMA?

- Como € que os pais de vocés veem essa participacdo nos grupos da igreja? (Todos

menos Beampe).

VI Experiéncias na igreja

1.

2.

3.

- Durante as entrevistas surgiram algumas experiéncias em outros contextos, eu vou
dizendo os contextos e vocés vao dizendo quem participa, participou, conhecem ou ja
ouviu falar e digam o que sabe sobre eles: Projeto sementes, grupos da Assembleia de
Deus (Banda Betania, Grupo Filadélfia, Coral vozes Pentecostais) Ministério de
masica da igreja catélica, banda da prefeitura.

- Maria vocé é a segunda pessoa que sai da Banda Betania para vir aprofundar os
conhecimentos aqui no PRIMA. Em algum momento vocés conversam sobre o
PRIMA 14? Existe algum incentivo para se matricular no PRIMA?

- Na igreja catdlica os grupos musicais incentivaram os alunos a iniciar na masica ou a
buscar o PRIMA? Porque no inicio eu lembro de um pessoal que tocava na igreja e

vieram estudar no PRIMA incentivados pela parceria com a igreja.

Vitoria de Deus e Hades

4.

- Sobre a musica na igreja catdlica me falem um pouco mais sobre como acontece?
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5. - Vocés participam de alguma comunidade? Onde vocés assistem missa todo
domingo?

6. - Como eles definem as mdsicas, quantos instrumentos e voz tem? O que VOCés
gostam e 0 que ndo gostam nessa pratica?

7. - O que vocés consideram que aprende ali, principalmente por néo ter partitura?

8. - Quando perguntei sobre a diferenca entre as atividades na igreja catolica e no
PRIMA, ambos citaram a pratica na igreja como mais livre, falem um pouco mais o
que seria esse mais livre?

9. - Mas mesmo sendo mais livre, como funciona a organizagao desse grupo?

10. - E 0 que seria esta pratica musical mais séria no PRIMA?
Para todos com experiéncia na igreja

11. O que vocés aprendem aqui utilizam na igreja? E o contrario acontece?

12. - Como vocés veem a relagdo entre esses espacgos?

13. — Hades, vocé falou sobre o novenario na entrevista. Vocés sé tocam nesse tipo de
evento? Ou semanalmente vocés tem um compromisso com o grupo?

14. - Sobre “pegar de ouvido” eles aprenderam isso no PRIMA ou nos outros espagos?

Perguntas individuais respondidas via WhatsApp e Instagram para complementacéo da
entrevista

Maria

1. Vocé sempre estudou em escola publica ou antes do IFPB estudava em escola
particular?

2. Vocé realmente nunca participou de nenhuma atividade musical na escola? Nem
gincana, mostra cultural, eventos, essas coisas? Se sim, me diz como foi?

3. Vocé canta muito bem, voceé ja considerou que essa sua vivéncia pode Ihe render
outras experiéncias em sua trajetoria musical?

4. Me diz quais 0s grupos musicais que tu participa na igreja e os dias e horéarios de
ensaio e de apresentacdo?

5. Esse video vocé cantado Zé Ramalho foi em que ocasido? (Postagem no Instagram)
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APENDICE C

TERMO DE ASSENTIMENTO

(No caso do menor entre 12 a 18 anos)

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa “Jovens,
vivéncias sociocultutais e aprendizagem musical: uma proposta de estudo com integrantes de
um projeto soécio-orquestral”. Nesta pesquisa pretendem0s compreender como as vivéncias
musicais de jovens alunos de instrumento se relacionam com a aprendizagem musical em um
dos polos de ensino do PRIMA.

Os motivos que nos levam a estudar esse assunto sdo: a possibilidade de evidenciar
um aspecto fundamental para a educacdo musical que na maioria das vezes tem passado
despercebido, a valorizagdo do contexto sociocultural em que os alunos estdo inseridos; a
contribuicdo a area de Educacdo Musical, uma vez que durante as leituras para a construcao
desse projeto, ndo foram encontrados trabalhos que se propusessem a conhecer com
profundidade as interacdes cotidianas que esses jovens estabelecem com a musica e discutir
sobre a maneira que essas vivéncias podem se relacionar com a aprendizagem musical em um
projeto sécio-orquestral; além de contribuir para a ciéncia, tendo em vista que partird da
observacao diaria para a construcdo de um conhecimento cientifico tendo como aporte tedrico
o0s estudos sobre juventude, midia e cotidiano na perspectiva da Educacdo Musical. De modo
geral esta pesquisa podera contribuir com outros trabalhos que busquem esclarecimentos
sobre as vivéncias musicais de jovens alunos de instrumento.

Para esta pesquisa adotaremos 0s seguintes procedimentos: serdo realizadas
aproximadamente 10 observacbes de ensaios, aulas coletivas ou mesmo das diferentes
atividades desenvolvidas pelos alunos no polo entre os meses de julho e setembro. Além das
observacgdes sera utilizada a entrevista semiestruturada de maneira individual ou coletiva.
Estas poderdo ocorrer no espaco do polo ou mesmo em algum contexto que seja mais viavel
ou significativo para a compreensdo das vivéncias dos participantes. Nesta Gltima fase,
deverdo ser realizadas pelo menos duas entrevistas com cada participante ou grupo.

Para participar desta pesquisa, 0 responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
termo de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Vocé serad esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar 0 consentimento ou

interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacao é voluntaria e a recusa
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em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido
(@) pelo pesquisador que ird tratar a sua identidade com padr@es profissionais de sigilo. Vocé
ndo sera identificado em nenhuma publicacdo. Esta pesquisa ndo apresenta risco aos
participantes. Os resultados estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissdo do responsavel por
vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel por um periodo de 5 anos, e ap0s esse tempo serdo destruidos. Este termo de
consentimento encontra-se impresso em duas vias: uma cépia serd arquivada pelo pesquisador
responsavel, e a outra sera fornecida a vocé. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com
padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolucdo N° 466/12 do

Conselho Nacional de Sadde), utilizando as informacgdes somente para os fins académicos e

cientificos.
Eu, , portador (a) do
documento de Identidade (se ja tiver documento), fui informado

(@) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, € 0 meu
responsavel poderd modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o
consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar dessa
pesquisa. Recebi uma copia deste termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas davidas.

Jodo Pessoa, de de 20

Assinatura do(a) menor Assinatura do pesquisado

Em caso de ddvidas com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
Pesquisador Responsavel: Leonardo da Silva Souza

Endereco: Rua do colégio, 456, Bairro popular, Santa Rita-PB

CEP: 58.301-340 Fone: (83) 99613-9911 E-mail: leonardosouzamus@gmail.com

Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da
Paraiba Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jo&o Pessoa/PB

& (83) 3216-7791 — E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverédo rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina do referido Termo.



20

APENDICE D

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa é sobre Jovens, vivéncias socioculturais e aprendizagem musical: uma
proposta de estudo com integrantes de um projeto sdcio-orquestral e esta sendo desenvolvida
pelo pesquisador Leonardo da Silva Souza aluno do Curso de Mestrado em Educagéo Musical
do Programa de Pds-graduacdo em Mdasica da Universidade Federal da Paraiba, sob a
orientacdo da Profa. Dra. Juciane Araldi Beltrame.

Os objetivos do estudo sdo compreender como as vivéncias socioculturais de jovens
alunos de instrumento se relacionam com a aprendizagem musical em um dos polos de ensino
do PRIMA (Geral), assim como identificar as vivéncias musicais presentes no dia a dia dos
jovens alunos de instrumento do PRIMA; verificar os meios e espacos socioculturais a partir
dos quais essas praticas musicais ocorrem; analisar as relacbes que os alunos estabelecem
entre suas vivéncias e as atividades desenvolvidas no polo de ensino estudado (Especificos).

A finalidade deste trabalho contribuira para a realidade estudada na medida em que ira
evidenciar um aspecto fundamental para a educacdo musical que na maioria das vezes tem
passado despercebido pelos professores, a valorizacdo do contexto sociocultural em que os
alunos estdo inseridos; contribuira para a area de Educacdo Musical, uma vez que durante as
leituras para a construgdo desse projeto, ndo foram encontrados trabalhos que se propusessem
a conhecer com profundidade as interacGes cotidianas que esses jovens estabelecem com a
musica e discutir sobre a maneira que essas vivéncias podem se relacionar com a
aprendizagem musical em um projeto social voltado a formacdo de orquestras jovens; além de
contribuir para a ciéncia, tendo em vista que partira da observacéo diaria para a construcao de
um conhecimento cientifico tendo como aporte tedrico os estudos sobre juventude, midia e
cotidiano na perspectiva da Educacdo Musical. De modo geral esta pesquisa podera contribuir
com outros trabalhos que busquem esclarecimentos sobre as vivéncias musicais de jovens
alunos de instrumento.

Solicitamos a sua colaboracdo que se dard por meio de entrevistas. Estas serdo
realizadas de duas maneiras: junto com outros alunos do Polo e individuais. Como também

sua autorizacao para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de Educacéo e
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Mdsica e publicar em revista cientifica. Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome
sera mantido em sigilo. Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a
sua saude.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo é obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a). Caso decida néo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir
do mesmo, néo sofrera nenhum dano.

Os pesquisadores estardo a sua disposicéo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou ciente que

receberei uma cdpia desse documento.

Assinatura do Responsavel Legal

Contato do Pesquisador Responsavel:
Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o pesquisador
Leonardo da Silva Souza: leonardosouzamus@gmail.com, Telefone: (83) 99613-9911.
Endereco (Setor de Trabalho): Programa de Pds-graduacdo em musica — Telefone: 3216-7005.
Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Salde da Universidade Federal da Paraiba
Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB
@ (83) 3216-7791 — E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel
Leonardo da Silva Souza

Assinatura do Pesquisador Orientador
Profa. Dra. Juciane Araldi Beltrame

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deveréo rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina do referido Termo.



APENDICE E

CARTA DE ANUENCIA

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos o pesquisador Leonardo da Silva
Souza - aluno do Curso de Mestrudo em Educaglio Musical do Programa de Pds-
graduagiio em Musica da Universidade Federal da Parafba, a desenvolver o seu projeto de
pesquisa Jovens, vivéncias socioculturais ¢ aprendizagem musical: uma proposta de estudo
com integrantes de um projeto sdeio~orquestral, que estd sob a coordenaglio/orientaglio da
Profu. Dru. Juciane Araldi Beltrume: O objetivo é Compreender como as vivéncias
socioculturals de jovens alunos de instrumento se relacionam com a mprendizagem
musical em um dos polos de ensino do prima, nesta unidade: (Polo Santa Rita).

Esta autorizaghio estd condicionada so cumprimento do pesquisador aos requisitos da
Resolugio 466/12 CNS ¢ suas complementares, cmn;;tommdo-ac 0 mesmo & utilizar os
dados pessonis dos sujeitos da pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o
sigilo e garantindo a nio utilizagio das informagdes em prejulzo das pessoas ¢/ou das
comunidudes, Serlio explicitados apenas o nome do Programa (PRIMA) ¢ o nome do polo.
escolhido ccvmovclmpo de pesquisa (Polo Santa Rita).

Antes de iniciar a colets de dados o pesquisador deverd apresentar o ests [nstituigho
0 Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Joge Penol.emi"_l é';g/l 20(1

y
~——_ Lo§ Siqgoirg (Diretor Gemiy——>
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ANEXO A

UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE W
FEDERAL DA PARAIBA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: Jovens, vivéncias socioculturais e aprendizagem musical: uma proposta de estudo com
integrantes de um projeto séco-orquestral
Pesquisador: LEONARDO DA SILVA SOUZA
Area Tematica:
Versdo: 1
CAAE: 13094619.2,0000.5188

Instituicdo Proponente: Universidade Federal da Paraiba
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.342.764

Apresentacao do Projeto:

O Projeto- Jovens, vivencias sodoculturais e aprendizagem musical: uma proposta de estudo com
integrantes de um projeto sdcio- omuestral- tem como Pesquisador Responsavel; LEONARDO DA SILVA
SOUZA/Curso de Mestrado em Educagao Musical do Programa de Pas-graduagio em Mdasica da
Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagdo da Profa. Dra. Juciane Araldi Beltrame.

Desenho:

Para realizagio deste projeto, tomo como referéncia um dos polos de ensino do Programa de Induséo
Através da Musica e das Artes (PRIMA), situado na cidade de Santa Rita, regido metropolitana de Jodo
Pessoa — PB. O PRIMA Trata-se de um projeto social mantido pelo Govemo do Estado da Paraiba,
direcionado a formagao de orquestras jovens, podendo se estender a formacgdo de bandas e corais com
alunos da rede plblica de tedo o Estado (KLEIN, 2012).

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo geral:

Compreender como as vivéncias socioculturais de jovens alunos de instrumento se relacionam com a
aprendizagem musical em um dos polos de ensino do Programa de Indusdo Através da Musica e das Artes
(PRIMA),

Enderego; UNIVERSTARIO SIN

Bairo: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Munidipio: JOAQ PESSOA
Telefone: (8332167791 Fax {83)32168-7791 E-mail: comitededica@@ocs ufpb br

Mg o o
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE W
FEDERAL DA PARAIBA

Comruacio do Parecer 3342 764

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:
Riscos:
Esta pesquisa ndo oferece nscos previsiveis acs seus participantes.

Beneficios:

Esta pesquisa ¢ fruto da reflexdo sobre a interagio cotidiana dos jovens com a musica, nesse sentido ela é
importante para a cincia, lende em vista que parte da observacgio didria para a construgdo de um
conhecimenteo cientifico tendo comeo aporte teérico os estudos sobre juventude, midia e cotidianc na
perspectiva da Educagdo Musical, Além de poder contribuir com outros trabalhos que busquem
esclarecimentos sobre as vivéncias musicais de jovens aluncs de instrumento.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

O referido Projeto de Pesquisa estad descrito com as diversas etapas necessanas para que 0 mesmo seja
desenvolvido: apresentacdo, desenho do estudo resumo, introdugdo, objetivos, riscos/beneficios,
metodologia, cronegrama, orgamento e outros.Esta escrito de forma objetiva e de 6tima compreenséo.
A documentagio exigida pela Resolugdo 466/2012/CNS/MS que regulamenta as pesquisas envolvendo
seres humanos esta incluida no Processo: certiddo do Programa de Pés- Graduagio, Carta de anuénaa,
TCLE e Termo de assentimento,modelo de entrevista, folha de rosto e outros.

Metodologia:

-Esta pesquisa buscard compreender como as vivéncias socioculturais de jovens alunos de instrumento se
relacionam com a aprendizagem musical, nesse sentido, a pesquisa & de abordagem qualitativa (BRESLER,
2007);

-E 0 método escolhido para a sua realizagao foi o estudo de caso Yin (2001),

-Local: Programa de Incluséo Através da Mdasica e das Arles (PRIMA), situado na cidade de Santa Rita,
regido metropolitana de Jodo Pessoa - PB;

Universo/amostra: alunos de musica/PRIMA: 20

Andlise de dados: os dados das observagies e entrevistas serfio transcritos e agrupados por temas. Havera
a andlise documental dos matenais e publicagdes referentes ao PRIMA para a

Enderego: UNNVERSITARIO SN

Balmo: CASTELO BRANCO CEP: 58051-900
UF; P8 Municipio; JOAQ PESSOA
Telefone: (8332187791 Fax (83)2218-7781 E-mail: comiededica@@ocs ufpb be

Phgrn 2 on 4
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE ‘GGl - ™
FEDERAL DA PARAIBA
Comracho do Parecer 3342 764

articulagdo entre o tema pesquisado e ¢ contexto,

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:

Os temes de apresentagio encontram-se coerentes com o tema abordado no Projeto, 0 qual pode ser
plenamente realizado,

Recomendagoes:

APROVADO.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

APROVADO.

Nao tem lista de pendéncas.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéndas da Satde da Universidade Federal da
Paraiba — CEP/CCS aprovou a execugdo do referido projeto de pesquisa. Outrossim, informo que a
autorizacdo para posterior publicagéo fica condicienada a submissio do Relatério Final na Plataforma Brasil,
via Notificagdo, para fins de apreciagdo e aprovagio por este egrégio Comité.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 03/05/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_1339615.pdf 13:04:13
Projeto Detalhado / | Projeto_versaofinal.doc 03/05/2018 [LEONARDO DA Acetto
Brochura 13:02:27 | SILVA SOUZA

| Investigador

Parecer Anterior certidaoppgm.pdf 03/05/2018 | LEONARDO DA Aceito
12:31:51 [ SILVA SOUZA

Declaragio de Anuenda.pdf 03/05/2019 | LEONARDO DA Aceito

Instituigdo e 12:27.03 | SILVA SOUZA

| Infraestrutura

TCLE/ Termosde | TCLE_Termodeassentimento.docx 03/05/2018 [LEONARDO DA Aceilo

Assentimento / 12:25:02 [ SILVA SOUZA

Justificativa de

Ausénda

Enderego:  UNNVERSITARIO SN

Balro: CASTELO BRANCO CEP: 58051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (8332187791 Fax (83)R16.7T91 E-mail: comiededica@ons ub br
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA

Corfinuagho do Parecer 3342 764

Qo™

Cronograma Cronograma.docx 03/05/2019 | LEONARDO DA Aceilo
12:13:47 | SILVA SOUZA
Folha de Rosto Folhaderosto.pdf 03/05/2019 | LEONARDO DA Aceito
12:07:38 | SILVA SOUZA
Situacdo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagio da CONEP:
Nao
JOAO PESSOA, 23 de Maio de 2019
Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa
(Coordenador(a))
Endorgo: UNNERSTARIO SN
Bairo: CASTELO BRANCO CEP: 58051-900
UF: PR Municipio: JOAD PESSOA
Telefone: (8332167791 Fax: (83)R16.7791 E-mail: comiedeatica@ocs ulpb br
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