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RESUMO

A entoagao ¢ um dos fendmenos prosddicos de maior relevancia e pode ser analisada desde um
ponto de vista prosodico e também pragmadtico, que vai da emissdo até a percepcdao de
enunciados, considerando o contexto de producao. Diante das poucas pesquisas existentes no
que se refere a estudos na interface prosoddico pragmatica, de atos de fala na variedade do
espanhol colombiano de Bogota, este trabalho de conclusdo de curso se propde a investigar e
descrever o ato de fala diretivo de ordem para essa variedade, partindo de um corpus de fala
semi espontaneo produzido pela atriz Catalina Sandino, bogotana, como protagonista no filme
Maria llena eres de gracia. Para tanto, nossos objetivos sdo (i) analisar e descrever o contorno
melodico do ato de fala diretivo de ordem em fung¢do do comportamento da frequéncia
fundamental (FO) em posi¢do nuclear nas falas selecionadas a partir do filme; (ii)comparar a
producdo e a percepcao da ordem com outros atos de fala identificados pelos juizes no teste
perceptivo e (iii) propor uma representagdo fonoldgica para a ordem considerando sistema de
notacao prosodica Sp ToBI. (PRIETO ¢ ROSEANO, 2018). Selecionamos 24 enunciados do
filme, submetendo-os a uma andlise individual das curvas melodicas por meio do software Praat
(BOERSMA e WEENINK, 1993-2021); com aplicacao de teste perceptivo com estimulos
auditivos em formato remoto, por meio de formulario Google, contamos com a participagdo de
30 informantes, entre colombianos e estrangeiros; confrontamos os resultados da percepcao dos
colombianos (12 mulheres e 10 homens, adultos com nivel minimo de escolaridade o ensino
médio) para a caracterizacao dos atos de fala dispostos, a saber conselho, sugestdo, suplica,
pedido e ordem. Para a ordem, encontramos trés possiveis padrdes: H+L*L% (descendente)
que se apresentou em 50% dos achados e L+H*L% (circunflexo) apresentado em 44% dos
achados, além do padrio H+L*H% (descendente-ascendente) em apenas 6% dos achados,
sendo esse ultimo o padrao de produgao mais proximo ao descrito por Velasquez-Upegui (2013)
H+(;)L*H%. Esperamos ter colaborado com as pesquisas relacionadas a entoagdo dos atos de
fala diretivos na variedade do espanhol colombiano de Bogot4, em especial a ordem.

Palavras-chave: Atos de Fala. Prosddia. Pragmatica. Bogota. Entoacdo. Percepcao.



RESUMEN

La entonacion es uno de los fendmenos prosodicos més relevantes y puede analizarse desde un
punto de vista prosddico y pragmatico, que va desde la emision hasta la percepcion de los
enunciados, considerando el contexto de produccion. En vista de los pocos estudios existentes
sobre la interfaz prosdédica-pragmatica de los actos de habla en la variedad del espafiol
colombiano de Bogota, este proyecto de fin de carrera pretende investigar y describir el acto de
habla directivo de orden para esta variedad, a partir de un corpus de habla semiespontanea
producido por la actriz bogotana Catalina Sandino, como protagonista de la pelicula Maria llena
eres de gracia. Para ello, nuestros objetivos son (i) analizar y describir el contorno melddico del
acto de habla directivo de orden en funcién del comportamiento de la frecuencia fundamental
(FO) en posicion nuclear en enunciados seleccionados de la pelicula; (ii) comparar la produccion
y percepcion de orden con otros actos de habla identificados por los jueces en la prueba
perceptiva y (iii) proponer una representacion fonologica para orden considerando el sistema
de notacion prosddica Sp ToBI. (PRIETO y ROSEANO, 2018). Seleccionamos 24 locuciones
de la pelicula, sometiéndolas a un andlisis individual de las curvas melddicas mediante el
software Praat (BOERSMA y WEENINK, 1993-2021); con la aplicacién de test perceptivos
con estimulos auditivos en formato remoto, mediante un formulario de Google, contamos con
la participacion de 30 informantes, entre colombianos y extranjeros; Se compararon los
resultados de la percepcion de los colombianos (12 mujeres y 10 hombres, adultos con nivel
minimo de educacidon secundaria) para la caracterizacion de los actos de habla dispuestos, a
saber, consejo, sugerencia, suplica, peticion y orden. Para el orden, encontramos tres posibles
patrones: H+L*L% (descendente) que se presentd en el 50% de los hallazgos y L+H*L%
(circunflejo) presentado en el 44% de los hallazgos, ademas del patron H+L*H% (descendente-
ascendente) en solo el 6% de los hallazgos, siendo este Ultimo el patron de produccion mas
cercano al descrito por Veldsquez-Upegui (2013) H+(;)L*H%. Esperamos haber colaborado
con investigaciones relacionadas con la entonacién de los actos de habla directivos en la
variedad del espafiol colombiano de Bogot4, en particular el orden.

Palabras clave: Actos de habla. Prosodia. Pragmatica. Bogota. Entonacion. La percepcion.
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1-INTRODUCAO

O trabalho de conclusdo de curso intitulado “Anélise prosodico-pragmatica da ordem
no filme Maria llena eres de gracia: O caso do espanhol de Bogota”, esta inserido nos estudos
realizados pelo grupo ProVaLE' (Prosodia Variacio e Ensino), cujo objetivo érealizar
pesquisas no ambito da prosddia (entoagdo, ritmo etc.) das linguas naturais. O tema central de
pesquisa ¢ a andlise da estrutura entoacional de atos de fala, tomamos como base os
pressupostos teorico-metodologicos da Prosodia e da Fonologia Entoacional. O grupo possui
certificacio CNPq?(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico).

Partindo dos encontros semanais que aconteciam no grupo, realizamos pesquisas com
corpus produzidos em animacdes cinematograficas, onde tinhamos um maior aporte
referencial, como para a variedade do espanhol argentino ou mexicano, observamos que para a
variedade caribenha, ndo existia um historico tdo expressivo, € nos propomos a investigar. Além
de ter vivenciado algumas situacdes de mal-entendidos devido a incompreensdo da
intencionalidade de atos de fala enunciados por falantes de espanhol como lingua materna’ a
falante de espanhol como segunda lingua®*, fomos instigadas a nos aprofundar em estudos sobre
a entoacdo. Diante das poucas pesquisas existentes no que se refere a estudos na interface
prosodico-pragmatica de atos de fala na variedade do espanhol colombiano de Bogotd, nos
propomos a investigar e descrever o ato de fala diretivo de ordem para essa variedade.

A prosodia pode ser entendida como o estudo dos fendmenos suprassegmentais, tendo
elementos fonéticos e fonologicos em sua composi¢dao. (AGUILAR, 2000; BARBOSA, 2019;
CANTERO SERENA, 2002, 2003; CORTES MORENO, 2000; LLISTERRI, 2021; LOPES,
2014; MUNOZ BUILES, 2020; QUILIS, 2017; SILVA, 2019; SOSA, 1998, 1999;
VELAZQUEZ, 2013, 2016).

A entoacdo ¢ um dos seus fenomenos de maior relevancia e pode ser analisada por um
ponto de vista ndo apenas prosddico, mas também pragmatico, que vai desde a emissdo até a
percepcdo, considerando o contexto de producdo (AUSTIN, 1962, 2008; ESCANDELL-
VIDAL, 1996, 2020; ESTEBAS-VILAPLANA E PRIETO, 2008; GOMES DA SILVA, 2019;
HUALDE, 2003; MARTINEZ-CELDRAN E FERNANDES-PLANAS, 2003-2020;

! https://sites.google.com/view/grupoprovale/p%C3%A 1 gina-inicial?authuser=0

2 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/595747

3 Existem divergéncias no que se refere a terminologia, podendo ser reconhecida como L1, primeira lingua, entre
outros

4 Existem divergéncias no que se refere a terminologia, podendo ser reconhecida como L2, lingua estrangeira,
entre outros.
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NAVARRO TOMAS, 1948; PIERREHUMBERT, 1980; PRIETO ¢ ROSEANO, 2009-2013,
2018; REYES, 2001; SEARLE,1997,2010;).

Partindo do pressuposto de que a ordem esta relacionada a atos descorteses ou menos
corteses (ALVAREZ E BLONDET ,2003; NAVARRO, 2009; LAMATA, 2019), buscamos
entender a relacao prosddico-pragmatica entre a entoagado e os atos de fala diretivos, no caso, a

ordem.

Para as analises, contamos com um corpus de fala semi espontanea, obtido através das
falas da atriz principal, Catalina Sandino Moreno (que € bogotana) e interpreta a personagem
Maria que ¢ colombiana, no filme Maria Llena Eres de Gracia (2004).

Consideramos a variedade do espanhol colombiano de Bogoté, pois ¢ a variedade
produzida pela atriz. Além de que ¢ uma fala semi espontanea ou semi dirigida, pois existe uma
preparacdo prévia pela leitura e interpretacdo do script. Porém, como ¢ uma produgdo
cinematografica, a atriz reproduz com a maior naturalidade possivel, para assim, gerar no
telespectador maior confiabilidade.

Foram feitos recortes de dudio no aplicativo Audacity dos atos de fala produzidos por
Catalina. Esses audios foram submetidos a um software utilizado para a analise da fala, o Praat
(BOERSMA e WEENINK, 1993-2021), para, a partir dele, gerar os contornos melodicos e
realizar a notagdo prosodica baseado no sistema Sp ToBI, proposto por Prieto e Roseano
(2018), de modo acategorizar os atos de fala encontrados, em especial a ordem.

Pensamos que a categorizagao seria insuficiente sem a comprovagao perceptiva. Assim,
foi construido um formulario dudio visual no Google e aplicado remotamente a homens e a
mulheres colombianos e estrangeiros (consideraremos os resultados apenas dos colombianos,
neste trabalho). A partir dos resultados perceptivos, tentamos padronizar para confrontar com
os estudos relacionados (VELAZQUEZ, 2013, 2016).

A partir do exposto anteriormente, nossos objetivos sao:

(1) analisar e descrever o contorno melddico do ato de fala diretivo de ordem em
funcdo do comportamento da frequéncia fundamental (FO) em posi¢ao nuclear
nas falas selecionadas a partir do filme;

(11) comparar a producdo e a percepcao da ordem com outros atos de fala
identificados pelos juizes no teste perceptivo e

(iii)  propor uma representacdo fonoldgica para a ordem considerando sistema de

notagdo prosddica Sp_ ToBI.
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Para tanto, partimos das hipoteses de que:

(1) a ordem sera bem interpretada pelos colombianos;

(i1) encontraremos um padrao melddico caracteristico para esse ato e

(i11))  os dados encontrados vao corroborar com os estudos anteriores, contribuindo
assim com eles.

De modo a responder as perguntas norteadoras:

(1) diante de um ato de fala com grande expressividade como a ordem, serd ela bem
interpretada por pessoas de mesma nacionalidade?

(i1) Seré possivel encontrar um padrao melodico caracteristico para o ato de fala de
ordem, baseado na producao e percepgao?

(i11))  Os padroes a serem encontrados vao corroborar e¢/ou contribuir com os estudos
realizados anteriormente?

(iv)  Serd o padrio entoacional suficiente para a identificagdo caracteristica da

ordem?

Este trabalho de conclusdao de curso conta com 7 capitulos, além deste capitulo
introdutorio. No capitulo 2, traremos as nogdes iniciais sobre fonética e fonologia para uma
melhor compreensdo dos conceitos de prosodia e de um dos seus correlatos que € a entoagao,
além das fungdes da entoagdo e do sistema de notacdo prosddico Sp ToBI; no capitulo 3,
faremos uma revisao dos estudos sobre entoagao para o espanhol colombiano de Bogota; no
capitulo 4, discorreremos sobre os conceitos de pragmatica e sua influéncia nos estudos sobre
os atos de fala; no capitulo 5, detalharemos toda a metodologia utilizada para a realizagao deste
trabalho; no capitulo 6, analisaremos e discutiremos sobre os dados obtidos e contribui¢des que
este trabalho trouxe para os estudos realizados anteriormente, finalmente, no capitulo 7,

apresentamos as consideragoes finais.
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2- PROSODIA E ENTOACAO

Como os sons fazem parte do dia a dia da maioria dos seres vivos, existem ciéncias que
tém como tema central o estudo desses elementos sonoros, desde a sua producao até a sua
percepcao. A fonética e a fonologia sdo as duas vertentes da linguistica responsaveis pelo estudo

dos sons da fala.

De acordo com Sosa (1998), a fonética pode ser definida como uma ciéncia que estuda
as expressoes fonicas de uma linguagem no nivel da fala, ja a fonologia, estuda essas expressoes
no nivel da lingua, sendo elas interdependentes. Cantero Serena (2003) complementa ao
relacionar a fonética com a producao, articulacao e percepcao dos sons da fala e a fonologia,

com a categorizacao linguistica desses sons de acordo com sua funcao.

Silva (2019) menciona a fonética como uma area da linguistica que lida com as
entidades fisico-articulatérias das linguas, tendo o som da fala como unidade. Para ele, a

fonética se ocupa em descrever, classificar e transcrever os sons da fala.

Para Silva (2019) apud Lopes (2014), as principais areas de interesse da fonética sao:
articulatoria (estudo da producdo do ponto de vista fisiologico e articulatério), auditiva
(percepcdo da fala), acustica (propriedades fisicas dos sons da fala) e instrumental

(propriedades fisicas dos sons da fala com apoio de instrumentos laboratoriais).

Figura 01- Processo de comunicagao e divisao fonética.

Emisor Mensaje Receptor
Produccién Transmisién Audiciéon
Percepcién
Fonética Fonética Fonética
articulatoria acustica perceptiva

Fonte: Llisterri (2021).
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Como ilustra a figura 1, a fonética articulatéria, segundo Llisterri (2021), se centra na
emissdo, ou seja, o emissor do enunciado necessita coordenar e articular um conjunto de
estruturas anatomicas para a codificacao da informacgao linguistica por meio das ondas sonoras;
a fonética actstica ¢ resultante da producdo das ondas sonoras através da passagem da corrente
de ar originada nos pulmdes e modulada pelo trato vocal; a fonética perceptiva traz a

informacao linguistica da onda sonora transmitida ao receptor.

Cortés (2000) classifica a fonologia em dois grandes grupos de estudo: a fonematica e
a prosddia, estando a fonemadtica para o segmento (fonemas, vogais, consoantes, semivogais,
semiconsoantes) e a prosodia para os suprassegmentos (acentuagdo, entoacdo e ritmo). A
prosodia, portanto, se caracteriza pelo estudo dos fendmenos suprassegmentais, que afetam os
fendmenos superiores ao fonema, a saber, o ritmo, a acentuacao e a entoacao. Aguilar (2000)
considera que esses fenomenos, citados por Cortés, sdo recursos vocais, que se sobrepdem a
articulagdo para expressar significados.

Para recopilar as informacodes dispostas até o momento sobre a fonética e fonologia, foi

criado um mapa conceitual, que esta disposto na figura 02, abaixo.

Figura 02- Resumo conceitual da fonética e fonologia.

Fonemas
Vogais
A unidade fénica é o som Fonematica Consoantes
A fonyeth:a n&o esta interessada no Semivogais

G840 que 0s sons tém com uma
) linguistica significado
linguistico. E a ciéncia da plano

Segmento

Acentuagio

isica. Analisa como s&o

- vy o L - Entoacéo
produzidos os sons e os efeitos que 2
geram Prosédia
. Fonologia O Ritmo
Emisséo do som o Fonética EStUdOS O o
Articulatéria Suprasegmento
Produgéo (®)

A fonologia estuda as diferengas fénicas
3 as a diferencgas

Mensagen 2
Mensagem e mutuo
Acustica comportamento mutuo dos elementos
Transmissao diferenciais e do regra undo as quais

S nbinam para formar para formar
significantes.
Recepgdo da mensagem

Perceptiva

a os sons em suas relagdes. Analisa
omo atuam na lingua para a formagédo
dos signos linguisticos.

Audicio/Percepgao

A unidade fnica é o fonema

Fonte: Adaptacio de IARA (2018), CORTES (2000) E LLISTERRI (2021).
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No que concerne aos estudos sobre prosodia, Barbosa (2019) sugere uma definicao:

A prosodia ¢ o componente de nossa fala que organiza nossos enunciados,
moldando nossa maneira de falar através do concurso de modificagoes
articulatdrias que se manifestam acusticamente em unidades prosddicas. Essas
unidades organizam a nossa fala em niveis que vao da silaba ao enunciado
entoacional. (BARBOSA, 2019, pag. 37)

Para um melhor entendimento dos caminhos percorridos desde a silaba até o enunciado
entoacional, faremos uma breve revisao classificatoria de correlatos fisicos e perceptivos da

prosddia, além de suas unidades basicas, baseado em Barbosa (2019).

e Correlatos fisicos:

1. Frequéncia fundamental(F0): equivalente actstico da frequéncia de vibragdes
das pregas vocais e corresponde ao numero de vezes que as pregas oscilam por
segundo. Unidade fisica mais comum ¢ o Hertz (Hz), mas também pode ser
medido em semitom.

2. Duracdo: unidades linguisticas que estruturam a informagdo prosddica dos
enunciados. Medida mais comum em milissegundos (ms).

3. Intensidade: ela pode ser relativa ou absoluta, ¢ comumente expressa em
Decibel(dB).

4. Qualidade da voz: esta ligada as vibragdes das pregas vocais e a configuragao
laringea durante um enunciado ou trecho enunciado, pode marcar diferentes
estilos de fala, atitudes e emocgoes do falante.

e Correlatos perceptivos:

1. Pitch: se refere a percep¢ao de um som grave ou agudo em um trecho sonoro
correspondente a determinada unidade linguistica, ou enunciado.

2. Duragao percebida: ¢ a sensagdo que permite avaliar se uma unidade ¢ longa ou
curta em relacdo a outra.

3. Volume (loudness): ¢ a sensagdo que se da na escala forte/fraco, ¢ determinado
pela intensidade.

4. Qualidade da voz percebida: ¢ uma sensagdo auditiva relacionada a aspectos da
voz compreendidos com relativa facilidade quando evocados, como “voz rouca,
“voz soprosa”, “voz trémula”, etc.

e Unidades basicas:

1. Silaba: ¢ a unidade basica da fala, pois vogais e consoantes ndo ocorrem

isoladamente, ¢ a menor unidade de producdo que conseguimos emitir, pode ser

analisada fonética e fonologicamente.
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2. Enunciado (entoacional): pode ser definido por critérios pragmaticos como
ligado a um ato de fala completo.

3. Sintagma entoacional: ¢ referido como unidade entoacional, um dos critérios
para sua delimitacdo, esta no tipo de contorno de FO que finaliza essa unidade e
pode ser ascendente ou descendente

4. Grupo acentual: estd relacionado ao agrupamento de uma ou mais palavras
fonologicas.

5. Palavra fonolégica ou prosddica: ¢ a unidade acima da silaba que se pode
considerar o maximo agrupamento que contém uma Unica silaba portadora de
acento primario e as silabas 4tonas associadas.

6. Pé: ¢ uma unidade que associa uma silaba forte € uma ou mais silabas fracas.

Reunimos visualmente as classificacdes nas 3 figuras abaixo (figuras 03, 04 e 05), de

modo a reforgar o entendimento sobre eles.

Figura 03- Resumo conceitual dos correlatos fisicos da prosodia.

Corresponde ao ndmero de Esta ligada a vibragdo das pregas

r »
vezes em que as pregas P roso d |a vocais e a configuracdo laringea
oscilam em cada segundo durante um enunciado ou trecho de
enunciado
Equivalente acGstico da
frequéncia de vibragéo
das pregas vocais Frequéncia Fundamental(Fo) qualidade davoz Se manifesta acusticamente por

modificagbes em aspectos como a
regularidade e a tenséo das pregas

Sua unidade fisica mais comum ¢ voCais

0 Hertz, abreviagéo Hz. Correlatos Fisicos

Ela pode marcar diferentes estilos de fala
Pode ser medida em semitom atitudes e emogdes do falante, todos
aspectos relevantes para a pros6dia da fala

Duracéo
Aimporténcia do uso de uma escala logarfrima
como o semitom estd em duas cgr_acterfsticas da E proporciona[ ao quadrado da
nossa percep¢do auditiva. pressédo sonora e expressa o quéo
forte € um som
°N BT o — n Intensidade
05521“ £d0 :0 ;)e CEDE PEQUENAS  nidades lingufsticas que estruturam
Irerengas;de requencia, a informagéo prosédica dos i i .
enunciados Aintensidade de uma unidade
2°Caracterfstica da audicéo de discriminar pros6dica pode ser absoluta ou
melhor tons em baixa frequéncia, relativa
correspondendo melhor a nossa percepgéo.
Medidas mais comuns:
Por dupla conveniéncia, a
intensidade € comumente expressa
Duragéo de unidade Duragdo de unidades superiores 4 sflaba, por: ':::i:e'ril‘::‘:?ag::&'ga’ 0
sildbica(sflaba) medida em especialmente dos chamados grupos acentuais, d
milissegundos. medida em segundo.

Fonte: Adaptacio BARBOSA (2019).
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Figura 04- Resumo conceitual dos correlatos perceptivos da prosodia.

Prosodia

Pitch

Correlatos Perceptivos

Se refere a percepgdo de um som
como grave ou agudo em um
trecho sonoro correspondente a
determinada unidade linguistica

. Volume (loudness}
ou enunciado

Duragéo percebida

E a sensagdo que permite avaliar se
uma unidade € longa ou curta em
relagdo a outra

Fonte: Adaptacio BARBOSA (2019).

Figura 05- Resumo conceitual das unidades prosodicas.

E a unidade basica da fala, pois
vogais e conscantes ndo ocorrem
isoladamente

E uma unidade prosédica basica,
isto €, a menor unidade de
preducéo que somos capazes de
emitir

O enunciade pode ser definido
por critérios pragmaticos como
ligado a um ato de fala
completo

Um dos critérios para a delimitacéo de um
sintagma enteacional se relaciona & curva de FO,
isto €, ao tipo de contorno de FO que finaliza essa
unidade e pode ser ascendente ou descendente

Fonte: Adaptagio BARBOSA (2019).
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melodiosa®, entre outros
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Podendo ser analisada do
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A silaba fonolégica pode ser
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rima
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silaba forte @ um ou mais silabas
fracas

E a unidade acima da silaba que se pode
considerar 0 maxime agrupamento que
contém uma Unica silaba portadora de
acento primario e as silabas atenas a ela
associadas
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Aguilar (2000) considera como caracteristicas prosodicas os recursos vocais que se
sobrepdem a articulagdo para expressar significado, tanto de conteudo semantico quanto de
interpretagdo pragmatica: a entoagdo, a silaba tonica (acento), as pausas, a intensidade, a
velocidade de elocucgado, o tom e o ritmo. Em outras palavras, podemos pensar que nao ¢ apenas

o que ¢ falado, mas como ¢ falado.

Sosa (1999) cita trés aspectos importantes da entoacdo: 1- ela € significativa, pois
modificagdo da entoacdo de um enunciado, pode diferenciar seu significado semantico ou
pragmatico, possivel também que a mesma melodia tenha diferentes significados, a depender
das oragdes, sua duragdo e amplitude do movimento tonal; 2- ela € sistematica, visto que os
padrdes entoacionais sdo categorias fechadas, ou seja, os padrdes entoacionais de cada lingua
sao limitados e suscetiveis a serem descritos e serem reconhecidas suas regras de uso; 3- ela ¢
caracteristica, ja que os padroes entonativos de uma lingua ndo sdo necessariamente iguais a

outras, nem produzem os mesmos efeitos.

Aguilar (2000) se aprofunda na entoagdo, no acento e nas pausas, ja Barbosa (2019)
acrescenta o estudo especifico do ritmo e da entoagdo da fala, posto que ambos acreditam que

esses parametros tenham uma relevancia preponderante nas analises prosddicas.

Aguilar (2000) faz uma analogia da prosodia como sendo a musica das palavras. Desse
modo, a entoagdo ¢ a sensagdo perceptiva das variagdes de tom, duragdo e intensidade ao longo
de um enunciado, como em uma escala musical. Barbosa (2019) complementa ao definir
entoacdo como a organizagao na cadeia da fala de padroes de variagdo graves e agudos ao longo

do enunciado.

Para Quilis (2017) a entoagio é um prosodema’ que utiliza principalmente as variagdes
da frequéncia fundamental para desempenhar uma funcao linguistica no nivel da oragdo. A
entoagdo, apesar de muitas vezes ser entendida como sindonimo de prosodia, € um componente
prosddico, que no que lhe concerne ¢ muito importante para a comunicacao. Cortés Moreno
(2000) afirma que os falantes de uma lingua utilizam esse trago para fins comunicativos e, seu

uso depende do contexto situacional em que o falante se encontra.

3 Segundo o dicionario Extraviz, prosodema é um elemento prosddico com valor distintivo em determinada lingua,
por exemplo, duracdo, tom, acento tonico.
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Cantero (2002) entende que a entoacdo ¢ multipla visto por uma perspectiva fisica,
envolvendo aspectos como a intensidade e a duragdo. Velazquez-Upegui (2013) define a

entoacdo como as variagoes de FO durante o transcurso da cadeia da fala.

Cantero (2002), relaciona a fung¢ao linguistica realizada pelas varia¢des de FO ao longo
da emissao da voz, sendo a entoagdo uma interpretacdo linguistica da melodia ou sucessdao dos
tons. Para Velasquez-Upegui (2013), a prosddia tem uma perspectiva mais abarcadora, onde a
entoacgdo participa com a dura¢ao, a intensidade e o timbre, implicando assim em uma dimensao

discursiva, associando os fatores fisicos e linguisticos.

Diante das definigdes dispostas no capitulo, ¢ possivel inferir que a prosodia ¢ uma
ciéncia ou ramo da linguistica, que se centra nos estudos dos suprassegmentos, sem excluir os

segmentos, tendo assim, grande relevancia nas pesquisas de carater fonético-fonologico.

2.1- Fungoes da Entoacao

Considerando que a entoacao ¢ um correlato prosodico muito relevante, Aguilar (2000)

tenta definir quais seriam suas principais fungoes:

A entoagdo tem numerosas fun¢des e dificeis de categorizar: distinguir
perguntas de declaragdes, por vezes reflete o estado de animo do falante;
sinaliza o nucleo sintatico da frase, porém, também pode ressaltar os
fragmentos de interesse do falante ou do ouvinte; indica tanto a procedéncia
geografica e social dos falantes como a categoria de género discursivo.
(AGUILAR, 2000, p. 115, tradugio nossa)®

Como exposto por Aguilar (2000), ndo ¢ uma tarefa tdo simples a categorizacao das
fungdes da entoagdo, porém, conseguimos observar serem inumeras ¢ de grande importancia,

visto que, utilizamos estratégias entoacionais diariamente, seja de maneira consciente ou nao.

Muiioz Builes (2020) e Velasquez-Upegui (2013) comentam a tipologia da entoacao de
acordo com Navarro Tomas (1948), que relaciona a entoagao e suas fungdes: 1-entoagao logica,
que indica a intenc¢do do falante, enunciacao e interrogacdo; 2-entoagdo emocional, que através
de movimentos melddicos da voz, pode modular a linguagem emocionalmente, delimitando

expressoes afetivas; 3-entoagdo volitiva, se configura pela expressao do desejo (ordem e

SNo original: La entonacion tiene funciones numerosas y dificiles de categorizar: distingue preguntas de
declaraciones, a la vez que refleja el estado de animo del hablante; sefiala el nucleo sintactico de la frase, pero
también, puede realzar los fragmentos de interés en beneficio del hablante o del oyente; indica tanto la procedencia
geografica y social de los hablantes, como el tipo de género discursivo.
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stiplica) e 4-entoacdo idiomatica, que demostra caracteristicas de fala particulares de um pais,

dialeto ou individuo.
Quilis (2017) faz uma divisao das fungdes da entoacao em trés grupos de estudos:

1. ao nivel linguistico: relagdo entre gramatica e entoacdo; funcdo distintiva; fungdo
integradora; entoagdo e a ordem das palavras; funcao delimitadora;

2. aonivel sociolinguistico: informagao relaciona intrinsecamente com o individuo (idade,
sexo, temperamento, carater, etc.) e informag¢des que comunicam a que grupo pertence
o individuo (origem geografico e social, grau de cultura, etc.);

3. ao nivel expressivo: a realizacdo dessa funcdo intervé varios parametros como a
modifica¢ao do timbre e da tensdo da voz, a intensidade utilizada, a duragdo, etc.; para
que por meio da entoacdo, seja possivel a expressdo afetiva do discurso. Quilis (2017)
apud Ledn (1970, 1972) propdés uma sistematizagcdo, para a andlise da fungdo
expressiva:

3.1. Registro do padrao melodico, visto que possui valor simbdlico direto, um registro
alto evoca a alegria, enquanto um registro baixo evoca a tristeza,

3.2. O desvio entre os pontos extremos do padrdo melddico sugere que quanto maior o
desvio, mais clara ¢ a expressdo de alegria e quando menor o desvio, maior a
tendéncia de uma expressao de tristeza,

3.3. O contorno do padrao melddico € importante para o reconhecimento do sentimento
expressado, porém, ndo ¢ suficiente, visto que, um mesmo contorno pode ter varias
fungdes;

3.4. A intensidade do padrao melddico, tem um valor simbolico direto com a
intensidade do sentimento expressado;

3.5. A duragdo do padrdo melddico serve tanto para a evocagao de sentimentos, quanto

para uma série de conotagdes poéticas.

Para Quilis (2017), todas essas caracteristicas formam parte da realizagdo proséddica de

determinadas emocdes.

Hidalgo Navarro (1997) e Hidalgo Navarro e Mufios Builes (2020) apud Quilis (2012)
organizam as fungdes da entoacdo desde um ponto de vista linguistico, em dois niveis: o
sintagmatico e o paradigmatico. No nivel sintagmatico, sdo observadas as func¢des linguisticas

da entoacao que possibilitam articular, segmentar ou integrar as unidades do discurso, sao elas:
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1- Fungdo demarcativa: essa fun¢do esta ligada diretamente a sintaxes e possibilita
diferenciar significado, ordenando hierarquicamente as unidades prosddicas. Por
exemplo: [a velha langa] [a ameaca] e [a velha] [lanca a ameaga];

2- Funcdo integradora: essa fungdo corresponde a uma estrutura informativa,
organizando estruturalmente as sequéncias, consiste em transformar através da
entoacdo unidades linguisticas (palavras, sintagmas, oragdes ou frases em unidades

discursivas e comunicativas, como enunciados, emissdes, didlogos ou mondlogos).
No nivel paradigmatico, as fung¢des sdo:

1- Fungao distintiva: essa fungdo permite diferenciar os enunciados de acordo com seu
valor modal ou intencdo comunicativa. Cantero (2002) a reconhece como fun¢ao
linguistica e considera que ela ¢ controlada pelo falante ja que permite expressar a
intencdo dele;

2- Funcao expressiva: essa fun¢ao ¢ motivada pela expressividade, pois, por meio da
entoagdo ¢ possivel identificar a atitude e o estado de animo do falante. Cantero

(2002) a nomeia como fun¢do paralinguistica.

E possivel observar e concordar com Aguilar (2000), que de fato as fungdes da entoagio
sdo de dificil categorizagdo. Contudo, as propostas aqui apresentadas nos dao margem para
direcionar de maneira mais sistematica as analises que serdo realizadas. Nos centraremos na
analise ao nivel paradigmatico, pois, observaremos a inten¢do comunicativa e a atitude por meio

da categorizacgdo dos atos de fala diretivos a partir da entoagdo (produgao e percepcao).

2.2- Sistema de notacao prosdédico: Sp_ToBI

O sistema Sp ToBl (Tones and Break Indices) foi influenciado pelo modelo
Autossegmental-métrico (AM) proposto por Pierrechumbert (1980), que propos uma analise
entoacional do inglés, inicialmente. Podemos inferir que o sistema Sp ToBI ¢ inspirado no
modelo AM, visto que segue a mesma linha de raciocinio e vem ampliando de forma sistemética

as possibilidades de analise.

O modelo AM, segundo Hualde (2003) pretende identificar elementos contrastivos do
sistema entonativo, cuja combinacdo produz os contornos melddicos que encontramos nos

possiveis enunciados de uma lingua. Prieto e Roseano (2018) afirmam que o modelo AM
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descreve contornos entoacionais, por dois principais categorias de unidades fonologicamente

distintas: os acentos tonais € tons de fronteira.

Prieto (2005) afirma que o modelo AM cumpre com dois elementos imprescindiveis
para qualquer modelo entoacional: um componente fonoldgico (caracteriza as curvas melddicas
por uma série de unidades contrastivas) e um componente fonético (descreve de forma clara a

ligacdo existente entre a forma subjacente das curvas melddicas e o continuum melodico).

Estebas-Vilaplana (2009) menciona que uma das grandes vantagens do modelo AM ¢ a
capacidade de moldar as diferengas nas curvas melddicas através de apenas dois tons,
representados pelas consoantes H (high) alto e L (low) baixo. Os tons mais agudos estdo

relacionados de forma geral a H (tons altos) e os mais graves a L (tons baixos).

De acordo com Estebas-Vilaplana e Prieto (2008), o sistema ToBI pode realizar quatro
niveis de analise: ortografico (transcricdo dos enunciados por palavras ou silabas), tonal
(transcricdo dos acentos tonais associados as silabas tonicas e tons de fronteira), separagdo
prosddica (marca a presenca ou auséncia de dominios prosddicos) e miscelanea (utilizado para

fendmenos paralinguisticos, como risadas, que podem dificultar a analise melodica).

Ainda para Estebas-Vilaplana e Prieto (2008), os acentos tonais estdo relacionados ao
movimento melddico ao redor das silabas tonicas, que se associam ao acento lexical; e os tons
de fronteira se relacionam ao final da curva melddica alinhados com o limite das unidades,

associados as fronteiras dos dominios prosodicos.

Como visto, o H indica um tom alto, o L um tom baixo e em versdes anteriores, como a
de Estebas-Vilaplana e Prieto (2008), também ¢ possivel adotar o M (medium) que representa
um tom intermediario, nem alto e nem baixo. Para marcar a silaba tdnica ¢é utilizado o *
(asterisco), o + (mais ou soma) serve para juntar os acentos tonais e tons de fronteira; < (menor
que) ou > (maior que) indicam o deslocamento do pico tonal, quando ele se realiza antes ou
depois do pico esperado lexicalmente;  (exclamagdo ao contrario) e ! (exclamagdo), marcam o
escalonamento ascendente ou descendente e o % (porcento) indica o final do enunciado. Na

figura abaixo, ¢ possivel visualizar melhor esses padrdes.

Figura 06 - Notacoes prosddicas do sistema Sp ToBI para Estebas Vilaplana e Prieto (2008).
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Simbolos Descricoes

H Nivel tonal alto

L Nivel tonal baixo

M Nivel tonal medio

-+ Juntura

. Indicam desiocamento do pico
T tonal

* Marca a silaba tonica

. Marcam escalonamentos
v ascendente e descendente
%o Marca o final do enunciado

Fonte: BARRETO (2019).

Desde o inicio do sistema ToBI até hoje, houve diversas atualizagdes (Beckman et al.,
2002, (Hualde, 2003, Face e Prieto, 2007, Estebas Vilaplana e Prieto, 2008, Prieto e Roseano,
2010, Hualde e Prieto, 2015), sendo a realizada por Prieto e Roseano (2018) a mais recente e

atualizada.
Veremos os resultados das trés ultimas atualizagoes:

1. Estebas-Vilaplana e Prieto (2008):

1.1. Acentos tonais: monotonais H* e L*; bitonais H+L*, L+H*, L+;H, L+>H%*;

1.2. Tons de fronteira: monotonais M% e L%; bitonais HH%, HL%, LH% ¢ LM% € o
tritonal LHL%.

2. Hualde e Prieto (2015):

2.1. Acentos tonais: monotonais H* e L*; bitonais H+L*, L+H*, L+<H*, L+;H*, L*+H;
(acento tonal L+>H*, passou a L+<H*).

2.2. Tons de fronteira: monotonais H%, L%, ! H%; bitonais LH% , L'H% , HL% (tom de
fronteira M% e HH%, passaram respectivamente a !H% e H%) . O tom de fronteira
tritonal foi removido.

3. Prieto e Roseano (2018):
3.1. Acentos tonais: foram adicionados um tom monotonal jH* e um tritonal L+H*+L

3.2. Tons de fronteira: manteve a configuragdo anterior.

Abaixo, € possivel visualizar as representagoes graficas das notacdes propostas por Estebas-

Prieto e Roseano (2018): na figura 7, os tons de fronteira e, na figura 8, os acentos tonais.
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Figura 07 -Tons de Fronteira

Monotonal boundary tones

Lo%o This boundary tone is phonetically realized as a low
I:g EQ or falling tone at the baseline of the speaker.

THo%% This boundary tone is phonetically realized as a rising
[_E FE or falling movement to a target mid point.

Ho This boundary tone is phonetically realized as a rising
[Z ﬁ pitch movement coming from a low or rising pitch

accent
BitA 1 B 4 Y -+

LH% This boundary tone is phonetically realized as a FO

[E |E valley followed by a rise.

LIH9% This boundary tone is phonetically realized as a FO
| valley followed by a rise into a mid pitch.

HL% This boundary tone is phonetically realized as a FO
E@ ‘ peak followed by a fall.

Fonte: PRIETO & ROSEANO (2018).

Figura 08 -Acentos Tonais

Monotonal pitch accents

S This pitch accent is phonetically realized as a low
plateau at the minimum of the speaker’'s pitch
range.

H* This accent is phonetically realized as a high plateau

wwith no preceding FO valley.

iH> This accent is phonetically realized as a rise from
a high plateau to an extra-high level.

Bitonal pitch accents

L+H* This accent is phonetically realized as a rising pitch
movement during the stressed syllable with the FO
peak located at the end of this syllable.

This pitch accent is phonetically realized as rise to
a very high peak located in the accented syllable.
It contrasts with L+H™ in FO scaling.

L+<H=* This accent is phonetically realized as a rising pitch
movement in the stressed syllable with the FO
peak in the post-accentual syllables.

L*+H This accent is phonetically realized as a FO valley on
the stressed syllable with a subsequent rise on the
post-accentual syllable.

H+L™ This accent is phonetically realized as a FO fall from
a high level within the stressed syllable.

Tritonal pitch accent

L+H™+L This pitch accent displays a rising falling pattern
within the stressed syllable.

o

Fonte: PRIETO & ROSEANO (2018).

Neste capitulo, foi possivel observar alguns padrdes para a descrigdo/notacao prosddica
das curvas melodicas de um enunciado. Nos basearemos na ultima versao de Prieto & Roseano

(2018) do sistema ToBI para as analises do nosso corpus.
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3-ESTUDOS SOBRE A ENTOACAO DO ESPANHOL COLOMBIANO DE BOGOTA

Como dito na introdugdo, a variedade do espanhol analisada neste trabalho ¢ a do
espanhol colombiano de Bogotd. Um dos percursores dos estudos da entoagdo dialetal, Sosa
(1999), analisou a entoagdo enunciados declarativos de Bogotd, trazendo como resultados
L*+H, L*+H, H*L% (figura 9), concluindo de forma geral que, as declarativas possuem um
padrao descendente. O autor também analisou os enunciados interrogativos absolutos, que

resultaram em H%L*+H, L*+H, L*+H% (figura 10), com predominancia de tom baixo nas

silabas tonicas e final ascendente.

Figura 9- Contorno melddico enunciados declarativos, Bogota

-Bg?PITCH

~

Froa, (H2)

W
*
‘.
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.
.
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"
"
£

- 1%
g%i*e*e‘r—' T on—esl-n o merv—Se I puét—in
- 290 Time Csec)d 1.929
FIGURA 3-2. 1e d.icl: ron el nd me ro del wue lo
” | |
| = | L 4+ H* 1.%
Fonte: SOSA (1999).
Figura 10- Contorno melddico enunciados interrogativos absolutos
mB>PITCH e ——————
=
- -~
- =
3 & = H .
~ * ." T =X -
“ | =% R o
le 81 € ron el na merosel pu é 1 o
S
o~
- 8es Time (sec) 1.735

FIGURA 3-14. ¢ 1le die ron el md me ro del wvue lo?

I
H¢% 1. %4 L*+H Ll"‘ HC%

Fonte: SOSA (1999).
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Martinez-Celdran e Fernandes-Planas (2003-2020) idealizaram o Atlas Multimidia da
Prosodia do Espago Romanico (AMPER) que traz resultados de estudos sobre a prosodia das
linguas romanicas, considerando trés parametros: pico de FO, duracao e intensidade. No tocante

aos resultados de Bogota, o corpus foi subdividido em 4 categorias:
1-Experimental fixo (frases enunciativas e frases interrogativas),
2- Induzido;
3- Espontaneo-MapTask;
4-Conversagdo espontanea.

Formaram parte dessa investigacao, informantes masculinos e femininos, ambos sem
nivel escolar superior, com idades entre 25 e 55 anos, que foram submetidos as 4 categorias
apresentadas. Martinez-Celdran e Fernandes-Planas (2003-2020) disponibilizam, no site, os

graficos dos trés parametros, além dos seus respectivos dudios.

Figura 11 -Exemplo dos resultados do AMPER

AMPER: Atlas Multmedia de Ia Prosodia del Espacio Romanico
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Fonte: MARTINEZ-CELDRAN E FERNANDES-PLANAS (2003-2020).
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Na mesma perspectiva de catalogacdo, temos o Atlas Interativo da Entoacdo do
Espanhol (ATLES) (Prieto & Roseano, 2009-2013), que considerou enunciados com: entoagao
declarativa (do tipo neutro e ndo neutro), entoagao interrogativa absoluta (pergunta informativa,
pergunta de confirmag¢do e pergunta imperativa), entoagdo interrogativa parcial (pergunta
informativa e pergunta imperativa), entoa¢do interrogativa reiterativa (pergunta reiterativa
absoluta, pergunta reiterativa parcial ,pergunta reiterativa absoluta autoexplicativa e pergunta
reiterativa parcial autoexplicativa), entoagdo imperativa (ordem e stplica) e vocativos; além de
entrevistas ¢ MapTask (ilustrado na figura 14). Para todas as anélises, foram considerados os
resultados de um informante por enunciado. As frases podem ser consideradas como
controladas, pois eram dadas as instrugdes sobre qual seria a situagdo, como pode ser observado

na figura 13.

Na figura 12 ¢é possivel visualizar o mapa interativo do espanhol da América,
disponibilizado no ATLES e, a partir dele, ¢ possivel selecionar a regido para visualizar os

resultados obtidos.

Figura 12 — Mapa do Atlas do espanhol da América

Dialectos americanos

Mexicano
Centroamericano

Caribefio

%

“\
t
%m‘ los Caballeros

b2 el o Sin‘fuan S vy
Caribefio o -

Amazonico

Andino

Dialectos del Cono Sur
Otros dialectos

Fonte: PRIETO & ROSEANO (coords). 2009-2013.



Figura 13 -Recorte do corpus utilizado no ATLES para enunciado de ordem

Situacion: Estas en el parque con tu nieta, Maria, y se te escapa. Dile que venga, que no se aleje tanto
de ti.

Interpretacion: Orden.

Informador: ACR

Enunciado: jMaria, por favor, venga para aca!

» 0:00/0:03

©

Fonte: PRIETO & ROSEANO (coords). 2009-2013.

Figura 14 — Leitura visual de mapa (MapTask) utilizado no ATLES
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Fonte: PRIETO & ROSEANO (coords). 2009-2013.
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O ATLES chegou ao resultado de dois contornos melodicos para enunciados

imperativos do espanhol de Bogotd, um para ordem e outro para rogo, como ilustrado nas

figuras 15 e 16. O contorno de ordem se apresenta com um pico de FO em posicao final e em

seguida uma queda progressiva e o rogo demonstra um pico de FO em posi¢ao medial seguido

de queda e logo uma ascensao.
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Figura 15-Contorno Melodico de Ordem (Atlas Interativo da Entoacdo do espanhol) para
Bogota

50K}

4204
340H
260H

1 BiH

(I

Fundamental Frequeney (He)

i Mlaria, por Favor, verga para aca’

Fonte: PRIETO & ROSEANO (coords). 2009-2013.

Figura 16 -Contorno Melddico de Rogo (Atlas Interativo da Entoa¢do do espanhol) para
Bogota

Fundamental Frequeney (He)

iMaria, por Fawar, acompidieme v|  después hace eso!

Fonte: PRIETO & ROSEANO (coords). 2009-2013.

Velasquez-Upegui (2013), em sua tese de doutorado, também investigou a entonacao
de uma variedade de enunciados produzidos no espanhol colombiano: asseverativos,
interrogativos, exortativos e vocativos. Ela considerou 16 informantes, dois de cada sexo para

cada uma das cidades analisada (Bogota, Medelim, Cali e Cartagena).
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Para as analises referente ao espanhol de Bogotd, investigada por Velasquez-Upegui
(2013), apresentamos os exemplos de contornos melodicos para ordem e stplica, além das

configuragdes tonais para essas categorias de enunciados.

Figura 17 -Contorno Melddico de Ordem. Mulher. Bogota.

1 [~ ~ T TTTT— | —
Por fa or lle nen un for mu la rio
o 2 1 o 4
1 1 1 1 1
T T T T
TH > H~ H+1L* H%
1 1 1 1
Por faor, enern wun formulario.
SR L H+!'L.* H®%6
Fonte: VELASQUEZ-UPEGUI (2013).
Figura 18- Contorno Melddico de Suplica. Homem. Cali.
)
- A d o < - A
. ”. \ 7 Va e A WA
~o - -
iREand N\ NS \d’ b
s
.
: ‘ ’
[Ven| ga | co |ra | zon ci to | com |pa| fic jmc|a la us sac quc | sa |gen| te | es bicn
1 3 1 3 0 1 0 o 1 o 4
| | | | | | | 1 | | |
I I I I | | I I | 1
H=* H+L* M-  H+L* H+IL*L- L+H* H+L* L+H* L°
| | | | | | | | 1 |
Venga corazoncito, acomparname alla usae que esa gente es bien.
iH* H+L* M- H+L* H+'L*L- L+H* H+L* L+H*™L%

Fonte: VELASQUEZ-UPEGUI (2013).

Nas figuras 17 e 18, acima, ¢ possivel observar que a ordem nessa variedade tem um

contorno descendente-ascendente, as setas em vermelho ajudam na identificacdo visual desse
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padrdo. J4 a suplica demonstra um padrao circunflexo ou ascendente-descendente, evidenciado

pela seta em vermelho.

As configuragdes nucleares de ordem e suplica encontradas por Veldsquez (2013) para

Bogoté foram respectivamente H+(;)L*H% e L+(;) H*L%.
Figura 19 -Configuragao nuclear de ordem.

Mandato

Bogota ,/

H-()HL* H%%

Fonte: VELASQUEZ-UPEGUI (2013).

Figura 20 -Configuracdo nuclear de suplica.

Ruegos
Bogota
Cali \
Medellin
Cartagena
L+(j) H* L°%

Fonte: VELASQUEZ-UPEGUI (2013).

Velasquez-Upegui realizou outras investigagdes no ambito da interface prosodia-
pragmatica. Em uma andlise de enunciados interrogativos para as mesmas cidades colombianas
de 2013 — Bogota, Medelim, Cali e Cartagena — a investigadora analisou 346 enunciados
interrogativos, produzidos por dois homens e duas mulheres de cada cidade, trazendo como
resultado a configuracdo tonal H+L* HH%, que diverge das configuragdes apresentadas por

Sosa (1999) H%L*+H, L*+H, L*+H%.
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Dias (2015), também em sua tese de doutorado, analisou enunciados declarativo e
interrogativos totais, utilizando outro modelo de andlise prosddica o INTSINT (International
System of Intonation Transcription). Os participantes foram divididos em dois grupos: 1- quatro
falantes de espanhol como primeira lingua (L1), da variedade de Bogota; e quatro falantes do
espanhol como lingua estrangeira (L2), que tem o portugués brasileiro como L1 e aprenderam

o espanhol informalmente, morando em Bogoté4 durante o periodo de um ano e seis meses.

Em 2016, Veldsquez-Upegui fez um novo recorte do trabalho realizado em 2013,
trazendo uma andlise das ordens e suplicas em quatro dialetos colombianos Bogotd, Cali,
Medelim e Cartagena; os mesmos analisados das suas investigagdes anteriores. Nessa
investigacao, ela contou com 174 enunciados, emitidos por 16 informantes, dois homens e duas
mulheres de cada cidade, resultando nas configuragdes nucleares para ordem e suplica
respectivamente H+(!)L*H% e L+(;)H*L%, mantendo-se iguais as encontradas na sua pesquisa

em 2013.

No tocante a ordem, ¢ possivel observar serem enunciados que comecam altos H e
tendem a baixar, tendo a silaba tonica em posi¢do final baixa, apresentando escalonamento
descendente L*(!), com uma nova subida até o final do enunciado H%. Corroborando para uma

nota¢do descendente-ascendente.

Os estudos sobre entoagdo do espanhol colombiano de Bogot4, possuem um niimero
pequeno de registros e de informantes, por esse motivo, este trabalho possui importante

relevancia para os estudos de prosddia e pragmatica da lingua espanhola.

Vale salientar, que os estudos citados tem como ponto central a produ¢ao, ja o nosso

trabalho contempla a produgao e a percepcao.

No capitulo 4, apresentaremos os estudos sobre a pragmatica e os atos de fala.
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4- PRAGMATICA E ATOS DE FALA

4

Para Reyes (2001) a pragmatica linguistica ¢ o estudo da segunda dimensdao do
significado, ou seja, os processos em que os seres humanos produzem e interpretam
significados, em sua linguagem em uso, além de considerar os significados das palavras
utilizadas como ato comunicativo, relacionado a contextos linguisticos, situacionais e

socioculturais. Escandell-Vidal (2020) traz uma proposta de definicdo da pragmatica:

A pragmatica ¢ um ramo da linguistica que se interessa pelo modo como o
contexto influencia na interpretagdo do significado, entendendo o contexto
como situacdo, ja que pode incluir qualquer aspecto extralinguistico: situagdo
comunicativa, conhecimento compartilhado pelos falantes, rela¢des
interpessoais..., isso ¢, todos aqueles fatores que condicionam o uso da
linguagem e aos que ndo fazem referéncia em um estudo puramente formal.
(ESCANDELL-VIDAL, 2020, abstract, tradugdo nossa’)

Em 1996, Escandell-Vidal propdés um modelo de analise pragmatico, constituido por
duas classes de elementos: os de natureza material ou fisica e os de natureza imaterial. Os
componentes materiais sd0: o emissor ou falante, o destinatario ou receptor, o enunciado ou
mensagem e o entorno ou contexto (fisico, empirico, natural, pratico ou ocasional, historico e

cultural). Como disposto da figura 21 abaixo:

Figura 21 — Esquema dos componentes materiais da situagdo comunicativa

Ermisor » Enunciady === | Destnatario

Etamo

Fonte: Escandell-Vidal (1996).

7 No original: La Pragmatica es una rama de la Lingiiistica que se interesa por el modo en que el contexto influye
en la interpretacion del significado, entendiendo contexto como situacion, ya que puede incluir cualquier aspecto
extralingtiistico: situacion comunicativa, conocimiento compartido por los hablantes, relaciones

interpersonales.. ., esto es, todos aquellos factores que condicionan el uso del lenguaje y a los que no se hace
referencia en un estudio puramente formal.



35

Ainda sobre os componentes pragmaticos, Escandell-Vidal (1996) considera também os
componentes relacionais: a informagao pragmatica (geral, situacional e contextual), a intencao

e relacdo social; além das relagdes entre significado e interpretagdo; semantica e pragmatica.

A pragmatica, portanto, ¢ uma ciéncia que se dedica a estudar os processos de produgao
e compreensdo de enunciados, sejam eles verbais ou nao verbais, considerando o contexto em
que sao produzidos e recebidos. Aspectos como a idade, o género, a posi¢ao social e economica,
o nivel de escolaridade, a cultura, as crengas, entre outros, podem afetar diretamente a
compreensdo. Por exemplo, quando um adolescente produz um enunciado tipico do seu grupo
(para adolescentes da mesma faixa etdria, com mesmo nivel escolar, com acesso as redes
sociais) para sua avo (que fazem parte de outra faixa etaria, que podem ou nao ter o mesmo
nivel de escolaridade, que ndo tenha acesso as redes sociais), provavelmente a compreensao
ndo sera satisfatoria, visto que, o emissor da mensagem esta inserido em um contexto diferente

do seu interlocutor.

Com base nas correntes pragmaticas, Austin (1962), em seu livro How to do things with
words (Quando dizer ¢ fazer), entende o ato de falar como a realizagdo de uma acao, posto que,
quando enunciamos algo temos uma intengdo comunicativa, seja ela consciente ou ndo. Nessa
mesma perspectiva, para Searle (1997, 2010), um ato de fala ¢ a unidade minima da
comunicacgdo linguistica, ¢ pode ser definido como a producdo de um enunciado com as

condi¢des necessarias e suficientes para transmitir uma inten¢do comunicativa.

Searle (1969) apud Velasquez (2016) diz que um ato de fala pressupdes uma série de
regras constitutivas que revelam a dependéncia entre o enunciado e as intengdes comunicativas
dos falantes. Velazquez (2016) também completa essa defini¢do ao afirmar que um ato de fala
implica na realizacdo de um ato locutorio ou proposicional; um ato ilocutorio ou informagao
comunicativa; e um ato perlocutorio, relacionado com a compreensao por parte do ouvinte, das
intencdes do interlocutor. Escandell-Vidal (1996) traz o ato locutério como o ato de dizer algo
e apenas por dizer algo contempla a realizag@o de trés atos diferentes: ato fonico (emitir sons),
fatico (emitir sequéncia de sons) e rético (emitir com um significado determinado). O ato
ilocutoério, ainda de acordo com Austin (1962) apud Escandell-Vidal (1996) ¢ o que se realiza
ao dizer algo e o perlocutério sao os efeitos produzidos. Desse modo, Escandell-Vidal (1996)

conclui que:

A distingdo entre estas categorias de atos ¢ sobretudo tedrica, ja que, os trés
sdo realizados na mesma hora e simultaneamente: enquanto dizemos algo, o
estamos fazendo num determinado sentido e estamos produzindo uns efeitos
determinados. Porém, ¢ interessante distingui-los, pois suas propriedades
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diferem: o ato locutdrio possui significado; o ato ilocutdrio possui forga; e o
ato perlocutorio consegue os efeitos. (ESCANDELL-VIDAL, 1996, pg. 58,
tradugio nossa®)

Searle (1969) relaciona a forga ilocutoria com a forga linguistica, isto €, a relacdo entre
a forma linguistica imperativa e o ato de fala de ordem, ou um enunciado interrogativo e uma
pergunta. Em outras palavras, quando desejamos dar uma ordem, geralmente conjugamos o

verbo em modo imperativo e estruturamos linguisticamente uma ora¢ao em forma de pergunta

é” (13 1’7 (13 29 ¢¢
2

para ela cumprir o efeito interrogativo, com sintagmas como “qu qual”, “como”, “quando”,

entre outros.

Para Gomes da Silva (2019) apud Austin (2008), todos os atos de fala seriam
performativos, ja que, dizer algo ¢ fazer algo ou ao dizer algo, fazemos algo ou ainda, porque

dizemos algo, fazemos algo.

Searle (1996) divide as categorias de atos de fala em: ato de emissao (emitir palavras,
morfemas, oragdes); atos proposicionais (referir, pregar) e ato ilocutério (enunciar, perguntar,
ordenar, prometer, etc.). Em 1997, ele classifica esses atos de fala em cinco categorias, a saber:
assertivos (afirmagdes), diretivos (ordem, comando), compromissivos (promessas €
juramentos), expressivos (pedir perdao, perdoar, agradecer) e declarativos (declaragdes). Para
este trabalho, nos centraremos nos atos diretivos que, segundo Velasquez (2016), implicam na
tentativa do falante para conseguir que o seu interlocutor realize uma a¢do. Podemos observar

que o ato de fala de ordem, ¢ um ato ilocutério e diretivo.

Velasquez-Upegui (2016) apud Haverkate (1994) denomina esses atos como
exortativos, além de ter como finalidade influenciar no comportamento intencional do ouvinte,

de forma que ele realize a a¢do solicitada na locugao.

Navarro Tomas (1948), propde uma classificagdao dos atos de fala diretivos, sendo eles:
a ordem, a recomendacao, o convite, o pedido, o rogo e a suplica em uma escala de expressao
de desejo deles, tendo a ordem uma maior expressao e o pedido uma menor, como disposto na

figura abaixo.

8 No original: La distincién entre estos tipos de actos es sobre todo tedrica, ya que los tres se realizan a la vez y
simultaneamente: en cuanto decimos algo, lo estamos haciendo en un determinado sentido y estamos produciendo
unos determinados efectos. Pero es interesante distinguirlos porque sus propiedades son diferentes: el acto locutivo
posee significado; el acto ilocutivo posee fierza; y el acto perlocutivo logra efectos.



37

Figura 22 — Interpretagdo das modalidades de expressao de desejo

Mandato Recomendacion | Invitacion | Peticion Ruego Suplica

g

Mayor mtensidad Menor mtensidad
=

Fonte: VELASQUEZ-UPEGUI (2016), interpretagdo de Navarro Tomas (1948).

Essa expressividade ¢ explicada por Sosa (1999): quanto maior o movimento da curva
entoativa, maior percepgao da expressao. Por outro lado, quanto menor o movimento da curva,

menor ¢ o grau de expressividade emocional.

A entoagdo ¢ de suma importancia para a producao e interpretagao das intengdes
pragmaticas comunicativas, visto que, o mesmo enunciado pode ser realizado e recebido de
formar distintas. Como dito por Barreto (2019) apud Navarro Tomés (1974), a entoagdo

funciona como um dos aspectos responsaveis por identificar e distinguir os atos de fala.

Para Barreto (2019) apud Vanderweken (1985), a ordem € um ato diretivo que parte do
pressuposto de que existe uma relagdo de superioridade do falante sobre o ouvinte e o aumento

do grau de intensidade ilocutiva caracteriza esse tipo de ato.

Para ilustrar, imaginamos que uma familia estd almocando em um restaurante e o pai
diz a filha: desligue o celular, estamos almogando. O pai, com esse ato de ordem ou comando,
por estar utilizando a conjugacdo do verbo desligar em imperativo, espera que a filha responda
positivamente, pegue o celular e o desligue, ele espera que ela realize uma acdo concreta.
Podemos imaginar qual ¢ o tom de voz desse pai, além de qual forga ilocutoria ou intensidade
foi utilizada para emitir esse enunciado. Podemos relacionar que, se, por exemplo, ele falou
baixo, talvez, a filha tenha recebido como um conselho ou sugestdo, entretanto, se ele falou alto
ou de forma intensa, a percepc¢ao pode ter sido de uma ordem, e provavelmente, foi interpretado

como rude ou descortés.

Nesse sentido, Alvarez e Blondet (2003) definem a cortesia como reguladora de
comportamentos em sociedade e tem a funcao de preservar a imagem individual e de um grupo,

a cortesia ¢ realizada em todos os niveis linguisticos, especialmente na entoagao.

Navarro (2009) distingue o fendmeno da cortesia de duas formas: (i) conjunto de normas

sociais, convencionais e especificas de cada sociedade ou cultura, que determina o
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comportamento correto ou aceitdvel (para nossa cultura, seria 0 mesmo que a expressao
“educado”, no sentido de que a pessoa € cortes) e (ii) estratégia conversacional, realizada para
evitar conflitos, assim as pessoas tendem a “medir” as palavras, selecionando-as para manter

uma boa comunicagao.

Lamata (2019) sugere uma classificagdo relacionando os atos de fala diretivos e uma
escala de mais ou menos cortes, estando o convite, o conselho e a stiplica para atos mais corteses

e 0 rogo, o pedido e a ordem, para atos menos corteses (figura 23 abaixo).

Figura 23 -Classifica¢do dos atos de fala diretivos dentro da escala de cortesia

-Cortés

e Ruego

+Cortés

e Invitacion
e Consejo
e Suplica

e Peticidon
e Mandato

Fonte: LAMATA (2019)

Diante do visto at¢ o0 momento, € possivel perceber que a prosddia e a pragmatica sao
campos de estudo extensos. A entoagdo de atos de fala pode ser padronizada para cada
variedade em uma lingua, visto que a produgdo e a percep¢do das linguas e suas variedades

distintas pode gerar mal-entendidos.

No proximo capitulo, apresentaremos a metodologia utilizada neste trabalho.
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5- METODOLOGIA

Nosso trabalho ¢ de carater qualitativo e quantitativo cujos objetivos sdo: (i) analisar e
descrever os contornos melddicos do ato de fala diretivo de ordem em funcdo do
comportamento da frequéncia fundamental (FO) no filme; (ii) comparar a producdo e a
percepcao da ordem com outros atos de fala identificados pelos juizes no teste perceptivo e (iii)
propor uma representacdo fonoldgica para a ordem considerando sistema de notagao prosodica
Sp_ToBI. Para isso, escolhemos o filme Maria llena eres de gracia, por ser uma produgao cuja
atriz principal ¢ bogotana. Com sua atuagdo nesse filme, Catalina Sandino Moreno ganhou
repercussdo internacional, indicada como melhor atriz no festival de Berlim e no Oscar 2005.
O filme ainda ganhou prémio de melhor roteiro no Independent Spirit Award. Ele foi rodado
em 2004, em uma producao da HBO films e Journeyman Pictures € as gravagdes ocorreram na
Colombia e nos Estados Unidos.

O filme gira em torno da vida de Maria, uma jovem de 17 anos, que trabalha para manter
financeiramente a sua familia. Porém, ela perde seu emprego e logo descobre que esta gravida,
persuadida por sua condi¢do social de pobreza e seu momento emocional fragil, a ganhar
dinheiro rapido e “facil”, para levar capsulas de cocaina em seu estomago da Colombia aos
Estados Unidos, considerada pelo trafico internacional de drogas como uma mula (como ¢
possivel ver na figura 24 abaixo, em que Maria aparece olhando para a cépsula antes de ingeri-
la). E uma trama intensa, que retrata questdes sensiveis, além de elementos do cotidiano da
Coldmbia.

Figura 24— Banner de divulgagdo do filme

Fastieal abe Eegrias S0
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria Cheia de Gra%C3%A7a
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Ap6s assistir ao filme, selecionamos trechos que consideramos conter atos de fala
diretivos que, segundo Austin (1962) sdo aqueles que alcangam os efeitos desejados, para Searle
(1969) implicam na tentativa do falante para conseguir que o seu interlocutor realize uma agao;
em seguida:

I- Anotamos em que momento (tempo de filme) aconteceram;

2- Salvamos o filme no formato Wav (Waveform Audio File Format), que pode ser
considerado de forma direta como “formato de arquivo de onda sonora”, para
facilitar as analises;

3- Submetemos ao software Audacity versdo 3.1.0, um programa para edi¢cdo de dudio
gratuito, e fizemos os recortes seguindo o roteiro criado no item 1, que resultaram
em 24 enunciados;

4- Os 24 enunciados foram submetidos individualmente ao software Praat
(BOERSMA; WEENINK, 1993-2021) versao 6.1.52, (¢ um programa descrito pelo
site softsonic.com.br como uma ferramenta cientifica que pode ler sons gravados
com o programa ou arquivos de dudio gravados de outra forma, além de gerar
graficos das ondas que indicam entonacdo, intensidade, volume e outros detalhes
complexos). Cada enunciado foi ouvido atentamente, foi feita a divisdo silébica e a
notagdo prosddica considerando o modelo Sp_ TOBI (PRIETO; ROSEANO, 2018),

como ¢ possivel observar na figura 25 abaixo:

Figura 25 -Analise inicial pelo software Praat (Oscilograma, espectrograma, contorno de f0,

transcri¢do ortografica e etiquetagem prosodica da frase)
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Fonte: Arquivos da autora.
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5- Ainda no Praat, foram geradas as figuras individuais das curvas melddicas, visando
uma melhor visualizagdo dos padrdoes encontrados (os exemplos que serdo
apresentados, terdo esse formato);

6- No aplicativo PowerPoint, versio Windows 365 instalado no computador,
preparamos apresentacdes individuais, cada slide com um designer de fundo e fonte
padronizados, adicionamos o arquivo de dudio e inserimos o texto correspondente,
em seguida utilizamos a funcionalidade de gravacao de slides, e geramos um arquivo
MPEG-4 ou em termos gerais um arquivo audiovisual, para cada enunciado;

7- Esses arquivos foram inseridos no canal do YouTube da autora, em modo privado,
para que apenas as pessoas que tivessem acesso aos links pudessem acessar;

8- Apos analisar a producao da atriz Catalina Sandino no filme Maria llena eres de
gracia, seguimos para a outra ponta comunicativa, a percepcao. Para isso,
organizamos um formulario on-line via Google Forms, como estratégia diante da
situacdo da pandemia mundial da Covid-19;

9- Os links individuais do YouTube foram inseridos no formulario do teste de
percepgao, acompanhados por uma escala de cortesia, para facilitar a compreensao

e classificacdo dos informantes, como mostrado no exemplo abaixo (figura 24):

Figura 26 — Exemplo de questdo disposta no formulario do teste de percepg¢ao

Enunciado O1

P A Digame cuanto tiempo 3
M - a

Enunciado O1-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortes).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego:; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 B S

+Cortés O O @ O O -Cortés

Fonte: Arquivos da autora.

10- Considerando os resultados do teste de percepgao, partimos para o confrontamento

dos padrdes encontrados e da percep¢ao dos informantes.
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Ao todo 30 participantes responderam o teste de percep¢ao sendo: 19 informantes do
sexo feminino, 12 colombianas (dentre elas 5 nasceram e seguem vivendo em Bogota e 2
nasceram em outra cidade da Coldmbia, mas vivem em Bogota atualmente) e 7 estrangeiras
(dentre elas, duas moram atualmente em Bogota); além de 11 informantes do sexo masculino,
10 colombianos (dentre eles 3 nasceram e seguem vivendo em Bogota e 3 nasceram em outra

cidade da Colombia, mas vivem atualmente em Bogotd) e 1 estrangeiro. Como disposto na

tabela 1 abaixo:

Tabela 1 — Detalhamento dos informantes do teste de percepc¢do

Local de Onde mora Faixa Etaria Nivel maximo |Identidade |Espanhol
Nascimento de estudos de Género | como
lingua
materna

Informante 1 | Tolima Cundinamarca |de 36 a 45 anos | Mestrado Homem Sim
Informante 2 | Jodo Pessoa Santa Rita de 18 a 26 anos | Tecnoldgico Mulher Nao
Informante 3 | Bogota Bogota de 18 a 26 anos | Mestrado Mulher Sim
Informante 4 | Jodo Pessoa Jodo Pessoa de 18 a 26 anos | Graduagdo Homem Nao
Informante 5 | Interior da PB | Jodo Pessoa de 18 a 26 anos | Especializacdo | Mulher Nao
Informante 6 | Atlantico Atlantico de 27 a 35 anos | Tecnologico Homem Sim
Informante 7 | Bogota Bogota de 45 a 55 anos | Mestrado Homem Sim
Informante 8 | Boyacé Boyaca de 18 a 26 anos | Ensino Médio | Homem Sim
Informante 9 | Bogota Bogota de 18 a 26 anos | Graduacao Mulher Sim
Informante 10 | Atlantico Bogota de 18 a 26 anos | Tecnologico Mulher Sim
Informante 11 | Venezuela Bogota de 36 a 45 anos | Mestrado Mulher Sim
Informante 12 | Caldas Bogota de 18 a 26 anos | Ensino Médio | Homem Sim
Informante 13 | Tolima Tolima de 27 a 35 anos | Graduagdo Mulher Sim
Informante 14 | Brasilia Bogota de 18 a 26 anos | Graduagao Mulher Sim
Informante 15 | Bogota Bogota de 36 a 45 anos | Mestrado Mulher Sim
Informante 16 | Atlantico Atlantico de 18 a 26 anos | Graduagéo Mulher Sim
Informante 17 | Paraiba Bayeux de 18 a 26 anos | Graduagao Mulher Nao
Informante 18 | Atlantico Atlantico de 45 a 55 anos | Mestrado Mulher Sim
Informante 19 | Atlantico Atlantico de 36 a 45 anos | Graduagdo Mulher Sim
Informante 20 | Bogota Bogota de 27 a 35 anos | Graduagao Homem Sim
Informante 21 | Bogota Bogota de 18 a 26 anos | Graduacao Mulher Sim
Informante 22 | Caldas Bogota de 36 a 45 anos | Mestrado Homem Sim
Informante 23 | Paraiba Paraiba de 36 a 45 anos | Graduagdo Mulher Nao
Informante 24 | Atlantico Atlantico de 18 a 26 anos | Graduagéo Homem Sim

Catolé do
Informante 25 | Rocha Jodo Pessoa de 18 a 26 anos | Graduacgdo Mulher Nao
Informante 26 | Bogota Bogota de 18 a 26 anos | Graduacao Mulher Sim
Informante 27 | Bogota Bogota de 18 a 26 anos | Ensino Médio | Homem Sim
Informante 28 | Cundinamarca | Bogota de 18 a 26 anos | Especializacdo | Homem Sim
Informante 29 | Cundinamarca | Cundinamarca |de 18 a 26 anos | Tecnologico Mulher Sim
Informante 30 | Huila Bogota de 18 a 26 anos | Graduacao Mulher Sim

Fonte: Arquivos da Autora
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Como ¢ possivel observar, o contexto especifico seria de homens e mulheres adultos,
entre 18 e 55 anos, com nivel de escolaridade de no minimo o ensino médio completo e no

maximo mestrado, de nacionalidade colombiana.

A 1ideia inicial seria uma andlise contrastiva entre os colombianos e os estrangeiros,
porém, por questdes de disponibilidade de tempo, nos centramos na andlise descritiva dos

informantes colombianos.

Para uma anélise mais fidedigna, nesse momento consideraremos dois grupos: grupo 1
mulheres colombianas e grupo 2 homens colombianos, tendo em vista a inser¢ao e aproximacao

primeiramente do espanhol colombiano e em seguida da variedade de Bogota.

O teste, composto por 24 enunciados (disponivel na tabela 2), foi realizado em espanhol
e estruturado em duas partes: a primeira pagina descrevendo o teste e coletando informacgdes
pessoais como onde nasceu, onde mora, identidade de género, nivel maximo de estudo, se o
espanhol ¢ lingua materna do informante, finalizando com o consentimento, o exemplo do
formulario estd disponivel no anexo 1; e a segunda pagina com instrugdes iniciais e 24

perguntas.

Tabela 2- Transcri¢do ortografica dos enunciados

Numero do enunciado | Transcrigdo ortografica dos enunciados
Enunciado 1 Digame cuanto tiempo

Enunciado 2 Ay, camine

Enunciado 3 Mire que no es tan alto Juan

Enunciado 4 Venga dele su turno

Enunciado 5 Suba que le tendo que contar algo Juan
Enunciado 6 Ya no lo moleste

Enunciado 7 Mire, dejeme ir al bafio que ya no me demoro
Enunciado 8 Ay, mama mire, douy practicamente todo mi sueldo
Enunciado 9 Y no sé pendeja, venga, camine

Enunciado 10 No Juan, mireme em los ojos y digame que me ama
Enunciado 11 Digame cuantos

Enunciado 12 Oiga, callese

Enunciado 13 No, no se ria

Enunciado 14 No, venga, espere

Enunciado 15 No me joda

Enunciado 16 No me joda

Enunciado 17 No Blanca, no va a ir

Enunciado 18 Usted tiene que decirles queno vaairy ya
Enunciado 19 Por favor

Enunciado 20 Blanca, venga

Enunciado 21 Venga
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Enunciado 22 Blanca venga ya
Enunciado 23 Em este momento, ni si le ocurra joderme Blanca
Enunciado 24 Perdoneme

Fonte: Arquivos da Autora.

Foram 24 perguntas, cada pergunta era composta inicialmente por um video com o
enunciado por escrito, acompanhado por seu respectivo dudio, como opg¢ao de resposta uma

escala de cortesia de 1 a 5, como dito nas instru¢des anteriores e exemplificado anteriormente

(figura 24).

Partimos dos resultados encontrados no teste de percepcao, para uma caracterizacao dos
padrdes prosodicos (acentos tonais e tons de fronteira) dos atos de fala disposto (conselho,
sugestdo, suplica, pedido e ordem), nos inspiramos nos modelos de Navarro Tomads (1948) e
Lamata (2019), relacionando a forga ilocutoria produzida em maior ou menor intensidade nos

atos de fala diretivos, em uma direta proporcionalidade a maior o menor cortesia.

Optamos por ndo apenas descrever prosodicamente os atos de fala, mas também
contemplar a0 maximo os componentes materiais de uma situagdo comunicativa com um olhar
pragmatico (a emissao/producao, o enunciado ou mensagem, recepgao/percepgao € o contexto),
contemplando desde o processo de producdo até a compreensdo da intencionalidade dos

enunciados, em um dado contexto, corroborando ao proposto por Escandell-Vidal (1996).

Os resultados e respectivas analises serdo dispostos no capitulo 6.
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6- ANALISE E DISCUSSOES

Visando a anélise e descri¢ao dos contornos melodicos, observaremos o comportamento
da frequéncia fundamental (FO) em posi¢ao nuclear, ou seja, dos movimentos da FO ao redor
da silaba tonica final em cada enunciado. Em seguida, apresentaremos para a notagao prosodica,

embasados pela ultima versao publicada do Sp_TOBI (Prieto e Roseano, 2018).

Para a comparacdo entre a produgdo dos atos de fala diretivos, em especial a ordem e
sua percepc¢ao, visando uma maior legitimidade, analisaremos os resultados obtidos pelo grupo
1 (mulheres colombianas) composto por 12 informantes e grupo 2 (homens colombianos)
composto por 10 informantes. Consideramos que os informantes atuaram como juizes diante
do teste de percepc¢ao, pois julgaram qual dentre as 5 opg¢des apresentadas, seria mais ou menos

cortes, desse modo, a partir de agora, os informantes serdo tratados como juizes.

Os resultados obtidos via Google forms, foram adicionados ao aplicativo de criagdo e
gerenciamento de tabelas Excel, versio Windows 365 instalado no computador, para uma
melhor andlise e classificacdo das respostas, foram geradas duas tabelas com resultados em
percentuais dispostos visualmente por uma escala de cores, estando o vermelho para menor e o
verde para maior. As células em verde, demonstram portando, a op¢ao mais escolhida pelos
juizes, sendo esta, a considerada por nds para definir o ato de fala para cada enunciado. Nas

tabelas 3 e 4 abaixo, ¢ possivel visualizar esses resultados iniciais.

Tabela 3- Resultado em percentual das escolhas feitas pelo grupo 1 (mulheres colombianas)

no teste de percepgao

Grupo 1-Mulheres Colombianas

+ 0 - cortés 1-Conselho | 2-Sugestdo | 3-Suplica |4-Pedido |5-Ordem
Enunciado 1 67% 33%
Enunciado 2 8% 92%
Enunciado 3 58% 17% 25%
Enunciado 4 42% 58%
Enunciado 5 33% 67%
Enunciado 6 8% 42% 50%
Enunciado 7 8% 67% 25%

Enunciado 8 17% 33% 50%
Enunciado 9 8% 17% 42% 33%
Enunciado 10 17% 50% 33%
Enunciado 11 8% 42% 50%
Enunciado 12 100%
Enunciado 13 8% 50% 8% 34%

Enunciado 14 16% 67% 17%

Enunciado 15 100%
Enunciado 16 8% 59% 25% 8%
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Enunciado 17
Enunciado 18

25%
67% 17%

Enunciado 19

Enunciado 20

Enunciado 21

Enunciado 22

Enunciado 23

Enunciado 24

Tabela 4- Resultado em percentual das escolhas feitas pelo grupo 2 (homens colombianos) no

teste de percepg¢ao

Grupo 2-Homens colombianos

+ 0 - cortés 1-Conselho | 2-Sugestdo | 3-Suplica |4-Pedido |5-Ordem
Enunciado 1 20% 50% 20%
Enunciado 2

Enunciado 3

Enunciado 4 30% 40%
Enunciado 5 50% 20%
Enunciado 6 20% 30% 40%
Enunciado 7 50% 50%

Enunciado 8 40% 20%
Enunciado 9 30% 20% 40%
Enunciado 10 30%
Enunciado 11 40%

Enunciado 12

Enunciado 13

I
-
|

0%|  40%

20%

Enunciado 14

Enunciado 15

Enunciado 16

Enunciado 17

Enunciado 18
Enunciado 19 20% 50% 30%
Enunciado 20 20% 20% 40% 20%
Enunciado 21
Enunciado 22
Enunciado 23

Enunciado 24

Fonte: Arquivos da Autora.

Confrontamos entdo, os dados obtidos para categorizagao dos atos de fala em conselho,
sugestao, suplica, pedido e ordem; porém, ndo obtivemos dados conclusivos no que diz respeito
ao conselho, visto que, ele ndo foi julgado de forma substancial em nenhum dos 24 enunciados.
O ato melhor e mais percebido foi a ordem (tabela 5). Deste modo, temos resultados mais
robustos para ela, o ato de fala central deste trabalho. No entanto, traremos em segundo plano,

os resultados que encontramos para suplica (tabela 6), pedido (tabela 7) e sugestao (tabela 8),
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além de padrdes considerados como inconclusivos (tabela 9), diante da grande divergéncia entre

a percepc¢ao dos juizes dos grupos 1 e 2.

Vale salientar que, dos resultados classificados como ordem, em 3 ocorreu uma pequena
divergéncia entre os juizes entre ordem e pedido, como pode ser observado na tabela 5. Porém,
ao confrontar o padrao prosodico realizado, alinhamos com os padrdes realizados em maior
quantidade, para assim defini-los como ordem. Esses enunciados foram os numerados com 5,

8 e 9; sinalizamos a nossa escolha pelo ato de ordem, ao mudar a fonte para negrito.

Tabela 5 - Resultados do teste de percepcao de ordem e respectivas etiquetagens prosddicas

Teste de Percepcio e Padrio Melddico de Ordem
Resultados Grupo 1 Grupo 2 Padriao Melddico
Enunciado 2 Ordem Ordem LAH*L%
Enunciado 4 Ordem Ordem H+L*L%
. i H+L*L%
Enunciado 5 Ordem Pedido
Enunciado 6 Ordem Ordem H+L*L%
Enunciado 8 Ordem Pedido H+L*L%
Pendeja: H+L*L%
venga: H+L*L%
Enunciado 9 Pedido Ordem camine: L+H*L%
Oiga: L+H*L%
Enunciado 12 Ordem Ordem callese: L+H*L%
Enunciado 15 Ordem Ordem L+H*L%
Blanca: H+L*L%
Enunciado 17 Ordem Ordem Vaair: L+H*L%
Usted: L+H*
Enunciado 18 Ordem Ordem Vaa ir: HYL*L%
Enunciado 21 Ordem Ordem/ Pedido | L+H*L%
Enunciado 22 Ordem Ordem venga: H+L*H%
Enunciado 23 Ordem Ordem H+L*L%

Fonte: Arquivos da Autora

Tabela 6 - Resultados do teste de percepc¢ao de suplica e respectivas etiquetagens prosodicas

Teste de Percepcio e Padrao Melodico de Suplica
. . . . H+L*L%
Enunciado 7 Suplica Suplica/ Pedido ’

Venga: L+H*L%

Enunciado 14 Suplica Suplica Espere: L+H*L%
Enunciado 19 Suplica Stplica H+L*L%
Enunciado 24 Stplica Stiplica H+L*L%

Fonte: Arquivos da Autora
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Tabela 7 - Resultados do teste de percepcao de pedido e respectivas etiquetagens prosddicas

Teste de Percepcio e Padrio Melddico de Pedido
Resultados Grupo 1 Grupo 2 Padriao Mel6dico
Enunciado 1 Pedido Pedido H+L*L%
Enunciado 20 Pedido Pedido H+L*L%

Fonte: Arquivos da Autora

Tabela 8 - Resultados do teste de percepcao de sugestdo e respectivas etiquetagens prosodicas

Teste de Percepciio e Padrio Melddico de Sugestio

Resultados

Grupo 1

Grupo 2

Padrao Melodico

Enunciado 3

Sugestao

Sugestao

H+L*L%

Fonte: Arquivos da Autora

Tabela 9 - Resultados do teste de percepcdo inconclusivos e respectivas etiquetagens

prosddicas
Teste de Percepcio e Padriao Mel6dico Inconclusivo
Resultados Grupo 1 Grupo 2 Padrao Melodico
Enunciado 10 Pedido Stplica H+L*L%
Enunciado 13 Sugestdo Pedido L+H*L%
Enunciado 16 Suplica Pedido L+H*L%

Fonte: Arquivos da Autora

Para melhor ilustrar os resultados, a tabela 10 traz a numeragao dos enunciados, suas
respectivas transcri¢des ortograficas, a categoria de ato de fala relacionado com suas respectivas
notacdes prosddicas. Como mencionado no capitulo metodolédgico, trazemos uma proposta de
representacdo fonologica para a ordem considerando sistema de notagdo prosodica Sp ToBI,
além de, para os outros atos de fala encontrados como um adicional. Lembramos que

analisamos o comportamento de FO por meio da curva melddica em posi¢ao nuclear.

Tabela 10- Enunciados, transcri¢do ortografica, ato de fala predominante, padrdo tonal

encontrado
Numero do
enunciado Transcri¢io Ortografica Ato predominante | Padrio tonal
Enunciado 1 Digame cuanto tiempo Pedido H+L*L%
Enunciado 2 Ay, camine Ordem L+H*L%
Enunciado 3 Mire que no es tan alto Juan Sugestao H+L*L%
Enunciado 4 Venga dele su turno Ordem H+L*L%
Enunciado 5 Suba que le tendo que contar algo Juan Ordem H+L*L%
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Enunciado 6 Ya no lo moleste Ordem H+L*L%
Enunciado 7 Mire, dejeme ir al bafio que ya no me demoro Stuplica H+L*L%
Enunciado 8 Ay, mama mire, douy practicamente todo mi sueldo Ordem H+L*L%
Pendeja: H+L*L%
Ordem venga: H+L*L%
camine: L+H*L%
Enunciado 9 Y no sé pendeja, venga, camine
Inconclusivo
Enunciado 10 | No Juan, mireme em los ojos y digame que me ama (pedido/suplica) H+L*L%
Enunciado 11 | Digame cuantos Ordem H+L*L%
Oiga: L+H*L%
Ordem ]
Enunciado 12 | Oiga, callese callese: L+H*L%
' InconclNusivo ' LAH*L%
Enunciado 13 | No, no se ria (sugestio/pedido)
Venga: L+H*L%
Enunciado 14 | No, venga, espere Suplica Espere: L+H*L%
Enunciado 15 | No me joda Ordem L+H*L%
' . In’cor}clusivq L+H*L%
Enunciado 16 | No me joda (suplica/pedido)
Blanca: H+L*L%
Enunciado 17 | No Blanca, no va a ir Ordem Vaa ir: L+H*L%
Usted: L+H*
Enunciado 18 | Usted tiene que decirles que no va a iry ya Ordem Vaair: H-L*L%
Enunciado 19 | Por favor Stplica H+L*L%
Enunciado 20 | Blanca, venga Pedido L*L%
Enunciado 21 | Venga Ordem L+H*L%
Enunciado 22 | Blanca venga ya Ordem H+L*H%
Enunciado 23 | Em este momento, ni si le ocurra joderme Blanca Ordem H+L*L%
Enunciado 24 | Perdéneme Suplica H+L*L%

Fonte: Arquivos da Autora.

Nosso trabalho analisa:

1- aprodugdo: falas semi espontaneas da atriz Catalina Sandino no filme Maria llena eres

de gracia,

2- o enunciado: transcri¢ao ortografica do que foi falado pela atriz;

3- apercepcdo: de que maneira o que foi enunciado por ela foi percebido pelos juizes;

4- o contexto: homens e mulheres colombianos entre 18 € 55 anos.

O trabalho anterior que temos como referéncia para o espanhol colombiano de Bogota

analisou a producdo dos atos de fala diretivos de ordem e stplica, trazendo como padrao tonal

de produgdo de enunciados imperativos de ordem H-+(;)L*H% (VELASQUEZ-UPEGUI,

2013). Esse resultado representa um enunciado descendente-ascendente, que inicia alto, tem a

silaba tonica em posi¢do baixa e logo uma subida até o término do enunciado. Esse padrao de

producdo teve uma baixa compreensdo ou julgamento pelos juizes como ordem, visto que,
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dentre as 16 configuragdes encontradas, o padrao 3 teve apenas classificagdo como ordem, os
padrdes de percepcao preponderantes foram o padrao 1: L+H*L% (ascendente-descendente,
com inicio baixo seguido de elevagdo, com silaba tonica em posicao alta, seguida de uma baixa
até o final do enunciado, também conhecido como padrdo circunflexo) e o padrao 2: H+L*L%
(descendente, com inicio alto, seguido de descida com silaba tonica em posi¢do baixa, com
progressdo da descida até o final do enunciado). Esses resultados estdo dispostos na tabela 10

abaixo, seguido de representacao de curva melddica para os padrdes 1 e 2 (figuras 25 e 26).

Tabela 11 — Proposta de notagdo prosddica para o ato de fala de ordem

ORDEM Configuracio Tonal Nuimero de achados
Padrdo 1 L+H*L% 7
Padrdo 2 H+L*L% 8
Padrdo 3 H+L*H% 1

Fonte: Arquivos da Autora

Figura 27- Curva melddica de ordem para padrao circunflexo

Enunciado 2 Ay Camine

113.4

100- \/

80
70.88
Ay, camine.
Ay ca mi ne
L+H*L%
0.6913 1.74
Time (s)

Fonte: Arquivos da Autora.



Figura 28- Curva meloddica de ordem para padrao descendente

112.1

Enunciado 4 Venga dele_su_turno

100 f\

=

80+
70.88 R
Venga dele su turno
Ven ga de | le su tur no
L*H H+L¥L%
0.1912
Time (s)

Fonte: Arquivos da Autora.

1.423
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Houve duas incidéncias para ato de fala pedido e uma para sugestdo, ambas trazendo

uma configuragdo descendente, semelhante ao padrdo 2 encontrado para ordem: H+L*L%,

como ¢ possivel observar na tabela 12. Os exemplos desse achado estdo nas figuras 27 e 28.

Tabela 12-Padrdes tonais encontrados para ato de fala diretivo de pedido e sugestao.

PEDIDO Configuracio Tonal Nimero de achados

Padrdo 1 HL*L% 2
SUGESTAO Configuragdo Tonal Niimero de achados
Padrdo 1 HL*L% 1

Fonte: Arquivos da Autora.
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Figura 29- Curva meloddica de pedido para padrao descendente

Enunciado 1 Digame cuanto tiempo

113.4
100+
—\ﬁ\//f \ sSS——
80
70.88
Digame cuanto tiempo
Di ga me cuan to tiem po
H*+L H+L*L%
0.2481 1.058
Time (s)

Fonte: Arquivos da autora

Figura 30- Curva melodica de sugestdo para padrao descendente.

Enunciado 3 Mire que no es tan alto Juan

103.7
—
\' \_/—/\—\
A \
80
70.88
Mire que no es tan alto Juan
Mire que | no es tan al to Ju an
H*+L H+L*L%
0.5421 1.899
Time (s)

Fonte: Arquivos da autora
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As configuragdes tonais encontradas por Veldsquez (2013) para stplica foram L+(j)
H*L%, sendo um enunciado de inicio baixo, com subida e silaba tonica em posi¢cdo alta e
declinio até o final do enunciado, ou seja, um padrao circunflexo. Das duas configuragdes que
encontramos, a com menor proeminéncia corrobora com os estudos de Velasquez, porém o
padrao mais recorrente foi o descendente, H+L*L%, também encontrado em atos descritos

anteriormente.

Tabela 13-Padroes tonais encontrados para ato de fala diretivo de suplica

SUPLICA Configuraciao Tonal Numero de achados
Padrio 1 H+L*L% 3
Padrio 2 L+H*L% 2

Fonte: Arquivos da Autora.

Figura 31- Curva meloddica de suplica para padrdo circunflexo.

Enunciado 14 No_ venga espere

0 0.893582766
107.6

/—F/k\/\\ ‘v\/

80+
70.88
No, venga, espere.
No ven ga es pe re
L*+H L+H*L% L+H*L%
0 0.8936
Time (s)

Fonte: Arquivos da Autora.
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Para conclusdo das andlises, apresentaremos os resultados para os enunciados
inconclusivos, julgados em 3 enunciados e resultaram em duas configuracdes tonais: H+L*L%

(descendente) e L+H*L% (circunflexo), sendo o Gltimo o mais recorrente.

Tabela 14-Padroes tonais encontrados para ato de fala inconclusivo.

INCONCLUSIVO Configuracio Tonal Nimero de achados
Padrio 1 H+L*L% 1
Padrao 2 L+H*L% 2

Fonte: Arquivos da Autora.

Figura 32- Curva melodica inconclusiva com padrao circunflexo.

Enunciado 13 No no se ria
0 0.839501134

107.6

N

T

2 g

8

<)

32

5 70.88

§ No,no se ria

=

No no se ria
L+H*L%
0 0.8395
Time (s)

Fonte: Arquivos da Autora.
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6.1- Contribuicdes para os estudos sobre a entoac¢ido do espanhol colombiano de Bogota.

Concordamos com Velasquez-Upegui (2013), que afirmou que movimentos tonais
podem ter a mesma forma e serem percebidos de maneira diferente, dado que os padrdes com
maior incidéncia para ordem, também se realizaram em outros atos, como ¢ possivel observar
na tabela 15. Dessa forma, trazemos nossas contribui¢des para os estudos sobre a entoagao do
espanhol colombiano de Bogota, diante de uma perspectiva nao apenas prosodica, mas também

pragmatica, que conjuga a percepg¢ao e a producao.

Tabela 15- Configuragdes tonais para ordem, suplica, pedido, sugestdo e inconclusivos

perceptivamente.
%’::‘lg“ra‘;ﬁ“ L+H*L% |H+L*L% |H+L*H%
Atos de Fala Ordem Ordem Ordem
Stuplica Suplica
Inconclusivo | Pedido
Sugestao
Inconclusivo

Fonte: Arquivos da Autora.

No caso especifico do ato diretivo da ordem, trazemos as configuragdes tonais

encontradas abaixo (figura 33).

Figura 33- Padrao tonal perceptivo para ato diretivo de ordem

Configuragao Tonal para Ordem

10
-
0 ——
L+H*L% H+L*L% H+L*H%
Padrdo 1 Padrdo 2 Padrdo 3

Fonte: Arquivos da autora.

Esperamos ter colaborado com as pesquisas relacionadas a entoagdo dos atos de fala
diretivos na variedade do espanhol colombiano de Bogot4, em especial a ordem. Como proposta
futura, pensamos em incluir a andlise de outros correlatos acusticos, além da FO0, tais como a

intensidade e a duracao.

No capitulo seguinte, traremos as consideragdes finais.



56

7- CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho de conclusao de curso nos propomos a (i) analisar e descrever o
contorno melddico do ato de fala diretivo de ordem em fun¢do do comportamento da frequéncia
fundamental (FO) em posicdo nuclear nas falas selecionadas do espanhol colombiano de
Bogota, partindo de um corpus de fala semi espontaneo, produzido por uma atriz colombiana e
bogotana, Catalina Sandino, no filme Maria llena eres de gracia.

As andlises partiram de 24 enunciados de atos de fala diretivos (conselho, sugestao,
suplica, pedido e ordem) retirados do filme, analisados em funcdo do comportamento da
frequéncia fundamental (FO) em posi¢do nuclear e descritos no sistema de notagdo prosodica
Sp_ToBI; dispostos para avaliacao perceptiva em uma escala de expressividade e cortesia, em
que a expressividade estaria disposta de maneira crescente e a cortesia de maneira decrescente,
estando o conselho para uma menor expressividade e maior cortesia e a ordem para uma maior
expressividade e menor cortesia.

Contamos com a participacao de 30 juizes, entre homens ¢ mulheres colombianos e
estrangeiros, adultos, com idade entre 18 e 55 anos, com escolaridade minima de ensino médio
completo e madxima de mestrado. Consideramos os dados de 12 participantes colombianas e 10
participantes colombianos.

Também, (i) comparamos a produgdo e a percepcao da ordem com outros atos de fala
identificados pelos juizes no teste perceptivo e dessa forma, conseguimos trazer uma
classificagdo desses atos, em especial da ordem que € o ato central desse estudo, partindo da
percepgao para a producao.

Assim (iii)) propomos uma representacdo prosodico-pragmatica para a ordem
considerando o sistema de notacdo prosodica Sp ToBI, que resultou predominantemente em
dois padrdes: H+L*L% (descendente) que se apresentou em 50% dos achados e L+H*L%
(circunflexo) apresentado em 44% dos achados, que corrobora aos achados do ATLES, e
demonstraram um padrao circunflexo, além do padrao H+L*H% (descendente-ascendente), que
seria o padrao de produgdo mais proximo ao descrito por Veldsquez-Upegui (2013)
H+(;)L*H%, que houve uma incidéncia em apenas 6% dos achados.

Partimos das hipoteses de que:

(1) a ordem sera bem interpretada pelos colombianos;

(i)  encontraremos um padrdao melddico caracteristico para esse ato e

(iv)  os dados encontrados vao corroborar com os estudos anteriores, contribuindo

assim com eles.



57

Diante de nossas hipoteses, a ordem foi bem interpretada pelos juizes colombianos;
conseguimos encontrar padrdes melodicos e fonoldgicos para a ordem e outros atos de fala
diretivos; nossos dados encontrados corroboraram parcialmente com os estudos anteriores,
visto que encontramos dois padrdes proximos aos descritos anteriormente.

Respondendo as perguntas norteadoras (i) diante de um ato de fala com grande
expressividade como a ordem, sera ela bem interpretada por pessoas de mesma nacionalidade?
Podemos concluir que a ordem foi bem interpretada pelos colombianos, visto que, foi o ato
melhor reconhecido pelos juizes.

Assim, (ii) serd possivel encontrar um padrao melddico caracteristico para o ato de fala
de ordem, baseado na produgdo e percep¢do? conseguimos encontrar padrdoes melodicos
caracteristicos da ordem.

Ja para a pergunta (iii) os padrdes a serem encontrados vao corroborar e/ou contribuir
com os estudos realizados anteriormente? Trazemos uma contribuicdo relevantes para os
estudos realizados anteriormente pelo ATLES e por Velasquez-Upegui (2013,2016), sendo o
padrao H+L*L% (descendente) o mais preponderante e ndo se apresentou nos estudos
anteriores, o L+H*L% (circunflexo) que corrobora aos achados do ATLES, além do padrao
H+L*H% (descendente-ascendente), que seria o padrdo de produc¢ao mais préximo ao descrito
por Velasquez-Upegui (2013) H+(;)L*H%,

Para a pergunta (iv) sera o padrdo entoacional suficiente para a identificagdo
caracteristica da ordem, concluimos que, os trés padrdes encontrados para a ordem, também se
apresentaram em outros atos, diante disso, sugerimos e pretendemos ampliar os estudos em
relacdo a outros correlatos prosdédicos como a duragdo e a intensidade, para assim, identificar
quais caracteristicas além dos padrdes entoacionais sdo relevantes para a escolha de um ato ou

outro, no que concerne a percepgao dos mesmos.
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ANEXO 1-Formulario do teste de percepgao

1001112021 10:22 Test de Percepcion

- CCHLA
PROVALE o, s casnes

UNIVERSIOADE FEDERAL DA PARAIBA
PROSODIA, VARIACAO E

UFPB

Test de Percepcion

Le agradecemos por participar en nuestra encuesta, que trata de su percepcion, como
hablante nativo o no del espaiol. Por lo tanto, no hay respuestas correctas o incorrectas.
Contestar la encuesta lleva menos de 10 minutos. 'Gracias por su tiempo!
Esta encuesta forma parte del Trabajo de Conclusion de Curso que se presentard a la
Coordinacién del Curso de Licenciatura Plena en Letras Espaiiol, del Centro de Ciéncias
Humanas, Letras y Artes, de la Universidad Federal de Paraiba, como requisito institucional
para la obtencién del titulo de Licenciada a la alumna Priscila Batista Araujo de Almeida
priscila il.com) con la direccion de la Dra. Carolina Gomes da
Silva i il.com), en i6n con el grupo de ProValE
(Prosodia, Variacion y Ensefianza).

Q priscila. com (ndo compartilhado) Alternar conta

(<}

*Obrigatério

E-mail:

Sua resposta

1-¢En cudl departamento de Colombia nacié? *si no es de Colombia, puede
senalar la opcion "extranjero”. *

2-Si sefial6 la opcion “extranjero”, escriba donde nacio.

\\

Sua resposta
s "

1011172021 10:22 Test de Percepcion

8-;Es el espariol su lengua materna? *

Qs
O No

Se le invita a participar en un p de i igacion sobre la p pcion de la
cortesia y la descortesia del espariol colombiano de Bogota, por parte de
hablantes nativos y no nativos de espariol. El proyecto se lleva a cabo por la
investigadora Priscila Batista Araujo de Almeida con la direccion de la Dra.
Carolina Gomes da Silva, en colaboracion con el grupo de investigacion ProVaLE

ia, Variacion y i Le que sus datos personales
seran preservados. *

[ Declaroaue hesido informado(a) y acepto participar, como voluntario(a), en el
proyecto de investigacion descrito anteriormente.

Préxima Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Farmuldrias Goagle

Este conteudo nao foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
Privacidade

Google Formularios
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101112021 10:22 Test de Percepcion

3-¢En cuél departamento de Colombia actualmente vive? *si no es de Colombia,
puede senalar la opcion "extranjero”. *

Escolher -

4- Si senalo la opcion "extranjero”, escriba donde vive actualmente.

Sua resposta

5-¢Cuantos afios tiene? * *

Escolher -

6-¢Cual es su nivel maximo de estudios? *

Escolher v

7-¢Es o se identifica como? *

O Mujer
QO Hombre

QO Prefiero no decirlo

(N

AIpOLS84ZY 21K n



Test de Percepcion

—_
PROVALE

PROSODIA, VARIACAO E

1001112021 21:30

S

UNIVERSIOADE FEOERAL OA PARAISA

UFPB

Test de Percepcion

® i priscila. il.com (ndo compartilhado) Alternar conta

<)

*Obrigatério

Sies posible, reserve un tiempo para hacer la encuesta (lleva menos de 10 minutos).

Si puede, use auriculares.

No hay respuestas correctas o incorrectas.

Cada pregunta corresponde a un enunciado que se escuchard

Debe elegir, de acuerdo con su percepcion, el grado de cortesia del enunciado (+ o - cortés). Considere el
1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticién y 5 mandato.

IGracias por su apoyo!

Enunciado 01

1 Digame cuanto tiempo

Enunciado 01-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 4 5
B +Cortés (@] O O o] O -Cortés
[, T "3
10/11/2021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 4 5
+Cortés o O @) O O Cortés

Enunciado 04

4 Venga dele su turno

Enunciado 04-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5§ mandato. *

1 2 3 4 5
+Cortés o O (@) o O Cortés
Enunciado 05
5 Suba que le tengo que cont...
Enunciado 05-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 4 4

| Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

10112021 21:30 Test de Percepcion

Enunciado 02

2 Ay, camine

Enunciado 02-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 4 5

+Cortés 0O o O O OoO

-Cortés

Enunciado 03

3 Mire que no es tan alto Juan

B Enunciado 03-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

AlpQLSe4ZY 21K .

1011112021 21:30 Test de Percepcion

+Cortés O O O @] (@]

-Cortés

Enunciado 06

6 Ya, no lo moleste

Enunciado 06-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

+Cortés o O O o o

-Cortés

Enunciado 07

7 Mire, déjame ir al bafio que...

| Enunciado 07-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

AIpQLSe4ZY21 X

2

4
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1011112021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 a 5
+Cortés o O O o O -Cortés
Enunciado 08

8 Ay mama, mire yo doy préc...

Enunciado 08-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

+Cortés o] O o] o] O -Cortés

Enunciado 09

9Y no sé pendeja, venga, ca...

Enunciado 09-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 4
B Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. * T
[ 1 X 513
1011172021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 a 5
+Cortés o O @) o O Cortés
Enunciado 12
12 Oiga, céllese
Enunciado 12-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *
1 2 3 4 5
+Cortés O (@] O o] @] -Cortés
Enunciado 13
13 No, no seria
m Enunciado 13-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 7
>,
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. * 0
Pl X "
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10/11/2021 21:30 Test de Percepcion
L 2 3 a 5
+Cortés o O o O O Cortés
Enunciado 10

10 No Juan, mirame en los o...

Enunciado 10-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 a4 5

+Cortés O (0] O O o] -Cortés

Enunciado 11

11 Digame, cuantos cuantos ...

Enunciado 11-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). V4
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

FAIpOL X a3
10/11/2021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 4 5
+Cortés o O (@) o O Cortés
Enunciado 14
14 No, venga, espere
Enunciado 14-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ 0 - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *
1 2 3 4 5
+Cortés O ®) (@) o O Cortés
Enunciado 15
15 No me joda
m Enunciado 15-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). //

Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

FAIDQLSe4ZY 21K a3



1011112021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 4 5
+Cortés o O O o O Cortés
Enunciado 16

16 No me joda

Enunciado 16-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

+Cortés o] O o] o] O -Cortés

Enunciado 17

17 No Blanca, nova a ir

Enunciado 17-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 7
B Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. * i
[ X a3
1011172021 21:30 Test de Percepcion
1 2 3 a 5

+Cortés o O @) O O -Cortés

Enunciado 20

20 Blanca, venga

Enunciado 20-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ 0 - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

+Cortés O (@] O o] @] -Cortés

Enunciado 21

21 Venga

Enunciado 21-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 7
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

P X 113

64

1011112021 21:30

+Cortés o o O O OoO Cortés

Enunciado 18

18 Usted tiene que decirles q...

Enunciado 18-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 a4 5

+Cortés O (0] O O o] -Cortés

Enunciado 19

19 Por favor

Enunciado 19-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). 7
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. * ui

FAIROL 10113

1011112021 21:30 Test de Percepcion

+Cortés o O O O o Cortés

Enunciado 22

22 Blanca venga, ya

Enunciado 22-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

+Cortés o o o o o Cortés

Enunciado 23

23 En este momento, ni sile ...

Enunciado 23-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ 0 - cortés). 7

L] /

Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

AIFAIDQLSe4ZY 21K 12113



1011112021 21:30 Test de Percepcion

+Cortés o o O O o Cortés

Enunciado 24

24 Perdéneme

Enunciado 24-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés).
Considere el 1, como consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. *

1 2 3 4 5

+Cortés O O O O O -Cortés

Voltar Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Formuldrios Gaogle

Este conteddo nio foi criado nem apravado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
Privacidade

Google Formularios

1213
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ANEXO 2- Resultados absolutos retirados do Google Forms

3-¢Cuantos afos tiene? *

30 respostas

4-;Cual es su nivel maximo de estudios?
30 respostas
@ de 18 a 26 afios
® de 27 a35 afios
© de 36 a 45 afios
@ de 45 a55 afos

@ Primaria
@ secundaria
® Preparatoria

@ més de 56 afios @ Licenciatura
@ Diplomado
@ Maestria
@ Doctorado
5-;Es o se identifica como?
30 respostas o
P 6-;Es el espanol su lengua materna?
30 respostas
@ Mujer
@ Hombre ®si
@ Prefiero no decirlo ® No

Enunciado 01-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego: 4 peticion y 5 mandato.

Enunciado 02-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticidon y 5 mandato.

30 respostas
30 respostas
30
20
15 20
10
10
5
2(87%
1(33%) 1(3,3%) 0(0%) 1(33%) 1(3.‘3%) 7%
|
o
o — ETCEO
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

Enunciado 04-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.

Enunciado 03-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.

30 respostas 30respostas
30 20
15
20
10
10
5
1(3,3%) 2(67%) 1(33%)
L 3(10%) 3(10%)
e 0
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

Enunciado 05-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo: 2 sugerencia; 3 ruego: 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

15

Enunciado 06-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ 0 - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

3(10%)




Enunciado 07-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

Enunciado 08-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

20 10,0
15 75
10 50
5 25
0(0%) 135%) 0(0%) 0(0%)
. ] 00
1 2 3 4 5

Enunciado 09-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego: 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

15

Enunciado 11-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.

30 respostas
15
10
5
0(0%) 0(0%)
& i I
1 2

Enunciado 13-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego: 4 peticién y 5 mandato.
30 respostas

15

1(33%)

Enunciado 15-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas.

30

2(87%)
a0 00%)

Enunciado 17-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y § mandato.

30 respostas
30
20
10
1(3,3%) 1(33%)
, ‘ |

1 2 3 4 5

Enunciado 10-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

Enunciado 12-Tras oir el enunciado, seale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticién y 5 mandato.
30 respostas

oo o0%) 165%

0(0%)

1 2 3

Enunciado 14-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo: 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

20

15

1(33%)

9 (30%)

0(0%)

Enunciado 16-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia: 3 ruego: 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas.

15

Enunciado 18-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como

consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas

20

15
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Enunciado 19-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como Enunciado 20-Tras oir el enunciado, senale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia: 3 ruego; 4 peticién y 5 mandato. consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato.
30 respostas 30 respostas
20 20
15 15
10 10
5 5
3(10%
0 0
1 2 3 a 5
Enunciado 21-Tras oir el enunciado, sefale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. Enunciado 22-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
30 respostas consejo; 2 sugerencia; 3 ruego: 4 peticién y § mandato.
30respostas
15
30
10
20
5
10
1(3,3%)
0(0%) 1R3%) 0(0%)
0 o 1
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Enunciado 23-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como Enunciado 24-Tras oir el enunciado, sefiale el nivel de cortesia (+ o - cortés). Considere el 1, como
consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticion y 5 mandato. consejo; 2 sugerencia; 3 ruego; 4 peticién y 5 mandato.
30 respostas 30respostas
30 30
20 20
10 10
2(6.7%) 2(6,7% o
163%) o ©7%) 1(33%) 103%) 0(0%)
0 I
[

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5



ANEXO 3- Curvas meloddicas e respectivas notagdes prosodicas dos 24 enunciados

Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 1 Digame cuanto_tiempo

113.4
100+
—
E\/i s —
80+
70.88
Digame cuanto tiempo
Di ga me cuan to tiem po
H*+L H+L*L%
0.2481 1.058
Time (s)
Enunciado 2 Ay Camine
113.4
1004 \/
80+
70.88
Ay, camine.
Ay ca mi ne
L+H*L%
0.6913 1.74

Time (s)
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Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 3 Mire que no es tan alto Juan

103.7
\' \_/——/—\—\,
A \
80+
70.88
Mire que no es tan alto Juan
Mire que | no es tan al to Ju an
H*+L H+L*L%
0.5421
Time (s)

112.1

Enunciado 4 Venga dele su turno

1.899

100+ K\

80+
70.88 -
Venga dele su turno
Ven ga de le su tur no
L*H  H+L*L%
0.1912

Time (s)

1.423
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Enunciado 5 Suba que le tengo que contar algo Juan

107.6
—— T
— |
\/\/\_/
N
T
> g0
3
<
8
5 70.88
§ Suba que le tengo que contar algo Juan.
=
Su | ba |que| le | ten | go | que con tar al g0 Juan
H* H+L*L%
0.1696 1.629
Time (s)
Enunciado 6 _Ya_no_lo_moleste_
0 0.804897959
107.6

N

an

2 g0

]

g

2

5 70.88

% Ya, no lo moleste.

=

Ya no lo mo les te
H+L*L%
0 0.8049

Time (s)



Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 7 Mire dejame ir al bafio que ya no me demoro

72

0 1.62707483
107.6
f\\\/\f—ﬁ/mﬁ/” A .
80+
_ p\
70.88
Mire, dejeme ir al bafio que ya no me demoro.
Mi | re | de | je |[me|ir| al | ba |flo| que |ya| no |me| de mo 0
H* H+L*L%
0 1.627
Time (s)

Enunciado 8 Ay mama mire doy practicamente todo mi _sueldo Diana no pone un_peso_

107.6
80+
70.88
Ay, mama mire, doy practicamente todo mi sueldo,
Ay | ma | ma mi re | doy |prac| ti |ca|men | te [tojdo| mi |suelldo
L*+H H+L*L%
0.4083 2.615

Time (s)



Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 9 Y no sé pendeja_venga camine

0
107.6
/\/7 e T
J\’ \\/_\
\/\'— —r
80+
70.88
Y no sé pendeja, venga, camine
Y no sé pen de ja ven ga ca mi [ne
H+L*L% H+L*L% L+H*L%
0 1.187
Time (s)

Enunciado 10 No Juan mirame en los ojos y digame que me ama

107.6

S NE

80+
70.88
No Juan, mireme en los ojos y digame que me ama.
No Juan |mi|re jmejen| los | ojos di |ga| me [que me | ama
L*+H H+L*L%
0.2014 1.951

Time (s)

73



nciado 11 Digame cuantos_meses o _cuantos_dias_pasarian_antes de que usted se acostara _con otra

Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

107.6
80+
70.88
Digame cuantos
Di ga me cuan tos
L*+H H+L*L%
0.2781 1.013
Time (s)
Enunciado 12 Oiga callese
110.7
'\/—\
100- A
R ]
80+
70.88
Oiga, callese
Oi ga ca lle se
L+H*L% L+H*L%
0.001572 0.8253

Time (s)

74



107.6

Enunciado 13 No no se ria

0.839501134

\A

0.8395

0.893582766

N
s
2 8o
&
|
2
5 70.88
§ No,no se ria
=
No no se ria
L+H*L%
0
Time (s)
Enunciado 14 No venga espere
0
107.6
. T

\ *ﬁ\/

N
s
80
8
=)
8
5 70.88
§ No, venga, espere.
=
No ven ga es pe re
L*+H L+H*L% L+H*L%
0

Time (s)

0.8936
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Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 15 No me jodas

0 0.701043084
115.7
s
1001 J/
"/ﬁ‘ —
80
70.88
No me joda
No me jo da
L+H*L%
0 0.701
Time (s)
Enunciado 16 No me jodas
0 0.662063492
113.4
100
\/\wwv_/\f
80+
70.88
No me joda
No me jo da
L+H*L%
0 0.6621

Time (s)
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Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 17 No Blanca no va a ir
1.18569161
110.7

IOO_V/\/L‘ —~— K//\

80+
70.88
No Blanca, no va a ir.
No Blan ca no va | a ir
H+L*L% L+H*L%
0.06069 1.186
Time (s)
Enunciado 18 Usted tiene que decirles que no va a ir y ya
0 1.82612245
113.4
100- T
80+
70.88
Usted tiene que decirles que no vaairyya
Us| ted |tiene que |de| cir les | que |nojval a | ir y ya
L+H* H+L*L%
0 1.826

Time (s)



Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 19 Por favor

1.026

107.6
80- L’_\r’_
70.88
Por favor
Por fa vor
H+L*L%
0.475
Time (s)
Enunciado 20 Blanca venga
107.6
-
80+ [ N
70.88
Blanca, venga
Blan ca ven ga
L*L%
0.2912

Time (s)

0.8897
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Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

113.4

Enunciado 21 Venga

1004 -

0.7351

80+
70.88
Venga
Ven ga
L+H*L%
0.3305
Time (s)
Enunciado 22 Blanca venga ya
112.1
100- T x\ﬁ// T T—
80+
70.88
Blanca venga ya
Blan ca ven ga ya
H+L*H%
0.1844 1.207

Time (s)
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Pitch (semitones re 1 Hz)

Pitch (semitones re 1 Hz)

Enunciado 23 En este momento ni si le ocurra joderme Blanca

0 2.63102041
113.4
~
100' N VS
| N T ]
Ny -
80+ J\
70.88 S
En este momento, ni si le ocurra joderme Blanca
En |es|temg men |to ni si |lelo| cu |rra| jo |der|me|Blan| ca
H+L*L%
0 2.631
Time (s)
Enunciado 24 Perdoneme
0 0.675056689
113.4
1001 \/\_
I
80+
70.88
Perdoneme
Per do ne me
H+L*L%
0 0.6751

Time (s)

80



