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RESUMO

A morte como tema na literatura classica da Grécia Antiga aparece sob diversos aspectos. No
teatro cldssico, sua encenagdo era extremamente complexa por questdes de convengao teatral.
Ainda assim, ela era objeto para despertar compaixdo e temor na audiéncia. Nesta
monografia, a morte escolhida para analise foi a cena do suicidio do herdi Ajax, na tragédia
Aias de Sofocles. Assim, partindo de teorias sobre o herdi e o enredo tragico, os diferentes
tipos de morte e de mortos representados na literatura, procurou-se mostrar os motivos que
levaram o heroi a esse destino funebre. Também ressaltou-se os ritos envolvendo tal evento, a
sua classificacao e a importancia de sua realizagdo em relacao a morte do hero6i.

Palavras chaves: Grécia Antiga, morte, historia e literatura



ABSTRACT

Death as a theme in classical literature in Ancient Greece appears under several aspects. In
classical theater, its staging was extremely complex for reasons of theatrical convention. Still,
it was the object to arouse compassion and awe in the audience. In this monograph, the death
chosen for analysis was the scene of the suicide of hero Ajax, in the tragedy Aias of
Sophocles. Thus, starting from theories about the hero and the tragic plot, the different types
of death and dead represented in literature, we sought to show the reasons that led the hero to
this funeral destination. The rites involving this event were also emphasized, as well as their
classification and the importance of their realization in relation to the death of the hero.

Keywords: Ancient Greece, death, History and literature
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INTRODUCAO

A morte € um objeto de imitagdo (uiunoig) nas obras literarias da Grécia Antiga, sendo
representada de varias formas.

Nestas representacoes, ela poderia ser algo corriqueiro em meio aos combates nas
guerras sob o ideal de Bela Morte (koiog Bavarog) a ser alcancada com honras para o hero6i
eternizar-se; assim como algo a ser temido na travessia pelo mar e na velhice. Além disso, ela
também poderia ser representada como consequéncia por uma conduta desmedida (9fpig); ou
ainda como um fim para se evitar a vergonha e o tormento, entre tantas outras formas.

Porém, quando se estuda sobre a morte e tudo relacionado a ela dentro da literatura
classica, deve-se sempre recordar que, embora as obras possam ser usadas como exemplos das
crengas e praticas de uma sociedade, muitas vezes, o tempo mitico, o tempo historico em que
ela fora elaborada e o momento que tomamos consciéncia dela nao coincidem. H& sempre
algo implicito em seu acontecimento estético, ou mesclado proveniente da época em que foi
elaborada junto as narrativas. Ademais, sempre existe algo dentro da obra que provoca uma
intensa emogdo (wafog) nos ouvintes e/ou leitores. No entanto, nada disso pode ser
considerado como um “lapso” do poeta, ja que a literatura, como um espelho da sociedade,
também resgata e difunde tradi¢des, mitos, crengas e ritos, pois o poeta poderia ndo esta livre
para modificar a tradicdo, mas sempre estd inovando para que — dentro do seu enredo
(udBog) principal ou objetivo, o qual sua obra se propde—, sua narrativa seja entendida pelo
publico (VERNANT, 2006, p. 25).

A morte que se analisara neste trabalho sera o suicidio do heréi (jpwc) Ajax. Pois, é
um privilégio ter a representagdo da morte de um herdi que passou da poesia épica a tragica.
Ademais, por ela ter sido representada como uma morte distante do ideal de Bela Morte, ou
seja, anti-herdica. Desta forma, nosso corpus € a tragédia Aias de Séfocles, cuja existéncia
perdura até os dias de hoje e serd nosso objeto para analise.

Sendo assim, este trabalho tem como objetivos rememorar alguns conceitos dos
helenos sobre a morte e os mortos dentro da literatura grega através das bases teoricas. Assim
como, fazer uma analise da tragédia Aias de Séfocles, com foco no suicidio do herdéi Ajax.
Para isso, elaboramos as seguintes perguntas norteadoras: Qual a perspectiva dos helenos
sobre os diferentes tipos de morte, incluindo o suicidio? Quais motivos instigaram o heroi a
optar por tirar a propria vida? E por qual motivo, em principio, tentaram negar a ele um

funeral?
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Para alcangar esses objetivos, foi realizado um levantamento historico e literario com o
intencdo de apresentar a estrutura do enredo tragico junto a caracterizacdo do herdi; os tipos
de mortes recorrentes dentro da literatura e historia grega, como o ideal de morte herdica
esperada na épica e a morte “inesperada’ na tragédia; assim como a importancia da realizagao
dos ritos finebres e da descri¢do de suas etapas. A metodologia utilizada neste trabalho foi a
selecdo de trechos em grego da tragédia e suas respectivas traducdes feitas por nds. Além
disso, realizamos uma pesquisa bibliografica analitica, pois se trata de um conjunto de
informagdes coletadas por meios bibliograficos que visam apresentar, de forma analitica, a
morte e o funeral do heréi Ajax na tragédia Aias de Sofocles. Essas informacdes estio
difundidas ao longo da monografia em trés capitulos.

No primeiro, chamado de “Contextualizacdo historica-literaria”, situar-se-a o leitor
em relagdo aos periodos histéricos e narrativos da literatura cldssica na Grécia Antiga,
focalizando a vida, o estilo e as obras de Sofocles, o autor da tragédia escolhida, assim como a
propria peca e o seu personagem principal por meio de obras literarias e de apoio em relagdo a
histoéria da Grécia antiga e seus poetas.

No segundo capitulo, nomeado “Her6i e enredo tragico, a morte ¢ o funeral”, serdo
expostas teorias acerca da caracteriza¢do do herdi e do enredo tradgico sob a perspectiva de
Aristoteles. Ja as crengas e as representacdes da morte na literatura antiga serdo evidenciadas
a partir dos tipos de morte e de morto, assim como dos ritos funebres consonantes as
categorias de falecidos.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado “A morte de Ajax em Aias de Sofocles”, a
analise se concentrara na morte do herdi Ajax nesta peca, considerando seu carater (1760c), sua
desmedida contra os deuses, e principalmente os motivos que o impeliram a optar por tirar a
propria vida, assim como, as razdes para seu corpo (o@ua) quase ter ficado insepulto, ou seja,

sem um funeral.
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CAPITULO I: Contextualizaciio histérica- literaria

1.1 Sofocles: vida e obra

Sofocles (Zogoriijc) foi um tragediografo heleno' do Periodo Classico (séc. V-1V a.
C.)’; e sua existéncia ndo é questionada porque ele foi mencionado tanto por historiadores
quanto por poetas (ao1doi) e escritores antigos.

As principais fontes de informagdes acerca dele, em relacdo a sua vida e seu estilo,
chegaram para nés através do género biografico, ou seja, através de biografias nomeadas de
Vidas ( Biot no grego e Vitae no latim), as quais aumentaram no Periodo Helenistico (séc. III-
IT a. C.)’ e durante o Império Romano (SILVA, 2019, p. 1).

Uma biografia®, escrita por um compiler anonimo do século I antes de Cristo®, aduz
muitas informagdes® sobre a vida de Sofocles, suas conquistas poéticas, seu estilo, sua morte
(Bavarog) e até sobre o seu funeral. Uma das informagdes difunde que Sofocles nasceu
durante a 71* Olimpiada e Silva (2019) estipulou a data como tendo sido no ano de 495 ou
494 antes de Cristo (SILVA, 2019, p. 83).

A primeira afirmagdo do compiler expde que Sofocles era ateniense de nascimento, ou
seja, que nao teria recebido o titulo de cidadao de Atenas por outros motivos, mas
simplesmente por ter nascido em uma familia ateniense. Para atestar isso, o bidgrafo contradiz
os dados fornecidos por Aristoxeno e Istro’; e conclui que o pai de Sofocles, chamado Sofilos,
ndo teria sido nem carpinteiro (zéxktwv), nem ferreiro (yalkedg), mas que possuia escravos,
ferreiros e carpinteiros (LEFKOWITZ, 2019, p.78), como uma alusdo a ser rico e portanto,

dado a época, possivelmente nobre.

! Termo que faz referéncia aos povos da Hélade, nome que era dado a toda regiio que compunha o antigo
territorio daqueles que sdo considerados os antigos gregos.

2 Perfodo caracterizado pelo governo democratico em Atenas; a derrota dos Persas em Salamina; a guerra do
Peloponeso entre Atenas e Esparta de governo oligarquico ; o surgimento do movimento filos6fico dos Sofistas.
Assim como, o surgimento de filésofos como Sdcrates e Platdo, que escreveu A Apologia de Socrates; e a
ascensdo das tragédias com Esquilo, Sofocles e Euripides.

3 Periodo caracterizado pela conquista da Hélade (Grécia) pela Macedodnia e ascensdo do Império de Alexandre,
o Grande, o qual levou a cultura helenistica (grega) até a india, passando pelo Egito e pela Pérsia.

* Traduzida por Camila de Moura Silva (2019), nomeada como A origem e a vida de Séfocles ( Zopoxiéovg
yévog kai fiog).

5 Periodo em que a Grécia ja estava sob o dominio de Roma. E também a época do primeiro imperador romano
Augusto.

¢ A autora Mary R. Lefkowitz (2012) fez uma anélise critica da obra, deduzindo que o compiler teria chegado as
suas proprias conclusdes acerca de Sofocles, depois de ter tido acesso a muitas fontes, algumas contraditorias
entre si e outras que teriam sido deixadas de lado por estarem em desacordo com o pensamento e 0s costumes
(vopor) comuns da época ( LEFKOWITZ, 2012, p. 78).

7 Aristoxeno do século IV antes de Cristo e Istro do século III ante de Cristo (SILVA, 2019, p.p 40-41).
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But the compiler does not cite Ion of Chios, Sophocles’ contemporary,
who says that Sophocles behaved like “any other Athenian aristocrat”
(TrGF 4, T 75.32 = FGrHist 392 F 6), nor did he add that Sophocles
must have come from a leading family since he participated (as he
says later) in Athenian cult (LEFKOWITZ, 2019, p.78)

Mas o compiler nio cita fon de Quios, contemporaneo de Soéfocles,
que diz que So6focles agia como “qualquer outro aristocrata ateniense”
(TrGF 4, T 75.32 = FGrHist 392 F 6); nem acrescentou que Séfocles
deve ter vindo de uma influente familia desde que participava (como
diz depois) no culto ateniense.

Se de fato Sofocles nasceu em uma rica e nobre familia de Atenas, como inferiu Mary
R. Lefkowitz (2019) acima, depois de citar fon de Quios (séc. V a. C.) que néo foi citado pelo
compiler; ndo ¢ inverossimil deduzir que Sofocles teria tido uma boa educagao e participado
na administragdo de Atenas, como o autor da biografia afirma na continuag¢do do primeiro
paragrafo, ja que no Periodo Classico (séc. V-IV a. C.), as criancas de familias aristocraticas
atenienses eram bem educadas nas letras, incluindo a musica, e nas lutas, para posteriormente
na vida adulta se envolverem na vida politica e/ou militar (MARROU, 1973). Como indicio
da importancia da familia de Soéfocles, Lefkowitz (2019) menciona a participacao dele no
culto ateniense (he participated in Athenian cult) , ou seja, nas praticas dos costumes antigos,
das quais as nobres familias participavam.

Como poeta, especialmente como tragedidgrafo, Sofocles teria sido um tipo de
prodigio, vencendo competi¢des escolares: “/§3] [Sofocles] esteve ocupado, na infancia, com
a luta e a misica e dentro de ambas foi coroado, segundo [o que] diz Istro.” ¥; e na
juventude, depois da vitéria liderada pelos Atenienses contra os Persas em Salamina, teria
entoando um Hino aos vencedores: “/§3]... Tendo sido instruido a musica por Lampro, depois
da batalha naval em Salamina, [subiu] sobre o monumento dos Atenienses que triunfaram.
Em seguida, com uma lira, nu e untuoso, comeg¢ou [a cantar um Hino] dos vitoriosos aos
vencidos.” ’. Esta descri¢do assemelha Sofocles a figura de herdis (fpweg) como Aquiles e a
de poetas como Homero, que cantaram as proezas dos reis ( dvaxreg / faoiiijc) € dos herois
para eterniza-los.

J& adulto, segundo o compiler, Sofocles fez algumas inovacgdes na arte poética, através
de suas tragédias. O exemplo exposto foi que o poeta passou a ndo recita-las por causa de uma
possivel fraqueza em sua voz (pwv#). Outro exemplo, foi a incorporagao de mais participantes

no Coro, pois antes tinha 12 vozes e passou a ter 15, além do acréscimo de um terceiro ator

8 “[§3] MiemoviiOn 8¢ év mausi koi mepi madodotpav Kked HOLGIKIY, EE DV dupotépwv éotepavdly, d¢ pnoty

Totpog.” (SILVA, 2019, p. 71)
? “[§3]...0156y0n 6¢ Ty povowny mape Adump, kai peti v év Zodouivi vavuoyiov AOnvaioy mepi tpdémaiov
SvTv peta Aopog youvog eAnAypévog tois moavidovor t@v émvikicov écijpye.” (SILVA, 2019, p. 71)
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(SILVA, 2019, p. 75). De fato, Aristoteles em sua Poética, também expde, como realizacdes
de Soéfocles, o acréscimo do terceiro ator e do cendrio: “Sofocles aumentou a quantidade de
atores a trés, e também promoveu a cenografia.”"’

O compiler difunde, fazendo uma citagdo a Antigono de Caristos', que o
tragedidgrafo ganhou muitos prémios com suas tragédias, conquistando onze vitorias e muitos
segundos lugares, mas jamais o terceiro (SILVA, 2019, p. 76). Além disso, expde que o estilo
de Sofocles, incluindo o vocabulario, os enredos e os personagens, foi baseado nos poemas
homéricos, em especial na Odisseia:*“[§20] De fato, [ele] nomeia tudo a forma homérica;
constroi os enredos sob a trilha do poeta e, em muitas tragédias, aponta a Odisseia. ',

O biodgrafo, aduz a quantidade das tragédias escritas por S6focles na época. O nimero
total teria sido 130, mas Aristofanes de Bizancio' afirmou que 17 tragédias ndo eram de
Sofocles (SILVA, 2019, p. 78). Entretanto, das 113 tragédias associadas a ele, hoje em dia, s6
foram encontradas algumas dessas, como a famosa tragédia Edipo Rei, e outras como Edipo
em Colono, Antigona, Electra, Filoctetes, As Traquinias e Aias. Dois exemplos de suas
tragédias que se perderam, sdo chamadas Tiro (Tvpol no plural) citadas por Aristoteles na
Poética (1454 b 20).

Em relacdo a sua descendéncia, o bidgrafo declara que Sofocles teria tido dois filhos e
um neto também chamado Séfocles: “/§13]... de Nicostrate tinha lofonte, de Teoris de Sicion
tinha Ariston; e deste [filho] nasceu um menino de nome Séfocles, a quem mais estimava.'*”.
J4 sobre o seu carater (5700¢): “[§7]... [dizem] que tinha um grande cardter e, como toda
qualidade relativa a outras, essa produziu beleza e por isso ele era estimado””. Desta forma,
So6focles ndo era s6 um ateniense de boa familia, mas também ficou conhecido por suas
realizagdes poéticas, politicas e civicas tanto em vida como post mortem.

Em relacao a morte de tragediografo, o compiler difunde trés relatos, citando as fontes,

sem entrar em detalhes sobre elas:

[§14] Televtijoor 8¢ avtov “Iotpog kai NedvOng @aci tobtov OV
tpomov: Kailmmidonv vmokpurv ano €pyaciog €& ‘Omodvtog fikovta

10« 1pgic 08 [ 1@V dmokpitdv wAihoc fyaye] kai ornvoypagiav [wapeokedacev] Zogoriiic . (ARISTOTELES,

2017, 1449 a 15)

" Antigono de Caristo do século III antes de Cristo (SILVA, 2019, p.p 40-41).

12.«1820] To mav pgv obv Ounpidss dvouals. 1odg te yop udbovg péper xat' iyvog o8 mowrod- koi v Odbooeiay
0¢ év morloic dpduaoty droypopetar.” (SILVA, 2019, p. 74)

13 Aristofanes de Bizancio do século III antes de Cristo (SILVA, 2019, p.p 40-41).

4 <r813]... &wv yop éx uév Nixootpdng Topdvra, éx 08 Oswpidos Zikvwviag Apiotwva, Tov &k TobTov yeviuevov
roido Zopoxiéa tobvoua mhéov Eatepye” (SILVA, 2019, p. 72)

15 «[87] [eineiv]...tocabty 0D #fovg abtd yéyove ydpig dote mavty kai mpog Gmdviwv abtov otépyecBor.”
(SILVA, 2019, p. 72)
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mepl T00¢ Xoag mERYAL adT® oTAPLANY, TOV 8¢ Zookiéa Aofovta
paya €ig T0 otopa ETt dppakilovoay VIO TOd Gyav YHPOS ATOTVIYEVTO
teAevTiical. ZAtupog 6 @not TNV AvIyoviv AvoylvOoKOVTo Kod
€umecovTa mepl T TEA VONUATL Lokp® Kol LEoTV T} DTOoTIY UV TPOG
avanavow un €yovti, dyav émteivavio TV OV oLV T GoVij Kol
TNV Yoynv aeeivot. ol 8¢ 6Tl petd v Tod dpapoTog avayvoot, ite
VKOV EknpOydn, xopd viknBeig éEéhme. (SILVA, 2019, p. 73)

[4] Istro e Neantes revelam que ele morreu desta maneira: [dizem] que o ator
Calipides, ap6s um espetaculo, chegou de Opunte proximo as Anthesterias’ e
enviou um cacho de uvas a Sofocles. Este, tendo levado uma uva ainda nio
madura ¢ boca, engasgou por causa da velhice e morreu. Entretanto, Satiro diz
que [Soéfocles] recitando a Antigona, caiu [morto] proximo as conclusdes € no
meio de um longo pensamento ou, depois de ndo ter pausa para um repouso,
tendo empurrado muito a voz ao limite, deixou a alma junto com ela. Outros

[dizem] que ele, depois do reconhecimento de uma tragédia quando o
vencedor foi proclamado, morreu com a alegria de ter sido o vencedor.

O primeiro relato diz que Sofocles teria morrido apds se engasgar com uma uva (paé)
por causa da velhice (yijpag), o que ja conjectura o fato dele ter vivido muitos anos. O
segundo relato diz que ele teria morrido por falta de uma pausa (dmootiyus) para respirar
durante a recitagdo de alguma passagem da tragédia Antigona, e, possivelmente, tendo uma
voz fraca, como ja mencionamos anteriormente, ¢ provavel que tal tarefa tenha sido muito
mais ardua para ele. Ja o terceiro relato diz que, depois de ser proclamado vencedor, por causa
de alguma de suas tragédias, ele teria morrido de alegria (yapd), provavelmente um exagero,
mas possivelmente uma referéncia a uma ataque cardiaco ou algo parecido.

Por fim, em relagdo ao o que ocorreu no post mortem de Sofocles, o compiler expde
que o sepultamento aconteceu fora dos muros de Atenas, como era comum no Periodo
Cléssico (séc. V-IV a. C.): “ [§15] Perto dos tumulos dos ancestrais, foi colocado “no
tumulo” dos [seus] proximo a Decelia, no caminho daqueles que estdo mortos, fora dos

»17 Isso teria ocorrido durante uma marcha dos

muros da Cidade por onze estdidios
Lacedemonios a Atenas. Desta forma, o sepultamento poderia nao ter sido realizado por causa
do cerco. Entretanto, quando o general Lisandro do exército inimigo soube que o morto se
tratava de Sofocles, uma pessoa tdo ilustre, como cidaddo e poeta, em vida, deixou o cortejo
passar para que o morto pudesse receber os ritos finebres.

Por fim, os atenienses decidiram homenagear o falecido com oferendas por causa da

sua exceléncia (dpetn): “[§17] Istro diz que os Atenienses, por causa da exceléncia do

'6 Festas de vasos de cerdmica com representagdes miticas, incluindo as que possuem alguma relagdo com a
morte.

7 47815] Kai émi 1@V morpd v tdpwv <eig tov tdpov> étén t@v mapd v émi Askéleiay 0600V Keyuévamy mpo tod
zeiyovg 10" aradiwv-” ( SILVA, 2019, p. 73)
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homem, fizeram uma votag¢do de, a cada ano, oferecer sacrificios a ele.”'®. Tal homenagem
colocou o tragedidgrafo no rol dos mortos incomuns (especiais), como alguém que tenha sido
ou elaborado algo muito importante para a sua Cidade-Estado (7zo/ig) e fora cultuado post

mortem, como teriam sido os herois.

1.2 A tragédia Aias de Sofocles

Aias (Afag) é uma tragédia’ que foi escrita e possivelmente apresentada por Sofocles
no Periodo Classico, entre os séculos V-IV antes de Cristo.

Os personagens dessa tragédia sdo: a deusa Atena®; os herdis (fpwec) Ajax— de
quem a tragédia narra o destino (uoipa)—, Odisseu, Agamémnon e Menelau — considerados
por Ajax como inimigos—, Teucro o meio irmdo de Ajax. Além desses, a tragédia conta com
Tecmessa e Eurisaces, respectivamente, a concubina (como pépac)®' e o filho de Ajax com ela.
Também héa o Coro, formado pelos marinheiros e guerreiros comandados por Ajax durante a
guerra em Troia, e um Mensageiro.

Embora a tragédia tenha sido escrita e encenada durante o Periodo Cléssico (séc. V-1V
a. C.), ela narra eventos que teriam acontecido no Periodo Minodico-Micénico (séc. XVI-XII a.
C.) e tem como base narrativa os poemas homéricos, lliada e a Odisseia — na qual Ajax
aparece apenas como uma sombra no hades, sem nenhuma fala’’. Essas obras teriam surgido
entre o Periodo Obscuro (séc. XI-IX a. C.) e o Periodo Arcaico (séc. VIII-VI a. C.), sendo
cantadas por Homero e posteriormente escritas®. Portanto, a narrativa da tragédia Aias, que
possui um total de 1420 versos, teria influéncias desses quatro periodos histdoricos, miticos e
também literarios, sendo, para nos, ainda incerta a influéncia do Periodo Obscuro (séc. XI-IX
a. C.) dentro dela.

O tempo narrativo da tragédia inicia um pouco depois do final da /liada, que termina

com o funeral de Heitor (HOMERO. [lliada. Canto XXIV, versos 694-804), e apds o episodio

18.«1817] "Iotpog 8¢ pnorvi 83 AOnvaiovg Sid tiv ToD Gvopog dpetnv yigioua mewomrivar ko' éxaotov érog adt@d
Goerv.” (SILVA, 2019, p. 73)

1 Jean-Pierre Vernant afirma que a tragédia surgiu no final do século VI antes de Cristo (VERNANT, 2014, p. 7)
? Deusa grega filha de Zeus e Métis. Ela era a divindade patrona de Atenas.

2 Prémio de guerra dado aos herdis que mostram sua exceléncia em combate. O de Ajax, que trata-se de
Tecmessa, foi mencionado na /liada no Canto I, quando Agamémnon insinua que poderia pegar até mesmo o
prémio de guerra de Ajax no lugar do seu, Criseida, que sera devolvido. (HOMERO. [liada. Canto I, verso 138).

22 No Canto XI, versos 469-470, 543-564 e Canto XXIV, versos 17-18 da Odisseia de Homero.

2 Por volta do século VI antes de Cristo, em uma edigdo encomendada por Pisistrato, que governou Atenas.
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do julgamento® em relagdo as armas de Aquiles, ocorrido durante os jogos finebres em honra
a sua morte (favarog). (HOMERO. Odisseia. Canto XXIV, versos 35- 94). Todos esses
episodios teriam acontecido durante o décimo ano da guerra de Troia (séc XII a. C.), na qual
Aqueus e Troianos lutaram por causa de Helena e dos tesouros troianos.

Como ¢ dado a conhecer durante a leitura de Aias, o julgamento das armas de Aquiles,
teve como principio entregd-las ao melhor guerreiro aqueu. Tal disputa foi encabecada por
Ajax, o melhor guerreiro dos Aqueus depois de Aquiles, e Odisseu que acabou ganhando a
disputa ao persuadir os juizes e ter o apoio dos dois filhos de Atreu, Agamémnon e Menelau.
Essa predile¢do pelo outro herdi criou a inimizade entre Ajax e os demais personagens,
guiando-o a decidir matar Odisseu, Agamémnon e Menelau em uma busca por justica.

No Prologo (Versos 1-133), ou seja, nos primeiros versos da tragédia Aias, vé-se
Odisseu de noite (vi¢) rastreado os passos daquele que teria atentado contra os animais do
espolio e os vigias, quando foi interceptado pela deusa Atena. Apos um curto didlogo entre
eles, a deusa atesta que o culpado pela matanca foi Ajax e que o motivo de tal crime teria sido
a vinganga— ou justica do ponto de vista de Ajax—, que o her6i planejou contra Odisseu e
contra os dois filhos de Atreu por causa das armas de Aquiles. Este intento foi impedido pela
deusa, que langou sobre os olhos de Ajax falsos julgamentos, efeitos da ilusdo (dz), que
também ¢ divina® e geradora de erros. Isso ocorreu quando ele ja estava proximo as portas

das tendas de Agamémnon e Menelau:

A0. Eyd 69’ dneipyw, Sucpopovg En” Sppoct

yvopog Borodoa Thg AvnKésTOoL Yapdc,

Kol TPOG TE TOIUVOG EKTPET® GOUMKTA TE

Aeiog &dacta Bovkdrav epovprpata: (SOFOCLES, 2008, versos 51-
54)

Atena:

Eu o apartei deles, tendo jogado sobre [seus] olhos

falsos julgamentos de irreparavel regozijo;

o desviei em dire¢do aos rebanhos

e as coisas misturadas e indivisas do espdlio, vigiadas pelos boieiros.

Sofocles prossegue a narrativa da tragédia com um dialogo, presenciado ocultamente
por Odisseu — e por Tecmessa como veremos adiante —, entre a deusa Atena e o herdi Ajax,
no qual a divindade questiona o herdi sobre a matanga e ele responde gabando-se de ter

executado 1Sso.

 Episédio que estaria presente na “Pequena Iliada”. Ele foi retomado por Antistenes com os discursos de Ajax
e Odisseu durante o julgamento.
» Deusa Ate da discordia, personificagdo do Erro. Esta relacionada a obscuridade € aos maus julgamentos.
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Na primeira entrada do Coro, composto pelos soldados liderados por Ajax, chamada
de Parodo (Versos 134-200), podemos observar a inimizade existente entre Ajax e Odisseu,
pela forma depreciativa que os guerreiros de Ajax se referem ao outro heréi, insinuando que é
mentiroso € invejoso, apos escutarem os rumores sobre a matanga, os quais Odisseu espalha

pelo exército:

XOPOX

Towobode Adyovg WiBHpovg TAdccmY

gic Oto eépel Tioty Odvocelc,

Kai 6podpa meibet mepl yap cob viv

gbmeloto Aéyel, Kol mag 6 KAD@V

10D AéEavTOg yaipel paAAOV

101G 601G diyeowv kabvPpilmv. (SOFOCLES, 2008, versos 148-152)

Coro:

Tais palavras caluniosas, moldando-as
aos ouvidos, Odisseu diz para todos

e muito persuade. Pois, agora sobre ti,
diz coisas persuasivas, ¢ todo ouvinte,
alegra-se excessivamente do que foi dito,
injuriando-te por tuas afligoes.

Nesta parte, o Coro, parado ao lado da tenda de Ajax, fala como se estivesse se
dirigindo a ele, mas como podemos ver ao seguir a narrativa, Ajax estd dentro da tenda, para
onde foi depois de matar os vigias e boa parte dos animais, e para onde arrastou alguns desses
com o objetivo de torturar-los, pensando se tratar de Odisseu.

No Primeiro Episodio (Versos 201-595), vé-se um dialogo entre o Coro e Tecmessa,
que atesta os rumores, relatando a tortura dos animais e o didlogo de Ajax com a deusa Atena,
a quem Tecmessa ndo via e nem ouvia. Logo depois, Tecmessa e os soldados entram na tenda
e dialogam com Ajax. Este agora livre da vista turva (Golepdc), que a deusa jogou sobre ele,
da-se conta das proprias acdes, assim como percebe que nao realizou a sua vinganca. Tal
constatacdo faz ele lamentar e puxar os proprios cabelos, optando por planejar tirar a propria
vida.

Como de costume, apos um episodio, tem um monologo do Coro, desta vez chamado
de Primeiro Estasimo (Versos 596-645), pois ndo se trata mais da entrada do Coro em cena®.
Nesse Primeiro Estasimo, o Coro anuncia o seu medo em relacdo a propria morte e se lastima
pelo infortunio (wév6oc) e pela loucura de Ajax, que ndo teve suas proezas passadas
consideradas e foi preterido por causa dos filhos de Atreu em favor de Odisseu. Além disso,
pondera sobre a possivel lamentagdo da mie (udwyp) e do pai (marip) de Ajax, caso eles

pudessem descobrir o que ocorreu, € o qué possivelmente acontecerd ao filho deles,

26 E a pausa entre os episodios, onde os personagens que compdem o Coro cantam em “mono6logo”.
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oferecendo uma ideia do impacto que os infortnios e a possivel morte de Ajax terdo naqueles
que sdo consanguineos dele, nos que o admiram e para aqueles que dependem da sua figura.

No Segundo Episodio (Versos 646-692) Ajax profere um mondlogo, onde faz
reflexdes acerca das coisas divinas, das inconstancias na vida por causa da relacdo dos
opostos no Cosmos, ¢ a constatacdo de que aliados nem sempre serdo aliados e de que
inimigos nem sempre serdo inimigos. Além disso, expde seus planos de ir as aguas do litoral
com o objetivo de purificar-se, o que provavelmente usa para enganar Tecmessa ¢ o Coro,
para poder partir sozinho para a praia e executar sua morte.

No Segundo Estasimo (Versos 693-716), o Coro suplica aos deuses Pan e Apolo—
possivelmente em referéncia a algum festival—, e depois a Ares e Zeus por causa da mudanga
de pensamento de Ajax, que para esses soldados teria decidido continuar vivo e respeitar a lei
superior (ebvouio ueyiotn), ou seja, as leis divinas.

No Terceiro Episodio (Versos 717-865), como de costume, aparece um Mensageiro,
mas em vez de difundir a morte de Ajax, ele narra sobre o retorno de Teucro e sobre o oraculo
que o adivinho Calcas profetizou a esse em relagdo a Ajax. O arauto também expde a ordem
de Teucro de manter Ajax na tenda, pois de outra forma ele morreria naquela noite. Mas apos
a sua fala, o Coro e Tecmessa surpreendidos, anunciam que Ajax ja saiu da tenda e comecam
a sofrer pelo inevitavel. Em seguida, Séfocles surpreende-nos— e muito provavelmente ao
publico daquela época—, quando retorna com o personagem de Ajax, sozinho préximo a
praia da baia de Troia, para narrar ¢ executar a propria morte?’.

Dando continuidade a narrativa, no Epiparodo (Versos 866-878)*, o Coro se divide e
sai em busca de Ajax, a quem ndo podem encontrar para impedir sua morte — que como ja
sabemos, ja aconteceu. Depois, no Kommds (Versos 879-1184)%, o Coro volta a se reunir e
dialoga com Tecmessa, que anuncia a morte de Ajax. Nesta parte, Teucro chega e todos
lamentam pelo destino funebre. Em seguida, Menelau surge e decide, por si, ordenar que o
corpo de Ajax fique insepulto. Isso provoca uma discussdo entre ele e Teucro, que a vence,
fazendo Menelau partir em busca do irmao Agamémnon. Em seguida, Teucro comega o rito

finebre com uma demonstragao de lamento a partir do corte das mechas de cabelo.

7 Existe uma discussdo em rela¢do a esta cena, se ela teria ou ndo sido encenada a vista do publico. Entretanto,
tendo conhecimento da possibilidade de Soéfocles ja estivesse usando os trés atores “Tendo aumentado o nimero
de atores a trés, Sofocles também promoveu a cenografia.” (ARISTOTELES. Poética, 1449a 15), ¢ a forma
como o teatro atualmente trabalha planos cenograficos narrativos, é possivel para nés imaginar um dos atores
fazendo o papel de Tecmessa, o outro o do Mensageiro em frente a tenda, e o terceiro ator como Ajax
aguardando sua deixa no cenario da praia.

% Uma nova pausa entre um episodio e outro, na qual o Coro, supostamente composto por 15 integrantes na
época de Sofocles, se separa em dois Hemicoros, ou seja, em dois pequenos Coros.

¥ Canto do Coro, quando os outros personagens estio presentes em cena.
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No Terceiro Estasimo (Versos 1185-1222), o Coro se questiona como sera o fim da
guerra e como ficardo os Aqueus agora, sem Ajax.

Por fim, na ultima parte da tragédia, chamada de Exodo (Versos 1223-1420)*, Teucro
e Agamémnon disputam sobre a realizagdo do funeral de Ajax. O debate entre eles se encerra
quando Odisseu lembra a Agamémnon a finitude de todos os mortais, sujeitos aos erros € a
morte, ¢ a importancia de respeitar os deuses através do cumprimento dos ritos devidos aos
mortos, sem levar em consideracdo o dilema sobre as agdes justas ou injustas do falecido,

realizadas em vida.

1.3 O heroi Ajax

Ajax (4ioc), na mitologia e literatura, seria um heréi (jpwc) heleno muito antigo do
século XII antes de Cristo® — ou até mais —. Seu principal epiteto, empregado na poesia
épica e tragica €: “o filho de Télamon” ( TeAauwvie wai). Ele é também denominado de outras
formas como: “o grande” (uéyag) para diferencia-lo do outro Ajax, o filho de Oileu; assim
como “muralha dos Aqueus®* (dpxog Ayau@v); e “senhor” ou “rei”( dvaé) de Salamina.

Homero e Séfocles difundem a informacio de que Ajax é proveniente de Salamina e
filho de Télamon. Pierre Grimal (2005) detalhou a histéria do herdi e, além de ser filho de
Télamon, ele tinha como mde uma mulher chamada Peribeia®*. Grimal (2005) também
afirmou que o heroi possuia como irmao consanguineo paterno Teucro e teria como ancestrais
divinos o deus rio Asopo € os deuses olimpicos, Zeus e Poseidon (GRIMAL, 2005, p. 352)*.
No Canto II da Iliada, no catalogo dos herdis e de suas naus hé essa informagio sobre Ajax:
“Ajax de Salamina conduziu doze naus, e dispés, sendo comandante, as falanges para que

ficassem [ao lado] dos Ateniense.”

% Nesta parte, Sofocles faz o maior nimero de referéncias aos dois poemas homéricos € a outras obras como
Agamémnon de Esquilo.

3! Periodo Minoico-Micénico (séc. XVI-XII a. C.) caracterizado pela vida palaciana e pela figura do rei ( dvad)
que detinha os poderes: administrativo, econdmico, politico, militar ¢ religioso. Caracteristicas ndo totalmente
presentes na /liada de Homero e nem em Aias de Soéfocles.

32 Um dos nomes usados para diferenciar os povos helenos, que foram junto a armada liderada por Agamémnon
a Troia, dos povos helenos liderados pelos Troianos. Os homens liderados por Agamémnon, como chefe da
armada, também sao chamados de Argivos e Danaos.

3 Na traducio de Oliveira (2008), ela ¢ nomeada Eribéia sem o “p” e no texto original esta escrito” EpiBoiq
(SOFOCLES, 2008, verso 569)

3* Quadro genealdgico n° 31.

3 “Alog & éx Zadauivog dyev dvokaidexa vijag, otijoe 6 dywv v’ AOvaiwv fotavio pdlayyes.” (HOMERO.
Iliada. Canto II, versos 557-558)
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Segundo Pierre Grimal (2005) esses relatos sobre Ajax, antes da Iliada de Homero
(séc. IX-VIII a. C.)*®, expdem o herdi com uma caracterizagdo mais proxima a de Aquiles, o
herdi por exceléncia em combate, poesia € medicina (GRIMAL, 2005, p. 16). Entretanto, na
Iliada, Homero constréi um Ajax mais focado no aspecto puramente bélico, assemelhando-o
muitas vezes a figura dos deuses: “Mas que alguém daqui também parta para chamar o

”7  em especial ao deus da guerra cruenta Ares: “Ajax

semelhante aos deuses, Ajax...
armou-se de brilhante bronze, e assim que vestiu toda a armadura, saiu [da tenda] e
perseguiu [os troianos], como avanca o gigantesco Ares quando vai a guerra.””® ¢ as figuras
de animais nobres e fortes como o ledo e o javali : “Ajax, proximo ao filho de Menécio, [apés]

cobri-lo com o espagoso escudo, estacou tal como um ledo em torno de suas crias.”™

, ©
ainda: “Avan¢ando em linha reta no meio dos atacantes, com [sua] forca semelhante a de um
selvagem javali”* Portanto, esses similes sdo elaborados em relagdo ao seu aspecto, a sua
forca e atitude®'.

Ja na tragédia Aias, Séfocles elabora um Ajax ainda mais inclinado ao aspecto bélico
por meio de suas acdes e convicgdes guerreiras, com o objetivo de ressaltar o carater
intermediario do personagem, Entretanto, S6focles também explora um lado mais reflexivo do
her6i, quando apresenta-o ponderando sobre as inconstidncias da vida. Além disso, o
tragediografo ressalta como Ajax queria ser superior aos deuses, de uma forma classificada
como insoléncia (9fpig) aos imortais, ou seja, como desobediente a eles e desejoso de
ultrapassa-los.

Ajax também ¢ conhecido como o heréi detentor do famoso escudo de sete camadas
de couro de boi e uma de bronze, sendo muitas vezes associado a uma muralha (épxog) e
simbolicamente prestando este papel. Durante o episddio em que os Troianos, liderados por
Heitor, marcharam ao acampamento dos Aqueus, ele os feriu e afugentou:

mhvtag 6& Tpoiepye Boag Emil vijog 65gvELY,
avT0g 6¢ Tpowv kot Axoidv Bdve peonyn

iotdpevog: ta 8¢ 60Dpa Opaceldwv and yelpdv
AN PEV €V GAKET pHeYOA® Thyev Sppeva TpOcem,

36 Entre o Periodo Obscuro (séc. XI- IX a. C.), caracterizado pela invasdo dos Doérios e pelos poucos achados
arqueoldgicos; e o Periodo Arcaico (séc. VIII-VI a. C.), caracterizado pelo surgimento das Cidades-Estados
(molei1g); as leis (vouor) de Sélon e os primeiros filésofos com teorias entrelagando os mitos com a Natureza.
7“4l ef mig xai tobode petorydusvos koldéoetev avrifeév v’ Aiovia...” (HOMERO. Iliada. Canto X, versos
111-112)

38« Alac 6¢ Kopboosto vadpomi o k®. avtap émei O mavia mepi ypoi éocato tedyea, gsbor’ Emeild’ oloc Te
reldpiog Epyeror Apng, 8¢ v’ elory wédeuov ...~ (HOMERO. Illiada. Canto VII, versos 206-209)

¥ “Aiag & dupi Mevortiady odiog ebpd kaibyag éotikel d¢ Tic te Aéwv mepi olot tékeaory “ (HOMERO. lliada.
Canto XVII, versos 132-133)

0 {Bvoev 8¢ dio mpoudywy ool eikelog iy kompie...” (HOMERO. lliada. Canto XVII, versos 281-282)

*10 herdi também ¢ assemelhado ao asno na Iliada € no discurso de Antistenes.


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dia%5C&la=greek&can=dia%5C0&prior=de%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ai%29%2Fas&la=greek&can=*ai%29%2Fas1&prior=au)tw=%7C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%277&prior=*ai)/as
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29mfi%5C&la=greek&can=a%29mfi%5C0&prior=d%27
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*menoitia%2Fdh%7C&la=greek&can=*menoitia%2Fdh%7C0&prior=a)mfi%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sa%2Fkos&la=greek&can=sa%2Fkos1&prior=*menoitia/dh%7C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29ru%5C&la=greek&can=eu%29ru%5C0&prior=sa/kos
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kalu%2Fyas&la=greek&can=kalu%2Fyas0&prior=eu)ru%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28sth%2Fkei&la=greek&can=e%28sth%2Fkei0&prior=kalu/yas
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%2Fs&la=greek&can=w%28%2Fs1&prior=e(sth/kei
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2Fs&la=greek&can=ti%2Fs0&prior=w(/s
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te2&prior=ti/s
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fwn&la=greek&can=le%2Fwn0&prior=te
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=peri%5C&la=greek&can=peri%5C1&prior=le/wn
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28%3Dsi&la=greek&can=oi%28%3Dsi0&prior=peri%5C
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TOAAQ O€ KOl LEGON YD, TTAPOG XPO AEVKOV EXAVPELY,
v yain iotavro Mhoidpeva ypodc door. (HOMERO. Iliada. Canto XI,
versos 569-574)

Impedia todas as frota de avangarem contra as naus,

ele proprio, entre Troianos e Aqueus, se lancava

erguido: as lancas de audazes maos,

umas no grande escudo [ficavam],

outras precipitadas a frente, antes [de provarem] a [sua] carne branca,
na terra, estacavam, ansiosas de se saciarem de carne.

Além disso, segundo Homero, Ajax foi: o primeiro a lutar contra Heitor em um
combate singular, sendo escolhido através da sorte (xA7jpog)* (HOMERO. Illiada. Canto VII ,
versos 182-272) ; o primeiro a admitir em voz alta que Aquiles ndo retornaria a guerra para
auxiliar seus aliados, durante o episddio da embaixada enviada ao Pelida (HOMERO. lliada.
Canto IX, versos 622-642); o primeiro a recuar de forma relutante, quando Zeus afugentou o
espirito guerreiro dos Aqueus em favor dos Troianos (HOMERO. [liada. Canto XI, versos
540-568). Além disso, no Canto XIV da Iliada, apos Poseidon entrar na guerra do lado dos
Aqueus, o poeta faz uma nova invocagio as Musas* para nomear os heréis que conquistaram
despojos, triunfando sobre seus inimigos em combate. Neste momento, segundo Homero,
Ajax foi o primeiro herdi a ultrapassar uma falange troiana (HOMERO. Iliada. Canto XIV,
versos 508-512). Ajax também foi o primeiro heréi a prestar auxilio a Menelau para proteger
Odisseu, que estava ferido (HOMERO. Iliada. Canto XI, versos 461-487), e ao corpo de
Pétroclo, depois da sua morte (HOMERO. lliada. Canto XVII , versos 104-139).

Entretanto, quando Aquiles retorna a guerra e evidencia sua propria exceléncia
(apetn), através do resgate do corpo de Patroclo e a matanca de intimeros Troianos —
incluindo Heitor— e seus aliados (HOMERO. lliada. Cantos XVIII, XIX, XX, XXI, XXII),
Ajax quase nido é referido, apesar de ser conhecido como o melhor guerreiro depois de
Aquiles, pois quando esse estd presente, Ajax fica em segundo plano. Estranhamente, mesmo
sendo o “segundo” do exército aqueu, ele ndo ¢ tdo mencionado e possui pouca presenca nas
poesias épicas, lliada e Odisseia, se comparado a outros herdis como Odisseu; Agamémnon;
Menelau; Diomedes e Patroclo dos Aqueus; Heitor e Sarpédon dos Troianos. Tais herdis se
sobressaem seja por causa do intelecto e do discurso (10yog); do alto cargo dentro da hoste;
pela causa da guerra; pela ancestralidade e exceléncia em combate; por causa do impacto

dramatico na narrativa* ou até mesmo pelo favoritismo de Zeus.

20O combate findou sem vencedores, com a chegada da noite (vd¢) para o recolhimento dos mortos.

# As nove Musas filhas de Zeus com Mnemosine, nomeadas de Clio, Euterpe, Thalia, Melpémene (da tragédia),
Terpsicore, Erato, Urania e Caliope. (OVIDIO. Teogonia. versos 76-77)

* Por causa das reviravoltas ou da comogdo (wdfog), geradas pelas mazelas humanas e pela morte.
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Por outro lado, tirando Aquiles, Ajax é exposto como o heréi mais conhecido e
procurado por todos. Por isso, muitas vezes observa-se, na lliada, tanto Aqueus como
Troianos buscando sua figura na multidao em luta, seja para pedir auxilio ou para escapar da
morte por suas maos invenciveis (darror yeipec). Desta forma, podemos deduzir que Ajax era
um herdéi admirado tanto por aliados, quanto por inimigos, sendo honrado e elogiado por
ambos. Um indicio disso sdo: o reconhecimento de Heitor sobre Ajax ser o melhor dos
Aqueus com a lanca (£yyoc) (HOMERO. lliada. Canto VII, verso 289 ); e as honras prestadas
por Agamémnon a Ajax, depois do combate com Heitor (HOMERO. Iliada. Canto VII,
versos 321-322).

Segundo Grimal (2005), o relato da morte de Ajax varia entre duas versdes: Na
primeira versdo, o heroi teria se suicidado depois que Agamémnon ¢ Menelau nao lhe deram
o Paladio, uma estatua da deusa Atena que teria sido trazida fortuitamente de Troia por
Odisseu. Ja na segunda versdo, Ajax teria se suicidado depois de perder as armas de Aquiles®,
ja falecido, em uma disputa contra Odisseu. Essa ultima versdo foi a exposta por Séfocles em
sua tragédia Aias, seguindo as trilhas do enredo (ud6o¢) de Homero.

Por fim, em relagdo ao seu funeral, segundo Grimal (2005), Ajax ndo teria sido
cremado post mortem como era costume em relagdo aos herdis dentro da tradi¢do homérica
(séc. IX-VIII a. C.). Em vez disso, o corpo do herdi teria sido posto em um caixao,
possivelmente adornado, e enterrado sub terra.

Sendo assim, este trabalho tem como objetivo principal fazer uma analise do suicidio
de Ajax dentro da tragédia dias de Sofocles. Para isso, elaboramos as seguintes perguntas
norteadoras: Qual a concepcdo dos helenos sobre os diferentes tipos de morte, incluindo o
suicidio? Quais motivos instigaram o heroi a optar por tirar a propria vida? E por qual motivo,

em principio, tentaram negar a ele um funeral?

# A perda das armas de Aquiles para Odisseu foi, de certa forma, apresentada por Antistenes nos discursos dos
dois concorrentes.
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CAPITULO II: Heroéi e enredo tragico, a morte e o funeral
2.1 O heroi e sua trajetoria no enredo tragico

O herdi (fpwg) teria sido um nobre com a ascendéncia divina, com carater (760¢)
intermediario entre os deuses e os homens. Ele ¢ um tipo de personagem importante dentro da
mitologia e da literatura da Grécia Antiga*®, pois, nos géneros épico e tragico, ele ¢ um dos
personagens centrais nas obras?’. Dentro da narrativa épica®®, o her6i estd mais proximo a
figura dos deuses e ¢ exaltado e glorificado de acordo com sua exceléncia (dpery). Ja no
enredo da tragédia, que se desenvolveu posteriormente® ao enredo épico, o herdi estd mais
proximo da figura dos homens e ¢ posto em situacdes fora de combates e de narrativas
guerreiras para produzir emocgao (wafog).

Em relagdo a literatura, a criagdo literaria representa a vida de forma verossimil e aduz
personagens em certas situacdes, sejam elas muito longe da realidade ou ndo. Sobre a
tragédia, Aristoteles (séc. IV a. C.) afirma ser necessario que esses personagens tivessem um
bom (omovdaiog) ou mal (padiog) carater, diferenciado pelas suas virtudes (dperai) e defeitos
(koxiar) e que, por sua vez, fossem classificados como melhores (feitioveg) = como os
deuses e os herdis—, piores (yeipovec) ou iguais (duoior) (ARISTOTELES, 2017, 1448a
5-10) as pessoas daquela época®™. Entdo, esses personagens seriam meros mortais sujeitos a
tudo que acomete os seres humanos e deveriam agir como tais.

A tragédia ¢ uma representacido (uiunoig) das acdes (mpacleig) e da vida (fiog). E a
partir das agdes de seus personagens, expde a boa fortuna (eddaiuovia) ou a ma fortuna
(kaxodayovia) como consequéncia ao heroi, ou seja, um destino (uoipa) de felicidade ou
infelicidade (ARISTOTELES, 2017, 1450a 15).

Assim, o herdi tragico nao poderia estar muito proximo aos deuses € nem muito

distante de homens comuns. Pois, caso fosse um homem ilustre (émeixrng dvip)— ou seja,

% Também sendo importante para “a religido” grega ¢ o pensamento social dos periodos que dividem a histéria
da Grécia Antiga.

47 Outros personagens importantes sdo as divindades, como demonstrado na obra épica 4 Teogonia de Hesiodo, e
na obra tragica Prometeu Acorrentado de Esquilo.

* Iniciada por Homero (séc. IX-VIIL.), com a lliada e a Odisseia.

# Aristoteles diz que a tragédia foi se desenvolvendo ao longo do tempo para alcangar a sua forma propria
(ARISTOTELES, 2007, 1449a 10) como a conhecemos por Esquilos, Séfocles e Euripides. Ja Jean-Pierre
Vernant afirma que a tragédia surgiu no final do século VI antes de Cristo (VERNANT, 2014, p. 7) , ou seja, dois
séculos antes de Aristoteles ter desenvolvido sua teoria sobre a arte poética.

0 Possivelmente, ele estava se referindo aos cidaddos que viviam sob um governo democratico de igualdade e
nao mais sob um modelo aristocratico centrado na nobreza.
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retratado de uma forma muito elevada— e em sua trajetoria passasse da boa sorte (edzvyia) ao
infortinio (dvotvyia), seria algo vil (uapév) e ndo merecido (ARISTOTELES, 2017, 1442b
34-35). Por outro lado, se fosse um homem vil (uoy@npog [avip]) — ou seja, retratado de
forma mediana ou baixa=—, e passasse do infortinio (arvyia) a boa sorte, seria algo improprio
a tragédia (arpaywoov), porque ndo desperta algo benevolente (pitavOpwmov), nem piedoso
(&\Aevév) ou algum medo inspirador (pofepév) (ARISTOTELES, 2017, 1452b 30-35). Além
disso, se, na sua trajetdria, esse her6i como um homem vil passasse da boa sorte ao infortinio,
ainda que fosse uma trajetoria merecida, também nao seria algo apropriado, ja que este tipo de
enredo (udfog) seria esperado e ndo teria benevoléncia, nem despertaria compaixao (é4eog) ou
temor (pofog). De fato, a compaixdo ¢ despertada por causa daqueles que sdo injusticados € o
temor ¢ despertado por causa dos com caracteristicas semelhantes as demais pessoas
(ARISTOTELES, 2017, 1453a 5). Dessa forma, a compaixdo surgiria pela visdo ou
conhecimento daqueles que sofrem algum tipo de injusti¢a; e o temor pelo reconhecimento
das semelhancas presentes naqueles que estdo sujeitos a todos os infortinios dos mortais,
frutos de acdes externas (dos deuses) ou internas (do proprio mortal).

Portanto, para Aristoteles, a melhor tragédia seria aquela em que ha um her6i com
carater intermedidrio, alguém que ndo se sobressai por causa de suas virtude ou por ser capaz
de julgar com justica (dixazoodvy). Dessa forma, esse herdi ndo passaria ao infortiinio por
causa do algum defeito ou maldade presente em seu carater, mas por causa do erro (quoptio)
(ARISTOTELES, 2017, 1453a 5) ao qual todos estio sujeitos.

Sendo assim, o herdi, na tragédia, ndo ¢ beneficiado por sua classificagdo como
alguém de ascendéncia divina e ndo sofre por causa da sua exceléncia como guerreiro, mas
por causa de algum erro decorrente de suas agdes. Tal erro muitas vezes se trata de algum ato
imprudente do personagem tragico, tendo sido ele cometido antes do inicio da tragédia ou
durante o desenrolar das acdes encenadas na pega. Para Vernant (2014), essas acdes do herdi
tragico sdo caracterizadas por uma realidade mitica unica, ou seja, em um tipo de enredo
mitico, no qual estdo presentes a loucura assassina (uavia), a furia animalesca (Adooa), a
ilusdo produtora de erros (dzn) € a acdo vergonhosa (uiaoua). Todas essas caracteristicas
estariam presentes na alma (yvy#) do ser humano com a finalidade de criar adversidades e de
leva-las a0 homem em sua trajetoria (VERNANT, 2014, p. 14). Além disso, também estariam
presentes na tragédia as suplicas as divindades (épa), e a representacao do espirito vingativo

das Erinias (Epivig)’'.

>! Divindades responsaveis por vingar crimes de assassinatos cometidos entre parentes.
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A trajetéria do her6i estd contida dentro do enredo. Para Aristoteles, os enredos podem
ser simples (dwAoi), com uma ac¢do uniforme; ou construidos de forma complexa, como
aqueles que foram compostas (rerleyuévor) com o enlace e o desenlace das agdes, produzindo
uma alteracdo (uerdfaocic) no enredo. Essa mudanca ocorre por causa da reviravolta
(mepimétein)— a mudanga subita da acdo e portanto de dire¢do no enredo e no destino dos
personagens, segundo a probabilidade (gixdg) ou algo que € necessario (dvayxaiov) —; por
causa do reconhecimento (dvayvapioig) entre as personagens— quando a mudanca ¢ de algo
ou alguém que passa da ignorancia (dyovoia) ao conhecimento (yvédaig)=—; ou por causa de
ambas as coisas (ARISTOTELES, 2017, 1452a 10-30).

Na tragédia, a trajetoria do herdi e o enredo sdo de curta duragdo, mas sem perder sua
importancia. Por isso, em vez de se concentrar na narracao de muitos mitos, os poetas tragicos
se concentram na encenacao de poucos. Eles expdem seus enredos dentro de uma Unica agao
que se desenvolve com outras, junto com os sofrimentos (wafn), despertados por agdes
destrutivas  (pfaptikoi) ou angustiantes (dovvypai), como as morte (Bavaror)
(ARISTOTELES, 2017, 1452b 10). Ademais, existem algumas cenas tipicas dentro trajetoria
do heroi na poesia épica e tragica. Sao elas: o lamento, a suplica e a despedida. Tais cenas
também podem acontecer antes da morte do personagem, como na lliada, quando Heitor se
despede da sua esposa e do seu filho, mesmo quando ndo tem certeza da sua morte em
combate (HOMERO. lliada, Canto VI, versos 390- 496).

Portanto, diferente da poesia épica que muitas vezes aduzem os herois sendo exaltados
por sua ascendéncia divina, sua exceléncia, seu cariter e agdo guerreira, ou sendo
ridicularizados apenas quando ndo se encaixam ou nao agem de acordo com isso, como Péris
no Canto III da /liada®*; a tragédia se concentra nas a¢des do herdi e nas consequéncias delas
por causa de algum erro. Dessa forma, ela estaria longe de mostrar a exceléncia guerreira e a
Bela Morte™ (kalog Gévarog) do herdi épico.

Por fim, muitas dessas obras tragicas atestam como todos estdo sujeitos a cometer
erros € a sofrer os infortiinios dos mortais. Por isso que, de certa forma, pode-se supor que as

acoes equivocadas de outros tipos de personagem e do heroi, teriam consequéncias tanto

32 Neste momento, o heréi Paris demonstra uma atitude anti-heréica, quando age com covardia ao esconder-se
entre seus aliados para fugir de Menelau. Tal atitude, faz seu proprio irméao, Heitor, repreendé-lo e declarar que
os Aqueus irdo rir disso (HOMERO. Iliada. Canto III, versos 39-45).

33 A Bela Morte (xalog Oévarog) € ideal da morte guerreira. Em Homero, €la se refere a morte do heréi durante
um combate singular contra outro guerreiro tdo ou mais valoroso que ele. Ja no Periodo Classico ( séc V-IV a.
C.), ela passa a ser a morte do guerreiro combatendo na linha de frente de um exército em favor da sua
Cidade-Estado (wolig).



26

durante a vida, quanto post mortem, quando o morto e o seu destino estariam sujeitos as

escolhas dos vivos e as leis dos deuses.

2.2 A morte na épica e na tragédia: o suicidio.

A morte (Havarog) € um evento inevitavel na trajetoria de todo o ser vivente e caminha
lado a lado com a vida (fiog), podendo vir aos mortais de varias formas. Para os helenos,
assim como para todos os povos, uma hora ou outra ela chegou a ser retratada dentro da arte
(téyvn). Desta forma, sendo a literatura um tipo de arte, a morte também esta imortalizada
nela.

Ao longo de muitos séculos de historia e literatura, supde-se que os helenos encararam
a morte de varias formas e concederam muitas faces a ela, como uma forma mais natural e
também mais cientifica com a interrupcdo da respiragdo (woys) “la interrupcion de la
respiracion es el signo externo mas evidente de la muerte.”* (BURKERT, 2007, p. 264).
Desta forma, a morte seria a acao do ser-vivo que deixa de respirar € passa ao ser-morto, ou
seja, alguém que antes estava vivo, deixou de respirar por algum motivo e passou ao estado de
morte. Além disso, eles também tematizaram a morte, sendo um evento natural e de passagem
simbolica para os vivos, dentro de sua mitologia. Assim, ela foi retratada como uma
divindade chamada Thanatos, o deus da morte, que sempre viria acompanhado de seu irmao
gémeo Hipnos, o deus do sono™, como se esse preparasse o futuro morto para aquele
(PACHECO, 2021, p. 27).

Depois de muitos estudos e achados arqueolodgicos, revelou-se que, como algumas
civilizacOes antigas e atuais do Ocidente e Oriente, os helenos mantinham sua relacdo com a
morte, através da passagem dos seus familiares e de figuras ilustres da sua sociedade ao status
de morto, ou seja, com cultivo de praticas rituais para auxiliar os mortos no post mortem e
para ajudar os vivos no processo de luto (PACHECO, 2021, p. 5-6) e de heranga e ainda para
imortalizar o morto, seja na histoéria de sua familia ou de sua sociedade. Posteriormente, apos
o advento da filosofia, outras reflexdes surgiram em relacdo a morte, como a aceitacao da
finitude humana a fim de dar animo aos vivos para aproveitar melhor a vida.

Na literatura, a morte ¢ retratada por muitas culturas. Tal tratamento da morte foi

produzido de forma verossimil a realidade imposta aos seres humanos, que sdo mortais

> Tradugdo nossa: “ a interrupgdo da respiracdo € o sinal externo mais evidente da morte”.
% O sono ¢ considerado como uma pequena morte, como se fosse possivel para aquele que estd dormindo
experimentar as sensagoes daqueles que estariam morrendo.
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fadados a doenga, a velhice, a finitude e a morte, mesmo quando lutam, ao longo da vida, para
evitar ou extinguir qualquer uma dessas. Ademais, sendo a figura do herdi tdo importante
dentro da literatura, da mitologia e da religido dos antigos helenos, seja pela sua suposta
existéncia, pelos seus supostos feitos ou pelos seus supostos descendentes e por serem, assim
como alguns deuses, patronos de algumas cidades (7zolig), as mortes mais famosas dentro da
literatura helénica antiga sdo sobre sua figura.

Na poesia €pica, a morte aparece de varias formas: como castigo em forma de doengas
langadas por Apolo a alguns guerreiros andnimos: “Abordava, primeiro, as mulas e os rapidos
cdes, em seguida, aos homens uma amarga flecha lancava e as piras dos mortos sempre
queimavam lotadas.”™°; em meio aos combates de forma extremamente subita e/ou violenta
pelas maos de herdis durante os confrontos na guerra de Troia, como por exemplo as mortes
de Patroclo (Canto XVI da /liada, versos 691-856) e Heitor (Canto XXII da Iliada, versos
208-363); ou durante o retorno de Odisseu a Itaca. A morte é tematizada em seu aspecto
psicologico, influenciando o comportamento guerreiro em cenarios repletos de medos, como
durante a deterioragdo da sua carne e forca guerreira na velhice ou em meio a alguma
travessia pelo mar, quando o herdi estaria sujeito a intempéries da natureza, o que poderia
impedir seu retorno a casa, ao lugar onde seria, caso morresse, sepultado.

Entdo, a morte do heréi em combate ndo seria considerada uma fatalidade e nem
inesperada, por causa do ideal da Bela Morte (kaiog Oovarog), quando ele busca-a com honras
para poder eternizar-se com a gloria imperecivel (kiéo¢ dpbitov). Porém, fora do combate e
afastada da juventude, ela ¢ encarada com angustia e vergonha como demonstrado por

Priamo:

... VE® 8¢ Te mhvT Eméokev

apni ktopéve dedaiypéve 0&ET oAk

kelobat: Tavto 08 KoAd Bavovtt Tep GTTL ovin:

AL &1e o1 TOMOV TE KAPN TOMOV TE YEVELOV

aid® T’ aioyHveGct KOVES KTAEVOLO YEPOVTOG,

Todto o1 oiktiotov méAeTan dethoict Bpotoicy. (HOMERO. Iliada,
Canto XXII, versos 71-76)

Ao jovem, tudo ¢ apropriado,

morto em combate lacerado por afiado bronze

dispor-se: tudo ¢ belo na sua morte.

Mas, [quando] a cabeca e a barba grisalhas

e o pudor de um velho morto, os cées ultrajam.

Isso, de fato, se acerca a coisa lamentavel para os miseraveis mortais.

3 “obpiiag uév mpdTov émyeto kai kbvag dpyots, avtep émert’ avroior Pélog éxemevris épielg PalA’: aiel O¢

ropal vexdwv kaiovro Boperai.” (HOMERO. lliada, Canto I, versos 50-53)
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Além do temor a morte na velhice, também existia o receio ao ultraje do cadaver, ou
seja, quando o corpo do morto de alguma forma era prejudicado, seja por pessoas, animais ou,
quando insepulto, pelas agdes do tempo.

Entretanto, nada disso insinua que o herdi jovem e em combate ndo temesse a morte,
fosse ela representada apenas como um evento natural da existéncia humana, ou como uma
divindade. Assim, muitas vezes, os herdis eram retratados como personagens que fugiam de
sua presenca ou que, quando nao houvesse mais alternativas, lancavam-se a ela, como Heitor
evitando combater novamente contra Ajax (Canto XI da Iliada, versos 540-542) e depois indo
ao encontro de Aquiles (Canto XXII na lliada, versos 247-249).

Nas tragédias, a morte aparecia como algo mais voltado ao aspecto cotidiano e por
maos “inesperadas”. Algumas vezes, ela era representada pela morte de uma crianca, de um
assassinato, de um sacrificio (animal e/ou humano), ou de um suicidio. Por isso, ao
personagem tragico, ela ¢ “inesperada”, fora de combate e um destino praticamente inevitavel.
Entretanto, do ponto de vista dramatico, ela ndo é necessariamente oposta a do heroi épico,
que morre em meio aos combates, pois ambas as mortes despertam compaixao (£Aeog) e temor
(poPog). Porém, a morte tragica ¢ considerada menos honrosa sob o ponto de vista da épica
arcaica, porque se choca com o conceito estabelecido de Bela Morte, também conhecida por
morte gloriosa (évrleng Bavarog). Assim, quando o heréi morre jovem em meio ao combate,
pelas maos de outro herdi, tdo ou mais valoroso que ele (VERNANT, 1978), como aconteceu
com Patroclo, morto pelas maos de Apolo e Heitor (Canto XVI na /liada), e da morte deste
pelas maos de Aquiles (Canto XXII na /liada), este ideal era plenamente atingido.

Com isso, a grande diferenca entre a morte €pica € a morte tragica estd no local e na
forma em que ela ocorre. Enquanto nas narrativas épicas, o herdéi morre no campo de batalha
em combates com outros herdis e deuses, a exemplo da /liada, ou em cendrios épicos em
confronto com criaturas miticas e até deuses como na Odisseia. Nas tragédias, o local de sua
morte ¢ mais elementar, particular e ndo convencional para um guerreiro, seja em sua casa
assassinado pela esposa e por seu amante como € o caso de Agamémnon®’, ou solitariamente
em terra inimiga pelas proprias maos na forma de um suicidio.

Segundo Pacheco (2021), para os helenos, a pratica do suicidio era vista de formas
diferentes, dependendo do tipo de pessoa e da importancia dela na sociedade. Por um lado, o
suicidio “era considerado um ato apropriado e até desejado em certas circunstancias"
(PACHECO, 2021, p. 37). Tais circunstancias poderiam ser: uma dor muito profunda, como

parece ter ocorrido & mae de Odisseu (HOMERO. Odisseia, Canto XI, versos 202-204).

°7 Narrada na Odisseia e nas duas tragédias nomeadas de Agamémnon, uma de Esquilo e outra de Séneca.
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Ademais, poderia ocorrer no momento de um horrivel desespero = com analogias a ideia do
suicidio atual—; ou por causa de uma grande vergonha — lembrando um pouco os suicidios
sob concepcdes mais orientais baseadas na honra. Por outro lado, do ponto de vista da acao
(mpacig), o suicidio podia ser classificado do seguiente modo: como uma a¢do normal com o
morto sendo tratado como os demais mortos; como uma ac¢do corajosa com o morto sendo
digno de honras post mortem; além disso, como uma acdo digna de castigo no Hades e, por
vezes até, de repudio ao morto, negando-se-lhe a entrada no Hades (PACHECO, 2021, p. 37).
As diferengas nas caracterizagdo da agdo do suicido, eram apresentadas pelas circunstancias
que a envolviam, e pelo status do morto, ja que, caso ele prestasse servigos a alguma cidade, o
ato de suicidio era considerado uma irresposabilidade social (PACHECO, 2021, p. 38).
Entretanto, caso fossem pessoas mais velhas, apos anos de servigo, e declarassem os motivos
de tal ato diante da Assembleia®®, era possivel que recebessem até alguma ajuda em forma de
um veneno, a exemplo da Cicuta® (PACHECO, 2021, p. 38).

Portanto, como o hero6i era considerado alguém destinado as grandezas conquistadas e
oferecidas pelos deuses, podendo, como Heracles®, receber a imortalidade e, por outro lado,
fadado a sua condi¢ao de mortal, sua morte variava entre batalhas e coisas corriqueiras. Dessa
forma, personagens tragicos se assemelham mais aos homens comuns, cuja morte ¢ um evento
que espreita em qualquer lugar e de qualquer forma: seja em um campo de batalha, em uma
estrada, em meio a um sacrificio, em um banquete, banho ou até planejada em um local de sua
elei¢do. Entretanto, por sua importancia (mitica, religiosa e social) e também pelos seus feitos,
o herdi ndo era considerado um morto comum e, por sua vez, no post mortem nao receberia

um tratamento como os demais falecidos.

2.3 Ritos funebres: crencas sobre a alma e o funeral homérico.

O cuidado post mortem com o corpo (cwua) dos falecidos ¢ uma das mais antigas
praticas realizadas pelos seres humanos. Entre os helenos, esse cuidado era expressado na
realizagdo dos ritos funebres, que eram extremamente importantes. Eles seriam destinados a

todos, exceto em alguns casos®’, mesmo na falta do corpo. Tais ritos variavam segundo: o

8 Formada por um Conselho de homens mais velhos, responsavel pelas decisdes em relagdo a sua Cidade
Estado e aos cidadaos dela.

%% Essa ultima afirmagdo de Pacheco faz mengdo & morte, por suicidio, de Socrates.

% Herdi conhecido pelos seus doze trabalhos a mando da deusa Hera e que foi transformado em imortal.

¢! Como parece ter ocorrido com os assassinos, alguns suicidas € prematuros (PACHECO, 2021).
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status do morto, comum ou incomum; o local da morte como durante alguma guerra; e se o
corpo seria, inumado ou cremado.

Segundo Pacheco (2021), os mortos incomuns eram classificados desse modo pelas
circunstancias de suas mortes e também pela importancia e papel das suas figuras dentro da
sociedade. Esse status variava entre os nobres e ricos; as pessoas comuns tratadas como
herdis; os prematuros — bebés, criangas e jovens que nao eram guerreiros e/ou casados—; os
mortos na guerra; os assassinados temidos por causa das represalias®®; os suicidas; os
castigados por Zeus — atingidos por raios e glorificados—; as pessoas com dois destinos—
aquelas que eram dadas como mortas e sepultadas e depois apareciam vivas— e os insepultos.
(PACHECO, 2021, p. 30-41).

Os ritos possuiam vdarias e variadas etapas que se realizavam por obediéncia aos
deuses, como um agao de purificagdo, quando restitui o que esta anormal a normalidade;
contra a impureza (ufaoua)®; por benevoléncia aos mortos, ajudando-os em sua passagem ao
Hades e em seu destino post mortem, que de uma certa forma o mantinha “vivo” na sepultura.
Além disso, sob o0 aspecto psicoldogico®, os ritos auxiliavam no processo de luto para os vivos.
Nesse sentido, eram realizados mesmo na auséncia do corpo morto com algumas adaptagoes,
sendo uma delas a sepultura vazia (kevotagiov) . Os motivos para isso podiam ser muitos,
mas sobretudo pelo temor em deixar o corpo insepulto, por medo da alma do falecido, ou até
por questoes higiénicas em relagdo a cidade (PACHECO, 2021, p. 8-9).

As etapas do rito normal destinadas aos mortos comuns eram distribuidas em trés
fases. A primeira, feita pelos familiares do falecido, era a exposi¢do do cadaver, depois das
mulheres da familia prepararem o corpo: purificando-o com banho; besuntando-o com 6leos e
unguentos; vestindo-o; e ornamentando o corpo ¢ o local de exposi¢ao. Apos isso, 0 corpo era

exposto em casa durante trés dias para os parentes poderem lamenta-lo, através do choro das

% A alma do assassinado que buscava justica e/ou vinganga contra seus assassinos que eram perseguidos por
causa das Erinias e das leis.

 “La muerte incide mucho mas profundamente en la vida de los parientes y de la «casa»; los afectados son
«impuros» y son excluidos por tiempo de la vida normal. Quien los visita debe purificarse al salir racidndose con
agua.” (BURKERT, 2007, p. 110). Tradug¢@o nossa: “A morte incide muito mais profundamente na vida dos
parentes e da “casa”; os afetados sdo “impuros” e sdo excluidos por um tempo da vida cotidiana. Quem os visita
deve purificar-se ao sair, lavando-se com agua”.

% “En las reacciones frente a la ruptura de la relacién con un compafiero, generalmente més viejo, los psicologos
detectan una fuerte ambivalencia de sentimientos, entre dolor furioso y alivio, entre triunfo y mala conciencia.”
(WALTER, 2007, p. 258). Tradugdo nossa: “Nas reagdes diante a ruptura da relagdo com um amigo, geralmente
mais velho, os psicologos detectam uma forte ambivaléncia de sentimentos, entre luto furioso e alivio, entre
triunfo e consciéncia pesada.”

8 “Contudo, havia situagdes que faziam com que as regras e as praticas dos rituais funerarios fossem
modificadas profundamente. Isso acontecia nos momentos de guerra e nos de grandes epidemias, como nos casos
das Guerras Médicas e da Grande Peste de 430 a. C.” ( apud PACHECO, p. 31, cita Garland p. 102, cita
Tucidides (2.52)).
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mulheres, do corte de mechas de cabelos, dos golpes no térax e de arranhdes nas bochechas.
A segunda fase era o cortejo do corpo que poderia ser acompanhado por ndo familiares até o
local onde seria realizado o funeral. Esse local podia ser dentro ou fora dos muros da cidade.
A terceira fase era o funeral, que ocorreria de duas formas, por inumacao ou cremagao, junto
com os sacrificios e o banquete finebre. Ambos associados ao culto dos mortos e no caso do
banquete podia ser feito antes ou depois do funeral (BURKERT, 2007, p. 259-260), como no
caso do banquete fiunebre em honra a Patroclo na lliada (Canto XXIII, versos 48-56).

Estas duas formas de funeral, inumagdao e cremagdo, foram praticadas ao mesmo
tempo, tendo em alguma época uma se sobressaindo a outra. Nos Periodos anteriores® e no
Periodo Arcaico (séc. VIII-VI a. C.), era comum fazer o funeral dentro dos muros para
homenagear os mortos incomuns, como as figuras ilustres de alguma cidade (zdlig) ou como
os hero6is na literatura. J4 no Periodo Classico (séc. V-IV a. C.), era usual realizar o funeral
fora dos muros da cidade, em especial em Atenas que usava um local chamado Ceramico
(Kepouerkog), para evitar a poluicdo da decomposi¢ao dos cadaveres e de seus restos mortais
(PACHECO, 2021, p. 6-7), que traziam impurezas ao meio-ambiente social e as pessoas
relacionadas a ele.

Quanto a cremacao, ela era praticada de duas formas diferentes sob o aspecto locativo:
longe ou proxima do local onde as cinzas e os ossos seriam colocados. J4 em relacdo a suas
etapas, elas constituiam em: escolher a madeira; construir a pira; eleger o local para colocar as
cinzas ¢ 0s 0ssos. Esses seriam recolhidos por um parente proximo, de preferéncia algum
filho (waic), que os enterraria ou colocaria em vasos de cerdmicas. Ademais, em caso de
enterrar-los, se fazia o uso de algum sinal (cfyvov) ' para destacar o local, tal como quando o
corpo era enterrado inteiro, ou seja, inumado.

Quanto a inumacgao, pressupde-se que os helenos iniciaram sua crenga sobre a alma
(poyi)®, como se fosse ligada ao corpo e, por isso, no Periodo Mindico-Micénico (séc.
XVI-XII a. C.) atribuia-se tanta importancia & inumagdo e a sepultura de reis, que tinham o
privilégio de sepulturas mais opulentas.

Neste periodo, a alma ndo sé era ligada ao corpo, mas atada a ele e no post mortem
continuaria unida a ele, mesmo depois dos ritos finebres. Assim, seria levada a sepultura com

<

ele para uma “vida” eterna sub terra, na qual o ser-morto poderia “acordar” durante as

cerimonias celebrativas em sua memoria, a exemplo do que ocorria com os egipcios antigos

% Periodo Mindico- Micénico e Periodo Obscuro, durante os séculos XVI-IX antes de Cristo.
67 Os sinais podiam ser simples como uma pedra, ou sofisticados em uma sepultura mais ornamentada.
8 “sub terra censevant reliquam vitam agi mortuorum” (CICERO. Tusculanae Disputationes. Libre I, 36, 4.).

Traducdo nossa: “ [Eles] pensavam estar enterrando a alma poupada dos mortos sob a terra”.
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associadas as figuras dos reis®. Entre os helenos, supde-se que também eles tiveram essa
preferéncia por causa de suas praticas atestadas para a preservagdo do cadaver. Tal ideia foi
passando a ser associada “seguin la expresion homérica, en el momento de la muerte, algo
abandona al hombre, la psyché, y se dirige a la « casa de Ais», también llamada Aides,
Aidoneus, en atico Hades.” (BURKERT, 2007, p. 266) , ou seja, com uma alma que deixa o
corpo em forma de sombra’, para “viver” no Hades, o0 mundo dos mortos, ou no reino de
Hades (410%¢), o deus soberano dos mortos, como ficou conhecido posteriormente. Portanto,
a alma ou sombra podia ser invocada ou visitada no Hades, como exposto pela literatura,
quando Odisseu por meio de sacrificios invoca as almas dos mortos para pedir informagdes e
ver muitas figuras miticas falecidas, incluindo sua mae e os herois Agamémnon, Aquiles ¢
Ajax (HOMERO. Odisseia. Canto XI versos 43- 635).

Desta forma, tendo sido cumpridas todas as etapas dos ritos funebres, o falecido
passava a ser um ser-morto na sepultura e/ou no Hades; caso contrario, a sua alma ou sombra
vagava pelo mundo como algo errante, sem destino ou dire¢do. Assim, com o falecido infeliz,
insatisfeito e suplicando para ser enterrado ou adequadamente sepultado, frequentemente ele
poderia aparecer aos vivos, principalmente aos parentes, para lhes cobrar os ritos. A
importancia da realizacdo dos ritos e do sepultamento era tdo grande que abundam na
literatura exemplos de mortos e vivos, expressando sua “vontade”, suplicando a outros vivos

para que os ritos aos falecidos fossem realizados. Abaixo seguem dois exemplos €picos:

e Primeiro: A alma de Patroclo suplica a Aquiles, durante o sono deste, para que seu
corpo seja sepultado e ela possa atravessar as portas da Morte e conviver com as

demais sombras no Hades (HOMERO. lliada, Canto XXII, versos 62-92).

% Segundo a autora Gama- Rolland (2021), os egipcios no antigo império— aproximadamente entre os séculos
XXXII-XXX antes de Cristo— acreditavam em uma vida post mortem, mas, as vezes, negavam o status de
morto, como era o caso dos reis, cujo destino post mortem, alcangado depois que se cumprisse varias etapas para
a mumificacdo, seria celestial, fosse alcangado através de um voo, de uma escada ou quando o rei estava
transmutado em gafanhoto; ¢ terminava com sua unido as estrelas ou como passageiro na barca de Ré
(GAMA-ROLLAND, 2021, p. 3)

70 “Asi, la psyché de un difunto es eventualmente visible y, en todo caso, es imaginable; pero cuando Aquiles
intenta abrazar a Patroclo u Odiseo a su madre, la psyché se desliza entre sus manos como una sombra 0 como
humo.” (BURKERT, 2007, pp. 265-266). Traducdo nossa: “Assim, a [alma] de um defunto é eventualmente
visivel e, em todo caso, ¢ imaginavel, mas quando Aquiles tenta abragar a Patroclo ou Odisseu a sua mio, a
[alma] desliza entre suas maos como uma sombra ou como fumaga.”
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e Segundo: O rei Priamo suplica, portando um resgate e ajudado por Hermes’', a
Aquiles para que devolva-lhe o corpo de seu filho Heitor, a fim de que os familiares e

os demais troianos o sepultassem (HOMERO. Iliada, Canto XXIV, versos 485-505).

Os exemplos mais antigos de funerais representados dentro da literatura sao os dos
herdis homéricos e por causa disso passou a se estabelecer um conceito ideal, de um funeral
honrando para o her6i. Segundo Pacheco (2021), os herdis eram considerados mortos
incomuns, assim como aqueles que morriam em meio a uma guerra ¢ eram enterrados no
lugar de sua morte, ou seja, no local onde estava ocorrendo a guerra, como um simbolo de
uma honra a mais prestada ao falecido (PACHECO, 2021, p. 34-35). Tal ocorréncia foi
retratada na literatura dentro da /liada como no funeral de Patroclo, que morreu em meio a
guerra de Troia e longe da casa do seu primo Aquiles, onde fora criado desde pequeno.

O funeral ao modo homérico, passava pela cremacao, fosse para que o corpo nao
perdesse sua beleza se deteriorando sub terra ou para ocupar pouco espaco ou até como uma
forma de poder levar os restos mortais para outro lugar com mais facilidade. Desta forma,
além das etapas normais dos ritos feitos aos mortos comuns, como: o embalsamento do corpo,
o cortejo, o lamento, o banquete, os sacrificios e oferendas, a pira para queimar o corpo, o
recolhimento dos o0ssos € o sepultamento junto com o sinal, marcando a sepultura; os ritos ao
herdi incluiam também os jogos funebres em homenagem ao falecido e um culto apropriado
ao herdi. Todas essas etapas variaram em sua narrativa ao longo dos tempos, pelas mudancas
no pensamento humano e social ou por omissao dos poetas.

Portanto, com algumas variagdes, seja porque os ritos funebres se alteraram de época
em época, seja porque os familiares ou a omissdo do poeta os modificaram, os ritos finebres
aos mortos comuns € incomuns, como seriam os considerados herois, eram realizados

segundo a vontade e leis dos deuses, dos mortais, e as escolhas dos vivos.

™ Como deus mensageiro, Hermes podia andar pelos trés mundos: os dos deuses olimpicos, o dos mortais € o
dos deuses ctonicos. Com o tempo, esse deus passou a levar as almas dos mortos ao Hades, até mesmo quando
essas ainda ndo tinham recebido os ritos funebres, como as dos pretendentes mortos por Odisseu (Homero.
Odisseia, Canto XXIV, versos 1-14).
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CAPITULO III: A morte de Ajax em Aias, de Sofocles

3.1 Os deuses e os mortais: a desmedida de Ajax

As divindades helénicas sdao diferentes dos homens comuns e dos herois, pois
pertencem a categoria dos imortais e, desta forma, ndo estdo sujeitas a morte (favarog). Além
disso, como idealizagdes humanas, compartilham a capacidade de realizar desde agdes
(mpacdeig) nobres as mais comuns e, por vezes, até vis. Na literatura, suas figuras foram
representadas com muita ou pouca presenca nas obras € as interagdes com os demais
personagens, dependendo da obra, podem ser mais proximas ou mais distantes.

A presenca das divindades na tragédia Aias de Sofocles ¢ limitada pela apari¢ao da
deusa Atena no Prologo (Versos 1-133) e pelas stplicas dos personagens as divindades como
Zeus, Noite, Morte, Hermes, Erinias, dentre outras. Tal ocorréncia difunde como a peca ¢
diferente das epopeias homéricas, nas quais os deuses e as demais divindades também tém um
papel de destaque no enredo («960og) e aparecem tanto em suas moradas, quanto ao lado dos
herois para ajuda-los ou iludi-los.

O cardter (#0oc) da deusa Atena na peca parece ser implacivel, nio voltado a
concordia entre inimigos, mas voltado a incitacdo da discérdia entre Odisseu e os Atridas
contra Ajax, assim como a deste contra os demais herois. Isso acontece, primeiramente, no
momento em que a deusa trama contra Ajax enviando uma ilusdo (dizy) para que o herdi
imaginasse ter assassinado os dois Atridas e torturado Odisseu, quando na verdade estava
matando e torturando os animais do espolio e seus vigias.

Como indicio dessa incitagdo a discordia entre os personagens, Sofocles também
encena o momento em que a deusa Atena, apoOs ser questionada por Odisseu, atesta que o
autor da carnificina foi Ajax para poder prejudica-lo, ja que ambos sdo inimigos. Além disso,
a deusa ¢ representada passado-se por uma aliada (cduuayoc) de Ajax. Neste momento, ela
questiona o heroi sobre a matanga: “...Mergulhaste fundo a espada na hoste dos Argivos?”".
Isso faz com que ele se vanglorie: “O orgulho estd presente e ndo nego isso.””. Tal cena
reforga a caracterizagio de Ajax como alguém extraviado (uaviéddnc), pois, ainda sob a

ilusdo, o herodi pensa ter matado os Atridas e estar torturando Odisseu. Por fim, a divindade

2440, ...&Bawac Eyyoc €8 mpog Apyeiwv opard,;” (SOFOCLES, 2008, verso 95).
B “A1. Kéumog mépeott kotk dmopvoduor to urf.”(SOFOCLES, 2008, verso 96).
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parece demonstrar prazer com a desgraca do herdi, quando diz: “Portanto, o riso mais

agradavel [é] rir aos inimigos!”™

A presenca e o carater da deusa aludem também a ideia de uma distingdao entre os

‘“

deuses e os mortais. Quando Odisseu declara: “Na verdade, tudo poderia acontecer, quando

um deus estd tramando.””, esta se referindo a superioridade dos deuses em relagdo aos

mortais. De fato, a partir do momento em que a deusa obscureceu a visao de Ajax com uma
ilusdo, tudo pode acontecer, ou seja, qualquer consequéncia poderia provir da trama de um
deus contra um mortal, até sua morte.

No fim, ao se referir ao que fez a Ajax, a deusa gaba-se de como a for¢a de vontade

276

dos deuses ¢é superior a dos mortais “Veés, Odisseu, qudo grande é a for¢a dos deuses? ...""°, e

aconselha Odisseu, ciente de sua finitude humana, a ndo cometer nenhuma desmedida (dfpi¢):

A6. Towadta Toivuv gicopdv VIEPKOTOV

undév ot gimng adtog £ Beovg Emog,

und’ dykov dpn undév’, &l tivog TAéov

1| xepi PpiBeig 1 paxpod mhovtov Pébet.

¢ Nuépa KAIvel e Kavayel mdAy

Gmovto TavOpmdTELD” TOVG 08 CAOPPOVAG

feoi phodot kai oTuyodot Todg kakovs. (SOFOCLES, 2008, versos
127-133)

Atena:

Ademais, observando tais coisas, um arrogante

discurso jamais [tu] proprio digas aos deuses

nem se eleves [em] orgulho, caso mais do que alguém

sejas poderoso em forca ou em tamanho de abundante riqueza.

Assim como o tempo diminui todas as coisas humanas, ele as
impulsiona novamente; mas os deuses amam

os prudentes ¢ abominam os Vis.

Esse conselho de Atena a Odisseu caracteriza o discurso (émo¢) de Ajax como
arrogante (dmépromog) e alerta para que tal exemplo ndo seja seguido pelo outro heréi. Pois,
mesmo que algum mortal seja melhor que os demais, seus feitos, seus discursos, € ele proprio
estdo sujeitos a vontade dos deuses, a passagem do tempo (fjuépa) €, por sua vez, as
reviravoltas (wepiméreisg).

Nessa cena, Atena também previne o heroi, ao afirmar que os deuses apreciam os
prudentes (cw@poveg) e desprezam os vis (koxoi). Assim, os deuses e as demais divindades,

favorecem os herdis que possuem um carater prudente e usam seu intelecto para serem

74«40, Obkovy yélwe fidorog el éxBpods yelav;” (SOFOCLES, 2008, verso 79).
5 «“06. T'évorro uévidy mav Oeod teyvauévon.” (SOFOCLES, 2008, verso 86).
6“6, Opdg, Odvoaed, thy Oedv ioydv don;...” (SOFOCLES, 2008, verso 119).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s0&prior=ba/qei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28me%2Fra&la=greek&can=h%28me%2Fra0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kli%2Fnei&la=greek&can=kli%2Fnei0&prior=h(me/ra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te0&prior=kli/nei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%29na%2Fgei&la=greek&can=ka%29na%2Fgei0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Flin&la=greek&can=pa%2Flin0&prior=ka)na/gei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%28%2Fpanta&la=greek&can=a%28%2Fpanta0&prior=pa/lin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%29nqrw%2Fpeia&la=greek&can=ta%29nqrw%2Fpeia0&prior=a(/panta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs0&prior=ta)nqrw/peia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=tou%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sw%2Ffronas&la=greek&can=sw%2Ffronas0&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qeoi%5C&la=greek&can=qeoi%5C0&prior=sw/fronas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=filou%3Dsi&la=greek&can=filou%3Dsi0&prior=qeoi%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=filou=si
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=stugou%3Dsi&la=greek&can=stugou%3Dsi0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs1&prior=stugou=si
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kakou%2Fs&la=greek&can=kakou%2Fs0&prior=tou%5Cs
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cautelosos e ndo irem contra os imortais, a0 mesmo tempo em que desfavorecem os que
ousam desafid-los através de um ato desmedido.

Sendo assim aos mortais nem tudo é permitido”’. Para os homens sem lucidez, ou
seja, vitimas da ilusdio— como Ajax nos primeiros momentos da pega— e imprudente com os
deuses, nada ¢ desculpavel, seja uma insoléncia (9fpig) contra algum deus ou uma agdo
equivocada contra outros seres. Da mesma forma, para os homens lucidos e prudentes, nem
tudo ¢ permitido ou aceitavel, mesmo que seja uma ordem divina, como demonstrado pela
figura de Odisseu. O herdi ndo sucumbe ao testes, em forma de conselhos, de Atena para rir
do inimigo e nem as atitudes de Agamémnon e Menelau em relagdo ao cadaver de Ajax,
colocando-se como obediente a justica (dixn) e as leis dos deuses (fe@v vouor) em relagdo aos
mortos € seus corpos. Antes, ele trata o inimigo morto com benevoléncia, pois o destino
(uoipa) de todos os mortais, sejam eles amigos ou inimigos, seria a finitude, a morte e sua
morada sub terra, o Hades.

Entdo, qual teria sido o motivo da inimizade de Atena contra Ajax? O que levou a
deusa a tramar contra o herdi? Qual foi a insoléncia dele contra os deuses? Tais perguntas sao
respondidas ao longo da tragédia, na qual é recontada a transgressdo de Ajax contra os deuses

e a deusa Atena em especifico, o que teria iniciado o seu funesto destino:

Ayy. ..8pacy’ 0 pavtic, 6oTig AvOpdhITOL VGV
BAractov Enerto un Kot avOp@TOV GPovi].
Keivog 8° an’ oikwv €000g E€opudpevog
Gvovug KaADG AEyovTog NOPEdN TaTpos.

‘O pev yap aotov évvénetl « Tékvov, dopeL
Bovrov kpateiv pév, cbv Be® 6 del KpaTeivy
0 6" HYIKOUTOS KAPPOVMG NUelyoTo:

« Iérep, Oeolg pev kv 6 undev v Opod
KPATOg KOTAKTAGOLT * £YQ 08 Kol diyo

Kelvov Ténofa To0T” EMGTAcE KAEOSH:
Too6vd™ ékdpmet pobov. Eita Ssvtepov

diog ABdvag, nvik’ otpHivovca viv

NVddt’ En’ €xBpoig xElpa poviav TpEmeLy,

0T’ AVTIQ®VET devov dppntov T° Emog:
«Avaoaca, Toig GAAoIoY Apyeinv mélag

iotm, kab’ Mudg & obmot Expnéet paym ».
Too166€ 101 Adyolotv dotepyri Bedc

éxthoat’ opynv, od kat’ &vBpwmov @povidv. (SOFOCLES, 2008,
versos 759-777)

Mensageiro:

...dizia o adivinho: quem [com] a natureza de homem,
nascendo, depois ndo pensa como homem.

Aquele, de sua casa logo afastado,

encontrou tolices [apesar] do belo discurso do pai.
Este lhe disse: “ Filho, com a langa

77 Nem para os deuses, como evidenciado pela tragédia Prometeu Acorrentado de Esquilo, cuja principal
personagem tragica ¢ o proprio deus Prometeu condenado por Zeus a ficar acorrentado a uma rocha e ter seu
figado devorado por uma aguia. Tudo isso porque ele entregou o fogo dos imortais aos mortais.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kratei%3Dn&la=greek&can=kratei%3Dn0&prior=bou/lou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fn&la=greek&can=me%2Fn0&prior=kratei=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5Cn&la=greek&can=su%5Cn0&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qew%3D%7C&la=greek&can=qew%3D%7C0&prior=su%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%271&prior=qew=%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ei%5C&la=greek&can=a%29ei%5C0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kratei%3Dn&la=greek&can=kratei%3Dn1&prior=a)ei%5C
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deseja vencer, mas vencer [é] sempre com um deus”

Ele, de modo arrogante e insensato respondeu:

“Pai, com os deuses, mesmo quem ¢é quase nada

poderia obter a vitéria; mas eu diferentemente

deles, confio que conseguirei a gloria .”

Ele vangloriava-se desse pensamento. Depois, outra vez
quando a divina Atena, incitando-o,

Dizia-lhe para direcionar sua mao assassina contra inimigos.
Neste momento, ele contestou [com] um espantoso e horrivel
discurso.

“Senhora, a outros dos Argivos proxima

posta-se, de nosso lado jamais a batalha franqueara!"

Com tais palavras, a amarga ira da deusa,

ele adquiriu, ndo pensando como um homem.

O trecho acima pertence ao Terceiro Episddio (Versos 717-865), quando o Mensageiro
entra em cena para dar noticias de Teucro e avisar sobre a ordem— a qual chega tardia— para
deixar Ajax dentro da tenda. O arauto alude o momento em que o profeta (udvric) Calcas,
conversando a s6s com Teucro, revela o destino de morte de Ajax e o motivo disso. Tal razdo
foi desencadeada pelo proprio Ajax, quando, sendo mortal, ndo falava e agia como humano e
ndo pensava como um homem (xaz’ dvBpwmov), ou seja, como um herdi prudente que tem
consciéncia da superioridade dos deuses e de sua mortalidade.

Portanto, a inimizade de Atena contra o heroéi, foi provocada por esses dois discursos
arrogantes. No primeiro, Ajax declara que mesmo sem os deuses (soic) poderia triunfar e
conquistar a gloria (xAéog). Ja no segundo, ele rechaca a ajuda da deusa na guerra de Troia.
Essas duas declaragdes de Ajax atestam uma desmedida clara contra os deuses e,
especificamente, contra a deusa.

Este aspecto arrogante do discurso de Ajax alude a soberba presente no seu carater,
que ¢ exposto desde o inicio da peca. Como um herdi, ele se encontra entre os deuses € 0s
mortais € deveria estar mais proximo aos deuses € aos homens prudentes para servir como um
bom exemplo, alguém a ser respeitado, seguido e honrado, mas sem se esquecer das coisas a
que todo mortal estd sujeito. Entretanto, seu carater na pega retrata um hero6i acometido pela
loucura assassina (uavia), quando alguém deixa-se levar pela codlera em sua alma (yoys) e
lanca-se para matar, muitas vezes sem controle e com requintes de crueldade.

A loucura assassina de Ajax iniciou-se antes do inicio da narrativa, quando o heréi
decidiu matar os seus inimigos, mas perdurou ao longo dela com o relato da carnificina e da
tortura. Além disso, Ajax ¢é caracterizado como um guerreiro que outrora fizera proezas
gloriosas apenas em busca de uma gloria individual e oportuna, como demonstrado por esta

fala de Atena: “Para ti, quem poderia ser considerado mais prudente e melhor em agir nas
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"8 Essa continuagdo da fala de Atena sobre a

ocasioes oportunas do que tal homem?
superioridade da vontade dos deuses, faz uma alusio a Ajax como um heréi que busca
momentos oportunos (za kaipio)) para agir em proveito proprio, ou seja, segundo a deusa,
além de possuir um discurso arrogante, esse heroi seria um oportunista. Porém, isso nao ¢ tao
importante dentro do contexto heroico, ja que todo herdi que busca honras e glorias, procura
oportunidades de obté-las; a diferenca ¢ que Ajax quer conseguir isso sem os deuses e tal
posicionamento nao ¢ aceitavel para eles.

Portanto, Ajax ¢, em parte, caracterizado na pega como um guerreiro,
vingativo/justiceiro, de discurso arrogante, oportunista e que estima mais a si mesmo € suas

opinides do que a dos demais, sejam eles aliados, inimigos ou deuses. Entretanto, o carater do

personagem nao € o foco da tragédia. Pois o principal evento encenado nela ¢ a sua morte.

3.2 A morte de Ajax na tragédia: o erro e o suicidio

Para o género tragico, o objetivo de despertar temor (pdfog) e compaixado (é4cog) nao
reside em quem tem mais honras, gldrias, virtudes (dpezar) ou defeitos (kaxiar) de carater, ou
capacidade de julgar com justica (dikazoodvr), mas nas agdes dos personagens € em como
elas afetam seus destinos; no caso de Ajax, sua morte.

Por isso, as primeiras perguntas que devem ser respondida, em relagdo a morte de
Ajax, sdo: Qual erro (duapria) e quais agdes moveram-o ao suicidio?

O primeiro erro, do ponto de vista épico, foi a desmedida contra os demais deuses e
contra Atena, mas no Prologo (Versos 1-133), pelas palavras de Odisseu, podemos expor, do
ponto de vista tragico um outro: “Destrocados, pois, agora mesmo encontramos todos” os
butins, mortos por uma mdo junto aos vigias dos rebanhos.”®.

Nessa fala, Odisseu presume que a agao de matar o rebanho e seus vigias foi realizada
por Ajax, gracas ao relato de uma testemunha (dztijp), a qual presenciou o herdi voltando a
sua tenda com a espada (ipov) manchada de sangue. A duvida de Odisseu ¢ aplacada por
Atena, que também classifica a agdo como uma obra provinda do rancor de Ajax em relacio
as armas do, ja falecido, heroi Aquiles: “Tendo ficado com colera por causa das armas de

9981

Aquiles™", ou seja, o rancor de Ajax foi provocado por ter sido preterido em relagdo as armas

78«40, Tobrov tic dv oot TAVOPOS fi mpovodatepoc fi Spav dueivav nipén to kaipia;” (SOFOCLES, 2008, versos
120-121).

™ Todos os animais que faziam parte do butim dos Aqueus.

80406. épBapuévac yap Gptieg edpioxousy Aslag amaoag kol kotnvaplouévas éx yeipog adtoic moyuviwmv
émotararc.” ( SOFOCLES, 2008, versos 25-27).

81440, i Popovleic tiv Aplleiwv Sniwv”’ (SOFOCLES, 2008, verso 41).
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de Aquiles, fato que incitou sua inimizade contra Odisseu e colocou-o contra os Atridas antes
do inicio da peca. Porém, esse relato de Odisseu sobre o que fora encontrado, poderia ndo ter
uma grande importancia no enredo, se a a¢ao nao tivesse sido realizada por um homem
acometido pela loucura assassina (uavia) e vitima da ilusdo (déry) enviada por Atena. Ambas
guiando Ajax a maus julgamentos e a adversidade (xaxodaiuovia), ou seja, a infelicidade.

Este fato ¢ difundido pela narrativa da deusa:

A0. ... v’ eionecav Ekelpe TOMIKEP@V POHVOV
KOKA® poyilmv: kadoker pev 60° e

d1o600¢ Atpeidag avToyElp KTeively Exv,

8T’ GAOT BAAOV EumiTVOV GTPOTNANT®V.

‘Ey®d 8¢ portdvt’ Gvdpa pavidoty vOcolg
dtpovov, icEParlov eig Epkn KaKdL.

Kémeir’ éneidn todd’ EAdoenoev eovov,

To0¢ {@dvTac ob Seopoict cuvencag Pody
moipvag te mhoog €ig 00povg Kopiletat,

MG Gvdpag, ovy MG EVKEPOV Aypav EYWV*

kai VOV kot ofkovg cuvdétovg aikiletar.(SOFOCLES, 2008, versos
55-65)

Atena:

...Ali, caindo, reduzia por carnificina os de muito chifres
cortando-os em circulo na coluna; as vezes ele imaginava
matar os dois Atridas com a propria mao

quando cai sobre outro dos generais.

Eu, o homem que anda para 14 e pra ca com alucinadas molestas
incitava, langava-o no meio de mas intrigas.

Em seguida, quando repousou da carnificina,

aos vivos, por sua vez, tendo-os atado em correntes

carregou as tendas todos os rebanhos de bois.

Tal como homens ¢ ndo como se fossem caca de muitos chifres!
Agora, nas tendas, mutila os aprisionados.

Esse trecho ¢ um indicio da agdo violenta efetuada por Ajax contra os vigias e os
animais do espodlio. Quando ele matou o rebanho imaginado estar matando seus inimigos,
mesmo estando sob a ilusdo e sendo lancado as mas intrigas (kaxd épkn), o herdi cometeu um
erro ndo so contra os demais, mas também contra si. Primeiro, quando optou por fazer justiga
com suas proprias maos, ou seja, vingar-se dos Atridas e Odisseu pelas armas de Aquiles, pois
estava se opondo a um julgamento definido durante uma Assembleia, indo, portanto, contra
uma decisdo dos demais herois. Isso revelou seu desrespeito e arrogincia em relagdo aos
outros herois, assim como difundiu as caracteristicas vis presentes em seu carater por causa da
busca por vingancga, a demonstracao de prazer matando com crueldade e torturando. Segundo,

quando matou os animais no lugar de seus inimigos, ele estava indo contra suas crengas


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%29%2Fpeit%27&la=greek&can=ka%29%2Fpeit%270&prior=kaka/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29peidh%5C&la=greek&can=e%29peidh%5C0&prior=ka)/peit%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3Dd%27&la=greek&can=tou%3Dd%270&prior=e)peidh%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29lw%2Ffhsen&la=greek&can=e%29lw%2Ffhsen0&prior=tou=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Fnou&la=greek&can=po%2Fnou0&prior=e)lw/fhsen
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guerreiras. Desta forma, podemos expressar outra pergunta em relacdo a morte do herdi: por
qual motivo Ajax decidiu se suicidar?

No momento em que o herdi sai do estado de ilusdo e retorna a consciéncia, no
Primeiro Episodio (Versos 201-595), depois de torturar os animais sobreviventes da matanca
em sua tenda, ele passa a ter conhecimento de seus atos e inicia o seu lamento: puxando os
proprios cabelos e desoladamente sentado em meio a essas feras. Isso poderia pressupor a
hipétese de que o heroi estaria arrependido de ter planejado e tentado matar os Atridas e
Odisseu. Mas, ao ser questionado pelos homens do Coro, o verdadeiro motivo de sua

lamentacdo ¢ revelado:

At 'Opdc tov Opaciv, Tov evkapdiov,

TOV &V dalolg dTpecTtov Hayoc,

€v aeoPolg pe Onpot devov yEpag;

Ofuot yéhotog, olov VPpicOnv é&pa. (SOFOCLES, 2008, versos
364-367)

Ajax:
Vés o audacioso, o corajoso,
o destemido em funestas batalhas,

em meio a animais selvagens, eu, o terrivel com as maos?
Ai de mim, origem de riso, como fui desonrado.

No trecho acima, Ajax faz alusdo as suas proezas bélicas, caracterizando-se como
audacioso (6paadv), corajoso (edxapdiov) e destemido (dzpeorov) em batalha. Assim, ele julga
estar acima dos demais, mas ao retornar a lucidez, se culpa de ter deixado sua vinganca
escapar. Desta forma, o her6éi comeca a lamentar sua agdo contra o rebanho, ndo por
considerar o ato de matar vil, j& que para obter glérias como guerreiro tal ato ¢ uma mera
ocorréncia. De fato, o que ele lamenta ¢ estar desonrado pois a agdo foi cometida contra

animais selvagens (07jpeg) € ndo contra seus inimigos:

AL'Q §vopopoc, d¢ yepi pev
pebijka Tovg drAdoTopag,
év &’ éMikeoot Bouai kol
KA\VTOIG TECMV aimoAiolg
gpepvov aip’ £devoa. (SOFOCLES, 2008, versos 372-376)

Ajax:
O malfadado, que com a mio
deixei livre os malditos,
caindo sobre redondos bois

e famosos rebanhos de cabras,
o tenebroso sangue verti ”

Nesse trecho, o herdi julga-se malfadado (dvouopog) em seu destino, pois com suas

proprias maos (yeipes) deixou seus inimigos (aldoropog) vivos para se lancar contra os
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rebanhos. Esse Giltimo termo ¢ uma alusio ao fato de Ajax considerar seus desafetos como se
fossem criminosos a quem ele deve vinganca. Desta forma, mesmo que estivesse sob a ilusdo
da deusa, para Ajax, como guerreiro, ter agido contra animais e ndo ter cumprindo sua
vinganga ¢ vergonhoso e lamentavel, porque nao ha honra a ser alcangada ou restaurada em ir
contra alguém que ndo ¢ um guerreiro valoroso em batalha e, por sua vez, tampouco ha
glérias a serem obtidas. Assim, pode-se deduzir que, por ser um herdi voltado mais as
questdes bélicas do que outros, Ajax teria tido o desejo de morrer dentro do conceito da Bela
Morte (kodog BGovarog) homérica. Ele teria ansiado por morrer com honras, durante um
combate singular pelas maos de um heroi tdo ou mais valoroso que ele, para poder conquistar
a gloria imperecivel (xkAéog dpBitov). Portanto, ndo honrado pelos Atridas com as armas de
Aquiles, ndo vingado e agora sendo ridicularizado pela hoste dos Aqueus, o her6i hesita em

agir novamente:

At Kol vdv i gpn dpdv; 60T1g Eppavdg Beolg
€xBaipopat, pioel 8¢ 1 EAMvov otpatog,
€xBet 8¢ Tpoia mdoa kol Tedio TAdE.

[Tétepa mpog oikovg, VawAd ovs Mmav Edpag
povoug T Atpeidag, méhayog Alyoiov mepd;
Kai moiov dppo matpl nAdcom @avelg
Tehopudvy, TS pe TANoeTOl ToT €l01OETV
YOUVOV avévta Tdv dpiloteiov dtep,

OV a0TOC E0E OTEQOVOV EDKAEIOG HEYOV;
Ovk ot ToOpYOV TANTOV. AALG 0T iV
7pog Epvpa Tpowv, Euumecdv Hovog HovVolg
Kol Sp@v T1L ¥pNoTHV, sita hoichiov Bdve;
A ©8é Y Atpeidag dv edpplvari Tov.
Ovk ot TodTa- TEPQ TIg dnTnTén

T0188” 6o’ Mg YépovTl SnAdow TaTpi

un tol Qo Y domhayyvog €k keivov yeydg. (SOFOCLES, 2008,
versos 457-472)

Ajax:

E agora, algo deve ser feito? Ja que, claramente, aos deuses
sou detestavel, e odeia-me a armada dos helenos

e detestam-me Troia toda e estas planicies.

Por acaso, para os palacios, tendo deixado para tras os assentamentos
ancorados e os Atridas a sos, atravesso o mar Egeu?

E, que olhar, ao aparecer, mostrarei ao meu pai

Telamon? Como sofrera quando olhar para o [filho],
aparecendo nti sem [nenhum] dos prémios®,

dos quais ele mesmo ja possuia a grande coroa da gloria.
Nao € uma tarefa toleravel! Mas, entdo, indo

a muralha de Troia, lutando s6 contra sos

fazendo algo valente, por fim morrerei?

mas, desta forma, agradaria aos Atridas, de algum modo.
Isso ndo pode acontecer! Alguma prova deve-se buscar

de tal valor, pela qual, ao velho pai mostrarei

ndo ter sido gerado por ele com natureza ndo visceral.

82 Prémios concedidos aos melhores € mais corajosos herois depois de algum combate.



42

Nessa cena, o heroi inicia uma série de indagacdes e afirmagdes, que irdo leva-lo a, de
fato, tirar a propria vida. Ele aduz ser odiado pelos deuses, pelos seus antigos aliados e pelos
seus inimigos na guerra de Troia. Questiona-se a si € aos seus ouvintes, Tecmessa e o Coro, se
deve abandonar a armada (ozpazog) dos Aqueus e os lideres Atridas, Agamémnon e Menelau,
assim como as terras troianas e retornar a casa paterna. Pergunta como ele deveria encarar o
proprio pai (wazpi) tdo honrado, sem ter os prémios concedidos pelos suas proezas guerreiras
para mostrar, como teriam sido as armas de Aquiles. Porque, agora, ele estd desonrado, ndo
tem mais o favor dos deuses nem dos outros herois, ndo pode ir atras de mais honras se
langar-se, sozinho, contra os Troianos, pois estaria favorecendo seus atuais inimigos, € nem
aparecer diante do pai sem honras e sem a gloria esperada. Ao invés disso, Ajax opta por
procurar uma solugdo para a sua desonra e para atestar que nao nasceu com a uma natureza
ndo viseral (domdayyvog). Esse termo faz uma referéncia ao carater dele ndo ser o de um
covarde, assim como, possivelmente a forma da sua morte transpassada, pois remete a
visceras.

Portanto, esse guerreiro reflete como fugir de um destino de desonra e como evitar o
lamento pela vergonha de ter matado os animais no lugar dos seus inimigos. Assim, ele
poderia recuperar sua honra e atestar sua coragem, sem ter que favorecer nenhum dos seus
desafetos. Desta forma, Ajax chega a conclusdo de que o unico modo para si ¢ enfrentar a
morte, ja que segundo ele: “Um nobre deve ou belamente viver ou belamente morrer.”®*. Ele
opta por encontrar a morte pelas maos do unico hero6i que ele ainda considera digno, ou seja,
ele mesmo. Na concepc¢ao do herdi, ndo havia nem entre os Troianos nem entre os Aqueus,
alguém digno de mata-lo.

Em seguida, em uma tipica cena literaria como a de Heitor na Iliada (Canto VI), Ajax
se despede do filho, desejando que ele desfrute um destino melhor e que também ndo seja um
covarde: “O filho, torna-te mais afortunado do que [teu] pai, [em] outras coisas igual, e
também ndo sejas covarde.”. Esta despedida acontece porque esse heroi tragico ja tinha
planejando ceifar a propria vida. Por causa dessa sua decisdo de matar-se e de seu carater
inflexivel, Ajax desconsidera os conselhos de Tecmessa ¢ do Coro, que o exortavam a

esquecer essa ideia e se reconciliar com os deuses e com os seus antigos aliados. Portanto, o

8 A1 AL § kardde Giv § kaddde teBvircévar ov ebyevii xpi. ... (SOFOCLES, 2008, versos 479-480).
8 “41. Q mai, yévoro marpog evtuyéotepog, T 6 GAL° Suotog: kai yévor’ v ob kaxos.” (SOFOCLES, 2008, versos
550-551).
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herdi ja tinha absoluta certeza da sua morte e, neste caso, ela ndo seria mais uma morte
inesperada.
No final do Primeiro Episodio (Versos 201-595), o herdi sai de cena, depois de ndo

aceitar os conselhos amigdveis e termina declarando a Tecmessa: “/Sdo] coisas estupidas

para mim, [as que tu] pensas saber, se meu cardter, justo agora, tens intengdo de educar™ .

Em seguida, no Segundo Episodio (Versos 646-692), Ajax parece reaparecer mais calmo para
refletir sobre a inconstancia da vida com relacao a natureza das coisas opostas. Tais oposi¢des
dao lugar a outras, como a noite que se dissipa no alvorecer e como inimigos € amigos se
alternam ao longo do tempo. Em uma tomada de consciéncia momentanea do herdi, ele
admite, em relagdo ao episddio de camaradagem que vivenciou ao trocar presentes com
Heitor, que este era considerado seu inimigo na guerra de Troia e aqueles, antes seus aliados,
sdo seus inimigos agora. Além disso, o herdi admite a superioridade dos imortais. Apds essa
breve reflexdo, ele engana o Coro e Tecmessa—mesmo que no fim esteja fazendo uma
despedida —, mentido a respeito de sua retirada para a praia, com a inten¢do de se purificar
de sua macula (Aoua)®:

At ...elu mpdg & AoVTPE Kol TOPAKTIONG
Agypudvag, dg av Aopad’ dyvicag ua

pivy Bapeiav EEaivEmpon Oedc

pol@v te ydpov EvO’ v doTiPi kiyw,
KpOYo 08" Eyyog TovudV, ExOiotov Peddv,
yoiag 0pvEag EvBa un tig dyetar:

AL 1o VOE A1d1g TE 6MIOVTOV KAT®.
"Eyo vép, &€ oD yeipi TodT” E5eEdunv

nap’ “Extopog ddpnpa SuGHEVESTATOV,
obmm T kedvov £oyov Apysiov mapa. (SOFOCLES, 2008, versos
654-663)

Ajax:

... vou aos banhos e as litoraneas

margens, para que, ap6s limpar minhas maculas

eu possa escapar da pesada ira da deusa.

Ao sair para onde eu possa alcancar um lugar deserto,
esconderei esta minha espada, a mais hostil das langas,
apos escavar terras, onde ninguém a vera.

Mas, guardem-na a noite e o Hades abaixo.

Eu, pois, desde [o dia] em que com a mao, aceitei este
presente do inimicissimo Heitor,

ainda ndo tive qualquer beneficio dos Argivos.

Nesse trecho ha uma informagdo importante: a alusdo de Ajax a uma purificacao

através da dgua, um costume comum antes e apds sacrificios ou para purificar a si, a alguém e

até um lugar, quando se referir aos mortos e a casa dos seus familiares. Tal referéncia indica

85 “A1. udpa pot doxeic ppovelv, i tovuov o dpti audeverv voeic.” (SOFOCLES, 2008, versos 594-595).
8 O termo também poderia estar relacionado ao seu sentimento de vergonha por esta desonrado, assim como o
sangue derramado na carnificina, que ainda estaria em suas maos.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28%2Fektoros&la=greek&can=*%28%2Fektoros0&prior=par%27
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que a morte de Ajax poderia ser um tipo de sacrificio para redimir-se diante dos deuses. Pois,
as aguas limpam a sujeira fisica e, simbolicamente, também limpariam as morais, como seus
erros e sua vergonha. Em seguida, ele diz que vai enterrar a espada sub terra para que ela seja
guardada pela noite (v6¢)¥e pelo Hades (A41d5c), ambas divindades cujos dominios estdo
abaixo da terra na morada dos mortos. Ajax, ao dizer isso, reconhece que o presente de Heitor
ndo trouxe nada de bom para ele, ou seja, acredita que, além de Atena e de seus inimigos, tal
objeto e tal heroi originam de alguma forma a responsabilidade pelos seus infortinios.
Entretanto, serd tanto por vontade divina quanto por seu proprio desejo mortal, que o heroi ird
morrer. De fato, Ajax ndo encontra a morte pelas maos de ninguém além de suas proprias, que
tantos atos nobres e vis cometeram.

No Terceiro Episodio (Versos 717-865), apés o Mensageiro alertar sobre o destino
finebre do heréi ao Coro e & Tecmessa, Ajax, cingido pela noite — que mais cedo foi palco

do seu erro e da sua humilhagdo— tira a propria vida:

At ... Eméa 8" adtov v mepioteiac® dyo,
€OvovoTaTOV TMS  AVIPL 010 ThXoVG Baveiv.
Obto pev eDOKEVODUEV" €K OE TAVOE Lot

oV TpdTOC, M ZeD, Kl yap ikdc, GpKeGOV.
Aitoopat 0 6° 00 Hakpov yEpag Aoyeiv:
TELWYOV TV MUV dyyeAov, KAV @Aty
Tedkp pépovta, TpdTOg OG Le PacTdon
TENTOTA TOOE TEPL VEOPPAVT® ElPEt,

Kol pn Tpog £xBpdV Tov Katomtevdeig mhpog
PO Kvoiv TpoPAnTog oimvoig 6 Elwp.
Tocodtd 6°, @ Zed, TpooTpénm: Kahd & Gpo
mopmoiov Epuiv x06viov v pe kouica,

&LV AoEAOACT® Kol Toyel TNt

Thevpay dappREavia Td@de pooyave. (SOFOCLES, 2008, versos
815-834)

Ajax:

... eu fixei [a espada], apds imobiliza-la bem,

mais benevolente a este homem para morrer com rapidez.
Assim, estamos bem preparados! Depois disso a mim

Tu, o primeiro, 6 Zeus, como € natural, socorres.
Solicitarei a ti, ndo para obter um grande prémio®;

envia um mensageiro conosco’, alguém que a ma noticia
leve a Teucro, primeiro como erguera-me,

tombado sobre esta espada recém banhada [em sangue],

e que, velado diante dos inimigos antes,

ndo seja exposto, jogado aos cdes e as aves de rapina como presa.
Tais coisas a ti, 6 Zeus, suplico; e clamo, a0 mesmo tempo,

87 Como o momento em que ele se encontra, ou seja, na noite € como uma referéncia a deusa Nix (Noite).

88 O uso do verbo (zepioteilag), que também significa “sepultar”, provavelmente aduz ao tipo de funeral de Ajax.
% Prémio de guerra dado aos melhores e mais corajosos heréis, durante a batalha.

% Possivelmente, o heroi esteja pedindo para a mensagem ser enviada a Teucro, a0 mesmo tempo em que sua
alma ¢ enviada ao Hades.



45

a Hermes ctonico’!, o que guia, para leva-me bem ao sepulcro®,
sem dor®® e em um répido salto,
depois de partir a costela com esta espada.

Para cometer o suicidio, o her6i ocultou seu assassino® (opayetc), ou seja, a espada
fixa na terra proxima ao litoral troiano de uma forma que o golpe e sua morte pudessem ser
rapidos. Entdo, fez uma stplica (dpd) a Zeus, por ser seu ancestral divino e o soberano dos
deuses. A ele, Ajax pede ndo para obter um prémio (yépag), mas para que a noticia (pdzic) de
sua morte chegasse primeiro a seu irmao Teucro, pois ndo deseja ser encontrado por seus
inimigos e ter seu corpo ultrajado por caes e aves de rapina. Vale ressaltar, porém, que o medo
do ultraje ndo ocorrerd tal como o herdi pensa, ou seja, feito por esses animais, mas por
Menelau e Agamémnon, pois ambos ordenardo deixa-lo insepulto.

Ajax, na continuagdo do seu mondlogo funebre, ainda suplica a Hermes, pois esse é o
deus que acompanha as almas ao hades. Esta referéncia a Hermes ctonico aduz a possibilidade
de Sofocles ter considerado a alma de Ajax ja no Hades, como sugerido pela Odisseia de
Homero. A esse deus ctonico, o herdi pede para morrer sem dor (dopddacrog), ou seja, sem
os espasmos de uma morte lenta; e de uma vez s6 pelo salto (z7donua) sobre a espada,
demonstrando receio aos sofrimentos fisicos antes da morte e a falha do seu golpe. Por fim, o
heréi convida a divindade da morte, Thanatos, para que o veja morrer: “O Morte, Morte,
agora olha para mim que parto.””; e se despede de tudo, pois, ap0s este fatidico instante, sua
morada eterna serd sub terra.

Portanto, apos esse monologo, Ajax se suicida dando fim aos seus infortunios, quando
realiza aquilo que ele tinha planejado depois de ter consciéncia de sua vergonha. Desta forma,
sua morte pode ser encarada como um suicidio, gerado pela vergonha, ou como um sacrificio.
Sendo assim, a morte de Ajax na pega parece distante da Bela Morte do herdi épico, pois é
uma morte planejada e executada pelas maos do proprio Ajax. Entretanto, essa morte cumpriu

o papel dado a ela nesta tragédia, ou seja, o de despertar comogao.

9 Hermes em seu aspecto subterraneo como a divindade que leva as almas dos falecidos ao Hades.

2.0 uso do verbo (kowuicar), que também significa “dormir na paz do sepulcro”, indicaria a nova morada de
Ajax sub terra.

% Traduzido por “sem dor” ( 4c@addcte), mas também pode indicar “sem convulsdo”, ou seja, para que ele
saltado sobre a espada ndo permanega vivo em agonia até sua morte.

% 0 Ajax costuma personificar na pega a espada recebida por Heitor, que se transforma em sua espada de guerra
para depois passar a ser o cutelo de sacrificio.

% “41. Q Odvare Odvore, viv 1’ énioreyar podév’ (SOFOCLES, 2008, verso 854).
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3.3 O funeral de Ajax: o lamento e o ultraje

O funeral de Ajax, também foi encenado por Séfocles na pega. Mas antes de realizé-lo,
o poeta expds o lamento dos demais personagens diante da morte de Ajax e o ultraje feito ao
seu corpo.

Assim, antes mesmo do cadaver ser encontrado, o lamento que comegou ainda em vida
por causa da loucura e dos infortinios de Ajax, persiste post mortem. No Kommos (Versos
879-1184), o corpo ¢ encontrado e sua morte ¢ atestada como um suicidio por Tecmessa: “Ele
[agiu] contra si.[E] visivel. Pois, na terra, a espada [esta] presa e [ele] caido sobre, [isso] o
acusa.”. A personagem ainda descreve o estado lamentavel do cadaver:

Te. Ovtot Beatdg: AALG viv TepimTUyEl
QAapEL KOAMY® TPOE TOUTHONY, ETEL
000¢lg v, doTic Kol eilog, TAain PAEmely
QLOOVT AV TPOG PIvag £K T€ Poviog

Tyiic pehavey oip’ an’ oikeiog opayijc. (SOFOCLES, 2008, versos
915-920)

Tecmessa:

Nao [deve ficar] visivel! Mas com este dobrado
pano, cobrirei-o inteiramente; ja que

ninguém, mesmo quem ¢ amigo, ndo suportaria vé-lo
expelindo, acima, pelas narinas e de ferida homicida,
um escurecido sangue por sua autoimolacao.

No trecho acima, o corpo de Ajax foi encontrado ainda transpassado pela espada com
o sangue (aiua) saindo pelo seu nariz (pic) e pela ferida (poiviog), mas Tecmessa ird
escondé-lo para que ninguém veja seu estado lamentavel. Isso sugere a possibilidade de haver
um receio em ver o corpo do morto, antes que ele fosse preparado para o funeral, com o uso
de unguentos e as vestes ornamentadas.

Desta forma, a morte de Ajax trouxe o lamento para seus mais proximos: sua
concubina Tecmessa, os guerreiros e marinheiros do Coro que estiveram sob o seu comando,
seu filho Eurisaces e seu irmdo Teucro, mas ndo aos Atridas. No final do Kommos (Versos
879-1184), Menelau entra em cena e ordena a Teucro: “Ordeno-te para ndo recolher este

7 ou seja, determina que o cadaver fique insepulto

morto com tuas mdos, deixd-o como estd.
e seja jogado as aves para ser ultrajado, porque o morto, quando estava vivo, atentou contra
ele e seu irmao Agamémnon. Neste caso, o corpo poderia ficar insepulto ndo por Ajax ter

realizado a ag@o de suicidar-se, mas por ter atentado contra as vidas do lider da armada e de

~ 9

95“Te. Avtoc mpog abtod- dijlov. Ev yap of yOovi mrov 169° &y mepimetes katnyopei.” (SOFOCLES, 2008,
versos 906-907).

7 “Me. OBtog, 68 pawvd, TOVOe TOV VEKpOV yepoiv u ovykouilev, ¢l éav dnwc &e.” (SOFOCLES, 2008,
versos 1047-1048).
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outros dois heréi. Essa passagem confirma o temor de Ajax em ser deixado insepulto e
ultrajado, pois, aqui Séfocles inicia a disputa em relacdo a realizagcdo ou nao do funeral do
heroi.

Por isso, se Teucro tivesse obedecido a ordem de Menelau, tanto o uso do atatde e da
tumba para inumagdo do cadéaver, quanto uso da pira para cremagdo seriam descartados, pois
o cadaver seria deixado sem os ritos. Mas o herdi ndo obedece e ainda adverte a Menelau
sobre as consequéncias de deixar um corpo sem os ritos, sendo esta uma agdo contra os
mortos: “O homem, ndo aja contra os mortos, maldosamente! Pois se isso fazes, sabe tu que
serdas prejudicado.””. Assim, fica implicito para qualquer um que deixasse um falecido
insepulto a certeza de obter uma puni¢do por tal ato. Ja se previa que uma puni¢io pudesse
acontecer por causa das leis divinas, mas também por causa de algumas leis que puniam os
que deixassem os mortos insepultos.

Assim, na saida da cena da personagem Menelau, ocorre a primeira parte dos ritos. O
corpo € exposto para ser pranteado pelos parentes e amigos, as mechas dos cabelos dos mais
proximos sao cortadas e depositadas sobre ele. Toda esta primeira parte foi executada por
Eurisaces, filho de Ajax, a mando de Teucro que deixa a cena para providenciar a tumba do
irmao.

No Exodo (Versos 1223-1420), ha ainda um conflito: Agamémnon, como lider do
exército aqueu na guerra contra Troia, aparece em cena para ordenar que o morto fique
insepulto. Odisseu, contracenando, prudentemente argumenta que deixar o corpo sem os ritos
¢ impio, pois vai contra as leis dos deuses (Gs@v vouor) . Convencidos os Atridas, o corpo de

Ajax pode ser sepultado sem impedimentos:

Ted.... AAL™ ol p&v koiknv KameTov
xepol toydvarte, tol & Lyifatov
TPinod’ aueimrvpov AovTpdY 0GinY
0£00’ émikapov-pio & €k KMoiog
avop®dv TN oV DrtaoTidoV
KOGLLOV PEPETM.
[od, ov 8¢ matpdg vy, doov ioyvers,
@UOTNTL Orydv mhevpag cuv Epol
1G60° Emkovgil’* &L yap Oepuad
oVPLYYEG Aved PLODGL LAY
pévog. AMA’ Giye mag, eilog dotic avnp
onoi mopeival, covsbm, Bato,
TP Avopl TOVAV T® TAVT™ Ayodd
Kkovdevi {01 It Adovi Bvntdv-
Alavroc, 6t° v, tote povd. (SOFOCLES, 2008, versos 1404-1419)

Teucro:

B “Te. .. «Qvlpome, w) dpd Todc telvikérag kaxde: el yop mofjoeic, iof miuavoiuevos » (SOFOCLES, 2008,
versos 1114-1115)
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...Pois bem, uma profunda tumba

com [suas] maos cavai vos; outros um elevado

tripode, rodeado das libagdes justas

colocai conveniente! De dentro da tenda,

um grupo de guerreiros traga [sobre] o escudo sua armadura.
Crianga, [0 corpo] de teu pai, com quanta forga tiver,
segurando com delicadeza as costelas, comigo

ergue-o. Ainda que as célidas

narinas acima expilam escuro

sangue. Mas vamos todos, qualquer amigo e guerreiro

que diz estar presente, passe adiante, marcha,

por este homem inteiramente valoroso,

pois ndo ha ninguém, ainda, melhor dentre os mortais,

do [que] Ajax, quando existia, neste momento em que declaro.

Desta forma, inicia-se a segunda parte do rito: Teucro ordenou aos demais guerreiros
que construissem uma sepultura (xdrepog) e colocassem um tripode (zpimovg) para as
oferendas. Ordenou, também, que as armas de Ajax fossem trazidas, deixando a entender que,
como o hero6i tinha pedido antes, vai enterra-las junto com ele, exceto pelo escudo, pois este
deve ficar com Eurisaces por ordem de Ajax. Percebe-se a alusdo de que alguns objetos do
morto eram sepultados ou cremados junto com eles. Tais objetos, em geral, faziam alguma
referéncia ao morto ou eram por eles, em vida, muito estimados. Neste caso, sendo Ajax um
guerreiro, os objetos seriam suas armas.

Por fim, executa-se a terceira parte do rito: Teucro, junto com o filho de Ajax, inicia o
cortejo ao tumulo. Estabelecendo as fungdes de cada um dos presentes, determinado suas
posicdes de marcha no rito. Por ultimo, faz uma declaragdo em honra do morte, a de que nao
havia nenhum her6i mais valoroso do que fora seu irmao quando estava vivo.

Portanto, o ritual na pega termina com a ultima declaracdo de Teucro. Percebe-se que,
em relagdo ao funeral de Ajax, ndo h4 banquete fiinebre, ou qualquer outra etapa dos ritos,
exceto o lamento anterior e a solicitacdo de se cavar uma tumba. Nao ha também indicios de
constru¢do de uma pira para cremar o cadaver. Tudo leva a crer que o poeta interrompeu o
rito, por causa da aceitagdo dos Atridas para sua realizacdao. A encenagao dessas partes do rito
indica que o falecido ndo ficou insepulto e nem desonrado, j4 que seus amigos lhe fariam

oferendas através do tripode e das armas do heroi.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde o inicio da peca, Séfocles utiliza as caracteristicas distintas entre os deuses, 0s
homens prudentes e os vis para destacar o carater intermediario de sua principal personagem
tragica. Isso permite ao publico ficar atento a todas as a¢des que levaram Ajax ao suicidio.

Além disso, o poeta parece ter usado as acdes dos personagens e a desmedida (dfpig)
de Ajax para determinar os limites entre aquilo que cabe aos deuses e o que cabe aos
humanos, atestando o dominio dos imortais em relagdo aos mortais, fadados as mazelas e a
morte. Ademais, o tragediografo reafirma a superioridade dos deuses como divindades para
serem respeitadas através da obediéncia as leis. Desta forma, o poeta estaria caracterizando as
divindades em seu papel de objetos de culto, tal como no Periodo Cléssico (séc. V-IV a. C.),
pois encena-se com uma menor presenca divina no enredo (u#96og). O poeta, por exemplo,
apresenta as divindades apenas nos dialogos de Atena com Odisseu e Ajax no Prélogo (Versos
1-133), ou através das suplicas das personagens.

Em relacdo a imitagcdo (uiunoigc) da morte dentro da peca, Séfocles ja comeca o
enredo, apos a narrativa da execucdo violenta dos animais do rebanho e dos seus vigias. Toda
a trama foi executada pela deusa Atena e durante a noite (vo¢), uma divindade ligada ao
mundo dos mortos, ja que na tradigdo, por sua vez, ¢ durante a noite que os cadaveres dos
homens mortos em guerra eram recolhidos.

Quanto a morte do herdi tragico, Sofocles encena a escolha de Ajax pelo suicidio,
nao somente como fruto de um grande lamento por causa da vergonha de ter matado outros no
lugar dos seus desafetos, mas também como uma reflexdo nascida de questionamentos do
personagem em relacdo as inconstancias da vida e a sua moral guerreira. Além disso, o poeta
expde o carater incorrigivel do heroi, que ndo aceita outras opinides. Tudo isso foi realizado
ap6s Ajax cometer um erro (duoptio) e, em seguida, tomar consciéncia dele e de sua situagio
como desonrado. Sem ter uma saida possivel que o favorecesse e nao beneficiasse nenhum
dos seus inimigos. Assim, o poeta prolonga o sofrimento (wdfog) do personagem — e o
provocado na audiéncia—, até o monologo funebre em que Ajax tira a propria vida.

O ato suicida de Ajax pode ndo ter sido uma morte gloriosa em combate, dentro do
ideal da Bela Morte (kalog Oavarog), como as mortes de Patroclo e Heitor presentes na lliada
de Homero, nem uma morte inesperada como as muitas narradas nas duas epopeias homéricas

e demais tragédias, pois o proprio heroi a arquiteta e a executa. Porém, independente disso,
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dentro da tragédia, ela possui um aspecto emocional e atemporal, porque se concentra nos
sofrimentos dos personagens em relagdo a loucura (uavia) e, apos o suicidio, na morte de
Ajax, despertando comogio, que perdurara enquanto os demais se lembrarem dele como um
heréi sobretudo mortal. Isso iguala Ajax aos demais seres fadados & morte, seja por
consequéncias de fatores externos como o tempo, a doenga, as divindades dentre outras
coisas, ou como fatores internos provindos de suas agoes e escolhas.

Por outro lado, mesmo Aias sendo uma obra mais curta que os poemas homéricos, ela
perfaz um enredo completo que possui carater atemporal. De certa forma, ele ndo se limita a
um tempo mitico e/ou historico, mas as agdes possiveis vivenciadas por sua audiéncia para
despertar compaixao (élcog) em relagdo ao infortinio da personagem e temor (pofog) de
sofrer um destino igual ao dele. Tal constatagdo em relacdo a esse destino sobrevém pela
deducdo da possibilidade de outro alguém desobedecer as leis dos deuses e também as dos
homens, podendo morrer solitariamente por suas proprias maos e com o risco de ficar
insepulto, caso ndo tenha ninguém para interceder em seu nome diante de forg¢as opostas.

Quanto ao rito finebre de Ajax, embora ele ndo tenha sido encenado em sua
completude e ndo parega ser um funeral ao modo homérico, ndo quer dizer que o personagem
ndo fosse admirado e honrado pelos helenos, pois se ambas as praticas dos ritos funebre
(Inumagdo e Cremacdo), andaram juntas ao longo da historia da Grécia Antiga, em algum
momento elas poderiam ter sido representadas dentro da literatura uma se sobressaindo a
outra. Além disso, segundo Grimal (2005) os atenienses honravam este her6i em seu culto aos
mortos.

Portanto, a obra Aias de Sofocles ¢ uma tragédia classificada como patética, pois tem
como objetivo causar comogao na audiéncia através da encenagdes dos sofrimentos, fisicos e
emocionais, dos seus personagens, ¢ pela representagdo de um tipo de morte cujas opinides
divergem. Além disso, a tragédia seria um alerta para todos os mortais sobre o cumprimento
das leis divinas e a importancia da realiza¢ao dos ritos funebres aos mortos, independente de

quem eles tenham sido, do que realizaram e de como morreram.
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