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RESUMO

Este trabalho apresenta e discute os resultados de uma pesquisa que teve como objetivo
compreender as percepcdes dos alunos do curso de musica da UFCA sobre a pratica coletiva
de instrumentos musicais e como se mobilizavam para a aprendizagem musical neste contexto.
Para tanto, foi necessario direcionar o estudo a partir de algumas questdes norteadoras como:
O que € o ensino coletivo de instrumentos musicais na concepgao dos alunos? O que os alunos
acharam sobre cursar a disciplina de prética instrumental no formato de grupo? De que maneira
se identificavam com o material/repertério trabalhado em sala? Como é pensada a préatica
coletiva de instrumentos musicais no curso de musica da UFCA? O estudo utilizou como aporte
tedrico algumas perspectivas gerais sobre o0 ensino de instrumentos musicais no intuito de
apresentar aspectos que vém sendo discutidos sobre o tema na atualidade. A fim de iluminar as
reflexdes empreendidas na pesquisa, utilizamos ainda os estudos sobre a teoria da relagdo com
0 saber de Bernard Charlot, o que nos possibilitou entender os significados que os alunos
atribuem a pratica coletiva de instrumentos musicais e como se mobilizavam nos seus processos
de aprendizagem. Para o desenvolvimento da pesquisa, foi conduzido um estudo de abordagem
qualitativa, no qual utilizamos como instrumentos de coleta de dados a pesquisa bibliografica,
a pesquisa documental e a entrevista semiestruturada com os alunos. Os principais resultados
mostraram que 0s alunos consideraram a experiéncia de tocar em grupo bastante positiva e
mencionaram, principalmente, o contato com os colegas como fator motivacional para a
aprendizagem. Além das facilidades que o ambiente de grupo pode propiciar, como a
cooperacdo e interacdo, os alunos tambem destacaram algumas dificuldades como, por
exemplo, os desafios que o professor enfrenta neste ambiente para lidar com as expectativas e
particularidades dos estudantes. Outro ponto importante diz respeito ao repertdrio trabalhado
nas disciplinas de pratica instrumental. Sobre essa questdo, os estudantes apontaram a
importancia de se trabalhar com repertorios que facam parte das suas vivéncias e experiéncias,
oportunizando um contato mais significativo com o conteido musical. Por fim, sobre a
mobilizacdo na aprendizagem, alguns alunos disseram ter um bom engajamento nas aulas, além
de estudarem em casa. Outros apontaram certo desestimulo, principalmente por conta dos
repertorios trabalhados nas disciplinas. A partir desse estudo, esperamos contribuir trazendo
reflexdes sobre o ensino de instrumentos musicais em geral e, especificamente, sobre 0 ensino
coletivo de instrumentos musicais. Acreditamos que, evidenciar a visdo dos discentes sobre a
pratica coletiva pode contribuir para promover um ensino contextualizado com as experiéncias
e vivéncias dos estudantes.

Palavras-Chave: Ensino de instrumentos musicais. Ensino coletivo de instrumentos musicais.
Ensino superior em musica.



ABSTRACT

This dissertation presents and discusses the research’s results that aimed to understand the
perceptions of students in the music course at UFCA about the collective practice of musical
instruments and how they mobilized for musical learning in this context. Therefore, it was
necessary to direct the study based on some guiding questions such as: What is the collective
teaching of musical instruments in the students' conception? What did the students think about
taking the discipline of instrumental practice in a group format? How did they identify with the
material/repertoire worked in the classroom? How is the collective practice of musical
instruments considered in the UFCA music course? Therefore, this study used as theoretical
support some general perspectives on the teaching of musical instruments, in order to present
aspects that have been discussed on the subject today. In order to illuminate the reflections
undertaken in the research, we also used the study by Bernard Charlot on the theory of the
relationship with knowledge, which allowed us to understand the meanings that students
attribute to the collective practice of musical instruments and how they mobilize themselves in
their processes. of learning. For the development of the research, a study with a qualitative
approach was conducted, in which we used bibliographic research, documental research, and
semi-structured interviews with students as data collection instruments. The main results
showed that students considered the experience of playing in a group very positive and
mentioned, mainly, contact with colleagues as a motivational factor for learning. In addition to
the facilities that the group environment can provide, such as cooperation and interaction,
students also highlighted some difficulties, such as the challenges that the teacher faces in this
environment to deal with the expectations and particularities of students. Another important
point concerns the repertoire worked in the disciplines of instrumental practice. On this issue,
the students pointed out the importance of working with repertoires that are part of their
experiences, providing opportunities for more significant contact with the musical content.
Finally, about the mobilization in learning, some students said they had a good engagement in
classes, in addition to studying at home. Others pointed out a certain lack of encouragement,
mainly due to the repertoires worked on in the subjects. From this study, we hope to contribute
by bringing reflections on the teaching of musical instruments in general and, specifically, on
the collective teaching of musical instruments. We believe that highlighting the students' view
of collective practice can contribute to promoting a contextualized teaching with the students’
experiences and experiences.

Keywords: Teaching musical instruments. Collective teaching of musical instruments. Higher
education in music.
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INTRODUCAO

O Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (ECIM) tem sido tema de interesse
pedagogico e investigativo no campo da educacdo musical, apontando sua importancia em
diversos niveis de formacdo. O ECIM vem sendo adotado em varios contextos educativos
como escolas regulares, projetos sociais, escolas especializadas, universidades, entre outros
espacos. O crescente interesse na utilizacdo dessa pratica de ensino se justifica pelos beneficios
que pode proporcionar como, por exemplo, melhor aproveitamento do tempo e dos espacos,
democratizacdo do acesso ao ensino de masica, entre outras vantagens.

O meu interesse inicial em estudar o ensino coletivo de instrumentos musicais se deu
por conta da experiéncia pessoal que tive com aulas de instrumento em grupo no periodo em
que cursei licenciatura em masica na Universidade Federal do Cariri (UFCA). Nesse contexto,
percebi a busca por estratégias para lidar com a heterogeneidade de perfis dos estudantes, que
é acentuada pelo fato de o curso ndo exigir o teste de habilidade especifica para ingresso. Sendo
assim, ingressam tanto alunos que ja tém experiéncia com a pratica instrumental quanto alunos
iniciantes. Além dessa particularidade de o curso ndo exigir o teste de habilidade, as aulas de
pratica instrumental obrigatorias séo realizadas de modo coletivo. Sendo assim, dentro de um
mesmo grupo ha alunos com diferentes niveis de conhecimento.

Ao fazer parte de um curso universitario que ndo exige teste de habilidade e adota uma
estrutura de ensino coletivo para as disciplinas obrigatorias de pratica instrumental, pude reunir
varias reflexdes a respeito das dindmicas e metodologias utilizadas em sala. Era necessario,
dentre outros aspectos, que 0s estudantes estivessem comprometidos e motivados para um
melhor desenvolvimento do grupo e para que a aquisicdo e compartilhamento de saberes
pudesse acontecer.

No curso de musica da UFCA, o aluno escolhe a pratica instrumental que quer cursar a
partir do segundo semestre. As disciplinas ofertadas sdo sete: Violino/viola;
Violoncelo/contrabaixo; Piano/teclado; Violdo; Saxofone; Trompete e Metais graves.

Relatando um pouco mais da minha experiéncia como aluna do curso, me recordo que,
na disciplina de préatica instrumental que escolhi cursar, ingressaram seis alunos. De forma
geral, pode-se considerar que a nossa turma era composta por alunos iniciantes, pois tinhamos
um conhecimento bastante basico sobre formacdo de acordes, improvisacdo, escalas, entre
outros contelidos que sdo comumente abordados no ensino do instrumento que escolhemos

cursar. Outro ponto importante a ser destacado é que, na turma, nenhum aluno tinha
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conhecimento dos cddigos da partitura. Sendo assim, o professor da disciplina realizou um
trabalho de letramento musical com os alunos, tendo em vista que esse conhecimento seria
necessario para outras disciplinas como, por exemplo, percep¢do musical, harmonia,
contraponto. O fato de estar comecando a ler partitura e aperfeicoar aspectos técnicos no
instrumento me deixava bastante motivada pois, até entdo, ndo tinha quase nenhum
conhecimento técnico, apenas uma experiéncia autodidata no instrumento, que me permitia
tocar alguns acordes, improvisar ¢ “tocar de ouvido”. Em relagdo as atividades e contetidos
desenvolvidos na disciplina, sempre me senti bastante motivada para me engajar nas atividades
propostas e aprender os conteudos.

Apesar da minha motivagao crescente para continuar os estudos, alguns colegas de sala
acabaram desistindo da pratica instrumental por apresentarem dificuldades, seja por falta de
estudo, ou mesmo de motivacéo; as questdes sao multiplas. Alguns ndo se identificavam com
0 método/repertdrio trabalhado e outros se sentiam desmotivados por ndo conseguirem
acompanhar os contetdos trabalhados nas aulas.

Diversas pesquisas acerca da pratica coletiva fazem afirmacdes generalistas sobre a
mesma, indicando que, pelo fato de as aulas serem realizadas em grupo, promove a cooperacao,
interacdo na aprendizagem, motivacdo, senso de pertencimento, autoestima, dentre outras
afirmacdes que sdo ditas sem avaliar o contexto e as diferentes variaveis que estdo envolvidas
no processo de ensino e aprendizagem. Apesar de a pratica em grupo ter a potencialidade de
promover diversos beneficios que ja foram relatados em diferentes pesquisas, acreditamos que
é preciso, antes de trazer conclusGes gerais sobre o tema, avaliar os diversos fatores que estdo
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem como, por exemplo, 0 comprometimento dos
alunos com as aulas, os métodos e repertorios trabalhados, o papel do professor na promocao
da interagdo entre o0 grupo, a maneira como as aulas sdo conduzidas e planejadas, o interesse
dos alunos em aprender, entre outros fatores.

Considerando essas discussdes, foi desenvolvida a pesquisa que embasa esta
dissertacdo, com o objetivo geral de compreender as percepc¢des dos alunos do curso de musica
da UFCA sobre a prética coletiva de instrumentos musicais e como se mobilizavam para a
aprendizagem musical neste contexto. Em relagdo ao termo “mobilizagdo”, este sera explicado
a partir da teoria da “relagdo com o saber”, que também serviu de base tedrica para a pesquisa.
O estudo foi realizado no Curso de Licenciatura em Musica da UFCA, situado na cidade de
Juazeiro do Norte - CE.

Para desdobrar e alcancar o objetivo geral da pesquisa, definimos os seguintes objetivos

especificos: 1) Identificar e compreender as caracteristicas do grupo de alunos participantes; 2)



15

Compreender como é pensada a préatica coletiva de instrumentos musicais no curso de Musica
da UFCA,; 3) Investigar o significado que os alunos atribuem a pratica de ensino coletivo de
instrumentos musicais; 4) ldentificar e compreender as mobilizagdes dos estudantes para a
aprendizagem instrumental a partir das aulas coletivas.

No intuito de responder as questdes gerais da pesquisa, procuramos conhecer o que é o
ensino coletivo na concepcao dos alunos, suas impressdes sobre cursar a disciplina de prética
instrumental no formato de grupo, de que maneira se identificavam com o material/repertério
trabalhado em sala, como se mobilizavam para aprender, dentre outras questdes. Inicialmente,
procuramos conhecer um pouco das experiéncias musicais dos alunos anteriores ao ingresso no
curso, para entender o que, para eles, é significativo na aprendizagem musical. Acredito que,
evidenciar a visdo dos discentes pode contribuir sobremaneira para ampliarmos as discussoes
sobre o ensino coletivo de uma forma geral, assim como para buscarmos formas de ensino que
estejam contextualizadas social e culturalmente com as vivéncias e experiéncias dos alunos.

O trabalho aqui apresentado foi desenvolvido a partir de uma abordagem de pesquisa
qualitativa, pois envolveu o estudo de fendmenos humanos e buscou compreender as
percepcOes dos alunos sobre a préatica coletiva de instrumentos musicais a partir de uma
perspectiva interpretativa baseada em comportamentos e concepgdes dos sujeitos estudados.
Sendo assim, as etapas do estudo foram realizadas a partir de trés instrumentos de coleta: a
pesquisa bibliogréfica; a pesquisa documental, e as entrevistas semiestruturadas com os alunos.

Os resultados da pesquisa estdo aqui apresentados em quatro capitulos. No capitulo |
abordamos aspectos historicos sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais, trouxemos
algumas definicdes em torno do tema, discutimos acerca da producédo de conhecimento sobre o
tema no campo da educacdo musical brasileira e apresentamos o processo metodoldgico da
pesquisa. No capitulo 11 apresentamos, como aporte teorico, algumas perspectivas gerais sobre
0 ensino de instrumentos musicais, no intuito de definir aspectos que vém sendo discutidos
sobre o tema na atualidade. A fim de iluminar as reflexbes empreendidas na pesquisa,
utilizamos ainda os estudos de Bernard Charlot sobre a teoria da relacdo com o saber, o que nos
possibilitou entender os significados que os alunos atribuem a pratica coletiva de instrumentos
musicais e como se mobilizam nos seus processos de aprendizagem. Em seguida, no capitulo
I11, discorremos sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais na UFCA, trazendo
informacGes documentais e bases convencionadas sobre o ensino coletivo na instituicdo. Por

fim, no capitulo 1V, apresento as analises deste estudo.
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CAPITULO |

O ensino coletivo de instrumentos musicais: dimensdes historicas e

epistémicas

No Brasil, as préticas e estudos sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais tém
sido crescentes. Entretanto, ainda ha poucas definigfes préaticas e conceituais em torno do tema.
Assim, algumas questdes tém sido presentes e recorrentes neste contexto, como: o que é ensino
coletivo de instrumentos musicais e quais os fundamentos e objetivos dessa prética.
Considerando essa realidade, € imprescindivel que se busque uma definicdo e compreensédo
mais ampla, para termos clareza do que estamos tratando exatamente (SOUZA, 2014). Neste
sentido, este capitulo apresenta e discute uma contextualizacdo histdrica e conceitual sobre o
ensino coletivo de instrumentos musicais. Tal contextualizagdo € ainda ampliada na discusséo

sobre as dimensbes metodoldgicas da pesquisa desenvolvida.

1.1 Aspectos historicos

O ensino coletivo de instrumentos musicais vem sendo difundido no Brasil ha algumas
décadas. Considera-se que a sistematizacdo dessa pratica de ensino tenha surgido na Europa
sendo, posteriormente, difundida nos Estados Unidos da América (EUA), onde se teve noticia,
nas primeiras décadas do século XIX, de aulas coletivas de diferentes instrumentos musicais
(CRUVINEL, 2003).

Sem a tentativa de esgotar o tema, alguns autores brasileiros abordaram as possiveis
origens do ensino coletivo. A partir dos trabalhos de Cruvinel (2003) e Santos (2016), por
exemplo, observa-se que ha varios acontecimentos historicos que comprovam diversas
iniciativas sistematicas e ndo sistematicas da utilizacdo da préatica de ensino coletivo.

A respeito disso, Oliveira (1998 apud SANTOS, 2016) nos oferece um bom ponto de
partida, quando cita o The Musical Academy, que teve seu sétimo volume editado em 1851 nos
EUA, de Lewis A. Benjamin e 0 movimento inglés de ensino de musica The Maidstone
Movement, em 1908, que é tido como aquele que deu origem a ideia do ensino instrumental
coletivo. Este movimento ganhou reconhecimento devido ao grande nimero de pessoas

envolvidas, contabilizando 400.000 alunos provenientes de 5.000 escolas regulares britanicas.
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Essa ideia foi levada para os Estados Unidos e acabou incentivando o inglés Albert Mitchel a
implantar o ensino coletivo de instrumentos musicais nas escolas publicas americanas.

De acordo com Santos (2016), as datas de inicio da implantacéo do ensino coletivo nos
EUA ou na Europa podem ser questionadas, afirmando que existiram atividades anteriores que
merecem ser consideradas como, por exemplo, o trabalho dos irméos James e Joseph Howell,
entre 1849 e 1861, que se dedicaram a aulas de mdsica e venda de instrumentos musicais; 0s
trabalhos de Gottlieb Graupner, Francisco Mallet e Filippo Trajetta, em Boston nos EUA, que
utilizaram o ensino de masica em grupo, quase um século antes do movimento Maidstone; o
trabalho do Sr. D. L. Elder, em 1839, na Academia Feminina de Knoxville, que ensinou varios
instrumentos em grupo.

Outra iniciativa que merece destaque e € bastante citada na literatura é o trabalho do
alemdo Johann Bernhard Logier que, em 1815, criou um sistema de aulas de piano em sua
academia em Dublin, tendo por objetivo fornecer um conhecimento tedrico basico e
desenvolver a execucdo no instrumento. De acordo com Fisher (2010), professores de piano da
América, assim como de diversos paises europeus, foram alunos de Logier e, ao voltarem para
seus paises de origem, tentaram introduzir o ensino de piano em grupo.

Machado (2016) afirma que, nesse mesmo periodo, que marcou a transi¢éo para o seculo
XIX, o pedagogo inglés Joseph Lancaster (1778-1838), desenvolveu um método que foi capaz
de educar, com um menor custo possivel, um maior nimero de criancas carentes. Os alunos que
tinham maior facilidade de absorver o contetdo recebiam as novas instrugdes antes da aula e,
através do comando do professor, ajudavam os outros colegas.

No Brasil, Cruvinel (2003) considera que a pratica de ensino coletivo de instrumentos
musicais teve inicio a partir das primeiras bandas de escravos, ainda no periodo colonial e,
posteriormente com bandas oficiais, fanfarras, grupos de choro e samba, porém aprendia-se
apenas através da pratica, sem uma preocupacdo com a sistematizacdo desse ensino. A autora
considera gque a primeira iniciativa sistematica de um método de ensino coletivo em musica no
Brasil se estabelece a partir do Canto orfednico, na era Vargas, através do projeto pedagdgico
baseado no canto coletivo, desenvolvido pelo compositor e violoncelista brasileiro Heitor Villa-
Lobos, que pensava no canto coletivo como o melhor meio de educacéo social.

Conforme destaca Santos (2016), diversos autores apontam para trés focos principais da
pratica de ensino coletivo de instrumentos entre as décadas de 1960 e 1970 no Brasil: 0 ensino
coletivo de instrumentos de sopro, com o professor José Coelho de Almeida; o ensino coletivo
de cordas, implantado a partir de 1975 pelo professor Alberto Jaffé, na cidade de Fortaleza (CE)

e 0 ensino coletivo de piano.
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Em relacdo a prética de ensino coletivo de sopros, o professor José Coelho de Almeida
enfrentou algumas dificuldades para formar a banda de musica como, por exemplo, a falta de
professores, de instrumentos disponiveis para os alunos, além das dificuldades econémicas para
0 andamento do projeto. Ainda assim, o professor esforgou-se para procurar materiais
disponiveis para desenvolver seu trabalho com bandas de musica, implementando esse projeto

pioneiro na cidade de Tatui (SP):

Procurei imediatamente toda a literatura disponivel sobre o assunto existente
nas livrarias e bibliotecas de Sdo Paulo. Pouca coisa encontrei. Entre os livros,
encontrei o de Edgar Willems, Las bases psicolégicas de la educacién musical,
que a editora Editorial Universitaria de Buenos Aires acabara de publicar do
original francés, em traducdo de Eugenia Podcaminsky. Foi de grande ajuda
para 0 meu trabalho. [...] Estudei varios livros de pedagogia musical, nacionais
e estrangeiros. Livros de instrumentagdo de orquestra e de banda, de regéncia,
de estética e acustica, de histéria da musica e de histéria dos instrumentos
musicais foram lidos com avidez. Os métodos de todos os instrumentos foram
estudados profunda e detalhadamente. Aprendi, em poucos dias, todos 0s
dedilhados dos instrumentos de madeira e de metal. Obtive valiosas
informacbes técnicas de colegas instrumentistas de sopro sobre os seus
respectivos instrumentos (ALMEIDA, 2004, p. 18).

Em 1970 destaca-se outro importante projeto de ensino coletivo, desenvolvido pelo
violinista Alberto Jaffé e sua esposa Daisy de Lucca através da pratica coletiva de instrumentos
de cordas. O projeto ganhou expansao em todo o Brasil, iniciando na cidade de Fortaleza em
1975 e chegando a Brasilia em 1978, com a denominacéo de projeto espiral.

Segundo relata Silva (2008), o professor Alberto Jaffé comecou a aplicar o ensino
coletivo ao observar que seus filhos tinham pouco rendimento quando praticavam suas licdes
de musica sozinhos, se desenvolvendo mais rapidamente quando estudavam com 0S seus
colegas. Ao perceber os resultados didaticos dessa prética, sua visdo sobre o ensino coletivo
alcancou proporcdes maiores. A partir disso, o professor Alberto Jaffé decidiu implementar o
formato de ensino coletivo em suas aulas, tendo como objetivo o aproveitamento do trinbmio

professor-tempo-aluno:

Alberto Jaffé implantou um método que tem como objetivo a formacdo em
massa de musicos de instrumentos de cordas. O autor acreditava que 0 ensino
coletivo seria 0 meio pelo qual se poderia alcangar esse objetivo [...]. Jaffé
preocupava-se com o fato de que pelo método tradicional a formagdo inicial
de um aluno demandava muito tempo. A esse fato somava-se a necessidade
de um grande nimero de professores para se ter também um grande nimero
de alunos em treinamento. Entretanto, naquele momento, ndo havia tal
disponibilidade de professores nem meios de consegui-los. Jaffé, portanto,
procurava uma formula efetiva de aproveitamento do trindmio professor-
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tempo-aluno. Essa busca cada vez mais o conduzia na dire¢do da metodologia
de ensino coletivo. Nessa formula, onde um professor treina varios alunos
simultaneamente, Jaffé parece ter alcancado a razdo da aplicacdo dessa
metodologia (SILVA, 2008, p. 19).

Outra pratica coletiva de instrumentos musicais, que ganhou forca entre as décadas de
1960 e 1970 no Brasil e é relatada em diferentes pesquisas, € 0 ensino coletivo de piano. Sobre
0 contexto histdrico dessa pratica temos, por exemplo, a pesquisa de Machado (2016), publicada
na revista Orfeu, que discute a presenca do piano em grupo em instituicdes de ensino superior
no Brasil e a dissertacdo de Montandon (1992), que nos oferece um panorama historico da
implementacdo dessa pratica de ensino nos Estados Unidos até a sua aplicacdo em escolas
publicas nesse pais. Nessa perspectiva, Montandon (1992) traz trés propostas pedagogicas para
a aula de piano a partir da concepcao de Robert Pace, Marion Verhaalen e Maria de Lourdes
Junqueira Gongalves. Trazendo um panorama geral, descreve alguns aspectos importantes, tais
como: historico, fundamentacéo, objetivos, material e metodologias das propostas de cada um
dos trés autores.

Acerca da introducdo da préatica de Piano em Grupo no Brasil, Machado (2016) destaca
que, Marion Verhaalen, em sua vinda ao Brasil em 1973, apresentou o “Método Dr. Robert
Pace”. Em Sédo Paulo, Abigail Silva, professora e diretora do Conservatorio Musical de Santo
Amaro (COMUSA), foi responsavel por implementar esse método em seu conservatorio de
musica. Os cursos oferecidos por ambas, destinavam-se a formacdo de professores para
adotarem o metodo de Piano em Grupo de Robert Pace.

Machado (2016), ressalta que algo similar foi feito no Rio de Janeiro, através da
contribuicdo da professora Maria de Lourdes Junqueira que, em suas pesquisas realizadas nos
EUA, teve contato com diferentes profissionais, entre os quais incluem-se os trabalhos de
Robert Pace. Em seu retorno ao Brasil, implementou o curso intitulado “Especializacdo em
Ensino de Piano em Grupo”. O curso, com duragao de dois anos, tinha como objetivo principal
formar professores capacitados para o trabalho de implementacao do piano em grupo no Brasil.

Ainda sobre os aspectos histéricos relacionados ao ensino coletivo de instrumentos,
temos o levantamento realizado por Cruvinel (2003), que destaca importantes projetos
desenvolvidos no Brasil, tais como: o projeto Guri, em Sdo Paulo; o projeto do Conservatorio
Dramatico e Musical Carlos de Campos Tatui; os trabalhos de ensino coletivo do Maestro
Alipio e Marcus Rocha e o projeto cordas Oscar Dourado, na Bahia. Ainda, através da Escola
de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA), tivemos e ainda temos importantes

trabalhos de educadores musicais como, por exemplo, Maria de Lourdes Junqueira Gongalves,
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Alda de Oliveira e Diana Santiago (Piano); Joel Barbosa (Sopros); Ana Cristina Tourinho
(Violao). Em Brasilia, temos os trabalhos de Maria Isabel Montandon e Maria Inés Diniz
(piano), entre outros importantes trabalhos.

Conforme observamos, por meio dos relatos apresentados até entdo, o ensino coletivo
de instrumentos musicais € uma prética utilizada ha anos e que vem construindo seu espago em
diferentes contextos. De acordo com os relatos produzidos, notamos que é dificil documentar
quando essa prética de ensino teve inicio. O que sabemos é de diversas iniciativas que surgiram
nesse sentido, sendo a maioria delas de forma empirica e com diferentes objetivos. Algumas
dessas iniciativas tiveram o intuito de democratizar o ensino de mdusica, por conta da
possibilidade de atender a um nimero maior de alunos; outras surgiram por questdes de
lucratividade, também pela possibilidade de atender a mais alunos. Apesar de a maioria das
praticas coletivas terem acontecido de forma empirica, aos poucos tiveram inicio diversas acoes
sistematicas a partir da elaboracdo de metodos para se trabalhar com grupos de alunos.

Considerando o crescimento de iniciativas nesse sentido, & importante atentarmos para
a construcao de discussdes teoricas em torno do tema. Sendo assim, nos proximos topicos, nos
propomos a trazer um panorama geral sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais,
apresentando uma visdo mais abrangente sobre o tema, que ajudard a identificar em que

avangamos e em quais aspectos ainda precisamos avancar.

1.2 Definicbes e questdes em torno do ensino coletivo de instrumentos musicais

Dentre as discussdes que tém gerado reflexdes no campo da educacdo musical, as
seguintes questdes podem ser apresentadas: O que € ensino coletivo de instrumentos musicais?
De onde veio essa terminologia? O ensino coletivo é uma metodologia de ensino/ um formato
de aula/ uma modalidade de ensino? Como chama-lo? Quais sdo 0s objetivos do ensino
coletivo? Para qual publico alvo é direcionado? (Para alunos iniciantes? Para alunos ja
experientes no instrumento musical?) Existe uma polarizacdo/antagonismo entre ensino
individual x ensino coletivo? Que conhecimentos tém sido produzidos sobre o tema? Aonde
gueremos chegar com as nossas pesquisas? O ensino coletivo dialoga com quais areas de
conhecimento?

Algumas dessas questbes serdo discutidas ao longo desta discussdo, no intuito de
contribuir com os estudos relacionados a essa tematica e para ampliarmos as nossas reflexdes

em torno do tema.
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Sobre a terminologia “ensino coletivo”, também denominado ‘“ensino em grupo”,
Montandon (2014) traz algumas observacdes discutidas no VI Encontro Nacional de Ensino
Coletivo de Instrumentos Musicais (ENECIM):

Considero pertinente fazer um estudo sobre a origem dessa terminologia e ao
que ela se refere, ou seja, 0 que queremos dizer quando nos referimos a
“ensino em grupo” ou “ensino coletivo”? Porque usamos “coletivo” ou “em
grupo”? De onde vém estas terminologias? [...]. Sobre essa questdo, minha
hipotese € a de que fomos “pegando” termos de outros, dependendo de onde
vem nossa influéncia. A minha, por exemplo, vem da terminologia anglo-
saxoOnica, especialmente da literatura sobre ensino de piano nos Estados
Unidos, que usa “class” ou “group”, com algumas outras variagdes. Ja a
professora Flavia Cruvinel, os professores Jodo Mauricio Galindo e Enaldo
Oliveira, da area de cordas, usam “ensino coletivo”. Porém, encontramos
outros professores das areas de cordas que usam “em grupo” como ¢é 0 caso
do professor Abel Moraes (MONTANDON, 2014, p. 47-48).

Em sua pesquisa de mestrado, Matias (2016) também ressalta essa questdo da
terminologia, destacando que, nos trabalhos internacionais, o termo “group” tem sido uma das
palavras mais utilizadas, seguida de “teaching” ou de “instruction” (group teaching, group
instruction), em portugués, ensino em grupo ou instrucdo em grupo. Algumas pesquisas
também tém sido identificadas pelo termo “class” como, por exemplo, “piano class teaching”,
em portugués, turmas de ensino de piano. Entretanto, mesmo considerando que na literatura
internacional o termo mais utilizado ¢ “grupo”, nesta pesquisa, optamos por utilizar o termo
ensino coletivo por ser mais recorrente na literatura nacional.

Sobre o0 conceito do que vem a ser ensino coletivo, Montandon (2004) traz a seguinte

concepgéo:

A aula de instrumento que coloca varios alunos juntos (muitas vezes para
economizar tempo), com um tocando determinado repertério padrdo enquanto
0s outros escutam nao € “ensino em grupo” ou “aprendizagem em grupo” mas
aulas individuais dadas em grupo. Por que? Cito dois critérios que considero
“basicos”, dentre outros: na aula em grupo, todos devem estar envolvidos e
ativos todo o tempo, mesmo que com atividades diferentes. Segundo, tocar
bem é o resultado de uma musicalizagdo bem desenvolvida e isso ndo se faz
com aulas que se limitam a ensinar a encontrar no instrumento as notas escritas
na pauta e toca-las com o ritmo certo. Esse modelo de aula ndo demonstra uma
compreensdo pedagdgica e musical da funcéo e potencial do ensino em grupo
(MONTANDON, 2004, p. 47).

A partir dessa argumentacdo, nota-se que é importante, além de conceituar essa préatica
de ensino, incluir também nas discussfes 0 que ndo pode ser considerado ensino coletivo,

evitando que qualquer atividade na qual esteja presente mais de um aluno, seja classificada
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como tal. Nessa mesma perspectiva, Santos (2014) diz que, na préatica coletiva, é importante a
participacdo concomitante de todos os estudantes durante 100% do tempo da aula sendo que,
neste ambiente, todos os alunos podem aprender uns com 0s outros e com o professor.

Ao definir o ensino coletivo, € comum associa-lo a uma prética que envolve interagdes
entre os alunos. Nessa perspectiva, Moraes (1997, p. 71, apud SANTOS, 2014, p. 101) aponta
que ¢ “uma forma de aprendizado que ocorre através da interacdo social entre elementos de um
grupo, que se motivam, se orientam, se instruem, se verificam e se avaliam, mutuamente”.
Nesse ambiente € comum que 0s alunos se observem e fagam comparacgdes entre si. Sobre isso,
Swanwick (1994), ao mencionar alguns beneficios que o ensino coletivo pode trazer, cita a
tendéncia que os integrantes do grupo tém de observar uns aos outros, incluindo o julgamento
critico da execucdo dos colegas.

Nascimento (2006) traz uma concepg¢do abrangente, considerando o ensino coletivo
como um meio para promover uma aprendizagem multidisciplinar. Nesse sentido, cita tanto a
modalidade de ensino coletivo homogénea quanto heterogénea. A primeira é quando um mesmo
instrumento é lecionado em grupo, e a ultima, € quando varios instrumentos diferentes séo
trabalhados em um mesmo grupo. Levando em conta a defini¢do do autor, acreditamos que ndo
somente as aulas de préatica instrumental, mas todas as praticas musicais devam ser

interdisciplinares:

A metodologia do ensino coletivo de instrumentos musicais consiste em
ministrar aulas ao mesmo tempo para varios alunos. Essas aulas podem ser de
forma homogénea ou heterogénea e sdo efetuadas de maneira multidisciplinar,
ou seja, além da pratica instrumental podem ser ministrados outros saberes
musicais intitulados academicamente como: teoria musical, percepcao
musical, histéria da musica, improvisacdo e composi¢do (NASCIMENTO,
2006, p. 96).

Mesmo considerando as defini¢cbes ja apresentadas sobre o tema, observa-se a
necessidade de ampliacdo dos fundamentos tedrico-pedagdgicos do ensino coletivo para a
construcdo de discussdes conceituais mais aprofundadas. Sobre o assunto, Tourinho (2007,
apud SOUZA, 2014) contribui conceitualmente apontando seis principios que, em sua Visdo,
caracterizam essa pratica, dentre 0s quais citamos quatro que consideramos relevantes: Todos
podem aprender a tocar um instrumento; Todos podem aprender com todos; A aula inteira é
planejada para o grupo; O planejamento é feito para o grupo, levando-se em consideragdo as

habilidades individuais de cada um.
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Ainda sobre defini¢bes conceituais, Montandon (2004) acredita que o ensino coletivo
de instrumentos pode ter variados objetivos, como a democratizacdo do ensino de musica,
formac&o de virtuoses, musicalizacdo geral do individuo, entre outros. Com isso, reforca a ideia
de que é necessario utilizar metodologias coerentes com o que se quer formar, sendo importante

ter objetivos claros do que se quer atingir com as aulas em grupo:

Bons modelos de aula em grupo poderdo ser construidos e desenvolvidos por
professores de instrumento, a partir de uma sélida reflexdo e compreensdo
sobre o papel, a funcdo e os objetivos do ensino de instrumento em grupo. O
que dar e como dar passa a ser consequéncia e ndo determinante, evitando que
se caia na mera repeticdo de métodos descontextualizados, pedagogicamente
mal compreendidos, e cultural e socialmente sem sentido (MONTANDON,
2004, p. 46).

Partindo dos argumentos apresentados, pode-se construir a ideia de que a esséncia do
ensino coletivo é manter todos os alunos envolvidos durante todo o tempo da aula, atendendo
a diversidade do grupo e tendo certo cuidado para ndo transformar as aulas em atendimentos
individuais fragmentados. Também é importante criar um ambiente no qual os alunos possam
interagir, compartilnando conhecimentos, ajudando uns aos outros, observando, participando e
discutindo entre si sobre as atividades realizadas. Além disso, € fundamental ter objetivos claros
do que se quer alcancar a partir das aulas coletivas, para que o trabalho seja direcionado e tenha
resultado eficaz.

Outra discussao que tem relacdo com os pressupostos do ensino coletivo é a ideia de
que este é idealmente voltado para alunos iniciantes. Sobre o assunto, ha divergéncias de
opinido. Como exemplo, destacamos a concepcdo de Cruvinel (2005, p. 77), quando traz a
indicagao do ensino coletivo somente no periodo da iniciagdo com o instrumento musical: “o
tempo aproximado da inicia¢do instrumental é de trés a quatro semestres. Depois desse periodo,
o aluno deve prosseguir com aulas individuais”. Tourinho (2007, p. 261, apud SOUZA, 2014,
p. 338), ao tracar o perfil das turmas coletivas, diz que: “[...] na grande maioria dos casos,
destina-se a pessoas sem aprendizado formal anterior, que prosseguem os estudos por 3 ou 4
semestres, antes de decidirem ou ndo por continuar seus estudos”.

Apesar dessas convicgdes, Souza (2014) e Almeida (2014), argumentam que 0 ensino
coletivo pode também ser eficaz com alunos ja iniciados ou ja experientes no instrumento
musical.

Souza (2014) acredita que a ideia do ensino coletivo voltado para a fase de iniciagdo

instrumental tenha surgido principalmente porque a maioria das iniciativas nesse sentido tenha
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acontecido, de fato, com iniciantes, possibilitando um campo empirico limitado a esse perfil de
alunos. Acrescenta ainda que as iniciativas de aulas coletivas com alunos de nivel
intermediério/avancado ainda sdo bastante limitadas e isso se deve, muitas vezes, a descrenca
ou falta de experiéncia de docentes com relacdo a essa préatica. O autor argumenta que muitos
professores ainda alimentam a crenca no modelo conservatorial de ensino como a Unica forma
de conseguir um resultado de aprendizagem efetiva no instrumento musical e que, apesar da
descrenca que existe com relacdo ao aprendizado de alunos ja avancados através de aulas
coletivas, estdo surgindo, aos poucos, trabalhos que evidenciam o interesse dos professores por
esta pratica.

Outro exemplo de pesquisa que discute essa possibilidade do ensino coletivo para alunos
ja iniciados no instrumento musical é a tese de Almeida (2014), que descreve acOes realizadas

na pratica instrumental de sopros/madeiras do curso de licenciatura em musica da UFCA:

A prética coletiva voltada somente para a iniciagdo musical ndo se coaduna
com a pratica musical que se desenrola na UFC/UFCA, tampouco nas
disciplinas de Pratica Instrumental, uma vez que, ha nestes cursos alunos que
ingressam com ampla experiéncia musical e aqueles que ali iniciam seu
percurso formativo na masica (ALMEIDA, 2014, p. 128).

Por meio dessas reflexdes apresentadas, nota-se uma ampliacdo de possibilidades para
se trabalhar com aulas coletivas de instrumentos, que podem acontecer em diferentes contextos
e com alunos de diferentes niveis de conhecimento, o que contribui na desmistificacdo de certos
conceitos que limitam essa pratica a alunos iniciantes.

Além da possibilidade de se trabalhar com diferentes perfis de estudantes nas aulas
coletivas, diversos autores destacam a importancia da preparacdo de professores para atuar com
grupos de alunos (MONTANDON, 1992; TOURINHO, 2003; TOURINHO, 2004,
MONTANDON, 2004; SANTQOS, 2014; SOUZA, 2014). Sobre essa temética, Tourinho (2003)
aponta alguns desafios que devem ser superados para formar o professor que seja capaz de lidar

com grupos de alunos:

O desafio, a partir dessa percepcdo, foi preparar docentes que pudessem
desmistificar paradigmas e lidar com o cotidiano musical dos alunos,
impulsionando-os a utilizar a sua potencialidade dentro do grupo, aprendendo
a aprender com os colegas. Afinal, o ensino ndo deve ser a repeti¢do de velhas
acoes que muitas vezes ndo funcionam em novos espagos e tempos, mas nem
sempre o professor desenvolve técnicas e possibilidades de fazer diferente. Na
verdade, ndo é possivel “conservar” a misica como algo estatico e imutavel,
mas foi dessa forma que muitos foram ensinados, a preservar as tradi¢fes de
pedagogia, usar 0s mesmos procedimentos metodoldgicos, um repertdrio no
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qual se sentisse “seguro” e confortavel. Fazer diferente é um risco e um
desafio, muitas vezes sem condi¢cdes fisicas e materiais minimas
proporcionadas nas proprias escolas de musica (TOURINHO, 2003, p. 53).

A partir dessa reflexdo, argumenta-se a importancia de desmistificar paradigmas pois,
muitas vezes, o professor apenas reproduz em sua préatica de ensino a forma como aprendeu,
podendo se mostrar resistente a adotar novos conceitos e a fazer diferente. Nesse sentido, é
importante capacitar professores para coordenar a atividade de cada aluno dentro da préatica em
grupo, impulsionando-os a interagir e aprender uns com os outros. Além disso, € fundamental
contemplar as experiéncias musicais dos alunos e estimula-los a descobrirem as suas
potencialidades.

De acordo com Montandon (2004), considerando que a maior parte dos professores
recebeu formagéo individual na aprendizagem do instrumento musical, ensinar em grupo pode
representar um desafio para esses profissionais. Em relacdo a essa questéo, relata sobre a sua

experiéncia inicial com essa pratica:

Minha prépria experiéncia com o ensino em grupo foi, em um primeiro
momento, de ceticismo. Acostumada a ter e a dar aulas individuais, ndo
conseguia entender como era possivel ensinar a tocar piano em grupo ou para
que ensinar em grupo servia. Minha impressao era a de que essa era uma “aula
mal dada”. Por falta de referenciais, eu ndo conseguia perceber ainda que
“aquela aula” dada individualmente realmente nao funcionaria no formato em
grupo. Anos mais tarde, deparei-me com alguns materiais para piano, que
argumentavam que seus objetivos ndo eram apenas “ensinar a tocar piano”
mas “ensinar musica no piano” (MONTANDON, 2004, p. 45).

Ao conhecer determinados materiais e métodos para 0 ensino de piano em grupo, a
autora destaca que aprofundou seus estudos através da sua pesquisa de mestrado, na qual
procurou descrever o movimento de implantacdo da modalidade de ensino de piano em grupo
nos Estados Unidos e no Brasil. A partir dai, passou a enxergar que as possibilidades dessa
pratica de ensino sdo variadas e amplas e que, o perfil do professor para o ensino em grupo é
bem diferente do ensino individual. Atuar com grupos exige do professor um planejamento
criterioso para que as necessidades de cada aluno sejam consideradas no todo. Para tanto,
acrescenta que nas aulas coletivas, o aluno também deve ter atencdo individualizada, “s6 que
ndo todo o tempo e ndo da forma como ¢ feita na aula individual” (MONTANDON, 2006, p.
263). Sendo assim, ¢ natural que, de inicio, o professor busque algumas “receitas” de como
fazer a aula em grupo acontecer até que adquira autonomia na elaboracdo de materiais e no

planejamento das aulas.
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Ainda sobre a formacdo de docentes para atuar com grupos de alunos, Montandon
(1992) traz que, em alguns estudos realizados sobre o0 ensino de piano em grupo nos Estados
Unidos, foram detectados problemas quanto a atuacdo do professor, que deveria ter uma
formacdo abrangendo areas de pedagogia, dominio da linguagem musical e execu¢do no
instrumento musical. Para tanto, relata que foram demandados cursos de pedagogia do piano,
incluindo teorias de aprendizagem e estagios supervisionados nos curriculos dos cursos para a

formac&o de professores:

Baseado nesse perfil do professor que ird promover a aprendizagem musical
e as habilidades de execuc¢do na aula de piano, ha um consenso de que esse
profissional necessita de uma preparacdo adequada para aumentar suas
chances de sucesso no ensino. Atividades como exame das teorias de ensino
e aprendizagem, estudo de estratégias de ensino, observacdo de ensino,
experiéncias de ensino supervisionado em grupo e individual, estudo de
literatura sobre o ensino em geral e de piano, supervisdo e critica de aulas
ministradas por colegas, além de estudo e experiéncia na area de performance
tém sido considerados contetdos pertinentes a um programa de pedagogia
(MONTANDON, 1992, p. 64-65).

Sobre as habilidades que o professor pode desenvolver, Tourinho (2004) aponta
algumas competéncias, que compreendem, por exemplo, se manter atualizado com o que
acontece na sua area, pensar de forma criativa para resolver problemas que possam surgir, além
de ser um profissional flexivel para conferir autonomia e participacdo do estudante. De modo
semelhante, Montandon (1992) destaca a importancia de o professor ser flexivel, selecionando
o material e conduzindo o ensino de uma forma adequada a cada aluno. Além disso, também
cita a importancia de se ter principios e objetivos claros, pois estes irdo direciona-lo na
preparacdo e organizacdo dos conteddos e materiais a serem utilizados.

Para finalizar o tépico, consideramos pertinente destacar a importancia de o professor

observar a sua pratica pedagogica. Sobre o assunto, Montandon (2004) argumenta que:

[...] se acreditamos na educacédo para a autonomia, e que o professor deva ir
além da execucdao de decisdes alheias, devemos ter em mente que, embora ter
acesso a material e aprender alguns procedimentos didaticos possam ajudar
em um primeiro momento, as transformagfes da pratica s6 realmente se
efetivam quando o professor aprende a ter consciéncia sobre sua propria
pratica, bem como a do contexto em que trabalha (MONTANDON, 2004, p.
46).

A partir dessas observacdes, refletimos sobre a necessidade de o professor se distanciar
da sua pratica pedagdgica para observa-la. Segundo Freire (1996), ter consciéncia sobre a

prépria pratica envolve um movimento dinamico, dialético e autocritico entre o fazer e o pensar
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sobre o fazer. Dessa forma, o docente poderé ser capaz de perceber as razes que o levam a agir
de determinada maneira e ser o sujeito da sua propria mudanca.

Com essas discussdes trazidas nas paginas iniciais desta se¢do, tivemos o objetivo de
ampliar as reflexdes sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais. Nesse sentido,
abordamos algumas questdes gerais que trouxemos no inicio deste topico, tais como: O que é
ensino coletivo? Para qual pablico alvo é direcionado? (alunos iniciantes; alunos ja iniciados
no instrumento)? Além desses pontos, apresentamos argumentos de alguns autores sobre a
importancia da formagéo e capacitacdo de professores para se trabalhar com grupos de alunos.
Dentre essas questdes ja apresentadas, discutiremos, ainda, sobre a polarizagdo/antagonismo
que foi se construindo entre Ensino individual x Ensino coletivo, tendo em vista que alguns
estudos, valorizando os beneficios que a préatica coletiva pode trazer, acabam por tentar
“demonstrar” que essa modalidade de ensino traz mais beneficios se comparada ao ensino
individual. Na verdade, pensamos em ambas como complementares, podendo ser utilizadas a
depender do contexto e dos objetivos que se pretendem alcangar.

Montandon (2014) abordou, no IX ENECIM, a necessidade de ampliarmos as
problematizacdes sobre o tema. Dentre algumas questdes discutidas neste encontro, citou a
importancia da desconstrucdo do antagonismo entre ensino coletivo e individual. Na sua
concepcao, nao deve existir uma oposicdo entre ambos. Nesse sentido, a autora desmistifica
alguns argumentos em torno do tema, discutindo que o ensino coletivo, de forma geral, ndo é
melhor que o individual e vice-versa, ambos tém a sua funcionalidade.

Podemos destacar aqui a observacdo de Montandon (1992) sobre as contribuicdes que,
tanto a modalidade de ensino individual quanto a coletiva podem trazer. Sobre o ensino
coletivo, a autora acredita que este pode ser estimulante por conta da presenca dos colegas, que
podem contribuir e servir de modelo no processo de aprendizagem de cada aluno. Ja na
modalidade individual, o aluno poderia ter uma assisténcia pontual no que diz respeito as suas
dificuldades, podendo receber mais assisténcia principalmente em relacao a repertério e técnica.
Para tanto, acrescenta que “os educadores acreditam que a combinacdo de aulas individuais e
em grupo atenderia melhor o aluno” (p. 58).

Stervinou (2014), em seu estudo comparativo sobre o ensino individual e coletivo,
enxerga ambos como complementares, acreditando que podem ser utilizados para desenvolver
e enriquecer a formagdo dos estudantes. Nesse sentido, a autora acredita que o ensino coletivo
pode ser considerado um meio para que os alunos aprendam a colaborar entre si, comprometer-
se com 0 grupo, escutar o outro, explorar técnicas de observagdo e imitacdo, entre outros

aspectos. Acrescenta ainda que o ensino individual pode ser adotado para atender alunos que
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estejam precisando de um estudo personalizado para, por exemplo, sanar ddvidas em relacdo a
execucdo, interpretacdo, digitacdo, entre outras duvidas pontuais. Também traz que o ensino
individual pode ser utilizado como uma forma de atender aos alunos que desejam se especializar
no estudo instrumental, respondendo de maneira particular as necessidades do musico e
auxiliando-o a alcancar os seus objetivos.

Talvez essa ainda seja uma visdo um pouco limitada, tendo em vista que pode existir a
possibilidade de o aluno se especializar no instrumento também através da pratica coletiva.
Além disso, algumas metodologias comumente utilizadas em grupo como, por exemplo, a
improvisacao, o desenvolvimento da escuta ativa, a imitacdo, a utilizacdo de arranjos, podem

também ser empregadas no contexto individual, onde had uma interacdo entre aluno e professor.

1.3 O ensino coletivo de instrumentos musicais no campo da educagao musical brasileira

Conforme aponta Souza (2014), os primeiros estudos ligados ao ensino coletivo de
instrumentos musicais sdo relativamente recentes, tendo surgido na segunda metade do século
XX. Apesar de os trabalhos académicos sobre o assunto ainda serem bastante reduzidos em
nosso pais e termos poucas discussdes tedricas mais aprofundadas, Santos (2016) afirma que,
nos ultimos anos, houve um aumento de pesquisas relacionadas ao tema. Ao dirigir a busca para
artigos e comunicacdes, o autor destaca que foram publicados 63 trabalhos académicos entre
os periodos de 1990 a 2006. Ja no segundo periodo estudado, entre 2007 a 2013, a quantidade
de pesquisas teve um aumento significativo, sendo publicados 142 trabalhos em torno do tema.
Esse crescimento, na visdo do autor, se deve ao aumento das politicas de difusdo e incentivo a
producdo académica assim como ao interesse de pesquisadores em aplicar o ensino coletivo
como ferramenta em projetos de educacdo musical, que incluem projetos sociais e demais
atividades de formacao musical.

Fazendo uma anélise da literatura entre os anos de 2014 a 2020, selecionamos trabalhos
publicados nos Encontros Regionais da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e
da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacao em Musica (ANPPOM), por serem duas
associacdes importantes na area de educacdo musical. Também ampliamos a busca para
Programas de P6s-Graduacdo em Musica, analisando as teses e dissertacGes publicadas nesse
periodo. Posteriormente, fizemos uma breve analise nos periddicos cientificos da ABEM e da
OPUS.

Na ABEM, foram analisadas as publicacGes dos seguintes Encontros Regionais:

Encontro Regional Nordeste e Encontro Regional Sul. Os encontros das demais regides ndo
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foram analisados, pois as pesquisas ndo estavam disponiveis para consulta. Na ANPPOM,
analisamos os trabalhos publicados entre 0 XXIV e XXX congresso, que compreendem 0s anos
de 2014 a 2020. Nos apéndices, apresento a lista dos trabalhos com a identificacdo de seus
respectivos autores e 0 ano de publicagdo. Foram considerados os artigos que continham em
seu titulo, resumo e/ou palavras-chave os termos “ensino coletivo”, “ensino em grupo” e
“ensino coletivo de instrumentos musicais”.

Ampliamos a busca da literatura analisando artigos publicados no ENECIM, no intuito
de elencar os temas mais recorrentes que sdo tratados nas pesquisas. O ENECIM é um evento
bianual que vem sendo realizado desde o0 ano de 2004 e teve a sua Ultima edigdo no ano de
2020, em conjunto com o IV Encontro do Forum Permanente de Ensino de Instrumentos e
Escolas Especializadas de Musica da ABEM, reunindo educadores, musicos, pesquisadores e a
comunidade em geral para socializar experiéncias de ensino e aprendizagem de instrumentos
musicais de forma coletiva.

No VII ENECIM, realizado em 2016, foram discutidos alguns pontos importantes
relacionados a fundamentos tedrico-pedagogicos do ensino em grupo e a construcdo de
pesquisas sobre o tema. Nesse sentido, foi abordada, entre outras questdes, a necessidade de
desenvolver estudos que sejam fundamentados em teorias, enfatizando a importancia de
percebermos qual conhecimento estamos produzindo a partir dos dados coletados, para que esse
conhecimento ndo fique circunscrito apenas a um contexto especifico. Nessa perspectiva,
destaco o discurso do professor Marcus Vinicius Medeiros, atual presidente da ABEM, que
argumentou sobre a importancia de pensarmos em questdes, tais como: Que perguntas tém sido
apresentadas para o ensino coletivo/em grupo de instrumentos? Essas perguntas tém variado ou
ainda sdo as mesmas? Que estruturas tedricas foram construidas? Nés temos trabalhado dentro
de teorias ou temos trabalhado com uma série de hipdteses pontuais? Queremos resolver
problemas imediatos de acao pedagdgica ou queremos desenvolver e propor teorias de educagédo
musical? Também foi colocado em pauta que o desconhecimento das questBes teorico-
metodologicas que envolvem a préatica de ensino coletivo tem levado muitos pesquisadores a
adotarem modismos em seus referenciais, repetindo informacdes, argumentacdes e conclusdes
em torno do tema, sem fazer um aprofundamento critico sobre esses estudos.

Conforme destaca Alves-Mazzotti (2001), ao tratar da relevancia e aplicabilidade das
pesquisas na area de educacdo, é necessario situar as questdes de pesquisa no contexto mais
amplo da discussdo académica sobre o tema, comparando os resultados obtidos com aqueles
originados de outros estudos ou com implicagbes de alguma teoria. Dessa forma, a autora

aponta cinco deficiéncias que podem ser observadas nos estudos produzidos na area de
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educacdo no Brasil. Dentre 0s cinco pontos, citamos trés principais que, predominantemente,
foram encontrados nas pesquisas relacionadas ao ensino coletivo de instrumentos musicais, tais
como: pobreza tedrico-metodoldgica na abordagem dos temas, com um grande numero de
estudos puramente descritivos e/ou exploratdrios, adocdo acritica na selecéo de quadros teorico-
metodoldgicos e preocupacao com a aplicabilidade imediata dos resultados.

Montandon (2014) também traz observacGes que se alinham a essas questfes,
ressaltando que hd uma abundéncia de relatos de experiéncia em detrimento de discussdes
tedricas nas pesquisas sobre ensino coletivo, e que essa realidade passa a ser um problema se
quisermos ampliar as questdes epistemoldgicas sobre o tema. Sabe-se que os relatos de
experiéncia podem contribuir de forma relevante para uma éarea de estudo, trazendo
consideragbes dos autores sobre determinado assunto, indicando ideias, metodologias,
dificuldades vivenciadas e proposicdo de novos caminhos. Entretanto, € importante
contextualizarmos o problema de nossas pesquisas por meio de um dialogo comparativo e
critico com estudos anteriores, ampliando a producdo de conhecimento sobre a tematica.

Fazendo uma analise da literatura publicada sobre o tema, identificamos que os estudos
relacionados ao ensino coletivo de instrumentos tém transitado por diferentes questdes, sendo
mais frequentes as pesquisas relacionadas a temas como: propostas e abordagens
metodologicas; relatos de experiéncia sobre a pratica coletiva; temas relacionados a
planejamento e repertorio; pesquisas que trazem a aprendizagem cooperativa/colaborativa
como ferramenta para se trabalhar com grupos de alunos; além disso, sdo recorrentes estudos
preocupados com a formacdo de professores; sdo predominantes ainda estudos de viés
sociologico, preocupados com a democratizacdo do ensino de muasica e que veem 0 ensino
coletivo como um instrumento para promover essa democratizagao.

Considerando que esta pesquisa estuda a percepcdo dos alunos sobre a pratica coletiva
de instrumentos musicais em um contexto de ensino superior, trouxemos alguns estudos que
foram publicados entre o periodo de 2014 a 2020, que abordam praticas coletivas desenvolvidas
nesses ambientes. A partir disso, identificamos que o ensino coletivo no contexto das
universidades ainda se encontra de maneira bastante timida, acontecendo, predominantemente,
por meio de projetos de extensdo universitdria ou mesmo através de disciplinas que se
configuram como componentes curriculares.

Conforme discute Battisti (2020), o ensino superior ainda sustenta um paradigma
tradicional em suas préticas, o que dificulta a inser¢éo do ensino coletivo nesse contexto. Apesar
dessa realidade, a autora aponta que o nimero de pesquisas desenvolvidas nas instituicdes

superiores tem crescido na Ultima década, o que revela um importante campo a ser estudado e
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explorado. Na busca que realizamos da literatura, encontramos algumas pesquisas, das quais
podemos citar (KRUGER, 2014; ROCHA, 2015; SOUZA, 2015; YING e QUEIROZ, 2016;
SILVA, 2016; GARBOSA, 2016; TORRES, 2016; GARRIDO, 2018).

A partir dos trabalhos analisados identificamos que, de forma predominante, as aulas
coletivas de instrumentos acontecem nas universidades por meio de projetos de extensdao. Como
exemplo, podemos citar a pesquisa de Ying e Queiroz (2016), na qual as autoras descrevem
como aconteceu a implantacdo do ensino coletivo de cordas friccionadas no curso de
licenciatura em musica da Universidade Federal do Ceard (UFC). A partir dessa experiéncia,
revelam que, como estratégia para atrair mais alunos, abriram turmas para extensdo, unindo os
alunos da extensdo com os da graduacdo. Como resultados, apontam que essa experiéncia se
mostrou bastante positiva e teve grande repercussao entre a comunidade académica.

Outro relato de experiéncia da pratica coletiva por meio de projetos de extensao é a
pesquisa de Silva (2016), no qual o autor descreve algumas atividades desenvolvidas no projeto
“ensino coletivo de instrumentos de cordas”, aberto a comunidade académica e comunidade
local do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana/BA.
A partir desta pesquisa, Silva (2016) relata um pouco do que foi vivenciado no curso de
extensdo, no qual foram trabalhados, dentre outros materiais, repertdrios que contemplassem o
universo musical dos alunos.

A partir dos relatos de experiéncia citados, pode-se observar que o ensino coletivo, por
meio de projetos de extensao universitaria, mostra-se como uma estratégia positiva, atendendo
a um numero maior de alunos e oferecendo oportunidades de estudo da musica para a
comunidade local em geral, inclusive para alunos de outros cursos de graduacao.

Continuando as discussdes sobre o ECIM no ambiente das universidades, € importante
destacar que encontramos uma predominancia de pesquisas que abordam o Ensino de Piano em
Grupo (EPG) nesses contextos. Da mesma maneira, Battisti (2020) observou essa questao
quando destacou que, no levantamento de teses e dissertacdes, encontrou 74 trabalhos sobre
ECIM, dos quais 20 abordavam o ECIM no ensino superior e, destes, 12 referiam-se ao ensino
de piano em grupo.

Sobre 0 EPG podemos citar os trabalhos de (ROCHA, 2015; TORRES, 2016;
GARRIDO, 2018). Conforme aponta Rocha (2015), o ensino de piano em grupo é ofertado em
diversas universidades como disciplinas complementares nos cursos de bacharelado e
licenciatura, com diferentes peculiaridades em cada proposta curricular. De maneira geral, 0s
trés autores citaram que 0 EPG se configura como uma metodologia de ensino que tem como

objetivo oferecer uma formacdo complementar/suplementar aos discentes para que possam
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utilizar o piano como ferramenta de trabalho para atividades de educacdo musical em geral,
oferecendo habilidades funcionais como leitura simultdnea de claves, harmonizacéo,
transposicéo, improvisagédo, entre outras habilidades.

Para complementar a discussao deste tdpico, trouxemos duas pesquisas que descrevem
préticas de ensino coletivo realizadas de forma obrigatdria em cursos de graduagdo em mdsica.
Nesse contexto, descrevemos o estudo de Garbosa (2016) que relata processos de ensino e
aprendizagem vivenciados no grupo de clarinetas do curso de masica da Universidade Federal
de Santa Maria. Uma realidade particular do curso, conforme determina a matriz curricular do
bacharelado, € que o aluno deve cursar uma aula individual e uma aula coletiva por semana
referente ao instrumento. Na aula individual, o foco est4 no desenvolvimento musical e técnico
do aluno e nas aulas coletivas ha um trabalho com repertorios envolvendo duos a quintetos.

Também observamos o ECIM como prética obrigatoria a partir dos relatos de pesquisa
de Gerling e Santos (2015), na qual descrevem a aplicacdo de uma proposta de ensino coletivo
com alunos ingressantes do bacharelado em violino da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). Nesse contexto, destacam que, em decorréncia da flexibilizacdo de critérios de
avaliacdo para ingresso no curso, o setor de cordas aceitou alunos que demonstravam certo
potencial, mas que ndo tinham uma formacao técnica a altura das exigéncias do curso de
bacharelado em instrumentos. Nesse sentido, a pesquisa apresenta os planos de ensino adotados
e a perspectiva de avaliacdo da aprendizagem a partir da visdo dos alunos.

A partir dessas pesquisas apresentadas, observamos que o ensino coletivo comeca a se
inserir, mesmo que de forma gradual, nos ambientes das universidades. Sendo assim, é
importante refletir sobre como essa préatica pode contribuir para promover uma aprendizagem
eficaz e significativa. Conforme destaca Souza (2015), em sua pesquisa de dissertacdo, por
meio da politica de ampliacdo das vagas nas universidades federais brasileiras, este cenario se
mostra propicio para a implantacdo de metodologias de ensino que sejam capazes de atender a
um namero maior de alunos, como acontece na pratica de ensino coletivo de instrumentos

musicais, que ja € uma realidade em diferentes contextos de ensino de musica.
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CAPITULO I

Perspectivas conceituais e metodoldgicas

Este capitulo apresenta e discute alguns aspectos conceituais em torno do ensino e
aprendizagem de instrumentos musicais e os diferentes papéis requeridos aos professores de
instrumento partindo de uma visdo contemporanea do ensino de muasica. Ainda, a partir de tais
delineamentos, relacionamos o tema ensino coletivo de instrumentos com o referencial tedrico
que foi adotado nesta pesquisa. Por Gltimo, sdo discutidos os processos metodoldgicos da

pesquisa desenvolvida.

2.1 Algumas consideracdes sobre o ensino e aprendizagem de instrumentos musicais

A pratica de ensino de instrumentos musicais foi e ainda é marcada pelo modelo de
ensino conservatorial europeu. Esse modelo traz a figura do musico como um ser especial
dotado de talentos e habilidades inatas. Sob essa ética, somente as pessoas que recebiam esse
“dom divino” eram consideradas aptas a tocar algum instrumento musical (CRUVINEL, 2004).
Seguindo o modelo conservatorial do seculo XIX, Instituicdes de Ensino Superior (IES) em
musica ainda vém reproduzindo praticas conservatoriais, 0 que contribui para limitar o acesso
ao estudo da musica, revelando uma trajetdria de exclusfes que marcaram a institucionalizacéo
do conhecimento musical no cenario nacional (QUEIROZ, 2017). A valorizacdo do musico
virtuose e a dissociacdo entre teoria e pratica sdo exemplos de um ensino de mdsica
fragmentado, que supervaloriza a técnica e a performance em detrimento da compreensdo de
aspectos mais amplos que envolvem a pratica musical.

Transpondo para o campo educacional, esse modelo de ensino precisa ser reavaliado,
tendo em vista que a sociedade vem mudando de forma continua. A partir desse pensamento,
entendemos que a area de masica precisa se adaptar as mudancas que ocorrem no mundo para
continuar construindo seu lugar e importancia na sociedade. O mundo estd em constante
transformacéo e, muitas vezes, questdes elaboradas no passado ndo se encaixam na realidade
do presente e questdes elaboradas no presente podem ndo se encaixar nas demandas sociais,
culturais e politicas que surgirdo no futuro. Perceber isto é estar consciente das transformacées
gue acontecem na vida social.

A partir da segunda metade do século XX, as praticas musicais alicercadas em um

modelo tradicionalista, na qual o professor é o detentor de conhecimentos e o aluno assume o
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papel de mero aprendiz, tém sido questionadas. A globalizagdo das sociedades e a facil
disseminacdo da informacdo, fruto das tecnologias no final do século XX, tem sido um fator
preponderante para a construcdo de novos conceitos pedagogicos na educacdo contemporanea
(LOPES, 2011). Considerando que o acesso a informacdo tem se tornado cada vez mais
disponivel, os professores precisam assumir posturas diferentes, compreendendo a importancia
de se construir modelos de ensino que estimulem a criatividade, autonomia e motivacdo dos
alunos.

Conforme aponta Moore (2017), os profissionais de musica precisam estar alinhados
com a realidade que os cerca. Essa realidade implica, por exemplo, estudar o elo entre
tecnologia e musica, conhecer outras culturas e outras formas de fazer mdsica, criar um modelo
curricular mais flexivel e menos fragmentado, que atenda aos interesses dos alunos e que
promova formas de ensino e aprendizagem mais colaborativas.

As necessidades de mudanca nas praticas pedagdgicas devem ser constantemente
apresentadas e refletidas, tendo em vista que, mesmo com tantas transformacdes ocorrendo na
sociedade, o ensino de instrumentos musicais ainda permanece bastante marcado pelos modelos
tradicionais, que ressaltam a relacdo mestre-aprendiz e que reduzem as praticas musicais a
aspectos técnicos e tedricos da musica do século XIX. Levando em conta essa realidade,
destaca-se a importancia de discutir sobre as formas de apropriacdo e transmissdo da musica
que, segundo Kraemer (2000), tém sido o centro das reflexfes na pedagogia musical.

Tomando por base o ensino de instrumentos musicais, Harder (2008) tece discussdes
acerca de algumas habilidades que o professor deve ter para promover um ensino efetivo e de
qualidade, refletindo sobre os diferentes papéis que sdo requisitados aos professores de
instrumento. Para tanto, traz a defini¢do de Hallam (1998), quando argumenta que o ensino de
instrumentos musicais € a0 mesmo tempo transmissdo de conhecimentos e facilitacdo da
aprendizagem, trazendo o papel do professor ndo como o detentor de conhecimentos, mas como
facilitador no processo de aprendizagem dos alunos.

Diversos autores elaboraram estudos no intuito de caracterizar como seria uma aula
ideal de instrumentos musicais, formulando métodos e trazendo discussfes a respeito. De
acordo com Sloboda (2000), é fundamental que a pratica instrumental contemple ndo so6
habilidades técnicas e motoras, mas, sobretudo, competéncias interpretativas, sendo necessario
que os professores trabalnem com aspectos expressivos da musica. Essa observacdo é
importante tendo em vista que a pratica pedagdgica do professor de instrumentos tem se

resumido a abordar principalmente aspectos técnicos, o que precisa ser reavaliado.
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De forma complementar, Schon (2000) discute o ensino de instrumentos apresentando
a sua viséo sobre o papel do professor, que deve realizar algumas tarefas, tais como: lidar com
0s problemas da execucdo do aluno, considerando caracteristicas da muasica a ser estudada
e trabalhando com especificidades do instrumento; adaptar seus conhecimentos as
particularidades dos alunos, observando as suas necessidades e decidindo o momento 6timo
para a aprendizagem, que envolve o que e quando ministrar determinadas instrucées, além de
levar em consideracédo as questdes de relacionamento pessoal entre ele o aluno.

Outra questao bastante discutida em relacdo a pratica pedagdgica do professor é sobre a
importancia de se construir um modelo de aula que seja centrado no aluno. Sobre o0 assunto,
Hallam (1998) destaca algumas atitudes importantes que o professor de instrumentos deve ter
como, por exemplo, estabelecer uma comunicacdo com o aluno a respeito dos conteudos que
estdo sendo aprendidos, procurar conhecer as dificuldades dos alunos, estar atento as
consideracOes dos estudantes, procurando ndo tomar decisdes de forma individual, mas em
parceria com os alunos. Neste estudo, a autora faz observacgGes importantes, destacando
algumas atitudes dos professores que acabam por prejudicar o desenvolvimento dos alunos.
Sobre isso, observou que os professores corrigem os alunos com quatro vezes mais frequéncia
do que oferecem demonstracdes e que falam durante aproximadamente 30% a 50% do tempo
da aula, o que dificulta a participacdo dos alunos nesse processo.

Em outro estudo, Hallam (2006) continua a discutir sobre a préatica pedagogica do
professor, destacando a importancia de os docentes estimularem a criatividade dos alunos,
incentivando-os a refletir a respeito do que estdo aprendendo. Destaca ainda que, em vez de
fazer criticas negativas ao trabalho do aluno, é fundamental que o professor ofereca criticas
construtivas em relacdo ao progresso dos mesmos. Ainda nesse estudo, a autora aponta que a
maior parte das aulas de instrumento é dirigida pelo professor, que seleciona o repertorio e
determina o programa a ser seguido e a maneira como deve ser executado. Segundo a autora,
essa realidade oferece poucas opcBes para que 0s alunos possam expressar suas ideias,
preferéncias e particularidades, o que pode torna-los dependentes dos seus professores
(HARDER, 2008).

Conforme aponta Hallam (1998), a maior parte dos professores tende a ensinar
conforme aprendeu, o que resulta na conservacao de préaticas de ensino que, muitas vezes, nao
se encaixam na realidade atual dos alunos. A partir dessa observacdo, e considerando as
questdes discutidas anteriormente, Harder (2008) aponta que a grande maioria dos professores
de instrumento se veem obrigados a construir suas técnicas de ensino a partir da intui¢do e da

propria experiéncia. Dessa forma, vdo construindo e reconstruindo a sua préatica pedagdgica.
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Tendo trazido reflexdes gerais sobre o ensino de instrumentos e o papel do professor
nesse processo, reconhecemos que, na literatura nacional, o nimero de pesquisas sobre o tema
ainda € bastante escasso, o que dificultou uma abordagem mais aprofundada relacionada a esta
temética. Conforme destaca Harder (2008), apesar de varias iniciativas existentes, ainda ha
poucas pesquisas € um campo vasto a ser explorado sobre o ensino e aprendizagem de

instrumentos musicais.

2.2 O ensino coletivo e a relacdo com saber: perspectivas tedricas

A realizacdo de uma pesquisa implica situar a sua problematica em relacdo a literatura
cientifica correspondente, ou seja, apresentar as razdes que justifiquem a referida pesquisa e
confiram certa relevancia cientifica. No processo de anélise da literatura, percebi que sdo raros
0s estudos que trazem a perspectiva dos alunos acerca da prética de ensino coletivo de
instrumentos musicais. Sendo assim, para responder a nossa questdo de pesquisa, utilizaremos
como aporte tedrico a concepg¢édo de Bernard Charlot sobre a teoria da relacdo com o saber. Essa
teoria busca compreender como o sujeito da sentido a sua experiéncia; a sua aprendizagem;

especialmente a sua experiéncia escolar.

2.2.1 A teoria da relagdo com o saber

Conforme aponta Cavalcanti (2015), em sua tese dedicada a pesquisa bibliografica sobre
a teoria da relacdo com o saber, a origem desse termo ainda € pouco clara. A partir da
bibliografia trazida em seu estudo, nota-se que ha diversas concepg¢des sobre do surgimento do
termo, sendo essa origem permeada por ambiguidades. Cita ainda que, dentre as pesquisas que
tratam da origem da utilizacdo do termo “relagdo com o saber”, a bibliografia mais citada nas
referéncias é o estudo de Beillerot (1989), que é considerado o principal estudo sobre a evolugédo
histdrica da nocédo de relacdo com o saber.

Na literatura cientifica francesa, o termo “rapport au savoir”’, em portugués relagdo com
o saber, surge a partir da segunda metade do século XX. Segundo estudo realizado por Beillerot
(1989 apud CAVALCANTI, 2015), a expressdo foi utilizada inicialmente pelo psicanalista
francés Jacques Lacan, em 1960. Em outra pesquisa publicada, Cavalcanti e Lima (2018)
apontam que a origem do termo pode ser dividida em cinco fases. A primeira fase compreende
o surgimento da expressao “rapport au savoir” na literatura. Em um segundo momento, houve

um movimento de propagacao dessa expressdo nos contextos da psicanalise e da sociologia. A
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partir desse ponto, desdobra-se a terceira fase, que compreende a institucionalizacéo da relacéo
com o saber como expressao teorica. Esse processo ocorre no final da década de 1980 e,
principalmente, na década de 1990, e considera as diferentes abordagens tedricas que sdo
desenvolvidas em torno do termo. A quarta fase compreende 0 movimento de difuséo da nocao
de relacdo com o saber no cendrio da Franga, sendo reconhecida como uma das principais
nocOes-chave para o desenvolvimento de pesquisas no campo da educacdo e formagdo e no
campo das didaticas. Considerando a difusdao do termo para além do cenario da Franga, o
movimento de universalizagdo da relagdo com o saber pode ser considerado a quinta fase. No
Brasil, por exemplo, essa nogdo é bastante utilizada nos contextos da area de educagéo.
Conforme observa-se na literatura historica do termo, diferentes abordagens foram
construidas em torno da nocdo de relagdo com o saber. Conforme aponta Charlot (2005), a
questdo da relacdo com o saber € antiga, podendo considerar-se que ela atravessa a historia da

filosofia classica:

Foi apresentada por Socrates quando este disse “Conhece-te a ti mesmo”; € a
questdo do debate entre Platdo e os sofistas; estd no amago da “duvida
metodica” de Descartes e do cogito que vem em seguida [...] € central na obra
epistemoldgica e historica de Bachelard. Mesmo que ele ndo utilize a
expressdo “relacdo com o saber cientifico”, ¢ exatamente a isso que se refere
guando escreve, desde 1938, em A Formacdo do Espirito Cientifico: “O
espirito cientifico deve-se formar contra a natureza [...], contra o fato colorido
e diverso. O espirito cientifico deve-se formar reformando-se” (CHARLOT,
2005, p. 35-36).

O autor acrescenta que, assim como a ideia da relacdo com o saber ndo é nova, a
utilizacdo dessa expressao também ndo €, sendo usada entre os anos de 1960 e 1970. No ambito
da area educacional, na década de 1980, Bernard Charlot introduziu o termo, quando em 1987
passou a realizar estudos através do grupo de pesquisa Education, Socialisation et Collectivités
Locales (ESCOL) na Universidade de Paris VIII em Saint-Denis na Franca (SILVA, 2015).

De acordo com Charlot (2000), a teoria da relacdo com o saber é uma teoria em
construcdo. Em seus estudos anteriores, 0 autor apresenta varias definicGes que convergem para
ideias inter-relacionadas, sendo uma delas a seguinte: “A relagao com o saber ¢ a relagao com
o mundo, com o outro e consigo mesmo de um sujeito diante da necessidade de aprender” (p.
80). Esse conceito integra algo amplo, pois remete a questdo antropoldgica em que todos se
confrontam ao nascer: a necessidade de aprender em um mundo pré-existente. O ser humano
nasce incompleto em um mundo ja estruturado. Nessa perspectiva, 0 sujeito se vé diante da

necessidade de aprender para construir-se, para se tornar humano (processo de hominizagéo),
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para se tornar Unico dentro da espécie humana (processo de singularizacdo) e para tornar-se
membro de uma comunidade, partilnando seus valores e ocupando um lugar nela (processo de
socializagdo).

No processo de tornar-se humano, social e singular, Charlot (2000) diz que 0 homem
ndo é, deve tornar-se o que deve ser. Sobre a incompletude do ser humano, traz um argumento

formulado por Kant, no fim do século XVIII:

O homem ¢€ a Unica criatura que precisa ser educada [...] por ser dotado de
instinto, um animal, ao nascer, ja é tudo o que pode ser; uma razdo alheia ja
cuidou de tudo para ele. O homem, porém, deve servir-se de sua propria razao.
Né&o tem instinto e deve determinar ele préprio o plano de sua conduta. Ora,
por ndo ter de imediato capacidade para fazé-lo, mas, ao contrario, entrar no
mundo, por assim dizer, em estado bruto, é preciso que outros o facam para
ele” (CHARLOT, 2000, p. 51).

Portanto, € nesse movimento complexo e nunca completamente acabado, que o ser
humano se constroi e € construido pelo outro. Nessa perspectiva Charlot (2000, p. 54)
acrescenta que “A educagao ¢ uma produgdo de si por si mesmo, mas essa autoprodugao so ¢
possivel pela mediacdo do outro e com sua ajuda; € o processo através do qual a crianga, que
nasce inacabada, se constrdi enquanto ser humano, social e singular”. Assim, a0 mesmo tempo
em que ocupa uma posicdo social, produz sentidos e significados sobre si e sobre 0 mundo,
construindo a sua singularidade. Portanto, na concepc¢éo de sujeito expressa por Charlot (2005;
2013), a dimensao social ndo é tomada separadamente da dimensdo individual; o sujeito é

sempre simultaneamente social e singular:

Todo ser humano é indissociavelmente social e singular e ndo ha nenhum
sentido em se perguntar qual a parte do social e a parte do singular. Eu sou
100% social (sendo, ndo seria mais um ser humano) e 100% singular (porque
ndo ha dois seres humanos semelhantes) e o total ainda é 100% e ndo 200%.
Em termos mais cientificos, as relagdes entre social e singular sdo
multiplicativas, e ndo aditivas. O que é preciso compreender é a forma social
de ser singular e a forma singular de ser social (CHARLOT, 2005, p. 51).

A partir dessas defini¢6es, o autor amplia o conceito de relagdo com o saber, afirmando
que a relacdo com o saber é toda relacdo que temos com aquilo que nos rodeia e que, ndo existe,
em um processo de ensino e aprendizagem, uma Unica forma de se relacionar com aquilo que
esta sendo aprendido. Portanto, a relagdo com o saber ¢ individual e multipla e nés, individuos,
a todo momento que estamos no mundo, para nos tornarmos humanos, para sermos Unicos e

para sermos socializados, estabelecemos, tecemos e criamos relagdes com os saberes:
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[...] a relagdo com o saber é o conjunto das relagcBes que um sujeito mantém
com um objeto, um “contetdo de pensamento”, uma atividade, uma relagao
interpessoal, um lugar, uma pessoa, uma situacao [...] € também relacdo com
a linguagem, relagdo com o tempo, relagdo com a agdo no mundo e sobre o
mundo, relacdo com os outros e relagdo consigo mesmo enquanto mais ou
menos capaz de aprender tal coisa, em tal situagdo (CHARLOT, 2000, p. 80-
81).

A relagdo com o saber é um processo ao mesmo tempo profundamente particular, de um
individuo para com tudo o que o rodeia, assim como € um processo que conecta o sujeito com
todas as coisas a sua volta. E € essa relacdo particular que torna singular o processo de
aprendizagem de cada um. Para compreender essa definicdo apresentada, é importante analisar
alguns conceitos. Quando o autor diz que a relacdo com o saber é também a relacdo estabelecida
com um contetdo de um pensamento, podemos refletir sobre a seguinte situagcdo: quando uma
ideia nova nos € apresentada, passamos a mobilizar o que ja sabemos, o que gostamos, 0 que
ndo gostamos, nossos valores e nossas crencas em relagdo aquela ideia. A partir dai, podemos
chegar & conclusdo de que essa ideia tem ou ndo um significado; um valor para n6s. E nesse
sentido que o autor estabelece a ideia de que a relacdo com o saber € particular de cada sujeito

e a0 mesmo tempo € construida socialmente.

2.2.2 A questao da mobilizacao e sentido

Na perspectiva de Charlot (2000), a questdo da relacdo com o saber implica alguns
conceitos, sendo um deles o de “sentido”. Para tanto, acrescenta que 0O sujeito precisa imbuir
sentido aos saberes para que possa aprender algo:

Tem sentido uma palavra, um enunciado, um acontecimento que possam ser
postos em relagdo com outros em um sistema, ou em um conjunto; faz sentido
para um individuo algo que Ihe acontece e que tem relagGes com outras coisas
de sua vida, coisas que ele ja pensou, questdes que ele ja se propds. E
significante (ou, aceitando-se essa ampliagdo, tem sentido) o que produz
inteligibilidade sobre algo, o que aclara algo no mundo. E significante (ou, por
ampliacdo novamente, tem sentido) o que é comunicével e pode ser entendido
em uma troca com outros (CHARLOT, 2000, p. 56).

Conforme observa-se nesta definicdo, o conceito de sentido € amplo. O sentido pode
estar relacionado a algo que o individuo ja conhece; algo que para ele tem significado; aquilo
que tem ligacdo com a historia do sujeito e com suas referéncias. Incorporando o conceito,
Charlot introduz outra dimensdo do sentido, agora ligado a desejabilidade; valor. Nessa

dimensdo, dizer que algo tem sentido para o sujeito ndo é somente afirmar que ele compreende
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0 que se passa, mas dizer que o sujeito da importéncia a isso; atribui valor. Nesse caso, dizer
que algo tem sentido para o sujeito, € dizer que pode provocar um desejo: "pode-se dizer que
fazem sentido um ato, um acontecimento, uma situagao que se inscrevam nesse no de desejos
que o sujeito €" (CHARLOT, 2000, p. 57).

Conforme ja refletido anteriormente, o homem esta condicionado a aprender. Aprender
significa inserir-se em um mundo que ja existe e que traz consigo uma série de saberes a serem
adquiridos. E a partir desse movimento complexo de construir-se através da relagdo consigo
mesmo, com 0s outros e com 0 mundo, que surge o desejo de saber ou desejo de aprender. E
esse desejo que impulsiona o individuo ao ato de aprender; que o coloca na direcdo do que o
atrai (FEITOSA, 2012).

A partir desse conceito, é importante destacar que, considerando as nuances das relacdes
que o ser humano estabelece no seu processo de construgdo, “algo pode adquirir sentido, perder
seu sentido, mudar de sentido, pois o proprio sujeito evolui, por sua dindmica propria e por seus
confrontos com os outros € com o mundo” (CHARLOT, 2000, p. 57).

Para Charlot (2005), dizer que um objeto, uma atividade ou um lugar tém sentido, é
dizer também que ele pode provocar uma mobilizacdo; pér em movimento um sujeito que lhe
confere um valor. Interligado a esse conceito, desenvolve a ideia de mobilizacdo. Para tanto,
conceitua esse termo como uma dinamica interna que leva o individuo a agir e reunir forcas
para fazer uso de si proprio como recurso. Mobilizar-se implica movimento: “[...] ninguém
pode aprender sem uma atividade intelectual, sem uma mobilizacdo pessoal, sem fazer uso de
si” (p. 76). Trazendo para o contexto educacional, da atividade do aluno na escola, Charlot traz
que:

Para que o aluno se aproprie do saber, para que construa competéncias
cognitivas, é preciso que estude, que se engaje em uma atividade intelectual,
e que se mobilize intelectualmente. Mas, para que ele se mobilize, é preciso
que a situacéo de aprendizagem tenha sentido para ele (CHARLOT, 2005, p.
54).

O autor defende que o aluno s6 se mobiliza se aquele conteido ou aquela situacao tiver
sentido para ele; se tiver um significado. A aprendizagem sera significativa a depender das
relacBes que o aluno conseguir estabelecer com o seu cotidiano, com as suas experiéncias
anteriores, com a sua prépria organizacdo do conhecimento.

Charlot (2000) prefere utilizar o termo mobilizagdo em vez de motivacao pelo fato de
mobilizacdo implicar uma ideia de movimento; € o aluno que se mobiliza; é preciso que o aluno

Se engaje no processo de aprendizagem:
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Ninguém podera educar-me se eu ndo consentir, de alguma maneira, se eu ndo
colaborar; uma educacao é impossivel, se o sujeito a ser educado ndo investe
pessoalmente no processo que o educa. Inversamente, porém, eu SO posso
educar-me numa troca com os outros e com o mundo; a educacao e impossivel,
se a crianga ndo encontra no mundo o que lhe permite construir-se
(CHARLOT, 2000, p. 54).

Para complementar a ideia de mobilizagdo, o autor remete a outros dois conceitos: mébil
e recursos. Mobilizar-se é fazer uso de si proprio como recurso; é também engajar-se em uma
atividade originada por mdbiles (razdes para agir) porque existem “boas razdes para agir”.
Interessara, portanto, 0s motivos para agir, ou seja, 0 que produz a movimentagdo; a entrada em
atividade. Esses conceitos trazem consigo, a nogé@o de envolvimento de um sujeito mobilizado
por algo que faz “sentido”, isto €, que possui um significado e também um valor (subjetivo e
social) produzidos nas relacfes que estabelece com o outro e com 0 mundo.

A elaboracdo de questionamentos sobre esse tema nos ajudou a avaliar, entre outros
pontos, 0s motivos pelos quais os alunos tém impulso para aprender, considerando que o
investimento do tempo e energia nesse processo de mobilizacdo esta bastante ligado ao sentido
gue se encontra na aprendizagem.

Relacionando o0s pressupostos dessa teoria com a questdo geral da pesquisa,
encontramos nas discussdes de Bernard Charlot um referencial tedrico que nos parece
apropriado para compreender alguns aspectos envolvidos nas vivéncias educacionais dos
estudantes. Com isso, procuramos trazer a tona as experiéncias dos alunos, as suas expectativas,
conhecer o que tém significado para eles na aprendizagem e como se mobilizam para aprender.
Trazendo essas questdes para o contexto do ensino coletivo, sabemos que este sO podera ser
promissor se todos os alunos estiverem verdadeiramente engajados. Sendo assim, a atividade
individual de cada aluno é importante para que o trabalho em grupo seja efetivo e para que
promova 0s beneficios comumente citados nas pesquisas como, interacdo, cooperacao,
autoconfianca, socializacdo, entre outros aspectos.

Outra questao importante de ser citada ao relacionar os pressupostos dessa teoria com o
tema da pesquisa € que, na concepcao de sujeito expressa por Charlot (2005; 2013), a dimensao
social, bastante reforcada na literatura em torno do ensino coletivo de instrumentos musicais,
ndo é tomada separadamente da dimenséo individual, pois o sujeito é sempre simultaneamente
social e singular. Nesse sentido, com base em Charlot (2000; 2005; 2013), entendemos que a
relagdo com o saber presente em processos de ensino coletivo de instrumentos musicais, pode

ser compreendida como um processo a0 mesmo tempo profundamente particular, de um
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individuo para com tudo o que o rodeia, assim como é um processo que conecta o sujeito com
todas as coisas a sua volta.

Reforgcamos, com base em Charlot (2005), a necessidade de promover o engajamento
dos sujeitos envolvidos nas préaticas em reflexdes sobre elas, buscando compreende-las, altera-
las e ressignifica-las. Nota-se nessa perspectiva que a nocdo construtivista de atividade no
trabalho pedagdgico tem uma funcdo fundamental na relacdo com o saber. Com base em
Charlot (2005; 2013) entendemos aqui que a atividade/experiéncia vivida pedagogicamente
deve ser construida e ndo pode ser uma situacdo dada. Assim, no contexto do ECIM, a
atividade/experiéncia pedagogica pode ser compreendida como uma conquista produzida nas
relacdes interativas entre os diversos sujeitos, interacdes estas que também envolvem conflitos
e negociacdes diversas.

Na aprendizagem em grupo, ndo sao raras as situacées em que o professor percebe que
0 contetdo ministrado ndo foi assimilado pela totalidade dos alunos e que nem todos o0s
integrantes do grupo se engajam e se motivam no processo de aprendizagem. Situa¢Ges como
essa revelam a necessidade de se compreender algumas questdes que envolvem o processo de
ensino e aprendizagem. Para tanto, com base nas ideias de Charlot (2000; 2005; 2013), nos
propomos a conhecer o significado que o ensino em grupo tem para os alunos, as suas relacdes
com os conteudos que foram trabalhados na disciplina de pratica instrumental e como se

mobilizavam no processo de aprendizagem.

2.3 O processo metodoldgico da pesquisa

Este estudo foi desenvolvido a partir de uma abordagem de pesquisa qualitativa, pois
procurou “[...] entender, interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto” (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 34). Ainda, nossa abordagem de pesquisa tomou como pressuposto a
perspectiva destacada por Martins (1997) sobre os métodos de pesquisa qualitativa, ao apontar
que sdo “aqueles que ndo restringem a fundamentacdo de seus achados cientificos a dados
estatisticos, mas priorizam a interpretacdo do evento ou fato pesquisado, considerando,
inclusive, as percepcdes subjetivas do(s) pesquisador(es) e pesquisado(s)” (p. 62). Sob essa
Otica, € frequente que o pesquisador procure entender os fendmenos segundo a perspectiva dos
participantes da situacdo em questdo e, a partir dai, situe sua interpretacdo dos fendmenos
estudados. Assim, é fundamental destacar aqui a natureza interpretativa deste trabalho,
tomando como base a constante interacdo entre as informagdes do campo e da literatura tomada

como referéncia empirica e tedrica.
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Conforme aponta Deslandes (1994), a pesquisa qualitativa trabalha com um universo de
significados, acoes e relacbes humanas, se preocupando com um nivel de analise mais profunda
dos processos e fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.
Complementar a essa ideia, Godoy (1995, p. 21) destaca que “a pesquisa qualitativa ocupa um
reconhecido lugar entre as varias possibilidades de se estudar os fendmenos que envolvem os
seres humanos e suas intrincadas relagdes sociais”. Acrescenta ainda que, no intuito de melhor
compreender um determinado fendémeno, o pesquisador vai em busca de conhecer as
perspectivas das pessoas envolvidas na situacdo estudada. No caso desse estudo, buscamos
compreender as percepcdes dos alunos sobre a préatica coletiva de instrumentos musicais no
contexto do curso de musica da UFCA.

Acerca da coleta de dados, Gil afirma que “obter dados mediante procedimentos
diversos ¢ fundamental para garantir a qualidade dos resultados obtidos™ (2002, p. 140). Sendo
assim, utilizamos trés instrumentos de coleta: 1) A pesquisa bibliografica, na qual realizamos
consulta na literatura nacional em teses, dissertacfes, periodicos e artigos; a 2) A pesquisa
documental, por meio de um levantamento de documentos referentes a construcao curricular do
Curso de Licenciatura em Mdasica da UFCA e demais documentos que possibilitassem a
compreensdo das disciplinas de pratica instrumental coletiva nesta instituicdo e 3) A entrevista
semiestruturada, com sete discentes das praticas instrumentais coletivas do curso de musica da
UFCA.

O curso de Licenciatura em Musica da UFCA oferece sete disciplinas de pratica
instrumental, sdo elas: Violino/viola, Violoncelo/Contrabaixo, Piano/teclado, Violdo,
Saxofone, Trompete e Metais graves. Sendo assim, aplicamos a entrevista semiestruturada com
um aluno de cada préatica instrumental. Para tanto, entramos em contato com os professores das
referidas disciplinas, atraves de e-mails e mensagens em redes sociais, e solicitamos que nos
enviassem a lista de alunos que ja haviam concluido as disciplinas de préatica instrumental e que
ainda estavam ativos no curso.

Ao obter a lista, entramos em contato com um aluno de cada prética instrumental
também por meio de mensagem nas redes sociais, como instagram e whatsapp. Alguns alunos
ndo responderam a nossa solicitacdo, sendo assim tentdvamos com o proximo da lista, até que
obtivéssemos um aluno disponivel de cada pratica instrumental. ApOs essa etapa, ao
conseguirmos os sete alunos disponiveis, estes se mostraram bastante solicitos e entusiasmados
em contribuir na construgdo da pesquisa. Inclusive, alguns comentaram que se sentiram

contemplados em participar pelo fato de enxergarem uma possibilidade de externalizar seus



44

anseios e visGes acerca do contexto do curso de musica na UFCA e especificamente das
experiéncias que vivenciaram em suas praticas musicais.

A partir desse contato inicial, marcamos a entrevista semiestruturada, que aconteceu de
forma online através da plataforma digital Google meet, que é um servico de comunicacao
desenvolvido pelo Google para a realizagao de reunides de video. As entrevistas foram gravadas
no préprio aplicativo e, posteriormente, transcritas.

A partir da concepcéo de Trivifios (1987), as entrevistas semiestruturadas configuram-
se como um dos principais meios que 0 pesquisador tem para realizar a coleta de dados,
valorizando a presenca do investigador e possibilitando uma maior liberdade e espontaneidade
aos informantes. O autor acrescenta que essa modalidade de entrevista oferece um amplo campo
de interrogativas que vao surgindo a medida que se recebem as respostas dos informantes.
Dessa maneira, os informantes acabam participando ativamente na elaboracéo do contetdo da
pesquisa.

Nessa mesma perspectiva, Manzini (1990, p. 154) traz que a entrevista semiestruturada
evidencia um assunto no qual é elaborado um roteiro com questdes principais, que sao
complementadas por outras questdes que acabam surgindo no momento da entrevista. Segundo
0 autor, nesse tipo de entrevista, as respostas ndo estdo condicionadas a uma padronizacdo de
alternativas, fazendo emergir informacdes de forma mais livre. O roteiro das entrevistas €
elaborado com o intuito de planejar a coleta de informacGes para que 0s objetivos da pesquisa
sejam atendidos.

Uma outra questdo importante a ser destacada acerca das entrevistas semiestruturadas é
0 processo de transcricdo das mesmas. Gibbs (2009, p. 28) destaca que “a maior parte dos
pesquisadores qualitativos transcrevem suas gravacdes, observacdes e notas de campo para
produzir uma copia digitada clara”. No processo da pesquisa, ao obtermos as gravacdes dos
depoimentos dos alunos, iniciamos o processo de transcricao utilizando como auxilio o site web
captioner, que é um transcritor automatico e gratuito. Concluido o processo de transcricao,
ouvimos o audio da gravacdo novamente a0 mesmo tempo em que iamos relendo e corrigindo
alguns erros ortograficos dos depoimentos transcritos dos alunos.

De acordo com Manzini (2008) um procedimento importante € realizar o processo da
transcricdo logo apos a entrevista, pois as informacdes podem estar mais vivas e claras na mente
do pesquisador, o que podera contribuir no processo de analise mais acurada dos dados obtidos.
Sendo assim, logo que terminamos a entrevista, realizamos o procedimento de transcricdo e,
posteriormente, fizemos um momento de pré-andlise do material produzido. Sobre esse

processo, o autor acrescenta ainda que, “o pesquisador, no momento da transcricdo, vai



45

distanciar-se de um fato vivido - que foi o processo de coleta - a0 mesmo tempo em que revive
esse fato em outro momento e com outro enfoque intencional” (p. 2).

Relatando um pouco mais sobre o processo de realizacdo das entrevistas, as conversas
com os alunos foram um tanto dindmicas, tendo uma duracdo méxima de 50 minutos. Alguns
estudantes foram bastante objetivos em suas falas, enquanto outros falaram de maneira mais
fluente, o que nos possibilitou colher informacgdes além do que esperavamos ao elaborarmos o
roteiro das entrevistas. No inicio da conversa, relatei um pouco da minha experiéncia como
aluna do curso de musica da UFCA, expliquei novamente os objetivos da pesquisa e justifiquei
a escolha em estudar o tema ensino coletivo de instrumentos musicais na referida instituicéo.
Foi realizado esse momento de apresentacao no intuito de nos aproximarmos dos entrevistados
e também deixa-los a vontade para dialogar ao longo da entrevista semiestruturada. Logo
depois, pedimos que contassem um pouco de suas experiéncias musicais e expectativas antes
de ingressarem no curso.

No intuito de trazer mais caracteristicas dos alunos e das entrevistas realizadas,
elaboramos um quadro no qual apresentamos informagdes relativas a data e tempo de duracao
das entrevistas trazendo também questdes referentes ao nivel de conhecimento dos alunos no
instrumento musical que escolheram cursar e outras informacgdes sobre as turmas de pratica
instrumental.

Em relacdo ao nivel de conhecimento dos alunos, alguns afirmaram serem iniciantes na
pratica do instrumento, outros afirmaram ter um conhecimento intermediario/avancado. Nesse
sentido, ndo estabelecemos parametros para medir esse nivel de experiéncia, apenas
guestionamos aos alunos, que acabaram trazendo suas percepcdes acerca do seu grau de

conhecimento, conforme observamos no quadro abaixo:

Quadro 1 - A realizagdo das entrevistas. Juazeiro do Norte, 2021.
Nivel de conhecimento | Outras informacdes

Data da Duracéo da _ )
Aluno(a) ) _ no instrumento musical | sobre as turmas de
entrevista entrevista _ L
escolhido pratica instrumental
A turma era

composta de apenas
_ o dois alunos que ja
A 05/02/2021 46 min 08 s | Intermediario/avancado ] L
tinham experiéncia
no instrumento

musical
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A turma era
_ o composta de cinco
B 10/02/2021 39 min 26 s Iniciante
alunos, sendo quatro

iniciantes

A turma era
] o ] o composta de oito
C 30/01/2021 49 min45s | Iniciante/intermediario
alunos, sendo quatro

iniciantes

A turma era
] o composta de sete
D 30/01/2021 43 min 13 s Iniciante )
alunos, sendo seis

iniciantes

A turma era
_ o composta de cinco
E 04/02/2021 47 min51s | Intermediario/avancado
alunos, sendo quatro

iniciantes

Os alunos da turma ja
tinham certa
experiéncia no
F 03/02/2021 23 min51s Iniciante instrumento musical
escolhido e o aluno
entrevistado era
iniciante

G 04/02/2021 17min45s Iniciante | @ —memememeeee-

2.3.1 Organizacao e analise de dados

Nesta etapa, foi utilizada a analise tematica de acordo com Deslandes (1994), na qual
realizamos uma leitura aprofundada do material, a fim de apreender o conteudo e explorar o
material sequindo trés etapas: 1) Organizacdo dos dados: em que foi realizada a transcricdo do
conteldo das entrevistas gravadas, seguida da leitura do material transcrito, quantas vezes
fossem necessarias, a fim de visualizar o conjunto e captar particularidades; 2) Classificagdo
dos dados, que consistiu na organizacdo das informagdes a partir dos significados apreendidos

em nucleos de sentidos, que permitiu o estabelecimento de categorias a serem analisadas e
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interpretadas; 3) Andlise final: a partir da reflexdo do material produzido pela fase anterior,
iniciamos a anélise das categorias definidas, utilizando os discursos, bem como a contribuigéo
dos autores na tematica e a experiéncia da propria pesquisadora advinda da sua proximidade
por meio das entrevistas, revelando sobre o objetivo inicial tragado para o estudo.

2.3.2 Aspectos éticos

Segundo a Resolugdo CNE n. 196/96 (BRASIL, 1996), as pesquisas envolvendo seres
humanos devem atender as exigéncias éticas e cientificas fundamentais de: 1) consentimento
livre e informado, protegendo contra riscos e vulnerabilidade; 2) ponderacdo entre os riscos e
beneficios, garantindo contra prejuizos previsiveis; e 3) relevancia social da pesquisa,
garantindo, sempre que possivel, o retorno as comunidades e as pessoas.

Nesse sentido, a pesquisa apresentou carater voluntario e os participantes receberam
esclarecimento acerca de todos os aspectos da pesquisa, que foram detalhados no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Em uma pesquisa no campo das ciéncias humanas, como é o caso desse estudo, deve-se
considerar a existéncia dos riscos que, conforme aponta Stake (2011, p. 225), ndo sao fisicos,
mas mentais (exposicdo e constrangimento, por exemplo), mesmo garantindo-se o0 anonimato
dos participantes. Nesse sentido, a analise critica dos riscos e beneficios é fundamental, sendo
a potencializacdo dos beneficios o caminho ideal para as pesquisas que envolvem seres
humanos.

A socializacdo da producédo de conhecimento resultante da pesquisa € algo importante e
amplia a sua relevancia social por meio do retorno a comunidade. O compartilhamento dos
resultados da pesquisa pode ser realizado de diferentes formas. Segundo Kramer (2002, p. 57)
“a devolugdo pode se restringir a dar, aos entrevistados, copias de relatorios, artigos ou a
apresentar, socializar resultados e se expor a critica”. Nesse sentido, tem sido e serd garantido

aos participantes e a comunidade em geral 0 acesso ao material de pesquisa e suas contribuicdes.
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CAPITULO 111

O ensino coletivo de instrumentos musicais na UFCA

Neste capitulo serdo apresentadas algumas informacdes documentais referentes a
construcdo curricular do Curso de Licenciatura em Mdusica da UFCA, possibilitando a
compreensdo de aspectos tedricos que envolvem as disciplinas de pratica instrumental coletiva.
Nesse sentido, também consideramos importante apresentar um breve histérico do curso, para
entender como foram construidos os objetivos e metodologias adotados nas disciplinas de

pratica instrumental na referida instituicéo.

3.1 Breve historico do curso

A Universidade Federal do Cariri (UFCA), sediada na cidade de Juazeiro do Norte —
CE, foi criada em junho de 2013, através da Lei n.° 12.826. Antes da sua lei de criacdo, a UFCA
integrava a Universidade Federal do Ceara (UFC), sediada Fortaleza, a qual foi vinculada entre
0s anos de 2001 a 2013. Considerando essa conjuntura anterior, o curso de licenciatura em
musica foi implementado em marco de 2009, e a sua cria¢do foi pautada no objetivo de investir
na formacéo docente para a area de educacéo musical (UFCA, 2014).

No ano de 2010, o curso de musica deu inicio as suas atividades, oferecendo quarenta
vagas para o vestibular. Nesse periodo, ainda ndo possuia salas préprias, tendo que compartilhar
salas de aula com outros cursos e em outros espacos que se apresentavam disponiveis. Na época
de sua criacdo, o quadro de professores era bastante enxuto, contando apenas com cinco
professores recém-contratados, a professora aposentada e voluntaria Maria lzaira Silvino
Moraes e um professor do curso de filosofia. Assim, foi com esse pequeno quadro docente e
com a pouca disponibilidade de espaco, que o curso de musica deu inicio as suas atividades.

Na época em que a UFCA ainda fazia parte da UFC, a professora lzaira Silvino, in
memoriam, trabalhou ativamente para a implementacao do curso de musica na UFCA, desde a
elaboracdo do Projeto Pedagdgico do Curso, em 2009, até a recepcao da primeira turma de
estudantes e dos primeiros docentes. A docente foi a primeira coordenadora do curso, tendo
atuado no cargo até maio de 2010.

Desde 0 ano de sua criagdo, o curso de musica da UFCA vem buscando aprimorar a
cada dia a sua infraestrutura fisica, ampliando consideravelmente os espagos fisicos e

melhorando a qualidade e quantidade dos equipamentos necessarios as demandas do curso.
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Considerando essa conjuntura, 0 curso vem investindo na aquisicdo de novas salas e
laboratorios, além de ter ampliado o nimero de docentes.

Conforme destaca o Projeto Pedagodgico do Curso (PPC), a criacdo do curso de musica
se justifica pela necessidade de promover um ensino de forma democrética, gratuita e de
qualidade, tendo como um dos principios norteadores a promocao de uma educacdo musical
ampla, que contemple a musica brasileira e local, a musica candnica ocidental e musicas de
outras culturas ndo europeias. Além disso, o PPC destaca a importancia da criagcdo do curso no
intuito de suprir as necessidades na formacéo de professores para aturarem na Educacao Basica.

O curso é realizado na modalidade presencial, tendo uma duracdo de (08) oito
semestres, com aulas realizadas no turno diurno, oferecendo atualmente um total de (50)
cinquenta vagas. Apos a sua implementagdo, vem passando por algumas mudangas em um
processo de reavaliacao e reestruturacdo do seu PPC, que tem como um dos objetivos aprimorar
o curriculo e as metodologias, levando em conta a necessidade de refletir sobre as suas praticas

e acOes sistematicas.

3.2 O projeto pedagogico do Curso de Musica da UFCA

Reconhecendo a necessidade de formacdo de professores, o curso de Licenciatura em
Musica da UFCA busca contemplar saberes essenciais para a formacdo docente, pautando-se
em alguns principios éticos como justica, respeito a diversidade e responsabilidade social. A
organizacdo desses saberes, tidos como essenciais, leva em consideracéo alguns aspectos, como
a compreensdo de que o saber musical ndo é restrito a determinadas pessoas, sendo um
conhecimento capaz de desenvolver uma formacdo humana ampla.

Nessa perspectiva, o0 objetivo norteador do curso é formar profissionais capazes de
interagir de maneira critica e reflexiva no meio em que atuam, capacitando-os para o ensino da
linguagem musical e ensino de instrumentos musicais, por meio do conhecimento e préatica das
pedagogias relacionadas ao ensino de musica. Nesse sentido, espera-se que 0 egresso seja capaz

de ter certas habilidades e competéncias, tais como:

Ser consciente da cultura musical global e regional; ser capaz de realizar uma
leitura de mundo coerente com as demandas da sociedade contemporanea; ser
comprometido com o fazer musical da realidade na qual est4 inserido; estar
apto a desenvolver pesquisas no ambito académico; ser incentivador e
multiplicador de uma postura inclusiva, democrética, solidaria, critica,
participativa e criativa, de maneira que a musica possa ser compreendida como
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uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser humano em todas
as suas dimensdes (UFCA, 2014, p. 11).

Conforme preconizado pelo PPC, a preparagdo do musico educador no curso de masica
da UFCA busca distanciar-se dos paradigmas de formacao conservatorial e da musica erudita,
embora esta também faca parte dos contetdos curriculares do curso. Esse distanciamento
justifica-se pela necessidade de incluir, nas praticas musicais, repertorios que facam parte da
cultura brasileira e local, além de abrir espago para contemplar diferentes culturas. Sobre essa
questdo, consideramos importante destacar o seguinte trecho presente no PPC (2014) “O Curso
de Musica da UFCA propde outras formas de ensinar mdsica, explicitadas ao longo do texto
deste PPC, a partir do desenvolvimento da criatividade, do senso critico e que valoriza as
manifestagdes sonoras locais e da atualidade” (p. 13).

E importante destacar que o projeto de implementag&o do curso de Mdsica da UFCA
apresenta algumas caracteristicas que o particularizam, se comparado a outras universidades de
musica do Brasil. Dentre elas, podemos citar a ndo exigéncia do teste de habilidade especifica
para ingresso. Além disso, o projeto do curso estabelece que as aulas de pratica instrumental
obrigatorias devem ser realizadas em grupo. Sendo assim, ingressam alunos com uma certa
experiéncia como executantes/intérpretes, assim como alunos que ali iniciam seu percurso com
0 instrumento musical.

O ingresso no curso se da por meio da realizacdo do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), que € hoje a principal forma de ingresso no ensino superior brasileiro. Com relacdo a
opcdo do curso pela ndo aplicacdo do teste de habilidade, Almeida (2014) traz a seguinte

reflexdo:

A proposta dos Cursos de Musica da UFC e UFCA vai de encontro ao cenario
tradicional do ensino de mdsica que ha muito tempo € praticado no pais, onde
se esbanjam caracteristicas eurocéntricas, ressaltando o mito excludente do
talento e a desvalorizag¢do do musico-professor-artista. Tal proposta traz a tona
a discussédo sobre a formagdo docente e metodologias de ensino, bem como
provoca uma discussao sobre a pratica coletiva na aprendizagem musical. A
auséncia do teste de habilidade especifica, diferente da grande maioria dos
cursos superiores de musica do Brasil, é algo que torna diferenciada a proposta
das licenciaturas em Musica gestadas na UFC. Tal fato amplia uma
heterogénea efervescéncia de saberes advindas dos discentes (ALMEIDA,
2014, p. 75).

Considerando que a construcdo do Projeto Pedagdgico do Curso de musica da UFCA
foi inicialmente pautada em principios semelhantes aos que constituem as bases curriculares do

curso de Educacdo Musical da UFC, por conta do vinculo anteriormente estabelecido entre
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ambas as universidades, trouxemos um trecho do projeto pedagdgico elaborado pelo curso de
Educagdo musical da UFC que relata acerca da ndo exigéncia do teste de habilidade especifica
e a justificativa para tal decisao:

A opcéo desse PPC por manter a ndo realizagdo de um Teste de Habilidade
Especifica — THE, como ja ocorria na primeira proposta curricular do curso,
datada de 2005, como requisito de ingresso, constitui-se ndo apenas em uma
forma de democratizar o acesso ao ensino de Musica, em nivel superior, em
uma cidade como Fortaleza que ndo possui escola publica e gratuita de Mdsica
de nivel basico. Trata-se também de uma estratégia pedagdgica, a partir da
qual a heterogeneidade de niveis de conhecimento dos estudantes em uma
mesma turma servira de laboratério para discussdes, desde os primeiros dias
de aula, acerca de possiveis abordagens didaticas para a Educacdo Musical,
valorizando a colaboracdo e a aprendizagem musical compartilhada nas
diversas disciplinas (UFC, 2015, p. 22).

A partir desta declaracdo e considerando os pressupostos presentes no PPC de musica
da UFCA, entendemos que a opcao do curso de muasica da UFCA pela ndo realizagéo do teste
se justifica como uma tentativa de democratizar o ensino de musica, tendo em vista que, no
contexto onde o curso esté inserido, também séo poucas as escolas de musica que oferecem um
ensino gratuito e de qualidade, além do fato de que hd uma formacdo musical bastante
deficitaria nas escolas de ensino basico. Considerando que a realizacdo do teste pressupde a
existéncia de habilidades e conhecimentos especificos em musica, esta iniciativa permite que,
mesmo aqueles que anteriormente ndo tiveram acesso ao ensino de masica, tenham a
possibilidade de ingressar no curso.

Apesar de o curso de musica da UFCA ter tomado como base alguns principios
formativos elaborados no projeto pedagdgico do curso de masica da UFC, atualmente observa-
se que a UFCA tem adquirido certa independéncia quanto a construcdo das bases curriculares

gue norteiam o curso, tendo emergido uma nova universidade com caracteristicas proprias.

3.3 As disciplinas de pratica instrumental coletiva na UFCA

A prética coletiva de instrumentos musicais apresenta-se como uma das principais
abordagens metodoldgicas adotadas no curso de Musica da UFCA, devendo estar presente
durante todo o periodo académico do curso. De acordo com o PPC (UFCA, 2014, p. 26), as
aulas de pratica instrumental, assim como as demais disciplinas, devem “incentivar a
colaboragdo, a cooperacdo, a interacdo e o compartilhamento de saberes na aprendizagem”.
Nessa perspectiva, a heterogeneidade de conhecimentos dos alunos, ampliada pela auséncia do

teste de habilidade especifica, mostra-se como uma estratégia pedagdgica promissora na
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preparacdo do discente para a sua atuagdo futura como professor de musica nos mais variados
contextos.

Em relacédo as préaticas instrumentais, no primeiro semestre é oferecida uma disciplina
intitulada “Introdugdo ao curso de pratica instrumental”, para que o aluno possa conhecer, entre
outros aspectos, o cotidiano da universidade, o Projeto Pedagdgico do Curso e as disciplinas de
instrumentos que séo ofertadas, a fim de que tenha maturidade para escolher o instrumento que
Ihe acompanhara durante todo o periodo académico. Essa disciplina, ministrada pelo
coordenador do curso, é compartilhada com os professores das disciplinas de pratica
instrumental que terdo, cada um, uma carga horéria de 04 horas para mostrar os instrumentos
aos alunos e descrever possibilidades de atuacdo profissional assim como as propostas
metodologicas que serdo utilizadas nas aulas.

Oferecer ao aluno o contato com a referida disciplina, logo no inicio do curso, tem
como objetivo evitar a evaséo discente, causada pela falta de conhecimento do funcionamento,
dos objetivos e metodologias do curso de musica.

Ao todo sdo oferecidas sete disciplinas para a escolha do aluno: Violino/viola;
Violoncelo/contrabaixo; Piano/teclado; Violdo; Saxofone; Trompete e Metais graves. Do
segundo ao quinto semestre, o aluno ira cursar a pratica instrumental que escolheu.
Considerando que cada disciplina tem um numero de vagas limitado, caso muitos alunos optem
por determinada pratica Instrumental que ofereca menos vagas do que a procura de alunos, faz-
se uma selecdo pelo indice de Rendimento Académico (IRA). Entretanto, para evitar a
competitividade por meio de processos seletivos, busca-se dialogar com os estudantes para que
se sintam confortaveis na escolha do instrumento. Tendo iniciado os estudos do instrumento
musical escolhido, caso o aluno decida trocar de pratica instrumental, devera iniciar da primeira
disciplina referente ao novo instrumento intencionado.

Todas as disciplinas de prética instrumental tém carga horéaria de 64 horas, sendo de
natureza obrigatoria, com quatro horas/aulas semanais. Conforme aponta o PPC, as aulas de
pratica instrumental deverdo ser continuas durante todo o curso, iniciando com a disciplina
“Introdugdo ao Curso e a Pratica Instrumental”, no primeiro semestre, continuando com a
pratica coletiva do segundo ao quinto semestre e dando seguimento através da préatica de
conjunto, no sexto e sétimo semestre, nos quais 0s alunos poderdo vivenciar a experiéncia de
tocar grupos cameristicos em variadas formagdes instrumentais. Nesse sentido, os professores
devem estimular a formacdo desses grupos, tendo como objetivo estimular a aprendizagem

musical compartilhada iniciada nas disciplinas de préatica instrumental.
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Por fim, no Gltimo semestre do curso, o aluno apresentara o resultado pratico de sua
experiéncia e aprendizagem musical no instrumento escolhido, através do componente
curricular obrigatério denominado Recital. Essa atividade pode ser realizada de modo
individual ou coletivo, sendo necessario que o aluno ou grupo de alunos convide um professor
no intuito de orientar a preparagéo do recital.

No intuito de compreender as caracteristicas gerais das disciplinas de prética
instrumental, listamos os conteidos pedagdgicos de cada disciplina, descritos na ementa do
curso, a partir da consulta que realizamos no PPC. Como ndo foi possivel realizar a observacéao
das aulas, por motivos ja citados nos procedimentos metodolégicos desta pesquisa,
apresentamos a ementa apenas para trazer uma visdo geral de como foram pensados 0s
contetdos de cada prética instrumental, no momento da elaboracéo do projeto pedagdgico do

Curso.

3.3.1 Violinol/viola

A pratica instrumental violino/viola apresenta em sua ementa a seguinte descricao:
Desenvolvimento da pratica instrumental | em nivel crescente de complexidade; O
desenvolvimento da técnica de méo direita (dataché, stacatto, legatto, spicatto e martelato) e
estudo da terceira e da quarta posicdo da mao esquerda; Estudo coletivo, ordenado e progressivo
de exercicios e obras para instrumentos de cordas friccionadas, nos periodos referentes ao
segundo e terceiro semestre. No quarto e quinto semestre do curso, ha um foco no
desenvolvimento da pratica instrumental Il e IIl em nivel crescente de complexidade;
Aprimoramento da técnica de mdo direita e estudo da quinta, sexta e sétima posicdo da méo
esquerda. Trabalha-se também a execucdo com base na improvisacao, estudos de agilidade na
execucdo de escalas e arpejos, assim como dimensdes técnicas e didaticas para a formacao de
grupos cameristicos, estudos de obras contemporaneas e pratica musical em conjunto.

E utilizado, entre outros, 0 método Suzuki, que se fundamenta no principio de que todos
podem desenvolver as suas habilidades musicais. Conforme apontam Monte et al., (2012), em
uma pesquisa realizada na disciplina de violino/viola da UFCA, este método permite a formacéo
de varios instrumentistas de forma simultanea e mostrou-se como uma alternativa adequada ao
contexto do curso, que ndo exige teste de habilidade especifica para ingresso. Descrevem ainda
resultados positivos com o uso dessa metodologia, que vem contribuindo na democratizacéo do

ensino de violino por meio da prética coletiva.
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3.3.2 Violoncelo/Contrabaixo

Os conteudos programaticos do segundo ao quinto semestre sdo: Apresentacdo dos
instrumentos de cordas friccionadas (violoncelo e contrabaixo) e abordagem dos aspectos
historicos de cada instrumento; Postura e elementos da técnica basica (arco e digitacdo);
Tonalidades maiores (C, G, D); Prética de repertdrio em grupo em nivel basico; Afinacdo e
sonoridade; Linguagem idiomatica do instrumento; Golpes de arco e braco do instrumento;
Tonalidades maiores (F, Bb, E, A); Elementos da técnica basica e intermediaria (arco e
digitacdo); Préatica de repertdrio em grupo em nivel basico e intermediario; Tonalidades maiores
e menores; Partes de orquestra em nivel basico; Técnicas de musica popular; Interpretacédo e
solo em nivel basico; Audicdo de obras e trechos musicais selecionados; Interpretacéo e solo
em nivel intermediério.

Um dos métodos utilizados nessa disciplina € o metodo Suzuki, desenvolvido pelo
violinista e pedagogo Shinichi Suzuki. Esta metodologia foi inicialmente pensada para o
violino, disseminando-se também para outros instrumentos de cordas friccionadas, como a viola
e 0 violoncelo. De acordo com Massa (2017), este método se estrutura a partir dos processos de

escuta e repeticdo de musicas simples do folclore europeu, 0 que ajuda no processo imitativo.

3.3.3 Piano/teclado

No segundo e terceiro semestre sdo abordadas consideragdes gerais sobre o instrumento;
posicionamento corporal ao tocar; os principais valores das notas; sinais de dinamica;
nomenclatura das teclas brancas; pausas; tonalidades de C e G; pautas; claves de G e F;
formulas de compasso; ligaduras; os toques legato, staccato e acentuado; intervalos; anacrusa;
sustenidos, bemois e bequadros; pentacordes maiores; tom e semi-tom; uso do pedal de
prolongamento; escala cromatica e cifragem. No quarto semestre séo apresentados conteldos
como: escalas; acordes e arpejos nas tonalidades de C maior, A menor harménica, F maior, D
menor harmdnica, G maior, E menor harménica e D maior; compasso composto; triades e
inversdes; baixo de Alberti; triades aumentadas, diminutas e tercinas. No quinto semestre sdo
trabalhadas semi-colcheias; colcheias pontuadas; acordes com sétima; inversdo dos acordes
com sétima; sincope; escala, arpejo e principais acordes de Bb maior e G menor e misica de
camara.

Na conducédo das disciplinas sdo utilizados, dentre outros materiais, 0 Método Alfred

group piano for adults. O referido método foi desenvolvido para ser usado com um instrutor de
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piano para alunos iniciantes. Neste, sdo abordados aspectos relacionados a leitura musical
abordando o do central, os cinco primeiros graus das escalas maiores e a relacdo intervalar; é
dada énfase na utilizacdo de minimas e seminimas, introducdo de articulacdo em legato e
staccato, sinais de dindmica (piano, mezzo forte e forte), alternancia entre as maos, sincopes,
expressdo da fraseologia e transposicédo de tonalidade.

Em relagdo & harmonizacéo, o método traz acompanhamentos com baixos de tonica e
dominante em melodias simples, compostas de minimas e seminimas dispostas em graus
conjuntos; o acompanhamento harmonico é feito em acordes de triades, utilizando a cifragem
popular como elemento facilitador de leitura e conscientizacdo do campo harmonico.

Outro material indicado na bibliografia da disciplina € 0 método Ritmica e levadas
brasileiras para 0 piano: novos conceitos para a ritmica pianistica, que contribui no
desenvolvimento da coordenagdo ritmico-motora, independéncia e polirritmia, além de

aprofundar repertérios de padrdes ritmicos brasileiros aplicados as teclas.

3.3.4 Violao

Ao longo de todos os semestres, sdo abordadas técnicas de execucao violonistica, leitura
de partitura e cifras para violdo, construcdo de repertorio progressivo com obras para o
instrumento; Pratica de acompanhamento ao violdo; Estudo da pedagogia do instrumento
através das escolas historicas. No quarto e quinto semestre, incluem-se préatica de improvisagédo
ao violdo. Também sdo abordados assuntos que envolvem o violdo como ferramenta didatica,
sdo desenvolvidos grupos de cdmara e construcao de arranjos para violdo.

A partir dos métodos trazidos na bibliografia, observamos que estes apresentam
conteldos condizentes com o planejamento descrito na ementa, abordando o inter-
relacionamento entre acordes, arpejos e escalas, com suas digitacdes e aplicacdes no ensino do
instrumento. Dentre os métodos utilizados, destacamos o de “Iniciacdo ao violdo”, de Henrique
Pinto, que discorre sobre a sistematica do ensino do violdo, que deve levar em consideracdo
fatores psicolégicos, musicais e técnicos. O livro comega com exercicios praticos, auxiliando
na iniciacdo a leitura de partituras e trazendo uma coletanea de pecas progressivas, com nivel

de dificuldade crescente.

3.3.5 Saxofone
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As aulas de saxofone, abordam, do segundo ao quinto semestres, principios basicos das
técnicas de execucdo; Estudo de escalas maiores e menores com ornamentacoes e articulagoes;
Dimensdes técnicas e didaticas para a formacdo de grupos cameristicos; Pratica musical em
conjunto e estimulo & aprendizagem musical compartilnada. No Ultimo semestre, sdo
enfatizadas praticas musicais que contemplem a improvisacao; Estudo de escalas de blues e
pentatonica voltadas para improvisagéo.

Conforme aponta Almeida (2014), em sua pesquisa sobre a pratica coletiva de
instrumentos de sopros do curso de muasica da UFCA, nesta disciplina os alunos aperfeicoam a
técnica do instrumento abordando aspectos relativos a execucdo musical, como a respiracéo,
digitacdo, embocadura e repertdrios voltados para o fazer coletivo e individual. Também séo
estimuladas praticas cooperativas, na qual os alunos mais experientes ajudam os que estdo
iniciando, no intuito de promover praticas docentes e a aprendizagem compartilhada.

Na conducdo da disciplina, sdo utilizados, dentre outros materiais, os métodos Da capo:
Método Elementar para o Ensino Individual e/ou Coletivo de Instrumentos de Banda e o Da
capo: criatividade, ambos de Joel Barbosa (BARBOSA 2014, 2010), dos quais sao trabalhadas
musicas com arranjos diversos para grupos de camara, nogdes de teoria musical e atividades de

improvisacao e criacao.

3.3.6 Trompete e metais graves

A ementa trouxe os conteudos programaticos de trompete e metais graves juntos, tendo
em vista que as disciplinas eram ministradas de maneira conjunta na época em que o PPC foi
elaborado. Atualmente, segundo relato dos alunos do curso, essas disciplinas sdo ministradas
de forma separada. Nesse sentido, a ementa apresenta 0s seguintes conteddos: Iniciacdo ao
estudo da pedagogia, literatura, técnica instrumental e dos processos de interpretacdo musical
através da pratica instrumental coletiva envolvendo os varios instrumentos musicais da familia
dos metais; Execucdo de pequenas pecas do repertorio brasileiro e ocidental; Improvisacéo.

Dentre os métodos abordados na disciplina, utiliza-se o0 Da Capo. Método Elementar
Para o Ensino Coletivo e/ou Individual de Instrumentos de Banda, de Joel Barbosa. Conforme
destaca Moreira (2009), a partir deste método, o aprendiz tem contato com o instrumento desde
a primeira aula. Uma outra caracteristica principal do método é que este oferece a possibilidade
de formar conjuntos menores como, duos, trios e quartetos, além da banda. Nos repertérios e
exercicios destacam-se também as musicas folcléricas, com células ritmicas simples, utilizando

teoria e préatica do instrumento de forma simultanea.
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3.4 Reflexdes gerais sobre a matriz curricular do curso e as perspectivas/convencdes sobre

0 ensino coletivo na instituicdo

No intuito de trazer caracteristicas gerais do projeto pedagdgico, para que se possa ter
ciéncia acerca das préticas curriculares adotadas, descreveremos nessa se¢do, além das praticas
instrumentais coletivas, os contetdos abordados nas disciplinas do curso de forma geral.

Considerando que ndo é adotado o teste de habilidade especifica para ingresso, o0 PPC
determina que seja feito um trabalho de letramento musical com os alunos. Sendo assim, nas
disciplinas de Percepcdo e Solfejo, que ocorrerdo durante quatro periodos, do primeiro ao
quarto semestre, os alunos adquirem conhecimentos referente a leitura e escrita musical, assim
como a compreensdo da percepcdo sonora. A metodologia adotada € o D6 mével ou Solfejo
Relativo, apresentando-se como um método viavel, tendo em vista que a maior parte dos alunos
ingressam sem ter conhecimento dos codigos da partitura. Apés as disciplinas de Percepc¢éo e
Solfejo ha uma continuidade no processo de letramento musical com as disciplinas de
Contraponto, Harmonia, Regéncia e Analise musical.

Destacam-se ainda, as disciplinas de canto coral e técnica vocal, sendo relevantes na
formacdo do educador musical e obrigatdrias durante os quatro primeiros semestres do curso.
De acordo com Almeida (2014), o canto faz parte dos conhecimentos basilares adotados no
curso: “As principais praticas metodologicas utilizadas no Curso de Musica do Cariri, as quais
fazem parte de nosso processo de ensinar-aprender com os alunos, sdo o “d6 mével” ou solfejo
relativo e as praticas musicais coletivas no trabalho com instrumentos e canto” (p. 71).

Os conhecimentos que envolvem a estética, antropologia, etnomusicologia e historia séo
abordados por meio das disciplinas de Estudos socio histéricos da educacéo, histdria da musica,
etnomusicologia e estética musical. Além dessas também sdo abordadas disciplinas de natureza
pedagdgica, considerando que o curso é de licenciatura. Os contetdos pedagdgicos devem ser
permear as praticas musicais durante todo o periodo da graduacdo, no intuito de formar
profissionais capacitados para multiplicar o conhecimento musical, por meio do ensino e da
performance.

Tendo apresentado uma visdo geral acerca dos contetidos obrigatérios que sdo ofertados
no curso, direcionamos 0 nosso foco para as préaticas instrumentais coletivas, que constituem o
eixo central desta pesquisa.

E determinado no projeto pedagdgico que as praticas instrumentais coletivas, assim
como as demais disciplinas do curso, estimulem a colaboragdo, cooperagdo, interagdo e

compartilhamento de saberes na aprendizagem. No intuito de reforcar esse ideal, também sdo
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ofertadas diversas formagBes musicais coletivas, além das preconizadas nas disciplinas
obrigatorias. Dentre essas, podemos citar 0s grupos musicais como o Coral, a Orquestra da
UFCA, o Kariri sax, Kariri Jazz Band, Quinteto de metais, Camerata de violdo, entre outros
grupos que tém como objetivo ampliar a formacéo iniciada na pratica instrumental e estimular
a aprendizagem compartilhada nesses contextos.

Considerando esses projetos desenvolvidos, o PPC preconiza que os professores
estimulem os alunos a participarem desses grupos e de outros musicais que podem ser criados
no ambito académico ou fora dele, oferecendo continuidade e mais um espaco para a pratica
musical e do instrumento iniciado nas disciplinas de Pratica Instrumental e proporcionando aos
alunos diferentes experiéncias musicais coletivas. Conforme aponta Almeida (2014), o curso
oferece bolsas para que os alunos participem dos grupos musicais e projetos de extensao, a fim
de que possam se dedicar e construir suas trajetorias como musicos, professores e
pesquisadores.

A partir desse direcionamento, observamos que, apesar de ser adotada a perspectiva do
ensino em grupo nas disciplinas de pratica instrumental, ndo percebemos uma discussdo sobre
ensino coletivo nas reflexdes tedricas do projeto pedagogico. Nesse sentido, trago as seguintes
questdes a serem pensadas: O ensino coletivo é pensado como uma estratégia de formacao mais
ampla ou apenas uma forma mais pragmatica de lidar com a demanda dos alunos? Seria uma
possibilidade pensada a partir de principios de formacdo ou como metodologia apenas?

A partir dos aspectos historicos que foram apresentados no inicio deste capitulo,
notamos que o curso de masica iniciou as suas atividades académicas mesmo com uma
infraestrutura limitada, compartilhando salas com outros cursos, tendo poucos equipamentos e
um namero reduzido de professores contratados. Entendemos que, considerando essa
conjuntura, as aulas coletivas se mostraram como uma alternativa viavel e promissora. Além
disso, uma das propostas do curso é democratizar o ensino de masica em uma regido onde esse
ensino, até entdo, se mostrava bastante deficitario. Entretanto, observamos a falta de discussdes
mais aprofundadas, no projeto, sobre a adocdo da modalidade de ensino coletivo na instituicdo
que trouxessem fundamentos, objetivos e 0s principios formativos que envolvem essa préatica
no contexto do curso.

Também consideramos importante refletir sobre as disciplinas de pratica instrumental,
relacionando-as com o contexto geral do curso que, conforme descrito no projeto pedagdgico,
busca formar o musico professor, capaz de atuar em diferentes contextos. Dentre as
caracteristicas destacadas no PPC, este documento apresenta algumas habilidades que o aluno

egresso pode ter ao concluir o curso, das quais destacamos a pratica do instrumento musical, na
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qual espera-se que os estudantes tenham conhecimento acerca da linguagem musical,

expressando-se com desenvoltura no instrumento:

O aluno aspirante a professor de masica deve adquirir competéncias para atuar
como diretor musical, regente de formag6es musicais coletivas, arranjador e,
principalmente, como professor em escolas e espacos diversos de formacao.
E necessario que o futuro professor de musica saiba utilizar o instrumento
escolhido de maneira satisfatoria como ferramenta de musicalizagdo, para
preparar e acompanhar grupos, fazer arranjos e montar grupos musicais com
formacdes diversas (UFCA, 2014, p. 12).

Apos ter apresentado breves discussdes sobre as disciplinas que séo abordadas no curso,
de forma geral, e sobre a préatica coletiva de instrumentos, partimos para as analises dos dados
em que apresentamos as concepcdes dos alunos sobre a pratica coletiva no contexto da UFCA

e discutimos questdes importantes sobre o tema.
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CAPITULO IV

Concepgoes dos alunos sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais na
UFCA

No intuito de compreender as percepc¢des e formas de mobilizacdo dos estudantes em
torno da pratica coletiva de instrumentos musicais, as analises empreendidas possibilitaram a
percepcdo de trés categorias interpretativas sobre a realidade estudada: Trajetérias e
expectativas dos participantes; Experiéncias com a disciplina de prética instrumental coletiva e
Mobilizagdo na aprendizagem. Nesse sentido, discutiremos 0s principais resultados a partir da

compreens&o dessas trés categorias citadas.

4.1 Trajetorias e expectativas dos participantes

Sobre as trajetorias e expectativas dos alunos antes de ingressar no curso, procuramos
conhecer o inicio de suas praticas musicais. Nesse sentido, foi questionado se eles receberam
alguma influéncia da familia, se tiveram aulas de musica antes de ingressar na universidade, se
ja tocavam algum instrumento musical, entre outras questdes que os estudantes relataram a
partir de suas trajetorias de vida.

Considerando 0s pressupostos teoricos apresentados por Bernard Charlot,
compreendemos a importancia de conhecer as histérias e experiéncias dos alunos. Charlot
(2013) acredita que para entender 0 que esta acontecendo no ambiente da sala de aula ou o que
estd acontecendo com o aluno, ndo se pode negligenciar as suas experiéncias e trajetorias de
vida. Nesse sentido, trazer a tona essas trajetdrias nos possibilitou identificar parte do percurso
musical dos estudantes, assim como entender o que para eles € significativo na aprendizagem
musical; o que os mobiliza nesse processo; permite adentrarmos na subjetividade dos alunos
quando investigamos estas relacdes implicitas, considerando que cada individuo é um ser
humano social e singular que constroéi a propria histéria e é construido pelo meio social em que
vive.

Para as analises, os sete alunos foram nomeados como Alunos A, B, C, D, E, F e G para
preservar a identidade dos mesmos. Também tivemos o cuidado de ndo explicitar o instrumento
musical que cada aluno escolheu cursar. De maneira geral, os estudantes relataram que ja

tinham certa experiéncia/vivéncia com a pratica musical, tendo adquirido por meio de
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participacdo em bandas de musica, corais, escolas especializadas, igrejas e orquestras. Trés
deles afirmaram, inclusive, j& ter experiéncia com a pratica musical em grupo. Entretanto, é
importante destacar que a maior parte dos alunos tinha um conhecimento basico sobre teoria
musical e pouca experiéncia com a pratica do instrumento que escolheram cursar na
universidade. Caso o curso exigisse o teste de habilidade especifica nos moldes em que é
aplicado nas diferentes universidades do Brasil, alguns alunos ndo teriam ingressado, por nao
terem um conhecimento aprofundado dos aspectos técnicos e tedricos que envolvem a pratica
musical.

A aluna A relata ter tido contato com aulas coletivas, através de um projeto de fanfarra
de uma escola estadual. Conta que, nas aulas de conjunto, eram desenvolvidos trabalhos com
instrumentos de metais e percussao e que o0 seu aprendizado nessa banda, apesar de ter sido
basico, foi muito importante para o desenvolvimento da sua maturidade musical, exercendo
influéncia na sua escolha de estudar Musica na universidade. Apos algum tempo de experiéncia
neste grupo, conta ter tido a certeza de que queria seguir seus estudos na area de musica e
aperfeicoar-se como instrumentista.

Sobre a sua vivéncia musical antes de ingressar no curso, o aluno B conta que recebeu
forte influéncia da sua irméd, que cantava num pequeno grupo de jovens da igreja. Ao observar
0s ensaios do grupo, que aconteciam em sua casa, 0 aluno sentiu-se motivado para participar.
Depois dessa experiéncia, acabou se engajando em outros grupos da igreja que, na sua Vviséo,
contribuiram muito para construir as suas bases musicais. Conta que, nessa época, teve a
oportunidade de aperfeicoar seus conhecimentos participando de congressos de Artes, tendo
contato com teatro musical, estudando conceitos relacionados a voz, entre outras experiéncias
que foram significativas para o seu desenvolvimento. Ao ingressar no curso de musica da
UFCA relata que, a escolha do instrumento musical que queria cursar na universidade foi
influenciada pela experiéncia que teve em uma escola de musica, na qual cursou trés meses de
aula e aprendeu alguns conceitos basicos.

O aluno C conta que as suas primeiras experiéncias com a pratica instrumental
comecaram em casa. Apds algum tempo, relata ter frequentado um curso de mdsica gratuito
oferecido em sua cidade e disse ter aprendido um pouco de partitura, teoria e escalas, assim
como alguns acordes basicos (menor, maior, com sétima). Ressalta que a sua passagem nesses
cursos foi bastante breve e que continuou os seus estudos musicais de forma autodidata. Apos
essas experiéncias, decidiu ingressar no curso de Musica da UFCA para aperfeicoar os seus

conhecimentos na préatica do instrumento.
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Sobre suas experiéncias musicais antes de ingressar no curso, a aluna D relata que teve
contato com a pratica musical desde cedo, aos sete anos de idade, na igreja em que frequentava.
Nesse contexto, disse ter tido contato com diferentes instrumentos musicais. Aos 14 anos de
idade comecou a dar aulas de viol&o na igreja e conta que, ao tomar conhecimento do curso de
Mdsica na UFCA, se sentiu bastante motivada, principalmente pelo fato de saber que era um
curso de licenciatura em musica, tendo em vista que tinha como objetivo aperfeigoar-se para
atuar como docente na area de musica. Ao ingressar no curso, a aluna relata ter escolhido
estudar um instrumento a qual ainda n&o tinha nenhuma experiéncia anterior.

O aluno E, conta que comegou seus estudos musicais ainda jovem, em uma escola de
musica da sua cidade. Apo6s iniciar o estudo do instrumento, foi morar na Bahia e participou de
uma orquestra jovem ao mesmo tempo em que dava aulas em escolas. Depois de passar um
tempo na Bahia, mudou-se para Macei0 e la, teve a experiéncia de tocar na orquestra da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e ministrar aulas no projeto mais educacao. Apés
essas viagens, quando retornou a sua cidade, conheceu um professor da Bélgica que veio
ministrar uma masterclass e que o convidou para estudar com ele por seis meses. O aluno disse
ter aceito o convite para estudar na Bélgica e, ao retornar, decidiu estudar musica na UFCA.

O aluno F relata que a sua vivéncia com a pratica musical comecou desde cedo, quando
crianca. Conta que seu avo e seu pai eram maestros de banda de musica e de coral e que recebeu
certa influéncia deles. Conta também que sempre gostou muito de compor e que participava de
algumas bandas locais mais voltadas para a musica popular. Depois de um tempo, ingressou no
curso de masica da UFCA, mesmo sem saber exatamente como funcionava o curso; ndo
conhecia 0s sinais da partitura e ndo tinha experiéncia pratica com o instrumento musical que
escolheu cursar na graduacao.

A vivéncia musical da aluna G comecgou no periodo da sua adolescéncia, por meio do
seu ingresso em uma banda de musica. Conta que, nesse ambiente, encontrou um motivo maior
para seguir 0s seus estudos com a musica. Ao ingressar na universidade, relata que tinha por
objetivo aperfeicoar a sua prética de ensino: “Primeiro eu sabia que 1a era uma licenciatura;
entdo eu fui muito pelo ensino. Eu gosto muito de ensinar. Atualmente eu dou aula particular
para criangas do Ensino Fundamental”.

ApOs descrever as suas trajetorias e experiéncias iniciais com a pratica musical, os
alunos contaram um pouco sobre as expectativas que tinham antes de ingressar no curso.
Conhecer as expectativas dos estudantes foi importante para compreender o que, para eles, é
significativo na aprendizagem musical, assim como para entender o que 0s mobilizava no

processo de aprendizagem.
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A aluna A afirma que sempre foi muito dedicada aos estudos e se motivou bastante
quando soube que o curso tinha um professor exclusivo no instrumento que decidiu cursar, pois,
na sua experiéncia com a banda de musica, ndo teve a possibilidade de ter um professor
especialista:

Foi porque eu via o resultado de pessoas proximas a mim, que faziam o curso,
que eu disse: Talvez, se eu entrar nesse curso, eu va crescer bastante no
instrumento. Eu sempre gostei muito de estudar, sabe? E ai, quando eu
descobri que eu tinha a possibilidade de ter um professor exclusivamente do
instrumento, ai foi quando eu decidi entrar no curso (ALUNA A).

Ao iniciar a pratica instrumental, a aluna A conta que apenas ela e outro aluno
escolheram essa disciplina e, ambos, ja tinham certa experiéncia com o instrumento.
Considerando essa realidade, conta ter pedido ao professor para que trabalhasse com materiais
mais avancados pois, ela e o colega de turma pretendiam, posteriormente, ingressar em um
curso de bacharelado. Sendo assim, o professor passou a trabalhar com exercicios, métodos e
escalas a nivel de performance.

Ao analisar a histéria e as experiéncias relatadas pela aluna, percebemos que, ao
ingressar no curso de masica, tinha como objetivo aperfeicoar-se como instrumentista e que a
sua experiéncia com a banda de musica contribuiu de forma significativa para que buscasse
seguir os seus estudos na area.

Quando questionado sobre as suas expectativas, 0 aluno C destacou que ndo conhecia a
matriz curricular do curso e que, apesar de ndo ter perspectivas claras sobre o que seria
abordado, a sua pretensdo era aperfeicoar-se nos conhecimentos relativos a teoria musical e
aspectos técnicos especificos do instrumento. Pelo fato de seu aprendizado anterior ao ingresso
no curso ter sido muito superficial, o aluno relata ter buscado no curso uma forma de ampliar
0S seus conhecimentos na pratica instrumental. Além disso, também esperava conhecer e
estudar ritmos brasileiros que, segundo ele, faziam parte do seu universo musical: “Eu tinha
uma mentalidade de coisas brasileiras; de coisas daqui que faziam parte do meu universo. Entéo,
esperava um Tom Jobim; MPB; algo do tipo” (ALUNO C).

A partir dessa declaracdo do aluno, retomamos o conceito de relacdo com o saber,
quando Charlot (2000) argumenta que a relacdo com o saber também comporta uma dimenséo
de identidade: “aprender faz sentido por referéncia a historia do sujeito, as suas expectativas,
as suas referéncias” (p. 72). O aluno esperava aperfeicoar 0s seus conhecimentos no
instrumento, partindo de masicas que faziam parte das suas experiéncias.

A aluna D declara que seu maior estimulo com o curso era aperfeicoar seus

conhecimentos para continuar lecionando na area de musica. Conta que ja ensinava alguns
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instrumentos na igreja e que teve interesse no curso justamente por se tratar de uma licenciatura:
“Fiquei bem feliz por saber que era um curso de licenciatura, porque despertei em mim uma
paixdo muito forte pelo ensino da musica; mesmo que eu goste de tocar, que eu toque na noite,
toque em grupos musicais, a paixao pelo ensino ¢ mais forte”.

De modo semelhante a declaragdo da aluna D, o aluno E destacou que ingressou no
curso principalmente com a intencdo de melhorar a sua préatica pedagdgica como professor de
instrumento. Para tanto, disse que, apesar de ja ter experiéncia e ja atuar como docente em
escolas especializadas, escolheu cursar determinada disciplina de pratica instrumental para
observar a metodologia de ensino do professor, no intuito de avaliar como melhorar a sua
pratica docente: “O que eu ndo gostava, para mim enquanto aluno, procurava ndo repetir iSso
com os meus alunos. Eu observava, alem da metodologia do professor para com o aluno, a
receptividade do aluno; como eles encaravam a disciplina”.

Tendo apresentado as trajetorias e expectativas dos alunos com o curso de musica e com
as respectivas disciplinas de prética instrumental que escolheram cursar, foi possivel tracar um
perfil geral dos estudantes, além de ter um entendimento sobre o percurso musical de cada
aluno. Segundo Charlot (2000), o individuo faz escolhas com base em aspiracdes, que estdo
intimamente relacionadas a propria identidade e que correspondem “[...] as suas expectativas,

as suas referéncias, a sua concepgdo da vida, as suas relagdes com os outros” (p. 72).

4.2 Experiéncias com a disciplina de pratica instrumental coletiva

Além das trajetdrias, procuramos conhecer também as experiéncias que os alunos
tiveram a partir da pratica instrumental coletiva. Nesse sentido, buscamos compreender de
forma mais especifica as concepcBes dos estudantes sobre ensino coletivo de instrumentos
musicais, suas concepg¢des sobre as praticas desenvolvidas na disciplina, sua identificacdo com

0 processo, bem como outros aspectos relacionados ao seu engajamento com as atividades.

4.2.1 Concepcoes dos alunos sobre o ensino coletivo e sobre a disciplina de pratica

instrumental no formato de grupo

Inicialmente questionamos o que € ensino coletivo de instrumentos musicais na
concepcdo dos alunos. As respostas remetem as ideias de compartilhamento de experiéncias,

interacdo e cooperagéo:
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E como se fosse uma espécie de comunidade, né? que vocé tem a
individualidade de cada um, mas ai vocé tem as experiéncias que cada um traz
e isso é muito importante (ALUNA A).

Na minha concepcdo € uma proposta de ensino que abre diversas
possibilidades de interacdo entre professor e alunos e entre alunos com outros
alunos (ALUNO C).

Para mim eu acho que é cooperacao de cada membro, porque eu ndo posso ta
I4 no grupo e s6 uma pessoa estudar e os outros ndo. Entdo, ali todos tém que
cooperar para haver um rendimento bom (ALUNA G).

O aluno E trouxe uma observacao importante ao discutir a ideia do “aprender junto™:

Acredito que seja aprender junto. Mas esse aprender junto é muito relativo,
porque por mais que vocé tenha o mesmo professor, a mesma aula, vai
depender muito do seu esforco, né? E além do esforco, tem o tempo de cada
um; por mais que eu me esforce, todos ndo seguem 0 mesmo tempo de
aprendizagem (ALUNO E).

Sobre as diferencas de aprendizagem dos alunos, Santos (2014) aponta que essa € uma
caracteristica inevitavel dos ambientes de sala de aula e que o professor deve estar preparado
para lidar com essas variacOes, que serdo facilmente notadas desde as primeiras aulas.
Acrescenta ainda que, como estratégia para lidar com a heterogeneidade que emerge das aulas
instrumentais coletivas, o professor pode agrupar alunos a partir de seus ritmos de
aprendizagem. Contudo, esse agrupamento deve ser flexivel e deve haver uma dinamica na
recolocacdo dos alunos entre os diferentes niveis, sendo importante também que 0s estudantes
sejam levados a perceber que, dentro de um grupo com colegas que caminham no seu ritmo,
terd um melhor aproveitamento e rendimento.

Outro ponto citado pelo aluno E, foi a questdo de o processo de aprendizagem depender
do esforco de cada aluno. Nessa perspectiva, Charlot (2013), ao discutir sobre a educacéo na
escola, argumenta que ndo se pode aprender sem esforgo e este processo necessita a0 mesmo
tempo da mobilizacdo pessoal do aluno e da acdo do professor. Caso o professor ndo ofereca
um ensino ou uma situacao que possibilite ao aluno construir ou se apropriar de um saber, esse
processo fracassa. Da mesma maneira, se o0 aluno ndo tiver interesse em aprender, por mais que
o professor utilize diferentes meios pedagdgicos, esse processo também fracassa. Dessa forma,
“o processo de ensino-aprendizagem decorre dessas duas atividades, intimamente articuladas”
(p. 56).

Sobre o fato de cursarem a disciplina no formato de grupo, todos afirmaram ter sido

uma experiéncia bastante construtiva em seus processos de aprendizagem, sempre atribuindo o
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contato com o outro como algo positivo. Trés alunos afirmaram ja ter tido uma vivéncia através
da prética em grupo e que, por terem essa familiaridade, se adaptaram bem ao experienciar essa

realidade na universidade. Os alunos A e F expressaram grande entusiasmo com as aulas em

grupo:

Para mim, olha, se eu pudesse tocar em conjunto a vida toda eu tocaria, porque
¢ bom demais! E bom demais! Vocé no se sente sozinho também, né? [...]
Para mim, foi extremamente importante comecar com bandas, comecar com
fanfarra; justamente por conta dessa variedade de pessoas, dessa variedade de
instrumentos e de escuta, né? (ALUNO A).

A minha vivéncia no ensino coletivo eu diria que foi o que mais me
impulsionou, sabe? Eu estudava para poder tocar na orquestra da faculdade,
porgue era 0 meu sonho tocar na orquestra, nem que eu fizesse algo simples
no meu instrumento (ALUNO F).

O aluno B também cita que ja teve experiéncia com a pratica musical coletiva e
acrescenta beneficios que o ensino em grupo pode proporcionar como, por exemplo, o aprender
com o outro e a sensibilidade de perceber que os colegas podem ter dificuldades semelhantes
as suas, 0 que pode contribuir para que o aluno desenvolva um sentimento de pertencimento;

em saber que ndo esta sozinho nesse processo de troca e aprendizagem:

Sim, eu gostei da experiéncia de ensino coletivo. Eu aprendi a cantar dentro
de um coral. Entdo, na minha histéria musical, eu posso enxergar essa questao
do ensino em grupo. Dentro da faculdade, na prética em si, foi uma
experiéncia positiva no sentido de aprender com o outro. A gente sabe que
tem as falhas, sabe que tem algumas coisas que poderiam ser trabalhadas
melhor [...] fora que tem aquele sentimento de pertencimento; de vocé olhar
também para a histéria do outro e vocé enxergar que ele também tem
dificuldades assim como vocé; que vocé ndo é tnico. E vocé poder contar com
0 outro, observar outra pessoa tocando e ndo ter aquela pressdo direta para
vocé (ALUNO B).

A partir da observacdo do aluno, concordamos com Santos (2014) ao argumentar que,
na aprendizagem em grupo, mesmo que algum aluno esteja trabalhando individualmente na
resolucdo de seus problemas particulares, ndo ha uma exposicao direta sobre aquele aluno, o
que pode ajudar no fortalecimento da autoconfianca. Além disso, as interacfes entre o grupo,
sem evidenciar o aluno que estd com dificuldade, podem contribuir positivamente no
aprendizado j& que, a orientacdo que se d& a um determinado aluno pode ser observada pelos

outros e o que eles escutam é refletido e comparado mentalmente entre 0os membros do grupo.
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Dessa forma, o aluno tem um referencial que vai além do professor e “aprende a aprender vendo
e ouvindo os colegas” (TOURINHO, 2003, p. 52).

O ambiente de grupo pode tornar o aprendizado mais agradavel, tendo em vista que 0s
alunos tém a possibilidade de compartilhar seus saberes e dificuldades entre si. Conforme
aponta Dantas (2010), um dos fatores que contribui para a formacao do aluno é a comparagéo
com 0s outros colegas, que servem como parametro, uma vez que os alunos estdo sempre
fazendo observagdes entre si. Nessa mesma perspectiva, Swanwick (1994), a0 mencionar
alguns beneficios que o ensino em grupo pode trazer, também cita a tendéncia que os integrantes
do grupo tém de observar uns aos outros, incluindo ai o julgamento critico da execucdo dos

colegas:

O trabalho em grupo é uma excelente forma de enriquecer e ampliar o ensino
de um instrumento. N&o estou defendendo a exclusividade do ensino em
grupo, e muito menos denegrindo as aulas individuais. Simplesmente quero
chamar a atencdo para alguns beneficios em potencial do ensino em grupo
enquanto uma estratégia valiosa no ensino de instrumentos. Para comecar,
fazer mulsica em grupo nos da infinitas possibilidades para aumentar nosso
leque de experiéncias, incluindo ai o julgamento critico da execucdo dos
outros e a sensacao de se apresentar em publico. A mdsica ndo é somente
executada em um contexto social, mas é também aprendida e compreendida
no mesmo contexto. A aprendizagem em musica envolve imitacdo e
comparac¢do com outras pessoas. Somos fortemente motivados ao observar os
outros, e tendemos a "competir" com nossos colegas, o que tem um efeito mais
direto do que quando instruidos apenas por aquelas pessoas as quais
chamamos "professores" (SWANWICK, 1994, p. 2).

Sobre a questao da “competicdo” que existe no ambiente de grupo, o aluno E revela ter
percebido essa realidade em sua turma: “Nesse ambiente também tem a questdo da
competitividade; de alguém querer tocar mais que vocé, mas eu ja havia me deparado com isso
em outros contextos”. Para Santos (2014), € natural que haja esse espirito competitivo nas aulas
coletivas, porém é necessario que a aprendizagem em grupo possa promover uma interacdo
social mais cooperativa e menos competitiva. Nesse sentido, as praticas cooperativas se

mostram bastante construtivas no processo de aprendizagem.
4.2.2 Processo de cooperacdo no contexto de aprendizagem em grupo
A cooperacdo entre os membros do grupo apresenta-se como um requisito muito

importante na aprendizagem coletiva. Segundo Santos (2014), “nenhuma das atribuicdes feitas

ao ensino em grupo de instrumentos musicais parece ser tdo referenciada na compreensao dessa
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pratica quanto a aprendizagem cooperativa” (p. 160). E aqui onde destaca-se o importante papel
do professor nesse contexto. A partir disso, surge também o senso de responsabilidade dos
estudantes dentro do grupo, pois, para que os resultados sejam alcancados, é necessario o
envolvimento de todos.

A partir da concepcao de Johnson e Johnson (1999) as situacGes cooperativas exigem
que o grupo esteja acima do individuo. Nessa perspectiva, definem aprendizagem cooperativa
como “a atividade instrucional que utiliza pequenos grupos de modo que, ao trabalhar em
conjunto, os alunos maximizem a aprendizagem individual e do grupo” (p. 5).

Ainda relacionado ao conceito de aprendizagem cooperativa, Panitz (2007 apud
VIEIRA, 2017) caracteriza a coopera¢do como um conjunto de processos que auxiliam para
que os individuos possam interagir no intuito de realizar um objetivo ou desenvolver um
conteddo especifico. Acrescenta ainda que o processo de cooperacéo deve ser controlado pelo
professor, que deve monitorar ativamente o grupo. Esse processo de monitoramento envolve
saber tomar decis@es, tornar-se um facilitador do processo de aprendizagem ao invés de apenas
transmitir conteddos, ter noc¢do clara dos objetivos a serem atingidos, entre outras habilidades.

Quando questionados se havia cooperacdo e atividades interativas nas aulas, alguns

alunos relataram que essas praticas emergiam naturalmente do grupo em que faziam parte:

Sim, com certeza! Sempre tinham interacGes; comigo para com o professor,
ou de nds dois alunos, ou nds trés juntos. O repertério para recital era tudo
junto; s6 tinha uma peca que cada um tinha direito de tocar individual, e isso
era bem depois de um amadurecimento (ALUNA A).

Sim, o professor incentivava, mas o interessante da pratica em grupo é quando
isso sai da sala de aula, como aconteceu com a gente. Criamos um grupo no
whatsapp, onde esse grupo era realmente baseado em a gente tirar dividas. Eu
via ali as pessoas no grupo mandando &udio, mandando video para outros que
tavam tendo dificuldade (ALUNO C).

Cria-se um grupo ali para além da sala de aula, né? Cria-se um grupo de
estudos; de amigos, de troca de informacdo. Entdo, sempre existe esse lado da
cooperagdo (ALUNO F).

A partir da declaracdo dos alunos C e F, observamos que as experiéncias de ensino e
aprendizagem em grupo podem transcender o ambiente da sala de aula, estando além de seus
limites. Conforme observou Almeida (2014), em seu estudo sobre a aprendizagem
compartilhada no ensino em grupo de sopros, 0s alunos podem interagir em diversos ambientes

informais. Nesse sentido, considerou importante trazer os seguintes questionamentos: “O que

o0s alunos aprendem reunidos nestes espagos? Como observar nestes espacos as aprendizagens
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que os alunos adquirem? Como aproveitar o que os alunos aprendem/ensinam nestes espagos
informais?” (p. 222-223). Swanwick (2014) também discute essa questdo quando traz que
“grande parte da experiéncia musical, certamente, terd lugar fora das salas de aula e ndo sera
limitada por nenhum tipo de programa formal” (p. 153).

Continuando com as anélises dos depoimentos, o aluno E conta que o professor sempre
estimulava cooperacfes na sala de aula. Além disso, procurava dialogar com os alunos para

conhecer o motivo de suas dificuldades:

O professor sempre estimulava; as vezes ele pedia a minha ajuda, por
exemplo, com a afinacdo dos instrumentos, para a aula comegar mais rapido;
e pedia que eu orientasse meus colegas. As vezes isso também partia de mim,
mas geralmente eu esperava o professor pedir [...] A metodologia dele era
bastante expositiva; ele mostrava, ele dialogava; Quando o professor percebia
que o aluno ndo tava progredindo, procurava entender qual era a dificuldade;
se era a metodologia ou se ele tava tendo algum problema pra estudar em casa
(ALUNO E).

Conforme aponta Hallam (1998), uma das autoras referéncia na producdo de
conhecimento sobre ensino de instrumentos musicais, € importante que o professor converse
com o aluno a respeito do que esta sendo aprendido; estabelecer um dialogo com os estudantes
é um fator relevante para se obter resultados efetivos no processo de ensino e aprendizagem.

Diferente do que foi trazido pelos outros estudantes, o aluno B percebeu uma falta de
um incentivo, por parte do professor, para que os alunos pudessem interagir de uma forma mais
produtiva:

N&o havia muito incentivo para interagir nesse sentido da aprendizagem. A
gente fazia o que nos era mandado; a gente chegava, tinha um método, a gente
tocava aquela musica, geralmente separava um exercicio individual, a gente
tocava aquilo. Era organizado quem ia fazer e como ia ser feito, mas ndo no
sentido de instigar até a nossa criatividade de forma que a gente pudesse
interagir, sabe? (ALUNO B).

Em uma declaracdo anterior, ao ser questionado se gostou da experiéncia de cursar a
disciplina de pratica instrumental no formato de grupo, o aluno B havia dito que foi uma
experiéncia construtiva no sentido de aprender com o outro e de ndo se sentir sozinho com as
suas dificuldades, sabendo que outros colegas tinham dificuldades semelhantes. Porém, nesta
declaracdo, observamos uma insatisfacdo do aluno quanto a intervencdo do professor que, na
sua visdo, deveria ter estimulado praticas interativas na sala de aula. Nesse contexto, entra a

figura do professor como peca essencial na promocdo de interagfes dentro do grupo.
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Concordamos com as ideias de Ortins, Cruvinel e Ledo (2004) quando argumentam
sobre o papel do professor como facilitador no processo de ensino e aprendizagem, cabendo a
ele coordenar as relacGes e interagdes entre os alunos para que 0s processos de crescimento
pessoal e interpessoal possam se concretizar de maneira harmoniosa, juntamente como a
aprendizagem instrumental. Dessa forma, a acdo do professor torna-se imprescindivel para
resolver possiveis conflitos que emergem do ambiente de grupo.

Esse relato do aluno nos leva a refletir sobre questdes importantes que sdo generalizadas
em torno do ensino coletivo. A maior parte das pesquisas a respeito do tema afirmam que as
praticas coletivas necessariamente promovem varios beneficios como, cooperacéo, interacao,
autoestima, etc. Sabe-se que o ambiente em grupo tem a potencialidade de promover esses
beneficios e, conforme destacado nos depoimentos de alguns alunos nesta pesquisa, pode-se
observar essa ocorréncia. Porém, é fundamental considerar as diversas questdes que envolvem
a préatica educativa em geral como, por exemplo, a didatica do professor, os materiais utilizados
nas aulas, o comprometimento dos alunos, a interagdo aluno-professor, as interagdes aluno-
aluno, entre outros fatores que influenciam nesse processo.

Conforme refletido em algumas pesquisas sobre o tema, o professor que trabalha com a
pratica de ensino coletivo de instrumentos musicais no Brasil, na maioria dos casos, ndo recebe
formacdo especifica para lecionar em grupo, sendo guiado pelas suas experiéncias pessoais.
Considerando que quase totalidade do ensino de instrumentos musicais tem sido
tradicionalmente individual, alguns professores podem se limitar a ensinar como aprenderam
(MONTANDON, 2004). Nesse sentido, dar aulas de instrumento em grupo pode representar
um desafio para quem nunca teve experiéncia com esse tipo de ensino. Para tanto, o professor
deve estar em constante busca para melhorar a sua pratica pedagdgica, assumindo o importante
papel de facilitador e guia no processo de aprendizagem do aluno e observando, na dinamica

das aulas em grupo, as necessidades individuais de cada aluno.

4.2.3 Dificuldades e facilidades na aprendizagem instrumental em grupo

Continuando o processo de analise, questionamos se 0s alunos enxergavam dificuldades
e/ou facilidades no ensino e aprendizagem em grupo. Sobre as dificuldades, um aspecto
importante citado por trés alunos foi em relagdo as exigéncias e desafios que o professor

enfrenta no ambiente em grupo.
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Como a gente esta lidando com pessoas e com individualidades, para mim, a
maior dificuldade seria entrar em um acordo ali entre aquelas pessoas; um
acordo de expectativas. O professor sempre comega muito preocupado com
essa questdo de ensino coletivo, porque sdo pessoas que tém propostas
diferentes, né?; tem pensamentos diferentes; e conseguir contemplar aquilo
dali é muito dificil para ele enquanto profissional, que tenta realizar a
expectativa daquelas pessoas (ALUNA A).

Dificuldades... talvez é vocé trazer alguma dificuldade no aprendizado da
musica, por exemplo, da partitura. E se muitos outros também trazem, fica um
tanto complicado o professor acompanhar e tentar corrigir tudo aquilo
gue é apresentado (ALUNO C).

A desvantagem é a questdo do nivelamento; porque tinha diferentes niveis de
conhecimento entre os alunos; Tinha eu, que ja dava aula do instrumento,
tinham dois alunos iniciantes, mas que ja tinham algum conhecimento e outros
que estavam comecando do zero. Dai, a desvantagem é essa - 0 professor
tentar contemplar todos os alunos. Eu queria, de certa forma, adquirir novos
conhecimentos; e o professor percebia isso! Ele queria me ajudar, mas o tempo
era pouco - sdo duas horas de aula, duas vezes por semana. Os alunos tém o
instrumento pra estudar em casa, tem as aulas de monitoria, mas, mesmo
assim, ndo da para suprir a demanda da turma (ALUNO E).

Tem algumas dificuldades no sentido de: se um falta a aula, se um ta
descomprometido com a aula, os outros também sofrem né? Porque o
professor vai passar mais tempo tentando adiantar aquela pessoa que ta
mais atrasada, para nivelar a sala (ALUNO F).

A partir do depoimento da Aluna A, lancamos o0 seguinte questionamento para
discussdo: Quais estratégias o professor pode utilizar para contemplar as individualidades e
expectativas dos alunos dentro do ambiente em grupo? Sobre o assunto, Tourinho (1995)
argumenta que, nas aulas individuais, o professor conduz o trabalho, de certa maneira, de acordo
com o rendimento pessoal do aluno, observando a sua velocidade de aprendizado em cada
habilidade. De forma semelhante traz que, na aula em grupo, esse trabalho também deve ser
realizado, tendo em vista que, apesar do grupo, as necessidades de cada sujeito sdo individuais
e unicas. Nesse sentido, é fundamental que o professor leve em conta as diferencas e
semelhancas dos alunos, valorizando 0s conhecimentos que trazem para a sala de aula,
promovendo praticas cooperativas e procurando formas de fazer com que essas diferencas
sejam promotoras de aprendizagem.

Nessa mesma perspectiva, Battisti (2020) questiona como superar o desafio de ensinar
para estudantes com conhecimentos e habilidades inevitavelmente desiguais e como utilizar
estratégias para transformar essa heterogeneidade em algo positivo, que seja capaz de

potencializar a aprendizagem dos alunos. Nesse sentido, com base no aporte tedrico que
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escolheu para a sua pesquisa, a autora argumenta que este questionamento pode ser respondido
a partir de uma visao socioconstrutivista da aprendizagem, em que as experiéncias prévias dos
alunos sejam consideradas. Acrescenta que isso implica em uma forma de planejamento de
aulas na qual os estudantes possam participar em diferentes niveis de expertise dentro da mesma
experiéncia.

Davis et al (2012) argumentam que, no ambiente de grupo, planejar uma Unica atividade
para todos, torna homogénea a pratica pedagdgica; O resultado é que uns acompanham a aula
enquanto outros podem sentir-se frustrados por ndo assimilarem os contetidos. Sobre o assunto,

consideramos importante trazer o depoimento do aluno B:

Acho que essa falta de metodologias diferentes para os alunos dificultou muito
a nossa evolucdo no instrumento e até o sentido motivacional porque, as vezes,
eu olhava o meu colega e via ele conseguindo fazer aquilo mas eu nao
conseguia. E ai eu achava: Nossa, eu que t6 errado! mesmo estudando todo
dia, mesmo me esforcando. E aquilo gerava um sentimento de frustracédo
muito grande! (ALUNO B).

Almeida (2014), em sua tese sobre o ensino coletivo de instrumentos de sopro, V€ o
arranjo como uma estratégia pedagogica que pode contribuir para atender aos diferentes niveis
de conhecimento dos alunos, adequando determinado repertorio para que possa ser executado
simultaneamente por todos, cada um dentro do seu nivel de execucéo.

Interessante citar também uma sugestdo do aluno B, quando comenta que os alunos com
experiéncia no instrumento musical podem aprender conceitos didaticos; sobre como ensinar a
tocar o instrumento. A partir da sua sugestdo, a pratica coletiva poderia ser igualmente eficaz
tanto para iniciantes quanto para alunos ja experientes no instrumento, que estejam dentro de
um mesmo grupo. Nesse sentido, para lidar com as diferencas de conhecimento e de
expectativas dos estudantes, o professor poderia instigar interacdes na sala de aula, de uma
forma que os mais experientes pudessem colaborar com 0s menos experientes, criando assim
um ambiente onde os estudantes vivenciassem praticas didaticas. Levando em conta que o curso

de Musica da UFCA é de licenciatura, o aluno traz a seguinte concepcao:

Eu acho que precisa haver uma conscientizacdo de inicio da pratica. Por mais
gue a pessoa ja saiba tocar, ela pode aprender didatica, metodologia; pode
aprender sobre como passar aquilo (ensinar). Eu acho que isso é muito
importante na formagéo do professor; e, as vezes, até entender o que vocé ja
faz. Mas, se a pessoa entrar no curso, um pouco soberba, achando que ja sabe
tocar, a pratica coletiva, para ela, ndo vai servir (ALUNO B).
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A aluna D destacou questfes importantes que sdo vivenciadas em contextos de ensino

em grupo; citando facilidades e dificuldades:

As dificuldades que eu vejo é porque nem todo mundo caminha igual; sempre
tem alguns que estavam a frente, tem outros alunos que ndo desenvolviam
tanto e isso acabava deixando mais lento o processo da turma. E ai o professor
ndo pode fazer mais nada. Vai de cada aluno. Entdo o ponto negativo € esse.
Quando vocé ndo faz sua parte, infelizmente o grupo tende a regredir um
pouco mais. E os pontos positivos que eu vejo é justamente esse que eu te
falei: a interacdo, a socializacdo, a dinamica (ALUNA D).

Ao citar as dificuldades, a aluna conclui que, quando alguns estudantes desenvolvem e
outros ndo, o trabalho do professor fica limitado. Esse argumento citado por ela reflete questdes
relacionadas aos diferentes niveis de conhecimento dos alunos ja discutidos neste topico. Sobre
ISSO argumentamos que é importante, entre outras estratégias, levar em conta as diferencas e
semelhancas dos alunos dentro do grupo, considerar as suas experiéncias prévias, planejar
atividades diferentes para os alunos, considerando as particularidades de cada um e promover
praticas cooperativas.

A partir da declaracdo da aluna D, outra questdo importante a ser citada é quando o
desnivel entre os alunos € acentuado por conta da falta de comprometimento de alguns membros
do grupo. Para que o trabalho do grupo tenha sucesso, € necessario que todos compreendam o
seu papel e a sua responsabilidade dentro desse contexto. Assim, é importante que cada
individuo perceba que é responsavel por si e pelo crescimento grupal. Para Montandon (2006),
a dindmica da aula em grupo é dada pelo préprio grupo e o desenvolvimento dos colegas ajuda
o0 aluno a perceber o seu desempenho e a sua responsabilidade com o grupo, sem que o professor
tenha que, necessariamente, lhe falar algo ou pedir que estude. Na concep¢ao da autora, “Nao
é incomum um aluno espontaneamente abandonar o grupo por perceber que suas faltas em aula
ou descaso com o estudo ndo o permitem mais acompanhar o grupo” (p. 263). Nesse sentido,
destaca como aspectos importantes que o0s alunos desenvolvam a autoavaliacdo e
autorregulacdo para facilitar no processo de aprendizagem.

De acordo com Ganda e Boruchovitch (2018), a autorregulacdo na aprendizagem diz
respeito ao processo de autorreflexdo, na qual o aluno monitora e avalia o seu préprio
aprendizado, o que interfere no seu maior envolvimento com os estudos e melhor retencédo do
contetdo. Sobre esse assunto, o aluno B, ao citar as dificuldades pessoais que teve com a pratica

do instrumento, e ndo necessariamente com a pratica de ensino coletivo, cita que s6 obteve
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avancgos no estudo do instrumento quando agucou as suas percepc¢des sobre algumas relagoes

intrinsecas que estdo envolvidas no fazer musical:

Eu pensava que ndo era um instrumentista (eu tinha isso na minha cabeca).
Hoje eu digo: - Sim, eu sou! Eu ndo sou o melhor, mas eu sou um
instrumentista! Tive essa dificuldade: de muitas vezes pensar no estudo de
uma forma mais subjetiva; de pensar nos aspectos que perpassavam tudo
aquilo; de porque o meu som ndo t4 bom. Na aula, era uma coisa muito rapida.
O professor chegou e disse: - Esse é o instrumento, essa € a corda tal, tal, tal,
explicou sobre afinacgdo; se senta dessa forma e vai tocar! Mas, nossa! Todos
nés somos corpos diferentes! Todos nds temos maneiras diferentes de pegar
um instrumento. Trabalhar com os sentidos do instrumentista; com a
apreciacdo, com a visdo que ele tem sobre si, com o aspecto emocional e
psicolégico da pessoa. Eu acho que tudo isso influencia na forma com que
vocé toca e na forma como vocé se porta; se assume (ALUNO B).

Sobre as facilidades que a pratica instrumental em grupo pode proporcionar, os alunos
foram un@nimes em reconhecer as potencialidades que a realidade de estar em grupo pode
exercer sobre a aprendizagem. Em geral, citaram a possibilidade de poder contar com a ajuda
do colega que € mais experiente, de observar o outro tocando, aprender ouvindo e perceber a

sonoridade do conjunto:

A parte boa é vocé ter com quem contar. E exatamente voceé ter a contribuicao
do outro diretamente naquilo que vocé ta fazendo. Entdo, seja em questdo
musical, seja em questdo pessoal, € de uma pessoa chegar para vocé, através
da masica e através da pratica do ensino coletivo e contribuir diretamente para
aquilo que vocé é hoje. [...] eu falo sobre isso como experiéncias, como as
suas singularidades sendo espelhadas naguela outra pessoa. Porque a musica
ndo € s6 tocar né? Musica é uma forma de vocé levar sua vida; de vocé pensar.
E a prética coletiva contribui totalmente em cima de tudo isso (ALUNA A).

A facilidade é poder contar com o outro; de observar outra pessoa tocando; de
ndo ter aquela pressao direta para vocé; aprender muito também ouvindo, acho
que essas sao as coisas boas (ALUNO B).

Acho que a facilidade da aprendizagem em grupo é justamente essa proposta
da interacdo. Eu traria mais pra essa questdo de que aprendizagem em grupo
te dar a possibilidade do professor ta te ensinando, quanto também um aluno
gue tem mais conhecimento pode ta te ajudando (ALUNO C).

A vantagem primordial que eu pude perceber é que, enquanto o professor esta
dando as orientaces para o seu colega, vocé, enquanto aluno, pode prestar
atencdo. Por mais que ndo seja a sua vez de ser orientado, mas vocé presta
atencdo e pode evitar alguns erros. Outra vantagem é a interacdo (ALUNO E).
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Tomando por base o depoimento do aluno E, Tourinho (2006) aponta, como um dos
principios que tém justificado a pratica coletiva para iniciantes, a crenca de que “o aprendizado
de parametros técnicos e musicais é acelerado pelo convivio e pela observacéo de si mesmo e
dos outros colegas” (p. 89). Nesse sentido, a orientacdo que ¢ dada a um aluno pode servir de
modelo para outros alunos que estejam com aquela dificuldade ou que precisam executar a

mesma atividade.

4.2.4 Concepcao dos alunos acerca do repertério/material trabalhado nas disciplinas de

préatica instrumental

Ao serem questionados sobre as suas impressdes em relacdo ao repertério trabalhado
nas aulas, dois alunos demonstraram certa insatisfacdo, argumentando que o repertorio estudado

ndo dialogava com as suas experiéncias e vivéncias musicais:

A gente sempre espera, quando a gente ta tendo aula de musica, por exemplo,
ver algo que a gente gosta. Acredito que muitos métodos hoje, de ensino de
instrumento musical, eles sugerem também que vocé trabalhe musicas que
sejam do repertorio daquela pessoa, mas a realidade do ambiente académico é
outra, né? Entdo, sobre o repertério, eu realmente toquei muitas muasicas por
tocar, porque eram obrigatdrias. Mas eu admito que ndo me sentia instigado;
ndo me sentia motivado pelo repertério. Alguma outra que eu via que tinha
uma ligacdo mais proxima com o Brasil ou com alguma musica que eu ja
conhecia. E isso soa diferente para os alunos, eu acho; é porque eu nao quero
falar por eles né, mas o que eu reparava é que, sim, uns amavam o fato de ser
musica antiga/europeia, ja outros ndo viam sentido naquilo. Achei que sairia
dali conhecendo os diversos ritmos brasileiros; eu tinha uma mentalidade de
coisas brasileiras; de coisas daqui que faziam parte do meu universo (ALUNO
C).

Diversas pesquisas relacionadas ao ensino e aprendizagem musical apontam a
importancia de considerar a utilizagdo de um repertorio significativo para o aluno
(MONTANDON, 1992; TOURINHO, 1995; SWANWICK, 2003; FIREMAN, 2007; PENNA,
2008). A pesquisa de Tourinho (1995) demonstrou que o estimulo a aprendizagem a partir de
um repertdrio que o aluno valoriza e aprecia pode se constituir como uma ferramenta eficaz no
interesse dos alunos para a aprendizagem. De forma complementar, Fireman (2007) aponta que
a escolha do material a ser trabalhado envolve um processo complexo de avaliagdo, sendo
necessario que o professor reflita sobre as suas escolhas e sobre as implicagdes que terdo no

desenvolvimento e aprendizagem dos alunos.
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A partir dessa perspectiva, e tomando por base a relagdo com o saber, Charlot (2005)
aponta que o ponto de partida da aprendizagem é um motivo de quem esté aprendendo; € preciso
ensinar com significado para mobilizar os alunos. A mobilizacdo é definida por ele como uma
dindmica interna que implica movimento. Quanto mais significativo for o que esta sendo
ensinado, mais o aluno se mobiliza para se relacionar com aquele contetdo. Levando em conta
que essa situacdo, apesar de ideal, ndo é predominante nos ambientes de ensino em geral, a
maioria dos estudantes acaba estabelecendo uma relagdo mecéanica com o saber, realizando as
atividades que Ihe s&o solicitadas apenas como uma obrigagé@o a ser cumprida. A partir dessa
discussdo, observamos uma insatisfagdo semelhante declarada pelo aluno B:

Eu ndo sabia nem que tinha método brasileiro de musica popular para
instrumentos de corda; vim saber disso depois. Eu acrescentaria o que foi feito
nesse semestre especial, que foi dar voz ao que o aluno quer fazer. Tipo, no
video do recital, eu fiz uma melodia e fiz um poema (porque ndo isso no
primeiro semestre préatica para tirar toda aquela tensdo de tocar um repertorio
erudito certinho?) A masica erudita € muito importante pra gente conhecer os
periodos da musica, pra gente ter um ouvido para apreciar aquilo e entender;
mas é muito importante também que o repertério dialogue com o dia a dia do
aluno, que o repertério dialogue com as concepcdes que ele tem de musica,
com o que ele gosta de escutar e com a regido que a gente vive. A gente vive
aqui no interior do Ceard, no Brasil; a gente tem uma musica riquissima, mas
a gente se pega reproduzindo sempre um repertério europeu, sabe? Eu acho
gue é nesse sentido de expandir; de fazer uma pesquisa com os alunos antes
de decidir; de bater o martelo. Tudo bem, eu quero comegar com um método;
mas ficar s6 com esse método os quatro semestres de pratica? (ALUNO B).

De acordo com Charlot (2013), ao trazer reflexdes sobre questbes pedagogicas que
envolvem a aprendizagem, o autor argumenta que os alunos aprendem muito fora do ambiente
formal de ensino, pois o0 processo pelo qual se aprende algo se apresenta sob formas varias e
heterogéneas. Aprender na escola, nas universidades ou em qualquer gue seja 0 ambiente
formal, é apenas uma das formas de aprender, que sdo valiosas, mas ndo Unicas, sendo
fundamental a questd@o da heterogeneidade das formas de aprender.

Considerando o depoimento do aluno B e as reflexdes apresentadas, observamos que o
aluno concluiu a sua declaracdo dizendo que sentiu falta de musicas que dialogassem com o seu
cotidiano e suas experiéncias. Quando questionado se acrescentaria algo ao repertorio que foi
trabalhado, mencionou a importancia de o professor dar voz aos interesses dos alunos. Além
disso, citou a importancia de se trabalhar um repertério diversificado, para que o aluno possa
ter contato com diferentes manifestacdes musicais e ndo ficar preso a um Gnico método

especifico durante toda a préatica instrumental.
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Considerando o estudo de Charlot (2000), é possivel levantar uma discussdo entre o
saber contextualizado e o saber fragil. Um saber se configura como contextualizado quando é
construido em torno da realidade social e da histéria de vida do individuo. Esse saber se
incorpora e faz sentido naquele momento da vida do individuo, favorecendo a continuacéo de
seus estudos. Ja no caso do saber fragil, este se encontra descontextualizado das experiéncias e
vivéncias do individuo, ndo surtindo quase nenhum efeito na sua formagdo. Relacionando esses
conceitos com a declaragdo do aluno B, observamos que ele cita a relevancia de se trabalhar
com as musicas que o aluno aprecie e que facam parte da regido/pais onde se vive. Destaca,
inclusive, a importancia de expandir esse repertorio e de o professor estabelecer um didlogo
com os alunos sobre o que esta sendo ensinado, antes de determinar quais serdo os métodos e
conteddos a serem trabalhados nas aulas.

Em relacdo a construcdo de um didlogo entre aluno e professor, sobre os conteudos a

serem trabalhados nas aulas, Fireman (2007) traz uma observacao relevante:

Considero de extrema importancia que os objetivos tracados pelo professor
sejam compartilhados com os estudantes, principalmente em curso superior.
Como conseqliéncia, é necessario que o estudante saiba quais estratégias serdo
utilizadas para alcancar esses objetivos. Dessa forma, o educando estara
consciente do processo de ensino, podendo compartilhar a responsabilidade
do aprendizado com o professor (FIREMAN, 2007, p. 20).

Complementando esse pensamento, Fireman (2007) propbe alguns estdgios que
considera influentes na escolha do repertorio/material a ser trabalhado, dentre os quais citamos
trés: 1) Avaliar as condicGes atuais dos estudantes, (suas condicGes técnicas e necessidades); 2)
Estabelecer objetivos possiveis (é fundamental que o professor institua metas para o
desenvolvimento dos estudantes e que essas metas ndo sejam téo faceis, a ponto dos alunos
perderem o interesse, nem tdo dificeis a ponto de desestimula-los) e 3) Predizer os possiveis
resultados a alcancar com o material escolhido (é importante que possiveis resultados,
referentes as escolhas estabelecidas, sejam visualizados).

A partir das reflexdes levantadas neste tdpico, alguns pressupostos podem ser
delineados em torno da escolha de um repertdrio que seja ideal para determinado contexto. Para
tanto, é necessario respeitar alguns critérios, tais como: considerar o desenvolvimento técnico
e musical dos alunos, conhecer os interesses dos estudantes, diversificar o material, considerar
as necessidades individuais dos alunos.

Swanwick (2003) defende a importancia de considerar o discurso musical do aluno,

partindo do pressuposto de que a musica é um discurso e, como tal, configura-se como uma
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conversacdo musical. Nesse sentido, acredita que cada aluno traz consigo um dominio de uma
compreensdo musical. De acordo com o autor, "ndo os introduzimos na musica; eles sdo bem
familiarizados com ela, embora ndo a tenham submetido aos varios métodos de analise que
pensamos ser importantes para seu desenvolvimento futuro” (p. 66-67).

Encontramos reflexdes semelhantes a esta, no livio Mdsica(s) e seu ensino, da
professora Maura Penna. Ao discutir sobre a importancia de considerar as vivéncias e
experiéncias dos estudantes, a autora também coloca a possibilidade de ampliacdo do repertorio
do aluno, de forma a oportunizar que se familiarize com outras formas musicais. Assim, Penna
(2018) defende que ““a vivéncia real do aluno, por mais restrita que seja, ndo pode ser negada.
E essa vivéncia que deve ser o primeiro objeto da acdo musicalizadora, apoiando o salto até
horizontes mais amplos” (p. 45), ou seja, considerar as experiéncias que 0s alunos trazem
consigo é a primeira acdo a ser feita, oferecendo a eles, posteriormente, a possibilidade de
ampliar esse repertorio através do contato com diversas manifestacbes musicais. Assim,
futuramente poderao escolher o que Ihes convem.

A partir dessa reflexdo, consideramos pertinente trazer o depoimento da aluna D, que
disse ter gostado da experiéncia de ter tido contato com outros géneros musicais, assim como
daaluna G, que conta ter se identificado com o repertorio trabalhado, justamente por ter ligacéo

com o que ela ja conhecia sobre musica:

Eu gostava dos repertdrios por conta do desafio. No meu quarto semestre, a
tematica que a gente estudou foi jazz. Eu nunca toquei jazz na minha vida, eu
mal escutava jazz; acho muito show o género! Foram repertérios gue eu nao
esperava; repertdrios que eu nunca tinha escutado na vida, mas a parte boa foi
justamente a parte do desafio! (ALUNA D).

Eu me identificava porque os professores levavam repertérios de banda de
masica; vamos dizer assim, do meu mundo! Entdo, jA meio que me achava ali
na masica (ALUNA G).

Considerando esses argumentos, acreditamos que é fundamental trazer para o contexto
da sala de aula as vivéncias musicais dos estudantes, acionando os conhecimentos prévios
trazidos por eles. Nesse sentido, € importante compreender que o0s alunos trazem
conhecimentos, contextos familiares, vivéncias afetivas e cognitivas muito diversas e
considerar o que o aluno ja traz consigo, possibilita construir uma relacdo mais ampla com 0s
novos conhecimentos que Ihe serdo apresentados, de forma que se sintam engajados no processo

de aprendizagem.
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4.3 Mobilizacao na aprendizagem

Por fim, questionamos aos alunos como eles se engajavam no processo de
aprendizagem; como se mobilizavam para aprender os contetdos propostos nas disciplinas.
Para Charlot (2000), a mobilizagdo implica a ideia de movimento; uma dindmica interna que
leva o individuo a agir e fazer uso de si mesmo como recurso no processo de aprendizagem.
Tomando por base essa discussdo sobre mobilizagdo, procuramos saber sobre o
comprometimento dos alunos (se compareciam as aulas com frequéncia, como era a
participagdo deles nas aulas, se estudavam em casa). Além disso, procuramos conhecer também
quais contetdos os alunos tinham interesse em estudar, para que pudéssemos entender um
pouco sobre 0s seus gostos e preferéncias e o que mais 0s mobilizava na aprendizagem.
Importante ressaltar que alguns alunos entrevistados trouxeram respostas que nao se mostraram
suficientes para serem desenvolvidas nas anélises dessa categoria e, nesse sentido, trouxemos

apenas depoimentos que foram capazes de gerar discussdes mais aprofundadas.

Segundo Charlot (2005) ninguém pode aprender sem uma atividade intelectual, sem
uma mobilizacdo pessoal, sem fazer uso de si. Um dos fatores que vai determinar a
aprendizagem ¢ a atividade do proprio aluno. “O professor nao produz o saber no aluno, ele
realiza alguma coisa (uma aula, a aplicagdo de um dispositivo de aprendizagem, etc) para que
0 préprio aluno faca o que é essencial, o trabalho intelectual” (CHARLOT, 2005, p. 76). Para
Charlot, ¢ importante que se desconstrua a ideia de que é o professor quem passa 0S
conhecimentos para os alunos e que estes devem apenas absorver os conteldos; € preciso que

0 aluno aja; se mobilize para aprender.

Ao ser questionada sobre a sua participacdo nas aulas, a aluna A conta que, desde o
inicio de sua pratica instrumental, sempre se dedicou muito a estudar e que, apos a licenciatura,
tinha planos de entrar no curso de bacharelado para aperfeicoar a sua préatica. Entdo, ela e outro
colega de turma, conversaram com o professor e pediram para que ele trabalhasse com métodos
e outros conteudos que os ajudassem nessa preparacdo: “Conversamos com o professor e
pedimos para que ele fizesse um formato de ensino coletivo conservatdrio para gente, porque a
gente tinha esse interesse de seguir essa carreira com o instrumento e, tinha planos de entrar no
bacharelado mais tarde”. Portanto, compreendemos que a aluna se mobilizou para adquirir
saberes especificos no instrumento porque enxergava um sentido em sua pratica; tinha um

objetivo a ser atingido e por isso encontrava significado nessa pratica.
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A partir de Charlot (2000) compreendemos que, para haver atividade, o individuo deve
se mobilizar, ou seja, se utilizar como recurso em uma determinada atividade; se esforcar para
aprender. Para tanto, o autor acredita que o individuo s6 se mobiliza caso a situagdo apresente
um significado para ele. Com base nesse argumento, consideramos importante trazer o
depoimento da aluna A ao citar o significado que a musica tem para ela: “Desde que eu entrei
no curso, eu ndo me vejo fazendo outra coisa, eu acho que é isso e acabou; ndo importa se
tocando, ndo importa se for pesquisando, mas eu tenho que estar falando sobre musica e eu
tenho que estar aqui”.

Charlot (2013) associa a ideia do conceito de “aprender” com os conceitos de “sentido”
e “prazer”. O sentido, conforme ja definido anteriormente, esta relacionado ao significado; ao
valor que se atribui a determinado conhecimento e o prazer esta relacionado ao desejo de
aprender. A questdo que o autor traz € como despertar no aluno o desejo interno de aprender;
como fazer para que o aluno se mobilize para aprender. Analisando o depoimento da aluna A,
observamos um forte engajamento, quando diz que estar envolvida com atividades relacionadas
a masica tem, para ela, um importante significado.

Continuando com o processo de analise sobre a mobilizacdo dos alunos, apresentamos
0 depoimento do aluno C, em que afirma ter realizado todas as atividades propostas na
disciplina de prética instrumental e diz ter dedicado um tempo diario para estudar os conteudos:
Nesta fala ressalta a importancia que o curso de musica tem para ele, o que serviu de estimulo

para passar por todas as etapas necessarias para concluir o curso:

Eu tive por objetivo realmente ndo reprovar nenhuma disciplina. Eu achava
aquele curso muito importante pra mim, por isso que eu aguentei tudo e nao
reprovei nenhuma. Eu tinha um comprometimento sim com a disciplina de
pratica. Os quatro anos eu fui praticamente um robd. Eu sempre tinha um
horéario de 5 as 7 da noite aqui em casa pra ta pegando as pecas (ALUNO C).

Em uma declaracdo anterior, ao questionarmos sobre a relacdo dos alunos com 0s
materiais e repertorios trabalhados nas aulas, o aluno C diz ter tocado muitas musicas apenas
por obrigacdo; que ndo se sentia estimulado pelo repertorio e que ndo via sentido nos conteudos
trabalhados: “eu admito que ndo me sentia instigado; ndo me sentia motivado pelo
repertorio. [...] uns amavam o fato de ser musica antiga/europeia, ja outros ndo viam sentido
naquilo”. Ao analisar os depoimentos deste aluno, interpretamos que o estudante tinha uma
mobilizacdo mais fraca pois, apesar de realizar as atividades propostas, ter um
comprometimento com a disciplina e estudar em casa todos os dias, ndo atribuia significacdo

pessoal as pegas que eram trabalhadas nas aulas.
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Para Charlot (2005), o saber deve fazer sentido para que o aluno aprenda. Caso isso ndo
aconteca, torna-se uma informacdo ou um objeto de memorizacdo, podendo gerar uma
desmobilizacdo. Sobre essa questdo, consideramos importante trazer o depoimento do aluno B,

que traz a seguinte declaracéo:

Olha eu sempre fui, no inicio, muito empolgado. Eu me considero um aluno
mediano (tipo, cumpri o que me foi pedido) eu tinha muito desejo assim de
expandir; tinha outra cabeca quando eu comecei a tocar. S6 que foi
acontecendo tanta coisa que eu fui meio que me desmotivando, sabe? Me
desmotivando assim ndo de estudar, porque eu estudava, sabe? Eu sabia que
eu precisava estudar, porque tinha disciplina e eu precisava cumprir
aquilo. Mas, no sentido de querer criar (eu sou uma pessoa gque gosta muito
de criar; de pensar muito assim fora da caixa) Era tipo: “Ah, eu vou cumprir
iss0 aqui, tipo como uma obrigacéo, sabe?” Eu participava das aulas, faltava
poucas vezes, tocava o repertorio; o aluno que faz o basico (ALUNO B).

Para Charlot (2000), a nogao de “sentido” € algo instavel, visto que “algo pode adquirir
sentido, perder sentido, mudar de sentido, pois 0 proprio sujeito evolui, por sua dindmica
propria e por seu confronto com o0s outros e com o0 mundo” (p. 57). A partir das experiéncias
vivenciadas no curso, o aluno relata que, apesar de ter comegado a disciplina de pratica
instrumental bastante estimulado, foi perdendo o interesse aos poucos pelos conteldos
apresentados; apenas cumprindo o que lhe era requisitado. Analisando o tépico anterior, quando
questionamos sobre a relacdo dos alunos com os materiais e repertorios trabalhados na
disciplina, notamos que os contetidos estavam distantes da realidade cultural em que os alunos
estavam inseridos. Dessa forma, acreditamos que esse pode ter sido um dos motivos que
levaram o aluno a se desmotivar com a pratica instrumental.

Charlot (2013) diz que a situacéo ideal € quando o aluno estuda porque tem interesse em
aprender, sendo importante observar o motivo desse investimento na atividade. A partir das
discussdes trazidas pelo autor, formulamos o seguinte exemplo: se o aluno aprende 0s
conteddos abordados na disciplina de instrumento X apenas para passar de ano, o que ele faz é
tdo somente uma operacdo que contribui para a atividade que é concluir a disciplina. O que tem
sentido diretamente ndo é o que ele faz na aula instrumento e sim o fato de cumprir as exigéncias
necessarias para passar na disciplina. Nessa perspectiva, a mobilizacdo do aluno ocorre de
maneira extremamente fragil para a formacdo de sentido. Segundo o autor, em suas pesquisas
realizadas em diferentes ambientes escolares do Brasil e da Franga, “a situagdo mais frequente
na escola € aquela em que o aluno age por um motivo ndo relacionado com o proprio saber” (p.

47). Sobre essa questdo, discutiremos mais profundamente nas analises que seguem.
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De modo semelhante a declaragdo do aluno B, o aluno E disse que se esforcava o

minimo necessario; apenas para passar na disciplina; admitindo que estudava pouco:

Toda aquela base, aquele conhecimento que o professor trazia nas aulas, eu ja
tinha uma certa experiéncia. Entdo, eu nem me preocupava no quesito de
estudar o que ele passava porque eu ja dominava. Eu tive poucas faltas. Em se
tratando do meu estudo, na verdade nunca fui de estudar muito; estudava o
basico; o minimo. Tenho uma certa falta de disciplina. E até vergonhoso eu
falar isso enquanto professor, né? Eu digo para os meus alunos; que se eles
quiserem tocar melhor do que eu, é s6 estudar duas horas por dia! Por ai eu ja
respondo a sua pergunta (ALUNO E).

O aluno E disse que ja trabalhava como professor de instrumento em outros contextos e
admite que, na universidade, se esforcava pouco como aluno, atribuindo isso ao fato de que ja
dominava os conteudos abordados pelo professor. Quanto a isso, cita também a sua falta de
disciplina nos estudos; afirmando que fazia apenas o béasico. Bernard Charlot, em uma palestra
realizada em 2015 sobre o que ele chama de equacéo pedagogica fundamental, diz que os alunos
estdo imersos em uma légica de adaptacédo para passar, isto €, ndo se esforcam para atingir 0s
melhores resultados e sim para se manter na média, fazendo o minimo necessario.

Para ampliar essa questdo, procuramos entender também o que mobilizava os estudantes
no processo de aprendizagem. Sendo assim, questionamos sobre o que os alunos gostavam de

tocar; quais atividades e repertorios despertavam o seu interesse na pratica instrumental:

Ultimamente eu tenho descoberto uma paixao por coisas que eu ja canto e para
mim tem algum significado de levar isso para o instrumento. O meu universo
é muito dentro da masica soul, da musica pop, da MPB. Entdo, eu diria que a
minha vontade assim de tocar alguma coisa no meu instrumento ela é muito
voltada para a mulsica popular (muito, muito, muito) Eu sei que tem as
dificuldades (ainda poucas pessoas que pensem assim no ensino de cordas)
mas eu tenho muita essa vontade, sabe? de aprender o instrumento a partir da
perspectiva popular; passear por esse universo. E se fosse assim dizer coisas
eruditas, eu gosto muito de compositores romanticos (ALUNO B).

No meu instrumento eu toco de tudo. Do forré até o rock. Sou bem eclética
(ALUNA D).

Em se tratando do meu instrumento, por ser uma de uma cultura ocidental,
nos, que somos brasileiros, temos uma certa deficiéncia por termos poucos
métodos que ensinem a tocar a nossa masica. Se eu pudesse introduziria, nas
aulas, musicas da nossa localidade (ALUNO E).

O que eu gosto mesmo, 0 que eu amo, talvez até mais do que o estudo do
instrumento, é compor! O meu trabalho autoral é o que eu tenho dado foco,
desde que acabou a prética instrumental (ALUNO F).
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Charlot (2013) argumenta que sé aprende quem encontra alguma forma de prazer no
fato de aprender. Quando cita a questdo do “prazer” de aprender, ndo opde prazer a esforco,
pois, segundo o autor, ndo se pode aprender sem esfor¢o. A partir dos relatos dos alunos,
percebe-se o interesse que eles tém em trazer para a pratica instrumental masicas que eles ja
tenham certa familiaridade.

Em relacdo a esse tdpico sobre a mobilizacdo dos estudantes, observamos que, em geral,
todos os alunos responderam que participavam e que estavam sempre presentes nas aulas. Em
relagéo ao estudo, cinco alunos afirmaram manter uma rotina e serem disciplinados. Outros dois
disseram estudar apenas o basico para passar na disciplina. Sobre os repertérios trabalhados nas
aulas, dois estudantes disseram sentir-se desmotivados. Alguns alunos citaram que esperavam
ter contato com repertorios que faziam parte das suas experiéncias cotidianas.

A partir de seus depoimentos, os discentes também trouxeram a tona outras questdes,
como a importancia que o curso de musica tem para eles. Foi possivel constatar que o ambiente
universitario desperta sentimentos positivos para a maioria dos licenciandos. Considerando as
declaracdes, notamos que o0s estudantes tinham diferentes objetivos com o curso como,
melhorar sua pratica no instrumento musical, aperfeicoar 0s seus conhecimentos musicais de
uma forma geral e aprimorar suas praticas de ensino. Sobre este Ultimo, percebeu-se que a
maioria dos pesquisados estabelece uma relacdo positiva com o futuro exercicio da docéncia.

Considerando as analises até entdo apresentadas neste topico, entendemos que €
essencial conhecer como os alunos se engajam no processo de aprendizagem. A questdo chave
que Charlot (2005; 2013) traz em suas pesquisas € como fazer para que o proprio aluno se
mobilize para aprender; como despertar no aluno um movimento interno, um desejo interno de
aprender. Levar em consideracdo quais contetddos sdo significativos para os estudantes € um
dos caminhos para a construcdo de uma aprendizagem efetiva. Para tanto, é importante
considerar o que os alunos aprendem fora do ambiente formal de ensino, pois, “o processo pelo
qual aprendemos uma coisa, seja ela qual for, apresenta-se sob formas varias e heterogéneas”
(p. 52). Charlot (2013) argumenta que aprender na escola, por exemplo, é apenas uma das
formas de aprender, que é valiosa, mas ndo Unica; por isso a necessidade de estabelecer um
didlogo com os conhecimentos que os alunos trazem para a sala de aula a partir das experiéncias
que vivenciaram ao longo da vida e que foram construindo a partir de sua historia e de suas

relagbes com o mundo, com o0 outro e consigo mesmos.
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CONCLUSAO

O meu interesse em realizar este estudo se deu por conta da experiéncia que tive com a
pratica coletiva de instrumentos musicais no periodo em que fui aluna do curso de Musica da
UFCA. Conforme destacado, este curso possui algumas particularidades se comparado a outros
cursos de musica do Brasil, que é o fato de ndo exigir o teste de habilidade especifica para
ingresso e realizar as aulas de pratica instrumental em grupo. Nesse sentido, ingressam alunos
com diferentes niveis de conhecimento, o que pode contribuir para a promocéo e efervescéncia
de saberes nesse contexto.

Inicialmente, pensei em observar as praticas cooperativas que surgiam nesse ambiente.
Ao longo da pesquisa e a partir da leitura e analise da literatura sobre o tema, decidimos
direcionar o foco do estudo para os alunos e identificamos que ha poucas pesquisas que trazem
a perspectiva dos estudantes sobre a préatica coletiva de instrumentos musicais. Nesse sentido,
considerei importante compreender as percepgdes dos discentes sobre o ensino coletivo de
instrumentos musicais no contexto da UFCA, analisando suas concepcdes sobre as atividades
desenvolvidas nas aulas de préatica instrumental e conhecendo aspectos relacionados ao seu
engajamento com as atividades. Acreditamos que, trazer a visdo dos estudantes pode contribuir
para melhorar as praticas de ensino e aprendizagem, além de auxiliar na construcao e reflexao
de questdes conceituais sobre 0 ensino coletivo que precisam ser discutidas nas pesquisas atuais.

A partir da revisdo de literatura foi possivel identificar dimens@es historicas do ensino
coletivo, 0 que nos permitiu conhecer um pouco sobre as primeiras iniciativas na utilizacdo
desse formato de ensino. Ao longo do capitulo de reviséo, identificamos aspectos que ainda
precisam ser reavaliados em torno do tema, que dizem respeito a definicGes conceituais que
abordam, por exemplo, o que é ensino coletivo de instrumentos musicais; 0s objetivos e
fundamentos dessa pratica; o que queremos alcancar com as nossas pesquisas, entre outras
questoes.

No campo da educacdo musical brasileira, foi possivel observar que as pesquisas sobre
o0 tema tém crescido nas Ultimas décadas. Partindo desse ponto, identificamos que os estudos
sobre o ensino coletivo trazem como foco diversas questdes, tais como: a producédo de métodos
para se trabalhar com grupos de alunos, a aprendizagem cooperativa/colaborativa como
ferramenta no ensino coletivo, a importancia da formacao de professores para atuar com grupos,

a democratizacdo do ensino de muisica a partir da pratica coletiva, entre outras questoes.
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Aprofundando a pesquisa bibliogréafica, identificamos aspectos que vém sendo
debatidos sobre o ensino de instrumentos musicais e alguns desafios para o ensino de musica
na atualidade. Considerando as mudancas que vém ocorrendo na sociedade, exige-se um
modelo curricular que seja mais flexivel, menos fragmentado e que promova formas de
aprendizagem mais colaborativas entre os alunos. Dessa forma, foram trazidas discussoes
acerca dos diferentes papéis requeridos aos professores de instrumentos musicais, destacando-
se a importancia de se construir praticas pedagdgicas que sejam mais flexiveis, experimentais
e integradoras.

Para contribuir com as andlises deste estudo, também tomamos como base a teoria da
relacdo com o saber, que busca compreender como o sujeito da sentido a sua experiéncia. Sendo
assim, esse aporte tedrico nos permitiu compreender quais significados os alunos atribuiram a
sua experiéncia com a pratica coletiva de instrumentos musicais e com o0s contetdos abordados
nas disciplinas de préatica instrumental. Nesse contexto, todos os estudantes afirmaram que a
experiéncia com a pratica coletiva foi bastante construtiva no que diz respeito a aprender com
0 outro. Para os alunos, o ensino coletivo, de uma maneira geral, significa uma forma de
compartilhar experiéncias, estabelecendo interagdes uns com 0s outros e com o professor. Ja
em relacdo aos contetdos trabalhados nas disciplinas, foi possivel perceber que alguns alunos
ndo se identificaram com os materiais e repertorios abordados nas aulas, apontando a
necessidade de o professor contemplar os saberes e experiéncias dos estudantes, dialogando
com o dia a dia e as vivéncias dos alunos.

Sobre a mobilizacdo, ou seja, 0 engajamento dos alunos na aprendizagem dos conteudos
abordados nas disciplinas, os estudantes disseram ter um comprometimento com as aulas,
estando presentes e realizando as atividades propostas, além de estudarem em casa. Apesar
disso, alguns relataram sentir-se desmotivados, principalmente por conta dos repertorios
trabalhados nas disciplinas, afirmando realizar as atividades propostas nas aulas apenas por
obrigacédo; para cumprir 0s requisitos exigidos.

Quanto aos objetivos especificos desta pesquisa, nos propomos a conhecer as
caracteristicas dos grupos de alunos participantes, que relataram um pouco de sua trajetéria
musical antes de ingressar no curso. Outro objetivo foi compreender, a partir da pesquisa
documental, como € pensada a préatica coletiva de instrumentos musicais no curso de Musica
da UFCA. De acordo com o Projeto Pedagogico do Curso, nesse contexto, as aulas coletivas
devem incentivar a cooperagdo e interacdo entre os alunos, funcionando como uma estratégia
pedagogica na preparacao do discente para a sua futura atuagdo como professor de mdsica nos

mais variados contextos.
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Esta pesquisa nos possibilitou compreender o quanto precisamos avancgar nas discussoes
tedricas sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais para que possamos ter clareza do que
estamos tratando exatamente. Nesse sentido, este estudo contribuiu para trazer apontamentos
sobre o tema, elencando defini¢cdes conceituais sobre o que caracteriza o0 ensino coletivo e seus
fundamentos. Também foi possivel refletir sobre algumas questdes como o papel do professor
no ensino em grupo, sendo fundamental que adapte os conhecimentos as particularidades dos
alunos, estabelecendo uma comunicagdo com os estudantes a respeito dos contetidos que estao
sendo trabalhados e procurando conhecer as dificuldades dos alunos.

Ao trazer 0s depoimentos dos estudantes sobre a prética coletiva, foi possivel perceber
que, sO pelo fato de as aulas serem realizadas de forma coletiva, ndo € garantia de que ira
promover uma aprendizagem cooperativa entre os alunos. Para tanto, € necessario que 0
professor seja capaz de estimular as interagdes em grupo. Além disso, € preciso que os alunos
estejam engajados e comprometidos, por isso a necessidade de promover um ensino que
estabeleca um dialogo com as experiéncias e o discurso musical dos estudantes.

Além dessas contribuicGes, reconhecemos alguns limites percebidos no trabalho. Sobre
os procedimentos metodologicos, identificamos que a coleta de dados foi limitada, pois, no
inicio do estudo, tinhamos como objetivo utilizar também as observacGes das aulas. Porém,
devido as aulas presenciais terem sido canceladas, por conta da pandemia do covid-19, néo foi
possivel utilizar esse instrumento de coleta. E importante ressaltar que seria aplicado o
questionario, mas, como os dados coletados nas entrevistas se mostraram pertinentes para gerar
discussdes mais aprofundadas, consideramos que as entrevistas foram satisfatorias para o
desenvolvimento da pesquisa, juntamente com a pesquisa bibliografica e documental.

Acredita-se que esse trabalho possa contribuir para pensarmos em formas efetivas de
como promover um ensino coletivo que seja capaz de incluir os alunos no processo de
aprendizagem e pensar em maneiras de como mobiliza-los, ensinando os contetidos com
significado e de forma a engajar os estudantes. Também acreditamos que esta pesquisa seja
capaz de estimular futuros estudos sobre o tema a questionarem acerca do que ja esta posto em
relacdo ao ensino coletivo de instrumentos musicais e aprofundarem as discussées sobre o tema,
ndo apenas adotando modismos nos seus referenciais, mas pensando formas de aprimorar essa

pratica de ensino.
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APENDICE A - PUBLICACOES ABEM, ANPPOM E PROGRAMAS DE POS-
GRADUACAO EM MUSICA ENTRE OS ANOS DE 2014 A 2020

QUADRO 1 - ABEM NORDESTE

TITULO AUTORES ANO
Educacdo musical e ensino de piano: estratégias | Jonas Buarque 2014
para o desenvolvimento de aulas de instrumento
em grupo
Ensino Coletivo da Bateria Uira Nogueira de Barros Cairo | 2014
Elaboracdo de questionarios em turmas de ensino | Mabel Macédo; Otavio Jorge 2014
coletivo de violdo para criancas de 07 a 09 anos | Fidalgo
de vida
Uma experiéncia de ensino coletivo de violao Jailton Jorge Aradjo 2016
Dalcroze na pele: uma ferramenta metodologica | Leandro Machado Ferreira; 2016
para o ensino coletivo dos ritmos brasileiros na Sonia Chada
educacéo basica
Ensino coletivo de viol&o: relatos de experiéncia | Jodo Fortunato Soares de 2016
no Projeto “Musica para Todos” em Sao Luis- Quadros Janior; Israel Raséc
MA Salazar Camelo; Willinson

Carvalho do Rosério; Valéria
Christian Pacheco Oliveira

Orquestra de violdes e oficina de viol&o coletivo: | Carla Pereira dos Santos 2016
uma proposta para a formacgéo de professores de
masica
Ensino coletivo de viol&o: relato de experiéncia | Genivan Silva 2016
no curso de extensdo na UEFS/BA
Concepcdes de aquecimento para banda de Washington de Sousa Soares 2016
musica: contribui¢bes para o ensino coletivo de
instrumentos de sopro
Orquestra de Violdes: um caminho para a pratica | Johnatan Martins de Sousa; 2016

em grupo e o ensino coletivo de violao

Michel Soares de Araujo
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Implantacdo de Ensino Coletivo de Cordas Liu Man Ying; Dora Utermohl | 2016
Friccionadas no curso de Licenciatura em Queiroz

Modsica da Universidade Federal do Ceara

Roda Sonora: fazer musical coletivo em trés Angelita Broock; José Leal 2018
contextos

Ensino de Piano em Grupo na Educacdo Superior | Anita Garrido 2018
no Brasil: uma breve analise

Ensino coletivo de canto: um relato de Gutenberg de Lima Marques; 2018
experiéncia na Presto-Opera UFPB Amarilis Rebua de Mattos

Ensino coletivo de violdo em uma escola Joice Rabelo das Neves 2018
particular da cidade de Camacari Eggg?;::; Felipe de Miranda

Ensino coletivo de violdo: uma turma de Joelson Montes de Sales; 2018
diversidades Johnatan Martins de Sousa
Vivenciando o choro e 0 baido através da pratica | Fabiola Santos de Araujo; 2020
instrumental coletiva com um grupo de metais Jodo Paulo Silva da Costa

cadeirantes

Ensino coletivo remoto de violao: desafios e Sérgio Alexandre de Almeida 2020

(re)invencdes pedagdgicas durante o periodo da
pandemia do COVID-19

Aires Filho; Carla Pereira dos
Santos; Vanildo Mousinho

Marinho
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TITULO AUTORES ANO
A metodologia de ensino coletivo do violdo no Fernanda Kruger 2014
Projeto Prelldio: uma construcdo coletiva
Influéncia dos indicadores fisiologicos nas Dayane Battisti; Rosane 2016
crencas de autoeficacia de alunos em um Cardoso de Aratiio
contexto de ensino coletivo de violdo J
Investigando sobre a Participacdo de Estudantes | Pamela Goethel Dutra; 2016
em um Grupo Instrumental Cristina Rolim Wolffenbuttel
Grupo de clarinetas da UFSM: processos de Guilherme Sampaio Garbosa 2016
ensino e aprendizagem
Piano em Grupo nas universidades: aspectos Sérgio Inécio Torres 2016
motivacionais
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TITULO AUTORES ANO
Propostas e atividades para a iniciagdo musical e | Otavio Jorge Fidalgo; Mabel 2014
ensino coletivo de violao para criancas entre 7 e | Macédo; Cristina Tourinho
11 anos
Ensino coletivo de violdo: o perfil do professor, 2015
suas metodologias e estratégias organizacionais | Robert Ruan de Oliveira
para o ensino no Programa Mais Educacao nas Barbosa
escolas publicas municipais de Manaus
Iniciagdo musical com introdug&o ao violdo Mabel Macédo 2015
(IMIV) - Propostas de atividades para o ensino
coletivo de violdo para criancas de 07 a 11 anos
de idade
Ensino coletivo de guitarra elétrica: relatando José Simi&o Severo; Luciano 2015
estratégias e discutindo a formacdo docente Luan Gomes Paiva
O ensino coletivo de instrumentos musicais: Danilo Ribeiro Paziani 2016
reflexdes acerca do modelo na perspectiva da
experiéncia com a criagdo musical
Ensino coletivo do violoncelo em trés contextos | Marta Macedo Brietzke; 2018
socioeducativos: reflexdes a partir de uma Mario André Wanderley de
pesquisa-acdo no estado de S&o Paulo Oliveira; Fabio Soren

Presgrave

Ensino coletivo de violdo: uma abordagem Andrea Paula Picherzky 2019
criativa. O professor como parceiro no despertar
e exercicio de valores humanos no processo de
aprendizagem musical
Metodologias e estratégias de aprendizado: das Mario Videira 2019

Cartas sobre o ensino do pianoforte de Carl

Czerny as abordagens do piano em grupo
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TITULO AUTORES LOCAL ANO
INSTITUICAO

Leitura musical para iniciantes em Marcelo Alves Brazil UFBA 2017
aulas coletivas de violdo: uma visdo

através da teoria da autoeficacia

Educacdo musical coletiva com UFBA 2016
instrumentos de arco: uma proposta | Wilson Rogério dos

de sistema em niveis didaticos Santos

A filarmdnica de cordas: proposta de | Icaro Smetak UFBA 2019
um ensino coletivo de cordas para

iniciantes, inspirada na préatica das

filarmdnicas da Bahia

Ensino coletivo de violdo: uma Fabio Amaral da Silva UFG 2016
proposta metodoldgica Sa

Mousica e Sindrome de Down: uma Elissuam do UFPA 2018
compreensdo sobre a aprendizagem Nascimento Barros de

no ensino de violino em grupo Souza

A utilizacdo do ukulele no ensino Jodo Daniel Cardoso da UFRJ 2017
coletivo de musica: uma pesquisa- Costa

acdo com uma turma de 3° ano do

Ensino Fundamental | da rede

municipal de Guarapari-ES
Aprendizado do piano em grupo: Rosangela Fernandes UFRJ 2015
historia, reflexdes e propostas

Projeto Espiral (1976-1979): Uma Simone dos Santos UFRJ 2015
experiéncia de ensino coletivo de

instrumentos de cordas

Ensino coletivo de instrumentos de Bruno Caminha Farias UFRN 2019

metal: aspectos metodoldgicos e
técnico interpretativos a partir das
orquestras de metais lyra tatui e lyra

Braganca
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Aprendizagem criativa na aula de

piano em grupo

José Leandro Silva
Rocha

UFRN

2015

O ensino em grupo de flauta
transversal em uma escola de
musica: um estudo de entrevistas

com professores

Raissa Bisinoto Matias

UNB

2016

O ensino coletivo de contrabaixo
acustico: a vivéncia de processos
criativos com alunos do projeto guri/
ribeirdo preto e a ideia de experiéncia
de Jorge Larrosa

Danilo Ribeiro Paziani

UNESP

2017

O ensino coletivo de cordas
friccionadas produzido no SESC-
Consolacdo, comparado com
propostas de ensino coletivo
realizadas no Reino Unido e nos
EUA: Trajetdria historica, diferencas
e similaridades pedagogicas e

socioculturais

Jodo Ricardo de Souza

UNESP

2016

Musica contemporanea na iniciacao
coletiva ao violoncelo: uma
pesquisa-a¢do com jogos de
improvisacao em trés instituicdes de

ensino no estado de Sdo Paulo

Marta Macedo Brietzke

USP

2018
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TITULO AUTORES LOCAL | ANO
Contribuicdo para um possivel historico Wilson Rogério dos Revista da | 2020
do ensino coletivo de instrumentos Santos ABEM
musicais
Entre exploragdes e invengdes: Luciano da Costa Revista da | 2014
vislumbrando um modelo referencial para | Nazério; José Augusto ABEM

o desenvolvimento criativo em ambientes

de ensino coletivo

Mannis
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM 0OS
ALUNOS

Estou realizando uma pesquisa de mestrado e tenho como objetivo compreender as
percepcdes dos alunos do curso de musica da UFCA sobre a pratica coletiva de instrumentos
musicais € como se mobilizavam para a aprendizagem musical neste contexto. Sendo assim,
procuramos investigar as trajetorias musicais e expectativas dos estudantes antes de ingressar
no curso de masica; as experiéncias vivenciadas com a disciplina de prética instrumental

coletiva e as formas de mobilizacdo/engajamento no processo de aprendizagem musical.

- Gostaria que vocé me falasse um pouco das suas experiéncias musicais antes de ingressar no

curso de musica.

-Antes de vocé ingressar na universidade, quais eram as suas expectativas? O que VOCé esperava

aprender no curso?

- Na sua concepcdo, o que é ensino coletivo de instrumentos musicais? Vocé gostou da

experiéncia de cursar a pratica instrumental no formato de grupo?

-Vocé observava se havia algum tipo de cooperacéo e/ou intera¢do na aprendizagem em grupo?

O professor fazia algum tipo de intervencao para que os alunos interagissem de alguma forma?
-Na sua concepcdo, quais as dificuldades e/ou facilidades da aprendizagem em grupo?
-Vocé se identificava com o material/repertério trabalhado nas aulas?

-Como era 0 seu engajamento nas aulas? (Estava sempre presente? participava das aulas? Se

sentia estimulado para aprender os conteudos que eram abordados nas aulas?)
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
& & &

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa:
Estudantes de musica e o ensino coletivo de instrumentos musicais na UFCA. O estudo esta
sendo desenvolvido pela mestranda Tatiana da Silva Santos, do Programa de Pds Graduacao
em Mdsica da UFPB, sob a orientag&o do Prof. Dr. Fabio Henriqgue Gomes Ribeiro.

O objetivo deste estudo é compreender as percep¢des dos alunos do curso de musica da
UFCA sobre a pratica coletiva de instrumentos musicais e como se mobilizavam para a
aprendizagem musical neste contexto.

Esse estudo pode contribuir para que 0s alunos possam expressar-se através dos saberes
adquiridos em suas experiéncias de vida e nas experiéncias que vivenciaram através da préatica
coletiva de instrumentos musicais no contexto da universidade. Além disso, acreditamos que,
evidenciar a visdo dos discentes sobre a pratica coletiva pode contribuir para promover um
ensino contextualizado com as experiéncias e vivéncias dos estudantes.

Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo na qual faremos o uso de entrevistas
semiestruturadas para a coleta de informagdes. Os entrevistados ndo serdo identificados pelos
nomes durante o trabalho, mantendo assim o anonimato dos mesmos. Esclarecemos que sua
participacdo no estudo é voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer as
informacGes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pela pesquisadora. Caso decida ndo
participar do estudo, ou resolver a qualguer momento desistir do mesmo, ndo sofrera nenhum
dano.

Estarei a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere necessario em
qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou ciente que

receberei uma cépia desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa



ANEXO A - CARTA DE ANUENCIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI
INSTITUTO INTERDISCIPLINAR DE SOCIEDADE, CULTURA E ARTES
CURSO DE MUSICA

CARTA DE ANUENCIA

Declara-se, para os devidos fins, a anuéncia de realizagdo da pesquisa de Tatiana da
Silva Santos, a ser desenvolvida no dmbito do Curso de Musica da Universidade Federal do
Cariri, com projeto de pesquisa intitulado “Processos de Aprendizagem na disciplina pratica
instrumental piano/teclado do curso de licenciatura em musica da UFCA”, sob a
coordenagio/orientagdo do prof. Dr. Fabio Henrique Ribeiro da UFPB. O objetivo da pesquisa
¢ investigar como ocorre o processo de aprendizagem na disciplina pratica instrumental -
piano/teclado do curso de licenciatura em musica da UFCA.

Esta autorizag@o esta condicionada ao cumprimento dos requisitos da Resolugdo 466/12
CNS e suas complementares pela pesquisadora, comprometendo-se a mesma a utilizar os dados
pessoais dos sujeitos da pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o sigilo e
garantindo a ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou da comunidade
académica. Ressalta-se que a anuéncia da pesquisa esta condicionada a plena concordancia do/a
docente responsavel pela disciplina e dos/as estudantes que irdo fazer a disciplina. Deverdo ser
pedidas cartas de anuéncia de cada interlocutor/a ou participante da pesquisa.

Antes de iniciar a coleta de dados a pesquisadora devera apresentar a esta Institui¢do o
Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Juazeiro do norte - CE, em 24 de abril de 2020

Para tal, firmo o presente.

OBt A Pt

F
Prof. Me. Carlos Renato de Lima Brito (,c,c <
SIAPE 1146032
Coordenador do Curso de Licenciatura em Musica da UFCA
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