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Resumo

O intuito deste trabalho ¢é investigar se ha na literatura uma linguagem feminina explorando a
relacdo da escrita com o feminino na obra de Anais Nin. Para isso, faremos uma pesquisa
documental de alguns registros da escritora. Partimos da ideia colocada por Anais, a qual as
mulheres ndo sabiam como escrever sobre as suas experiéncias concernentes a sexualidade.
As mulheres fizeram, até entdo, uso de uma linguagem masculina, modelo para o género, ao
qual nao ha a poesia do sexo. Sobre isso, as mulheres estariam mais aptas a escrever do que
os homens, pois, elas sabiam bem da fusdo do sexo com a emog¢ao, o sentimento e o desejo.
Faremos um passeio pela psicanalise, considerando a obscuridade em torno da feminilidade,
vista como um “continente negro”, e a relagdo do gozo com a palavra. Nos escritos
autobiograficos de Anais destaca-se uma relagdo intima com as palavras, tentando bordejar
algo do gozo corporal. A partir de uma outra forma de vivenciar a sua sexualidade, ela
demarca uma diferenca na escrita. Seria esta uma escrita feminina? A posi¢do de ser uma
mulher que goza de seu corpo possibilita uma escrita do feminino? A partir da obra de Anais
pode-se pensar em uma diferenca na literatura masculina e na literatura feminina quando
versam sobre o erotismo. Enquanto a literatura masculina caminha pela dimensdo falica, a
feminina caminha por uma dimensdo de um Outro gozo, ¢ uma escrita que estd em relacao

com o campo pulsional.

Palavras-chave: feminilidade, gozo, literatura, psicanalise



Abstract

The intent of this work is to investigate if there is in the literature a feminine language,
exploring the relation between the feminine and the writing in Anais Nin works. For that we
will do a documental research of some of the writer registers. We start from the idea placed
by Anais, on which women didn’t knew how to write about their experiences when it came
down to sexuality. Women used so far, a masculine language, model for a genre, on which
there is no sex poetry. About that women would be more apt to write than men, because, they
knew well how to fuse sex with the emotion, the feeling and the desire. We will take a trip
through psychoanalysis taking in consideration the obscurity around feminility, seen as a
“black continent” and the relation between enjoyment (jouissance) and the word. In the
autobiographic writings of Anais, it comes to light a intimate relationship with the words,
trying to border something of the corporal enjoyment (jouissance). Starting with another way
of living your sexuality, she delimitates a difference on writing. Would this be a feminine
writing? The position of being a woman that can come from her own body, makes it possible
a writing of the feminine? From the work of Anais one could think in a difference on
masculine literature and on feminine literature when it comes to erotism. While masculine
literature walks through the falic dimension, the feminine walks over a dimension of another

enjoyment (jouissance), it's a writing that’s in relation with the pulsional field.

Keywords: enjoyment, feminility, literature, psychoanalysis



Introducao

Ao longo da vida, fui aproximando-me cada vez mais da arte erotica. Nas fotografias,
desenhos e pinturas — muitas vezes sem rostos — e com uma diversidade imensa de corpos, as
sinuosidades, curvaturas, texturas, movimentos ou falta deles, gestos, €xtase, quietude me
chamavam a aten¢do. Eram tragos que falavam de um corpo vivo e enigmatico em suas
interpretagdes, pois, estas poderiam ser infinitas. Ao mesmo tempo que pareciam revelar algo,
também pareciam ser tentativas de se apreender algo, de se dizer algo sobre o feminino presente
na arte ou sobre si mesma. A partir do meu interesse por uma literatura que abordasse a
sexualidade feminina de uma forma diferente do que ja tinha visto, encontro-me com a produgao
de Anais Nin no livro Henry & June. A partir desse diario, fui ao encontro dos outros também
publicados e que mostram uma produgao diferente sobre o erotismo e a experiéncia do feminino,

sendo um escrito que revela algo de quem o escreve.

Falar que se escreve um didrio faz pensar que somente ha conteudos de uma historia
pessoal e, de certa forma, sugere uma universalizagdo de um estilo de escrita. No entanto, o
diério possibilita que a escrita seja tnica. Um didrio se revela de maneiras infinitas, apesar de
péaginas em branco também poderem ser encontradas, o escrito singulariza, torna um a um. E
uma escrita sem moldes, sem linhas para orientacdo, sem exigéncias; um discurso as vezes sem
sentido, que marca uma escrita solitaria em que se possa pensar o que ¢ lancado nas paginas em

branco.

Foram inimeros os contos, poemas, romances € didrios escritos por Anais Nin. A partir
das suas producdes em contos erdticos, a autora percebe que era uma escrita reflexo de uma

linguagem da leitura das obras dos homens. Ela identifica essa linguagem, essa escrita dos



homens, como inadequada.

Eu tinha a sensacdo de que a caixa de Pandora continha os mistérios da sensualidade da
mulher, tdo diferente da sensualidade do homem e para a qual a linguagem do homem era
inadequada. A linguagem do sexo ainda estava para ser inventada. A linguagem dos

sentidos ainda estava para ser explorada. (Nin, 2017, p.11)

Ela bebeu dessa linguagem por ser a Unica escrita para esse género literdrio, pois, as
mulheres ndo sabiam como escrever sobre a propria experiéncia da sexualidade. A linguagem
masculina, para ela, comprometia o seu ‘eu feminino’, “(...) esse ponto de vista feminino sera
demonstrado mais claramente. Ele mostrara que as mulheres (e eu, no Didrio) jamais separaram
o sexo do sentimento, do amor pelo homem por inteiro.” (Nin, 2017, p. 16). Os seus didrios, aos
quais ela desejara serem publicados sem cortes, com as cenas explicitas, foram publicados anos

ap6s a morte daqueles que tiveram seus nomes citados.

No prefacio do livro “Delta de Vénus — histdrias eroticas” estao partes do didrio de Anais
escrito entre 1940 e 1941, que demonstram como foi escrever textos erdticos sob encomenda
para um cliente desconhecido. Esse cliente, mediado por um colecionador conhecido da
escritora, a medida que ia recebendo seus contos, telefonava para Anais demandando histérias
sem poesia e com foco apenas no sexo. Para ela, era como se estivesse fazendo descrigoes
clinicas: “Mas alguém ja sentiu prazer na leitura de uma descricdo clinica? Sera que o velho nao
sabia que as palavras trazem cores e sons para a carne?”” (Nin, 2017, p. 9). Ap6s periodos
imaginando sobre a aparéncia do senhor e como este vivenciava sua sexualidade, decide escrever
para ele:

Caro colecionador: Odiamos vocé. O sexo perde todo seu poder e magia quando se torna

explicito, mecanico, exagerado, quando se torna uma obsessao mecanicista. Torna-se uma

chatice. Vocé nos ensinou, mais do que qualquer pessoa que conhego, o quanto ¢ errado
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nao mistura-lo com emocgao, ansia, desejo, luxuria, lampejos de pensamento, caprichos,
lagos pessoais, relacionamentos mais profundos que mudam sua cor, sabor, ritmo,

intensidade. (Nin, 2017, p.13)

Anais indaga sobre a relacdo da sexualidade desse colecionador com o consumo de uma
linguagem especifica que ¢ sem fantasia e sem invengdo, como uma linguagem dos homens.
Como pensar, entdo, em uma escrita que parte da experiéncia com o gozo feminino? Ha uma
escrita que seja feminina? O que Anais Nin ensina sobre isso? Essas questdes norteardo esse
trabalho a partir da perspectiva da psicandlise. Nesse sentido, o nosso objetivo ¢ explorar a

relacdo entre a escrita e o feminino em Anais Nin.

Para tanto, o tema serd abordado através de uma pesquisa documental dos livros de Anais
Nin, sendo eles: Henry & June — Diarios ndo-expurgados de Anais Nin (1931-1932), O incesto —
Diarios ndo-expurgados de Anais Nin (1931-1934), Fogo — Diarios ndo-expurgados (1934-

1937), Delta de Vénus — Historias Eroticas € Pequenos pdssaros: historias eroticas.

A fim de desenvolver as ideias do trabalho sob a 6tica da teoria psicanalitica, os autores
Jacques Lacan e Sigmund Freud serdo a base desse estudo. Outros autores também tiveram seus
textos consultados, sendo eles: Ana Lucia Lutterbach Holck, Dominique Miller, Doris Rinaldi,
Lucia Castello Branco, Luciana Borges, Néstor Braunstein, Rita Maria Manso de Barros, Ruth

Silviano Brandao e Serge André.

Este trabalho est4 dividido em trés momentos. No primeiro momento, intitulado de A
escrita dos prazeres, direcionarei o olhar para os diarios da Anais. Como ela vé o diario? Como
localiza o didrio na sua vida? Apresentaremos cenas em seus escritos que fazem refletir sobre
como, a partir da exploragdo da sua sexualidade — através das suas parcerias amorosas — e de seu

processo em tornar-se mulher, demonstra uma experiéncia singular na sua relacdo com a escrita.
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No segundo momento, O gozo e a palavra, farei um percurso pela literatura psicanalitica,
trazendo conceitos essenciais para o desenvolvimento das questdes. Por fim, o terceiro momento,
intitulado de Um corpo vivo na escrita, sera voltado para a relagcao do feminino em Anais Nin
com 0s seus escritos, na tentativa de responder se ha uma escrita que seja feminina e as suas
possiveis consequéncias. A posi¢do de ser uma mulher que goza de seu corpo possibilita uma

escrita do feminino?

A escrita dos prazeres

“Real ou ficticia, deusa ou heroina noturna que triunfa sobre o poder e sobre a morte,

Sherazade é a voz fundadora da literatura e o santuario, para todos os tempos, da arte da

palavra.” (Robles, 2019, p.204)

Ha uma lenda da antiga Pérsia sobre a rainha Sherazade. Esta lenda conta que o rei
Shariar, ao descobrir a trai¢ao e fuga de sua primeira esposa, decide que todos os dias ird se casar
com uma mulher diferente e, no dia seguinte, condena-la a morte, pois, dessa forma, nunca mais
seria traido. Sherazade, filha de um vizir, o braco direito do rei, certa dos dons da fantasia e dos
mistérios das invengdes pela palavra, decide ir de encontro ao absoluto e se casa com o soberano.
Em seu primeiro encontro, surpreende-lhe tanto que por mil e uma noites enfeitica-lo-4 com suas
narrativas e poesias entonadas. Por mil e uma noites, contara histdrias enigmaticas atravessadas
pelo sobrenatural, supersticdes, situagdes da vida real e pela cultura arabe. As suas habilidades na
entonacio, ritmo e invengio foram capazes de “(...) envia-lo ao Eden e trazé-lo de volta ao trono
transfigurado por seus relatos.” (Robles, 2019, p. 204). As palavras transitavam nas noites do
palacio dando contorno no absoluto, cessando as mortes e mostrando a poténcia da literatura até

os dias atuais.

Sherazade ¢ também a fiandeira que entrelaga com a mais perfeita poesia os fios do
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proibido e do permitido, do profano e do religioso, do cotidiano e do sobrenatural, da
prosa e do verso, da dor e da felicidade, a fim de oferecé-los a todas as geragdes como um

ato de amor. (Robles, 2019, p.203)

A partir dessa lenda, os contos foram resgatados e marcados como legado da literatura
arabe no manuscrito “As mil e uma noites”. Pode-se considerar que Sherazade ¢ uma das

contadoras de historias que diante da morte coloca as invencdes da palavra aliadas a vida.

No capitulo “Passageiras da voz alheia”, localizado no livro “A mulher escrita”, Brandao
(2004) levanta a reflexao de que as produgdes literarias que representam uma personagem
feminina através de uma fic¢do masculina sdo construgdes imaginarias. O que ecoa na
personagem feminina ¢ um discurso de uma voz alheia, estrangeira a essa mulher. A
representacdo da mulher através das personagens ficticias apontava para uma miragem. Assim,
como consequéncia, a mulher que ¢ idealizada ¢ estrangeira de seu desejo, a mulher se perde,

torna-se uma ilusdo para si e para o outro através dos registros ficcionais.

A personagem feminina, construida e produzida no registro do masculino, ndo coincide
com a mulher. Nao ¢ sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes,
produto de um sonho alheio e ai ela circula, nesse espaco privilegiado que a fic¢do torna

possivel. (Brandao, 2004, p. 11)

Esse discurso superficial na fic¢ao tenta bordejar algo para fazer existir a mulher, mas sdo
discursos equivocados que a idealizam. Brandao pontua que a mulher aceita a sua petrificacao
quando acata esse lugar idealizado, pois, ao silenciar-se diante dessa miragem, apenas ecoando o
desejo alheio, torna-se alienada de seu proprio desejo: “A voz que ai se ouve ndo ¢ feminina, mas
seu simulacro, fina modulagdo da ilusdo que a faz existir.” (Brandao, 2004, p.13). Assim, se 0s
textos ficcionais, caracterizados pelo discurso cultural de sua época, apontam para uma ilusao

que tenta a todo custo fazer a mulher existir pelas palavras e vozes que ndo sdo a dela, coloca-se

13



um questionamento: ¢ possivel que uma mulher se faga existir através da sua propria escrita? Se
somente para os homens era designado o poder, a politica, a guerra, o saber e a presenca do falo,

o0 que resta para a mulher que se encontra em uma lacuna?

Tecer. E isso o que as mulheres fariam se fossem entregues a sua soliddo. As mulheres
gostam de tecer. Tecer fios e ficcdes. SO que nunca inventaram uma tecelagem para
enviar as mulheres quando elas comecam a nao querer comer, ficam paraliticas, mudas,

apaixonadas ou cegas. (Holck, 2008, p. 15)

A respeito do que a mulher tece, pode ser pensado o que ¢ langado nas paginas em branco

de um didrio e se marcaria, assim, a especificidade de uma linguagem.

Anais Nin, escritora de ficgdes eroticas, apontava que a atitude das mulheres frente a
propria sexualidade era distinta da dos homens e isto refletia-se na escrita marcando um outro
estilo na literatura. Porém, as mulheres, por ndo saberem escrever sobre as suas experiéncias,
continuavam a beber de uma literatura masculina, que seria derivada de uma linguagem sem
ambiguidades, sem envolvimento dos sentidos, objetiva, mecanicista e que pouco tratava da

sensualidade, pois, ndo continham sabores, texturas e imaginacgao.

Para ela, a linguagem da mulher ¢ uma linguagem poética, tendo em vista que a forma
como a mulher se relaciona com a sua sexualidade ¢ através das emocoes, dos sentimentos. Os
encontros sexuais sao vistos como poéticos, orquestram todos os sentidos; os gestos recheados de
emocdes levavam ao éxtase corporal e isso as mulheres sabiam bem: “O fato ¢ que Anais
acreditava que a emocao necessariamente levava a poesia; se sexo e emogao estao ligados na

esfera sensual, a poesia estara presente na escrita do sexo.” (Borges, 2013, p. 114).

A artista tem uma longa relagdo com a escrita em didrios. O seu primeiro foi escrito em

1914 aos onze anos, quando o seu pai, Joaquin Nin, abandona a familia e deixa-a com a mae e
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seus dois irmaos. De inicio, ela escreve uma carta para o seu pai na tentativa de que ele volte
para casa e recorre ao diario como um refigio dos seus sentimentos vividos na época. Ao longo
da sua vida foi consolidando-se como escritora, sem deixar os didrios de lado; pelo contrario, os
escreveu até pouco tempo antes de sua morte em 1977. Em um dado momento, ela caracterizou a
pratica como uma doenga. O diario seria para ela como uma bebida ¢ para uma pessoa alcoolatra,

seria o seu vicio.

Isso vai direto para o livro. Meu livro e meu diario se esbarram o tempo inteiro. Nao os
posso separar nem reconciliar. Traio os dois, no entanto, sou mais fiel a meu diario.
Coloco paginas do diario no livro, mas nunca paginas do livro no didrio, demonstrando

fidelidade humana a autenticidade humana do didrio! (Nin, 2008, p.36)

O didrio como humanamente auténtico. Nesse processo em que alimenta as suas
narrativas ficcionais com partes de seus diarios, ela caracteriza um estilo singular na literatura. E
através dos mistérios em suas vivéncias sexuais e sua descoberta como mulher e artista que ha
um fazer literario. Borges (2013), a partir da concepgao desenvolvida por Bataille sobre o

erotismo, coloca da seguinte forma:

Erotismo como experiéncia interior, como mecanismo de ligacao entre seres
descontinuos os quais, por meio da relacdo erdtica, procuram estabelecer uma relagdo de
continuidade com o outro individual (com o qual se relacionam materialmente), mas

também com o todo, com o cosmos. (Borges, 2013, p. 115) [grifo do autor].

Nessa perspectiva, podemos considerar o erotismo como uma subjetivagdo da experiéncia
da sexualidade e ¢ esse movimento que Anais reflete em seu diario. Ela o concebia como um
livro dos prazeres e via a sua literatura “(...) como um emaranhado de disfarces onde as palavras
sdo enigmaticas, simbolicas, hieroglificas. Ninguém ¢ capaz de seguir o fio da verdade.” (Nin,

2008, p.138). Havia uma escrita intima, pulsional e inconsciente em uma relacao forte com suas
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experiéncias, as quais ela tinha uma certa curiosidade em vivé-las.

Essa curiosidade nos remete ao filme “Delta de Vénus”, um drama erético langado pelo
diretor Zalman King nos Estados Unidos, em 1995. O filme gira em torno da personagem Elena,
escritora americana que vive em Paris numa época em que a cidade ainda ndo tinha sido tomada
pelos alemdes durante a Segunda Guerra Mundial, em 1942. Elena desenvolve um romance com
o personagem Lawrence, também americano e escritor, em que seus encontros a inspiram na
escrita. Ao longo do filme, ha cenas em que Elena fantasia histdrias ao observar as
movimentagdes de outras pessoas e os detalhes das ruas de Paris. Em uma das cenas na qual esta
em companhia do Lawrence, este pede para que ela conte-lhe uma historia a partir do que vé ao

seu redor e comenta ter uma inveja de seu espirito e potencial para a escrita.

Ap6s a ruptura do romance e a viagem do Lawrence para os Estados Unidos, Elena, a
fim de inspirar-se para escrever contos erdticos demandados por um colecionador andnimo, vai
em busca de experiéncias sexuais nunca vivenciadas antes. Até que, entdo, em uma das

experiéncias a personagem percebe que:

(...) dentro de todas as mulheres havia 0 mesmo lugar secreto onde as fantasias nascem.
Ela entendeu entdo que a busca para encontrar o proprio lugar secreto, a delta de Vénus,
era a busca pela permanéncia, o desejo de ficar para sempre ligada a essa parte oculta.
(Kolar, E. [Produtora] & King, Z. [Diretor]. (1995). Delta of Venus [Filme]. Estados

Unidos: New Line Cinema)

O querer saber sobre este lugar secreto ¢ um ndo-saber sobre o €xtase corporal, a ndo ser
que sabe que se vive, € sabido que algo do corpo ¢ ligado a um mistério infinito. Branco (2004)
pontua a verificacdo da recorréncia do erotismo na literatura feminina como algo que esta difuso

ou canalizado para objetos de prazer como o filho, o amante e o prdprio corpo, e coloca da

16



seguinte forma:

Entendido, com Bataille, como a tensao entre os impulsos para a continuidade, para fusdo
com o cosmos versus a impossibilidade dessa completude, o erotismo é sempre essa
pulsdo angustiante e corajosa em direcao ao desconhecido, essa viagem possivelmente
sem retorno, esse espago negro em que nos langamos em busca do que ndo sabemos.

(Branco, 2004, p.100)

A literatura de Anais ¢ marcada por impulsos erdticos direcionados para o corpo, ao
buscar o éxtase corporal e sentir uma ascensao vertiginosa, € para os amantes, procurando a
completude, a fusdo dos corpos e das almas. Ao escrever sobre os mistérios que vivencia nos
diarios, estes como um espaco em que Anais ndo tenta mais explicar, mas apenas descrever os
mistérios, a escritora erotiza o discurso. Ao descrever as cenas, os desejos, 0s sentimentos € 0s
efeitos no corpo que os encontros lhe causam (ndo estamos aqui falando do gozo sexual), a

palavra € erotizada.

O filme inspirado no livro de cole¢do de contos erdticos de mesmo titulo, escrito e
lancado em 1969 por Anais, traz a tona que, em cada conto que escrevia e em cada experiéncia, a
personagem Elena que tentava através da imaginacdo e dos encontros sexuais viver uma
intensidade para os seus escritos, se descobre uma mulher diferente em cada conto. Descobre-se
mulher também no que seria o seu pior, nas experiéncias antes inimagindveis. Anais escreve que

ndo satisfeita com a literatura erotica também buscava viver a intensidade de seus escritos.

A intensidade presentificava-se em suas relacdes amorosas. Ao longo de seus diérios,
Anais escreve sobre os seus envolvimentos com os seus amantes € o seu marido, as diferentes
sensacdes que cada um lhe causa, descrevendo a relagdo que tem com cada um, de uma forma

distinta e poética. Com um de seus amantes, Henry Miller, que conheceu em dezembro de 1931,
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desenvolveu uma significativa parceria: “(...) Que pertengo a Henry como nunca pertenci a
nenhum outro, por lagos vitais, igneos, criativos e intelectuais?” (Nin, 2008, p. 96). Para ela,
através do sangue e da alegria, foi Henry quem a tornou humana, pois, a partir desse encontro,
ela desenvolve um outro significado sobre a sensualidade e o erotismo. Assim como Elena, Anais
descobre algo da sua sensualidade através das parcerias amorosas, das ilusdes, dos jogos de

seducdo, dos sonhos e da imaginagao.

O gozo e a palavra

“Quanto a mim, meu verdadeiro trabalho foi posto de lado quando sai em busca do erotico.
Essas sdo minhas aventuras naquele mundo de prostitui¢do. A principio, foi dificil dar-lhes
forma. A vida sexual, geralmente, ¢ envolvida por muitas camadas, para todos nos — poetas,

escritores, pintores. E uma mulher velada, meio sonhada.” (Nin, 2010, p.9)

Ao longo da historia da cultura, as mulheres sdo colocadas em série. Esta série, sendo em
algum momento nomeada, situa as mulheres em uma posicao de seres decifraveis, onde um traco
colocam-nas em um conjunto fechado. Esse trago que as define impossibilita que algo de

singular possa ser escutado de cada uma.

No tempo do teatro de Charcot, onde as histéricas tinham suas experiéncias corporais em
cena observadas, descritas e estudadas, Sigmund Freud pode dar atencdo a fala de cada uma das
suas pacientes. A questdo colocada por Freud “O que quer uma mulher?” a partir da escuta da
paciente Dora, caso paradigmatico nas discussdes sobre a posi¢cdo do feminino para a psicanalise,
marcou uma tentativa de apreender algo da sexualidade feminina sob a dimensao falica, isto &,

sob uma logica do ter ou ndo ter o falo, o significante que representa o gozo masculino.

No texto “Andlise leiga”, Freud (2014), a partir de um estudo da sexualidade infantil,
defende que os impulsos pulsionais sexuais estao presentes antes mesmo da puberdade.
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Percebem-se caracteristicas da vida sexual ao longo da infancia, sendo uma delas que a menina
nao descobre nada sobre seu 6rgao anatomico e, dessa maneira, atribui um valor distinto a este.
Nao héd uma elaboracdo da funcdo do 6rgdo para ela, como em relacdo a presenca do membro
para o menino, em que ha ou nao, denotando, assim, uma superioridade a presenca desse pedago

de carne que esta fora.

Mas notamos que a garota sente muito a falta de um membro igual em valor aquele
masculino, considerando-se inferior por causa disso, € que essa “inveja do pénis” da

origem a toda uma série de reacdes caracteristicamente femininas. (Freud, 2014, p. 130)

Em seu texto “A feminilidade”, Freud (2020) discorre sobre o desdobramento da
feminilidade a partir do conhecimento da diferenga anatdmica entre os sexos, indo além da nogdo
da anatomia e considerando que essa distingdo tem consequéncias psiquicas: “A diferenca nessa
parte do desenvolvimento sexual no homem e na mulher ¢ uma consequéncia compreensivel da
diferenciag¢do anatomica entre os genitais e da situacao psiquica a ela ligada; (...)” (Freud, 2020,

p.269). Porém, encontra um limite:

Corresponde a singularidade da psicanalise ndo querer descrever o que a mulher € — isso
seria para ela uma tarefa quase impossivel de resolver —, mas, sim, pesquisar como ela se
torna mulher, como se desenvolve a partir da crianca dotada de disposi¢do bissexual.

(Freud, 2020, p.318)

Neste contexto, Freud marca a feminilidade como um grande mistério para a psicanalise,
o continente negro, territério desconhecido onde se tenta especular alguma coisa. Essa
especulagdo reflete no movimento psicanalitico até os dias atuais. Desde o nascimento, ¢ feito ao
bebé uma representacdo, uma palavra de que se faz ali um sexo e que cada um devera percorrer
um caminho previamente tragado e visto como inato e natural. Essa designacdo ¢ dada através de

um discurso vindo do Outro, que atesta uma alteridade dos seres falantes a partir da presenca ou
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auséncia do 6rgdo. Assim, compreende-se que desde esse episddio do descobrimento do sexo, a
sexualidade, considerada dentro do campo da linguagem, ¢ falada inicialmente por um Outro e

tem suas fungdes na vida psiquica.

A dissimetria do Edipo entre um homem e uma mulher, marcada pela diferenca do corpo,
¢ uma dissimetria localizada para além da dimensao imaginaria, mas no nivel simbodlico. A
simbolizacdo que uma menina faz de seu sexo ¢ distinta da simbolizagdo feita pelo menino. Isto
vai recair sobre os diferentes caminhos que cada um vai percorrer, a fim de atravessar o

complexo de Edipo e de responder, ao longo de sua vida, a questdo “Quem sou eu?”.

Quando se tenta responder a esta questdo do ser, ¢ possivel que o sujeito parta de um
ponto de carater imaginario colocando-se o ideal do eu, formulado por Freud. Segundo Lacan
(2010), essa fungdo do eu “(...) ndo ¢ a de objetividade, e sim a de ilusdo, ela ¢
fundamentalmente narcisica, e € a partir dela que o sujeito da a nota da realidade a seja o que
for.” (p. 204). As implicagdes ordenadas pelo imaginario sdo relangadas por uma auséncia, visto
que a subjetividade ¢ marcada pela relagao do sujeito com o significante e seu significado. A

ordenagdo simbolica ¢ que indica a posi¢do subjetiva de cada um frente a sua sexualidade:

Ali onde nao ha material simbdlico, ha obstaculo, falha, na realiza¢ao da identificacao
essencial a realizacdo da sexualidade do sujeito. (...) O sexo feminino tem uma
caracteristica de auséncia, de vazio, de buraco, que faz com que acontec¢a ser menos
desejavel que o sexo masculino no que ele tem de provocante, € com que uma dissimetria

essencial apareca. (Lacan, 2010, p.207)

Assim, considerando esse lugar de buraco, a questdo “o que ¢ ser uma mulher?” ¢ uma
tarefa dificil de ser definida e como ¢ colocado por Lacan (2010) “Tornar-se uma mulher e

interrogar-se sobre o que ¢ uma mulher sdo duas coisas essencialmente diferentes.” (p. 209). O
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autor expde um paradoxo ao interrogar-se o que € ser mulher. Ele pontua que quanto mais hé as
tentativas de definir através do plano dos significantes o que ¢ uma mulher, menos se pode

concretizar o saber sobre o ser mulher, algo escapa ao jogo de linguagem.

Lacan elabora essa disting@o a partir da relagdo entre os campos do simbolico e do
imagindrio. Ao voltar-se para Dora, visualiza que ela tenta, a partir da identificacdo com o seu
pai, aproximar-se da posi¢ao em que se encontra enquanto mulher, portadora de um 6rgao
feminino, inassimildvel para si mesma. “O pénis lhe serve literalmente de instrumento

imaginario para apreender o que ela ndo consegue simbolizar.” (Lacan, 2010, p.209).

Em seu seminario 20 — Mais, ainda, considera que: “Os homens, as mulheres e as
criangas ndo sdao mais do que significantes.” (Lacan, 2008, p.38). Nesse sentido, Lacan aponta
que a realidade pré-discursiva ndo existe, mas que é constituida pelo discurso corrente. E através
dos jogos de linguagem que se pode tentar responder a questdes enigmaticas para um sujeito,
possibilitando um outro tipo de experiéncia a partir da relagdo com o proprio corpo: “(...) o sexo

da mulher ndo lhe diz nada, a ndo ser por intermédio do gozo do corpo.” (Lacan, 2008, p.14).

O gozo tratado na teoria de Freud apenas como um vocébulo da lingua, torna-se, em
Lacan, um conceito a ser desenvolvido. Ao longo de seu ensino, esse conceito passa por algumas
transformagdes, o que a principio era relacionado com os sindnimos de €xtase, prazer extremo e
jubilo — como era pensado por Freud —, o campo do direito de Hegel serve como inspiracao a
uma elaboragdo sobre o gozo. O usufruto, nocao do direito, para Lacan (2008), “(...) quer dizer

que podemos gozar de nossos meios, mas que ndo devemos enxovalha-los” (p.11).

Em seu texto, “Gozo”, Néstor Braustein (2007) desenvolve sobre essa relagdo. Para ele,

quando o sujeito se apropria do objeto para gozar, isso também indica uma expropriagdo. Um
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outro precisa renunciar a este objeto para que o primeiro possa gozar de maneira legitima.
“Coloca-se desde um primeiro momento a questdo fundamental da primeira propriedade de cada
sujeito, seu corpo, e as relagdes deste corpo com o corpo do outro tal com o estao asseguradas

por um certo discurso ou vinculo social.” (Braustein, 2007, p. 17).

A partir dessa nogao do direito, faz-se uma oposi¢do com a dimensao do desejo mas,
ainda assim, coloca a palavra em uma relagcdo com os dois conceitos. Esta palavra faz existir o
desejo, assim como somente a partir daquela que o gozo ¢ indicado. Néstor Braustein (2007)
pontua: “Porque somente hd gozo no ser que fala e porque fala. E porque somente ha palavra em
relacdo a um gozo que por ela se torna possivel ao mesmo tempo que limitado.” (p. 11).
Considera-se o gozo indicado pela palavra, pois, aquele ¢ da ordem do inefavel, a palavra
encontra um limite, mas possibilita que esse gozo seja circunscrito, seja conhecido através da

linguagem.

Ao referir-se ao gozo, Lacan o descreve como algo que ¢ impossivel de compartilhar por
ser subjetivo, diz respeito a algo que é unicamente do sujeito. Dessa forma, trata o conceito
dentro de um campo ético na psicanalise. Ainda em “Gozo”, Braustein discorre sobre a
sexualidade propondo que esta se expressa a partir dos intercdmbios de um sujeito com o Outro:
“A sexualidade nao afeta o corpo a partir de dentro dele mesmo ou a partir de fora do gozo
perverso do Outro, mas ¢ litoral de unido-desunido do sujeito e do Outro.” (Braustein, 2007, p.

30).

Assim, mesmo que as manifestacdes da sexualidade sejam marcadas, em algum momento
por uma relacao dialética, cada ser goza de um jeito. O limite da linguagem coloca o gozo como

o que € real para o sujeito, da ordem do nao-representavel e do fora do sentido. Isso ndo acontece
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sem um corpo, mas, inclusive, como um acontecimento de corpo, de seu proprio corpo, pois o
sujeito € atravessado pelos tracos do discurso ao qual provoca um choque. Esse choque que
repercute no corpo ¢ estrangeiro a mulher e tem suas consequéncias: “O Outro gozo para uma
mulher a situa acima de tudo como Outra para si mesma. Ela é uma estrangeira no seu gozo; isso

a ultrapassa, sacode, conduz, invade, transforma, arruina.” (Miller, 2021, p. 258).

Lacan sinaliza o falo como fun¢ao e considera que o homem ao gozar de seu 6rgdo
experimenta um gozo falico. Na mulher, ela experimenta um outro tipo de satisfacdo, através do
gozo Nao Todo, pois, para ela falta uma representagao significante, ela ndo pode ser toda. Surge
entdo, um aforismo fundamental no ensino de Lacan: “A mulher ndo existe”. Como ¢ pontuado
por Lacan (2008), “Nao ha A mulher, artigo definido para designar o universal. (...) Nao hd A
mulher pois (...) por sua esséncia ela ndo ¢ toda.” (p. 79). As questdes colocadas sobre o gozo
feminino marcam uma alteridade em que opera a logica do uma a uma. Nao hd um trago que
defina o que ¢ uma mulher, logo, ndo ha um conjunto em que todas as mulheres possam ser
colocadas. Contudo, ha um conjunto com abertura para o infinito em que cada uma poderd, a

partir da experiéncia com o proprio corpo, semidizer o que € ser uma mulher.

Um corpo vivo na escrita

“Entdo em certos momentos lembro-me de uma de suas palavras e de repente sinto a
mulher sensual fulgurando, como se violentamente acariciada. Digo a palavra para mim

mesma, com prazer. E nesse momento que meu verdadeiro corpo vive.” (Nin, 2010, p.53)

Durante a sua relagdo com Henry, Anais teve um contato direto com o seu trabalho.
Compartilharam momentos de leituras, reflexdes sobre a imaginacao de cada um e observagdes
sobre os escritos. Por causa desses momentos de criagdo com Henry, o mestre das palavras, o
sensualista e o fildsofo de uma mente estonteante, existia um casamento fecundo através da arte.
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Para ela, os encontros possibilitavam uma evolugdo mutua em seus trabalhos artisticos: “Ha
prazeres satanicos conhecidos apenas por escritores. Seu estilo muscular € o meu estilo

esmaltado lutam e copulam independentemente.” (Nin, 2010, p.248).

No entanto, ela demarca e explora uma diferenga entre a escrita dos dois, contribuindo
para a ideia de que hé uma literatura feminina contra todo o realismo, o conhecimento excessivo
e a racionalidade da literatura masculina quando se tenta versar sobre o erotismo. Para ela, a
busca de um saber deixavam escanteadas as experiéncias do fantastico. A investigacdo ¢ um

caminho no sentido contrario da criagao.

Eu ja estava consciente da diferenca entre o tratamento masculino e feminino da
experiéncia sexual. Eu sabia que havia uma grande disparidade entre a clareza de Henry

Miller e minhas ambiguidades — entre sua visao humoristica, rabelaisiana do sexo e

minhas descri¢des poéticas dos relacionamentos sexuais em partes nao publicadas de meu

diario. (Nin, 2017, p. 15)

E com o corpo que Anais escreve. Na sua busca pela completude e pelo absolutismo nas
parcerias amorosas, ela joga com as palavras para fazer disso uma saida diante do real, que toca
0 seu corpo, que a sacode. Em seu texto “A escrita feminina”, Barros explica que as palavras sdo
utilizadas como linhas para que as mulheres possam ir tecendo em torno do vazio: “O sujeito, e

sobretudo a mulher nesta posi¢do, ndo nega a falta, ela a enfeita em seus contornos.” (Barros,

2007, p. 174).

O mistério estd presente tanto no campo da sensualidade e do amor quanto na sua cria¢ao
artistica, uma se movimenta estando em relagdo com a outra. E como se a escrita proporcionasse
uma intimidade entre as palavras e a sensualidade, entre as palavras e o gozo. Apesar de ndo

darem conta da totalidade da descricdo de uma experiéncia profunda, pois o gozo ndo pode ser
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nomeado, elas sdo usadas para enfeitar, para se dizer algo do deslumbramento, este que ¢ do

campo do desconhecido, da obscuridade.

Deus, conheci tal dia, tais horas de submissao feminina, tal dadiva de mim mesma a
ponto de ndo restar nada para dar. Mas eu deito. Eu enfeito. Minhas palavras ndo sao
profundas o bastante, selvagens o bastante. Elas disfarcam, elas escondem. Nao
descansarei enquanto nao tiver falado de minha queda para uma sensualidade que foi tao
escura, tdo magnifica, tdo louca quanto meus momentos de criagdo mistica estonteantes,

extaticos, exaltados. (Nin, 2010, p. 83)

No capitulo “Alteridade de corpo” do livro “O que quer uma mulher?”, Serge André
(1998) explica que em uma relacao sexual, a satisfagao esta para além da necessidade. A
satisfacao se encontra ao fazer uso das palavras a fim de que algum significante possa se
inscrever e fazer do corpo e do ser uma unidade. Pode-se refletir que ha um gozo na escrita de
Anais, pois, goza-se através das palavras. Goza, ndo por ser um corpo, mas por ter um corpo,
este corpo o qual nao se consegue formular sob a lei significante, mas que, na relagdo com a
lingua, ha um acontecimento de corpo. André pontua que: “A linguagem se interpde
constantemente entre o sujeito e o corpo. Esta interposi¢ao constitui a0 mesmo tempo um acesso
€ uma barreira: acesso ao corpo enquanto simbolico, e barreira ao corpo enquanto real.” (André,

1998, p.235).

Na escrita, circunscreve-se algo do gozo, mas também se evidencia uma auséncia, um
buraco. Se escreve, se escreve, se escreve... se cria, se cria, se cria... € uma busca infinita para
representar e fazer a relagdo sexual existir. Contudo, Anais ensina que ndo ha como saber de tudo
— o real escapa do simbodlico — e, ao dar lugar as experiéncias do fantéstico e das for¢as ocultas
que estdo em relagdo com o seu corpo os quais a surpreendem, € uma forma de caminhar com os

enigmas concernentes a sua feminilidade e de elaborar algo a partir disso. “O mundo ¢ uma

25



hipotese, onde o sujeito reinventa-se continuamente, € ninguém melhor do que os escritores —
especialmente os poetas — para trazerem isso a tona, a partir de seu savoir-faire com a lingua.”

(Rinaldi, 2007, p.277) [grifo do autor].

Nesse fazer literario em que o corpo escreve a poesia, “A capacidade de erotizar o
discurso, ou de escrever com o corpo, como num ato de entrega total, também ja foi aventada

como caracteristica da escrita feminina.” (Branco, 2004, p. 103).

Barros (2007), ao levantar a questdo se ha uma escrita feminina, apresenta algumas
constantes desenvolvidas por Didier que fariam considerar esse estilo. Como, por exemplo,
ligacdo com a autobiografia, a presenca do corpo no texto, tematica carregada de turbuléncias,
utilizagdo de metafora, ruptura da frase com muitas exclamagdes e reticéncias e a presenca de
temas como o fascinio pela outra mulher. Ela conclui que a relagdo de um sujeito com o seu gozo
faz existir uma outra escrita, “Observamos que a escrita feminina ¢ uma escrita do interior —
interior do corpo, interior da casa. Seu estilo obedece mais ao pulsional, ao afetivo.” (Barros,

2007, p.177).

Entdo, pode-se dizer que ha uma escrita feminina? A posicao de ser uma mulher que goza
de seu corpo possibilita uma escrita do feminino? Nessa perspectiva, podemos refletir que ha
marcas curiosas nos registros erotizados de Anais. Sao marcas do mistério, do erotismo, do amor
e do éxtase em que a artista demonstra uma relagio muito intima com a palavra. E a mulher, a
artista, a feiticeira, a dangarina, a amante, a mae. A cada encontro com o outro, ela testemunha
algo de si através do corpo, em uma relagdo com o nao-nomeével. Por isso, pode-se explorar a

ideia da aproximac¢do de uma mulher com o real.

A partir das diferencas colocadas por Anais sobre a literatura masculina e a feminina no
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que concerne ao erotismo, € interessante pontuar que a ndo equivaléncia entre os sexos t€ém por
consequéncia a nao complementariedade nos modos de gozo de cada um e isto reflete na escrita.
Se na literatura masculina os pontos que movimentam uma escrita seriam a racionalidade, a
investigacao, a busca por um saber, a descri¢ao clinica do sexo e a nao presenga de descri¢cdes do
éxtase e do arrebatamento, nota-se o caminho por uma ordem falica em que ha um significante
possivel para se fazer representar a experiéncia da sexualidade. Anais mostra que a literatura

feminina caminha por uma outra via.

Tomando os registros da escritora, o que circula em sua escrita ¢ ligado ao campo
pulsional, na sua relagdo com o outro e com o proprio corpo. Neste campo em que a palavra ¢
inexistente para representar a experiéncia do feminino nas reverberagdes estonteantes, da
vertigem e do éxtase, o que se apresenta para a mulher ¢ um siléncio revelando o indizivel do
g0zo. Por isso, ¢ uma via além da dimensao falica, ¢ na dimensao de um Outro gozo que as suas
experiéncias e descrigdes se presentificam. E € a partir disso que ela apresenta o seu saber fazer
com a lingua para bordejar a lacuna e responder algo da sua feminilidade, poder pincelar algo do

que ¢ ser uma mulher.

Ao tecer as palavras nas paginas em branco do diario, o que se escreve € o que advém das
suas entranhas apontando uma saida particular. O corpo escreve a poesia e as palavras trazem
sons e cores para a carne. Nas consequéncias de uma escrita em uma relagdo com o pulsional, se
descobre que ha um inconsciente que se desconhece, mas ao dar espaco para a escrita, se pode
fantasiar, sonhar, inventar e elaborar. Assim, ¢ possivel presentificar a propria voz e sinalizar

algo do proprio desejo.

Apresentamos pontos interessantes para se pensar a relacdo do feminino com a escrita,
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mas sdo hipoteses as quais ndo pretendemos dar um fechamento. E uma inquietagdo que ndo tem
ponto de chegada, mas marca um ponto de partida que possibilita que outros caminhos, também

inquietantes, possam ser tracados sobre o que tange a essa relagdo.
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