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RESUMO

Esta tese apresenta os resultados de uma pesquisa que abordou a construcdao e apreensao de
significagOes culturais e musicais de can¢des que compdem musicalmente o espetaculo Auto
de Maria Mestra (1968), com texto dramattrgico de Altimar Pimentel (1936-2008) e
producdo musical de Pedro Santos (1932-1986). O trabalho tem como objetivo compreender
a producao musical do espetaculo Auto de Maria Mestra, considerando os fatores histéricos,
sociais, politico-econdmicos e culturais musicais que envolvem os contextos de (re)criacdo e
apresentacdo desse espetaculo. No universo da producdao musical para teatro em meio aos
movimentos sociais do campo existentes na Paraiba durante o periodo de 1960 a 1970, a
investigacdo se deu no ambito da Etnomusicologia historica, tendo como abordagem
metodoldgica uma andlise do discurso musical que contemplou desde a reconstituicdo de
cangoes do espetaculo analisado, as quais nunca haviam sido registradas, até a compreensao
de registros documentais sonoros e nao-sonoros colhidos ao longo da trajetoria investigativa.
Além disto, ao longo da (re)construcdo e/ou entendimento das referidas (re)significacoes,
foram abordados também os contextos historico-social, politico-econdmico e cultural-musical
como elementos indispensaveis a realizacao de tal objetivo. Desta maneira, os procedimentos
de producdo de dados foram: pesquisa bibliografica, documental e entrevistas. A partir desta
pesquisa foi possivel compreender a musica de forma relacionada a realidade do campesinato
na luta pela reforma agraria, a relacao desta militancia politica com a Teologia da libertacdo e
o envolvimento de artistas e intelectuais com esta perspectiva de enfrentamento politico do
contexto paraibano, o que evidencia que as dimensoes culturais, politicas e econdmicas desse
tipo de producdao musical em foco, estdo vinculadas a uma confabulacdo de aspectos regionais
que ddo base para o surgimento de perspectivas sonoro-musicais vinculadas diretamente a
esta realidade conjuntural.

Palavras-chave: Auto de Maria Mestra, significagdes culturais e musicais, teatro na Paraiba,
Luta pela terra, Teologia da Libertacdo, Altimar Pimentel e Pedro Santos.



Abstract

This dissertation presents the results of a research that addressed the construction and apprehension of
cultural and musical meanings of songs that musically compose the show Auto de Maria Mestra
(1968), with dramaturgical text by Altimar Pimentel (1936-2008) and musical production by Pedro
Santos (1932-1986). The work aims to understand the musical production of the show Auto de Maria
Mestra, considering the historical, social, political-economic and musical cultural factors that involve
the contexts of (re)creation and presentation of this show. In the universe of musical production for
theater in the midst of social movements in the countryside existing in Paraiba during the period 1960
to 1970, the investigation took place in the context of historical Ethnomusicology, having as a
methodological approach an analysis of the musical discourse that contemplated since the
reconstitution of songs from the analyzed spectacle, which had never been recorded, to the
understanding of sound and non-sound documentary records collected along the investigative
trajectory. In addition, throughout the (re)construction and/or understanding of the referred
(re)significations, the historical-social, political-economic and cultural-musical contexts were also
addressed as indispensable elements for achieving this objective. Thus, the data production procedures
were: bibliographical research, documental and interviews. From this research, it was possible to
understand music in a way related to the reality of the peasantry in the struggle for agrarian reform,
the relationship of this political militancy with Liberation Theology and the involvement of artists and
intellectuals with this perspective of political confrontation in the context of Paraiba, the which shows
that the cultural, political and economic dimensions of this type of musical production in focus are
linked to a confabulation of regional aspects that provide the basis for the emergence of sound-
musical perspectives directly linked to this situational reality.

Keyword: Auto de Maria Mestra, cultural and musical meanings, theater in Paraiba, Struggle
for the land, Liberation Theology, Altimar Pimentel and Pedro Santos.
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1. Introducao

A vida era para mim um problema sério; eu via, pensava e vivia
demais, numa perpétua inquietacdo. Na minha alma clamava um coro
discordante de assuntos estranhos a inteligéncia daquela mulher
sedutora.

Maximo Gorki (1868-1936)"

A producdo de Musica para Teatro abriga diferentes perspectivas de criagdo musical,
envolvendo composicao, interpretacdo instrumental e do canto, além de possibilitar diferentes
articulagoes da musica com outras formas de expressdo artistica como a danga e a encenagao. Com
isto, a relacao que se pode estabelecer entre estas duas perspectivas do fazer artistico constitui um
universo fértil para investigacOes cientificas no ambito da pesquisa musical. Expandindo a
compreensdo que se pode ter acerca do que é musica, é possivel contemplar inimeros elementos
que perpassam a relacdo entre cena teatral e fazer musical. Estes vao desde cancdes e géneros
especificos de Miusica, compostos como elementos inerentes a espetacularidade de uma
determinada obra, até, em alguns casos, ao uso de tipos especificos de producdo musical ja
existentes previamente a montagem de um espetaculo de Teatro.

Nesta perspectiva, a maneira com que este tipo de Musica é elaborada, possui uma grande
diversidade de procedimentos possiveis para a criacdao. Seja por um processo colaborativo de
construcao coletiva, por meio de uma direcdo musical e, também, a partir do uso das rubricas -
inseridas no proprio texto dramaturgico, onde um dramaturgo tem, por meio da linguagem verbal, a
possibilidade de expressar a sua concep¢do sonoro-musical bem como suas expectativas para a
elaboracdo da Muisica do espetaculo - o fato, é que a musica pode estar amalgamada nos espetaculos
de teatro e constituir uma parte fundamental no processo de comunicagdo estabelecido por esta
forma de expressao artistica.

Sob esta forma de ver, o universo da Musica para Teatro é amplo e, muitas vezes, se
confunde com o que se chama de Teatro musical. Este tiltimo termo remete a um tipo especifico de
Teatro que tem singularidades no ambito da Musica para Teatro e é vinculado, principalmente, a
proposta de arte surgida nos Estados Unidos e que possui na Broadway a sua maior referéncia. Nao

€ este tipo de fazer musical a que estamos nos referindo nesta tese.

1. GORKI (2007, p. 189).
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A Misica para Teatro é bem mais ampla que apenas o Teatro musical, pois, ndo
necessariamente precisa — pode ter, mas isto ndao é condicao indiscutivel — ter elementos vocais
baseados em algum sistema musical hegemonico, ou sonoridades tonais, ou ser associada a géneros
especificos de dancga, ou ser pensada para ser tocada em um palco de Teatro convencional.

Com este olhar é preciso, também, delimitar este universo para que possamos investiga-lo
a partir de um ponto especifico de forma cientificamente satisfatéria. Esta delimitacdo pode ser
realizada por meio de critérios diversos sendo que, nesta tese, adotamos dois basicamente: o carater
regional vinculado a cultura popular e o aspecto politico-economico que envolve o desenvolvimento
do Auto de Maria Mestra, encarando a Musica como um elemento indispensavel a sua realizacao.

Ao observar o primeiro critério acima citado, direcionei o olhar de pesquisador para a
América Latina e, mais especificamente, para as obras de Teatro que possuem Misica como parte
indispensavel no conjunto de linguagens que constituem os espetaculos, e que foram produzidas em
um contexto que envolve, de maneira direta ou indireta, o discurso social apresentado e
militantemente vivenciado pelos adeptos a Teologia da Libertagdo. Especificando a pesquisa dentro
da dimensdo territorial latino-americana, esta tese se voltara para a realidade brasileira e, neste
ambito, a producao de Musica para Teatro na Paraiba.

Neste contexto, entre os artistas paraibanos que ja adotaram a cultura popular como fonte
de criacdo artistica — poetas, musicos, artistas plasticos, dramaturgos, entre outros — dando
possibilidade para que se estabeleca uma conexao entre o contexto geral do agenciamento politico
da Teologia da Libertacdo na América Latina e a militancia politica em prol da reforma agréria na
Paraiba; iremos voltar nosso olhar para a producdo de Teatro desenvolvida em parceria pelo
pesquisador e dramaturgo Altimar Pimentel, o compositor e regente Pedro Santos, juntamente com
o diretor de Teatro Elpidio Navarro, todos professores da Universidade Federal da Paraiba.

A partir dai, em meio as obras produzidas pela parceria estabelecida entre esses trés
professores, o Auto de Maria Mestra foi escolhido como fendmeno de pesquisa por satisfazer os
critérios de delimitacdo estabelecidos, relacionando discursivamente aspectos da Teologia da
Libertacdo e a producdo de Musica para Teatro que, neste caso, se volta para a musica vocal por
meio da utilizacdao de cangoes.

Desta forma, esta tese da continuidade a linha investigativa que iniciei no mestrado a partir
de uma anélise etnomusicologica da Cantata pra Alagamar. Enquanto esta ultima voltou-se para
uma obra que retrata um acontecimento real, a obra aqui analisada se caracteriza por ser justamente

o contrario, uma ficcdo que expressa, artisticamente, o afa dos artistas envolvidos por modificacoes
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no contexto politico-econdmico em que estavam inseridos. Assim, o trabalho tem como objetivo
geral de compreender a produgdo musical do espetaculo Auto de Maria Mestra, considerando 0s
fatores historicos, sociais, politico-econdmicos e culturais musicais que envolvem os contextos de
(re)criacdo e apresentacao desse espetaculo.

Neste contexto, a problematica desta tese surgiu, ainda em meio a minha pesquisa de
mestrado, a partir da tomada de conhecimento a respeito da existéncia do texto dramattirgico Auto
de Maria Mestra, presente na obra Teatro Arbitrario (1968). Enquanto desenvolvia a dissertacao,
encontrei a publicacdo Musica para Teatro: resgate da produgdo em Jodo Pessoa — PB (1998), do
professor doutor Vanildo Mousinho Marinho. Nesta dissertacdao, ha uma catalogacdo de grande
quantidade das pecas de Teatro, produzidas em Jodo Pessoa e que, para mim, se destacaram pelo
fato de terem uma producdo musical propria, com musica autoral. Lendo o catdlogo, me deparei
com uma vasta producao realizada no Campos I da UFPB e descobri que, durante quase trés
décadas, existiu uma parceria entre o dramatirgo Altimar Pimentel, o diretor de Teatro Elpidio
Navarro e o compositor, regente e produtor musical Pedro Santos, voltada para a produgdo de obras
de Teatro.

Na revisdo de literatura que fiz para a minha dissertacdo, me deparei com a seguinte
informacdo, apresentada pela pesquisadora Rosa Maria Carlos e Silva, a respeito do Auto de Maria
Mestra: “[...] a segunda montagem, da década de 1970, queria retratar os conflitos agrarios
paraibanos dos assentamentos rurais Alagamar e Camucim [...]” (SILVA, 2014, p. 160). Naquele
momento, percebi que a obra seria o objeto de estudo ideal para que eu investigasse no doutorado,
pois além de se enquadrar no contexto da musica para teatro, algo que eu ja vinha estudando
durante o bacharelado e o mestrado, também dava continuidade, sob uma perspectiva
etnomusicologica, a linha investigativa que eu iniciei com a dissertacao Cantata pra Alagamar: do
conflito a producdo musical (2017), realizada no Programa de Pds-Graduacdo em Misica da
Universidade Federal da Paraiba, sob orientacdo da professora doutora Alice Lumi Satomi e co-
orientacdo do professor doutor Liduino Pitombeira.

Por meio da leitura da dissertacdao de Silva (2014, p. 160), também tomei conhecimento de
que esta obra, montada inicialmente pelos trés artistas, Altimar, Pedro e Epidio, havia ganhado o
prémio de “melhor musica” no I Festival de Teatro Amador da Guanabara, no mesmo ano de sua
estreia, 1968. Imediatamente, tratei de buscar informa¢des documentais sobre o Auto de Maria
Mestra sendo que, na busca, soube da disponibilidade comercial do livro que trazia o texto

dramaturgico original da obra.
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Apods conseguir adquirir este documento, realizei uma primeira leitura analitica,
procurando verificar se seria possivel identificar indicios da producdao musical realizada no ambito
da montagem deste espetaculo. Observei que, na apresentacao do texto dramatuirgico, haviam os
créditos da montagem original e que estes, por sua vez, apontavam Pedro Santos como diretor
musical do espetaculo e Elpidio Navarro, como diretor cénico, confirmando minha expectativa.

Outra caracteristica do texto que me despertou a atencdo, foi a constancia de rubricas ao
longo desta narrativa que, em si mesmas, indicam o uso da Musica de acordo com as concepgoes
dramaturgico-musicais de Altimar Pimentel. Nestas indicagoes, o dramaturgo, além de indicar os
momentos em que a Musica deve intervir no curso da narrativa, sugere também, implicitamente, os
dois tipos de formagdes musicais com as quais as can¢des devem ser estruturadas: grupo vocal e
canto a capela. Além disto, é possivel identificar no discurso dramattrgico da obra, referéncias
diretas a géneros musicais especificos da cultura popular — reisado, boi-bumba (PIMENTEL, 1968,
p. 17) — que, no ambito da producdo musical desta peca, foram utilizados como material sonoro-
composicional, além da citagdo de um género tipico da musica de concerto europeia: o réquiem (p.
142).

Tendo consciéncia, por meio desta indicacdo de créditos da montagem original, sobre a
participacdo do regente e compositor Pedro Santos como diretor musical do espetaculo, dei inicio a
busca de informacGes que pudessem me fazer compreender as relagdes deste professor com a
Producao musical para Teatro.

Nesta perspectiva, iniciei a coleta de documentos que, de alguma maneira, pudessem
tangenciar a producdo musical desta peca. Apds esta procura, foram encontrados dois documentos
principais: os registros de jornal de uma segunda montagem, realizada pelo ator e diretor cearense
Chico Expedito em 1981 e o dlbum fonografico Antologia musical — Viva Pedro Santos!, produzido
em 2002, com organizacdao de Dora Limeira, viuva do compositor, e direcao musical de Carlos
Anisio, professor do bacharelado em Musica da UFPB. Neste registro fonografico, ha adaptacoes de
parte das cangdes que compdem a Musica do espetaculo.

Em posse desses documentos, compreendi que, para ser possivel uma analise das relacGes
entre os procedimentos de producao musical utilizados para a construcao desta obra e seu texto
dramattrgico, seria necessario investigar os fatores histdrico-sociais, politico-econdomicos e
culturais-musicais, em torno de algo que tivesse mantido uma contiguidade ao longo dos quatro

contextos historicos distintos em que a peca foi montada: 1968, 1979, 1981 e 2002. Foi decidido,
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assim, dar um enfoque nas cangdes que compdem o espetaculo, pois estas perpetuaram 0s quatro
contextos citados.
No diagrama a seguir, podemos observar esta relacdao entre as conjunturas historicas da

politica nacional, com as adaptagOes da obra e seus respectivos grupos:

; Grupo de Arte Dramitica
1° Montagem do Teatro Santa Rosa
(1968) (Jodo Pessoa — FB)
Ditadura
2° Montagem || Teatro Experimental de Militar
(1979) Cabedelo - TECA
Auto de Maria Mestra —— (Cabedelo — PB)
3° Montagem Grupo Migrante de Teatro Inicio da
1081 _ Amador redemocratizacio
( ) (Brasilia — DF)
— Aﬂapti?l‘:ﬁu Coral Veoz Ativa Democracia
fonografica (Jodo Pessoa — PB) (Petismo)
(2001)

Diagrama 1: Periodos historicos das versoes do
Auto de Maria Mestra

E importante destacar que, em 1981, o pais estava ainda em uma fase de transicdo do
regime ditatorial para o periodo democratico, pois a redemocratizagdao, na pratica, nao se da
simplesmente com a assinatura da lei N° 14 de 1979 — CN, conhecida como Lei da anistia, mas s6
em 1985 com o retorno dos presos politicos ao Brasil.

A partir desta contextualizacdo do espetaculo apresentada no diagrama, retomei o processo
de busca documental, tendo, desta vez, como eixo norteador, esta separacao de datas. Com isto,
seria possivel compreender os contextos historico-social, cultural-musical e politico-econémico em
torno da (re)criacao da obra em cada uma destas micro conjunturas histéricas e, posteriormente,
verificar os aspectos simbélicos imbricados nas canc¢des do espetaculo, entendendo-as também
como elementos de "historicidade" (LUKACS, 1965, p. 68) e "representacio social" (MOSCOVICI,
1978, p. 32).

Norteado por estes quatro topicos de localizacdo temporal, no que se refere a contiguidade
da busca por documentos; a primeira acdo realizada, foi com o objetivo de construir uma breve
biografia dos dois artistas responsaveis pela direcdo teatral e musical da primeira e segunda
montagem: o dramaturgo Altimar Pimentel e o compositor e diretor musical Pedro Santos. Fui,
assim, em busca de fontes documentais institucionais e pessoais, de maneira que foram encontrados
registros de naturezas diversas. Esta abordagem que tangencia o objeto de pesquisa de maneira

também biografica ndo nos conduz a necessidade de biografar de maneira profunda os trés sujeitos
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sociais envolvidos. Contudo, é preciso utilizar elementos basicos da concepgdo cientifica em torno
da pesquisa biografica, para que possamos enriquecer o nosso fazer analitico. Como ja sabemos, o
fato é que: “a utilizacdo do método biografico em ciéncias sociais vem, necessariamente,
acompanhada de uma discussdao mais ampla sobre a questdo da singularidade de um individuo
versus o contexto social e histérico em que esta inserido [...]” (GOLDENBERG, 2013, p. 36). E
exatamente esta visdo de vinculo indissociavel entre o sujeito social e o contexto geral que o
envolve, o cerne do didlogo com a pesquisa biografica em nossa proposta metodoldgica.

Sob esta linha de raciocinio a pesquisa biogréfica, nesta investigacao, nos auxilia como
meio de enriquecimento da analise contextual da obra. Contudo, sendo o objeto de estudo
concentrado na producdo musical do espetaculo, o discurso dramatirgico-musical assume a
predomindncia da andlise na tese, estando as biografias do dramaturgo, do compositor e do diretor
cénico, apresentadas como forma de apoio a esta andlise.

Seguindo este norte metodolégico, o processo de busca foi iniciado com a investigacdo da
vida do escritor Altimar Pimentel. Foi feita uma busca por registros institucionais e pessoais, de
modo que foram encontrados documentos de diferentes tipos, envolvendo desde matérias de jornais,
entrevistas e fotografias, até producdes intelectuais realizadas por este literato.

Nesta perspectiva, visitei, inicialmente, o Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura
Popular (NUPPO), localizado no Campos I da UFPB, espaco em que, durante seu exercicio docente
nesta universidade, foi coordenador. No NUPPO, encontrei uma colecdo de obras escritas por
Pimentel sobre diversas tematicas, incluindo, a do Teatro popular nordestino, da Lapinha, do
Reisado e dos Boi-bumbas. Suas investigacdes e concepcoOes acerca destes géneros da cultura
popular, sdo de fundamental importancia para esta pesquisa, pois, de acordo com o préprio Altimar,
constituem a base da criacao do Auto de Maria Mestra (PIMENTEL, 1968, p. 17).

Ainda na intencdo de biografar este escritor, me deparei com informacoes acerca de dois
grupos de teatro coordenados por ele: o Grupo de Arte Dramatica do Teatro Santa Rosa, com o qual
a primeira montagem da obra foi realizada e o Grupo de Teatro Experimental de Cabedelo — TECA,
com o qual a obra foi montada pela segunda vez. Acerca do primeiro, as informagées disponiveis
sdo, apenas, os nomes dos integrantes desta obra, apresentados entre os referidos créditos da
primeira montagem. Ja com relacdo ao segundo, encontrei um livro intitulado A saga de Altimar
Pimentel e o Teatro Experimental de Cabedelo (2009), do pesquisador e professor Romualdo

Rodrigues Palhano.
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Seguindo esta busca documental, localizei a matéria jornalistica Altimar Pimentel: Um
garimpeiro da arte popular, publicada na Revista DF — Letras, da Camara Legislativa do Distrito
Federal — Ano IV, N° 44/46 —, que traz uma entrevista com o dramaturgo, realizada pelo jornalista
Jodo Carlos Taveira.

Além deste documento, também foi encontrado o registro de um discurso realizado na sala
de sessdes da Assembleia Legislativa da Paraiba, no dia 22 de fevereiro de 2008, pelo entdo
deputado estadual Wilson Braga (1931-2020), que, em homenagem poOstuma ao artista, traz
informacOes relevantes quanto a sua vida pessoal e, principalmente, a respeito de sua atuacdo no
ambito da politica cultural paraibana. Infelizmente, ndo foi possivel estabelecer contato com este
politico para aprofundar o texto sobre a atuacao politica de Altimar Pimentel, pois 0 mesmo teve
complicacoes de saide e faleceu vitimado pela COVID-19, tendo sua esposa, Licia Braga (1934-
2020), falecido nove dias depois de sua morte.

Saturando a procura por documentos a respeito da vida de Pimentel, foi encontrado o video
Entrevista Altimar Pimentel, onde pudemos ter acesso a informacdes pessoais e concepgoes
artisticas, por meio de depoimentos dados pelo préprio autor. A entrevista foi realizada pela
Thesaurus editora, em 2007.

Aprofundando a busca documental em torno da presenca da Musica na obra de Pimentel,
encontrei duas publicacoes bibliograficas que se tornaram elementos fundamentais para a analise
das cangOes que constituem o espetaculo: os livros Lapinha (2005) e Boi de Reis (2004). Nestas
duas publicacdes, o autor, assessorado pela direcdo musical do professor Carlos Anisio, expoe
informacOes histéricas sobre estes dois géneros respectivamente e, também apresenta, em formato
de opereta, um texto dramatirgico musical de uma Lapinha e outro de um Boi de Reis. H4, assim,
as transcricoes das cancoes tipicas destes géneros e que estdo inseridas no desenvolvimento do
discurso dramattrgico de ambos os textos de Teatro, o que nos permitiu estabelecer comparagoes
com as cancoes do Auto de Maria Mestra e identificar recorréncias entre estas e algumas das
cangOes presentes nestas formas de expressao da cultura popular paraibana..

Finalizada a busca por documentos relacionados a biografia de Altimar Pimentel, a
pesquisa foi direcionada, agora, ao compositor, regente, professor e diretor musical Pedro Santos.
Para isto, foram utilizados procedimentos semelhantes de busca, indo desde a procura por registros
institucionais, até documentos de cunho pessoal.

Neste sentido, a primeira fonte de informagoes encontrada foi o Trabalho de Conclusdo de

Curso A contribui¢do de Pedro Santos na formagdo de regentes de coro de Jodo Pessoa (2015),
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escrito por Onivaldo Enéas Moura Junior. No seu TCC, este pesquisador traz varias informacoes
biograficas do compositor, incluindo desde aspectos referentes a sua formacgdo artistica, até seu
agenciamento na Musica, no Teatro e no Cinema. A partir da leitura deste trabalho, tomei
conhecimento da existéncia do Nicleo de Documentacdao Cinematografica (NUDOC) e do Nicleo
de Documentacdo e Informagdo Historica Regional (NDIHR), ambos localizados no Campos I da
Universidade Federal da Paraiba. Estes dois nticleos possuem vastos arquivos, onde é possivel
encontrar uma quantidade bastante consideravel de documentos relacionados aos dois professores
aqui pesquisados.

No contexto da montagem original do espetaculo, também encontrei a reportagem I
FESTIVAL de teatro amador, publicada pelo Correio da Manha no dia 23 de novembro de 1968 —
Segundo caderno. Este documento, traz a divulgacdo do festival em que a peca recebeu varios
prémios, inclusive melhor Musica. Por meio da anélise desta reportagem, ha informacoes
importantes como as instituicdes que organizaram o evento naquele ano, sendo elas: a Associagdo
de Teatro Amador e a Real Sociedade Clube Ginastico Portugués. Além disto, o patrocinio a
producao do festival foi dado, como consta no documento, pela Secretaria de Turismo da
Guanabara e pelo Servico Nacional de Teatro. E possivel, sob uma observacdo analitica deste
registro documental, saber que o evento foi realizado no Teatro Nacional de Comédia e também
conhecer os nomes de alguns dos espetaculos concorrentes, como: A capital federal, de Arthur
Azevedo (1855-1908), montado pela Escola de Arte Dramatica do Ginastico Portugués, sob direcao
de Oswaldo Loureiro (1932-2018)3; Prometeu acorrentado, de Esquilo (525/524 a.C — 456/455
a.C), montado pelo grupo Teatro de Picadeiro do Recife; entre outras companhias vindas de Sao
Paulo, Bahia, Santa Catarina, Parana e Minas Gerais; as quais, embora mencionadas, ndo tiveram os
nomes expostos na reportagem. O documento também indica todos os prémios que seriam dados
aos espetaculos, de acordo com suas colocagoes na disputa, bem como os prémios extras.

Além da analise destes documentos, a realizacdo de entrevistas com algumas pessoas
relacionadas a segunda montagem da peca foi algo fundamental para a compreensdo do contexto
inerente a producdo musical do espetaculo durante este periodo, bem como para a reconstitui¢cao de
algumas das cangdes as quais ndo haviam sido registradas. Algumas informagdes encontravam-se
apenas na memoria do(a)s entrevistado(a)s, de maneira que esta caracteristica dos dados, nos
conduziu a utilizacdo de alguns procedimentos metodolégicos propostos no ambito da historia oral.

Colhidos e analisados estes documentos, direcionamos a coleta de dados para o0 momento

em que a obra foi remontada, desta vez, na cidade de Brasilia: 1981. Esta montagem foi realizada
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pelo ator e diretor cénico cearense Chico Expedito, sob indicacdo do proprio Altimar Pimentel,
quando Expedito era diretor do Grupo Migrante de Teatro Amador da Associagdo dos Servidores do
Banco Central (ASBAC), sediada no Distrito Federal. Em busca de documentos que estivessem
relacionados a este periodo, foi encontrada uma grande quantidade de documentos no blog pessoal
do proprio Chico Expedito. Neste espaco virtual, ha algumas fotos de apresentacdes, bem como
noticias e matérias de jornal utilizadas pela imprensa da época, para divulgacao do espetaculo.

A matéria de jornal Grupo de teatro da Asbac mostra Auto de Maria Mestra, publicada no
dia 15 de novembro de 1981 na sessdo “Variedades” do Correio Braziliense, e a reportagem Auto de
Maria Mestra retorna ao Teatro da Escola-Parque, do mesmo Jornal; trazem comentarios sobre a
adaptacdo realizada por este diretor, naquele ano, destacando a presenca do cunho regionalista e
Nordestino, além do aspecto politico presente no texto dramattrgico.

Nesta perspectiva, para uma melhor compreensdo da montagem da peca neste outro
momento historico, foi realizada, também, uma entrevista com Chico Expedito. Esta, se deu, a
pedido do proprio entrevistado, a partir de um processo de comunicacdo assincrono, dado por meio
de dialogos realizados pela internet. O entrevistado detém muitas ocupacOes e ndao possui
disponibilidade de tempo para encontros presenciais. Contudo, sem nenhuma resisténcia, afirmou
que, desta maneira, pela internet, poderia contribuir com tudo que fosse possivel. A partir desta
condicdo, foi mantido o contato com ele até o fim do processo de investigacdo por meio de
interacoes sincronas e assincronas dadas no espaco virtual.

Direcionando o processo de investigacdo para o quarto momento de "historicizacdo" do
espetaculo, o ano de 2005, o foco principal de analise foi o album fonografico Antologia musical —
Viva Pedro Santos!. Percebemos que, neste Compact Disc, havia apenas parte das cangoes que
compuseram a Musica do Auto de Maria Mestra. Além disto, as cancoes registradas neste album
fonografico eram, na realidade, adaptacdes (arranjos), que se diferenciavam da proposta original.

Neste percurso, também busquei entender especificidades da obra, a exemplo de como a
criacao de cangoes foi utilizada na producdo musical desta peca de Teatro em seus diferentes
momentos, expondo a relevancia que este tipo de composicio musical para a producao
dramaturgica de Altimar Pimentel, bem como evidenciando os aspectos simbolicos amalgamados
na criagdo de musica para teatro na perspectiva deste dramaturgo.

Também foi especificamente objetivado, tendo como base as letras das cangOes presentes
no texto dramaturgico, reconstituir ao maximo possivel, as linhas melédicas de algumas cangoes as

quais ndo possuiam nenhum registro seja em forma de partitura ou em gravacdo. Com isto, foi
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possivel entender de que maneira se estabelece a relacdo das melodias destas cangoes — em alguns
casos, também dos arranjos realizados posteriormente a criagdo das mesmas — e as suas respectivas
letras (textos litero-musicais), com os aspectos simbdlicos que perpassam o texto dramaturgico da
obra.

Outro objetivo especifico buscado foi refletir sobre os impactos que a Teologia da
Libertacdo teve na relacao entre Musica e Teatro no ambito da América Latina, nos delimitando no
contexto brasileiro e, mais especificamente, na Paraiba. Esta possibilidade de estabelecimento de
uma relacdo entre tal perspectiva teolégica e a producdo musical para teatro foi observada a partir
de uma contextualizagdo historica geral do proprio Auto de Maria Mestra. Nesta perspectiva, foi
explanado o Auto enquanto género dramattrgico-literario que, na histéria da produgdo dramattirgica
brasileira, assume um papel significativo desde o periodo da colonizacdo, tendo um vinculo direto
com a histéria da Igreja catélica no Brasil. A partir dai, foi possivel estabelecer uma leitura
simbdlica que vincula aspectos historicos da Igreja brasileira com a concepcdo dramattrgica
apresentada por Pimentel na obra aqui analisada.

No que concerne a metodologia, esta investigacdo se constitui como uma pesquisa
qualitativa, de natureza etnomusicolédgica, direcionada por um perfil historiografico; localizando-se,
portanto, no universo da Etnomusicologia historica. Estabelece, assim, diadlogos entre a histéria oral
e a pesquisa musical, utilizando-se, para isto, de recursos metodolégicos especificamente adequados
a andlise realizada, sendo eles a pesquisa documental, uma perspectiva especifica de andlise do
discurso voltada para a compreensdo de uma conexao entre o registro musical de cancdes e o texto
dramattrgico, além do uso de entrevistas com o(a)s artistas envolvido(a)s na montagem do
espetaculo em diferentes momentos.

No capitulo 1, apresentamos uma contextualizagdo a respeito da Etnomusicologia histérica,
localizando-a no ambito da Etnomusicologia como um todo e especificando a perspectiva
investigativa adotada, a partir do norteamento filosofico assumido para a concepcdo da pesquisa.
Nesse sentido, foi feito um breve paralelo com a Musicologia histérica, evidenciando as diferencas
visualizadas entre estas areas e suas respectivas propostas cientificas. Também foi apresentada a
escolha do tema, bem como a qualificacdo do problema de pesquisa por meio de uma revisao de
literatura sobre a producdo de mdusica para teatro a partir de cinco categorias distintas que
convergem para um encaminhamento geral a respeito deste universo de investigacdo. Estas
referéncias exibem um estado da arte do universo da musica para teatro, evidenciando a caréncia de

uma investigacdo com a proposta aqui apresentada.
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Ja o capitulo 2 expde a metodologia da pesquisa, evidenciando fontes e ambientes visitados
para a pesquisa documental, assim como a perspectiva analitica utilizada; a relevancia do texto
dramattrgico e da pesquisa fonografica como parte da pesquisa documental no universo da
Etnomusicologia histérica também foram abordadas nesta parte da tese. Considerando a relevancia
de Altimar Pimentel para as pesquisas folcldricas no Brasil, ainda neste capitulo, foi realizada uma
reflexdo sobre possibilidades de abordar a producdo realizada sob a perspectiva folclorista a partir
de uma perspectiva etnomusicologica e, mais especificamente, dentro da Etnomusicologia histérica.
Finalizando-o, realizamos uma discussao sobre o didlogo com a histéria oral para que fosse possivel
a reconstituicdo das melodias de algumas das cancdes que compdem o espetaculo, as quais ndo
possuiam registros prévios.

O capitulo 3 mostra a fundamentagdo tedrica que deu sustentacao a producdo da tese,
estabelecendo dialogos entre bases solidas da Etnomusicologia, com autores de outras dareas
também relevantes ao desenvolvimento deste trabalho, a exemplo do Teatro, da Dramaturgia e da
Histéria. Também traz uma exposicao de todo o norteamento filoséfico que, embora ndo tenha sido
usado como base tedrica para o desenvolvimento metodologico, possui relevancia significativa na
constituicdo da pesquisa; desde a escolha do tema, até a construcdo de possibilidades para
aprofundamentos da pesquisa posteriormente a defesa.

No capitulo 4 trazemos uma contextualizacdo histérica e reflexiva sobre o género
dramatuirgico dos Autos, suas relacoes com a musica e as conexoes destes com o desenvolvimento
do Teatro popular no Brasil. A partir dai, é discorrido sobre a visdo artistica de Altimar Pimentel a
respeito do Teatro e da producdo dramattrgica, buscando um enfoque na valorizacdo que este
dramaturgo atribuia a musica no fazer teatral, mais especificamente a musica vocal. Aqui, também
foi feito um breve levantamento biografico sobre Altimar Pimentel e Pedro Santos, artistas
responsaveis, especificamente, pelos dois eixos centrais de andlise desta pesquisa: o texto
dramaturgico e as cangoes, respectivamente.

O capitulo 5 exibe andlises realizadas sob excertos do texto dramatirgico do Auto de
Maria Mestra, tendo como foco para a selecao destes trechos, a relacao direta que estabelecem com
as cangoes constituintes da musica do espetaculo. Buscamos, nesta parte da tese, analisar elementos
do texto que sdo indispensaveis a compreensdo da obra sob um olhar simbolico; discorrendo sobre
aspectos politico-econdmicos, histérico-sociais e culturais-musicais que singularizam essa produgao
de teatro, ndo sé pelo seu forte carater musical, mas também pelo aspecto ideoldgico presente nas

entrelinhas do discurso dramattrgico.
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A partir dai, o capitulo 6 exibe analises etnomusicologicas de algumas cancdes que
constituem a producdo musical da obra. Ndo foi possivel reconstituir todas as melodias referentes a
completude de momentos indicados no texto dramatirgico como cangdo, devido ao fato de que
algumas ndo possuiam nenhum tipo de registro e também ndo puderam ser rememoradas pelo(a)s
artistas envolvido(a)s com o espetaculo. Contudo, analisamos 0 maximo possivel que conseguimos
levantar a partir das entrevistas e da pesquisa documental, tendo sido a transcricdo musical, o
recurso utilizado para a representacdo escrita destas cancoes. Saliente-se que estas analises ndo
priorizam as relagGes sonoro-estruturais unicamente, mas possui um foco muito maior nos aspectos
historicos, sociais e culturais que podem ser enxergados a partir de um olhar analitico da
Etnomusicologia.

Finalizando esta tese, temos um apanhado de consideracGes finais que refletem sobre as
respostas encontradas para o nosso problema de pesquisa e esclarecem até que ponto os objetivos
especificos foram atingidos, além de expor de que maneira o objetivo geral da investigacdo foi

alcangado.
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Capitulo 1

Auto de Maria Mestra: da construcao do problema a abordagem metodologica

Mas o amor de uma coisa eterna e infinita alimenta a alma de pura
alegria, isenta de toda tristeza, o que deve ser profundamente desejado
e procurado com todas as forgas. Nao foi, na verdade, sem razdo que
empreguei estas palavras: contanto que eu possa refletir seriamente a
respeito. Com efeito, por mais claramente que minha mente
percebesse isso, eu ndo podia, contudo, renunciar a toda cobiga,
sensualidade e gléria.

Baruch de Spinoza (1632-1677)?

Sabemos que, embora a partir da década de 1990 tenham sido intensos os avangos no que
tange ao aperfeicoamento da Historiografia, o fato, é que, ao observarmos as publicacdes
especificas que seguem esta linha de construcdo do conhecimento, a incorporacdo destas novas
perspectivas metodolégicas na area de Etnomusicologia se mostra como algo novo (McCollum e
Hebert, 2014, p. 2). Contudo, publicacdes como Ethnomusicology and Modern Music History
(1991) e Theory and Method in Historical Ethnomusicology (2014), evidenciam a potencialidade
que as propostas historiograficas oferecem as pesquisas etnomusicologicas.

O despertar para o aprofundamento deste debate levou, em 2014, a oficializacdo da criagao
do Historical Ethnomusicology Special Interest Group, por parte da Society for Ethnomusicology
(McCollum e Hebert, 2014, p. 2). Se inicia, assim, um movimento historiografico no ambito das
pesquisas em Etnomusicologia e, motivados pela incorporacao de mais esta perspectiva cientifica,
estabeleceremos nossa proposta metodologica.

Para adentrarmos na discussdao sobre o uso da Historiografia no fazer etnomusicolégico é
preciso, antes de tudo, compreender também, que ha outra perspectiva metodologica, bastante
proxima da Antropologia, que é muito comum a pesquisa em Etnomusicologia sendo, muitas vezes,
confundida com o proprio fazer etnomusicologico: a Etnografia da Musica. Nao estaremos
utilizando desta concepcao metodoldgica nesta tese; contudo, devido a recorréncia da mesma no
ambito das pesquisas em Etnomusicologia, é preciso explicd-la aqui como forma de esclarecer
inclusive o seu ndo uso. Cabe, entdo, localizarmos este modo de fazer analitico no contexto da
pesquisa em Musica.

Como bem explana o etnomusicélogo Tiago de Oliveira Pinto:

2 SPINOZA (2007, p. 25).
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Falando-se em antropologia do som, ou sonora, dois elementos surgem a
primeira vista: o som enquanto fenomeno fisico e, simultaneamente,
inserido em concepgdes culturais, e, do outro lado, a musica propriamente
dita, isto é, o som “culturalmente organizado” pelo homem [...]. Os dois
parametros, a acustica e a cultura, ou seja, o som e as sonoridades,
respectivamente, estdao presentes na pesquisa etnomusicologica do século
XX (PINTO, 2001, p. 223-224).

Chegamos, assim, a uma breve definicio sobre a Etnografia propriamente dita e,

posteriormente, sobre a Etnografia da Musica:

Etnogrdfia - Grafia vem do grego graf(o) e significa escrever sobre um tipo
particular - um etn(o) ou uma sociedade em particular. Antes de
investigadores iniciarem estudos mais sistematicos sobre uma determinada
sociedade eles escreviam todos os tipos de informacdes sobre os outros
povos por eles desconhecidos. Etnografia é a especialidade da antropologia,
que tem por fim o estudo e a descri¢do dos povos, sua lingua, raga, religido,
e manifestacdes materiais de suas atividades, é parte ou disciplina integrante
da etnologia, é a forma de descricdo da cultura material de um determinado
povo (MATTOS, 2011, p. 54).

Podemos compreender a Etnografia como um estudo relacionado diretamente com a
Antropologia, sendo que, nesta area do conhecimento cientifico, esta é uma perspectiva
metodologica bastante utilizada. Procedimentos investigativos como o da "descrigdo densa",
proposto pelo antropo6logo Clifford Geertz (1926-2006), na sua obra A interpretagcdo das culturas
(1978), podem ser diretamente relacionados com a Perspectiva etnogrdfica.

Nesta linha de raciocinio, compreendemos como Pesquisa etnogrdfica, a concepcao
metodoldgica de investigacdo cientifica que tem por base a Etnografia. Assim, a utilizacdo de
Pesquisa etnogrdfica em um processo de investigacdo, subentende o uso de recursos especificos
inerentes a esta linha investigativa, como, por exemplo, a realizacdo de entrevistas e a pesquisa de
campo.

A partir dai, devemos compreender que, ao ser influenciada pela Antropologia, a
Etnomusicologia absolve também a Etnografia como perspectiva metodolégica, surgindo, assim, a
chamada Etnografia da Musica. O etnomusicologo estadunidense Anthony Seeger apresenta a

definicdo para este método de investigacdo cientifica:

A etnografia da musica é a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem
musica. Ela deve estar ligada a transcri¢do analitica dos eventos, mais do
que simplesmente a transcri¢ao dos sons. Geralmente inclui tanto descri¢des
detalhadas quanto declaracdes gerais sobre a mtsica, baseada em uma
experiéncia pessoal ou em um trabalho de campo. As etnografias sao, as
vezes, somente descritivas e ndo interpretam nem comparam, porém nem
todas sao assim (SEEGER, 2008, p. 239).
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Algo que marca a utilizacao do método etnografico na pesquisa etnomusicologica, é o fato
de que esta concepcdao metodologica possibilita interpretagdes para as relagdes culturais entre os
seres humanos e as Musicas que sdo produzidas nos diferentes contextos sociais. A Etnografia da
Misica se mostrou influente nos contextos de pesquisa onde se tem como elemento de investigacao
a Musica que esta acontecendo no momento da pesquisa e que, muitas vezes, possibilita, inclusive,
a participacao ativa do(a) pesquisador(a) no contexto musical analisado.

Em contrapartida ao estudo deste tipo de Musica; como investigar as diversas formas de
expressoes musicais produzidas anteriormente ao momento da pesquisa? Como analisar um
contexto musical dado, frequentemente, antes mesmo do nascimento do(a) préprio(a) analista?
Transcendendo a nogdo de passado, qual caminho podemos seguir para compreender as influéncias
que o tempo possui, no que se refere a Producdo musical, seja para Teatro, para Cinema, Producao
fonografica ou qualquer outro tipo de fazer musical que se inter relacione com outras perspectivas
artisticas? De que maneira podemos compreender a contiguidade de determinados aspectos
estruturais no tocante a realizacdo musical de uma obra em diferentes momentos historicos?

Na busca por uma solugcdo para questionamentos desta natureza, nos deparamos com a
abordagem historiografica como ferramenta para a pesquisa em Etnomusicologia. E necessério,
entdo, compreendermos, primeiramente, o que é, em sua esséncia, o fazer cientifico historiografico.
Tal abordagem transcende as fronteiras disciplinares da Historia e passar a ser aplicavel em
diferentes areas cientificas.

Sdo muitas as interpretacdes para o termo historiografia. Contudo, compreendendo a
existéncia de uma gama variada de entendimentos, podemos assumir um ponto de vista para defini-

la como:

[...] a construcdo narrativa dos resultados da pesquisa histérica, realizada a partir do
controle metédico de investigacdo empirica e de critica documental. E ela que da
forma e feitio histérico aos elementos empiricos (objetivos) da pesquisa, inserindo-
os na vida pratica, atribuindo-lhes sentidos e significados (CORDEIRO, 2015, p. 2).

Nesta perspectiva, entendemos a Pesquisa historiogrdfica como sendo, justamente, uma
concepc¢ao metodologica que, tendo como base a Historiografia, congrega as investigacdes empirica
e documental, a partir de um enfoque, nos fenémenos dados em funcao das relagdes entre os seres
humanos e o contexto temporal em que vivem. A pesquisa documental, por sua vez, é um
procedimento bastante comum na realizacao de Pesquisa historiogrdfica.

Apds um breve aprofundamento sobre Historiografia, fica bastante claro que este horizonte

metodoldégico ndo possibilita, apenas, o estudo de fenémenos dados no passado (BLOCH, 2002, p.
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52); mas, também, daquilo que esta acontecendo no contexto temporal que envolve a propria
pesquisa, como evidenciam bem a Histdria oral e a Histéria cultural. A diferenca basica entre uma
proposta historiografica e a abordagem etnografica, é que a primeira considera, em primeiro plano,
a relacdo entre a sociedade e o contexto temporal como fator primordial para a compreensao de
determinado fendmeno (BLOCH, 2002, p. 30), enquanto que a segunda, tem seu foco nas relagdes
entre os sujeitos, levando em conta, como método de pesquisa, o envolvimento do(a) pesquisador(a)
com o objeto de estudo (comunidade). No caso da Musica, trata-se da aplicacdao deste principio na
investigacdo de um determinado fendmeno musical.

Nesta perspectiva, utilizar-se da Etnografia no seu sentido mais aprofundado, implica,
principalmente, no estabelecimento de relagdes concretas entre o(a) estudioso(a) e um determinado
grupo social, havendo, no ambito dos procedimentos metodologicos, uma grande quantidade de
recursos disponiveis a este método; como a gravacao de audio, registro em video, diario de campo,
fotografias, entre outros.

Desta maneira:

A entrada em campo sempre transcorre desde uma rede de interacdes tecidas
pelo(a) antropologo(a) no seu contato com um grupo determinado, sendo o
trabalho de campo um laborioso trabalho de entrada do(a) etn6grafo(a) desde
uma situacdo periférica no interior da vida coletiva deste grupo até seu
deslocamento progressivo no coracdo dos dramas sociais vividos por seus
membros. Obviamente ndo todos, mas aqueles aos quais o(a) antropdlogo(a)
aderiu em seu trabalho de campo. A experiéncia situada é aquela que orienta
a pratica da pesquisa em antropologia que jamais pretende atingir um
conhecimento do mundo social a partir da posicao que ele (ela) ocupa no seu
interior. Todo o conhecimento produzido e acumulado pelo pensamento
antropolégico estd referido a experiéncia singular que o(a) etnégrafo(a)
desenvolve com a sociedade que investiga (ROCHA e ECKERT, 2008, p. 5).

A inevitavel necessidade de estabelecimento de uma relacdo entre pesquisador(a) e
comunidade como meio para a construcao do trabalho de pesquisa que refletira sempre a
perspectiva do(a) mesmo(a) também se estende, consequentemente, aquilo que podemos chamar de
Etnografia da Musica. O(a) etnomusicélogo(a) que opta pela realizacdo de um trabalho etnografico,
precisa, assim, deixar claro que as informacées apresentadas sdo sob o seu préprio olhar. Ainda que
haja, como motivacdao da pesquisa, uma exposicao das falas do(a)s membros da comunidade
investigada; sempre havera uma influéncia da visao do(a) pesquisador(a), pois é a partir desta que o
registro final é feito, implicando, desta forma, inevitavelmente, em uma narrativa ideolégica.

E necessario, aqui, além de tudo, diferenciar a Etnomusicologia histérica da perspectiva

historiografica adotada pela Musicologia historica. A etnomusicologa Angela Liihning expde, com
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clareza, as diferencas entre os interesses principais da Etnomusicologia, da Musicologia e da

Antropologia:

A musicologia trabalha em primeiro lugar com composicoes fixadas em
partituras, quer dizer, com artefatos. Partituras sdo prescritivas, usadas como
base para serem executadas. A antropologia estuda as mais diversas
manifestacGes culturais do ser humano, de todas as civilizagcdes, mas de
preferéncia no momento atual, na sua mais recente e viva forma. Ela
engloba tanto questdes do comportamento social, politico, econdmico
quanto todas as expressdes culturais como musica, danga, cultura material
muitas vezes ligadas ao ritual e a religido. Porém, a musica normalmente é
somente um assunto entre os demais, sem merecer maior atencao. A
etnomusicologia entra exatamente nesta brecha, estuda todas aquelas
manifestacdes musicais que ndo entram na area da musicologia por se
tratarem de um tipo diferente e por outro lado por serem especiais e
complexas demais para serem estudas por um antrop6logo “puro”, que nao
tenha uma certa formacdo musical. Porém, mesmo assim — ou por causa
disso — podemos observar duas vertentes na etnomusicologia a depender de
que lado se aproxima a etnomusicologia, do lado da musicologia ou da
antropologia. Estas duas vertentes se deixam explicar pela propria histdria
da etnomusicologia [...] (LUHNING, 1991, p. 106).

Como podemos perceber, as principais diferencas entre Musicologia e Etnomusicologia
residem no fato da primeira ter como interesse primordial o artefato musical escrito — a partitura —
enquanto que a segunda, se interessa muito mais pelo aspecto contextual que envolve o fazer
musical e pelas relacOes entre os agentes sociais, as quais resultam na producao de musica.

Embora um destacado interesse pelas partituras seja notavel no ambito da pesquisa em
Musicologia, sabemos que ha estudos musicologicos — principalmente no ambito da Musicologia
historica — debrucados sobre outros tipos de artefatos ndo necessariamente vinculados a escrita
musical europeia. A titulo de exemplo, observamos a analise de libretos e textos, escritos pessoais
de compositores, tratados sobre musica, documentagoes de instituicoes governamentais ou do poder
privado que se vinculam a pratica musical, registros legislativos (DUARTE, 2018, p. 4), entre
outros.

Cabe registrar, também, a perspectiva da chamada Nova Musicologia. Este movimento,
fortalecido ja no século XXI, alarga a visdo classica apresentada na proposta de investigacdo
cientifica na area de Musicologia. A necessidade de estabelecer relagdes com outras disciplinas
conduz o fazer musicolégico a uma proximidade com a pesquisa em Etnomusicologia. Esta
aproximacdo tem sido dada, em grande parte, pelas perspectivas apresentadas no ambito da

Musicologia historica.
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Desta maneira, o surgimento da Nova Musicologia se mostra, de fato, como um momento
marcante na historia da pesquisa em Musicologia. Ela floresce como alternativa para o fazer
investigativo de fendmenos musicais de uma maneira que transcende as limitagcées impostas pelas
fronteiras disciplinares. O alargamento do universo investigativo no ambito da pesquisa
musicologica passa, desta maneira, a impulsionar outras problematicas intrinsecas a realizacdo de
determinado agenciamento em musica, mas que ndo estdo expostas no registro musical escrito.

Neste sentido, deixa de ser suficiente a explicacdo dos aspectos unicamente sistematicos das
configuracoes sonoras que singularizam determinada obra, bem como apenas a organizagao
narrativa de documentos no caso da Musicologia historica. Surge entdo, a necessidade de situar os
fendmenos musicais em seu contexto historico, social, cultural, politico e simbdlico.

O fazer musicolégico comega, a partir dai, a ser encarado com um olhar critico,
incorporando perspectivas tedricas oriundas das ciéncias sociais e os elementos inovadores da
Historia contemporanea. A pesquisa em Musicologia inicia ai um novo estagio, aquele em que a
complexidade na investigacdao ultrapassa as fronteiras disciplinares e tem como foco maior o
fendmeno musical independente do tipo de abordagem tedrica a que este deva ser submetido.

Observa-se que:

[...] essa ‘nova’ musicologia ou musicologia p6s-moderna opde-se a teoria
da musica (énfase na estrutura da obra) e a “velha” musicologia (énfase no
canon da musica erudita europeia), propondo-se a lidar com aspectos sociais,
politicos e ideologicos que as duas outras disciplinas ndo exploram [...]
(OLIVEIRA, 2008, p. 101).

Com isto, a analise realizada no contexto da Musicologia passa a dar espaco a observacao de
aspectos conjunturais que transcendem o carater sistematico do fazer composicional. Expande
também, no ambito da Musicologia histérica, a abordagem biografica do(a)s compositore(a)s e
intérpretes, passando a utilizar outras possibilidades de observacdo da producao musical, dando
margem a elementos sociais e culturais necessarios ao entendimento dos fendmenos musicais.

No final do século XX e inicio do século XXI, passa a se fortalecer no Brasil, em meio ao
universo da pesquisa em musica, um movimento intelectual que muda a perspectiva metodolégica
da Musicologia tradicional, pois a aproxima desta Nova musicologia. Tal perspectiva do fazer
musicologico emerge entre as décadas de 1960 e 1970, ampliando as formas de compreensao para
os fendmenos musicais e superando a predominancia da abordagem positivista nas anélises da

Musicologia (CASTAGNA, 2008, p. 13).
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A partir dai os elementos que transcendem a escrita musical, mas que, a depender do olhar
analitico, podem ser considerados como fundamentais para a compreensdo da obra, passam a
assumir destaque na pesquisa musicolégica. Além disto, os elementos contidos nas entrelinhas deste
tipo especifico de escrita também passam a receber atenc¢do, a exemplo das abordagens proximas da
Analise do discurso.

Nesta direcao, sabemos que:

No Brasil o inicio dessa superacdo do positivismo comegou a ocorrer
na década de 1990, porém a nova musicologia brasileira esta apenas
no inicio de seu desenvolvimento, restando ainda muito tempo para
sua efetiva consolidacdo. Por outro lado, a pequena producdo
brasileira resultante da concepcdo positivista ndo gerou suficiente
material para abordagens mais reflexivas ou interpretativas. Assim, a
nova geracdo de musicélogos brasileiros passou a se preocupar com
0 aspecto critico e reflexivo, mas também precisou retomar o
trabalho técnico de forma mais intensa e com maior consciéncia
metodoldgica, fazendo com que se ampliasse consideravelmente
suas responsabilidades (CASTAGNA, 2008, p. 13).

Neste sentido, é relevante observar que o estabelecimento de uma proximidade entre
Etnomusicologia e Musicologia vem sendo motivo de profundas discussdes. Se inicia um processo
de alinhamento entre ambas as disciplinas, de maneira que se de um lado a Musicologia passa a
valorizar os procedimentos da Etnomusicologia trazidos das ciéncias sociais; por outro, a
Etnomusicologia, por uma influéncia da Musicologia, também volta a observar procedimentos
utilizados ainda no seu inicio, quando era denominada de Musicologia comparativa (PARNCUTT,
2012, p. 155).

Obviamente cada uma das disciplinas realiza o estabelecimento destes “novos” olhares a
partir do amadurecimento cientifico em que ja se encontram. Com isto, uma pesquisa em
Etnomusicologia, ainda que retome elementos marcantes da época em que lhe dava
primordialmente com os aspectos sistemdticos das diferentes culturas musicais, dificilmente
retomara esta analise sistematica sob a perspectiva comparativa que vise identificar um sistema
como sendo mais ou menos evoluido que outro.

A Musicologia, por sua vez, embora passe a incorporar os elementos sociais, historico-
contextuais e culturais que envolvem os fendmenos musicais, ndo abandona aspectos que a
singularizam, como o apreco pela escrita musical. A verdade é que a aproximacdo entre as duas
disciplinas foi tamanha, que “[...] apés as revolucdes epistemoldgicas do chamado p6s-modernismo,
no final do século XX, temos que admitir que atualmente ndo ha consenso sobre se ha ou ndo

profundas diferencas entre etnomusicologia e musicologia [...]” (PIEDADE, 2010, p. 63).
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Como afirma a music6loga e etnomusicologa brasileira Maria Alice Volpe:

O dialogo entre a musicologia histérica e a etnomusicologia tem sido a
preocupacao de diversos estudiosos, como meu saudoso orientador Gerard
Béhague, Regis Duprat, Manuel Veiga, Maria Elisabeth Lucas, Rafael
Bastos, Samuel Aradjo, José Jorge de Carvalho, Martha Ulhda, Cristina
Magaldi, Diésnio Machado Neto, eu mesma e muitos outros, e tem
repercutido nos trabalhos de Monica Leme, Marcia Taborda, Edilson de
Lima, entre outros. Entretanto tal vertente ainda ndo se constituiu num
movimento que articule as diversas propostas dentro de um quadro tedrico
mais amplo e aguarda, portanto, discussdes mais sistematicas sobre seus
problemas conceituais (VOLPE, 2007, p. 114).

A musicologia passa, assim, a dialogar com os contextos sociais, culturais e politicos que
envolvem as obras analisadas. Comeca-se a valorizar, também, os aspectos biograficos dos
compositores, ndo apenas sob uma otica individualizada; mas, essencialmente, situada em um
determinado contexto social. Trata-se de um movimento de “humanizacdo” do fazer musicologico.
Contudo, embora percebamos uma aproximacdo com a Etnomusicologia, o que diferencia esta
ultima da Nova musicologia?

A chamada Nova musicologia, apesar de levar em consideracdao os aspectos contextuais que
envolvem a producao da obra, possui uma profunda preocupacdo com os elementos sistematicos
que singularizam cada objeto musical analisado. Embora haja, nesta abordagem musicolégica, uma
maior tendéncia a interdisciplinaridade, esta abertura, na maior parte das vezes, nao é realizada da
maneira que é concebida no ambito da Etnomusicologia que, por sua vez, prioriza as relacoes
humanas, especialmente, sob uma concepcao coletivista e comunitaria.

No contexto da Musicologia histérica, o impulso dado pela Nova musicologia ndo mudou o
fato do interesse de pesquisa neste campo ser focado, principalmente, nas realizagdes musicais de
maior proximidade com a musica europeia, 0 que se mostra como uma marca bastante forte desta
area de investigacdo. A Etnomusicologia historica, por sua vez, prioriza a investigacao
historiografica da musica realizada sob outros contextos, a exemplo da musica para Teatro, a
musica indigena, a musica quilombola, entre outras.

Volpe ainda afirma:

Propomos aqui uma interacdo mais efetiva da musicologia com as outras
disciplinas. A transdisciplinaridade emerge da constante preocupacdo por
alternativas que permitam a elaboracdo de um discurso musicolégico que
transcenda as fronteiras da propria disciplina, sem abandonar, no entanto, as
especificidades técnicas da linguagem musical. Para tanto, é necessario ter
sempre em vista a intra-disciplinaridade evocada por Duprat (2005), ou seja,
intensificar a interagdo entre as sub-areas da propria musica: a musicologia
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(no sentido tout court), a pratica interpretativa, a composicao e a educacao
musical. A intradisciplinaridade e a transdisciplinaridade sdo
imprescindiveis para que a musica venha a ocupar o seu merecido espago na
universidade (VOLPE, 2007, pp. 116-117).

A partir dai, consideramos como Pesquisa musicologica, uma concep¢ao metodoldégica a
qual, apoiada naquilo que podemos denominar de Nova musicologia, estabelece didlogos com
outras disciplinas, mas que tem como foco, especificamente, as tematicas relacionadas com as
subareas particulares da musica como a composicao, as praticas interpretativas, a educagdo musical,
a critica musical e a producdo fonografica. Procedimentos investigativos como andlise de
partituras, descricdes sonoldgicas, bem como transcricdes e criacoes de notagdes especificas, sao
bastante peculiares a esta concep¢ao metodologica®.

No ambito da realizagdo de pesquisa em Etnomusicologia e da sua referida aproximagao
com o fazer historiografico, nos vem, imediatamente, uma davida: o que, entdo, diferencia, o
método etnografico, base das pesquisas que dialogam diretamente com a Antropologia, de uma
perspectiva metodologica cunhada em uma abordagem historiografica? Na busca por responder esta
questdo, é preciso definirmos, primeiramente, qual o papel do(a) historiador(a) na producdo de
conhecimento e, com isto, estabelecer a nossa perspectiva historiografica-musical.

O historiador francés Marc Bloch (1886-1944), por meio de uma divertida comparacao
ilustrativa, exp0s seu ponto de vista: "[...] o bom historiador se parece com o ogro da lenda. Onde
fareja carne humana, sabe que ali estd a sua caga" (BLOCH, 2002, p. 49). A Historia, poderia ser
entendida, a partir dai, como o estudo da relacio entre o ser humano e a sociedade, e,
simultaneamente, da compreensao acerca das maneiras com que esta relacao se localiza no tempo.

Com esta forma de ver, se mostra esclarecida a funcdo da Etnomusicologia historica:
compreender as diferentes formas de realizacdio musical que o ser humano faz em sociedade, a
partir da relacdo entre esta producdo e os fatores culturais que a contextualizam em determinada
época. Esta observacdo do fazer musical pode ser realizada a partir de diferentes registros

documentais, mas, também, a partir da memoria de integrantes das diferentes comunidades como é

3. As recentes discussdes sobre a impossibilidade de manter a separacdo entre a Musicologia e a Etomusicologia apds
o advento de perspectivas oriundas da Nova Musicologia merecem uma profunda reflexdo que ndo é cabivel neste texto
devido os objetivos da pesquisa. Contudo, reconhecemos a necessidade de debate a este respeito e pretendemos realiza-
lo em outra oportunidade de pesquisa. No momento, nos situaremos no contexto investigado da area de
Etnomusicologia, a partir de uma visdo focada na Etnomusicologia histérica.
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feito pela abordagem da histéria oral, ou mesmo dos que vivenciam a referida pratica musical. O
estudo do tempo ndo se limita a analise do passado, pois "[...] a propria ideia de que o passado,
enquanto tal, possa ser objeto de ciéncia é absurda [...]" (BLOCH, 2002, p. 52). Na realidade, em
uma pesquisa historiografica, é possivel realizarmos uma anélise sincronica e/ou diacrénica dos
fendmenos e, no caso da Etnomusicologia histdrica, este estudo, toma como ponto de partida, um
foco especifico: a Musica.

Semelhantemente ao que acontece na aproximacdo da Etnomusicologia com a
Antropologia, também podemos observar uma forte possibilidade de relacionamento do fazer
etnomusicologico com a Histdria por meio do uso da Historiografia enquanto método. Revelam-se,
entdo, também, outras duas perspectivas para a Etnomusicologia histérica: aquela que se aproxima
mais da musicologia e a que esta mais proxima da Historia.

Para compreendermos estas duas tendéncias da Etnomusicologia histérica, facamos um
paralelo para a relacdo entre a Etnomusicologia com a Antropologia e a aproximagao que estamos
estabelecendo entre a Etnomusicologia e a Historia. Se na primeira destas aproximacoes, se revela
uma vertente da Etnomusicologia — em contraponto a outra que se aproxima muito mais da
musicologia —, a segunda, semelhantemente a primeira, também se divide em duas tendéncias.

Como bem colocou Liining a respeito das duas vertentes investigativas da
Etnomusicologia, a que se relaciona mais com a Musicologia tem menor interesse pelo contexto
Antropoldgico da musica e possui maior enfoque nos parametros musicais propriamente ditos. Da
énfase na busca por leis gerais da musica através de uma perspectiva comparativa que, na maioria
das vezes, ignora a cultura de origem e a funcdo especifica que a Miisica exerce nela (LUHNING,
1991, p. 107).

De maneira semelhante, percebemos que, no ambito da Etnomusicologia historica, ha,
também, aquela que se aproxima muito mais da Musicologia historica. Desta maneira, para que
possamos compreender a diferenca entre as perspectivas historicas de ambas as disciplinas, é
preciso recorrermos ao inicio de cada uma delas.

Segundo o etnomusicologo Tadeu Acacio de Camargo Piedade:

No célebre artigo de Guido Adler (1885), visto como fundador da
Musikwissenschaft (“ciéncia da musica”, que mais tarde serd chamada de
musicologia), esta ciéncia aparece desde ja sindida em dois ramos: o
histérico e o sistematico. Esta cisdo, entretanto, nada tinha a ver com a
futura divisdo entre musicologia e etnomusicologia, ao contrario. A “ciéncia
histérica da musica” objetivava o estudo das notacoes, formas musicais e
“leis da arte” de periodos histéricos particulares, enquanto a “ciéncia
sistematica da musica” se debrucava sobre teoria, estética e pedagogia
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musical. Adler chamou a atencdo para um “novo e promissor campo de
estudos adjacentes a musicologia sistematica”, cuja tarefa era comparar com
viés etnografico a musica de diferentes povos. A este campo ele chamou
Musicologie, ou Vergleichende Musikwinssenschaft (“ciéncia comparada da
miisica” ou “musicologia comparada”). E curioso afirmar, com toda a
discussdo terminolégica que iria ocorrer, que o termo “musicologia”
propriamente Musikologie, seja originalmente relacionado unicamente a
etnografia da musica. Nota-se neste artigo de Adler o esfor¢o em deslocar os
estudos sobre miusica do olhar estético-filoséfico para coloci-lo sob a
perspectiva empirico-cientifica, seguindo assim o espirito de sua época, que
era o da busca cientifica pelo entendimento do homem, suas origens e
comportamentos. Neste espirito, periodo do final do século XIX, o campo
da antropologia também estava em formacdo. Vale a pena uma breve
digressdo sobre as ultimas décadas do século XIX, pois ali estdo as raizes da
etnomusicologia e, portanto, os fundamentos da pesquisa em
etnomusicologia (PIEDADE, 2010, p. 64).

Observando as colocagoes de Piedade, podemos observar uma curiosidade a respeito da
pesquisa Etnomusicolégica: a histéria da Etnomusicologia tem, em seu nascimento, uma
proximidade muito maior com a Musicologia sistematica do que com a Musicologia historica.
Devido a sua natureza etnografica e proximidade com a também nascente Antropologia,
indubitavelmente, os fatores histdricos das comunidades investigadas ja atravessavam o pensamento
etnomusicologico; nesse momento inicial, ainda concebido como musicolégico comparativista.
Contudo, ja surge distante da perspectiva oriunda da Musicologia histérica, pois ndo tinha como
pretensao a analise dos periodos historicos da musica de concerto europeia, mas, essencialmente, da
musica produzida em outros contextos territoriais. Simultaneamente, também estava se propondo a
realizacdo de investigacOes historicas sobre a producao de musica; porém, se estava tentando contar
uma outra histéria, distinta daquela que se refere a tradicdo da musica na Europa. E sob este
impulso inicial relativo ao préprio surgimento da Etnomusicologia que abordamos a utilizacdo de
uma Etnomusicologia historica.

Tendo ambas em comum, o interesse pela influéncia do tempo no fazer musical, a
Musicologia histérica possui como principal material de anlise as partituras (LUHNING, 1991, p.
106) enquanto registro daquele tipo de producdo musical que se vincula, prioritariamente, a musica
europeia. Ja a tendéncia da Etnomusicologia historica que se aproxima mais da Musicologia
histérica, dd& margem para abordar os registros de outros sistemas musicais — ndo europeus —,
porém, na maioria das vezes, também buscando padrdes gerais, ignorando o contexto historico em
si e realizando seus estudos por meio de uma abordagem comparativa.

Ja a tendéncia da Etnomusicologia histérica que possui maior relagdo com a Histéria, por

sua vez, se assemelha a vertente etnomusicologica que se vincula a Antropologia. Esta ultima,
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sendo “o estudo da musica na cultura”, busca o “singular” e o “especifico”, pois procura entender a
producdo de musica dentro do seu contexto cultural (LUHNING, 1991, p. 106). De maneira
semelhante, a tendéncia da Etnomusicologia histérica que possui maior afinacdo com a Histéria,
procura compreender a musica como expressao social e humana no tempo e necessita, acima de
tudo, localizar sua investigacdo a partir do contexto temporal, mas considerando fatores histdrico-
sociais, politico-econdmicos e culturais-musicais.

Esta ultima, na concepcao adotada nesta tese, também pode ser dividida em outras duas
sub tendéncias: uma que se vincula ao pensamento historiogréafico tradicional e outra que possui
uma motivagao tedrica fundamentada na Filosofia da libertagdo. A diferenga entre ambas reside,
justamente, no fato de que a primeira desenvolve a narrativa histdrica a partir de uma perspectiva
eurocéntrica, tendo, ainda, a crengca no pensamento greco-romano como base para a construcao da
historiografia. A segunda, em contraponto, assume um carater de desconstrucdo do “mito da
modernidade”, considerando os saberes milenares dos povos que produzem determinado tipo de
musica, como a base para a constituicilo de uma historiografia musical apropriada as
particularidades culturais-musicais, territoriais, politico-economicas e histérico-sociais da sociedade
onde o fendmeno historico-musical foi concebido.

Nesta direcao, podemos observar a representacdo desta multiplicidade de perspectivas da

pesquisa em Etnomusicologia a partir do seguinte diagrama:

Etnemusicalogia
|

Musicalogia Antropalogia

Hispéria |

A Musicologia v,/ Emnografiada ™ Emommsicologia
comparada b

} Missica A histérica
A s

/" Hissariegrafia
/ a Missica

priorizando a
comparas;bo

Diagrama 2: Mapeamento das tendéncias e vertentes de pesquisa em Etnomusicologia a partir da
concepcdo adotada nesta tese.
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Sob esta forma de ver, a metodologia utilizada nesta pesquisa é uma proposta analitica
hibrida que, de maneira transversal e interdisciplinar, estabelece relacdes com a Historia. A partir
deste dialogo, nos propomos a desenvolver a investigacao da obra analisada, tomando como norte
analitico principal, uma perspectiva etnomusicologica que incorpore elementos oriundos da
Historiografia.

O distanciamento entre Etnomusicologia — ainda como Musicologia comparada — e
Musicologia historica, no contexto de surgimento da Musicologia sob a proposta de Adler, se
coloca na contra-mdo das tendéncias contemporaneas de ambas as disciplinas, havendo, ja no
século XXI, questionamentos sobre a real separacdo entre as duas areas. As constantes
transformagoes da Musicologia e da Etnomusicologia, conduzem ambas a uma aproximagdo
tamanha que, hoje, ja se discute a existéncia de um “[...] unico campo de saber, uma musicologia
geral, que abraca uma diversidade de estudos sobre a musica” (PIEDADE, 2010, p. 77). Contudo,
ndo havendo consenso em tal discussdo, cabe a nés, nesta tese, assumir, ainda, que estamos imersos
no ambito da Etnomusicologia e, neste caso, da Etnomusicologia histérica.

A partir dai a nossa pesquisa se afina com uma abordagem historiografica aproximada com
os principios da Filosofia da libertagdo, negando uma suposta naturalidade da dominagdo
eurocéntrica e concordando com as reflexdes do pensador latino americano Enrique Dussel, no que
tange a atribuicdo possuida pela Historiografia tradicional, de servir como eixo metodolégico para
uma contiguidade do “mito da modernidade”.

Sob esta perspectiva, o fazer historiografico-musical adotado nesta tese ndo se submete a
visdo classica da Historiografia tradicional e nem, tdo pouco, da Musicologia histdrica. A realizacao
da Etnomusicologia histérica na Ameérica Latina precisa considerar os aspectos singulares de
formacdes culturais, territoriais, politico-economicas e os fatores historico-sociais que constituem
os discursos de dominacéo e/ou libertacio produzidos neste continente. E com base nesta anélise
discursiva, que podemos compreender a producdo musical latino-americana, brasileira, paraibana.
Embora ndo estejamos utilizando de uma metodologia completamente fundamentada no
pensamento de Dussel, suas colocagdes sdo fundamentais para a concepcao desta tese.

Tomar uma obra de Teatro em suas multiplas adaptacdes como objeto de investigacao
cientifica na area de Etnomusicologia é algo desafiador. Envolve uma concepgao transversal de
construcao do conhecimento e, a partir de um aprofundamento conceitual, nos leva a busca por

maneiras distintas de encarar a producdo da Musica que é feita em funcdo da cena.
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Desta maneira, para iniciarmos um processo de analise que nos leve a uma compreensao
satisfatoria do universo investigativo da Musica para Teatro, o qual contextualiza o nosso objeto de
estudo, precisamos realizar uma revisao de literatura que nos situe na situacao atual das discussoes
que tocam esta tematica e, apos isto, estabelecer um debate critico que intercruse as concepcoes
investigativas atuais, apresentadas por diferentes pesquisadore(a)s, e o entendimento que obteremos
nas nossas analises. Isto se da por meio da qualificacdo do problema de pesquisa a partir de um
levantamento bibliografico que estabelece didlogos entre a musica e outros campos em torno da
tematica central que é a da musica para teatro.

Ao fazer um levantamento das produgdes académicas, dissertacdes de mestrado e teses de
doutorado realizadas no Brasil, e também fora do contexto nacional, observamos que ha uma gama
de investigacoes cientificas relacionadas, de alguma maneira, com o universo da producdo musical
para teatro. Tais investigacOes possuem origens em areas distintas do conhecimento, o que implica,
sob a otica da transversalidade, em uma concreta cientificidade de contetidos disponiveis, para que
tematicas envolvidas neste contexto possam ser discutidas.

Neste sentido, compreendendo a diversa quantidade de abordagens que este universo de
pesquisa suporta, realizamos, para fins metodolégicos, uma discriminacdo das producdes cientificas
encontradas, tendo como critério de separacdo, os enfoques tematicos e/ou procedurais com que
estas publicaces foram concebidas. Destaque-se que muitas destas publicacdes ndo relacionam-se
diretamente com nossa investigacdao, porém sao necessaria para uma contextualizacdo da producao

cientifica no universo abordado.

Abordagem da Musica para Teatro

Se observarmos sob uma perspectiva mais geral, o termo Teatro musical poderia definir
qualquer obra de teatro que utiliza a musica como elemento importante a sua concepgao,
independente da estética sonora adotada. Contudo, o uso do termo é comumente realizado para
aludir a um género de teatro musical bastante caracteristico da producdo musical dos Estados
Unidos, especificamente, tendo nos espetaculos da Broadway sua maior representacdao. Desta
maneira, utilizaremos o termo Musica para Teatro visando definir um campo de estudos que, no
caso especifico desta pesquisa, sera visto sob o olhar da Etnomusicologia e que ndao deve ser
confundido com o Teatro musical como é entendido ao referir-se a este tipo de teatro originado nos

Estados Unidos.
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Com o olhar voltado para o Teatro musical da Broadway como género especifico do
teatro, é importante, para a compreensao do termo, citar a tese Prdticas de organizar na industria
criativa: a produgdo de um espetdaculo de teatro musical em Sdo Paulo — SP (2015). Nesta
pesquisa, com concentracao na area de administracao de empresas, Marcia de Freitas Duarte analisa
o fendmeno da pratica de organizagdo no que tange ao processo de produgdo deste tipo de teatro.

De acordo com Duarte:

De uma maneira simplificada, o teatro musical é um género no qual a masica é um
componente essencial e estruturante, lhe sendo indispensavel [...]. Diferentemente
do teatro dramatico ou falado, estruturado sem quaisquer relacdes de necessidade
com o recurso musical, o qual pode estar presente ou ndao, o género dos musicais
remete a textos teatrais dependentes da musica para funcionar, ou seja, de
narrativas dramadticas nas quais a acao prescinde da mdsica para o seu
desenvolvimento progressivo [...]. A diferenca ndo reside na presenca ou ndo da
musica, mas na sua condicdo de elemento estruturante para a narrativa (DUARTE,
2015, p. 62).

Concordando com esta visdao, podemos entender que, mesmo ndao sendo uma obra
enquadrada no chamado Teatro musical, o Auto de Maria Mestra é um espetaculo de teatro onde a
musica também é condicdo indispensavel para seu estabelecimento. Nesta linha de raciocinio, é
preciso amadurecer a discussao acerca da musica criada com direcionamento especifico ao teatro,
para que, a partir dai, também seja possivel imergir em um debate a respeito da producdao musical
neste contexto.

No capitulo 2 de sua tese, intitulado “Teatro musical como uma industria criativa”
(DUARTE, 2015, p. 41), a autora expde as caracteristicas deste tipo de mercado profissional —
inerente ao campo das artes — e contextualiza, historicamente e do ponto de vista da atualidade, a
relacdo entre teatro musical e industria criativa. Este capitulo nos auxilia, sob um horizonte
metodoldgico, a compreender a relevancia de se considerar o contexto geral da producdo de um
espetaculo de Teatro em seus aspectos politico-econdomicos.

Outra investigacao cientifica que contribuiu para o nosso processo de pesquisa foi a
dissertacdo “Consideracoes sobre o canto do ator no Teatro brasileiro” (2012) de Janaina Mércia
Carvalho de Azevedo. A autora aborda, do ponto de vista histérico, a constituicdo de géneros do
Teatro brasileiro que tém o canto como elemento fundamental de sua producao.

A partir dai, foi possivel localizar o canto, elemento indispensavel para o Auto de Maria
Mestra, em meio as perspectivas da dramaturgia brasileira, observando que esta forma de expressao
musical ndo é marcante apenas no teatro de Altimar Pimentel, mas, também, em diferentes

propostas teatrais realizadas no Brasil. No segundo capitulo de sua pesquisa, Azevedo faz uma
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abordagem sobre o coro e o canto solo no contexto da produgdo de pecas no Teatro brasileiro. Nesta
pesquisa, a investigadora expde sua experiéncia pratica na montagem do espetdculo O mambembe
de Arthur Azevedo (1855-1908), realizada em 2007 sob direcdo da professora Juliana Ferrari. A
autora socializa as dificuldades e pontos positivos do uso do canto na referida montagem, de modo
que estas colocacoes fornecem ferramentas metodologicas para que se possa situar, de uma maneira
mais proxima da experiéncia pratica, as singularidades que circundam a utilizagdo do canto popular
no contexto do Teatro brasileiro.

Em nivel internacional, é bastante consistente a literatura que da suporte a discussao sobre
Teatro musical, tendo como compreensdo para este termo, o género da Broadway. Podemos citar,
por exemplo, os livros: The musical: a look at the american musical theatre (1981) de Richard
Kislan, onde é trazido um conjunto de principios e técnicas relacionadas ao processo de producao
musical para teatro; The encyclopedia of the musical theatre (2001) de Kurt Génzl, que traz um
levantamento historico sobre o teatro musical desde a opereta do século XVIII até a Broadway e
American musical theatre (1979) de Geraldo Bordman, onde é discutida uma histéria de cerca de
duzentos e cinquenta anos da producdao de Teatro musical nos Estados Unidos. Estas trés obras
enriquecem a contextualizacdo histérica a respeito do Teatro musical enquanto género especifico
das Artes cénicas, bem como auxiliam na compreensado da relacdo deste género com a economia da
cultura a partir da observacdo de espetaculos especificos. No bojo das producdes internacionais
sobre o Teatro musical, precisamos citar também o artigo The theatre student: sound and music for
the theatre, de Carool Waaser, publicado no Educational theatre journal (1977). Este texto traz um
comentdrio bastante construtivo acerca da publicacdo Stage Sound (1976) de David Colisson.
Embora nossa investigacdo ndo tenha conexdes com a realidade do Teatro musical e nem tao pouco
com o contexto politico, social e cultural dos Estados Unidos, é relevante fazer uma consideracao a
respeito deste tipo de publicagdo devido ao fato de que este género do teatro tem um peso nas
discussoes acerca do universo aqui abordado.

A respeito dos procedimentos criativos inerentes ao processo de producao musical para
Artes cénicas com énfase no Teatro, na Danca e no Cinema, é necessario destacar o livro Miisica de
cena — dramaturgia sonora (2008) de Livio Tragtenberg. Esta publicacdo se constitui como uma
referéncia fundamental no que concerne a tematica da producdo de trilhas sonoras em ambito
nacional. Aqui, Tragtenberg exemplifica a possibilidade de utilizagdo de diferentes procedimentos
criativos a partir da ilustracdo de casos reais com espetaculos em que ele proprio realizou a

producdo musical. A partir do seu entendimento a respeito da relacdao de dependéncia entre cena e
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musica — que ndo se expressa, necessariamente, por meio de sonoridades —, ampliam-se as
possibilidades de investigacdo em torno da musica para teatro, sendo uma referéncia relevante para
este universo de investigacao.

Tocando a possibilidade de estabelecimento de uma conexdao da musica ndo apenas com o
Teatro, mas também com a Danga, é preciso destacar o capitulo Choreography for the theatre,
musical comedy and opera do livro Choreography and the specific image (2001) de Daniel Nagrin.
Aqui, sdo tracadas possibilidades de utilizacdo da musica nos contextos das producoes de Teatro,
Comédia musical e da Opera sob um enfoque na montagem da coreografia. Estas referéncias
evidenciam a proximidade que a musica tem com a danca no universo da musica para teatro.

Sem a pretensdo de abranger todas as publicacGes a respeito da Musica para Teatro, foram
selecionadas apenas aquelas que, de alguma maneira, seriam uteis ao interesse da pesquisa, seja de
maneira direta, ou indiretamente como uma forma de contextualizar o estado atual do nosso
universo de pesquisa. Tendo como guia uma separacao de agrupamentos por tematicas que nos
foram relevantes, a coleta bibliografica aqui apresentada, nos conduz a algumas interpretacoes
quanto aos procedimentos e as tendéncias que o universo de pesquisa tem tomado. A partir desta
leitura, podem surgir futuramente novas investigacoes cientificas tanto na area de Etnomusicologia

COmo em outros contextos investigativos da Musica.

Abordagem historica

Sob uma perspectiva historica de encarar a producdo musical para teatro no Brasil, é
preciso citar a tese Com os séculos nos olhos: teatro musical e expressdo politica no Brasil (1964-
1979) (2006) de José Fernando Marques de Freitas Filho. O autor aborda a utilizacdo do teatro
como forma de resisténcia ao regime militar, dando destaque a utilizacdo dos géneros “farsa” e
“revista”.

Realizando uma reflexdo a respeito das propostas teatrais de Bertold Brecht (1898-1956) e
Erwin Piscator (1893-1966), Freitas Filho estabelece — a partir de um estudo de trechos de obras —,
leituras do agenciamento artistico dos seguintes escritores e/ou diretores do teatro brasileiro:
Oduvaldo Vianna Filho — Vianinha (1936-1974), Augusto Boal (1931-2009), Gianfrancesco
Guarnieri (1934-2006), Ferreira Gular (1930-2016), Dias Gomes (1922-1999), Chico Buarque de
Holanda e Paulo Pontes (1940-1976). Nesta pesquisa, sdo observados, também, 0s aspectos

inerentes as relacdes das estruturas sonoras com os fatores histéricos, politicos e sociais que
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envolvem a produgdo teatral focada em pecas de teatro musical desenvolvidas no periodo histérico
recortado.

Foi nesta perspectiva que esta publicacao pode vincular-se a presente investigacao, tendo
em vista que os sujeitos sociais nela analisados, sdo bastante representativos no contexto do
agenciamento artistico realizado nas décadas de 1960 e 1970 no Brasil, e que simbolizam uma
tendéncia estética da producao musical para teatro durante este periodo.

Contextualizando o recorte temporal de sua pesquisa, Freitas Filho afirma:

O ano era o de 1960. O cendrio, a cidade do Rio de Janeiro, que em abril perdera a
condicdo de capital do pais, substituida por Brasilia, cartesianamente delineada
pelo urbanista Lucio Costa. A construcdo da nova sede politica fora chamada de
meta-sintese no Plano de Metas tracado pelo presidente Juscelino Kubitschek, que
tomou posse em 1956, depois de vencida a rebelido militar que tentara impedi-lo de
subir ao Palacio do Catete. Novas eleicdes estavam previstas para outubro de 1960,
e as tensdes sociais, até certo ponto contidas durante a fase de crescimento
econdmico que Juscelino conseguira promover, iriam tornar-se especialmente
agudas nos anos posteriores a seu periodo de governo (FREITAS FILHO, 2016, p.

23).

Foi em meio ao contexto nacional abordado por Freitas Filho que o Auto de Maria Mestra
foi produzido. A peca incorpora elementos politicos das tensdes sociais vividas no contexto rural
nordestino e, a partir de uma proposta de ressignificacio da histéria oficial — neste caso o
nascimento de Jesus no Nordeste Brasileiro —, coloca a mulher nordestina, personalizada em Maria,
como elemento representativo de resisténcia e libertacdo. Isto favorece a uma contextualizagdo
geral no que tange a producdo de teatro no Brasil durante a Ditadura militar. Mesmo reconhecendo
as singularidades que diferenciam os contextos de producdo artistica no Sudeste e no Nordeste, este
tipo de publicacdo possibilita uma compreensdao mais geral do universo aqui abordado sob uma
perspectiva nacional.

Algo que é esclarecido na tese de Fretas Filho, é o fato de que entre os anos de 1960 e
1970, havia uma forte tendéncia, na dramaturgia musical brasileira, de envolver pesquisas a respeito
da cultura popular como fonte de recursos aos processos criativos dos espetaculos. Nas palavras do

autor:

Uma das constantes na dramaturgia musical das décadas de 60 e 70 refere-se a
pesquisa das fontes populares. De Opinido, em 1964, a O rei de Ramos, em 1979,
autores, diretores, atores e musicos buscaram na arte popular brasileira motivos
para criar pecas, cancdes e espetaculos (FREITAS FILHO, 2016, p. 173).
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Ao citar estes dois espetaculos de teatro musical — Opinido, dirigido por Augusto Boal
(1931-2009) e O rei de Ramos, escrito por Dias Gomes (1922-1999) — Freitas Filhos nos leva a
observar a importancia da musica engajada no contexto da producao musical para teatro no Brasil.
A proposta de um teatro envolvido com as problematicas politicas da época, impulsionou ainda
mais uma tendéncia dramattirgica de cunho politico ideolégico, na qual os elementos oriundos da
cultura popular, podiam servir como apoio ao movimento de resisténcia a ditadura militar. O uso de
tais recursos mostrava-se, claramente, como uma busca pelo estabelecimento de uma identificacdo
entre a situacdo critica do proletariado e a realidade representada nos espetaculos (SARMENTO,
2017, p. 231).

Para Freitas Filho:

As convencdes teatrais da farsa e da revista; o verso de sete silabas do cordel; os
géneros da musica popular; o bumba-meu-boi, 0 mamulengo e o carnaval foram
mobilizados por artistas majoritariamente oriundos da classe média para compor
um teatro que se pretendia representativo da nacionalidade e, portanto, segundo se
imaginava, apto a falar de seus problemas (FREITAS FILHO, 2016, p. 173).

A pesquisa realizada por Freitas Filho revela a importancia que géneros artisticos da
cultura popular como o Bumba-meu-boi e a Literatura de cordel, por exemplo, tiveram na historia
da producdo musical para teatro no Brasil, principalmente nas décadas de 1960 e 1970. O Auto de
Maria Mestra, estando também situado neste recorte historiografico, é escrito e montado utilizando
o cordel e o Bumba-meu-boi, juntamente com a musicalidade regionalista dos autos de natal. Tendo
em vista que a personagem principal, Maria, € uma mestra de lapinha, o espetaculo incorpora,
também, géneros musicais comuns a esta manifestacdo da cultura popular nordestina, entre eles o
Reisado. Este fato endossa a colocacdo de Freitas Filho, mostrando, a partir da produgdo teatral de
Altimar Pimentel, que as diferentes manifestacdes da cultura popular assumiram, neste periodo, um
papel indispensavel para a dramaturgia brasileira.

Tocando a temadtica da cancdo engajada na producdao musical para teatro no Brasil,
devemos mencionar a tese O encontro do teatro musical com a arte engajada de esquerda: em
cena, o show Opinido (1964) (2011) de Sirley Cristina Oliveira. A autora analisou a producao
musical do espetaculo “Show Opinido” feita pelo grupo “Teatro de Arena”. Também envolvendo os
artistas Vianinha e Paulo Pontes tocando a relagdo do Arena com o CPC da UNE, neste espetaculo,
especificamente, houve a participacao de outro diretor de teatro: Armando Costa (1933-1984).

Na sua tese, Oliveira apresenta o “Show Opinido” como sendo o primeiro a criticar

abertamente a realidade da politica de excecao em que o Brasil se encontrava na década de 1960.
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De maneira semelhante a anterior, esta publicacdio podera se inter-relacionar com nossa
investigacdo, no sentido de contextualizar as tendéncias ideoldgicas que caracterizam o teatro de
resisténcia brasileiro — especificamente aquele que tem a musica como elemento dramattirgico
essencial —, no periodo da ditadura militar.

Em sua pesquisa, a autora destaca um importante fator inerente a estética do teatro
engajado, produzido no Brasil durante a ditadura militar e que se evidencia na estruturacao do

“Show Opinido”: a comicidade. Segundo Oliveira:

[...] o ar de “felicidade”, “descontracao” e “alegria” que constitui a estrutura
formal do espetdculo deve ser compreendido como manifestacdo politica,
como instrumento de luta contra a nova realidade criada pelos militares. Os
dramaturgos Oduvaldo Viana filho, Armando Costa e Paulo Pontes
trabalham com o c6mico, com a comédia e com o riso como forma de arte
politizada e, fundamentalmente, voltam-se para as expressoes espontaneas e
descontraidas da cultura popular para atingir um ntimero maior de pessoas —
0 que pode ser compreendido como representacdo do novo posicionamento
politico do militante, do intelectual politizado que, depois da implantacdo do
golpe de 1964, redimensionava o alcance da sua atuagdo politica
(OLIVEIRA, 2011, p. 166).

Nesta linha de raciocinio, a abordagem que a autora realiza sobre os elementos da comédia,
presentes no “Show Opinidao” - tendo como direcionamento o aspecto politico-ideoldgico —,
estabelece uma compreensdo acerca das formas dissimuladas que os artistas utilizavam para
combater a ditadura, principalmente no que concerne as questdes da censura.

Também se faz necessario mencionar a dissertagdo Chiquinha Gonzaga em Forrobodd
(2004) de Silvana Beek Stival, que expde a contribuicdo da compositora brasileira Chiquinha
Gonzaga para o desenvolvimento do teatro de revista no Brasil durante o fim do século XIX e O
balanco de Chiquinha Gonzaga: do carnaval a opereta (1995) de Adriana Fernandes, onde, além
de estudar a obra “Forrobod6”, a autora analisa a peca “Maria”, também de Chiquinha Gonzaga,
abrangendo os aspectos relacionados ao contexto histdrico e social de producao das pecas.

Nesta perspectiva, também temos a dissertacdo Samba no feminino: transformagées nas
relagcées de género no samba carioca das trés primeiras décadas do Século XX (2011) de Rodrigo
Santos Savelli Gomes que tece uma critica a construcdo do samba como género que favoreceu,
primordialmente, o género masculino e analisou a participacdao que as mulheres tiveram para este
tipo de musica por meio do envolvimento com o teatro musicado, especialmente, o “teatro de

revista”.
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Segundo o autor:

A partir do inicio do século XX, o teatro de revista comegou a mostrar sinais de
mudancga. Os enredos comecaram a enaltecer as baianas, as mulatas e a retratar a
vida na periferia, nos morros e subtirbios, aos poucos, substituindo a hegemonia da
cultura dominante, e isso passou a agradar o publico. Abriu-se ndo s6 a
possibilidade de retratar novos contextos, mas também de incluir artistas que nao
se encaixavam nos padrdes hegemonicos da alta cultura (SAVELLI, 2011, p. 84).

Este raciocinio de Savelli pode auxiliar na condugdo de discussdes a respeito da influéncia
que o “teatro de revista” teve enquanto antecessor do teatro engajado produzido nas décadas de
1960 e 1970 no Brasil. Tal debate critico é viavel e precisa ser mais abordado, especialmente, no
ambito da etnomusicologia histdrica.

Sob este olhar, o artigo Que venham negros a cena com maracas e tambores: jongo, teatro
e campanha abolicionista no rio de Janeiro (2009) de Silvia Cistina Martins de Souza, também é
uma referéncia que merece ser citada. Neste texto, a autora sintetiza a histéria do jongo, suas
particularidades teatrais e seus impactos no que tange a situacao economica dos negros durante fins
do século XIX e inicio do século XX. A pesquisa tem como foco a cangdao “Mulher-homem” de
Chiquinha Gonzaga, Henrique Alves de Mesquita (1830-1906), Carlos Cavalier Darbilly (1846-
1918), Miguel Cardoso (1850-1912) e Valentim Magalhdes (1859-1903) e nos “Jongos dos
sexagenarios”, compostos por diferentes autore(a)s. Neste texto, Souza faz uma reflexdo sobre a
levada do jongo aos palcos de teatro tocando as questdes de género que circundam a relagdo de
Chiquinha Gonzaga com os demais compositores.

Ainda nesta linha de raciocinio, mas com um foco direcionado estritamente ao “teatro de
revista”, temos a tese A voz e a partitura: teatro musical, industria e diversidade cultural no Rio de
Janeiro (1868-1908) (2003) de Fernando Ant6nio Mencarelli. Por meio de uma vertente
historiografica, o autor analisa o desenvolvimento do teatro de revista no Rio de Janeiro durante o
século XIX, exibindo este género de teatro musicado como um fator de grande relevancia para o
estabelecimento das industrias fonografica e cinematografica.

De acordo com o autor:

[...] Na passagem do final do século 19 para o inicio do século 20,
complementando o circuito carnaval-festas-circo-teatro musicado, o fonégrafo e o
cinema inauguraram uma nova fase da cultura urbana popular no pais. Esse circuito
revelava uma intensa intercomunicagdo, formando uma rede de personagens e
praticas culturais que podiam circular em diversas instancias. Canc¢des lancadas nas
revistas popularizavam-se no carnaval; sendo frequente também o movimento
inverso. Artistas do teatro e do circo circulavam entre os palcos dos teatros, as
festas populares e as rodas musicais, cirando uma série de intersecdes,
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acompanhadas também pelo publico, que prestigiava, segundo sua acessibilidade, a
pluralidade de atragdes. As grandes festas populares, como a Festa da Penha, eram
ocasides anuais em que uma quermesse cultural se armava; sendo, como o
carnaval, um espaco privilegiado de difusdo de cenas comicas, variados géneros de
teatro popular e musicado e musica popular (MENCARELLI, 2003, p. 3).

Em possiveis investigacoes que venham a abordar a industria cultural no Brasil, esta
publicacdo pode ser de grande valia, pois expde toda uma contextualizacdo em torno desta
discussao e possibilita a visualizacdao de problematicas que dialogam diretamente com a questdo da
musica para teatro no contexto nacional.

Também nesta perspectiva mais geral, devemos citar a tese Do pé de um anjo a voz dos
violGes: disco e teatro de revista na consagra¢do de Francisco Alves (1920-1932) (2017), de
Evaldo Piccino, que analisa a producdo teatral e musical do cantor carioca Francisco Alves (1898-
1952) durante a década de vinte e inicio dos anos trinta.

Segundo Piccino:

[...] a musica popular ganhou nova dimensao dentro das pecas teatrais ndo somente
colaborando para que as revistas chegassem a uma nova férmula tipicamente
brasileira, afastada do modelo luso-francés, mas também passando de incidental e
ilustrativa a ter o0 mesmo peso que o texto. Ademais, a melodia passou a ser parte
integrante do conjunto [...], que tendeu a eliminar elementos propriamente teatrais
em detrimento da musicalidade, inclusive o teatro foi criticado por alguns por ter se
transformado em mostruario de cancées de sucesso [...] e apresentando espetaculos
parecidos com shows de variedades [...] (PICCINO, 2017, p. 148).

O recorte histdrico realizado pelo autor — que se situa, especificamente, nos anos de 1920 e
comeco da década de 30 — segue um aspecto cronolégico, de como a relagcdo entre estes dois
horizontes da producao musical (para teatro e fonografica) foi acontecendo até chegarmos em 1968.
Esta percepcao é relevante na busca por uma compreensao da relacdo entre musica e teatro no
contexto prévio e da primeira década da Ditadura militar no Brasil.

Com este olhar, além destas duas pesquisas, é preciso citar também outra tese: A cena
musical paulistana: teatro musicado e cangdo popular na cidade de Sdo Paulo (1914-1934) (2012)
de Virginia de Almeida Bessa. Nesta investigacdo, a autora aborda a relacdo do teatro com o
fendmeno radiofonico e da estabilizagdo da industria fonografica também até a década de 1930; mas
com foco no contexto da cidade de Sao Paulo.

De acordo com a autora:

Ao menos em nimero de representacdes, as pecas musicadas predominaram nos
palcos paulistanos em quase todos os anos do periodo abordado [...]. Grosso modo,
tal predominancia foi mais discrepante entre 1914 e 1923, e menor entre 1924 e
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1934. Nesse segundo periodo, alias, as representacoes declamadas chegaram, em
certos anos (1924, 1931, 1933 e 1934), a ultrapassar as de teatro musicado. No
movimento geral, portanto, nota-se que este tltimo foi perdendo, gradativamente,
sua primazia junto ao publico paulistano (BESSA, 2012, p. 75).

Tendo em vista a relevancia que a cidade de Sdo Paulo possui na histéria da producao
musical para teatro no Brasil, a tese de Bessa sera incluida na nossa revisao de literatura para que
possamos realizar uma contextualizacdo histérica que ndo se limite no Rio de Janeiro — cidade
escolhida como ambito de estudo de boa parte das pesquisas sobre musica para teatro —; mas que
envolva outros centros importantes de producdo até chegarmos no contexto nordestino e, mais
especificamente, paraibano, com foco em Joao Pessoa.

Também possui relevancia, no contexto das pesquisas historiograficas da producao musical
para teatro, a dissertacdo Uma ‘colcha de retalhos’: a musica em cena em Sdo Paulo entre o final
do século XIX e inicio do XX (2014) de Denise Sella Fonseca onde é exposto o sentido amplo que o
termo teatro de revista define e Len¢o no pesco¢o: o malandro no teatro de revista e na miisica
popular “nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos 1920 (1998) de Tiago de Melo
Gomes, que analisa a relagdo entre musica e malandragem no contexto do teatro de revista no Rio
de Janeiro da década de vinte. Tendo em mente que o teatro de revista é tido como um dos
principais tipos de teatro musicado entre aqueles produzidos no Brasil (GOMES, 1998, p. 42);
utilizaremos também estas pesquisas de mestrado para desenvolver uma compreensdo a respeito do
teatro de revista e suas influéncias no teatro engajado da década de 1960.

E preciso salientar que Pedro Santos possuia uma formacdo bastante enraizada na musica
de concerto, de maneira que, buscando compreender as perspectivas criativas adotadas por ele, faz-
se necessario, também, observar, sob uma perspectiva historiografica, o estado das produgoes
cientificas acerca da producao musical para teatro, mas com énfase na musica de concerto.

Com esta forma de ver, temos a tese Dramaturgia, gestus e musica: estudos sobre a
colaboragdo de Bertold Brecht, Kurt Weill e Hanns Eisler, entre 1927 e 1932 (2014) de Geraldo
Martins Teixeira Junior. Nesta pesquisa, o autor analisa espetaculos produzidos em parceria pelos
sujeitos investigados. O recorte histérico é definido por meio de uma proposta metodolégica
interdisciplinar e multimidiatica.

Também devemos citar a tese Estudo da dramaturgia musical em L'Orfeo, de Claudio
Monteverdi, realizado a partir da linguagem tonal do compositor: uma proposta de orquestragdo
moderna como recurso dramattrgico (2008) de Abel Luis Bernardo da Rocha, onde é realizada

uma interpretacdo histérica da peca do compositor italiano Claudio Montiverdi (1567-1643), sob
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uma perspectiva dramaturgica e musical. Esta pesquisa pode nos ajudar a estruturar um roteiro
inicial, para o processo de andlise das composicdes de Pedro Santos, considerando os
procedimentos analiticos adotados por Rocha para compreender o agenciamento composicional de
Montiverdi.

Com esta mesma perspectiva — de possivel utilizacdo como modelos de analise — , é
possivel trazer a esta revisao, a tese Construindo a Opera Condor: o pensamento composicional de
Antonio Carlos Gomes (2007) de Marcos da Cunha Lopes Virmond. No seu doutorado, o autor
analisa o procedimento criativo do compositor brasileiro Carlos Gomes (1836-1896) para a Opera
Condor, estreada em 1891. Nesta pesquisa, o autor considera as estratégias composicionais, bem
como os elementos dramaturgicos e cénicos relacionados ao Balé que também foi planejado por
este compositor. Assim, em sua metodologia, Virmond apresenta uma série de procedimentos
analiticos para compreender a relacdo entre a dramaturgia e a composicao em Carlos Gomes, de
modo que, sob analogia, é possivel que facamos adaptacoes destes procedimentos para abordar a
concepc¢ado dramaturgica musical no Auto de Maria mestra.

E certo que, em linhas gerais, “ao se falar em teatro brasileiro, entende-se o que acontece
somente no Rio de Janeiro, no maximo estendendo-se até Sao Paulo [...]” (COSTA, 2014, p. 22),
como ficou bastante claro, na maioria dos titulos apresentados até agora nesta revisao de literatura.
Contudo, é necessaria a realizacdo de pesquisas voltadas para tematicas que envolvam o teatro na
sua relacdo com a musica e outras linguagens musicais, em outras realidades territoriais.

Em nivel internacional, no que confere as investigacdes cientificas acerca da producdo
musical para teatro sob uma vertente histdrica, podemos citar o ensaio El cardter intrinsecamente
teatral del mito fdustico (2013) de Carmen Lefiero, que enfatiza a obra “Fausto” como fonte de
multiplas releituras nos ambitos teatral, musical, historico, ideologico, pictorico, literario, entre
outros. Este texto, podera ser ttil para apontar direcionamentos transversais de observacao do nosso
objeto de pesquisa.

Nesta linha de raciocinio, também é necessario citar, em ambito de publicacdo
internacional, o artigo Musical Aspects in Today's Musical Theatre: A Conversation between Pierre
Boulez and Zoltdn Peské (1978) do compositor francés Pierre Boulez (1925-2016) e do maestro
hingaro Zoltan Pesk6. Neste debate, ambos discutem a presenca de aspectos dramaticos no
contexto da musica contemporanea e a tendéncia, cada vez mais explicita, de fortalecimento da

conexao entre as duas artes. A partir dai, serd possivel fortalecer a abordagem transversal entre a
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musica e o teatro e, de maneira paralela, estabelecer uma discussdo atual a respeito da necessidade
de utilizagdo desta tendéncia de integracdo de linguagens na producdo musical.

Ainda envolvendo teatro e musica de concerto, também € preciso mencionar o artigo
Strategies of women patrons of music and theatre in Rome: Maria Mancini Colonna, Queen
Christina of Sweden, and women of their cicles (2011) de Valeria de Lucca. A autora aborda a
relacdo entre musica, teatro e a presenca das mulheres na Roma do século XVII, a partir da analise
de registros documentais feitos por Maria Mancini Colonna (1639-1715), princesa de Paliano e
duquesa de Tagliacozzo. Este texto podera fornecer bases para o estabelecimento de uma discussao
de género como ja mencionado anteriormente e, sob um olhar metodolégico, fornecer
procedimentos de andlise documental que poderdo servir como modelos para os estudos dos
documentos que colheremos no campo.

Entre as tematicas levantadas sob uma abordagem mais historica, percebe-se que a maioria
das publicacdes foca na producdo musical para teatro no periodo da ditadura militar no Brasil, nas
relagces histdricas e culturais que circundam o teatro de revista brasileiro como, por exemplo, com
as questdes de género e com a industria fonografica; bem como na producdo musical para teatro sob
o olhar da musica de concerto.

A percepcao destes focos de pesquisa leva a entender que ha uma lacuna no que tange a
investigacdo da producdo musical em outros géneros do teatro, que ndo seja, apenas, O teatro
engajado ou determinados géneros da musica de concerto, como a 6pera ou a opereta. Além disto,
também foi revelada a falta de investigacdes sobre a relacdo entre a musica para teatro e 0s setores
da producao fonogréafica alternativa e independente.

As relagoes estabelecidas entre a Musica e o Teatro no ambito do desenvolvimento da
Industria fonografica no Brasil merecem, assim, uma atengdo, considerando que esta relacdo
implica em fatores contextuais que transpassam dareas distintas como a Economia, a Historia, o
Teatro e, sobretudo, a Etnomusicologia.

Nota-se, também, uma tendéncia de concentracdo na produ¢do musical para teatro no
Brasil, a partir da analise de espetaculos concebidos, territorialmente, no eixo Rio — Sdo Paulo.
Desta maneira, ha uma perceptivel caréncia de pesquisas, que analisem a musica para teatro em
contextos territoriais distintos como, por exemplo, as regioes Norte e Nordeste. Considerando esta
necessidade apresentada nesta revisdao, ao termos, como fendmeno de pesquisa, os elementos
musicais que permeiam a producdo de uma peca do Teatro Paraibano, também estaremos trazendo

uma contribuicdo quanto a esta caréncia da literatura.
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A revisdo realizada sob uma abordagem historica da Musica para Teatro mostrou que este
universo de pesquisa tem predominancia na area de Historia e, especialmente na area de Letras,
com énfase em Literatura. Das publicacoes abordadas, entre as que tratam especificamente de
algum tipo de Teatro musical, nenhuma foi desenvolvida na area de Etnomusicologia.

O curioso é que ha, ainda que de maneira implicita, fortes didlogos das referidas
publicacdes com problematicas bastante debatidas na Etnomusicologia, a exemplo da reflexdo sobre
os aspectos politico-ideoldgicos que se relacionam diretamente com a producao de Musica em um
determinado contexto social. Nesta tese, irei abordar tais aspectos a partir de um enfoque
etnomusicologico.

Considerando que tanto a criagdo de uma obra de Teatro quanto sua adaptacdo em
diferentes contextos implicam na existéncia de aspectos simbdlicos que intercruzam fatores sociais,
culturais, econdmicos e historicos; uma analise ethomusicoldgica da produgdo musical de uma obra
deste tipo suscita a compreensdo de outros caminhos que perpassam o fazer musical.

Nesta perspectiva, observamos que a realizacdo desta investigacdo, ao apropriar-se de
recursos historiograficos como elementos indispensaveis a sua constituicao metodolégica, contribui
para que os estudos etnomusicologicos também possam contemplar o universo investigativo da
Musica para Teatro sob uma abordagem que se enriquece ao dialogar com uma compreensao
historico-analitica deste ambito de pesquisa.

A revisdo de literatura a partir desta abordagem especifica, portanto, expde a relevancia na
analise de uma peca de Teatro que, sendo estudada sob um olhar histérico, pode voltar-se,
primordialmente, para o seu processo de producdao musical. Um estudo deste tipo colabora para que
haja maiores aprofundamentos no campo de estudos da Musica para Teatro.

Os trabalhos publicados evidenciam um avanco na discussao da Musica para Teatro,
acerca do envolvimento que ha entre a producdo musical e a producao teatral do Brasil, com os
aspectos politicos que, permeados por elementos de historicidade, perpassam o desenvolvimento de
diversas obras de arte nos seus respectivos contextos historicos.

Na revisdao levantada sob uma abordagem histoérica, especificamente, percebe-se uma
concentracao no estudo de espetaculos que foram desenvolvidos durante o periodo da Ditadura
militar no Brasil. Considerando a relevancia de movimentos artisticos como a companhia Teatro
Arena criada em 1953, o langamento do Show Opinido estreado em 1964 e a estreia do espetaculo
Asdrubal trouxe o trombone em 1974, notamos que € vasto o recorte historico que abrange aquilo

que podemos denominar como arte engajada no Brasil. Talvez pela durabilidade histérica e
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criticidade politica deste periodo que vai desde a década de 1950 até o fim do regime ditatorial,
possamos compreender a perceptivel concentracdo de pesquisas tendo estes momentos como
enfoque investigativo no que tange a producdao da chamada Arte engajada.

Estes avancos investigativos, contudo, quando tratam da producdao de Musica para Teatro
emum ambito de Arte engajada, tendem a fazer tal abordagem a partir de produgdes
desenvolvidas no contexto artistico do eixo Rio-Sdo Paulo. Considerando a existéncia de um acervo
consistente da Arte engajada na Paraiba ao longo de todo o periodo da Ditadura militar, é mister que
haja investigacOes neste sentido. Embora tenhamos, de fato, encontrado publica¢cdes que dialogam
de certa maneira com esta perspectiva investigativa, nenhuma delas se delimitou na producao de
Muisica para Teatro no ambito dos movimentos sociais do campo na Paraiba, o que também coloca
o Auto de Maria Mestra como um fenémeno relevante de investigacdo ao focarmos nos aspectos
politicos e sociais apontados pelo texto dramatirgico do espetdculo, no que se refere a dura
realidade da populagdo camponesa nao apenas durante as décadas de 1960 a 1980, mas também nos
dias atuais. O vinculo simbélico que pode ser estabelecido entre a Teologia da Libertagcdo, os
movimentos de Alagamar e das Ligas camponesas de Sapé, com o discurso dramaturgico desse
espetaculo de Altimar, o localizam ainda mais no contexto da Arte engajada no Brasil, porém com

enfoque no Estado da Paraiba.

Abordagem biogrdfica

Uma importante énfase em meio aos estudos sobre a producdao musical para teatro, é
aquela sobre as biografias de compositores que se dedicaram a este tipo de empreendimento
artistico. No geral, estas publicacdes também tem uma tendéncia historiografica, mas possuem um
foco principal nos fatos pessoais que envolvem a vida dos sujeitos biografados.

Neste sentido, é preciso destacar o livro Lectures on musical life: William Sterndale
Bennett (2006) de Yunchung Yang, que na sua segunda parte, traz os capitulos: On the music for
theatre by belgian composers (p. 83-94); On the music for the theatre composed by natives of Italy
(p. 95-103); On the music for the theatre composed by natives of France (p. 104-112) e On the
music for the theatre composed by natives of Germany (p. 113-126). Nestes, sdo apresentadas
algumas caracteristicas da producdo musical para teatro de destacados compositores da Bélgica,

Italia, Franca e Alemanha, respectivamente.
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Também com este direcionamento temos o livro Schubert’s music for theatre (1967) de
Elizabeth Norman McKay que aborda, de maneira analitica e biogréfica, a producdo de musica
voltada para teatro do compositor alemdo Franz Schubert (1797-1828). Destaque-se, com este olhar,
o artigo Music for theatre, the young Copland, and the younger Sondheim (2002) de Steve Swayne.
O autor expde as relacdes profissionais entre os compositores Aaron Copland (1900-1990) e
Stephen Sondheim no contexto da produgdo musical para teatro.

Seguindo esta abordagem, vale também ressaltar as publicacdes Music and theatre in
France (1600-1680) (2002) de John S. Powell. Aqui, se ressalta a importancia da musica na
producao dos artistas comumente relacionados a literatura e ao teatro na Franca do século dezessete.
Além desta, também devemos citar a pesquisa Songs of Mortals, Dialogues of the Gods: Music and
Theatre in Seventeenth-Century spain (1995) de Louise K. Stein, que foca na produ¢do musical para
teatro na Espanha do século XVII.

Ainda nesta perspectiva de reflexdo, é valido citar os textos Italian theatre music from
Poliziano to Monteverdi (1982) de Nino Pirrotta. Neste trabalho, o autor aborda a producgao italiana
de musica para teatro com um recorte histérico que vai desde o compositor Angelo Poliziano (1454-
1494) até Claudio Montiverdi. Destaque-se também, o livro texto Music and Theatre in Handel’s
World: the family papers of James Harris, 1732-80 (2003), publicado por Donald Burrows e
Rosemary Dunhill. Nesta publicacdo, sdo expostas as relagdes sociais estabelecidas entre o
compositor Georg Friederich Handel (1685-1759) e o escritor James Harris (1709-1780)
envolvendo a producdo de musica para teatro com um recorte histérico no século XVIII.

Um livro que merece ser mencionado é Weill’s musical theater: stages of reform (2012),
de Stephen Hinton. Nesta publicacdo, sdo apresentados diversos fatos historicos relacionados com o
teatro musical dos Estados Unidos, bem como com o mercado de musica, a partir da apresentacao
da biografia do compositor Kurt Weill (1900-1950).

Outra publicacdo biografica que tangencia a histéria da producdo musical para teatro é
Sigmund Romberg (2007) escrito por William Everett. Nesta obra, o autor discorre a respeito da
vida do compositor hingaro e norte americano Sigmund Romberg (1887-1951), expondo a
influéncia relevante de suas operetas na construcao da concepcao contemporanea de teatro musical.

Merece esta neste levantamento bibliografico, a dissertacdo Um compositor brasileiro na
Broadway: a contribuigdo de Heitor Villa-Lobos ao teatro musical americano (2007) de Rosane

Viana, em que a autora apresenta a relevancia que a obra “Magdalena”, escrita pelo compositor

50



brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959), teve no contexto comercial do teatro musical dos
Estados Unidos.

Destaque-se também, a publicacdo The musical theater of Marc Blitzstein (1985) de John
D. Shout. O autor apresenta o trabalho e a vida de Marc Blitzstein (1905-1964), compositor, letrista
e libretista nascido nos Estados Unidos e que teve um importante agenciamento artistico no que se
refere a producdo musical para teatro.

Nesta linha de raciocinio é necessario citar o artigo Fitzgerald's ‘Riotous Mystery’: ‘This
Side of Paradise’ as musical theater (2007) de T. Austin Graham. Neste texto, Graham faz um
levantamento de gravacdes realizadas a partir de cangdes escritas pelo escritor, romancista, contista,
roteirista e poeta norte americano Francis Scott Key Fitzgerald (1896-1940) e a influéncia das
mesmas no teatro musical dos Estados Unidos.

E preciso também destacar o artigo Verdi versus Victor Maurel on Falstaff: Twelve New
Verdi Letters and Other Operatic and Musical Theater Sources (2007) de Karen Henson que,
através de uma perspectiva biografica, aborda as singularidades realizadas nas interpretacoes do
baritono Victor Maurel (1848-1923) para Operas e operetas de Montiverdi.

Citemos também, em meio as publicacdes de carater biografico, o artigo Musical Theater:
Good Thing Going: Stephen Sondheim only looks better with time (2007) de Wendy Smith. Aqui,
realiza-se uma abordagem da vida de Sondheim destacando aspectos técnicos do artista.

E necessério citar o artigo "Bob" Cole: His Life and His Legacy to Black Musical Theater
(1985) de Thomas L. Riis. Nesta publicacdo, é realizado um registro biografico do novelista
canadense Robert Cecil Cole. Uma particularidade desta pesquisa, € que a mesma foi realizada com
o sujeito estudado ainda em vida.

As publicacoes citadas neste item, além de demonstrarem uma tendéncia bastante
estabilizada no campo de estudos da musica para teatro — que é aquela com énfase na vida pessoal
dos individuos investigados —, nos fornecem argumentos para que possamos realizar uma breve
biografia dos quatro sujeitos que protagonizaram a criagdo do Auto de Maria mestra: Altimar
Pimentel, Pedro Santos e Elpidio Navarro.

Nota-se, pelo levantamento realizado nesta categoria, que em meio as publicacOes de
carater biografico, o interesse maior tem sido em compositores da musica de concerto que também
desenvolveram musica para teatro ou, algumas poucas vezes, em artistas destacados no campo do
Teatro, mas que também se relacionam com o aspecto da producdao musical. Esta tendéncia, sinaliza

a necessidade da investigacdo biografica de sujeitos sociais ndo tdo consagrados no que tange ao
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conhecimento de seu agenciamento artistico, mas que também tiveram relevancia fundamental na
constituicdo dos acontecimentos histdricos relacionados a Musica para Teatro. Além disso, é
preciso, também, voltar os olhos para obras que, embora muitas vezes passem despercebidas do
ponto de vista da recepcao do publico, revelam-se, a partir de uma analise adequada, como
elementos de forte representacdo social.

Outra singularidade que identificamos no universo investigativo da Musica para Teatro é
que, sob uma abordagem biografica a maioria das publicacGes sdo de carater internacional e tem
como foco autores ndo brasileiros. E preciso, assim, realizar, de maneira adequada, levantamentos
biograficos de artistas brasileiros e, no nosso caso, focando em uma delimitacdo ainda mais escassa:
nordestinos.

Desta maneira, o uso de uma abordagem biografica como recurso de pesquisa que sera
usado de forma integrada as demais, em nossa andlise, serd relevante para que seja possivel a
compreensdo dos fatores histdricos, sociais, economicos e culturais que envolvem a producao
musical da obra analisada. Os relacionamentos pessoais estabelecidos entre os protagonistas na
criacdo da peca sdao condicOes indispensaveis para o entendimento do contexto de criacdo do

espetaculo.

Abordagem antropoldgica

Sob uma perspectiva de reflexdo com vertente mais antropologica e no que tange a
producdo musical envolvendo o teatro, podemos citar um conjunto de publicagdes em nivel
nacional e internacional que nos auxiliardo, principalmente, no que se refere a busca de
compreender como os aspectos culturais, de carater regional, estdo presentes no agenciamento
artistico do escritor da pega, do produtor musical e de seu diretor.

Citemos aqui o artigo Beyond Lift Every Voice and Sing: The Culture of Uplift, Identity,
and Politics in Black Musical Theater (2009) de Paula Marie Seniors. Neste texto, a autora realiza
uma leitura a respeito do contexto politico que cerca o processo de auto-afirmacao do teatro musical
negro nos Estados Unidos a partir do conceito de identidade. Como referéncia para uma abordagem
social, histérica, econdmica e cultural do teatro musical podemos citar o artigo Musical theater and
american culture, de David Walsh e Len Platt, publicado no Jornal of American Studies (2006),

organizado por Eva Spevack. Este texto, aborda a influéncia do teatro musical no desenvolvimento
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da cultura nacional também dos Estados Unidos. Embora estas pesquisas tenham como universos de
investigacdo, um contexto radicalmente diferente do brasileiro, é necessario compreender que ha, de
fato, uma quantidade relativa de publicacdes significativas no tocante a musica para teatro sob uma
otica internacional.

No ambito da abordagem teatral e performatica no contexto da musica popular, ainda em
nivel internacional, é necessario destacar o trabalho The ‘Danza de las castaias’: music, theatre
and afroperuvian modernity (2007), escrito por Javier F. Ledén. Nesta pesquisa, o autor faz uma
extensa analise dos aspectos teatrais relacionados com a musica afro peruana moderna sob um
enfoque etnomusicologico. O autor demonstra, de maneira bastante aprofundada, uma abordagem
dos fatores culturais que se refletem nos aspectos musicais e dramatirgicos da “Danza de las
castafias”, um tipo de danca popular afroperuana.

Além desta publicacdo, é preciso citar o capitulo Music in the theatre of Les Curbas de
Yana Leonenko, apresentado no livio Modernism in Kyiv: jubilant experimentation (2010) que, por
sua vez, foi organizado por Irena R. Makarik e Virlana Tkacz. No texto, Leonenko aborda a
musicalidade no teatro ucraniano a partir de uma perspectiva histérica, sociologica e cultural.

Destaque-se, neste contexto, o artigo La Montansier a la Monnaie. Musical Theater as
French Revolutionary Propaganda (2001) de Jacqueline Letzter. Neste texto, com uma perspectiva
bastante focada no aspecto ideoldgico e uma metodologia musicoldgica, a autora destaca o papel do
Teatro musical no ambito das propagandas realizadas no periodo da revolucdo francesa. Apesar do
Auto de Maria Mestra ndo ser um espetaculo que se enquadre no género do Teatro musical - nesta
perspectiva mais convencional do termo -, o que guarda em comum com a obra analisada por
Letzter é o fato de também ter sido submetido a censura, pois sob a ética do governo que na época
de criacdo dessa peca de Pimentel, era vigente no Brasil, uma obra deste tipo poderia ser utilizada
como forma de propaganda pelos grupos de resisténcia a ditadura militar.

Notamos, nesta perspectiva de investigacdo, uma tendéncia de abordar os aspectos
performaticos que envolvem a relacdo entre musica e teatro, com foco, principalmente, em
manifestagcOes artisticas populares, ndo necessariamente criadas com inten¢ao comercial ou mesmo
de serem apresentadas em palcos convencionais de teatro. Em consequéncia, revela-se uma lacuna
quanto a utilizacdo de uma concepgao antropoldgica da performance, na abordagem da Musica para
Teatro a partir da analise de fontes documentais como textos dramattirgicos e registros fonograficos.

Esta proposta de abordagem do objeto de pesquisa — proxima de uma vertente mais

historiografica —, favorece para que possamos estabelecer uma contextualizacdo histérica do
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espetaculo investigado e, a partir dai, compreender as relacOes existentes entre os acontecimentos
histéricos e suas implicacbes no desenvolvimento da obra. Os recortes temporais serdo
estabelecidos tendo como referéncias as diferentes épocas em que a peca foi adaptada.

Considerando que ha pessoas envolvidas diretamente com o fendmeno aqui analisado e
que ainda estdo, inclusive, em atividade profissional com a Mtusica e o Teatro, o recurso das
entrevistas, bastante caracteristico das pesquisas que possuem como foco a abordagem
antropologica, é utilizado nesta tese, de modo que o dialogo com este tipo de abordagem enriquece
nossa investigacdo. Embora ndo estejamos utilizando a pesquisa etnografica como método de
pesquisa, o uso das entrevistas enriquece a coleta de dados.

A abordagem antropolégica da Musica para Teatro revela avancos consideraveis nas
discussdes sobre a relacdao entre estas duas formas de arte, especialmente, sob o olhar da
performance, considerando o fazer artistico na sua concep¢do mais ampla. Este alongamento na
compreensdo do fazer musical como parte de uma cena culturalmente construida é um avanco
relevante no nosso universo de pesquisa.

Nota-se que esta literatura se aprofunda, especialmente, nas publicacdes académicas de
circulacdo internacional, evidenciando, assim, o carater profundamente cientifico que esta discussao
possui. Este avanco do debate em nivel internacional aponta, também, para a necessidade de
acompanhar tais discussoes a partir de fendmenos localizados em um contexto nacional e, também,

sob uma perspectiva regional.
Abordagem da preparacgdo de elenco

Sob um enfoque no uso da miusica na preparagdo do elenco é vasta a produgdo de
publicacdes cientificas que, de alguma maneira, tangenciam o ambito da produg¢do musical para
teatro. Esta perspectiva de analise sera bastante conveniente no nosso caso, pois, tendo em vista que
muitos dos elementos sonoros relacionados a producdao musical do espetaculo estdo registrados
apenas na memoria do(a)s artistas participantes, teremos a necessidade de nos apropriar de formas
especificas de estudo que serdo direcionadas a anélise dos relatos dados nas entrevistas.

Nesta linha de raciocinio, é necessario dar destaque a dissertagdo Miisica e cena: uma
proposta de delineamento da musicalidade no teatro (2008) de Jussara Rodrigues Fernandino.
Nesta pesquisa, a autora aborda a particularidade da mtsica para teatro a partir de uma reflexao
direcionada a producao deste género no século XX. Considerando que a autora parte do principio de

que a linguagem musical assume um carater particular no contexto teatral — carater este, dado em
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funcdo das especificidades da cena —, as reflexdes da autora poderdo nos ser tteis para compreender
o que particulariza determinadas sonoridades dentro de nosso objeto de estudo.

Fernandino apropria-se do conceito de “plano sonoro” (FERNANDINO, 2008, p. 96), para
mapear 0s aspectos sonoros que caracterizam determinadas estéticas teatrais e, no bojo desta forma
de ver a musica para teatro, lanca mdo dos termos “palavra vocabulo” e “palavra sonoridade”
(FERNANDINO, 2008, p. 97), para usa-los como categorias analiticas dos fen6menos sonoros
selecionados.

Tendo esta nocdo em mente, iremos, também, utilizar do conceito de “plano sonoro” para
estabelecer o processo analitico das estruturas sonoras que compoem a producdo musical do Auto de
Maria Mestra. Para a construgao destes “planos sonoros”, tomaremos como base os relatos colhidos
nas entrevistas realizadas ao longo do processo de investigacdo, além dos documentos analisados
como gravacdo em audio e partituras.

Devemos citar também a publicacdo A musica no teatro: o sentido do jogo na comédia
musical (2013) de Pedro Paulo Bogossian, em que se realiza uma reflexdo sobre a possibilidade de
concordancia entre o absurdo do falar cantado, abordado por Bertold Brecht e da contradicao na
opera séria, discutida por Mario de Andrade. Para o autor, o estabelecimento desta convergéncia, se
da pela “sincretizacdo”3 das linguagens musical e teatral. Para realizacdo de sua reflexao,
Bogossian tem como ponto de partida a andlise de fragmentos de um espetaculo montado pelo
grupo Circo Grafitti de Sdo Paulo. Esta publicacdo poderd nos ajudar a compreender como as
cangdes compostas por Pedro Santos favorecem a comunicabilidade do discurso inerente ao texto
dramaturgico de Altimar Pimentel.

De acordo com Bogossian:

De certo modo, podemos apontar uma espécie de desequilibrio quanto a eficacia
comunicacional realista entre as linguagens sonoro - verbal e sonoro - musical. Por
um lado, os seres humanos sdo estimulados a falar, ou aprendem a falar, colocando
o sistema da lingua em funcionamento, e, por outro, nem todos (e dirilamos poucos)
possuem fluéncia na compreensdo dos processos estruturais tanto de forma quanto
de conteddo da linguagem musical, o que relegou a musica um papel mais
enigmatico nos processos comunicacionais (BOGOSSIAN, 2013, p. 55).

A partir da perspectiva defendida pelo autor — de que a misica exerce um papel relevante
nos espetaculos de teatro como elemento de comunicacdo —, sera possivel analisar o carater
utilitario dos elementos musicais presentes na constituicao da peca. Tal compreensdo favorecera
também o entendimento da relacdo entre o texto dramaturgico e o contexto historico e social em que

foi produzido.
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Outro trabalho que merece ser colocado aqui é A estruturagdo de notagdes na iconogrdfia,
musica, danga e escrita como base para a reflexdo acerca dos cddigos escriturais no teatro (2013)
de Sara Maria Britto Mariano que, por meio de um levantamento histérico, faz uma discussao a
respeito das formas de registro das artes no ambito dos processos de criacao no teatro. A pesquisa
de Mariano nos sera util, principalmente, em uma perspectiva analitica, no que se refere ao
entendimento da voz do ator como elemento fundamental a constituicio da musicalidade de um
espetaculo cénico.

De acordo com a autora:

Se ha transmissdao de certo numero de frases formuladas num idioma
compreensivel, um sentido mais ou menos complexo se conecta a elas. A lingua
ndo recobre o campo inteiro do sentido. “A voz e o corpo (porque s6 ha voz na
presenca de um corpo e no seu jogo) trazem, num plano que lhes é préprio, um
sentido: a particularidade desse sentido é ser perceptivel globalmente”. No poema
escrito e lido, o que ocorre é o “sentido linguistico”, com toda a sua espessura, sua
complexidade provavel. Mas quando ha performance, uma pluralidade de
significantes se constitui (MARIANO, 2013, p. 107-108).

Mariano desenvolve seu raciocinio tendo como fundamento, principalmente, o pensamento
do historiador e linguista Paul Zumthor (1915-1995) que, abordando a produgao literaria, discute
sobre a performatividade da leitura. Tendo em mente esta concepc¢do, de que a voz traz consigo
aspectos proprios que singularizam uma performance, sera possivel analisar os pontos de
convergéncia e os fatores de particularidade que diferenciam a proposta inicial de Pedro Santos e a
releitura realizada no CD Antologia musical — Viva Pedro Santos!.

Neste sentido, mencione-se a dissertacdo A perspectiva orgdnica da agdo vocal no
trabalho de Stanislavsky, Grotowski e Brook (2011) de Cristiano Peixoto Goncalves. Nesta
pesquisa, ¢é analisada a presenca do conceito de “acdo vocal” nos trabalhos dos diretores Constantin
Stanislavsky (1863-1938), Peter Brook e Jerzy Grotowski (1933-1999), autores destacados no
campo do teatro. De maneira semelhante, também identificamos, ndo de maneira diretamente ligada
ao conceito, a relevancia da “acdo vocal” para a concepgao teatral de Altimar Pimentel, bem como
para a perspectiva de producao musical para teatro adotada por Pedro Santos na elaboracdo do
contexto musical do espetaculo. Para isto, também tivemos como material de analise, as
informagOes apresentadas nas entrevistas com artistas que estiveram imersos no processo de
desenvolvimento do Auto de Maria Mestra.

Adentrando nos contextos de montagem do espetaculo nas décadas de 1960 e 1970,

percebemos que o grupo vocal denominado no texto dramaturgico como “camponeses”, por sua
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vez, trata de um grupo de cantore(a)s que se amalgama na producdo musical da peca e que, de
acordo com depoimentos de artistas que participaram da montagem realizada em 1979; nos ensaios,
muitas vezes, a logica aplicada por Pedro Santos também a preparacdo de espetaculos de teatro se
aproximava aquela que usava para a preparacdo no coral, o que trouxe uma boa base formadora em
técnica vocal para o elenco (ADENIL, 2020).

Com um direcionamento semelhante, podemos citar a tese O canto coral na formagdo de
atores: processos, principios e procedimentos (2014) de Lucile Cortez Horn, que verifica
estratégias pedagdgicas do canto coral, voltadas a formacdo de atores. A autora reflete sobre esta
relacdo entre musica e teatro a partir de trés perspectivas de aproximacdo: “o coro cénico” (p.63),
“polifonia cénica e atuagdo polifénica” (p. 67) e a “formagdo do ator” (p. 71). Considerando esta
visdo da autora, onde se observa trés formas distintas de abordar a relacdo entre teatro e misica com
foco na musicalidade do ator, pudemos entender como o trabalho de producdo musical
desenvolvido por Pedro Santos, colaborou para a formagdo musical do elenco da peca.

Esta compreensdo que visualiza o papel do produtor musical também como proporcionador
de um conhecimento musical é observada sob perspectivas variadas. Sob este olhar, é necessario
citar a dissertacdo Preparadores vocais: caracteristicas e prdticas com atores do teatro musical no
Brasil (2013) de Mauricio Machado Mangini. Nesta investigacdo é abordado o processo de
treinamento vocal de atores no ambito da produgcdo musical para teatro sob um enfoque
fonoaudiol6gico e com o enfoque na técnica do Belting. Completamente distinta da perspectiva de
canto adotada por Pedro Santos nos espetaculos de Teatro, esta técnica se alinha muito mais com a
proposta do Teatro musical americano. E viavel, contudo, citar a existéncia de publicacdes neste
sentido, na busca por uma ampliacdo aprofundada desta revisdao de literatura, a qual exponha a
situacdo atual da tematica discutida, no que se refere as publicacdes de carater cientifico.

Com esta forma de ver, também é necessario mencionar as dissertacdes A contribui¢do do
canto para a voz falada do ator (2014) de Moira L’abbate, em que se investiga as potencialidades
da pratica do canto — em conjunto ou individual — para o aprimoramento da performance vocal de
atores e atrizes. Focada na voz falada e cantada do ator, esta pesquisa traz concepcdes relevantes
para os estudos da musica para teatro, mais especificamente para o canto na cena.

A dissertagdo Vozes, miisica, agdo: Dalcroze em cena - conexdes entre a ritmica e a
encenagdo (2008) de Carlos Alberto Silva, onde o método de educacao musical desenvolvido pelo
professor Emile Jaques Dalcroze (1865-1950) é abordado como caminho para o processo de

formacdo musical no contexto teatral, é outra publicacdo que deve ser citada ao mencionarmos a
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preparacao do elenco como categoria para um levantamento bibliografico no ambito dos estudos de
musica para teatro.

Saindo um pouco do enfoque no canto, a dissertacdo In(ve)stigando o ritmo: a importancia
da conscientizagdo ritmica atravez da percussdo e sua transposi¢do para a cena (2004), escrita por
Alexandre César Caetano, também amplia este levantamento de publicagoes. O pesquisador propoe
o uso da percussdo como ferramenta de conscientizagdo ritmica e corporal no ambito das artes
cénicas, apontando caminhos para a realizacdo deste tipo de proposta.

O ator musical: a musicalidade na composi¢do cénica (2013) de Carlos Eduardo de Souza
Brocanella Witter, também esta no bojo das pesquisas que podem ser localizadas no universo da
musica para teatro. O autor realiza um atravessamento das propostas de educacdo musical
apresentadas pelos compositores Dalcrose e Murray Schaffer, com o pensamento do diretor teatral
Vsévolod Meyerhold (1874-1940).

Citemos ainda, a pesquisa de mestrado Preparagdo do corposom: atuagdo e voz concreta
(2011) de Francisco Lauridsen Ribeiro que, a partir de um emprego do termo “voz concreta”, busca
uma forma de explicitacdo da materialidade da voz do ator. Tal pesquisa é relevante no que tange a
compreensdo deste conceito e da margem para outras investigacoes neste sentido.

Destaque-se a dissertacdo Melodia cénica: um paralelo entre a melodia musical e o
movimento corporal do ator (2012) de Doriedson Coutinho de Sant’ana, em que o autor apresenta
uma analogia entre as concep¢des de melodia musical e movimentagdo corporal com o objetivo de
estabelecer uma melodia cénica. As colocacoes do autor, podem ser utilizadas como recurso tedrico
para auxiliar processos praticos de produgdo musical voltados ao teatro.

Além das pesquisas supracitadas, realizadas a nivel de mestrado, também € preciso
destacar a tese Musica e ato (2012) de Valéria Maria Fuser Bittar. Neste trabalho, ha um debate
cientificamente rico sobre a inclusdo de uma “consciéncia cénica” na performance musical dos
atores e atrizes.

A tese Marca deles em mim: memoria, musica e formagdo do ator (2012) da pesquisadora
Juliana Alves Mota, também deve ser incluida no ambito das investigacbes que tangenciam, de
alguma maneira, uma abordagem que dialoga com a preparacdo do elenco. Em sua pesquisa, a
autora realiza um cruzamento entre musica e memoria a partir de um foco na corporeidade,
colocando este fendmeno como elemento importante na formagdo do ator.

Na visao de Mota:
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E a partir desse jogo entre o que é experimentado individualmente (interioridade) e
0 que é mostrado em cena (exterioridade) que resolvemos pensar em um processo
de treinamento musical para a cena que se apropria de afetos aos quais o ator ja
esteve submetido. Ao atentar para as suas proprias experiéncias, o ator tem a
possibilidade de (re)descobrir percep¢des que ainda ndo haviam sido trazidas para
a consciéncia. Até agora conseguimos pensar a formacdo vocal/musical do ator a
partir dos seus afetos musicais levando-se em consideracdo duas possibilidades
distintas: 1) a de que os afetos musicais gerados no processo de criagdo cénica
podem influenciar a sua formacao; e 2) a de que os afetos musicais resgatados da
memoria individual do ator, ou seja, de suas experiéncias anteriores, podem
fornecer material para a formacdo do ator para um teatro musical (MOTA, 2012, p.
67-68).

Nesta perspectiva, a tese desta pesquisadora amplia o universo da musica para teatro tendo
o enfoque da preparacao do elenco como ponto principal do seu trabalho. Investigacdo desta
natureza estendem a compreensao sobre os processos de producao musical no Teatro, evidenciando
que o produtor musical possui facetas diferenciadas nos multiplos modos de se realizar uma
montagem teatral.

E importante, aqui, citar a dissertacio Paralelos entre acdo teatral e direcionalidade
musical (2010), de Ernesto Gomes Valenca. O autor traca, sob uma perspectiva historica, um
paralelismo entre os conceitos de “acdo teatral” e “direcionalidade musical” com recorte temporal
no século XX.

A respeito dos pontos de convergéncia entre aspectos inerentes a musica e ao teatro,

Valenca afirma:

[...] as duas artes operam com a transformacdo de um material inicial no decurso
temporal de uma obra. Tanto a categoria de acdo teatral quanto a ideia de uma
direcionalidade musical dizem respeito a esse fenomeno de transformacdo de um
elemento inicialmente selecionado. [...] Agdo teatral é a passagem de uma situagcdo
a outra, de um patamar das relacdes entre os personagens a outro. Desse modo,
podemos dizer que também na musica ocorre uma espécie de acdo, no sentido em
que um material sonoro inicialmente selecionado (um acorde ou um tema musical)
desenvolve-se e transforma-se em outros sons diferentes daquele primeiramente
apresentado. Como toda linguagem, a musica pressupde esse desenvolvimento de
um discurso, seja ele baseado na logica tensdo - resolucdo, seja na tentativa de
tocar o sagrado, mesmo que seja por intermédio de uma estrutura estatica
(VALENCA, 2010, p. 38).

Tendo em mente esta relacdo entre “direcionalidade musical” e “agdo teatral” apresentada
pelo autor, percebemos a complexidade existente em um processo de montagem e observamos que
o universo da musica para teatro € tdo amplo como sdao os da musica e do teatro particularmente.

Na perspectiva de foco no processo criativo da producao musical no contexto da cena,

merece destaque a tese Sons e cenas: apreensdo e producdo de sentido a partir da produgdo
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acustica (2011) de César Lignelli, onde é realizada, a partir de uma abordagem transversal, uma
analise da producdo cénica considerando os muiltiplos aspectos que a circundam como o timbre, a
corporeidade, entre outros.

Seguindo na busca por uma expansao do universo de pesquisa abarcado pela relacdo entre
a musica e o teatro, € preciso citar a tese A musicalidade como arcabougo da cena: caminhos para
uma educagdo musical do teatro (2006) de Fabio Cardozo de Melo Cintra. Nesta investigacao,
partiu-se da premissa de que a cena teatral pode ser criada e dirigida a partir de bases musicais e
que, no ambito da producao teatral, a educacdo musical é um elemento importante na formacao de
atores e atrizes.

Na visdo de Cintra:

A proposicdo de novas estruturas cénicas e dramattirgicas significa a exploragdo de
formas que expressem em si mesmas um pensamento que Nao tem mais como ser
comunicado através dos antigos modelos teatrais. Em uma palavra, o inicio do
século XX propoe a revolucao — politica, econémica, intelectual, artistica — como
objetivo. Por essa razdo o teatro europeu, nesse momento, coloca em questdo suas
velhas formas convencionais [...] (CINTRA, 2006, p. 23).

A partir deste ponto de vista, é possivel compreender que, na contemporaneidade, as
fronteiras entre dramaturgia, cena e musica se diluem, dando vazdo a novas formas de producao
artistica que também podem ser abordadas sob um ponto de vista analitico. O universo dos estudos
da musica para teatro é enriquecido com esta diluicdo de fronteiras, de modo que se expandem as
possibilidades investigativas.

Ja na tese Jogos rapsddicos: a musica e a danga popular na aprendizagem das artes
cénicas (2016) de Luis Carlos Ribeiro dos Santos, por sua vez, se discute a ludicidade e a
significacdo cultural de géneros da cultura popular como elementos estratégicos para o processo de
formagdo musical do elenco no teatro.

O autor esclarece:

[...] com a brincadeira das criancas no terreiro, as saias brancas das pastorinhas e as
“vadiagens” dos corddes azul e encarnado e do Velho do Pastoril, cada canto,
brinquedo, danca e/ou celebracio do populdrio musical-corporal brasileiro
apresenta variadas formas de educagdo artistica, material, espiritual, psicolégica e
social. O que chamo de populédrio musical-corporal brasileiro pode ser entendido
como “imaginario musical-corporal brasileiro”, conjunto de saberes, experiéncias e
manifestacdes da cultura popular presentes no memorial coletivo a partir das
oralidades, corporeidades e musicalidades (SANTOS, 2016, p. 17).

Considerando o didlogo estabelecido pelo autor com a cultura popular, percebemos que

o universo formado pelos estudos das artes cénicas expde também algumas possibilidades
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singulares de se abordar a relacdo entre musica e teatro sob perspectivas diversificadas. Seja com o
enfoque no lddico e mais generalista do fazer cénico, na preparacdo técnica em contextos de
producdo teatral propriamente dita, entre outras; o fato é que a relacdo entre musica e teatro
perpassa diferentes olhares e possibilita a realizacdo de investigacOes cientificas sob os mais
variados olhares.

Nesta categoria de organizacdo da nossa revisao de literatura voltada para uma
abordagem do processo de producdao musical como preparacao de elenco no desenvolvimento de
pecas de Teatro, percebemos que ha uma forte concentracdo no didlogo entre os campos das artes
cénicas e da educagao musical.

Destaca-se o interesse pela preparagdo vocal de atores e atrizes e encontra-se,
ocasionalmente, propostas diferenciadas, que vao desde a relacdo entre os aspectos sonoros e a
corporeidade, até questionamentos bem mais especificos, como a respeito de fatores actsticos ou
fonoaudiologicos no centro do processo de investigacdo. Enxerga-se, porém, uma tendéncia de
buscar estabelecer um didlogo entre o teatro e outros campos no ambito da producdo musical e é
neste sentido, que iremos construir nossa linha de raciocinio.

As publicacoes apresentadas que assumiram uma abordagem da preparacao do elenco
como foco de estudo sdo, em sua maioria, da area de artes, com algumas excecdes como uma
pesquisa na area de Letras e outra de Fonoaudiologia. Isto demonstra que é preciso realizar uma
pesquisa etnomusicologica considerando que o processo de preparacao do elenco, pode ser visto
como subconjunto do universo que estamos denominando como Musica para Teatro.

Esta abordagem da producdo de Musica para Teatro que se vincula ao contexto da
Educacdo musical avangou de maneira consideravel nas discussdes sobre os processos de
preparacao musical de dos atores e atrizes para que executem algum tipo de sonoridade musical nos
espetaculos de Teatro. Sdo muitas as propostas de métodos, exercicios e atividades voltadas para
ensinar o elenco de um grupo de Teatro especifico a cantar, realizar tarefas ritmicas mais
complexas, tocar instrumentos, entre outras habilidades musicais.

Embora seja relevante considerar esta relacdao entre a Educacdo musical e os contextos
de producdo da musica para teatro, este ndo é o foco desta tese. Tal categoria foi incluida nesta
revisdio com o intuito de aprofundar o estado da arte no que se refere a este universo de
investigacdo. O levantamento das publicacGes organizadas nesta categoria permitiu observar a

necessidade da realizacdo de pesquisas futuras que, sob um olhar etnomusicolégico, compreendam

61



os aspectos relacionados a cultura e as questdes de cunho social, implicados nestes processos de
preparacdo de elenco.

Ao tragar linhas gerais para o estado da arte no que tange a literatura sobre Musica para
Teatro iremos perceber a caréncia de pesquisas na area de Etnomusicologia. Considerando que esta
area pode ofertar uma abordagem significativa no que tange a relacao da Musica com o Teatro em
multiplos contextos, tal lacuna precisa ser preenchida. A partir de um olhar panoramico iremos tecer
algumas caracteristicas das producoes cientificas que abordam a referida relacdo entre ambas as
artes, considerando os possiveis intercruzamentos entre estas abordagens.

E possivel destacar a abordagem histérica, a qual, geralmente, tem tomado como foco:
algum grupo de teatro, que traga em sua pratica, a montagem de espetaculos de teatro musical; um
espetaculo especifico do teatro que tenha em sua concepcao e desenvolvimento fortes elementos
musicais ou algum autor que destacou-se, de alguma forma, no ambito da producdo musical para
teatro. Sob este enfoque, percebe-se uma forte tendéncia metodoldgica de valorizar o contexto
cultural e social em que os objetos de pesquisa se inserem, além de, obviamente, estruturas textuais
bastante vinculadas as particularidades inerentes ao fenémeno da historicidade.

Considerando o aspecto do contexto cultural, colocamos como ponto de analise os
conjuntos de publicagdes cientificas que possuem uma abordagem mais antropoldgica do processo
de produgdo musical no teatro - neste caso, geralmente, teatro popular — e nas que se concentram, de
forma especifica, no Teatro musical, respectivamente. Em ambas as delimitacdes do universo
avaliado, percebe-se um interesse consideravelmente maior por parte da literatura internacional que
daquela produzida nacionalmente e, neste sentido, o desenvolvimento das pesquisas se da,
principalmente, por parte de pesquisadore(a)s norte-americano(a)s, essencialmente, nos espacos de
publicacdo cientifica dos Estados Unidos. Talvez, o interesse possa se dar pela tradicdao cultural que
o pais tem na producdo do Teatro musical.

Um intercruzamento entre esta abordagem antropologica e a historica ja apresentada
enriquece a discussdo sobre a produgdo musical de uma obra de Teatro especifica, considerando que
é possivel, sob um horizonte mais historiografico, relacionar as transformagdes que a obra mostrou
ao longo do tempo com os sujeitos sociais que com estas estdo envolvidos.

A revisdo de literatura apresentada levou a conclusdo de que ainda é fragil — do ponto de
vista da producao cientifica — a consolidacdao de discussoes, na area de Etnomusicologia, a respeito
dos processos de producdo da Musica para Teatro. A partir da compreensdao sobre os fatores

histoéricos, sociais, econdomicos e culturais envolvidos com a criacao, montagem e apresentacao do
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Auto de Maria Mestra, bem como da relacdo entre estes fatores e as propostas artisticas de Altimar
Pimentel, Elpidio Navarro e Pedro Santos, é possivel problematizar a relevancia da Musica para a
constituicdo do Teatro paraibano em diferentes contextos histéricos.

Percebe-se que, em um contexto internacional, ndo sdo muitas as publicacoes de
Etnomusicologia que abordam a Musica para Teatro no que se refere as multiplas relacdes
estabelecidas entre elementos distintos como texto dramattrgico, aspectos contextuais sobre a
biografia dos autores, fatores politico-econdmicos, historico-sociais e culturais musicais.
InvestigacOes neste sentido sdo relevantes para que se possa compreender o dinamismo
caracteristico deste tipo de producdo artistica e as implicacdes disso em contextos variados, como o
da economia criativa, da politica cultural, da producdo musical, entre outros.

Em contexto nacional, observa-se uma limitacdao no que se refere a quantidade de pesquisas
que abordam a producdo de Musica para Teatro no Nordeste, sendo que ao se falar neste tipo de
producdo artistica, as investigacoes tendem a voltar-se para a producdo teatral realizada no eixo
Rio-Sao Paulo. Se considerarmos uma delimitacdo em obras como o Auto de Maria Mestra que traz
em sua proposicao discursiva problematicas politicas como a reforma agraria, o éxodo rural e
questoes religiosas; a falta de pesquisas é ainda maior.

Ha também uma caréncia na literatura sobre a producdo musical no contexto cultural da
Teologia da libertacdo na América Latina, sendo que o estudo aqui realizado, também contempla
esta faceta da obra, contemplando esta caréncia investigativa. Existe uma quantidade relevante de
obras que foram produzidas neste contexto e que precisam ser analisadas considerando os
elementos de representacdo social que trazem consigo, bem como suas implicagdes em uma
multiplicidade de espagos, como os movimentos sociais e as distintas comunidades religiosas.

Neste sentido, esta tese busca, além de contribuir com a abordagem de um fendmeno pouco
analisado no contexto da Etnomusicologia, também apontar novos horizontes investigativos que
foram evidenciados a partir da analise da obra nas quatro conjunturas em que foi, sucessivamente,

estreada (1968), remontada (1979 e 1981) e adaptada para registro fonografico (2001).
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Capitulo 2

Os signos sob o tempo: um olhar modalizado na relacao entre letra e melodia

Tenho ouvido muitos discos conversado com pessoas
Caminhado meu caminho
Papo, som, dentro da noite
E ndo tenho um amigo sequer
Que ainda acredite nisso nao
Tudo muda
E com toda razao
Belchior (1946-2017)*

A musicalidade de um espetaculo é algo amplo que vai muito além, unicamente, das texturas
sonoras materializadas seja pela voz ou por instrumentos musicais. A ritmica exposta pelo proprio
movimento corporal das atrizes e atores, bem como a sincronicidade da iluminacdo e das falas, por
exemplo, também pode ser visto sob um olhar musical (CAETANO, 2004, p. 125). Contudo, nesta
tese especificamente, iremos focar necessariamente nas cangdes, considerando sua relevancia para a
construcao logica e estrutural do proprio texto dramaturgico do Auto de Maria Mestra.

Nesta perspectiva, é preciso trazer esclarecimentos sobre este tipo de fazer musical tdo
presente na obra que estamos analisando. A cancdo é um género que traz, a0 mesmo tempo,
significacoes discursivas em torno da letra mas também da melodia, de modo que ambas se
complementam, uma traduzindo a outra e formando por meio deste acoplamento, um outro discurso
ainda mais rico em termos de sentido (TATIT, 2004, p. 23). Ha, assim, na cancdo, nos termos
cunhados pelo linguista russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), uma “polifonia” discursiva (NAVES,
2011, p. 13), onde podem ser acessados diferentes sentidos das partes que a compoem.

A partir dai, devemos compreender alguns termos fundamentais as analises que serao
realizadas nesta tese. Tais concepcoes sdao indispensaveis para que tenhamos mecanismos analiticos
suficientes na busca por uma compreensao das significacoes que se intercruzam pela relacdo entre
melodia e letra das cancdes que integram o texto dramaturgico da peca de Pimentel.

O primeiro entendimento precisa ser em torno do signo. Entendamos como significado para
este termo, “[...] tudo aquilo que utilizamos para representar algo [...]” (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.

11). Vejamos, entdo, a definicdo que o linguista alemao Winfried Noth, ao citar o pensador Charles

4. Trecho da cancdo Apenas um rapaz latino americano (1976). Disponivel em: https://bit.ly/2eWC9PV.
Acesso em 27 de junho de 2019.
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Sanders Peirce (1839-1914), traz para que entendamos o signo: Um signo ou representamen, é tudo
aquilo que, sob um certo aspecto ou medida, esta para alguém em lugar de algo. Dirige-se a alguém,
isto é, cria na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido
(PEIRCE apud NOTH, 2003, p. 65). Complementando esta nogao, Lucia Santaella, seguindo a
perspectiva de Peirce, expOe que: “qualquer coisa de qualquer espécie, imaginada, sonhada, sentida,
experimentada, pensada, desejada... pode ser um signo, desde que esta “coisa” seja interpretada em
funcdo de um fundamento que lhe é préprio, como estando no lugar de qualquer outra coisa [...]”
(SANTAELLA, 2008, p. 90). Ja na 6tica de Ferdinand de Saussure (1857-1913), o sino é uma “[...]
unidade indissoluvel de dois constituintes - o significante e o significado [...]” (JAKOBSON, 2003,
p. 98).

Desta forma, ao analisarmos uma cancdo, estamos mergulhados sob signos de diferentes
espécies, concentrados, predominantemente, na linguagem verbal, pela letra, bem como na
linguagem sonoro-musical por meio da melodia. O que ha, na relacdo entre melodia e letra, é um
fendomeno de tradugao, pois esta, ndo envolve apenas as palavras, mas qualquer signo. “Quando, por
exemplo, observamos uma pintura e reconhecemos nela um vaso com girassois; e ainda quando a
visdo desses objetos nos transmite sensagOes como angustia ou tristeza, estamos realizando
operacdes semelhantes de tradugdo [...]” (FERRAZ JUNIOR, 2014, p. 12). Esta traducdo, como
qualquer outra, envolve uma confabulacdo de significados que sdo necessariamente histéricos,
sociais e culturais (JAKOBSON, 2003, p. 70).

Nesta perspectiva, é também necessario que tenhamos a compreensao de que: “para o
linguistica como para o usuario comum das palavras, o significado do signo linguistico ndo é mais
que sua traducdo por outro signo que lhe pode ser substituido, especialmente um signo, ‘no qual ele
se ache desenvolvido num modo mais completo’ [...]” (JAKOBSON, 2003, p. 64). Assim, encontrar
as significagoes que circundam um determinado signo é, também, realizar inevitavelmente um tipo
de traducdo que ira sobrepor sentidos e formas distintas de expressdo. Estando, na compreensao de
Saussure, o signo constituido essencialmente pelo significante e significado, o primeiro, ao
observarmos a teoria estdica, pode ser considerado como “sensivel”, enquanto que o segundo, pode
ser tido como “inteligivel”, “[...] ou entdo, para utilizar um conceito mais familiar aos linguistas,
‘traduzivel’ [...] JAKOBSON, 2003, p. 98). Este processo de tradu¢do - no nosso caso em que
estamos utilizando destas concepg¢Oes semioticas para a realizacdo de andlises das cangdes que

compdem uma peca de teatro - envolve, necessariamente, a perspectiva cultural do analista.
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Com isto, outro conceito é indispensavel para que se possa fincar as bases de compreensao
destas andlises: o simbolo. Na realidade, de acordo com a teoria de Peirce, um signo pode ser
classificado como icone, indice e simbolo, sendo o primeiro, um signo que mantém a semelhanca
com aquilo que representa, o segundo o que mantém uma conexao real com um objeto particular e o
terceiro, um signo que associamos a um objeto apenas devido a uma norma ou convengdo social
(FERRAZ JUNIOR, 2014, pp. 27-28). Considerando que a partir da classificacio do signo como
icone, indice ou simbolo, ha o fato de que, na construcao de significados dos discursos, existe “[...]
a predominancia de um desses fatores sobre os outros [...]” (JAKOBSON, 2003, p. 104), nos
deteremos necessariamente a busca pela significacdo tendo o simbolo como mira principal. Assim,
nossa andlise das cangoes é, sob esta perspectiva, eminentemente simbdlica.

Nesta linha de raciocinio, é preciso considerar que:

O simbolo opera, antes de tudo, por contiguidade instituida, apreendida, entre
significante e significado. Esta conexdo “consiste no fato de que constitui uma
regra” e ndo depende da presenca ou da auséncia de qualquer similitude ou
contiguidade de fato. O intérprete de um simbolo, qualquer que seja, deve
obrigatoriamente conhecer essa regra convencional, e “é s6 e exclusivamente por
causa desta regra”, que o signo sera efetivamente interpretado. Na sua origem, o
termo simbolo era empregado em sentido andlogo também por Saussure e seus
discipulos; mais tarde, porém, Saussure recusou-o por implicar, ordinariamente,
“um rudimento de liame natural entre o significante e o significado” (por exemplo,
o simbolo da justica, a balanca), e, nas suas notas, 0s signos convencionais
pertencentes a um sistema convencional receberam, a titulo de prova, o nome de
sema - termo que Peirce tinha reservado para um uso especifico e totalm