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RESUMO

Este trabalho se prope a analisar e compreender o projeto desenvolvido pela Arquidiocese do
Estado da Paraiba em relagdo ao cinema, tendo como foco principal, o discurso produzido por
seu impresso oficial, o jornal A Imprensa entre os anos de 1936 e 1945 no tocante a sétima
arte. Para contemplar tal objetivo, empreendeu-se a discussdo sobre a modernidade na entédo
Cidade da Parahyba (atual Jodo Pessoa), através de duas instancias fundamentais que surgem
no contexto de urbanizagdo e modernizagdo da capital; o jornal A Imprensa, de propriedade da
Igreja Catdlica paraibana e o cinema, partindo de sua chegada até os processos de
profissionalizacdo dos campos de exibidor e de produtor. Apos a compleicao de tal discussao,
realizou-se uma andalise ampla do jornal A Imprensa, entre 0s anos de 1936 e 1942, partindo
da estrutura do jornal, discutindo os embates do mesmo no campo politico, para finalizar com
uma analise da publicacdo da enciclica papal Vigilanti Cura em 1936, contextualizando-a com
a atuacdo de grupos catolicos que, nos ambitos internacional e nacional empenhavam esforcos
no objetivo de estabelecer uma censura moral para o audiovisual. A andlise foi realizada
através dos preceitos estabelecidos pelo arcabouco tedrico da Histéria Cultural,
estabelecendo, a partir da trajetéria de funcionamento do impresso, o lugar social dos
individuos envolvidos com a producdo do mesmo, as intencionalidades e representacdes
existentes, a cultura politica que o norteava e as multiplas significacbes e apropriacfes
realizada pelo publico leitor, a quem era destinada tal publicacdo. Por fim, foi empreendida a
analise do segmento destinado pelo jornal para a discussdo do audiovisual entre os anos de
1937 e 1945, seccdo que centralizou as discussdes realizadas em relacdo ao projeto
moralizador defendido pela Arquidiocese do estado da Paraiba para o cinema. As fontes
empregadas nessa dissertacdo consistem nos volumes do jornal A Imprensa, que se encontram

no Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese da Paraiba.

Palavras-chave: Cinema, A Imprensa, Igreja Catdlica.



ABSTRACT

This work aims to analyze and understand the project developed by the Archdiocese of the
State of Paraiba, in relation to cinema, having as its main focus the discourse produced by its
official press, the newspaper A Imprensa between the years 1936 and 1945 regarding the
seventh art. To contemplate this objective, the discussion about modernity in the then City of
Parahyba (currently Jodo Pessoa) was undertaken, through two fundamental instances that
arise in the context of urbanization and modernization of the capital; the newspaper A
Imprensa, owned by the Catholic Church in Paraiba, and cinema, from its arrival to the
professionalization process in the fields of exhibitor and producer. After completing this
discussion, a broad analysis of the newspaper A Imprensa was carried out between the years
1936 and 1942, starting from the structure of the newspaper, discussing its conflicts in the
political field, and ending with an analysis of the publication of the encyclical Vigilanti Cura
in 1936, contextualizing with the action of Catholic groups that, in the international and
national spheres, made efforts to establish a moral censorship for the audiovisual. The
analysis was carried out through the precepts established by the theoretical framework of
Cultural History, estrablishing, from the trajectory of the printed operation, the social place of
the individuals involved with its production, the intentions and existing representations, the
political culture that guided it and the multiple meanings and appropriations made by the
readership, to whom this publication was destined. Finally, an analysis of the segment
destined by the newspaper for the discussion of the audiovisual between the years 1937 and
1945 was undertaken, a section that centralized the discussions carried out in relation to the
moralizing project defended by the Archdiocese of the State of Paraiba for the cinema. The
sources used in this dissertation consist of volumes of the newspaper A Imprensa, which are

found in the Ecclesiastical Archive of the Archdiocese of Paraiba.

Keywords: Cinema, A Imprensa, Catholic Church
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INTRODUCAO

- Edvaldo! Vem ver o que esse menino esta assistindo!

- O que foi, Maria Augusta?

- Que coisa horrorosa! Dizia minha mde a meu pai: Ele so assiste filmes com violéncia!
Desligue isso agora Luiz!

As palavras acima ecoam de meu passado familiar e me animaram a iniciar a narrativa
dessa historia sobre as relacdes entre os discursos catolicos e o cinema na Paraiba.

O amor pelo cinema me acompanhou por toda a vida. Mesmo quando busco nas
profundezas da minha memdria, onde as imagens se tornam um emaranhado de cenas turvas e
desconexas de qualquer carater cronoldgico, as imagens em movimento sempre se mostraram
presentes, ao passo que se torna quase impossivel para mim estabelecer o que teria iniciado tal
processo. Aqueles que, nas narrativas historicas, buscam os grandes marcos, os grandes
eventos transformadores que aparecem destacados nos livros de historia estudados na escola,
poderiam inferir que a primeira ida de uma criang¢a a um cinema local, que no meu caso foi
uma sessdo em 1995 do filme 101 Dalmatas no finado Cinema Municipal do centro da cidade
de Jodo Pessoa, seria a primeira fagulha de uma paixdo tdo marcante. O marco inicial de
minha relagcdo com o audiovisual.

Contudo, na medida em que adentro em minha rememoracdo, tal compreensao
tradicional dos processos pretéritos se mostra insuficiente para explicar o problema em
questdo, e ndo somente pelo fato do medo do escuro ter me compelido a ver a maior parte do
filme com as maos cobrindo os olhos. A insuficiéncia se encontra no ambito metodoldgico.
As abordagens propostas pela historiografia mais recente, demonstram que, para além dos
grandes eventos, dos grandes marcos transformadores, e das grandes rupturas; também séo,
em grande medida, as préaticas culturais, leituras e representacdes desenvolvidas dia a dia, e
transmitidas pela longa duracdo que, por traz destes, operacionam as mudangas no processo
histérico. Da mesma forma, apesar de ndo conseguir estabelecer com exatiddo o inicio de
minha cinefilia, percebo a importancia de praticas com o audiovisual, executadas através de
sua presenca diaria em meu cotidiano, na construcdo de minha identidade enquanto estudioso
e amante do cinema.

Praticas estas, que ndo sdo excluidas de historicidade. Minha mde mal sabia que, se

faziam presentes na sua surpresa e desaprovacdo com a suposta violéncia presente no filme
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que seu filho de entdo doze anos assistia na televisdo da sala (o classico Indiana Jones e 0
Templo da Perdicéo), a continuidade de uma mentalidade conservadora moralizante para o
audiovisual, que, na defesa de um “bom cinema”, tende a combater qualquer representacao
audiovisual que va de encontro a seus preceitos.

Mas onde surgiu tal mentalidade? Como se deu o processo historico que internalizou
tais valores nas donas de casa catdlicas, preocupadas com seus filhos? Qual a importancia
dela para o cinema na Paraiba?

Estes sdo alguns dos questionamentos que esta dissertacdo, intitulada O JORNAL A
IMPRENSA E O CINEMA SOB O OLHAR DA IGREJA CATOLICA PARAIBANA (1936-
1942), busca responder. Partindo das questdes supracitadas e buscando suas explicacdes nos
processos do passado, este trabalho apresenta como objetivo principal dissertar sobre a
atuacdo do jornal arquidiocesano A Imprensa no Estado da Paraiba entre os anos de 1936 e
1942, observando o desenvolvimento de um projeto moralizador catélico para o cinema nos
ambitos internacional, nacional e local.

Segundo Inim& Simdes (1999), a génese da censura cinematogréafica, esta ligada as
praticas de moralizacdo do clero ou de organizagdes ligadas a Igreja Catdlica que, desde o
inicio do século XX, agiram em torno de controlar os excessos e imoralidades que apareciam
nas peliculas exibidas. Com o tempo, a atuacdo de tais organizagdes, ofereceram subsidios
para a assinatura, pelo Papa Pio XI, da enciclica de nome Vigilanti Cura, que reconhecendo o
papel e a influéncia exercidos pelo audiovisual, estabeleceu diretrizes para a acdo dos
catélicos em torno do estabelecimento de uma classificacdo moral para os filmes e na criacao
de cineclubes nas paroquias e nas organizacdes (CHAVES, 2012, p. 04-05).

Na Paraiba, o jornal A Imprensa, de propriedade da Arquidiocese, configurou o
principal ponto de discussao do projeto de se estabelecer classificacdes morais para o material
audiovisual, sobretudo a partir de 1937, no qual, em resposta ao previsto pelas recomendacdes
da Santa Sé, foi criada uma sec¢do do jornal para os assuntos de cinema, teatro e radio. Um
espaco que se tornou o principal foco para a defesa de um cinema estabelecido sob os
dominios catolicos e adiantou elementos de uma critica especializada que sé viriam a ser
aprofundados nas décadas subsequentes (LEAL, 2007, p. 122).

Desta forma, busco analisar a discussdo cinematografica presente no jornal A
Imprensa entre os anos de 1936 e 1942, por entender que a mesma configura uma primeira
instancia de um projeto desenvolvido pela Arquidiocese do estado que, em concordancia com

a atuacdo de grupos catdlicos conservadores atuantes nos dmbitos nacional e internacional,
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buscava formas de moralizar os processos de exibi¢do e consumo da sétima arte. Nos anos
posteriores, as discussdes iniciadas no impresso iriam subsidiar uma acdo sistemética da
Igreja paraibana, com a fundacdo do Cineclube Jodo Pessoa, a construcdo do Cine Santo
Antbnio no bairro do Jaguaribe, e com o controle da programacédo do Cine S&o Jose, que até
entdo se encontrava sobre a administracdo da ordem franciscana (LEAL, 2007 p. 123).

A pesquisa tem como fonte primordial, os anais do jornal A Imprensa, relativos ao
periodo investigado, que estdo disponiveis no Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese da
Paraiba (localizado na Igreja de S&o Francisco, no centro da cidade de Jodo Pessoa). Os
jornais encontram-se organizados cronologicamente em 88 volumes, referentes a todo o
periodo de funcionamento do periddico (entre os anos de 1897 e 1968). Na temporalidade
desta pesquisa, as edi¢des estdo catalogadas de acordo com a tabela abaixo.

Tabela 1 — Organizacdo dos volumes pesquisados do jornal A Imprensa, do modo que
estdo organizados no arquivo.

Volume N° Periodo Dimenséo Numero de Estado de
(CM.) Exemplares Conservacao

32 05/01/1936 a 46x31 68 Completo
31/03/1936

33 01/04/1936 a 46x31 67 Incompleto
28/06/1936

34 01/07/1936 a 46x31 71 Completo
30/09/1936

35 01/10/1936 a 45x31 60 Completo
24/12/1936

36 06/01/1937 a 46x31 68 Incompleto
31/03/1937

37 01/04/1937 a 46x32 66 Incompleto
29/06/1937

38 01/10/1937 a 46x31 64 Incompleto
24/12/1937

39 01/01/1938 a 46x32 72 Incompleto
31/03/1938

40 01/04/1938 a 46x31 67 Incompleto
29/06/1938

41 12/07/1938 a 46x31 67 Incompleto
30/09/1938

42 01/10/1938 a 46x31 67 Completo
24/12/1938

43 01/01/1939 a 46x32 67 Incompleto
31/03/1939

44 01/04/1939 a 46x32 68 Incompleto
29/06/1939

45 01/07/1939 a 46x32 75 Completo
30/09/1939
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46 01/01/1940 a 46x32 139 Incompleto
29/06/1940

47 02/07/1940 a 46x32 138 Incompleto
24/12/1940

48 01/01/1941 a 46x32 135 Completo
29/06/1941

49 11/11/1941 a 61x41 39 Incompleto
31/12/1941

50 03/01/1942 a 60x41 70 Completo
31/03/1942

51 01/04/1942 a 60x41 48 Incompleto
31/05/1942

Fonte: Anais do jornal A Imprensa. Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese da Paraiba; Igreja de S&o Francisco;
Jodo Pessoa — PB. Elaboragdo propria.

Como detalhado na tabela acima, a temporalidade proposta contempla um total de
1.516 edic¢bes disponiveis do jornal A Imprensa, referentes ao intervalo entre os anos de 1936
e 1942. A escolha de tal periodo justifica-se através de uma dupla preocupacdo que orientou a
formulacdo dos objetivos da pesquisa em andamento. A primeira preocupacao, diz respeito a
publicacdo da enciclica papal Vigilanti Cura de 1936, fator primordial no norteamento das
acOes da Arquidiocese paraibana na viabilizacdo de um projeto moralizador para a expectacao
cinematografica no estado, iniciado com a publicacdo da mesma no jornal, no segundo
semestre de 1936. A segunda preocupacéo, por sua vez, diz respeito aos processos envolvidos
na producdo do impresso, que entra em um periodo de hiato iniciado em 31 de maio de 1942,
até retomar suas atividades em janeiro de 1946. Apesar de, no momento, ndo estarem claras as
razdes por parte de tal interdicdo, ja é possivel constatar no intervalo selecionado, uma maior
presenca da discussdo sobre o audiovisual e sobre o projeto desenvolvido pela Igreja Catdlica.

Dito isto, esta pesquisa se coloca no campo da histdria cultural do cinema, fruto de um

processo iniciado a partir do reconhecimento e problematizacdo por parte da historiografia,
das mdaltiplas praticas sociais que envolvem o cinema. Contudo, para compreendé-la, faz-se
necessario uma breve explanacdo sobre a utilizacdo da sétima arte como objeto de
investigacao historica.

Ao longo de sua historia, o cinema desenvolveu uma linguagem prdépria e se constituiu
na forma de uma industria que se mantém presente entre a maioria dos paises do globo.
Desta forma, a chamada “arte do século XX”, pode hoje ser considerada uma fonte
inesgotavel e primordial para a historiografia em um rol de possibilidades que pode partir

tanto da anélise das praticas e dos discursos cinematograficos presentes na fonte filmica,
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como também do estudo dos usos, das apropriacdes e da recepcdo em relagdo ao audiovisual
(BARROS, 2011, p.177-178).

A incorporacdo do cinema como objeto de investigacdo historiografica se deu de
maneira decisiva a partir da abertura tematico-metodoldgica da nova historia francesa dos
anos 1970, na qual a obra pioneira de Marc Ferro que, em seu classico ensaio de 1971
intitulado “O filme: uma contra analise da sociedade?”, inaugura a utilizagdo do audiovisual
enquanto fonte pela historiografia, objetivando embasar e legitimar a criacdo de uma critica
historica que contornasse a subjetividade de tal “novo objeto” (SANTIAGO JR, 2012, p. 152-
153). Nesse sentido, Ferro (1995, p. 203) pensa uma analise da fonte filmica:

A partir da imagem, das imagens. N&o procurar somente nelas
exemplificagGes, confirmagdo ou desmentido de um outro saber, aquele da
tradicdo escrita. Considerar as imagens tais como séo, com a possibilidade
de apelar para outros saberes para melhor compreendé-las. Assim o método
qgue lembraria o de Febvre, o de Francastel, de Goldmann, desses
historiadores da Nova Histdria, da qual se definiu a vocacdo. Eles
reconduziram a seu legitimo lugar as fontes de origem popular, escritas de
inicio, depois ndo escritas: folclore, artes e tradi¢es populares etc. Resta
estudar o filme, associa-lo ao mundo que o produz. A hip6tese? Que o filme,
imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgéo, intriga auténtica ou pura
invencdo, é Historia; o postulado? Que aquilo que ndo se realizou, as
crencas, as intenc¢des, o imaginario do homem, é tanto da Historia quanto a
Historia.

A partir do ensaio supracitado®, Marc Ferro estabeleceu a abertura de um campo de
pesquisa que, definindo o filme enquanto objeto central de reflexdo buscava associar a
producdo audiovisual com a sociedade que a produziu, em concordancia com a tradi¢do da
Escola dos Annales na definicio ambigua do social como “lugar de inventario” dos
fendmenos independentes (REVEL, 2010, p.37). Assim, Ferro defendia que, ao se debrucar
por tal fonte, a principal preocupacéo do historiador ndo seria o filme em si, mas a sociedade
que ele permitiria entrever.

Além do trabalho de Marc Ferro, outro historiador francés foi de fundamental
importancia para uma melhor delimitacdo metodoldgica na utilizacdo do cinema como fonte
historica. Os trabalhos desenvolvidos por Pierre Sorlin na decada de 1970, ampliaram as
possibilidades na utilizagdo da sétima arte como fonte ao introduzirem elementos da teoria
semiologica do cinema. Sorlin objetivava atingir um rigor metodoldgico distante de

tendéncias oriundas da sociologia historica que pensavam a leitura do filme apenas enquanto

L A partir de “O filme: uma contra andlise da sociedade?”, Marc Ferro escreveu uma série textos sobre a
tematica, que viriam a ser compilados no cléassico “Cinema e Histoéria”, publicado na Franga em 1977 e no Brasil
em 1993.
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reflexo de um sistema social predeterminado (SANTIAGO JR, 2012, p. 156). Desta forma,
Sorlin pensava uma leitura do material audiovisual em seus préprios termos e sob a sua
propria 16gica, tendo como foco a analise das chamadas “mentalidades” eXistente dentro da
obra, definindo-as como “um conjunto de material conceitual, um conjunto de palavras, de
expressoes, de referéncias, de instrumentos intelectuais comuns aos grupos, em relagdo uns
com outros” (SORLIN, 1985, p. 44).

Os trabalhos de Ferro e Sorlin, apesar de apresentarem divergéncia em relacdo a
necessidade da inclusao de estudos semiologicos na investigagdo historiografica, “convergiam
na centralizacdo do filme como objeto central de uma dupla preocupacgdo: pelicula como
documento ou como representagdo da historia” (SANTIAGO JR, 2012, p. 156), ignorando
assim, a inclusdo de campos como a estética, a teoria e a historia do cinema e as varias
praticas sociais relativas a sétima arte em suas investigacoes.

Uma mudanga na conjuntura supracitada, s foi possivel, dentre outras questbes, a
partir da complexificagdo do trabalho dos historiadores com filmes, bem como pelo
desenvolvimento de uma tradi¢do alternativa de trabalho historiografico, a de uma historia
cultural a partir do cinema, surgida a partir de novos trabalhos, como o de Michele Lagny
(1997), que passaram a pensar a sétima arte por meio da proposta de uma histéria cultural tal
como pensada pelo historiador Roger Chartier que, ao desbancar a primazia do social,
caracteristica marcante das duas primeiras geracdes da Escola dos Annales, propds uma
reformulacdo da historiografia a partir da construcdo da realidade advinda das praticas
culturais, como atualizacdo constante de representacGes. A partir dai, sobretudo com a
utilizacdo do conceito de representacdo, se tornou possivel a existéncia de producdes
académicas que ndo tinham mais como referéncia, obrigatoriamente, o filme, mas o proprio
cinema como campo cultural no qual as disputas sociais se materializavam nas peliculas
(SANTIAGO JR, 2012, p. 163).

Surgido no inicio do século XX, com os estudos de Emile Durkheim, que o
compreendia como categoria de pensamento através do qual uma determinada sociedade
constréi e expressa sua realidade, e impde-se as realidades individuais (GRECCO, 2014,
p.41), o conceito de representacdo € incorporado e torna-se vital para os estudos da cultura,
como afirma Chartier (1990, p.16-17):

A histéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto
identificar 0 modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa
desse tipo supde varios caminhos. O primeiro diz respeito as classificagdes,
divisdes e delimitacGes fundamentais de percepcédo e de apreciacdo do real.
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(...)- As representages do mundo social assim construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam.

Desta forma, debrucar-se sobre o projeto desenvolvido pela Arquidiocese da Paraiba
em relacdo ao cinema atraves do jornal A Imprensa para o desenvolvimento de um trabalho
académico, implica, dentro do campo de uma histdria cultural, em analisar o lugar social dos
individuos envolvidos com a producdo do impresso, as intencionalidades e representagdes
existentes na defesa de uma moralizacdo dos processos de expectacdo cinematografica, e as
multiplas significacbes e apropriacdes realizadas pelo publico leitor, a quem eram destinadas
tal publicacdo.

Também se faz necessario estabelecer a cultura politica do impresso, conceito advindo
da ciéncia politica norte-americana entre as décadas de 1950-1960, que passou a Sser
reinterpretada e entdo utilizada pelos historiadores, mediante o processo de revalorizagéo dos
estudos da/o politica/o. Processo este, decorrente, em grande medida, da ampliacdo e
redefinicdo da nocdo de “poder”? (cuja emanagdo passa a ndo mais ser compreendida de
maneira exclusiva pelo Estado, se manifestando também nas relacGes cotidianas) e das
conexdes da historia politica com a histdria cultural.® Portanto, busco empregar a definicéo
de cultura politica formulada pelo historiador Rodrigo Patto S& Motta (2009, p. 21), que
estabelece tal conceito enquanto:

Um conjunto de valores, tradigdes, praticas e representacBes politicas
partilhadas por determinado grupo humano, que expressa uma identidade
coletiva e fornece leituras comuns do passado, assim como fornece
inspiragdo para projetos politicos direcionados ao futuro.

Conforme descrito anteriormente, o projeto de se estabelecer uma censura nos
designios estabelecidos pela Igreja Catdlica, foi impulsionado através de grupos catolicos,
como a Legion of Decency e a Acdo Catdlica Brasileira, que, preocupados com supostos
“desvios morais” da produgdo filmica, atuaram sobretudo nos paises de maior penetracdo da
sétima arte, em vias de moralizar a expectacdo cinematografica. A partir da adesdo de um
posicionamento oficial do Vaticano veiculado pela enciclica Vigilanti Cura, a atuagéo de tais

grupos se deu de maneira sistematica, influenciando os trabalhos e projetos desenvolvidos

2 Especialmente nos anos de 1970, em decorréncia da difusdo das perspectivas de Michel Foucault.

3 A respeito do processo de revalorizacdo dos estudos da/o politica/o, ver: FALCON, Francisco. Historia e
Poder. In: CARDOSO, FLAMARION, Ciro.; VAINFAS, Ronaldo. Dominios da Historia. Ensaios de Teoria.
Rio de Janeiro: Campus, 1997, p.97-138. BARROS, José d’Assunc¢do. Histdria social e o retorno do politico. In:
Campos da Politica - Discursos e Praticas. Sdo Paulo: LP-Books, 2012, p.10-47.
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tanto por entidades pertencentes a estrutura da lIgreja (como foi o caso da Arquidiocese da
Paraiba), como também por organizagdes leigas.

Assim, estudar o projeto desenvolvido pela Arquidiocese da Paraiba para o cinema,
consiste também em analisar tanto as realidades historicas similares em que a proposta de
moralizagdo catdlica do audiovisual ocorreu, como também suas relagdes, interferéncias e
trocas com a encontrada no territorio nacional. Tais realidades se constroem através de
diferencas culturais e, “consequentemente, pela tramitacdo de elementos culturais comuns
existentes no ambiente das diferentes classes sociais que fazem parte de qualquer sociedade”
(DA SILVA, 2017, p.73). A andlise fundamenta-se no conceito de circularidades culturais
proposto por Carlo Ginzburg, que fugindo de uma concepgédo dicotdmica entre culturas de
classe, propds um influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura hegeménica
(GINZBURG, 2006, p.15). A ideia de uma influéncia dialética entre o popular e o erudito,
deriva das propostas de Mikhail Bakhtin e direcionou o foco das investigacfes em relacéo a
cultura popular para as trocas entre um ambito hegeménico e uma cultura subalterna (LIMA,
2006, p. 311).

Para além dos métodos, representacdes, intencionalidades e circularidades do projeto
desenvolvido pela Cdria Paraibana, existe um fator que define os motivos pelos quais tais
esforcos foram empregados na busca por moralizar 0s processos de expectacdo
cinematogréfica; os impactos socioculturais da popularizacdo do cinema no ocidente. A
chegada do audiovisual e sua profissionalizacdo nos ambitos de producdo e distribuicdo,
sedimentaram seu poder de influéncia frente ao imaginario popular, operando na formacao de
consciéncias, no estabelecimento de tendéncias e no consumo de um publico que, avido por
entretenimento, busca sempre o novo nas producgdes. Contudo, para compreender tais
impactos, faz-se necessario entender 0 processo que 0s gerou.

O cinema figura como um dos produtos das transformacdes da modernidade (ou
modernizacdo), cuja velocidade incentivada pelos avangos técnico-cientificos dos seculos
XIX e XX, desenhou uma paisagem marcada pelas maquinas, através de uma profunda
transformacgdo nos espacgos urbanos e do surgimento de novas formas de comunicacdo em
massa. A modernidade surge como um turbilhdo que transforma profundamente as relagdes
humanas e 0s espagos Vvividos.

Como produto de tal processo transformador, a invencdo do audiovisual insere-se em
um novo paradigma que surge no campo da arte, o da reprodutibilidade técnica, que consiste

na reproducgdo, por meios tecnologicos de procedimentos e técnicas artisticas que antes eram

20



concebidas de maneira artesanal. Walter Benjamin, em seu ensaio classico “A obra de arte na
era da reprodutibilidade técnica”, escrito em 1936 e publicado pela primeira vez em 1955,
afirmou que as formas artisticas surgidas nesse contexto, dado o avancar das possibilidades de
reproducdo técnica do real, estabeleceram novos parametros de relacionamento entre a obra
de arte e o publico (BENJAMIN, 1987, p.168).

Assim, o cinema surge em meio a um mundo acelerado pelos processos da
modernizacdo e, em velocidade equiparada, adentra as percepcdes populares que passam a
dele se apropriar e criar praticas e representacdes em seu cotidiano. A Igreja Catolica,
provavelmente, percebendo este processo e enxergando as potencialidades do novo meio de
comunicacdo para 0 seu projeto evangelizador, passa a direcionar esfor¢os no intuito de
enquadrar as producdes cinematograficas em seus designios morais. Desta forma, torna-se
imprescindivel a discussdo sobre o papel da modernidade em tal processo, que, no presente
trabalho ancora-se nas obras de Marshall Berman (2007), Walter Benjamin (1987) e Antonio
Paulo Rezende (1997).

Este trabalho se encontra dividido em trés capitulos. No primeiro, intitulado “Ecos da
modernidade parahybana: o jornal A Imprensa ¢ o cinema” empreendi uma discussao sobre a
modernidade na entdo Cidade da Parahyba (atual Jodo Pessoa), através de duas instancias
fundamentais na mesma, que surgem no contexto de urbanizagdo e modernizacao da capital;
0s processos de profissionalizagcdo dos campos do exibidor e do produtor do cinema na cidade
e o jornal A Imprensa, de propriedade da Igreja Catolica paraibana.

No segundo capitulo, “O jornal A Imprensa — embates politicos e um projeto
“moralizador” catolico para o cinema” onde faco uma analise mais detalhada do jornal A
Imprensa, entre os anos de 1936 e 1942, partindo da estrutura do jornal, discutindo os
embates do mesmo no campo politico, para finalizar com uma analise da publicacdo da
enciclica papal Vigilanti Cura em 1936, contextualizando-a com a atuacgdo de grupos catolicos
que, nos ambitos internacional e nacional empenhavam esforcos no objetivo de estabelecer
uma censura moral para o audiovisual.

Por fim, no terceiro capitulo deste trabalho, intitulado “A defesa do “bom cinema” nas
paginas do jornal A Imprensa”, me debrugo sobre a seccdo do jornal A Imprensa, destinada
para a discussdo do audiovisual, Cinema — Teatro — Radio. A mesma surge em 05 de janeiro
de 1937 (no ano posterior a publicacdo da bula papal que versava sobre o audiovisual) sob o
titulo Cinema & Teatro, figurando, durante todo seu primeiro ano, na Ultima pagina do jornal

(pagina 08), no quadrante superior esquerdo (onde j& se poderia supor uma preocupagdo
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editorial com a percepcdo de tal segmento, que aparecia de maneira intuitiva ao olhar do
leitor, no passar de pagina). Tal segmento foi um especo crucial para a defesa e doutrinacdo

dos leitores a respeito do projeto de moralizacao do cinema.
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| - ECOS DA MODERNIZACAO PARAHYBANA: O JORNAL A IMPRENSA E O
CINEMA

Ao observarmos a genealogia do termo moderno, a partir dos diferentes significados e
apropriacOes adquiridas no caminhar das eras, podemos afirmar tanto a historicidade de sua
associacdo com o novo e com o atual, como também sua oposi¢ao as varias concepcdes de
antigo que figuraram ao longo dos anos. Antonio Paulo Rezende (1993, p. 7) afirma que tal
utilizacdo conceitual se fazia presente deste o baixo latim, no qual o termo assumia a acepcao
de recente, um sentido que se manteve presente ao longo dos séculos subsequentes, em
oposicdo as varias representacoes de antigo ou de antiguidade que foram surgindo.

No entanto, o advento da sociedade capitalista, ancorado nas revolugdes burguesas e
na revolucdo industrial, trazia a0 mundo uma nova ideia de moderno associada ao progresso,
que exaltava a ruptura com o atraso das amarras medievais, e que pensava um novo homem
em uma nova realidade marcada pela inovagédo, pelo movimento e pela transformacéo e pela
velocidade. A vida moderna dos séculos XIX e XX surge como um turbilhdo que transforma
profundamente as relagbes humanas e os espacgos vividos, como atesta Marshall Berman
(2007, p. 25):

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: grandes
descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da nossa imagem do
universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializagdo da producéo, que
transforma conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destrdi os antigos, acelera o proprio ritmo de vida, gera novas
formas de poder corporativo e de luta de classes; descomunal explosao
demografica, que penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu habitat
ancestral, empurrando-as pelos caminhos do mundo em direcdo a novas
vidas; rapido e muitas vezes catastréfico crescimento urbano; sistemas de
comunicacgdo de massa, dindmicos em seu desenvolvimento, que embrulham
e amarram, no mesmo pacote, os mais variados individuos e sociedades;
Estados nacionais cada vez mais poderosos, burocraticamente estruturados e
geridos, que lutam com obstinagdo para expandir seu poder; movimentos
sociais de massa e de nagOes, desafiando seus governantes politicos ou
econdmicos, lutando por obter algum controle sobre suas vidas; enfim,
dirigindo e manipulando todas as pessoas e instituicbes, um mercado
capitalista mundial, drasticamente flutuante, em permanente expansdo. No
século XX, 0s processos sociais que dao vida a esse turbilhdo, mantendo-o
num perpétuo estado de vir-a-ser, vém a chamar-se “modernizacdo”.

Neste sentido, Rezende (1997, p. 18) pensa a modernizacdo dos séculos XIX e XX
como um conjunto de mudancas dotadas de amplitude e complexidade, ocorridas nos setores
em que o0s sujeitos sociais se fazem atuantes. Para o historiador, o carater dinamico de tal

processo, ancorou-se em avangos tecnoldgicos, mudangas econdmicas, no predominio da
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ciéncia e da razdo pratica, na burocratizacdo, na organizagao nacional do trabalho, na ordem e
em uma ideia de progresso; tendo o Estado como instituicdo importante de gestdo, sobretudo
no ambito da remodelacdo urbana necessaria para a implantacdo de um projeto modernizador.
Projeto este, que teve em Paris sua primeira grande aplicacao.

Berman (2010, p. 177), pensando o olhar de Charles-Pierre Beudelaire* sobre a
modernizacdo da capital francesa, que, a partir da segunda metade do século XIX, se
encontrava em estado sistematico de remodelacdo e reconstrucdo simultanea a um clima de
efervescéncia artistica e de inovacdes técnico cientificas, afirmou os impactos que a
reestruturacdo do espaco urbano pode inspirar na alma de seus cidad&os. Vivia-se o cotidiano
sob um novo ritmo, arejado pelas avenidas enlanguescidas, iluminado pela luz elétrica e de
distancias menos longevas proporcionadas por novos meios de locomocdo. Um vendaval de
mudancas que tornava a estrutura das cidades do antigo regime insustentaveis aos individuos
que defendiam um progresso sem obstaculos. Logo, a Paris moderna, cuja paisagem
transformada trazia consigo novos paradigmas de urbanizacdo, se tornou um modelo a ser
seguido nas principais cidades do ocidente, permeando a imaginacdo das elites brasileiras, que
buscariam transpor para o espaco fisico, seus anseios de progresso (SEVCENKO, 1984, p.
60).

Assim, as trés primeiras décadas do século XX estariam marcadas pela realizacdo de
varias intervengdes nas principais cidades do Brasil que, sob os auspicios da ordem e do
progresso, forneciam, sobretudo para as elites locais, novos costumes, habitos e formas de
morar. Tal processo de transformacdo encontrou na cidade do Rio de Janeiro, sob a
administracdo do prefeito Pereira Passos, sua principal instancia. Um exemplo de
“civilizagdo” a ser seguido pelas demais capitais (CHAGAS, 2004, p. 27), que passou a ditar
para as classes dominantes nacionais, segundo Nicolau Sevcenko (1984, p. 522), “ndo so as
novas modas e comportamentos, mas acima de tudo, os sistemas de valores 0 modo de vida, a
sensibilidade, o estado de espirito e as disposi¢des puncionam”.

A reconfiguracdo da paisagem vivenciada na entdo capital da recém-fundada
Republica, conectava-se as transformacgdes ocorridas nos negocios econdmicos, cujo capital
advindo do mercado exportador e da instalacdo de inddstrias e lojas comerciais, garantia a
construcdo de casardes e estabelecimentos de arquitetura arrojada, saciando os interesses dos

comerciantes que passaram a residir na area central da cidade. Tal correlagdo entre a

4 Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867) foi um poeta e critico de arte francés, cuja obra foi contemporanea e
tematizada pelos processos de reestruturacdo modernizante da cidade de Paris (BERMAN, 2010, p. 159).
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reestruturagdo dos sistemas de producgdo e do espaco urbano também se fez presente na cidade
de S&o Paulo, que vivenciou um grande crescimento e modernizagdo impulsionados pela
recente industrializacdo, pela forte imigracéo e pela coesdo politica de sua classe dominante,
cuja centralizacdo do poder garantiu a realizacdo dos interesses das elites do estado, sobretudo
dos cafeicultores. Desta forma, a capital paulista se juntou ao Rio de Janeiro como os dois
centros urbanos cosmopolitas nacionais (CHAGAS, 2004, p. 27-31).

Na regido Nordeste, tais transformacdes chegam primeiro na cidade de Recife que, sob
a batuta do entdo prefeito Eduardo Martins de Barro, testemunhou o inicio de um periodo um
crescimento incipiente nos ambitos industriais e urbanos. A satisfacdo daqueles que
desejavam uma cidade limpa, salubre e ampla, foi responsavel pela subtracdo da feicdo
colonial e do carater provinciano dominante até entdo, um processo que, em decorréncia das
tensdes provenientes de uma consciéncia da necessidade de mudanca do status quo politico,
econdmico e social; nem sempre se fez de maneira pacifica, mas por forca da imposicao
governamental, que buscava enquadrar a populacdo recifense a nova realidade moderna
(CHAGAS, 2004, p. 31- 32).

Se encontrando entdo, na periferia do desenvolvimento econdmico brasileiro, o caso
relativo a capital da Parahyba do Norte (nomenclatura anterior do atual Estado da Paraiba),
assemelhou-se a modernizacdo subdesenvolvida ocorrida em S&o Petersburgo, cujos
significados foram classificados por Marshall Berman (2007, p.206), como mais “complexos,
paradoxais e indefinidos” que 0s presentes nas experiéncias anteriores. Tal singularidade se
da, devido ao processo implantado na cidade da Parahyba® que, a0 mesmo tempo, se
aproximou e se diferenciou das experiéncias vividas pelas demais capitais brasileiras.

Seguindo o padrdo estabelecido pelos centros supracitados, a modernizagdo foi
financiada e implementada através do capital advindo da economia de exportacdo do algodéo,
que até 1929 figurou como o principal produto econdmico do estado. Desta forma, produtores
e comerciantes da cultura algodoeira passaram a exercer grande influéncia na redefinigéo e
reedificacdo da paisagem da cidade da Parahyba, passando a residir em logradouros suntuosos
e incorporar costumes, habitos e padrdes demandados pelo que se esperava de uma populagéo
urbana inserida no espirito da modernidade.

Tais anseios de edificagdo de uma cidade ideal, encontraram na imprensa local, porta

vozes que anunciavam a necessidade de melhoramentos para as condigdes estruturais da

5> Até setembro de 1930, a capital do entdo Estado da Parahyba do Norte se chamava de Parahyba. Com a
comocao decorrente da morte em 26 de julho de Jodo Pessoa, entdo presidente do estado, 0 nome da capital foi
modificado.
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capital do estado, uma reorganizagdo urbanistica que logo se tornou uma preocupacao politica
constante dos governos eleitos, sobretudo entre 1908 e 19308, que passaram a materializar tais
desejos modernizantes da elite rural na implantacdo de servicos como, iluminacdo publica,
melhorias estruturais nas ruas (alargamentos, drenagens e instalacdo de calgcamentos),
instalagdo do servigo de dgua encanada e saneamento e implementacdo de um bonde elétrico
(CHAGAS, 2004, p. 259). A rua e os locais de convivéncia publica transmutaram-se em
espacos de sociabilidade e informacao para as classes mais abastadas, e em seguida, pracas,
bordeis, salbes e clubes passaram a funcionar como extensées dos centros urbanos, ocupando,
principalmente para os homens, o lugar de diversdo e entretenimento (CHAGAS, 2004, p.
261).

No entanto, na contramdo do ocorrido nos demais estados, o capital agricola da cultura
algodoeira ndo foi acompanhado de um processo de industrializacdo, 0 que acarretou
limitagOes ao projeto de reestruturagdo modernizante desenvolvido na urbe e tornou seus
efeitos e beneficios acessiveis apenas aos bairros resididos pelos mais ricos (CHAGAS, 2004,
p.33). A falta na reorganizacdo do campo de producdo econdmica também se manifestou na
ndo reformulacdo das relacBGes politicas e sociais, visto que tais camadas mais abastadas
ocupantes das areas afetadas pela transformacdo emergente ndo haviam rompido totalmente
com o provincialismo oriundo do campo, mantendo seus tradicionais costumes e habitos,
sobretudo na transferéncia para o ambito urbano, das relacGes interioranas de submissdo das
camadas menos favorecidas que, ao serem excluidas do processo de modernizagdo, passaram
a figurar como empecilhos para um progresso ancorado também na salubridade na
higienizacdo do espago publico. Para sobreviver, os mais pobres precisavam, muitas vezes
recorrer a caridade ou a construcdo de relagbes de cunho clientelistico com as classes mais
abastadas (CHAGAS, 2004, p. 260).

Apesar da continuidade das relaces de carater paternalista e assistencialista, desejava-
se ndo sO o controle dos pobres e miseraveis, mas sua exclusdo dos espacos frequentados pelo
topo da piramide social, sendo desenvolvidos mecanismos de coer¢do para uma populacédo
que, ao encontrar-se desvalida, ndo se encaixava na “cidade ideal” pensada pelas elites. A
resolucdo para o “problema” assentou-se na criagdo de mecanismos de controle para as
camadas vulneraveis, que misturavam praticas de coercédo (através do recolhimento carcerario

de tais individuos) e de controle religioso, baseado no recolhimento dos mendicantes a casas

® Governos de Jodo Lopes Machado (1908-1911), Jodo Pereira de Castro Pinto (1912-1915), Camilo de Holanda
(1916-1920), S6lon Barbosa de Lucena (1920-1924), Jodo Suassuna (1924-1928) e Jodo Pessoa Cavalcanti de
Albuquerque (1928-1930).
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de caridade religiosa para tira-los das ruas’, na doagcdo de alimentos para impedir o0s
necessitados de sairem de seus casebres a procura de comida e, sobretudo, na disseminacao de
ideias de cunho moralizante para a disciplinarizacdo (CHAGAS, 2004, p. 260-262).

Assim, apesar do claro desejo de modernizacao expressado pelos mais privilegiados, o
processo desenvolvido na capital paraibana demostrou faces contraditorias. A ampliacdo de
servigos modernos se limitou aos logradouros resididos pelas elites, resultando em uma
tentativa, em véo, de esconder as camadas excluidas da paisagem renovada. Configurou-se o
que a pesquisadora Diana Soares de Galiza (1997, p. 20) classificou como uma modernizagéo
baseada no “subdesenvolvimento, isto € uma modernizacdo sem desenvolvimento, posto ndo
terem ocorrido mudancas substanciais nas relagcdes sociais e de producdo, nem as camadas
pobres terem sido beneficiadas”. Na mesma esfera, Marshall Berman (2007, p. 271)
caracteriza esse modernismo subdesenvolvido:

Encontramos um modernismo que emerge do atraso e do
subdesenvolvimento. Esse modernismo surgiu pela primeira vez (...) em
nossa era, com o avango da modernizacdo — porém, geralmente de uma
forma mais truncada e desvirtuada como na antiga Russia -, expandiu-se por
todo o Terceiro Mundo. O modernismo do subdesenvolvimento é forcado a
se construir de fantasias e sonhos de modernidade, a se nutrir de uma
intimidade e luta contra miragens e fantasmas. Para ser verdadeiro para com
a vida da qual emerge, é forcado a ser estridente, grosseiro e incipiente.
Dentre as transformacdes ocorridas no periodo de modernizacdo da Cidade da
Parahyba, analisarei a seguir, duas instancias que emergiram como produtos ilustrativos dos
novos paradigmas socioculturais que as trés primeiras décadas do século XX significaram
para a vida na capital. A primeira concerne na chegada do cinema a capital em 1897 e sua
instauracdo no estado ao longo do periodo, nas quais, em paralelo ao contexto nacional, se
deu o desenvolvimento de um mercado exibidor, as primeiras producdes realizadas e 0s
primeiros didlogos entre a imprensa local e o audiovisual. Desde as primeiras exibicdes
ocorridas, a reproducdo técnica e sequenciada da imagem torna-se parte do cotidiano
parahybano, integrando-se as supracitadas extensdes do espaco publico provenientes da
paisagem moderna que a cidade ansiava e tentava emular.
A outra instancia, por sua vez, diz respeito aos mecanismos de controle social
advindos do alvorecer de uma urbe moderna e higienizada, ambito em que a Igreja Catolica,

como dito anteriormente, ocupou um lugar de destaque, sobretudo na defesa de padrdes

7 Pratica em que se destacou a atuagdo de grupos catdlicos, como o caso das Noelistas, uma “associagdo de
mulheres leigas ligadas a Igreja Catolica que desenvolveram acdes coletivas e de caridade em favor dos pobres.”
(CHAGAS, 2004, p. 194).
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morais disciplinares de comportamento. Uma organizagdo que, no intervalo entre os anos
finais do século dezenove e o ano de 1910, também passava por uma reorganizagdo estrutural,
que ficou posteriormente conhecida como o periodo da romanizagdo. Desta forma, o jornal A
Imprensa, pertencente a Igreja Catolica parahybana, funcionou, ao longo das trés primeiras
décadas do seculo XX, ndo somente como o grande porta voz dos preceitos morais relativos
ao projeto de evangelizacdo catélico para o estado, como também foi testemunha das

mudancas ocorridas dentro da propria Igreja.

1.1 O CINEMA PARAIBANO: DOS PRIMORDIOS EM 1897 ATE O ANO DE 1937

E seguro afirmar que a historiografia do cinema é pontuada por mitos. Estes, que na
tentativa de comprimir processos de evidente complexidade em narrativas ausentes de
conflitos e contradi¢des, acabam por obscurecer ou afastar do rol das possibilidades, a prépria
compreensdo dos objetos sob os quais a mitificagdo se colocou. No caso da linguagem
audiovisual, as investigacGes encontraram por muito tempo na busca pelo estabelecimento de
mitos fundadores, importantes aliados para explicar como se deu 0 seu surgimento e
propagacdo (LEITE, 2005, p. 11-16). Tais acontecimentos funcionariam como parametros a
partir dos quais uma narrativa historica sobre o cinema em determinada regido ganharia
sentido e passaria a ser realizada de maneira linear (LEITE, 2005, p. 22).

Desta forma, a histdria do cinema paraibano teria sido tradicionalmente escrita a partir
de trés mitos fundadores que cristalizaram as narrativas acerca de sua origem. Mitos esses,
que, pensados a partir do inicio da atividade cinematografica, na sua chegada ao Brasil e, por
fim, nas primeiras exibigcdes realizadas no estado, acabaram por obscurecer o processo
histérico que levou o cinema a ganhar o ocidente, a chegar na entdo Cidade da Parahyba nos
anos finais do século XIX e a desenvolver-se ao longo das primeiras décadas do século XX.

Dentre as narrativas fundantes que buscaram pensar o audiovisual a partir de grandes
eventos e marcos e foram caracteristicos dos escritos sobre a historia do cinema nacional e
paraibano, a primeira que tomou forma e se popularizou, diz respeito a propria criacdo do
cinema, que foi comumente lograda a duas invenc@es: o duo quinetoscopio/quinetdgrafo de
Thomas Edison de 1891 (que teve sua primeira exibicdo em 1894 em Nova York) e o
cinematografo pelos irmdos Auguste e Louis Lumiere de 1895 (demonstrada no famoso
Grand Café de Paris em 28 de dezembro) (COSTA, 2012, p. 18-19).
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No entanto, os inventos de Edison e dos irmdos franceses se situam dentro de um
processo mais amplo, que abarca o rol das invengdes surgidas ap6s consolidacdo de um
processo de modernizacdo ocorrido com o advento do capitalismo, apds a revolugédo
industrial. Seriam o ponto final de todo um processo de inovagdes tecno-cientificas iniciadas
com o advento da modernidade, que empreenderam esforgos de inimeros artistas e cientistas
no objetivo de se reproduzir a realidade atraves de meios artificiais, incorporando em seus
resultados, 0 conceito de imagem em movimento surgido ao longo do oitocentos®. O mérito
de tal invencéo, ndo pode ser resumido apenas a um ou dois contextos, visto que as inovacoes
inerentes aos processos de filmagem e exibicdo cinematogréficas derivam de descobertas em
torno do aperfeicoamento das técnicas fotograficas, do surgimento do celuloide e da aplicacéo
de métodos de maior precisdo na construcdo dos aparatos de projecdo contextualizadas na
reformulacdo modernizante dos ambientes urbanos (COSTA, 2012, p. 18).

Como produto de tal processo transformador, a invencao do audiovisual insere-se em
um novo paradigma moderno que surge no campo da arte, o da reprodutibilidade técnica, que
consiste na reproducdo, por meios tecnologicos de procedimentos e técnicas artisticas que
antes eram concebidas de maneira artesanal. Walter Benjamin, em seu ensaio classico “A obra
de arte na era da reprodutibilidade técnica”, escrito em 1936 e publicado pela primeira vez em
1955, atesta como as formas artisticas surgidas nesse contexto, dado o avancar das
possibilidades de reproducdo técnica do real, j& podem inclui-la como parte de seus
procedimentos:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam, sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitagdo era
praticada por discipulos em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo das
obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro. Em
contraste, a reproducdo técnica da obra de arte representa um processo novo,
que se vem desenvolvendo na histéria intermitentemente, através de saltos
separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente. [...] Dessa
forma, as artes graficas adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana.
Gragas a litografia, elas comecaram a situar-se no mesmo nivel que a
imprensa. Mas a litografia ainda estava em seus primdrdios, quando foi
ultrapassada pela fotografia. Pela primeira vez no processo de reproducdo da
imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais
importantes, que agora cabiam unicamente ao olho. Como o olho apreende
mais depressa do que a médo desenha, o processo de reproducao das imagens
experimentou tal aceleracdo que comegou a situar-se no mesmo nivel que a
palavra oral. Se o jornal ilustrado estava contido virtualmente na litografia, o
cinema falado estava contido virtualmente na fotografia. A reproducédo
técnica do som iniciou-se no fim do século passado. Com ela, a reproducéo

8 Segundo Flavia Cesarino Costa (2012), as origens do cinema se encontram tanto nas praticas de representagdo
visual pictorica, quanto nos inventos Opticos surgidos ao longo do século X1X, como o Taumatropio (1825), o
Fenaquistiscépio (1832) e o0 Zootrdpio (1833).
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técnica atingiu tal padrdo de qualidade que ela ndo somente podia
transformar em seus objetos a tonalidade das obras de arte tradicionais,
submetendo-as a transformacg6es profundas, como conquistar para si um
lugar proprio entre os procedimentos artisticos. Para estudar esse padrdo,
nada é mais instrutivo que examinar como suas duas fungdes — a reproducédo
da obra de arte e a arte cinematografica — repercutem uma sobre a outra
(BENJAMIN, 1987, p. 166 - 167).

Desta forma, para além da precisdo de uma data fundante, o audiovisual surge em
meio a um mundo acelerado pelos processos da modernizacdo e, em velocidade equiparada,
adentra as percepcOes populares que passam a dele se apropriar e criar praticas e
representacdes em seu cotidiano.

Assim como seu surgimento, os primeiros anos do cinema no Brasil e na Paraiba,
também foram marcados pela busca de mitos fundantes por producfes de uma historiografia
tradicional. No ambito nacional, tal procura foi ancorada, sobretudo, nos trabalhos de Paulo
Emilio Salles Gomes (1982), Alex Viany (1999) e José Inacio de Melo Souza (1984), que
marcam a chegada do cinematografo no Brasil em meados de 1896, tendo suas primeiras
exibicGes publicas na cidade do Rio de Janeiro no ano seguinte. Em relacdo as primeiras
producdes ocorridas, tal historiografia classica apresenta duas possibilidades para o primeiro
filme realizado em territério nacional. A primeira, e mais bem conhecida, seria atribuida a
uma filmagem panoramica da baia da Guanabara realizada pelo italiano Afonso Segreto no
dia 19 de junho 1898 (tal pelicula, infelizmente ndo foi preservada, restando apenas os seus
registros nos periddicos cariocas da época) (LEITE, 2005, p. 19-20). A segunda possibilidade
tida como primeira experiéncia de realizacdo cinematografica no pais, possuiria centralidade
na figura do advogado José Roberto de Cunha Salles que, no dia 17 de novembro de 1897,
teria demonstrado um invento de gravacdo e reproducdo de imagens em movimento
denominado de “fotografias vivas” (LEITE, 2005, p. 21).

No caso paraibano, a tarefa de estabelecer o mito fundador para a chegada do
audiovisual, foi desenvolvida pela obra de Willis Leal (2007). Para o autor, na entdo Parahyba
do Norte, a alcunha de “inaugurador” da atividade cinematografica recaiu sobre o também
italiano Nicolau Maria Parente, que realizou as primeiras exibi¢des audiovisuais na capital do
estado em 1897, na famosa casa n° 2 da Rua Nova (hoje conhecida como avenida General
Osorio), compondo a programacdo da Festa das Neves que na época passava por
transformacgdes na organizagdo dos festejos ocorridos fora dos ritos religiosos (os ditos
eventos chamados “profanos”), passando a ser coordenados por militares e comerciantes

(LEAL, 2007, p. 28-30).
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A fixacdo de tais eventos fundantes, ocorridos para se buscar as origens da sétima arte
no pais e no estado, a partir dos quais uma histéria do cinema paraibano se desenrolaria como
um percurso ldgico e retilineo acarreta os mesmos problemas citados anteriormente em
relacdo a construcdo de mito fundador para o surgimento do audiovisual. Ignora-se o processo
historico referente ao estabelecimento de tais conjunturas, limitando-as a marcos
descontextualizados de um plano de fundo, ausentes da descricdo de elementos de interligagéo
das diferentes realidades que possibilitaram a ocorréncia e circulacdo dos inventos de
reproducdo de imagens em movimento nos ambitos mundial, nacional e estadual.

O que se mostra ausente, mais uma vez, é justamente o processo de modernizacdo e
reestruturacdo urbana ocorrido no ocidente que, no territério nacional, se estabelece a partir
do Rio de Janeiro e chega, no limiar do século XX, em terras parahybanas. Seguindo 0s
caminhos da modernidade, as tentativas de transformacdo da capital do estado, trariam
consigo as inovacdes surgidas ao longo do XIX para comporem o cotidiano de uma elite
urbana que desejava sentir-se no moderno cotidiano das grandes metrépoles do pais e do
mundo. Desta forma, ndo se poderia pensar a chegada do cinema, sendo a partir da relacdo de
circularidade de ideias, representacdes, ideologias, praticas e inventos tecnoldgicos
provenientes do influxo reciproco entre culturas hegeménicas e subalternas, pensada por
Carlo Ginzburg (2006).

Um influxo, que se fez presente também nas praticas de realizacdo e exibicdo deste
primeiro cinema. O conteudo de tais primeiros filmes, nomeados pelo historiador Tom
Gunning (1990, p. 56-62) de “cinema de atragdes”, consistiu ndo em uma habilidade
narrativa, mas no objetivo de utilizar-se da inovagdo das imagens em movimento para
maravilhar e espantar o expectador, fato justificado pelos locais escolhidos para as primeiras
exibicOes ocorridas na América do Norte, na Europa e no Brasil, que eram feiras, exposicdes
e parques de diversdes (COSTA, 2012, p. 24). Tais espacos de natureza itinerante
funcionavam como locais para a apresentacdo de toda a sorte de inovacdes cientificas e
técnicas surgidas no contexto da modernidade, sendo verdadeiros palcos glorificantes para o0s
éxitos da nova realidade surgida e arautos, para os locais que ndo tinham sofrido ou estavam
em pleno processo de modernizagdo, das benesses do capitalismo. Um formato que se
mostrou fundamental para a proliferacdo da sétima arte ao redor do mundo (LEITE, 2005, p.
18-19).

No caso paraibano, ainda se soma o contexto de transformacdo dos espacos publicos

em locais de sociabilidade e informacgéo, o que ocasionou a implementacdo e melhoria das
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pracgas, acarretando, por sua vez, a incorporacdo ao cotidiano, da organizacao e participacdo
nas festas publicas, por parte dos moradores das camadas mais privilegiadas, que tentavam
incorporar praticas modernas de convivéncia e relacionamento (CHAGAS, 2004, p.150). A
partir dai, as comemoracOes alusivas ao Natal, ao Ano Bom e as quermesses, tornaram-se
comuns, sobretudo a Festa das Neves (festa em comemoracgdo a padroeira da entdo cidade da
Parahyba, Nossa Senhora das Neves, comemorada em 05 de agosto) que passaria a figurar
como o principal evento religioso, social, cultural e politico do estado (LEAL, 2007, p. 28),
ndo sendo coincidéncia este ter sido 0 ambiente das primeiras exibi¢Ges cinematograficas na
regido, que ocorreram dentro dos espagos de circulacdo das elites parahybanas e de exclusao
da populagdo menos favorecida, como afirmou Leal (2007, p. 31):

Mais um evento de e para a elite, a Festa das Neves de entdo colocava o
povo em espaco inferior, subalterno, no interior no templo (principalmente),
como nas ruas onde ocorria 0 evento. Na igreja — isso vai se repetir nas salas
cinematograficas — o povédo ficava na parte final, onde o chédo era coberto
com esteiras de carnalba, enquanto as pessoas de posse iam para proximo ao
altar (e no cinema, da tela) e se ajoelhavam em tapetes ou cadeiras
acetinadas.

As principais casas residenciais da Rua Nova, inclusive onde houve a
primeira exibi¢do, foram construidas a partir de 1850. Rua eminentemente
residencial, ali moravam os politicos, os senhores de engenho, os capitalistas
(empresarios), militares e autoridades religiosas. Morador ali era simbolo de
prosperidade, pois na rua estavam a Matriz e 0 Mosteiro de S&o Bento, tinha
iluminacéo especial (lampides) e era bem arborizada.

Apoés o término da fase itinerante no Brasil, com o estabelecimento dos primeiros
espacos destinados a exibicdo do cinema, as duas primeiras décadas do século XX
testemunharam diversas tentativas (ainda que por vezes se mostrassem esporadicas e
isoladas), de construcdo e consolidacdo de uma relacdo de identidade entre espectadores e
producdes nacionais, de modo a fazer frente os filmes que eram importados, sobretudo da
Europa (LEITE, 2005, p. 23-24). Um periodo que ficou conhecido por autores, como Vicente
de Paula Araujo (1976), como “a bela época do cinema brasileiro”.

Assim, no periodo entre os anos de 1907 e 1911, o cinema nacional presenciou seu
primeiro ciclo de produgfes audiovisuais, ancorado na confluéncia de interesses entre o
campo produtor e exibidor e na consolidacdo de locais destinados para a exibicdo de filmes.
Os proprietarios dos primeiros cinemas das cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo passaram a
estimular a realizacdo de peliculas nacionais, atuando, de maneira simultanea, na posi¢éo de

produtores e exibidores (um modelo que, inclusive, se espalhava no exemplo ocorrido nos
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Estados Unidos da América, em que os donos das grandes redes de nickelodeons® se
encontravam em franca transicdo para o campo da producéo cinematografica'®). No periodo,
foram lancados filmes como Os capaddcios da Cidade Nova (1908), A vitva alegre (1909), A
gueixa (1909) e Sonho de Valsa (1910) (LEITE, 2005, p. 24).

A efervescéncia do campo produtor, ancorada na profusdo de espacos de exibigéo e
circulacdo de filmes, também pode ser percebida como parte da circulagcdo de um projeto de
modernidade que, apds ser implementado no territorio nacional (mesmo que de maneiras e
intensidades diferentes entre as regides), é ressignificado frente a interacdo com as realidades
conjunturais pré-existentes. Logo, o filme nacional seria um produto da relagdo de trocas entre
culturas dominante e subalterna, contendo em si, a0 mesmo tempo, a expertise técnica oriunda
da hegemonizacdo de uma nova concep¢do de moderno nascida nas grandes poténcias
internacionais, e as subjetividades dos individuos que, a periferia de tal processo, a
implementam através de suas proprias praticas, representacdes e parametros socioculturais.
Apesar do supracitado ciclo de producgdes ter se limitado aos grandes centros do sudeste (Rio
de Janeiro e Sdo Paulo) e ndo ter ecoado em suas praticas aos contextos de outras regides do
Brasil, a demanda por filmes e por espacos para a sua exibicdo se fez presente pela maior
parte do territério nacional (LEITE, 2005, p. 26). Na Parahyba do Norte, os efeitos da “bela
época do cinema”, se fizeram sentir com 0s processos de proliferacdo e sedentarizacdo do
audiovisual ao longo das décadas de 1900 e 1910, ocasionando o surgimento dos primeiros
cinemas que, a partir do Cine-Theatro Santa Roza (cuja estrutura foi adaptada para projecdes
audiovisuais no ano de 1902, em um padrdo que se repete com outros estabelecimentos que
passam a incorporar em suas atividades, a exibi¢ao cinematografica), passaram a ser fundados
na capital, na cidade de Campina Grande e na cidade de Itabaiana (LEAL, 2007, p. 33-90),

como é demonstrado a seguir.

Tabela 2 — Cinemas fundados no estado da Parahyba do Norte entre 1902 e 1919*!

Estabelecimento Cidade Ano de Fundacéo
Cine-Theatro Santa Roza Cidade da Parahyba 1902 (reestruturacédo do
teatro para a exibicédo

cinematografica)
Cine Brasil Campina Grande 1909

® Nickelodeon ou “teatro de niquel” foram casas primitivas de exibi¢do cinematografica, comuns na américa do
norte no inicio do século XX (COSTA, 2012, p. 27).

10O que acabou na fundagéo de grandes estldios como a Paramaunt, Warner Brothers e Metro, Goldwin Meyer
(COSTA, 2012, p. 37-38).

11 A bibliografia utilizada nesta pesquisa ndo especifica se estes espagos abertos entre as décadas de 1900 e 1930
permaneceram abertos.
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Cinema Campinense Campina Grande 1912
Cine Pathé Cidade da Parahyba 1910
Cine Popular Campina Grande 1911
Cine Conceicdo Itabaiana 1911
Morse Cidade da Parahyba 1911
Cine-Theatro Apolo Campina Grande 1912
Cine Fox Campina Grande 1918

Cine Edson Cidade da Parahyba 1919

Fonte: LEAL, Wills. Cinema na Paraiba/ Cinema da Paraiba. (Livro - aloum em dois volumes, Jodo Pessoa,
2007, p. 33-90). Elaboracéo propria.

Além dos primeiros espacos edificados, se percebe também o inicio de um processo de
interiorizacdo do cinema, com a ocorréncia das primeiras projecdes em cidades de maior
importancia econémica do estado, como Cabedelo, Santa Rita, Areia, Patos e Cajazeiras. O
periodo também foi palco da fundacéo das primeiras distribuidoras de filmes (cuja fundacédo
contou com a presenca de estrangeiros e de membros das elites locais), em que se destaca a
figura de Einar Svensen, um dinamarqués radicado no Brasil que se tornou, até a década de
1930, o principal distribuidor de filmes na Parahyba do Norte (SANTOS, 1982, p. 30).

Apesar do aparente estabelecimento do que seriam os primordios de uma industria
cinematogréfica nacional, com o primeiro ciclo de producdes e a consolidagdo de um mercado
exibidor que se expandia cada vez mais nos estados da federacdo, a década de 1910 também
traria consigo duas grandes reviravoltas para o mercado audiovisual, cujas transformacdes
viriam de encontro a supracitada alvorada do campo produtor ocorrida nos grandes centros da
regido sudeste. A primeira reviravolta foi o estabelecimento dos primeiros monopélios
internacionais do cinema (ocorridos, sobretudo na Franga e nos Estados Unidos), que
incorreram em unificar os processos de realizacdo, distribuicdo e exibicdo de peliculas
audiovisuais. Um novo modelo, que se deu a partir do momento em que as grandes
companhias do campo exibidor, apds passarem a fazer e distribuir seus proprios filmes,
estabeleceram um sistema de producdo unificado, cujos langcamentos em maior oferta
passaram a atrair a atencdo do grande publico e, a partir da ruina dos pequenos negocios,
estabelecer a sétima arte como um entretenimento de massa. Desta forma, o mercado
cinematografico passou a ser dominado pelo poder restrito de um sistema de estudios, que
passaram a ser denominadas de majors companies (LEITE 2005, p. 24).

A segunda reviravolta, por sua vez, foram os efeitos trazidos pela Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), para 0 mercado audiovisual europeu, cuja paralizacdo nas produgdes
ocasionada pelo conflito armado entre paises, favoreceu o estabelecimento do cinema
americano, que j& se organizava na estrutura supracitada de unificagdo dos campos
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realizadora, distribuidor e exibidor, como expressdo cinematografica dominante no ocidente
(LEITE 2005, p. 24). Com uma producdo em larga escala, os filmes realizados em Hollywood
passaram, a partir dos novos paradigmas relativos a montagem audiovisual trazidos por
diretores como David Llewelyn Wark Griffith (mais conhecido como D.W. Griffith), a
importar para as producdes, modelos narrativos oriundos das tradicbes burguesas de
representacdo, como o teatro e os romances literarios, com a realizacdo de narrativas
ancoradas na figura do her6i romantico, cuja centralidade nas tramas, facilitava a
identificacdo por parte do publico que ia aos espacos de exibicdo (COSTA, 2012, p. 46-47).
Um modelo, que respondendo as aspiraces de expansdo de mercado dos grandes estudios,
passou a ser o principal produto de exportacdo cultural dos Estados Unidos, alcangando o
carater hegemdnico no ambito internacional, como um propagador dos ideais e modelos
norte-americanos (LEITE, 2005, p. 25).

A partir da segunda metade da década de 1910, os efeitos de tais transformagdes se
fizeram fortemente presentes no territdrio nacional. A demanda por peliculas para serem
exibidas, encontrou nos filmes americanos produzidos em larga escala, uma excelente
oportunidade para os proprietarios das principais salas de cinema do brasil, sobretudo das
cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que passaram a exibir quase que exclusivamente,
filmes oriundos da industria hollywoodiana, chegando, em alguns casos, a firmarem acordos
de exclusividade com grandes estidios norte-americanos (como se deu com o acordo entre
Francisco Serrador, que entdo figurava como o maior empresario do ramo exibidor brasileiro,
com a Paramount e a MGM). Tal volume de produgdes dos Estados Unidos e a abertura
encontrada com o campo da exibi¢do nacional ocasionou a asfixia das relagdes entre donos de
cinemas e cineastas, que garantiram inicialmente a ocorréncia do primeiro ciclo de producdes
(LEITE 2005, p. 24).

Os realizadores, prejudicados pelas dificuldades encontradas durante a Primeira
Guerra em adquirir material para a viabilizagdo de seu trabalho e pela proliferagdo dos filmes
em longa-metragem (que exigiam maiores investimento e um padrdo de qualidade que
excedia as capacidades dos equipamentos e laboratdrios existentes no Brasil), ndo conseguiam
competir com o padrdo de qualidade estabelecido pelos norte-americanos e, ao perderem o
apoio dos donos das salas de cinema, acabaram por ver a sua iniciativa naufragar. A “bela
época do cinema” brasileiro teve seu fim com o alvorecer da hegemonia do cinema
estadunidense, que se consolidou ainda mais seu dominio avassalador na década de 1920

(LEITE, 2005 p. 24-26). Os dados do quadro a seguir, relativos ao ano de 1925, demonstram
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a discrepancia na quantidade de filmes hollywoodianos exibidos na entéo capital federal em
relacdo a produgdes de outras nacionalidades.
Tabela 3 — Relacao dos filmes exibidos no Rio de Janeiro em 1925, de acordo com o

pais de origem

Pais de Origem Numero de Filmes
Estados Unidos 1.065

Franca 85
Brasil 52
Alemanha 24
Portugal 20
Italia 19
Suica 05
Austria 02
Dinamarca 01
Inglaterra 01

Fonte: SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. S8o Paulo, Annablume, 1996, p.75.

Com a faléncia do primeiro grande ciclo de producgdes, os obstaculos representados
através da macica quantidade de filmes advinda dos estddios norte-americanos, impuseram,
na passagem dos anos 1910 para 1920, a necessidade da busca por novas alternativas de
sobrevivéncia para um cinema, que em uma luta desigual contra a hegemonia do mercado de
peliculas estrangeiras, teimava em continuar existindo. Assim, frente ao monopdlio
hollywoodiano das producdes ficcionais, a estratégia escolhida pelos realizadores brasileiros
para resistirem e continuarem atuantes se deu através da exploracdo de outros fildes ou
géneros, que nao entrassem em competicdo direta com o que era importado da América do
Norte. Um contexto que se mostrou favoravel para a producdo de cinejornais e documentérios
ambientados no universo nacional (com temas diversos, como acontecimentos politicos, jogos
de futebol, festas populares e religiosas etc.), que passaram a possibilitar a criacdo de um
campo produtor de carater artesanal, independente e livre da concorréncia que vinha de fora
do pais (LEITE, 2005, p. 32).

Relacionando-se com o contexto da producdo dos cinejornais e documentarios, no
periodo se deu a ocorréncia de outra importante forma de resisténcia do filme nacional ao
cinema norte-americano, foi o apogeu do fenébmeno que ficou conhecido como os “Ciclos
Regionais”. Grosso modo, estes ciclos configuraram concentragdes de produgdes
cinematogréaficas, ocorridas em carater episodico, ao longo de vérias cidades do pais,
ocasionando tanto & manutencdo da existéncia de realizagdes brasileiras, como também, a

chegada do campo realizador para além das cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo (LEITE
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2005, p. 33), tratando-se entdo, de um novo estdgio de circularidade para o audiovisual
nacional que, se antes percorria o territorio do pais através apenas da projecdo e exibicdo
profissional de filmes, passava agora a romper a barreira da producao filmica dos grandes
centros, para difundir suas possibilidades nas regides periféricas. No Nordeste, possui
destaque o ciclo do Recife (1925-1931), que focando na producdo de peliculas ficcionais,
conquistou audiéncia massiva na circulacdo por outros estados da regido e chamou a atengéo
de outras regides (Vilar, 2005, p. 96).

Paralelamente a este processo de ocorréncia de ciclos de producdo em diferentes
recantos do pais, a realizacdo audiovisual chega no Estado da Parahyba do Norte quase de
maneira paradoxal ao ocorrido em Pernambuco, com o trabalho galgado no real e no cinema
naturalista realizado pelo pioneiro Walfredo Rodrigues que, sendo considerado o primeiro
cineasta paraibano, teve importante e proficua contribuicédo entre os anos de 1919 e 1931, com
um como podemos ver abaixo, nas informacgdes compiladas pela tese de doutoramento do
também paraibano Lucio Sérgio de Oliveira Vilar (2015, p. 30-31).

Tabela 4 — Producdes realizadas por Walfredo Rodrigues

Ano de Registro
Lancamento
1919 Estreia do cinejornal Filme-Jornal do Brasil — Um Pouco de
Tudo.
Filmagens de Amor e Perdicao, filme ficcional ndo finalizado.
1922 Estreia do documentario em Curta-Metragem, Chegada do

Presidente Eleito a Parahyba.
Estreia do primeiro documentario em Longa-Metragem Carnaval
Paraibano e Pernambucano.

1923 Estreia do documentario em Curta-Metragem Corcovado.
Estreia do documentario em Curta-Metragem Praca Venancio
Neiva.
1925 Estreia do documentario em Curta-Metragem Dancas do Coco
Praieiro.
1929 Estreia do Longa-Metragem Sob o Céo Nordestino.
1931 Estreia de Reminiscéncias de 30, de Walfredo Rodriguez.

Fonte: VILAR, Lucio Sérgio de Oliveira. O PRIMEIRO CINEASTA: Cinema Silencioso na Paraiba - marco
zero de uma cinematografia fundada no real — no contexto do cinema brasileiro dos anos 1920. Tese (Doutorado)
— USP — Séo Paulo, 2015, p. 30-31.

Os anos 1920 também foram palco para a ocorréncia dos primeiros dialogos com o
audiovisual ocorridos no estado, através do surgimento de matérias, colunas e editoriais de

contetido exclusivo para a setima arte. Tais primordios de uma critica especializada figuravam
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entre os periodicos que circulavam na capital, sobretudo na revista Era Nova'? que, buscando
elucidar sobre outras faces do audiovisual para alem do entretenimento, criou, a partir de sua
quarta edicdo (em 1921), sessbes destinadas para ensaios sobre cinema como Echos da Arte e
Telas Parahibanas (LEAL, 2007, p. 116-119). Os textos publicados demonstravam
preocupacdes acerca da distribuicdo de filmes na Paraiba, da qualidade das peliculas e do
estado dos locais de exibi¢do, como podemos ver nessa matéria publicada em junho de 1921:

Cinema na Paraiba é coisa sim como telefone e a Empresa Luz e Forga.
Ninguém liga ao servigo se ¢ bom ou ndo. O “Rio Branco” é um templo de
velharias. No seu saldo, bem ventilado, passam as mais famigeradas
producdes italianas e, ainda, as fitas dinamarquesas. O seu proprietario, ha
pouco, anunciou o contrato com a Selecta, Seling e a World. Até, agora,
porém, s6 tem chegado producbes mediocres. Norma Talmadge, Alice
Brady, Clara Kimball Young continuaram desconhecidas do nosso publico.
A linha de filmes do “Morse” é 6tima. Produgdes da Universal Paramount e
Fox. Em compensacdo, o saldo é detestavel. A projecdo € trémula e a
pelicula parte-se de 50 em 50 metros. N&o reclamamos que seria
ingenuidade nossa. Lamentamos que o espirito comercial dos proprietarios
de cinema seja tdo acanhado que ndo procure, para seu préprio beneficio,
melhorar as condi¢fes de suas casas de diversfes (ERA NOVA, 13 de junho
de 1921).

Em concordancia com as tendéncias higienistas que acompanharam 0 processo de
modernizacdo das principais cidades brasileiras ao longo das trés primeiras décadas do século
XX, outra preocupacdo problematizada de maneira frequente por tais veiculos, foi a questdo
das condi¢bes de higiene dos espacos de exibicdo e os problemas que a negligéncia de seus
proprietarios poderia causar para a salde dos frequentadores (LEAL, 2007, p. 118). Como
poderemos ver, nesta matéria publicada em julho de 1921:

A Paraiba possui hoje 0os mesmos cinemas inaugurados em 1911 e
destinados a comportarem, pelo menos, umas quatrocentas pessoas no
maximo, isto nas maiores, ndo se Ihes nota a menor diferenca para melhorar
e sim uma regressdo espantosa e lastimavel para nés. Por ocasido da
fundagdo dos aludidos cassinos, havia, como era natural, entdo, alguma coisa
de higiene nos mesmos. Mas, agora, temos em quase todos eles, verdadeiros
focos de moléstias transmissiveis, devido a inconvenientes habitats, tdo
comuns as casas de diversdes de nossa terra e ja fazendo parte integrante das
sessbes cinematograficas. Além disso ha, em alguns deles gerentes de
neurastenismo irritante, atingindo aos limites da absoluta isencdo de
cavalheirismo (para ndo dizer educacdo) para com os frequentadores dos
referidos cinemas. Decepcdo das mais dolorosas, para quem vem de fora, é
entrar numa dessas casas de diversdo, inferior & muitas das cidades do
interior, haja vista Campina Grande, que possui um excelente centro
diversional. (ERA NOVA, 19 de julho de 1921).

12 A revista Era Nova, foi um periddico paraibano, fundado por Severino Lucena, que circulou entre os anos de
1921 e 1926. De carater majoritariamente literario e possuindo textos relativos a atividade critica no ambito das
artes, a revista foi um dos grandes divulgadores do projeto da modernidade para as elites letradas do estado
(ARAUJO, 1986; p. 144).
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Na década de 1920, se deu a continuidade do processo de interiorizagdo do cinema,
com as primeiras exibicdes realizadas nas cidades de Mamanguape, Alagoa Nova, Araruna e
Guarabira. O periodo também presenciou a fundacdo de novos espacos destinados para a
exibicdo do audiovisual, que foram inaugurados na capital e na cidade de Cajazeiras,
detalhados na tabela a seguir (LEAL, 2007, p.33 - 90).

Tabela 5 — Cinemas fundados no estado da Parahyba do Norte na década de 1920

Estabelecimento Cidade Ano de Fundacao
Rio Branco Cidade da Parahyba 1921
Cine S&o Jodo Cidade da Parahyba 1922
Cine Alvorada Cajazeiras 1922
Cine Moderno Cajazeiras 1925
Cine Souza Cidade da Parahyba 1925

Fonte: LEAL, Wills. Cinema na Paraiba/ Cinema da Paraiba. (Livro - album em dois volumes, Jodo Pessoa,
2007, p. 33-90). Elaboracéo propria.

Iniciada a partir de 1930, a Era Vargas operou, dentre seus principais corolarios, em
torno de uma maior ampliagédo da base institucional do estado. Segundo Anita Simis (2015, p.
86), projetava-se uma reformulacdo dos pardmetros da sociedade brasileira, através da
reforma educacional e do fortalecimento do aspecto integrador e centralizador da ideologia
nacionalista. O processo da modernidade, ressignificara-se com uma nova associacao
defendida, que relacionava a ideia de “moderno” com o conceito de universalizagédo, o que
acarretou na valorizacdo dos instrumentos de difusdo cultural em um esforco empreendido
para a construcdo de uma nocdo de identidade nacional, necessaria para o desenvolvimento
industrial e para a construcdo de um mercado.

Tal direcionamento veio por favorecer a abertura de um novo relacionamento do
poder com o cinema, que se materializou na intervencdo estatal em todos os ambitos relativos
ao fazer cinematografico (producdo, distribuicdo, importacdo e exibicdo), deixando o
audiovisual, de ser uma atividade regulada apenas pelas leis do mercado. Tal presenca do
poder publico, respondia a uma confluéncia de interesses de quatro grupos principais: no
primeiro, se encontravam o0s realizadores, que vinham resistindo a hegemonia do cinema
americano e buscavam formas de incentivo a feitura de filmes nacionais através do mecenato
estatal. No segundo, estavam intelectuais e educadores que, influenciados pela experiéncia do
regime fascista italiano, detectaram o enorme potencial educacional que a sétima arte poderia
oferecer e delinearam projetos em torno de inclui-la na relagéo de ensino e aprendizagem. No

terceiro grupo estava presente o campo exibidor e importador, que buscava uma diminuicdo
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nas tarifas de importacdo para peliculas estrangeiras e, por ultimo, no quarto grupo se
encontravam associagoes representativas de setores conservadores da sociedade civil (como a
Igreja Catdlica), que, preocupados com a presenca de supostas imoralidades presentes no
audiovisual, defendiam a necessidade do estabelecimento de um sistema de censura (LEITE,
2005, p. 35-39).

A atuacdo estatal em torno de regulamentar a atividade cinematogréfica se deu, na
primeira metade da década de 1930, com a emissdo de dois decretos. Primeiramente, datado
de 04 de abril de 1932, o decreto 21.240/32 compreendia a centralizacdo e nacionalizacdo de
um servi¢o unificado de censura filmica, a criagdo de uma taxa cinematografica para a
educacao popular (em que parte dos recursos foi empreendida na compra de peliculas para ao
estabelecimento de uma filmoteca oficial) e a obrigatoriedade da presenca de filmes
educativos nas programacdes dos cinemas do pais. Tais medidas, que buscavam atender as
demandas supracitadas, seriam fortalecidas pela assinatura, em 10 de julho de 1934, do
decreto 24.651/34, que criou estimulos para a producdo do audiovisual educacional, que teve
foco na producéo de curtas-metragens (LEITE 2005, p. 44).

Na Parahyba do Norte continuaria, como podemos ver na tabela a seguir, durante a
primeira metade da década de 1930, o processo de profissionalizacdo do campo exibidor, com
a fundacdo de novos locais de exibicdo na capital e nas cidades de Cajazeiras, Guarabira e
Patos (LEAL, 2007, p. 33-90).

Tabela 6 — Cinemas fundados no estado da Parahyba do Norte de 1930 até 1935

Estabelecimento Cidade Ano de Fundacéo
Cine Jaguaribe Cidade da Parahyba 1933
Cinema Torre Cidade da Parahyba 1934
Cine-Theatro Brasil Cidade da Parahyba 1934
Cine Metrépole Cidade da Parahyba 1934
Cine Eldorado Cidade de Patos 1934
Cinema Eden Cajazeiras 1934
Cinema Guarany Guarabira 1935
Cinema Rex Cidade da Parahyba 1935
Cine Republica Cidade da Parahyba 1935

Fonte: LEAL, Wills. Cinema na Paraiba/ Cinema da Paraiba. Livro - album em dois volumes, Jodo Pessoa,
2007, p. 33-90). Elaboragéo propria.

A partir da segunda metade dos anos 1930, se deu o fortalecimento das relacbes do
governo Vargas com o audiovisual, a partir da fundacdo, em 1937, do Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE), uma iniciativa governamental que, adentrando no ambito da

realizacdo cinematografica, passou a produzir filmes de carater educacional (destinados a

40



circular em escolas e institutos culturais) e peliculas populares a serem encaminhadas para
casas de projecdo em todo o pais. Com golpe do Estado Novo, o governo ditatorial passou a
apropriar-se de tais medidas ja implantadas, em torno de intensificar a promocdo de seus
ideais, ampliando ainda mais o controle do regime sobre o audiovisual, com a criacdo, em
1939 do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que tinha por objetivo a
sistematizacdo dos sistemas de propaganda e censura estatal, e da criacdo de cotas para
exibicao de filmes nacionais. Tratava-se entdo de uma acao sistematica do Estado, em virtude
de instrumentalizar o cinema nas suas acoes de controle social (LEITE, 2005, p. 39-41).

A busca por instrumentalizacdo e controle do material audiovisual também foi
objetivada pela Igreja Catdlica, que passa a organizar suas acOes, antes difusas e
descentralizadas, em prol da moralizacdo da producéo filmica assistida por seu publico fiel,
sobretudo a partir de 29 de junho de 1936, com a publicacdo da enciclica papal Vigilanti
Cura, que, demonstrando a insatisfacdo do Vaticano com as agdes governamentais de censura
institucional, passa orientar a criacdo de cota¢gBes morais para as peliculas e a instauracéo de
cineclubes nas paroquias e organizacdes pastorais (CHAVES, 2012, p. 04-05). Um tdpico que

sera aprofundado em nossos proximos capitulos.

1.20S GUARDIOES DAS PORTAS DA MODERNIDADE: A FUNDACAO DA
ARQUIDIOCESE DA PARAIBA, O JORNAL A IMPRENSA E A BUSCA PELA
MORALIZACAO DO AUDIOVISUAL (1892 A 1936)

Como vimos anteriormente, os processos da modernidade, oriundos do advento do
capitalismo pdés-revolucdo industrial, acarretaram profundas mudancas para o ocidente. A
transformacdo estrutural dos espacgos urbanos e a profusdo de inovacbes tecno cientificas
trouxeram consigo novas mentalidades, correntes ideoldgicas e novas perspectivas para um
mundo moderno, liberal, marcado pela velocidade, pela ideia de progresso e que desejava
construir-se enquanto sociedades laicas e secularizadas. Na contrapartida de tais
transformacoes, figurava a Igreja Catdlica, cujas praticas historias pareciam ndo se encaixar
na nova dindmica que o ocidente passava a adotar.

Uma conjuntura logo percebida pelo Vaticano, que passou, por meio de escritos
oficiais, a buscar estabelecer sua posicdo frente a0 novo momento histérico que se
desenrolava, de modo a manter seu poder e influéncia no ocidente cristdo. Desta forma, a

atuacdo Papal se deu por meio de uma estratégia discursiva de combate em duas frentes, na
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qual figurava, de um lado, a denuncia das ideologias e projetos de sociedade que se
contrapusessem ao modelo social defendido pela Igreja (como o socialismo, 0 anarquismo, 0
comunismo, o positivismo e o liberalismo), e do outro, a tentativa de controle das inovacoes
técnicas e dos novos meios de comunicagdo em massa surgidos em decorréncia do processo
de modernizacdo. Uma tatica que estabelecia um novo lugar a ser ocupado pela instituicéo,
cuja busca pelo retorno a primazia de sentir-se como centro delimitador do que deve ser
consumido e cultivado pelo publico fiel, a alcava ao patamar guardida dos portais da
modernidade, cujas barreias seriam abaixadas apenas aos avancos, inovacGes e meios de
comunicagdo que servissem ao seu projeto evangelizador a na manutencédo de seu lugar social
ocupado (CHAVES, 2018, p.102).

Ao chegar ao Brasil, em decorréncia de sua circularidade por entre os setores
periféricos do globo, o projeto de modernizacdo encontra nas relacdes estabelecidas entre a
Igreja Catdlica e a estrutura de poder estatal, um impasse para a construcdo de seu modelo
civilizatério.

Como afirma Lucia de Fatima Guerra Ferreira (2015, p. 27), desde o inicio do periodo
colonial, a instalacdo do catolicismo no Brasil se deu mediante o estabelecimento de um
estreito vinculo com o Estado que, através do regime conhecido como Padroado, submetia a
Igreja diretamente a autoridade da Coroa de Portugal. Tal modelo, que se perpetuou apés a
Independéncia e chegou ao Império, garantia ao chefe de Estado, dentre outras faculdades, o
poder sobre a manutencdo do clero, a coordenacdo das atividades de culto e a geréncia da
nomeacdo de cargos religiosos, sendo a Igreja no Brasil, também um contribuinte
fundamental para o reforco ideol6gico da submissdo tanto dos quadros de sua estrutura,
quanto dos fiéis aos poderes senhorial e régio.

Porém, a segunda metade do século XIX seria palco de um profundo processo de
deterioracdo do intimo relacionamento entre a religido e o poder estatal no pais, decorrente de
problemas estruturais surgidos a partir da relacdo cada vez mais conflituosa entre as
determinacfes oriundas do Imperador e as orientagbes provenientes do Vaticano, que
acabavam por distanciar o clero brasileiro da administracdo papal (FERREIRA, 2015, p. 28).
Problemas estes, citados por Ferreira (2015, p. 28-29) como elementos caracteristicos da
situagdo vivenciada pela Igreja Catolica no Brasil oitocentista:

Em linhas gerais, a situacdo da igreja no século XIX caracterizava-se pelos
seguintes elementos: estreita vinculacdo com o estado; distanciamento das
diretrizes do vaticano; hierarquia eclesidstica com mentalidade de servico
publico; precariedade na educagdo formal para o exercicio do sacerddcio;
envolvimento do clero em atividades politicas e sociais; maior vinculagdo do
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baixo clero com a elite agraria do que com a hierarquia eclesiastica;
dispersdo dos padres no vasto territério brasileiro, sem um controle maior
pelos bispos e existéncia de sacerdotes com amasias e filhos.

Além das adversidades vivenciadas no campo da administracdo da Igreja, o advento da
moderniza¢do do pais ap6s a Proclamacdo da Republica, ancorado na transformacdo das
paisagens citadinas (a partir da entdo capital do pais), na difusdo de inovacgdes oriundas do
progresso cientifico e na profusdo de correntes ideoldgicas, como o liberalismo e o
positivismo, que condenavam a presenca de religiosos no ambiente estatal, anunciava um
modelo moderno de civilizagdo que ndo comportava a estrutura colonial ainda mantida pela
Igreja. Um impasse que, frente a possibilidade de perder espaco em uma sociedade que
passava a enxerga-la como um produto de tempos arcaicos, tornou urgente a ocorréncia de
transformacdes na estrutura do clero brasileiro e nas relagdes constituidas por este em relagédo
ao poder estatal (FERREIRA, 2015, p. 28).

Desta forma, a intencdo de reverter as dificuldades supracitadas e de se estabelecer a
manutencdo do status hegeménico da Igreja frente a sociedade da recém fundada Republica,
se traduziu, na passagem do oitocentos para o inicio do século XX, no processo que ficou
conhecido como a romanizagdo do catolicismo brasileiro. O sentido da palavra romanizacao,
caracterizava 0 processo de estreitamento institucional entre as diretrizes do vaticano e a
estrutura do clero catolico estabelecida no Brasil (FERREIRA, 2015, p. 29), cuja
implementacdo se deu através de um complexo e vagaroso processo, que atingiu as seguintes
areas:

a) de formacdo intelectual e espiritual do clero: a instituicdo de mais
seminarios fechados, diminuindo o contato familiar e social dos
seminaristas, considerado pernicioso na formacao de novos sacerdotes;

b) de atuacdo do clero: o combate ao relaxamento moral dos sacerdotes,
aumentando o rigor disciplinar;

c) pastoral junto aos fiéis: o reforco a atividade de catequese, retomando o
controle clerical sobre as irmandades e criando outras com novas
devocdes; e

d) de difusdo da doutrina catélica: a ampliacdo da propaganda confessional
com a criagdo de jornais e outros periodicos catolicos (FERREIRA,
2015, p. 29-30).

A nova realidade do regime republicano, inserida no contexto internacional de
circulacéo e influxo de ideias, inovacgdes e modelos de desenvolvimento, impunha uma forma
de estado baseada no principio da laicidade, elevada aos ares da legalidade através da
assinatura do decreto 119-A de 7 de janeiro de 1890 pelo governo provisorio, que instituiu a

separacdo institucional entre o Estado e o clero. Um contexto que engajou a Igreja Catolica,
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no intuito de dar viabilidade ao seu projeto de alinhamento com a autoridade institucional da
Santa Sé e reverter o periodo de decadéncia proporcionado pela faléncia do Império, na busca
por reorganizar-se institucionalmente a partir de uma série de estratégias, como a renovagao e
ampliacdo de sua base financeira de sustentacdo, do aumento de sua influéncia em setores
como o sistema educacional e, sobretudo, da expansdo de sua estrutura eclesistica, em um
processo que ficou conhecido como Estadualizagdo (FERREIRA, 2015, p. 67-68).

Possuindo uma incipiente rede diocesana erguida nos periodos colonial e imperial
(que, nos anos 1880 contava apenas com onze dioceses e uma arquidiocese), a elite
eclesiéstica brasileira, beneficiando-se da autonomia fornecida pelo novo sistema federativo
da Republica e da criagdo de vinculos com os setores oligarquicos locais, estabeleceu como
projeto, a fundacdo de pelo menos uma diocese em cada estado do pais, para assim formular
uma cadeia administrativa que, superando a estrutura pré-existente, pudesse cobrir todas as
regides do pais (GOMES, 2012, p. 22). Podendo se afirmar que, assim como o Estado
brasileiro, a Igreja Catdlica também haveria sido submetida a um processo de federalizacao.

Fato que expde o flagrante carater contraditério da romanizacdo, pois apesar de
claramente ter como diretriz 0 uso dos beneficios oferecidos pela nova conjuntura moderna,
na utilizacdo de meios modernos de comunicacao, na reorganizacdo de seu corpo burocratico
através de parametros modernos, e na defesa de uma racionalidade cristd vinculada a fé que se
faria presente na educacgdo dos seminarios, a Igreja passa a adotar um discurso antimodernista
(FERREIRA, 2015, p. 213), ancorado em uma batalha intelectual contra as transformac@es do
novo mundo liberal, que se constituiu enquanto um projeto laico e secularizado de sociedade,
passando a elencar e condenar aqueles a que considerava adversarios de seu projeto
evangelizador, tanto no ambito politico/filos6fico como o positivismo, o laicismo, o
ceticismo, o comunismo, o socialismo, 0 anarquismo; quanto no ambito religioso, como o
protestantismo e o espiritismo (NETO, 2018, p. 144). Tal complexidade, de concilia¢do entre
praticas referentes a modernizacgdo e tradicionalismo, servia aos objetivos da Igreja, que se
colocava, neste novo contexto nacional, como um mecanismo de controle e regulacdo dos
processos da modernidade, para assim, manter seu lugar hegeménico ocupado na sociedade
brasileira e garantir a continuidade de evangelizagéo de seus fiéis.

Neste contexto, o processo de estadualizacdo da Igreja Catolica teve inicio com a
criacdo das dioceses do Amazonas, de Niterdi, de Curitiba e da Paraiba, pela enciclica Ad
universas orbis eclesias, assinada pelo papa Ledo XII, em 27 de abril de 1892. A recém

fundada diocese paraibana, teve como primeiro administrador eleito em 1894, o Cdnego Dr.
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Adauto Aurélio de Miranda Henriques (FERREIRA, 2015, p. 71), um administrador de
extrema importancia para o estabelecimento da romanizagdo do catolicismo no estado, cujos
efeitos envolveram questdes “fundamentais atinentes a politica (Igreja e Estado), a instituigado
(Igreja e Santa Sé), ao clero e aos fi¢is” (FERREIRA, 2015, p. 214).

O contexto de separacdo entre igreja e estado imposta pelo arcabouco legal da
Republica, significou também, o término das relagBes pré-existentes de subvencao financeira,
que funcionavam em beneficio do clero brasileiro. Assim, o primeiro desafio imposto a
administracdo eclesial do recém-empossado Dom Adauto seria 0 da construcdo de um
patriménio solido, capaz de proporcionar a sustentagdo da nova Diocese, 0 que acarretou,
além da regulamentacdo dos bens paroquiais, na defesa por parte da Cdria, de iniciativas e
campanhas que frisavam a necessidade da partilha da responsabilidade da construcdo de tal
base pecuniaria, com a sociedade da entdo Parahyba do Norte (FERREIRA, 2015, p. 214-
215).

Como a postura da Igreja Catélica neste periodo, em virtude da manutencdo de um
projeto evangelizador, tornava necessaria sua atua¢do como entidade de controle e tolhimento
de elementos constituintes do progresso da modernidade, o clero, que na época configurava
um segmento social dotado de formacdo educacional superior a maioria da populacdo, passou,
apos a instauracdo das novas dioceses, a desempenhar um papel de acomodacao dos valores
da cristandade aos interesses dos segmentos sociais dominantes, destacando no ambito
pastoral, a obediéncia e conformacdo com o poder instituido, com severas criticas as correntes
gue contestavam a ordem (como o anarquismo, o socialismo e 0 comunismo). No contexto da
Parahyba do Norte que, apesar de se encontrar em um processo de importacdo de elementos
modernos de reestruturacdo para seus centros urbanos, mantinha suas relacdes agrarias e
elitistas, a atuacdo da nova diocese em prol da manutencdo da ordem e do poder estabelecidos
se deu com o estabelecimento de relagdes intimas com oligarquias locais e com a dendncia
das ideologias disruptivas em carater preventivo, dado o incipiente desenvolvimento das
mesmas no territorio diocesano (FERREIRA, 2015, p. 215).

Dentre as praticas adotadas pela diocese parahybana para a viabilizacdo da
romanizagdo e para a doutrinacdo do fiel catdlico, destacam-se as cartas pastorais, que
representavam a fala oficial da Igreja ao tornarem claras as linhas de pensamento defendidas
pela mais alta hierarquia catolica; e o uso da imprensa como arma ideoldgica na divulgacéo
dos preceitos cristdos e no ataque as correntes ideoldgicas que se colocavam como oposi¢ao

ao projeto evangelizador da cuaria. Praticas estas, que se manteriam presentes apos a
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consolidacdo do projeto romanizador, com a promocdo, em 06 de fevereiro de 1914, da
diocese da Paraiba ao patamar de Arquidiocese (FERREIRA, 2015, p. 216).

Assim, ocupando um lugar de centralidade, sobretudo para uma elite e camadas
médias alfabetizadas, na difusdo dos ideais catolicos romanizados, defendidos pela recém
fundada diocese da Parahyba do Norte, foi langado, em 27 de maio de 1897, o jornal A
Imprensa Catholica (posteriormente renomeado apenas para A Imprensa), um impresso
semanal, pertencente e administrado pela Igreja parahybana, que seria o principal porta voz
das iniciativas estabelecidas pelo clero na doutrinacdo religiosa, moral, ética e politica do
publico fiel residente no estado (ARAUJO, 1986, p. 42). Nas palavras de José Pereira de
Souza Jr (2015, p. 01), o jornal:

foi um ato de promover a Igreja através de seus escritos, assim como
disseminar entre seus leitores as bases de uma conduta moral, social e
religiosa. Foi ainda, uma das estratégias de acdo para a romanizagéo, alem de
ser porta-voz dos interesses confessionais catélicos. Era um jornal a servico da
Igreja e em defesa da “verdade” pautada na religido catolica.

“Verdade” essa que, na supracitada posi¢do contraditoria ocupada pela Igreja em
relagdo & modernizacdo do Estado brasileiro e na necessidade de se reestabelecer em uma
sociedade que se encontrava em meio a processos de reestruturacao, se constituiu na dendncia
dos costumes, dos valores, das correntes politicas e das estruturas institucionais do poder, que
fossem de encontro aos preceitos firmados pela fé catélica, com uma centralidade maior, na
critica aos principios laicizantes e anticlericais que se faziam presentes nas bases liberais e
positivistas que constituiam a nova republica (FERREIRA, 2015, p. 216), exemplificada no
editorial abaixo intitulado “Uma Verdade”, em que denuncia a omissdo da invocagdo divina
no preambulo da Constituigdo de 1891, fato considerado como “uma agressdo aos

fundamentos de uma nagéo considerada catélica” (FERREIRA, 2015, p. 53):

No frontispicio da nossa constituicdo foi gravada por mao ousada, uma
injaria ao povo brasileiro, arrancando-se lhe o que ele ndo podia mais ceder
— 0 nome santissimo de Deus, sob cujos auspicios nasceu, educou-se e
gozava das prerrogativas de nacdo pacifica. Ja alguém disse que o Povo
brasileiro, ante os acontecimentos de 89, ficou “bestializado”, porém ndo é
sO isto: roubaram-nos a paz e a liberdade e hoje ndo somos mais que
verdadeiros parias, de tacape em punho, beijando os pés do nosso senhor (...)
A grande causa dos nossos males é nossa constituicdo ateia que ensina
somente o desprezo e o desrespeito ao que temos de mais sagrado. Os seus
efeitos sinistros e ominosos, invadindo a sociedade como uma chama
abrasadora, penetram no lar doméstico e dai arrancam as bases que lhes
serviam de estabilidade (A IMPRENSA, 28 de janeiro de 1900).

O banimento da figura divina do texto constitucional, marcava a chegada de um

Estado, cujos paradigmas centrais lograriam a religido a uma posicdo periférica, o que
46



ocasionou Vvisdes pessimistas produzidas pelo jornal acerca do futuro, como foi 0 caso do
editorial “Trevas” que, lamentando a situacdo incerta e assustadora vivenciada pelo pais,
clama pela interferéncia divina em seu destino (FERREIRA, 2015, p. 52):

Volte Deus por um voto nacional, a ocupar esse lugar de honra entre nos;
apague-se esse lema de uma seita afrontosa dos brasileiros gravados no
simbolo de nossa nacionalidade, e neste ponha-se um destes que concretize,
que sintetize, que exprima aquilo por que mais estremecemos, aquilo que
mais amamos — Deus (A IMPRENSA, 01 de maio de 1898).

A critica ao lema “Ordem ¢ Progresso”, de origem positivista e que se encontrava
estampado na nova bandeira nacional, era reiteradamente realizada em artigos do jornal. Uma
oposicdo que se fundamentava, ndo em relacdo ao sentido das palavras empregadas na
flamula verde-amarela, mas em uma suposta concepc¢ao ateistica imprimida pelos positivistas,
que acabava por esvaziar a presenca dos Vvalores religiosos nos simbolos da patria
(FERREIRA, 2015, p. 52). No dia 20 de novembro de 1898, o impresso retomou o debate,
ressaltando o carater inexoravel da palavra biblica frente aos dizeres caracteristicos da
filosofia de Auguste Comte:

Como traduzir-se em prética a inscri¢do que orna o seu estandarte — Ordem e
Progresso — quando a ordem que temos é uma figura de retérica e o
progresso a negacdo absoluta de todas as ideias puras, 0 desenvolvimento
das teorias falsas e a desorganizagdo profunda de todos os ramos dos
negacios publicos?

Como havemos de ter Ordem e Progresso, calcando-se aos pés o Decalogo,
este monumento perene de sabedoria, que nem a callnia dos adversarios,
nem o sangue vertido em mil pugnas, nem o fumo denso dos combatentes,
nem a c6lera vomitada pelas poténcias do averno e nem a rasoura inexoravel
do tempo conseguiram ainda alterar uma virgula! (A IMPRENSA, 20 de
novembro de 1898).

Para além da perda de espaco institucional sofrida pela religido com o advento da
laicidade, as denlncias publicadas no jornal A Imprensa também procuravam estabelecer o
indiferentismo religioso como a causa central dos problemas sofridos pela jovem Republica
que, ja convivendo com as mazelas oriundas do aumento exponencial da divida externa e da
ma gestdo da coisa publica, falhava no cumprimento de suas promessas (FERREIRA, 2015, p.
54):

Ja vao 11 anos de promessas ¢ o povo “bestializado”, na frase do senhor
Aristides lobo, ainda espera que chovam ouro e prata sobre nossas cabecas
por qué vé estampado na bandeira nacional — “ordem e progresso” — que
guerem dizer: paz e riqueza.

A anarquia, a desordem, a pobreza e a fome, eis 0 que nos tem trazido o
lema positivista.

A sociedade desnorteada pelas tempestades morais que tem aparecido no
pais de alguns anos para ca vai tentando graves danos em seus sentimentos,
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quer sobre a verdadeira politica, quer sobre a religido (A IMPRENSA, 17 de

fevereiro de 1901).
Além da critica ao positivismo, o impresso, que lamentava o golpe sofrido pelo clero
brasileiro através do advento do sistema republicano, também reafirmava a necessidade de
defesa da fé catdlica, frente aos outros adversarios que ameagavam seu projeto evangelizador:

O catblico povo brasileiro, ante o golpe que a Republica impiamente
desfechou sobre a Igreja e o0s sucessivos atentados contra suas sabias
prescricbes, ndo podia quebrar-se ao subterrdneo onde se refugiam os
espiritos fracos e timoratos. Tem dado renhido combate em defesa de sua fé,
saido a campo contra o erro que a magonaria, o0 protestantismo e positivismo
tentam difundir por entre os ignorantes e os incautos e conseguido triunfo
em todos os terrenos (A IMPRENSA, 17 de junho de 1900).

Tais enfrentamentos estdo inseridos no carater contraditorio, descrito anteriormente,
dos processos da romanizacdo catdlica, vivenciados na fundacdo e nos primeiros anos da
diocese parahybana, visto que, a postura critica as influéncias ideologicas (provenientes da
circulacdo dos projetos da modernidade) e a atuagdo do novo sistema republicano, se dava
através da utilizacdo de um veiculo de comunicacdo que se beneficiava de tecnologias
modernas para sua circulacdo por entre a sociedade, em uma conjuntura que ocorria
concomitantemente a aproximacdo do clero com oligarquias que compunham quadros de
poder da Republica Federativa para a garantia de seus interesses. As criticas realizadas pelo
jornal revelavam a voz de uma Igreja que, redefinindo seu lugar em uma sociedade
reestruturada pelos processos advindos da sociedade capitalista, se impunha como agente
regulador desta, criticando os avangos considerados como indevidos (que eventualmente
pudessem oferecer ameaca a sua hegemonia) e, ao mesmo tempo, funcionando como 6rgéao
doutrinador para a adequacdo dos fiéis no ambito moral, ético e politico a estrutura da nova
forma de poder estabelecida, como se faz claro neste editorial de 06 de novembro de 1898:

N&o h& por ai afora quem desconheca a atitude do clero brasileiro no tocante
a marcha que tem tido o governo republicano no Brasil. Compenetrado de
sua missao, se alguma culpa recai sobre o clero, é somente a de recomendar
a obediéncia aos poderes constituidos e procurar unido e paz entre todos 0s
brasileiros (...) O clero em nada se tem imiscuido na gestdo dos negdcios
publicos, e se estes até agora tem sido mal sucedidos, queixe-se, ndo do
clero, mas daqueles que tem administrado.

Ainda mesmo separada do Estado, a Igreja pela boca de seus pastores tem
continuado a recomendar a obediéncia e ainda ndo se viu um sO de seus
prelados ou sacerdotes complicados em qualquer movimento de rebelido
entre os tantos que tem levantado em 1889 para c& (A IMPRENSA, 06 de
novembro de 1898).

Esta primeira fase de publicagfes do jornal, chefiada pelo padre José Thomaz, acabou

encerrando suas atividades no dia 13 de novembro de 1903, devido a falta de recursos para o
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financiamento de suas atividades, fruto de um contexto em que a diocese ainda se encontrava
no processo de construcdo de um patriménio estavel para garantir uma geréncia financeira
eficiente de suas acdes (ARAUJO, 1986, p. 42). Desta forma, apés um intervalo de nove anos,
no qual a comunicacdo oficial impressa dos preceitos cristdos pela curia episcopal seria
substituida pelo chamado Boletim Eclesiéstico (publicagdo mensal impressa dos atos oficiais
da Igreja) e por editais escritos no jornal A Unido; o impresso reabre suas portas em agosto de
1912 em uma segunda fase de sua historia que duraria até o ano de 1942. Com um formato
menor e com periodicidade as quartas e aos domingos, esta nova fase do jornal seria de maior
profusdo por entre o publico letrado catdlico, chegando, neste periodo a estampar uma tiragem
de dois mil exemplares (LIMA, 2007, p. 334).

Nas duas décadas posteriores, nas quais se encontrava sob a direcdo de Mauro Coelho
(até o ano de 1933) e do Padre Carlos Coelho (que ficaria no cargo até 1942), o impresso
presenciaria um crescimento exponencial, alcancando recantos de toda a diocese, passando a
inserir em sua cobertura jornalistica, noticias de carater nacional e internacional e redobrando
seu prestigio com a populacdo parahybana. A denuncia aos chamados excessos da
modernidade no campo ideoldgico também se manteve presente com um maior destaque as
correntes que na época passavam a confrontar os ideais doutrinarios e controladores da Igreja
com a ameaca revolucionaria inerente ao anarquismo, ao socialismo e ao comunismo,
figurando em representacdes inflamadas no jornal cat6lico que frequentemente procurava
denunciar o perigo da ameaca vermelha®2.

Também inserido no ambito das tentativas reiteradas do clero de controle dos
processos da modernidade para o estabelecimento de um projeto evangelizador, o periodo
supracitado também presenciou um acirramento na defesa da moraliza¢do do audiovisual nos
ambitos da expectacdo e producdo cinematografica por meio de associacbes catolicas e
membros influentes do clero.

O processo de desenvolvimento, sedentarizacdo e profissionalizacdo do cinema
ocorrido nas primeiras décadas do século XX sempre foram acompanhados de perto por
setores influentes da Igreja Catdlica, que desde seus primardios, ja demonstrava interesse nas
possibilidades oferecidas pela sétima arte para a propagacdo da fé cristd, ao manté-la dentro
de seus designios morais (CHAVES, 2012, p. 02). Frente ao posicionamento de controle e de

oposicdo aos avancos de uma modernidade que ousava preencher as mentes do publico com

13 As representacGes desenvolvidas pelo jornal A Imprensa em relacdo ao comunismo, ao anarquismo e ao
socialismo, bem como suas relagdes com as préaticas do anticomunismo catélico serdo trabalhadas no segundo
capitulo desta dissertacao.
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imagens que se distanciavam das representacOes tradicionais do catolicismo, desejava-se a
disciplinarizacdo do cinema e, por consequéncia, o controle dos espectadores, para que estes
ndo se encontrassem seduzidos pelos supostos desvios pecaminosos propagados nas fitas
projetadas. Se bem executado, a compleicdo de tal objetivo acabaria por estabelecer os
Catdlicos como guardides de um audiovisual purificado, e auxiliaria na sedimentacdo do
supracitado lugar galgado pela organizacdo neste novo capitulo da histéria da humanidade,
como detentores das chaves do mundo moderno, cujas portas seriam abertas apenas para 0s
avancos que incorporassem e fortalecessem seu projeto evangelizador.

Claudio Aguiar Almeida (2002) ressalta que a consolidacdo de uma vocagéo comercial
inerente ao audiovisual com a répida profusdo de espacos de projecdo e com o
estabelecimento de uma industria no campo produtor, ocasionou uma diversificacdo de
“géneros que iam das Paixdes de Cristo a pornografia, passando por documentarios de
viagens, aventuras e “filmes de truque”, que incluiam, entre outros personagens, o proprio
demonio”; fato que levou vérios setores referentes a Igreja Catolica de diferentes paises
(oriundos tanto do proprio clero, como também de organizacgdes leigas), a centralizarem sua
atuacdo ao redor do argumento da moralidade, ou seja, na sujeicdo do cinema por meio de
préticas de denuncia e de censura dos elementos filmicos considerados como desviantes de
seus designios morais.

Na Italia dos primeiros anos do século XX, a busca pelo controle do audiovisual se fez
presente por meio de listas realizadas por comissfes de parocos italianos, responsaveis por
selecionar, dentre os filmes em circulacdo, os considerados proprios a serem exibidos tanto
nas salas paroquiais, quanto para o grande publico em geral. Pratica que ensejou, na década de
1920, a criacdo do Instituto Cinematografico de Saint-Marc, em Bréscia, que objetivou na
difusdo de peliculas cujo conteudo refletisse valores cristdos (CHAVES, 2018, p.30).

No Brasil, liderancas da Igreja Catolica e da Acdo Nacionalista passaram a ocupar
uma postura critica frente as supostas “indecéncias”, “comportamentos nocivos” e “valores
negativos” a moral, a familia e aos bons costumes, presentes no audiovisual produzido no pais
e advogavam pela necessidade do estabelecimento de alguma forma de censura. Pratica que
teve sua primeira manifestacdo por volta de 1908, conforme afirma Inima Simd&es (1999, p.
21), através da atuacdo de padres catolicos na cidade de S&o Paulo, que cortavam segmentos

tidos como “improprios” dos filmes exibidos:

Foi no teatrinho do Grémio Sao Paulo, mantido pela Igreja Catélica, bem no
centro da capital paulista, perto das duas principais esta¢Ges ferroviérias, que
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se deram, provavelmente, as primeiras manifestacbes do que se poderia
chamar de censura cinematogréafica. Estamos em 1908, nos tempos pioneiros
do cinema, e as projecBes de filmes (ou fitas, como se dizia na época),
constituem a atracdo méaxima de feiras, circos, parques e espetaculos de
mambembe. Um ano antes, Francisco Serrador, um jovem e audacioso
empresario do ramo, havia aberto a primeira sala fixa de exibicdo, Bijou
Palacace, na baixada da Avenida S& Jodo, proximo ao Vale do
Anhangaba, e seu tino comercial — que seria reconhecido pelo Brasil inteiro
nas décadas posteriores — indicava o caminho de abrir novas salas. Para isso,
havia alugado o galpdo dos salesianos, onde nada se projetava sem o prévio
exame de um reverendo. Quando o fiscal de batidas considerou uma das fitas
improprias para a projecdo, por conta de algumas passagens, Serrador
explicou pacientemente que bastava cortar aquele trecho sem haver
necessidade de suspender a atracdo toda. O que pareceu um mero insight,
tornou-se uma acao sistematica. Ali, no largo do coragdo de Jesus, os padres
aprenderam o0 manejo da tesoura e a maneira de emendar 0s cortes.

Na Suica e na Franca, destacaram-se os primeiros esfor¢os na utilizacdo do cinema em
torno de um projeto de educacdo moral e catequese, iniciados com as praticas do vigario suico
Jospeh Alexis Joye, que durante o decorrer dos anos 1900, fez uso sistemético do audiovisual
(inclusive na posicdo de realizador) para o catecismo de criangas, dos jovens e adultos. No
pos-guerra, além da acdo individual de membros do clero interessados no uso do novo meio
de comunicacdo de massa, tais paises também protagonizaram a formacdo de comissdes
responsaveis pela producdo, distribuicdo e promocdo de peliculas de conteudo relativo a
educacéo religiosa, como a Lux-Film, e a francesa “La Maison de la Bonne Presse”. A forte
atuacdo dos catolicos, também foi responsavel pela organizagdo, sob a lideranca do canone
Joseph Raymond do primeiro congresso de cinema em Paris no ano de 1928, que resultou, por
sua vez, na producdo e publicacdo de um dossié sobre as relagdes entre o audiovisual e 0
catolicismo (CHAVES, 2018, p.30-31).

A preocupacdo com o controle da sétima arte também se fez presente na Alemanha,
com a publicacdo de um periddico cinematografico de conteudo moralizante intitulado
Filmrundschau; e na Bélgica, em que se registrou uma busca sistematica pelo dominio de
todos o0s aspectos relativos ao cinema, com o controle catolico de cinquenta e dois
cinematografos, e na criacdo, na década de 1920, de uma agéncia de producéo e distribuicdo,
nomeada de Brabo Film (CHAVES, 2018, p.31).

Tais préticas supracitadas, apesar de configurarem esforcos que se colocaram de
maneira incisiva em torno de controlar o audiovisual, ocorreram nos paises europeus de
maneira difusa, descentralizada e com pouca articulagdo entre si, sendo oriundas, sobretudo,

das preocupacgbes do Vaticano com os avangos da modernidade e com a j& supracitada
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posicdo ocupada de busca pelo controle dos meios de comunicacdo de massa modernos.
Como veremos nos capitulos subsequentes, apenas a partir das experiéncias de controle moral
ocorridas em relacdo ao cinema americano, que 0s processos de moralizagdo do cinema
passam, com o estabelecimento da hegemonia de tal expressdo cinematografica no ocidente, a
se articular em torno de um projeto delimitado e defendido oficialmente pelo Vaticano a partir
da publicacdo da Enciclica Vigilanti Cura de 1936 que terd efeitos determinantes na

efetivacdo de um projeto de moralizacdo do audiovisual no Brasil.
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Il - O JORNAL A IMPRENSA (1936 E 1942): EMBATES POLITICOS E UM
PROJETO “MORALIZADOR” CATOLICO PARA O CINEMA

Como vimos anteriormente, o jornal A Imprensa foi um importante mecanismo
utilizado pela Arquidiocese da Paraiba para estabelecer, dentro de um projeto evangelizador,
seu lugar frente ao processo de modernizacdo que chegava ao estado da Paraiba entre as
décadas de 1890 e 1920. As transformacdes ocorridas no periodo impuseram a necessidade de
uma atuacao diferente por parte da Igreja Catdlica que, afetada pelo processo de separacao
com o Estado através da Romanizagdo e percebendo a ameaca de novas ideologias e projetos
politicos que visavam a construcdo de uma sociedade cada vez mais secular, passou a ocupar
um lugar de guardia dos portais da modernidade, ao buscar o controle do acesso do publico a
nova realidade que se desenhava.

Desta forma, o jornal ocupou o lugar de porta voz do discurso da curia paraibana,
estabelecendo-se como um dos principais pontos de dialogo com os fiéis (ou, pelo menos,
com aqueles que se encontrassem aptos a leitura), seja na denuncia de elementos deste
periodo de transformacBes que se encontrassem em oposicdo aos preceitos defendidos pelo
catolicismo, seja no combate as ideologias que figuravam como ameaca ao lugar de poder
ocupado pela Igreja, ou até mesmo na busca da resolucao de problemas materiais enfrentados
pela arquidiocese. Uma posicdo que ndo somente consolidou o jornal frente aos interesses
episcopais locais, como também garantiu uma circulacdo cada vez maior entre os leitores do
estado nas primeiras décadas do século XX.

Conjuntura esta que favoreceu, na década de 1930, a ocorréncia de um processo de
crescimento e ampliacdo do impresso que, ampliando seu prestigio frente a populacéo
paraibana, expandia-se ndo somente no seu alcance em relacdo aos leitores dos mais
diferentes logradouros pertencentes a diocese, mas também, nas melhorias técnicas que
passavam a figurar em suas paginas (como, por exemplo, 0 uso de imagens) e no tocante a
cobertura jornalistica, que passava a inserir diariamente, noticias de carater regional, nacional
e internacional (ARAUJO, 1986, p. 42-43).

No ano de 1937, o impresso se encontrava sob a direcdo do padre Carlos Coelho,
nascido na capital da Paraiba em 28 de dezembro de 1907 e filho do Dr. José Vieira Coelho e
de Maria Emerentina Gouvéa Coelho. Ap6s ordenar-se padre, ascendendo ao presbiterato no

dia 09 de fevereiro de 1930, passou a ocupar varias posicOes de destaque da Arquidiocese,
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como diretor do Colégio Padre Rolim no municipio de Cazajeiras, professor do Seminéario da
Paraiba e Capeldo do Colégio Pio X da capital do estado, chegando a posicao de diretor do
Jornal A Imprensa no ano de 1932, para substituir o diretor anterior (Mauro Coelho). O
religioso exerceu tal funcdo até o ano de 1942, quando ocorre o fechamento do impresso por
ordem do entéo interventor Ruy Carneiro'* (SANTOS, 2010 p. 90-91).

Apesar das fontes consultadas ndo especificarem o periodo e a area de atuacéo, consta
que, durante as décadas de 1920 e 1940, o impresso tinha como principais colaboradores,
Batista Leite, Clodoaldo de Oliveira, Luiz Delgado, Eliseu Lira, J.V. Coelho, Paulo Cintra,
Horténcio Ribeiro, Pe. José Delgado, Pe. J. Cabral, Orlando de M. Henriques, Serafim Leite,
Eudésia Vieira, Jodo Carlos Bezerril, Dom Luis Godde, J. Farias Pimentel, Chileno de
Alverga, lvan Bichara (ARAUJO, 1986, p. 42), Nelson de Almeida Prado, Francisco Gomes
de Lima, José Medeiros Delgado e Raphael Barros Moreira (SANTQOS, 2010 p. 90-91). Uma
equipe que contava com membros do clero e leigos na missdo de reportar as noticias do dia
sob o olhar evangelizador do catolicismo.

Na época analisada, a formatacdo do jornal contava com uma divisdo objetiva em
cinco partes fundamentais. A primeira, referente a primeira pagina do impresso, continha as
manchetes do dia, e prévias das matérias que teriam maior destaque ao longo da edi¢do. Era
um espaco em que noticias referentes a0 mundo secular dividiam espaco lado a lado com
destaques do campo religioso, de modo que ja se representava a intencionalidade do impresso
em relacdo as coberturas realizadas visto que, a convivéncia organizacional de coberturas em
relacdo ao mundo material e espiritual, abarcava uma concepcao evangelizadora que se fazia
presente em tudo o que era trabalhado no impresso. Desta forma, a distingdo sobrenatural
entre paraiso e mundo terreno ndo existia nas paginas do jornal A Imprensa, o reino de Deus
ja havia arrebatado a todos e a verdade evangelizadora permeava todas as sec¢bes da
publicacéo.

Apobs a capa, se encontrava a secdo intitulada Vida Social, responsavel por cobrir a
vida social das familias mais abastadas e poderosas do estado (na subsecdo cousas da cidade),
e trazer noticias advindas tanto do interior da Paraiba, como também, de outros estados como
Pernambuco ou Rio Grande do Norte. Seguindo na publicacdo, chega-se & sessdo Vida
Catolica, responsavel por tratar de maneira especifica do projeto evangelizador catdlico,
tenho publicado diariamente sermdes, oracdes, cartas pastorais e até mesmo enciclicas papais,

de modo a estabelecer uma ponte entre o publico leitor e a institucionalidade do catolicismo.

14 As circunstancias de fechamento do jornal serdo trabalhadas no primeiro subtdpico deste capitulo.
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De maneira autoexplicativa, a terceira parte do impresso, intitulada simplesmente de
Informacdes, era responsavel por trazer vérias informacoes relativas as atividades comerciais
desenvolvidas no estado, contendo variacfes diarias do cambio, do preco de materiais para a
exportacdo (como o algodao, charque, arroz, banha, feijao, etc.) e da movimentacéo de meios
de transporte como Onibus, trens e embarcagdes. Por fim, a contracapa do jornal trazia
noticias que tiveram uma cobertura menor do que as que se apresentavam nas secoes
anteriores e, em um lugar de destaque, figurava a sessdao Cinema, Teatro & Radio,
responsavel pela cobertura de tais meios artisticos.

Em relacdo as mudancas editoriais ocorridas no periodo, a sessdo Cinema, Teatro &
RAadio passa a ter uma posi¢cdo variante no impresso a partir do ano de 1938, saindo da
contracapa do jornal e passando a figurar na parte relativa a Vida Social. Embora no dia 01 de
janeiro de 1942, o jornal tenha passado por uma grande reformulacdo, tendo seu nimero de
paginas diminuindo pela metade (que caiu de oito para quatro), a estrutura descrita acima nao
sofreu alteragoes.

Foram encontradas poucas informaces disponiveis ao longo do periodo selecionado
para esta pesquisa acerca dos valores estabelecidos pelo impresso para assinaturas e para a
compra de exemplares avulsos. Informaces editoriais estas que, apenas se fizeram presentes
na edicdo de 17 de fevereiro de 1937.

Figura 1 — Informag0es editoriais do jornal A Imprensa
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Pelas informagdes demonstradas na imagem acima, além de se confirmar a circulagdo
do impresso por outras regides além de Jodo Pessoa, através dos precos de assinaturas em
relacdo ao interior da Paraiba e a outros estados (além da presenca de noticias de outros
logradouros da regido Nordeste), foi tornado possivel pelo anuncio, dialogos com o publico
leitor através de correspondéncia. Também foi reafirmado o compromisso do jornal com os
valores morais presente na disciplina e nos dogmas catdlicos, o que pode ser percebido nas

discussOes estabelecidas em relacdo ao cinema trabalhadas no terceiro capitulo.

2.1 ANTICOMUNISMO E INTEGRALISMO: DISPUTAS E REPRESENTACOES NA
POLITICA NACIONAL E LOCAL

Como vimos anteriormente, na tentativa de consolidar seu lugar de poder frente a nova
conjuntura trazida pela modernidade, a Igreja Catolica passou a adotar um discurso de
combate as novas ideologias que, oriundas nas transformacdes que acometeram o ocidente
nos séculos X1X e XX, figuravam como ameacas a posi¢cdo ocupada pela instituicdo frente a
seus fiéis. As cidades se modernizavam-se, se tornavam mais rapidas, novas tecnologias
surgiam e, com tudo isso, a promessa de uma realidade em que a religido se encontrasse fora
das esferas de poder se desenhava, preocupando os membros do Clero, que viam nos projetos
de sociedade trazidos por ideais oriundos do liberalismo, do positivismo, do republicanismo e
de outras filosofias como as fontes de onde o fantasma da laicidade se escondia.

Dentre as novas ideias e projetos que se apresentavam na época, 0 comunismo figurou
como a principal preocupacdo por parte da Igreja Catdlica, cujo combate ocupou um espaco
central na luta dos catolicos contra os chamados “desvios da modernidade” e determinou
varios posicionamentos ostentados pelo clero ao longo da primeira metade do século XX.
Para o catolicismo, comunismo era enxergado como inimigo absoluto, tanto pela
possibilidade de conquista das classes trabalhadoras, como também pelos questionamentos
que tal ideologia impunha as institui¢fes religiosas. Tais ideias ndo se constituiam apenas em
propostas de renovagdo social e econémica, mas sim um projeto de sociedade cujas bases
filosoficas entravam em concorréncia com o cristianismo no tocante ao fornecimento de uma
explicagdo para 0 mundo e de um conjunto de praticas de cunho moral ou moralizante. Os
postulados béasicos da Igreja encontravam oposi¢do na doutrina materialista iniciada pelo
trabalho de Karl Marx, como a existéncia de Deus e a defesa da caridade cristd, que eram

substituidos por uma proposta revolucionaria de transformagéo radical do modo de producao
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capitalista, através do acirramento das contradi¢cdes existentes na luta de classes (MOTTA,
2000, p.38). Conjuntura esta que ensejou, por parte do vaticano, a busca por formas mais
eficientes de combate ideologico.

A forca das ideias comunistas, materializada pela fundacédo, expansao e crescimento de
partidos ao longo do ocidente, engendrou a pratica conhecida como anticomunismo, cuja
definicdo é trabalhada pelo professor Rodrigo Patto de S& Motta:

A definicdo de anticomunismo é, em principio, relativamente elementar.
Mas tal aparente simplicidade recobre uma realidade bastante complexa.
Anticomunistas seriam os individuos e grupos dedicados a luta contra o
comunismo, pela palavra ou pela a¢do. A base de sua atuacdo estaria
centrada, portanto, numa atitude de recusa militante ao projeto comunista.
Ressalte-se, comunismo entendido como a sintese marxista-leninista
originadora do bolchevismo e do modelo soviético (MOTTA. 200, p. 04).

Desta forma, grupos sociais que se encontravam temerosos em relagdo a “ameaca
vermelha”, se organizaram em torno de uma articulagdo contraofensiva com o objetivo de
impedir a realizacdo do projeto comunista. Aquilo que nasce da oposicdo dialética, do medo e
da inseguranca, transformou-se em “um movimento organizado a partir da necessidade
percebida por algumas liderancas conservadoras de conter a escalada revolucionaria”
(MOTTA. 200, p. 05). Neste ambito, a ocorréncia da Revolucéo de 1917, foi responsavel por
alcar tal pratica organizada ao nivel internacional, visto que, o risco apresentado pelo sucesso
da experiéncia russa aliado as dificuldades acarretadas pelo término da Primeira Guerra
Mundial trazia consigo um contexto de instabilidade passivel a favorecer a proliferacdo de
ideais revolucionarios pelo ocidente. Para evitar tal conjuntura, restou aos paises
empenharem-se na repressao politica e na propaganda anticomunista (MOTTA. 200, p. 16).

Este foi o contexto da chegada das praticas anticomunistas ao Brasil, no qual sua
propagacdo ndo se limitou apenas aos esfor¢os do Estado, tendo a participagdo fundamental
de grupos da sociedade civil que se lancaram no campo de batalha para dedicarem-se,
sobretudo, nas préaticas propagandisticas e discursivas. Dentre tais grupos, a Igreja Catdlica e
a imprensa ocuparam um lugar de destaque, dada a preocupacédo desde cedo expressada pelos
catélicos com a ameaca da ruptura por meio de uma revolugédo e o pioneirismo da imprensa
brasileira em inaugurar a campanha contra 0 comunismo a partir da critica a Revolugéo de
Outubro (MOTTA. 200, p. 16-20).

Neste a&mbito de combate as representacbes ameacadoras que assombravam a
estabilidade das instituicdes conservadoras, se da a atuacdo da Arquidiocese da Paraiba que, a

partir de seus recursos de evangeliza¢do protagonizou o uso de tais praticas nas trés primeiras
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décadas do século XX. As primeiras representacdes do clero paraibano em relagdo ao
anticomunismo se fizeram presentes a partir do Jornal A Imprensa (meio de comunicacgéo
oficial da instituicdo), que desde o ano de 1902, a partir do editorial intitulado de “O
Socialismo” (publicado no dia 09 de fevereiro de tal ano), j& denunciava 0s supostos males
inerentes a ideologia revolucionaria (NETO, 2018, p. 144).

Nas palavras publicadas no impresso, a Igreja afirmava que o elemento basilar de
construcdo da filosofia socialista era a negagé@o de Deus e representava tal corrente ideoldgica
como uma forca maligna deletéria que caminhava sorrateiramente para destruir a ordem social
e tornar miseraveis as condicGes de vida da populacdo. Uma representacdo que é reforcada em
matérias que figuraram nas décadas de 1910 e 1920, como o editorial “Evolugdo Socialista —
A obra negativa do socialismo atheu, sem religido, sem familia ¢ sem propriedade”, publicado
em 09 de outubro de 1919, que denunciava a “perigosa serpe do anarchismo” como uma
variante oriunda do socialismo que emergia rapidamente através de um liberalismo
contraditério e criminoso. Uma emergéncia que, segundo o clero paraibano, ja se fazia
presente no continente europeu e ameagava adentrar o continente americano para estabelecer
uma nova ordem social (NETO, 2013, p. 123-124).

Posicionamentos estes que, reforcados pelas cartas pastorais publicadas pela
Arquidiocese na década de 1920, reforcavam duas associacdes que se tornaram taxativas do
discurso catolico paraibano nas trés primeiras décadas do século XX. A primeira, consiste na
percepcao do socialismo como fruto dos chamados “desvios da modernidade”, estando assim,
préximo as ideologias que surgiram com o estabelecimento da nova realidade que se
desenhava desde o final do século XIX. Para os catolicos, apesar de tal ideologia figurar como
a principal ameaca ao seu projeto de evangelizacdo, o advento de ideias socialistas s6 seria
permitido em meio a uma sociedade que tendia a laicizacdo, logo, o liberalismo e o
republicanismo eram enxergados como facilitadores para a proliferacdo de ideias
revolucionarias. Além de tal associacéo, também se reforcava a ideia de que o comunismo, 0
socialismo e 0 anarquismo estariam diretamente relacionados e fariam parte do mesmo corpo
doutrinario, uma representacdo que facilitava no combate estabelecido pelos religiosos a tais
principios tedricos de organizagdo da sociedade (NETO, 2013, p. 124).

No entanto, conforme afirma Rodrigo Patto (2000, p. 22), apesar das elites politicas
nacionais e da Igreja Catdlica temerem a possibilidade de atividades revolucionarias em
territorio nacional (um temor reforgado pela existéncia de grupos organizados, atividades

grevistas e, sobretudo, pela fundagédo do Partido Comunista no ano de 1922), no periodo entre
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1917 e 1929, o comunismo foi encarado de maneira predominante como uma ameaca distante,
uma questdo que dizia mais respeito as realidades do velho mundo do que as existentes no
novo. Os brasileiros eram pouco afetados pela guerra revolucionaria que estava ocorrendo na
Rassia, logo, apesar de compreenderem as possibilidades reais do pensamento revolucionario
se proliferar por entre a classe trabalhadora nacional e tentarem estabelecer estratégias
organizadas de combate anticomunista (que atuavam na época, sobretudo no ambito das
representacdes), 0s setores conservadores da sociedade ndo enxergavam tais ideais como
desafios imediatos. Quadro este, que s6 se transformou a partir dos movimentos
“revolucionarios” de 1930, que contribuiram para que 0 comunismo saisse da representacao
de uma mera ameaca alienigena para ocupar a posi¢do de perigo interno (MOTTA, 2000.
p.22).

Segundo Marinalva Barbosa (2007, p. 107), a década de 1930 pode ser vista como um
periodo em que a crise das ideologias liberais atinge seu apogeu, a partir da ascensdo de
valores e ideias reacionarias de carater autoritario. Um fendmeno que tem sua génese na
Europa a partir do éxito de movimentos fascistas, que levaram paises como Italia e Alemanha
a supremacia do poder executivo, em detrimento de seus sistemas politicos preexistentes, e
dos direitos civis antes garantidos em lei, como o da liberdade de imprensa.

No Brasil, 0 movimento politico que depds o entdo presidente Washington Luiz no
dia 24 de outubro de 1930, teve como resultado, a ascensdo ao poder de Getulio Vargas, cujo
governo, além de se colocar como um processo de modernizacao politica do pais, teve como
principal caracteristica, a centralizacdo monolitica do poder e a presenca, por meio da
construcdo de um aparato legal e institucional, do Estado em diversos &mbitos da vida social,
de modo a garantir sua supremacia frente aos demais agentes sociais que também se
encontravam empenhados na busca pelo controle hegeménico da populacdo. Algo que se
mostrou logo nos primeiros momentos da nova administracdo, a partir da publicacdo do
decreto n°® 19.398 (de 11 de novembro de 1930), responsavel tanto pela dissolucdo do
Congresso Nacional e das camaras municipais e estaduais, como também por oficializar as
atribuic@es discricionérias do chefe de estado, que passava a reunir atribuicdes do executivo e
legislativo (BARBOSA, 2007, p. 105-106).

Desta forma, a manutencao de um Estado centralizador e controlador colocava o novo
governo em uma disputa com agentes sociais que buscavam a manutencdo de seu espaco de
poder frente a nova modernidade que se desenhava no século XX, e também, com as novas

forcas politicas emergentes no Brasil. Para o funcionamento da nova administracdo, se fazia
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necessario o estabelecimento da ordem e, para alcancar tal objetivo, era preciso combater
quaisquer ideais que pudessem se colocar como ameacas a hegemonia estatal. Dentre tais
ideologias que se mostravam como obstaculos a consolidacdo da Era Vargas, o comunismo,
apesar de ter seus postulados constantemente combatidos pelo campo conservador, ganhava
mais adeptos a cada dia, sobretudo de jovens intelectualizados que, percebendo a faléncia
tanto do modelo liberal ap6s a crise de 1929, quanto da politica tradicional a partir da
derrocada da Republica Oligarquica buscava caminhos alternativos de projeto de sociedade.
Uma conjuntura que tornava as ideias dos seguidores do marxismo-leninismo cada vez mais
atraentes, sobretudo apds a adesdo do lider tenentista Luiz Carlos Prestes a causa do
proletariado (MOTTA, 2000. p.23).

Assim, além de se estabelecer como o principal adversario do projeto de
evangelizacdo da Igreja catdlica, o0 comunismo passava a figurar também como uma ameaca
combatida internamente pelo Governo Vargas, estabelecendo uma conjuntura propicia para a
aproximacdo de projetos anticomunistas de perseguicdo, combate, difamacdo e demonizacgéo
aos grupos revolucionarios entre tais agentes sociais. Um cenario que foi fortalecido com o
advento de uma nova corrente ideoldgica que surge no Brasil no comeco dos anos 1930, como
fruto do contexto de crise politica e econbmica que marcou 0 ocidente na época, O
Integralismo.

Fundada em 07 de outubro de 1932 por Plinio Salgado, a Ac¢do Integralista Brasileira
(AIB) foi um movimento politico de caréater fascista que, correspondendo ao contexto citado
anteriormente de faléncia das democracias liberais e influenciada pelos governos de extrema
direita de Hitler e Mussolini, estabelecia um novo projeto de sociedade que, em combate ao
liberalismo e ao comunismo, visava a formacdo de uma nova sociedade militarizada e
voluntarista que, governada por um Estado forte e interventor, buscaria a formacdo de seus
cidaddos enquanto soldados em defesa da nacionalidade, em combate as ameacas estrangeiras.
Uma nova corrente ideologica, cujas bases se resumiam no lema “Deus, Patria e Familia”
(SOUZA, 2015, p. 29).

O carater antimoderno de critica as democracias liberais que emergiram dos processos
ocorridos no final dos oitocentos, o nacionalismo de carater interventor e, acima de tudo o
anticomunismo ostentado pelos integralistas (também conhecidos como “camisas-verdes”),
configuravam pontos de aproximacdo com a Igreja Catdlica e, posteriormente, com 0
Governo Vargas, ao passo que o catolicismo figurou como um dos principais apoiadores e

propagadores das ideias difundidas pela AIB.
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Tal doutrina chegou a terras paraibanas a partir da fundacdo da AIB-PB no dia 16 de
julho de 1933 e encontrou forte apoio na Arquidiocese local, que desde antes da chegada
oficial da organizacdo fundada por Plinio Salgado no estado, ja promovia suas ideias através
do jornal A Imprensa. O jornal cat6lico ndo so abria espaco para publica¢fes de militantes do
movimento, como também produzia de maneira autbnoma, textos que buscavam engrandecer
a causa dos camisas-verdes. Souza (2015, p. 124) detalha o entusiasmo demonstrado pelo
impresso em relacdo ao integralismo:

Em muitas notas ndo autorais divulgadas, o grau de admiracéo e exaltacdo
do movimento é tdo exacerbado que ndo é possivel detectar nem mesmo se a
autoria é de um integralista, de um membro do jornal ou de ambos, ja que
existiam integralistas que trabalhavam no jornal, a exemplo de Hortensio
Ribeiro e Ivan Bichara.

Nos editoriais e colunas presentes no impresso, construia-se uma representacdo do
Integralismo como um movimento politico forte, coeso, cuja organizagdo baseada em de
principios de ordem, disciplina e hierarquia social; seria responsavel por levar 0 pais a um
futuro grandioso, em que o fantasma do comunismo, do anarquismo e o socialismo ndo mais
poderia aterrorizar o sono tranquilo do povo brasileiro.

Desta forma, o integralismo foi apresentado pelo jornal desde as primeiras aparigoes,
como forca nacionalista surgida em reacdo aos problemas vivenciados pelo Brasil, cuja
concepcao filosofica, sistema de convicgdes, valores e representacdes, configurariam a base
de uma nova sociedade que tornaria possivel a superacdo do materialismo, em prol da
primazia aos valores espirituais, que, sob a triade de Deus, Pétria e Familia, permitiriam a
libertacdo do populagédo da precariedade social promovida pelas contradiges da democracia
liberal. Dentre as primeiras discussdes publicadas, destaca-se a atuacdo de Chileno de
Alverga, membro da AIB-PB responsavel pela maioria dos textos integralistas presentes no
jornal catélico, que inaugurou sua participacdo, comentando elogiosamente o discurso de
Plinio Salgado, na defesa de uma renovacao integral para o Brasil (SOUZA, 2015, p. 87-88):

(...) Projetando num rasgo de destemor, as luzes de sua esclarecida
inteligéncia ante o atualismo politico nacional que, ao seu entender, estava a
necessitar de uma renovacdo integral, provou sociedade a justeza do
catecismo integralista como capacitado a levar a effeito uma revolucéo,
moldada como é, na Agdo, em que predominam os fatores espirituais,
contrapondo-se ao feudalismo dominante em pleno século XX. (...) O
mundo, na incerteza dos caminhos por que trilha, vazio de programas
consentaneos com o bom senso e a razdo, visando por querelas infindas entre
o capital e o trabalho, ndo pode recusar o primado do espirito sobre a matéria
(...) (A IMPRENSA, 11 agosto de 1933).
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O texto publicado no jornal da Arquidiocese também deixa entrever outro elemento de
aproximacdo entre os Integralistas e a Igreja, a estratégia utilizada para a arregimentagdo de
seguidores. Como podemos observar, a conquista de novos adeptos era representada como
uma acdo de catequese, baseada na defesa de causas espirituais em detrimento das
pertencentes a0 mundo material, que buscava se misturar as préaticas de evangelizagdo
promovidas pela Arquidiocese. Algo que garantiu uma receptividade de sucesso frente a uma
sociedade majoritariamente catdlica, visto que, a identificacdo metodoldgica com o projeto
evangelizador do clero paraibano garantia aos leitores ndo somente o reforco dos preceitos
eclesiasticos a serem seguidos, mas também a possibilidade de participacdo na construcao de
um novo Brasil a partir da conversdo a nova ideologia pregada pelos missionarios do sigma.
Tal projeto de reconfiguracdo da nacionalidade elevaria a figura do lider dos camisas-verdes
Plinio Salgado a um patamar messianico, dotado de um “idealismo construtor” capaz de
combinar as aspiracfes e angustias do povo brasileiro na formulacdo de um projeto de
sociedade renovador. Desta forma, se fazia clara a admiragdo dos Integralistas com o0s
chamados “regimes de forga” liderados por Adolf Hitler, Benito Mussolini e Oliveira Salazar
e a busca pela reproducdo do sucesso de tais experiéncias em territério nacional, o que,
conforme dito anteriormente, passava pela critica as democracias liberais, exemplificadas em
sua face mais quintessencial pelo regime dos EUA (SOUZA, 2015, p. 88), como nos mostra o
texto abaixo, também escrito por Chileno de Alverga:

Democracia a “Dutrance!” Venho de ha muito, acompanhando o evoluir
vertiginoso da Norte América, seus costumes, suas leis, suas disposicdes
reguladoras de comércio, seus institutos de defesa social agrarias, seus
expedientes de combate ao marxismo e ao banditismo e, por sinal, ja fiz em
tempos idos nas colunas do “O Combate”, elogios plenos a esse envolver
(Sem paga recompensa ja se vé€), contudo, ainda ndo compreendi outras
inovacdes curiosas da velha republica septentrional. Reporto-me ao processo
em voga do Tio Sam, de ndo dar quartel aos homens de cor. E de pasmar.
Avaliem os leitores que na terra da Liberdade, da Democracia e outras
palavras bonitas, donde copiamos como “macaquitos” antigos dispositivos
constitucionais e, onde existe, para o ilusionismo dos papalvos, uma
democracia decantada em todas as liras pelas sensitivas do Poder, 0s negros
sdo tidos como animais ferozes (Que fossem parias!), cacados a unha, postos
em caldeiras de pez fervente, etc. (...) Sou pois, e com razdo, desmitificado
das exceléncias administrativas dos Estados Unidos. Pelo exposto é-nos
preferivel ficar com os regimes de forca de Hitler, a Mussolini e, no Brasil o
Integralismo, pois, ao menos, esses j& estdo demonstrando frutos
auspiciosos, ao passo que aquele sd nos apresenta digno de mencdo, a
cremacdo dos seres humanos vivos, e a dissolucdo generalizada dos
costumes e o banditismo oficializado, triste faceta, concludente do valor das
suas diretrizes politicas administrativas. (A IMPRENSA, 12 de dezembro de
1933).
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Por trés da critica ferrenha ao liberalismo, se encontrava a tentativa de legitimacao do
projeto integralista como a forma superior de organizacdo social de modo a persuadir o
publico leitor do impresso a unir-se a causa dos camisas-verdes. Configurava como mais um
agente social que, frente as transformacdes decorrentes do advento da modernidade, disputava
as mentes da populacdo com outras correntes politicas. Assim, percebe-se que até mesmo o
combate ao comunismo, representado como o grande obstaculo & nova ordem social proposta,
vinha acompanhado de uma politica de exaltagdo da superioridade das ideias de Plinio
Salgado, que eram descritas como as Unicas capazes de estabelecerem fim as ameacas
propostas pela ideologia vermelha (SOUZA, 2015, p. 93).

Porque Plinio Salgado? A Acdo Integralista Brasileira, hoje registrada como
partido politico de &mbito nacional é a Unica organizacao politico-social que
combate o comunismo Internacionalista. Esse combate ndo €, porém, uma
atitude reacionéaria de 6dio, o que seria praticar materialismo pelo método
reverso. Contra 0 comunismo que nega, que quer destruir a Patria e a Familia
0 Integralismo orige, ndo como uma atitude literaria, porém como fiel
tradutor do sentimento e das aspiraces da Nacionalidade, o lema de Deus,
Patria e Familia. Por ele combate faz 5 anos, sem cansaco e sem pressa. Por
ele trabalha mesmo contra a indiferenca ou a hostilidade. Por ele 17
brasileiros, pais de familia uns operarios esses comerciantes aqueles outros
estudantes, deram sua vida preciosa. Tudo dentro do maior espirito de amor
e Fé. (...) Por que Plinio Salgado? Nao ha trés candidaturas? Qual a razdo
dessa preferéncia ? A pergunta j& € uma resposta. Sim, porque Plinio
Salgado é o legitimo defensor das tradi¢des cristds da Nacionalidade; porque
Plinio Salgado é o soldado humilde e indormido da dignidade da Familia
Brasileira; porque Plinio Salgado é o batalhador incansavel da
intangibilidade da Patria; porque Plinio Salgado é a prépria alma do Brasil o
espirito guerreiro dos nossos antepassados, o decifrador corajoso e forte dos
mistérios nacionais; porque Plinio Salgado é o UGnico candidato que vencedor
poderé dizer contemplando o resultado da pugna eleitoral: ndo ha nesta soma
nenhum voto comunista, nenhum voto ateu, nenhum voto inconsciente —
todos sdo cristdos. Como Abel ele podera ofertar ao Senhor o fruto do seu
esforco e da sua luta, com as mdos brancas e puras de servo fiel. (A
IMPRENSA, 24 de julho de 1937).

Observando o carater messianico dado a Plinio Salgado no impresso, pode-se
compreender duas questdes fundamentais para a penetracdo das ideias integralistas no clero
paraibano. A primeira, diz respeito ao personalismo decorrente de uma ideologia ancorada na
defesa de um estado de forca, visto que, da mesma forma que se deu em paises que
vivenciaram a subida de projetos fascistas ao poder, a identidade do lider integralista
misturava-se, no campo das representacdes, ao proprio movimento, se fazendo impossivel
estabelecer as diferencas entre ambos. Com este processo, o dirigente da AIB acabava por
figurar como a soma de todos os postulados defendidos pelos camisas-verdes, cuja critica

antimoderna e anticomunista era compartilhada pela Arquidiocese. A segunda questdo, por
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sua vez, dizia respeito ao reconhecimento dos limites das entidades estatais no combate
anticomunista, justificando a atuacdo militante de outros agentes politicos em prol de se
conter a ameaca vermelha.

No ano de 1937, a aproximacdo entre integralistas e a Arquidiocese da Paraiba,
alcancou um patamar superior a partir da edicdo do dia 18 de fevereiro de 1937, com a
inauguracdo da secéo intitulada Deus, Patria e Familia. Tal novo segmento, de formulacéo da
propria AIB-PB, passa a figurar como a principal forma de propagacéo dos ideais integralistas
no jornal, possuindo periodicidade regular de publicagdo em todas as quintas feiras, até a
edicdo do dia 19 de outubro de 1937, menos de um més antes do movimento ser colocado na
ilegalidade pelo governo ditatorial instaurado no ano de 1937.

Figura 2 — Primeira coluna Deus, Patria e Familia publicada no jornal A Imprensa

Fonte: A IMPRENSA, 05 de janeiro de 1937.

No primeiro texto publicado, a se¢do ja explicou suas pretensdes acerca da divulgacao
dos ideais integralistas no impresso:

Em virtude de um contrato verbalmente feito, entre a Chefia Provincial da
Acdo Integralista Brasileira na Paraiba do Norte e a dire¢do da “A
Imprensa”, a coluna Deus, Patria e Familia passard a publicar-se as quinta
feiras, em meia pagina do jornal, visando maior desenvolvimento e relativa
liberdade de movimentos, principalmente para evitar que se confunda por ma
fé, a guarida que os assuntos do Sigma tém recebido neste diario, atribuindo-
Ihestendéncias integralistas. Além de artigos doutrinarios, serdo publicadas
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notas de interesse da Ac¢do, na Capital, no interior e no Pais, em geral de
maneira que 0s camisas verdes paraibanos possam ter, na provincia um
jornal informativo da marcha dos acontecimentos politicos encarados pelo
prisma da responsabilidade da A.1.B (A IMPRENSA, 24 de julho de 1937).

Como se pode ver, a se¢do funcionou como uma voz oficial da AIB-PB que, nas
publicacGes semanais, estabeleceu dialogos com o publico leitor em prol de promover os
postulados defendidos pelo integralismo. Também se faz claro que, mesmo garantindo o
protagonismo de tais discussfes, seus autores ndo possuiam a intencdo de monopolizar o
material publicado no impresso sobre o assunto. No entanto, ao longo do ano de 1937 a
presenca de um segmento destinado de maneira especifica as discussbes relativas ao
movimento dos camisas-verdes, acabou por esvaziar o jornal de demais coberturas a respeito
de tal tematica. No lugar de uma cobertura mais extensiva das atividades e das teses dos
membros da AIB-PB, o combate estabelecido pelo impresso contra os desvios trazidos pelo
advento das sociedades modernas, se encontrava voltado para a ameaga comunista que, na
década de 1930 se tornava cada vez mais presente no dia a dia dos brasileiros.

Conforme abordado anteriormente, o Estado que emergiu apds os movimentos de
1930, tinha como um de seus objetivos primordiais, uma maior participacdo nos diversos
ambitos da vida social, de modo a consolidar sua hegemonia frente aos demais agentes sociais
que se encontravam na disputa pelo controle dos corpos e das mentes da populacéo brasileira.
Nesta busca pelo controle governamental, o combate a ameaca revolucionaria defendida pelo
comunismo se fez necesséria, fato que aproximou o Governo Vargas da Igreja catdlica que,
buscando combater quaisquer elementos da modernidade que pudessem oferecer riscos a
manutencdo do projeto evangelizador também se empenhava no combate a ideologia de
esquerda.

Apesar de, no periodo entre os anos de 1917 e 1930, a ameaga comunista ter sido
associada a um problema externo, através do crescimento vivenciado pelo Partido Comunista
Brasileiro (PCB) ocasionado pela filiacdo de Luiz Carlos Prestes em 1934, pela formacéo da
Alianca Nacional Libertadora em 1935 e, acima de tudo, pelo Levante Comunista de 1935
(chamado pejorativamente de “intentona comunista”), o combate as ideias revolucionarias
passou ser reforcado pelo Estado e pela Igreja Catolica, cuja atuagdo militante foi responsavel
pelo estabelecimento da chamada “primeira grande onda anticomunista” existente entre o0s
anos de 1935 e 1937 (NETO, 2013, p. 124).

Na Paraiba, a situacdo econdmica fragil e as disparidades entre as principais cidades

do estado (que se encontrava em franco processo de modernizagdo) e as zonas rurais, eram
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enxergadas pela Igreja como terrenos extremamente férteis para a disseminacdo do
comunismo, visto que, o quanto mais vulneravel o proletariado se encontrasse, mais disposto
este se mostraria em organizar-se em um grupo reivindicatorio revolucionario. Logo, no
intuito de barrar o acesso da populacdo paraibana a ideais que ameacassem o lugar de dominio
ideoldgico ocupado pela Arquidiocese, o clero paraibano passa a fazer uso de recursos
baseados no controle eclesiastico da vida privada para guiar o proletério para longe do perigo
vermelho. Desta forma, as autoridades religiosas paraibanas, passaram a atuar através de
entidades assistencialistas como a Unido dos Operarios e Trabalhadores Catholicos e a
Juventude Operéaria Catdlica em Jodo Pessoa (que possuia sucursais em Jodo Pessoa e
Campina Grande), de modo a desmaterializar a classe trabalhadora e afasta-la de uma vez por
todas das garras da luta revolucionaria (SOUZA, 2015, p. 121). Um contexto que vai
favorecer uma aproximacdo da Arquidiocese com a administracdo do entdo governador
Argemiro de Figueiredo.

Tendo assumido o governo do Estado da Paraiba no dia 25 de janeiro de 1935,
Argemiro de Figueiredo enfrentou nos primeiros momentos de sua administracdo, um periodo
marcado pela mobilizacdo revolucionéaria, que se materializou na greve dos trabalhadores
urbanos do mesmo ano e na proliferacdo de ideias oriundas do comunismo, anarquismo, do
socialismo e do antifascismo entre segmentos sociais importantes como intelectuais,
professores, médicos e estudantes. A empolgacdo causada por tais ideologias preocupava 0
Estado que, procurando uma estabilizacdo econémica e social apds a destruicdo causada pela
crise de 1929, passou a efetivar medidas que tivessem como objetivo o refreamento de
qualquer tentativa de contraposi¢do a ordem institucional. Uma atuagdo que ensejou a criacao,
na capital paraibana, da Delegacia de Ordem e Politica Social - DOPS para coibir préaticas
interpretadas como “subversivas” (SILVA, 2017, p. 59-60).

No entanto, o ambiente de ebuli¢do politica promovido, sobretudo, pela ANL através
das sucessivas ondas de manifestacOes e paralizacdes laborais, contribuiu para sustentar a
ilusdo de que uma eventual tentativa revolucionaria de ruptura institucional, alem se ser bem-
sucedida, possuiria um amplo apoio popular. Uma percepcao errénea incentivada pela direcdo
do Partido Comunista Brasileiro, que serviu como base para que os militantes das principais
regides do pais passassem a planejar uma revolucdo por meio das armas. Uma tentativa de
insurreicdo que se deu no dia 23 de novembro de 1935, com o inicio do Levante Comunista
de 1935, que teve suas primeiras instancias na tomada do 21° Batalhdo de Cavalaria da cidade

de Natal e do 29° Batalhdo de Cavalaria do Estado de Pernambuco. As agitacGes ocorridas na

66



Regido Nordeste deram base para a aprovacdo no Congresso Nacional do estado de sitio que,
apos sua promulgacao, serviu para garantir o sufocamento imediato dos levantes que estavam
se instaurando na regido e que viriam a eclodir no Rio de Janeiro.

A posicdo geografica ocupada pelo Estado da Paraiba garantiu a este um papel
fundamental na repressdo das insurrei¢es dos estados vizinhos (SILVA, 2017, p. 60-61), o
que possibilitou ao governo de Argemiro de Figueredo, sob o pretexto da ameaca de levantes
comunista e da necessidade do estabelecimento da ordem, a manutencdo do territdrio
paraibano sob o Estado de Guerra, com um uso extensivo do aparato repressor da forca
policial e com a suspensdo ou flexibilizacdo de direitos e garantias civis. Para a garantia da
estabilizacdo social a ameaga comunista precisava ser completamente neutralizada, uma
conjuntura que permitiu que muitos intelectuais, estudantes, trabalhadores e jornalistas que se
encontrassem associados com o PCB, sofressem com o mais duro tratamento do Estado
(NETO, 2013, p. 221).

No entanto, a busca pela neutralizagdo das atividades dos comunistas de maneira a
inviabilizar quaisquer tentativas futuras de tomada do poder, trazia consigo a necessidade do
estabelecimento de aliancas para que o combate aos vermelhos fosse realizado em mais de
uma frente. Os membros do clero local, percebendo nas desigualdades sociais um fator de
proliferacdo dos ideais revolucionarios, trabalhavam em torno de uma desmaterializacdo do
comunismo paraibano através do investimento em organizaces e préaticas assistencialistas, de
modo a estrangular a luta de classes por meio da caridade cristd. O Estado, por sua vez,
também trabalhava em prol da desmobilizacdo dos movimentos de esquerda, fazendo uso de
seu aparato de repressao institucional. Este foi 0 contexto que intermediou a consolidacéo de
uma alianca entre o0 governo no Estado e a Arquidiocese da Paraiba, no qual ambos os agentes
sociais colaborariam na busca pelo esvaziamento da subversdo local em uma relacdo de
auxilio mutuo (NETO, 2013, p. 254).

A dindmica de cooperacdo com o governo de Argemiro de Figueredo, produziu um
fortalecimento no anticomunismo da Arquidiocese, que passou a referendar as agdes de
repressdo proferida pela DOPS-PB, chegando ao ponto de tomar os depoimentos colhidos
pela delegacia dos individuos detidos e acusados de serem participes do Levante de 1935
como veridicos, sem estabelecer o devido questionamento das condi¢cbes em que tais
testemunhos teriam sido realizados (condicdes estas que, em muitas vezes estavam envolvidas
praticas de tortura). Uma postura que teve continuidade através da publicacdo em 08 de margo

de 1936, fazendo uso do material colhido pelas forcas policiais supracitadas, de um historico
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dos comunistas atuantes na Paraiba, que os estabelecia como proximos a ANL (NETO, 2013,
p. 255), na tentativa de relacionar qualquer um que estivesse alinhado com ideologias de
esquerda, com a desordem e 0 caos.

Esse periodo de sorrateira propaganda extremista veio suceder ao advento da
Alianca Nacional Libertadora, ruidoso movimento politico-social de um
nacionalismo de fachada (...) em que pretendera disfargcar-se 0 comunismo.
Vinham assim o0s extremistas parahybanos se empenhando nessa tarefa de
lenta fermentacdo revolucionaria que, a principio, se denunciava em forma
de greves e de outras agitacBes proletérias (...). Ao ler as declara¢fes das
confabulacGes em torno de planos sinistros para a instauracdo do terror entre
nos, o coracdo paraibano se enche de revolta por aquela tenaz propaganda
gue o0 nosso inconsciente liberalismo permitia e estimulava entre pobres
figuras de operéarios joguetes inconscientes nas maos de chefes
ideologicamente pervertidos (A IMPRENSA, 08 de margo de 1936).

A escalada autoritaria do poder institucional, impulsionada pelo golpe do Estado Novo
de 10 de novembro de 1937, foi de grande influéncia neste ambito de acirramento nas
representacdes anticomunistas produzidas pelo impresso, que passou a referendar de maneira
mais direta o sistema policial repressivo governamental ao abrigar em suas paginas, artigos e
matérias de carater anticomunista enviada pelo Servi¢co de Divulgacdo da Policia do Distrito
Federal (NETO, 2013, p. 257), cujos textos publicados estdo organizados na tabela a seguir:

Tabela 7 — Matérias enviadas pelo Servico de Divulgacdo da Policia do Distrito

Federal

Titulo do Texto Publicado Data de Publicagdo
“STALIN RESSUSCITA ANTIGOS PROCESSOS | 26 de janeiro de 1938
PARA OBTER NOVOS FUZILAMENTOS”
“O COMUNISMO CONDENADO PELA IGREJA” 27 de janeiro de 1938
“O SANGUE DOS MARTIRES E SEMENTEIRA DE | 02 de fevereiro de 1938
CRISTAOS. NA CHINA MAIS UM SACERDOTE E
ASSASSINADO PELOS COMUNISTAS”
“DESCOBERTO NA BAIA UM PLANO DE LEVANTE | 04 de fevereiro de 1938
COMUNISTA. PRESOS OS VERMELHOS”
“MENTIRA SOVIETICA” 04 de fevereiro de 1938
“CREANCAS RUSSAS” 05 de fevereiro de 1938

Fonte: Anais do jornal A Imprensa referentes ao ano de 1938.

Em contrapartida, o governo de Argemiro de Figueredo, explorando a possibilidade de

expandir a desestruturacdo do comunismo no estado para além da repressdo policial cria, por
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meio do decreto estadual n® 887 de 22 de Dezembro de 1937, o Servigo de Assisténcia Social
(SAS), que tinha como fungé@o primordial a erradicacdo da mendicancia por meio de agdes
como o0 amparo a criancas, mulheres e idosos abandonados; e pela administragdo da “Casa do
Pobre”, local destinado para acolher desempregados e individuos sem teto. A administracao
ficou sob a batuta da Igreja, na pessoa do Conego José Coutinho que, na época era fundador e
presidente do instituto S&o José (SILVA, 2013, p. 84). Tal instituicdo configurou como mais
um fruto da alianca entre a Arquidiocese da Paraiba e o Estado, que buscava investir no
assistencialismo de modo a impedir que ideias revolucionarias.

O bom relacionamento estabelecido entre o clero paraibano e o governo de Argemiro
de Figueredo ndo se reproduziu na interventoria de Ruy Carneiro, seu adverséario politico, que,
assumindo o governo do estado da Paraiba em 16 de agosto de 1940, tratou de expurgar a
influéncia da administracdo anterior das esferas do poder pablico, conjuntura na qual a Igreja
perdeu bastante de seu prestigio, sofrendo duas grandes derrotas. A primeira foi a exclusdo da
administracdo do SAS e de demais projetos de assistencialismo social o que retirou o
protagonismo catélico no processo de desmaterializacdo do comunismo no estado, visto que
tal politica de combate ndo mais ocupava um lugar de centralidade na administracdo (SILVA,
2013, p. 88-89).

A segunda derrota foi o fechamento do jornal A Imprensa em 31 de maio de 1942 por
ordem do governo do estado, que, apesar de haver uma justificativa oficial fornecida que
explica 0 motivo do encerramento do impresso a partir da publicacdo de uma nota sobre a
suspensdo de atividades de colégio catélico em Catolé do Rocha; os motivos reais pelos quais
as portas da redacdo do meio de comunicacdo catdlico se fecharam ainda ndo se foram
descobertos e talvez nunca encontrem solucéo. No entanto, a perda de prestigio sofrida pelo
clero ao longo da interventoria de Ruy Carneiro motivada pela proximidade ostentada pelos
religiosos com seu antecessor, certamente figurou como um dos elementos que direcionou a
mao do Estado para tal fim. Desta forma, ap6s 45 anos de publicacdo, o jornal A Imprensa
encerra sua circulacdo de maneira ndo cerimoniosa, s6 retornando no ano de 1946, ap6s o

término ditadura do Estado Novo.

2.2 A PUBLICACAO DA ENCICLICA VIGILANTI CURA EM 1936 E O PROJETO
MORALIZADOR PARA O AUDIOVISUAL
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Como vimos anteriormente, apesar de todas as sec¢des do jornal A Imprensa terem sido
compreendidas pela Arquidiocese como artificios para a discussdo de um projeto
evangelizador que se fizesse presente e relevante, ndo s6 na discussdo estritamente
eclesiastica, mas também em varias outras tematicas que abarcavam o dia a dia dos fiéis
leitores; a secdo intitulada Vida Catolica tinha como principal preocupacdo, discussées mais
tradicionais no que se diz respeito a relacdo dos individuos com a igreja de Roma. O
segmento, além de trazer consigo oracOes, historias de santos e discussdes referentes
especificamente a doutrina crista pre-existente, também era um espaco destinado a divulgacéo
das formas de comunicacéo oficiais do Vaticano, como as chamadas enciclicas papais. Desta
forma, nos dias 17 e 18 de setembro de 1936, se deu a publicacdo da enciclica Vigilanti Cura
no impresso.

Tal documento papal, que tinha sido originalmente publicado no dia 29 de julho do
mesmo ano, configurava como a consolidacdo da atuacdo de varios grupos catélicos que,
como descrito anteriormente, se empenharam na tentativa de moralizar o cinema para a
criacdo de um audiovisual que se encontrasse de acordo com os ditames estabelecidos pelo
Clero. A busca por uma sétima arte purificada dos chamados vicios e imoralidades passou por
representacdes de varios paises que desenvolveram projetos independentes de controle moral
do audiovisual, no entanto, apenas com o projeto de controle filmico desenvolvido nos EUA
para 0 as producles de Hollywood que a moralizacdo da sétima arte atingiu o patamar de
coordenacao internacional.

Nos EUA, a expansdao do cinema ocorrida nas primeiras décadas do século XX,
ancorou-se fortemente no sucesso de publico e na expansdo voraz da inddstria, que se
cristalizava sobre o controle dos grandes estudios de Hollywood. Fato este, que tornou o
audiovisual no pais, desde o inicio, um objeto de disputas, sobretudo no tocante a forma de
que o publico expectador deveria perceber e absorver o material audiovisual. Assim como nas
outras experiéncias citadas, as capacidades oferecidas pelo novo meio de comunicacdo de
chocar um arcabouco moral pré-existente aos processos da modernidade, ocasionaram nas
primeiras tentativas por meio de grupos da sociedade civil, do poder de policia do Estado e de
setores religiosos de obtencdo de um controle incisivo sobre o cinema. Préaticas que ja
acompanharam o audiovisual no pais desde os primeiros anos de sua existéncia, como atesta
Geovano Moreira Chaves (CHAVES, 2018, p.37):

Um exemplo notorio desta situagdo pode ser exemplificado no sentido de
que no seu primeiro més de existéncia, o cinema ja foi submetido a atividade
censora por parte dos poderes publicos. Isto se deu, segundo Ant6nio Carlos
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Gomes de Mattos, devido & exposicdo dos tornozelos da dangarina espanhola
Carmencita, pelo cinestocépio de Thomas Edison, que foi condenada pelo
senador norte-americano James A. Bradley.41 Trés anos apds, em 1897, a
pelicula “People x Dorit”, se tornou o primeiro caso de um filme levado a
um tribunal norte-americano, onde 0 juiz entendeu que a vestimenta de uma
noiva em noite de nlipcias era um “ultraje a decéncia publica”. Ja em 1907,
ainda nos Estados Unidos, o Chicago City Council se tornou a primeira
tentativa de controle local do cinema por meio de uma lei referente a
censura, onde o superintendente geral da policia ficou responsavel pela
concessdo ou ndo de licencas para a exibicdo de filmes. Alegando falta de
seguranca, o prefeito de Nova lorque, Gorge B. McCellan, no mesmo ano,
mandou fechar os nicklodeons da cidade.

As acbes se ancoravam na denlncia das brutalidades, da insinuacdo a violéncia, da
presenca de elementos referentes a sexualidade ou a qualquer temaética tida como perversa e
desviante, e ndo se limitavam apenas ao impedimento da exibi¢do, também admitindo o corte
e a mutilagdo de filmes que tivessem em seu contetdo quaisquer uns destes elementos. O que,
aliada a frequente ameaca de uma interferéncia estatal mais forte no controle das acdes de
producdo e exibicdo, e a possibilidade de perda de mercado, determinaram a criacdo de uma
possivel solucdo para o impasse das imoralidades, as associa¢fes de autorregulacdo dos
estidios de Hollywood, que passavam a figurar como uma tentativa da inddstria de controlar
0s excessos denunciados e manter sua autonomia. Organizagdes estas, que se fizeram
presentes de maneira ao longo das duas primeiras décadas do século XX, ausentes de uma
coordenacdo unissona e de uma metodologia clara para a delimitacdo do que deveria ser
combatido e subtraido das peliculas, se mostrando ineficiente para a fungdo proposta e
angariando a insatisfacdo dos setores sociais que demandavam uma postura mais assertiva
(CHAVES, 2018, p.37-42).

Na década de 1920, o cinema americano, com o estabelecimento de seu sistema
coordenado de producdo e exibicdo, ja ocupava lugar hegemonico frente as producGes
internacionais tanto em namero de filmes realizados, quanto no modo de se contar histdrias,
uma posicao que, frente ao insucesso das primeiras tentativas de autorregulagéo e a crescente
pressdo por um cinema moralizado, favoreceu ao fortalecimento das ag¢des de controle estatal
do audiovisual, com a autorizacao, a partir de 1922, para a criacdo de mecanismos legais de
censura filmica nos ambitos estatal e local. Uma situag@o que colocava novamente em xeque a
autonomia dos grandes estldios que queriam operar livres das amarras governamentais
(inclusive na possibilidade de inviabilizacdo econémica, por meio da aplicacdo de leis

antitrustes que divorciassem 0s campos produtor e exibidor) e desejavam uma boa relagédo
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com o publico, para manté-lo indo aos montes em dire¢do aos espacos de exibicdo (CHAVES,
2018, p.42).

Desta forma, produtores, distribuidores e demais integrantes da industria
cinematogréafica, temendo sofrerem as consequéncias que se mostravam com uma nhao
adequacdo as demandas por um controle moral do cinema, se viram na necessidade da criacdo
de uma organizagdo de autorregulacdo mais coordenada e consistente, que garantisse de
maneira eficiente o objetivo proposto. Objetivando a resolucdo do problema que se mantinha
sobre as cabecas dos grandes estudios, foi fundada, em 1922, a Motion Picture Producers and
Distributors of America (MPPDA), uma organizacao que, sob a administracdo de Will Hays
(um dos mais respeitaveis e conhecidos lideres protestantes dos EUA), ja era fundada com
duas grandes tarefas a cumprir: a conquista de um grau de respeitabilidade com o publico, e 0
estabelecimento de uma metodologia funcional para a moralizacdo do audiovisual (CHAVES,
2018, p.43-45).

Um desafio que, apds duas experiéncias infrutiferas de formulagéo e aplicacdo de uma
metodologia de censura ao longo da década de 1920 (formulagdes que se chamaram de “The
Formula” e “Don’t and be a Carefuls”), denotava a necessidade da aplicacdo de uma nocéo
de moral que, aglutinando em seu escopo diferentes visdes e representacfes da realidade,
pudesse se difundir de modo a naturalizar as praticas de moralizacdo em relacdo aos agentes
da industria cinematografica (que seriam diretamente responsaveis por sua aplicacdo no
ambito da realizacdo) e em relacdo ao publico expectador. Dado o protagonismo de
organizagOes pertencentes a Igreja Catdlica americana na busca por um audiovisual longe de
excessos, a nogcdo de moralidade adotada pelo MPPDA como ponto de partida para
purificacdo do cinema foi cristalizada em torno das representacdes oriundas do cristianismo, 0
que possibilitou a formulacdo, no dia 31 de mar¢o de 1930, do Production Code (ou Cddigo
Hays, como ficou também conhecido fora dos EUA), um conjunto de regras e diretrizes,
formulado com a participacdo de membros do clero americano (como Daniel Lord, Martin
Quigley e Joseph Inacio Breen), de modo a controlar o campo produtor cinematografico com
a especificacdo dos elementos filmicos que deveriam ser evitados ou tratados de maneira
cautelosa, sob a justificativa de preservacdo de uma moralidade em relagéo ao audiovisual. O
estabelecimento claro e objetivo do discurso moral cristdo como norte para a necessidade de
controle do cinema nos ambitos da producdo e da expectacdo configurou o diferencial em

relacdo as experiéncias anteriores. O cddigo de producdo, que possuia um carater extenso,
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pretendia colocar-se como o instrumento definitivo no combate as imoralidades e excessos
presentes no audiovisual (CHAVES, 2018, p.54- 59).

No entanto, apesar do Codigo da MPPDA ter se estabelecido como um padrdo para a
industria, a producdo cinematografica permaneceu como um espaco de disputas entre 0s
agentes pertencentes aos estudios e os defensores da censura moral, ao passo que na década
de 1930 o cinema de Hollywood ainda continuava, sob a 6tica dos catolicos, no caminho da
imoralidade. O cinema levava expectadores aos milhares para os locais destinados a exibicéo
e, embora a censura estabelecida fosse mais eficiente do que as experiéncias anteriores, ndo se
fazia incomum a presenca de peliculas que driblassem os preceitos do Cdodigo Hays para
capitalizar em cima da curiosidade do publico. Fato que ocasionou na busca por elementos
pertencentes ao clero dos EUA a buscarem uma participacdo ainda mais forte e incisiva do
que a estabelecida pela autorregulacdo da industria. Tal foi o contexto, em 1933, para a
criacdo da Legido da Decéncia, uma organizacdo coordenada por bispos cat6licos que,
assumindo a vanguarda na defesa pela manutencdo de um controle moral para a sétima arte,
passaria a militar por uma aplicacdo sistematica do cédigo de producdo e pelo controle do
campo produtor por parte da Igreja Catolica (CHAVES, 2018, p.68-82).

Como foi discutido anteriormente, 0 cinema norte-americano passou a ocupar uma
posicdo hegemonica frente as outras expressfes cinematograficas referentes aos diferentes
territdrios que se encontravam inseridos nos processos da modernidade, através de uma vasta
producdo realizada em massa pelo sistema de estudios de Hollywood, que ganhava as salas de
projecao ao redor do globo e conquistava milhares de expectadores.

A circulacéo das producdes filmicas oriundas dos EUA, era também acompanhada das
praticas de censura moral que se estabeleciam de maneira coordenada em territorio
estadunidense, que, ao dialogarem com as experiéncias difusas de moralizacdo que ocorriam
no interior dos paises europeus e do Brasil, denotavam a necessidade de uma mobilizacao de
coordenacdo internacional sistematizada, para agrupar as iniciativas da Igreja Catdlica para o
controle moral do cinema em nivel internacional, surgindo em 1928, o Office Catholique
Internacionale Du Cinema (OCIC) (CHAVES, 2018, p.73), uma organizacdo, cuja atuacédo
em diversos paises do ocidente, ofereceu subsidios para a formulagdo de um posicionamento
oficial da Igreja Catdlica Apostolica Romana em relagdo ao cinema, que se materializou em
junho de 1936 com o langamento da enciclica de nome Vigilanti Cura, assinada pelo Papa Pio
XI. O documento do Vaticano, ao reconhecer o papel exercido pela sétima arte na formacéo

de consciéncias, estabeleceu diretrizes para a acdo dos catdlicos, defendendo arduamente a
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necessidade do estabelecimento de uma classificagdo moral para os filmes e instruindo a
criacdo de cineclubes nas pardquias e nas associa¢des pastorais (CHAVES, 2012, p. 04-05).

Reconhecendo a importancia dos projetos locais que, de maneira independente da
administracdo do Vaticano, empenharam-se em torno da formulacdo de projetos para a
moralizacdo do cinema, o documento papal iniciava sua discussdo congratulando os frutos
obtidos nos EUA pela Legido da Decéncia, estabelecendo o protagonismo dos norte-
americanos em uma sistematizacdo mais complexa para o controle do audiovisual.

1. Acompanhamos com vigilante solicitude, como exige o Nosso ministério
apostoélico, cada obra dos venerandos antistites e de todo o povo cristdo; por
isto Nos foi sumamente consoladora a noticia de ter ja sazonado frutos
salutares e porfiar ainda mais ricas vantagens aquela providente iniciativa,
que fundastes ha mais de dois anos e cuja realizagdo confiastes de modo
especial a "Legido da Decéncia", com o fito de qual santa cruzada, reprimir
os abusos das representacfes cinematograficas.

2. Isso Nos oferece o0 ensejo, ha tanto tempo almejado, de externar mais
amplamente nosso parecer sobre este assunto, relacionado tdo de perto com a
vida moral e religiosa de todo o povo cristdo. Antes de tudo Nos
congratulamos convosco por ter esta Legido, guiada e instruida por voés e
apoiada pela valiosa cooperacdo dos fiéis, j4 prestado, neste setor do
apostolado, tdo relevantes servicos; alegria tanto mais intensa quanto,
angustiados, registrdvamos que a arte e inddstria do cinema chegara, por
assim dizer, "em grandes passos fora do caminho", ao ponto de mostrar a
todos, em imagens luminosas, os vicios, crimes e delitos” (VIGILANTI
CURA).

Um protagonismo que foi reforcado posteriormente na bula papal, através do
reconhecimento das dificuldades enfrentadas pela organizacdo norte-americana em tentar
empregar uma metodologia de moralizacdo para o cinema, 0 que, estabelecendo a
representacdo dos membros da organizacdo de carater moralizador como cruzados em uma

guerra santa contra os desvios imorais que se faziam presentes nas telas.

9. Nesta gravissima situacdo, Veneraveis Irmdos, fostes vOs 0s primeiros a
estudar o meio de defender contra o perigo iminente as almas confiadas aos
v0ss0s cuidados; instituistes a "Legido da Decéncia" como uma cruzada
santa, fundada para reanimar enfim os ideais da honestidade moral e crista.
Muito longe de v0s esteve a idéia de prejudicar a industria do cinema; pelo
contrério, vOs a preservastes antes contra as ruinas, as quais sdo expostas as
formas recreativas que degeneram em corrupcdo da arte (VIGILANTI
CURA).

O destaque dado a experiéncia americana pelo documento do Vaticano pode-se
justificar pelo escopo e pela complexidade alcancada na sistematizacdo de um codigo que
estabelecia 0 que poderia ser visto pelo publico. Uma conquista que nenhuma outra

experiéncia de moralizagdo do audiovisual havia adquirido e que lograva aqueles responsaveis
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por decidir o que ia ou ndo para 0s cinemas a uma posicdo de poder frente a industria
cinematogréfica. No entanto, para além do sucesso da experiéncia protagonizada pela Legido
da Decéncia, a consolidacdo de um modo de fazer cinema que se tornou hegemonico no
ocidente pode ter garantido uma projecdo maior aos esforcos dos norte-americanos que,
emergindo como a grande industria cinematografica em termos de producédo e distribuig&o,
estabeleceu uma forma de se produzir o audiovisual que tornou o padréo a ser seguido pelas
demais industrias nacionais. Desta forma, a eficiéncia de um projeto de controle filmico nos
EUA, poderia significar a propagacdo de um cinema moralizado ao redor do mundo.

Além da glorificacdo do modelo norte-americano de censura, a carta assinada pelo
Papa Pio XI justificava a necessidade da existéncia de um controle do audiovisual sob os
parametros do catolicismo, em uma concepcao artistica que estabelecia como objetivo final da
arte, o engrandecimento dos individuos, de modo a aproxima-los do caminho da salvacéo.
Para a Igreja, o consumo de filmes, masicas, livros ou quaisquer formas de producéo artistica
deveria ter como finalidade ndo o mero entretenimento ou a fuga da realidade e sim a
aproximacdo com o divino.

Toda a arte nobre tem como fim e como razdo-de-ser, tornar-se para 0
homem um meio de se aperfeicoar pela probidade e virtude; e por isso
mesmo deve ater-se aos principios e preceitos da moral. E concluiamos, com
a aprovacdo manifesta daquelas pessoas de elite — ainda nos é consolador
relembrar — ser necessario tornar o cinema conforme as normas retas, de
modo que possa levar os espectadores a inteireza da vida e uma verdadeira
educacédo (VIGILANTI CURA).

Uma concepcdo artistica que ndo era majoritariamente compartilhada por membros do
campo produtor. A construcdo de uma sétima arte edificante e engrandecedora ia de encontro
aos parametros industriais que submetiam o cinema desde os anos 1920. Algo que era
reconhecido pelo Pontifice que, admitindo também a impossibilidade material da entrada da
prépria Igreja no ambito da realizacdo, dependia do poder de influéncia do catolicismo para
gue um audiovisual moralizado pudesse se fazer realidade.

30. Por ser, porém, como Nds bem o sabemos, muito dificil organizar uma
tal industria, principalmente por motivos de ordem financeira, e como, de
outro lado, é necessario exercer influéncia sobre todos os filmes para que
ndo haja acdo prejudicial, no que diz respeito a religido, moral e sociedade
civil, é necessario que os pastores de almas se interessem pelos filmes que
estdo atualmente ao alcance do povo cristdo (VIGILANTI CURA).

31. Quanto a industria dos filmes, exortamos ardentemente aos Bispos de
todos os paises produtores, e especialmente a vos, Veneraveis Irmaos, a
fazer um apelo a todos os catolicos que de qualquer forma participam desta
indGstria. Eles devem pensar seriamente nos seus deveres e nas
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responsabilidades que tém como filhos da Igreja; devem usar de seu
empenho para reproduzir nos filmes que produzem, ou que ajudam a
produzir, principios sdos e morais. O numero de catdlicos executores ou
diretores, autores e atores nos filmes ndo é pequeno, e infelizmente sua
influéncia na confeccdo dos filmes nem sempre foi de acordo com a sua fé e
suas idéias. Serd dever dos bispos estimuld-los a fazer concordar sua
profissdo com a consciéncia de homens respeitaveis e discipulos de Jesus
Cristo. Ai, como em todos 0s campos de apostolado, os pastores de almas
certamente encontrardo excelentes colaboradores nos que militam nas
fileiras da Acdo Catolica, aos quais nesta Carta Enciclica fazemos ardoroso
apelo para que déem seu concurso sem tréguas e sem desfalecimento
também a esta campanha (VIGILANTI CURA).

Tanto o processo de busca do controle do audiovisual, quanto o posicionamento e as
direcdes oficiais determinadas pelo Vaticano se encontram contextualizados na tentativa de
centralizacdo e controle, por parte do Papa Pio XI, em relacdo a atuacdo de grupos catolicos
leigos que se encontravam em plena atividade desde o inicio do século XX. Buscava-se a
criagdo de um instrumento que pudesse exercer uma funcéo interventora oficial, em prol de
um controle mais eficiente sobre a modernidade que se impunha em relacdo ao ocidente e de
uma maior penetracdo da Doutrina Social da Igreja Catdlica, por entre 0s meios laicos da
sociedade. Uma busca que teve na criacdo da Acdo Catolica, a sua primeira edificacdo
(CHAVES, 2018, p.125).

Propondo-se como uma estratégia coordenada de controle dos avangos modernos que
0 novo seculo XX trazia consigo, a A¢do Catdlica foi um movimento inaugurado em 1929
que atuaria, por meio de suas instancias presentes nos paises catélicos, em prol da insercdo da
populagdo no trabalho religioso. Tal movimento, chegou ao Brasil a partir da atuagdo do
cardeal Dom Sebastido Leme, que ja trabalhava em prol de integrar grupos e associaces
catdlicas pré-existentes, como Centro Dom Vital, Accdo Universitaria Catholica, Instituto
Catholico de Estudos Superiores, Confederacdo de Imprensa Catholica e Confederacdo
Internacional dos Operéarios Catholicos; em uma iniciativa coordenada. Surgindo assim a
Acdo Catolica Brasileira, no ano de 1935 que passaria a funcionar no pais como uma
organizacao responsavel por coordenara todos 0s grupos catolicos leigos existentes no pais
(CHAVES, 2012, p. 124-126).

Como veremos no préximo capitulo, a atuacdo do MPPDA e do OCIC, e a publicacdo
da enciclica Vigilanti Cura terdo impactos profundos na formulacdo de um projeto de
moralizacdo do audiovisual no Brasil e no estado da Paraiba, sobretudo a partir da
coordenacdo entre grupos catolicos leigos e as dioceses estaduais, na qual a participagdo da

Acéo Catdlica Brasileira ocupou uma fundamental importancia. A arquidiocese da Paraiba se
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inseriu nesse processo de forma ativa, refletindo, por meio das publicagcbes do jornal A
Imprensa, em estratégias prdprias para o controle do cinema e dos expectadores no estado.
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I11 - A DEFESA DO “BOM CINEMA” NAS PAGINAS DO JORNAL A IMPRENSA

Como vimos anteriormente, a pressdo exercida por clérigos de diversas partes do
globo, por organizacgdes catolicas e toda a extensa atuacdo da Legido da Decéncia em torno de
estabelecerem o controle sobre o cinema resultou na publicacdo da enciclica papal Vigilanti
Cura, que, sendo compreendida como um marco nas relagcbes entre o catolicismo e o
audiovisual, configurou o ponto de culminancia de todas as iniciativas tomadas pelos
catélicos em prol da promocéo de um cinema “limpo, moralizado” e em concordancia com 0s
designios estabelecidos pela Igreja de Roma. A partir de sua publicacdo, dirigentes dos varios
setores da hierarquia catolica possuiriam um documento oficial que lhes serviria de base para
a orientacdo e justificacdo de sua atuacdo em relacdo ao audiovisual (CHAVES, 2012, p. 85).

Na Paraiba, apesar de se encontrar na periferia de tais processos, a circulacdo das
discussOes a respeito da moralizagdo do audiovisual encontraram no jornal A Imprensa (de
propriedade da Arquidiocese), um centro de difusdo e de defesa, dada a atuacdo da Igreja
Catolica no local que, em concordancia com a postura demonstrada pela instituicdo no
ocidente cristdo, buscava também se colocar como instancia de controle da modernidade.

Figura 3 — Primeira pégina do jornal A Imprensa, de 05 de janeiro de 1937, edicéo de estreia

da seccdo Cinema & Teatro
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Fonte: A IMPRENSA, 05 de janeiro de 1937.
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Desta forma, a partir de 1930, o periédico passou a dedicar colunas e editoriais a
condenacdo das imoralidades presentes no audiovisual e, respondendo as recomendagfes do
Vaticano presentes na bula papal de 1936, incluiu no ano seguinte, uma seccdo do jornal para
0s assuntos de cinema, teatro e radio (LEAL, 2007, p. 122). Tal segmento, intitulado
inicialmente de Cinema & Teatro, passou a figurar na ampla maioria das edi¢es do jornal
desde sua primeira aparicdo no dia 16 de janeiro, se tornando um espaco tanto para a
divulgacdo da programacdo dos cinemas da capital paraibana, quanto para a educacdo e
controle do publico fiel através de discussdes sobre sétima arte dentro dos parametros morais
defendidos pela Igreja, que se debrucavam sobre diversas questdes que partiam, tanto da
dentincia de supostas “imoralidades e excessos” presentes em producdes de grande
repercussao, como também de questdes relativas a elementos narrativos e estéticos presentes
dentro da linguagem cinematografica. Conforme se pode observar na figura selecionada
abaixo:

Figura 4 — Seccdo Cinema & Teatro do jornal A Imprensa, de 05 de janeiro de 1937
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Em relagédo ao espaco ocupado pela seccdo no corpo do jornal, sua escolha inicial, ao
que parece, foi realizada de modo a que pudesse aparecer de maneira intuitiva no olhar do
leitor ao passar de paginas, ocupando durante todo seu primeiro ano, na Ultima pagina do
jornal (pagina 08), no quadrante superior esquerdo. Uma posicdo que corroborava com 0s
objetivos doutrinérios do impresso, pois, ao garantir que o segmento fosse naturalmente visto,
aumentariam as possibilidades de este ser lido pelo publico. Compreendendo tal preocupacéo,
aliada a rapidez com que a sec¢do passou a figurar no jornal apds a publicacdo da enciclica
Vigilanti Cura de 29 de junho 1936 (com um intervalo de apenas seis meses apds lancamento
da bula papal), torna-se claro que esta ocupava, pelo menos em seu periodo inicial, uma
posicdo de importancia, demonstrando a adesdo da arquidiocese paraibana em busca pela
moralizacdo do cinema.

No tocante a sua diagramacdo, a sec¢do possuia um tamanho que variava de acordo
com a quantidade de conteido e de informagfes disponiveis, organizando-se, em termos
estruturais, em duas partes, sendo a primeira, composta por uma coluna discursiva assinada
pelas iniciais F.A.N. (cuja identidade do colunista, ou colunistas, ainda ndo foi identificada
por esta pesquisa), seguida pela programacdo dos cinemas e teatros da capital. No més
seguinte, em 14 de fevereiro, também foi incluida a programacéao das emissoras de radio que
funcionavam em territério paraibano, passando o segmento a chamar-se Cinema — Teatro —
Radio (A IMPRENSA, 14 de fevereiro de 1937). A programacao era acompanhada, de maneira
esporadica no primeiro ano de publicacdo da sec¢do, por criticas cinematograficas (chamadas
pelo jornal de “censuras”), que analisavam as fitas em cartaz, atraves dos pardmetros morais
defendidos pela Igreja Catolica, fornecendo ao final, uma “cotacdo moral” para cada filme,
que indicava o seu grau de aceitabilidade e determinando se estes poderiam ser vistos pelo
publico fiel.

Desta forma, trabalhei neste capitulo as discussdes referentes ao projeto catolico de
moralizacdo do audiovisual, presentes no jornal A Imprensa, a partir da coluna Cinema —
Teatro — Radio, responsavel por centralizar a defesa do “bom cinema” no jornal da

arquidiocese paraibana.

3.1 A COLUNA “F.AN.”: DIALOGOS COM O AUDIOVISUAL E DISPUTAS DE
REPRESENTACAO NA ELABORACAO DE UMA CENSURA FILMICA
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Surgindo juntamente com a primeira apari¢do da sec¢do Cinema — Teatro — Radio e
permanecendo com periodicidade diéria no jornal até a edigdo do dia 29 de outubro de 1937, a
coluna assinada pelas iniciais F.A.N. (cuja identidade do autor, ou autores, infelizmente nédo
foi descoberta por esta pesquisa), mesmo com ocasional desvio para outras midias cobertas
pelo segmento, teve como foco de seu conteldo os debates referentes a sétima arte, onde se
pode perceber o0s objetivos da Arquidiocese de doutrinagdo dos leitores catdlicos a respeito da
necessidade de se moralizar as producgdes cinematograficas através da promoc¢do de um
cinema que se encontrava sob os designios do catolicismo.

Como dito anteriormente, o cinema surgiu como um dos produtos da modernidade,
cujos processos oriundos da consolidacdo do capitalismo industrial, ocasionaram a
ressignificacdo de varios elementos da vida social. Dentro de tais ressignificacdes, a criacdo
do audiovisual se insere no cerne de uma nova perspectiva que se impde sobre a propria ideia
de comunicacdo, na qual a predominancia crescente da industria da informacdo e do
entretenimento indicava, conforme atentava Walter Benjamin, no declinio das formas
tradicionais de comunicabilidade da experiéncia, ou seja, na extincdo da necessidade
obrigatéria da presenca fisica de dois interlocutores para a transmissdo, compartilhamento e
troca de conhecimentos, tradicOes, representacdes e sensibilidades (KANG, 2009, p.227). Esta
nova configuracdo das interacOes presentes na vida social, ocasionada pelas transformacgoes
nos ambitos econdmico e tecnoldgico relativas ao advento deste novo mundo moderno
surgido entre o século XIX e XX, categorizou 0 que Benjamin conceituou como
“Fantasmagoria”, na qual se inseririam todas as novas formas de sociabilidades surgidas a

partir dos novos inventos modernos.

(...) enquanto conseqiiéncia dessa representacao reificadora da civilizacao, as
novas formas de comportamento e as novas criacbes econdmicas e
tecnolégicas que devemos ao século XIX entram no universo de uma
fantasmagoria. Essas criagdes sofrem essa "iluminagdo" ndo apenas de
maneira tedrica, por transposi¢do ideoldgica, mas também na imediaticidade
de sua presenca perceptivel. Elas se manifestam como fantasmagorias
(BENJAMIN, 2009, p.41).

Assim, as possibilidades oferecidas pelo cinema, de alterar as sensibilidades e de
propagar novas representacoes entre o publico, acabaram por abalar a nogdo bem estabelecida
da separacdo cartesiana entre o sujeito e o mundo objetivo, tornando-a passivel de
questionamento, visto que a absorcdo da diegese projetada nas vultosas telas das casas de
exibicdo se fazia verdadeiramente capaz de alterar por completo as percepcbes que 0s
expectadores possuiam da realidade, dada a capacidade inerente as imagens em movimento de
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confrontarem aqueles que se encontravam sentados nas fileiras defronte a tela, com novos
universos, novos valores e novas perspectivas e uma nova concepcdo de moralidade, que
podiam ser direcionadas por meio das intencdes de seus realizadores.

Esta capacidade do cinema de transformar as mentalidades tornava ainda mais
emergente a necessidade de controle do contetdo que era disponibilizado para o publico por
parte da Igreja Catolica, pois, como afirmado nos capitulos anteriores, a garantia da
manutencdo de seu lugar de poder nesta nova realidade que se desdobrava diante de seus
dominios, passava por assegurar o poder de mando sobre o universo sensivel de seus
seguidores. Desta forma, os membros do clero ndo s6 se colocavam como guerreiros em uma
batalha metafisica por almas, mas também por mentes; e assim como seu adversario na obra
da salvacdo era reconhecido na figura do diabo, estabeleciam a nova modernidade “laica e
imoral” que se desenhava no ocidente, como principal inimigo na luta pelo controle do
publico fiel. Um pensamento que se fez presente no processo culminado com a escrita da
enciclica Vigilanti Cura em 1937.

Desta forma, o combate aos designios laicizantes e as imoralidades propagadas pelo
novo mundo moderno através do cinema, configurou a preocupacédo primordial dos membros
da igreja de Roma, tornando-se o ponto de partida para todo um projeto de moralizacdo das
producdes filmicas que circulavam por entre os paises em que a Igreja se fazia presente. No
jornal A Imprensa, tal posicionamento frente a nova realidade que se levantava sobre as
antigas estruturas do velho mundo, serviu como um epicentro pelo qual orbitavam todas as
discussOes relativas ao audiovisual que se encontravam presentes da coluna F.A.N, na qual
era reconhecidos os impactos que a chegada da sétima arte acarretaram sobre o contingente
que frequentava as salas de projecao, no entanto, era fortemente denunciado, o “mal” causado
pelas producBes cujo conteddo se afastassem dos ditames morais catdlicos. Desde cedo, o
jornal ja atentava para a necessidade da existéncia de um cinema que, de afastando dos
supostos desvios mundanos, servisse para o projeto de evangelizacdo da Igreja, através da
propagacao dos valores cristaos.

S&o, sem duvida, duas mais adimiraveis creagcfes da ciencia contemporanea.
E indtil insistir na demonstrac&o, porque todos nds sentimos perfeitamente a
verdade da afirmativa.

Mas tambem é necessario confessar, que, tanto o cinema como o radio tém
feito e estdo fazendo muito mal & humanidade.

E a consequéncia da propria liberdade que tem o homem de se servir das
melhores coisas para que se da até com as substancias materiais que podem
ser venenos ou remédios, conforme o uso e a dose.

A conjugacéo do radio e do cinema para o progresso da Humanidade é uma
nobre e legitima aspiragéo de todos os que defendem a verdadeira cultura.
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Radio e Cinema a servico da verdade — sdo ainda aspectos da grande obra da
renovacdo cristd da sociedade. Todos nds temos o dever de servir, como
operéarios nesta construcdo de tdo elevada finalidade — FAN (A IMPRENSA,
16 de janeiro de 1937).

Como exposto acima, a justificativa elencada pelo impresso em torno da necessidade
de se controlar a expectacdo filmica se dava, no ambito do publico expectador, na facilidade
de sedugdo deste para um “mau caminho”. Culpava-se a liberdade fornecida aos
frequentadores das salas de projecdo de escolherem e assistirem quaisquer filmes que se
faziam disponiveis na grade de programacgdo. Uma liberdade que potencialmente levaria ao
mau uso do novo meio de comunicagdo, através do consumo de fitas tidas como “desviantes”
ou “imorais”.

Assim, explicava-se a postura critica expressada em relacdo ao cinema na influéncia
que este poderia exercer nas mentes dos expectadores, visto que seu consumo abriria a
possibilidade de leva-los a cometer atos condenaveis, caso se encontrassem seduzidos pelos
supostos “desvios” presentes na tela. Uma preocupagdo que também nos permite entrever as
percepcdes ostentadas em relacdo ao publico pela diocese paraibana e, em decorréncia disso,
pelo jornal; que os enxergavam como individuos passivos e influenciaveis, cuja liberdade de
escolha, apesar de aparentemente se mostrar positiva na quantidade disponivel de fitas para
serem assistidas nas salas de exibicdo, na verdade exercia efeitos deletérios em sua estrada
para a salvacdo. Defendia-se que apenas um controle moral efetivo da expectacdo filmica
seria capaz de salvaguardar os fiéis das “tentacfes” audiovisuais, em um processo que teria
como edificacdo a entrada dos valores catdlicos no campo da producéo e, como resultado, a
consolidagdo de um cinema moralizado e sanitizado. E importante ressaltar que, tal
apaixonada defesa trazia em suas entrelinhas uma estratégia de recolocacdo da Igreja em
relacdo ao novo meio de comunicagéo, visto que os parametros relativos ao que configuraria
de fato um cinema dotado de virtudes morais, seriam fornecidos pelos seus ditames. Logo, o
controle moral do audiovisual, significaria a afirmacao do controle por parte dos parocos, das
mentes do publico que frequentava as salas de exibicdo, configurando assim, mais uma das
estratégias de sedimentacdo da Igreja de Roma frente a modernidade.

Para o jornal, no entanto, apesar dos catolicos terem conguistado importantes vitorias
em relacdo ao projeto de moralizagdo do audiovisual (que ja& foram comentadas
anteriormente), os objetivos almejados pela Igreja de Roma encontraram, no ambito do estado
da Paraiba, obstaculos para serem efetivados de maneira plena. A entdo impossibilidade

afirmada pelo impresso de inser¢do ou didlogo com o mercado produtor e a auséncia de
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demais vozes que denunciassem 0s supostos atentados a moral que se projetavam nas salas de
exibigéo, limitavam as possibilidades de defesa de um cinema moralizado e sanitarizado sob
os ditames estabelecidos na enciclica Vigilanti Cura, apenas as discussfes, dendncias e
resenhas presentes na sessdo Cinema & Teatro e no incentivo ao boicote por parte da
Arquidiocese, como podemos observar neste trecho publicado em 11 de marco de 1937.

Ainda recentemente o Santo Padre Pio XI endere¢ou ao mundo catélico uma
enciclica sobre o cinema, em que condena os espetaculos atentatdrios contra
a moral, a tendéncia perversora do cinema, o desvirtuamento de uma
realizacdo que tantos bens poderia ocasionar. Com efeito, todo mundo de
bom senso reconhece que as peliculas exercem influéncia decisiva sobre 0s
frequentadores dos saldes cinematograficos. E todos sabem que,
infelizmente, o comum dos filmes deixa muito a desejar quanto a moral, o
que vale dizer que, aquela decisiva influéncia se processa num sentido mal e
condenavel. E de lamentar que ndo disponhamos de outra arma para
combater o mau cinema, sindo do “boycot” e que ndo disponhamos de
organizacgéo de bons filmes da maneira que bem ou mal dispomos de bons
jornais. Verdadeiramente, o “boycot” é um empreendimento que ficara
restrito a uma minoria e iSS0 N30 convencera 0S emprezarios
cinematograficos da necessidade de melhorar, as suas produgdes do ponto de
vista moral (A IMPRENSA, 01 de abril de 1937).

Tais dificuldades expostas acima, apesar de terem configurado como barreiras para
uma efetivacdo mais sistematica no tocante ao controle do audiovisual, ndo se mostraram
enquanto fatores impeditivos para que a defesa de um cinema moralizado e o controle da
expectacdo se materializasse entre os catolicos paraibanos, visto que a principal arma para a
fixacdo de tal projeto manifestou-se na operacionalizacdo do controle eclesiastico de tal forma
de entretenimento através dos diversos espacos de evangelizacdo que a Igreja possuia para a
doutrinacdo de seu publico fiel, ou seja, na atividade pastoral propriamente dita e em
quaisquer meios de comunicagdo que se encontravam sob o seu controle ou se faziam
disponiveis para o uso dos membros da Arquidiocese. Neste ambito, o jornal A Imprensa, e
sobretudo a coluna Cinema, Teatro & Radio, caracterizaram uma instancia fundamental no
combate as supostas “imoralidades” que acometiam a Sétima arte, dada a centralidade
exercida por estes no debate e na defesa de um audiovisual realizado sob os ditames do
catolicismo.

Como afirma Roger Chartier (2002, p. 73-75), as representacGes funcionam como
instrumentos pelos quais 0s agentes ddo significancia a realidade, sendo as identidades
sociais, fatores resultantes das relacdes de forga entre as representagdes impostas por “aqueles
que tém poder de classificar e de nomear a definicdo, submetida ou resistente, que cada

comunidade produz de si mesma”. No caso, com o0 controle da expectacdo e a defesa de um
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cinema moralizado, a Igreja buscava consolidar o seu lugar de poder frente a uma
modernidade, representada aqui através da reproducao técnica de fitas que pudessem desviar e
seduzir o publico, para os dominios da laicidade. Desta forma, a execugdo controle sobre a
expectacdo cinematogréafica, sob os ditames da enciclica Vigilanti Cura, se materializava no
jornal A Imprensa, na imposi¢do de representacdes antagonicas de um “bom cinema” (Cujo
contetdo fosse livre de quaisquer elementos condenados pelo Vaticano e que transmitisse
mensagens aprovadas pela doutrina catdlica), e de um “mau cinema” (dotado de violéncia,
luxuria, perversidades, e demais comportamentos tidos como condenaveis pelos membros da
Igreja de Roma). Tais representacOes estabeleceriam o lugar que a Igreja deteria na relagéo
dos fiéis que frequentavam as salas de projecdo, que era o de guia-los, através das indicacGes
discutidas e denlncias demonstradas no segmento estudado neste capitulo, acerca de quais
peliculas deveriam ser assistidas.

Uma questdo importante que também pudemos entrever nas matérias citadas
anteriormente, através da mencao aos empresarios do ramo produtor, é que tais barreiras do
mundo laico também se configuravam em outras formas de controle e de percep¢do do
audiovisual que, construidas tanto por influéncia da atuacdo dos catolicos quanto alheios a
estes, produziam representacdes proprias em relacdo ao cinema que entravam em conflito
direto com as produzidas pelas praticas moralizantes da Igreja. Na verdade, a disputa pelo
controle desse novo meio de comunicacgdo, surgido através da modernidade que se edificava
tardiamente nos principais centros do Brasil, ndo sé era concorrida pela Igreja Catdlica, mas
também por outros agentes sociais que tentavam se apoderar do cinema para garantir seu
lugar de poder e controle. Assim, a fim de ratificar sua autoridade em relagdo a sétima arte, 0s
membros da Arquidiocese paraibana precisavam estabelecer suas representagdes de “bom” ou
“mau” cinema como superiores e definitivas, frente as demais que disputavam espaco na
sociedade. Um objetivo cuja concretizacdo foi encontrada pelos responsaveis do segmento
Cinema, Teatro & R&dio, em uma constante reafirmacdo da necessidade de se moralizar as
producdes filmicas e na severa posicdo critica a quaisquer apropriagdes do audiovisual que
fossem enxergadas como passiveis de ameacar os objetivos propostos de controle do
audiovisual.

Desta forma, pode-se observar que, dentre os agentes sociais que formulavam
representagdes ou apropriagdes em relacdo ao cinema na época, 0S primeiros a serem
comumente criticados em sua atuagdo e no seu controle sobre o novo meio de comunicagéo,

foram os empresarios oriundos do campo exibidor, ou seja, 0s responsaveis pela distribuicdo
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de filmes e os proprietarios das casas de exibi¢do. Para o segmento, dada a imensa variedade
de fitas disponibilizadas pelos estudios em atividade na época, estes partilhariam da
responsabilidade da propagacao de filmes cujo contetdo se distanciava dos parametros morais
da Igreja Catdlica. Para o jornal, os motivos de tal desservico realizado, eram localizados na
finalidade pecuniria da atividade exibidora e na falta da iniciativa para a construgdo de um
“cinema honesto”.

A nossa capital estd maios ou menos bem servida de cinema. No entanto as
nossas casas de diversdes levam tudo: do otimo ao pessimo, no ponto de
vista moral.

Porque é claro o motivo: quem possui um cinema é para ganhar dinheiro e
ndo para a causa de educacdo nacional.

Agora uma pergunta: por que sera que sO os catolicos ainda ndo se
lembraram de fazer um cinema honesto? Pois o préprio Papa ja ndo fez ver
que o problema do cinema e do radio ndo pode ser posto & margem da agdo
catolica?

No Brasil ainda ndo existe um cinema sequer catolico.

E que melhor maneira de incentivar o cinema honesto e combater os filmes
corrutores do que fundar um cinema no qual s6 se exibam filmes bons,
aprovados por uma censura de orientacao cristd?

Nem se diga que ndo os ha em namero bastante. Ha filmes honestos em
qualidade suficiente para manter programas completos, renovaveis duas
vezes por semana. E obvio que seriam exibidos alguns filmes dos quais
vistos por aqui.

E negocio lucrativo.

Que falta entdo?

S0 isto: iniciativa, coragem, senso pratico.

Quando permitird a Divina Providencia que tais qualidades se reinam nas
mesmas pessoas, a genuino senso catolico e desejo de fazer apologetica
eficaz a altura do século XX (A IMPRENSA, 04 de fevereiro de 1937).

Como podemos perceber pelo enxerto replicado acima, o mercado exibidor era
observado pelo segmento como dotado de empresarios covardes, gananciosos e propagadores
de um cinema imoral que acabaria por perverter as mentes do publico fiel com mensagens
direcionadas aos perigos da laicidade. No entanto, mais uma vez percebe-se que, por tras da
preocupacdo com a moralidade das fitas, estava posta a disputa pelo controle do audiovisual,
que desta vez materializava-se no &mbito da exibigdo, dada a defesa proferida pelo impresso
da fundacédo de cinemas catélicos (ou de controle de membros da Igreja), para a exibigéo de
peliculas que se inserissem sob seus ditames morais. Demonstrava-se aqui, 0 desejo que
expandir o projeto de moralizagdo para um estagio superior, partindo da critica e do combate
a0 “mau cinema” nos meios de comunicacao controlados pela Arquidiocese, para a edificagdo
de locais destinados a proje¢do de um “bom cinema” que contribuisse para o projeto de
evangelizacdo catdlico. Configurando assim, uma possibilidade admitida pela Igreja

Paraibana (cujas intencbes para a sétima arte se materializavam na sessé@o do jornal), de
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adentrar novos espagos e assumir novas praticas para combater de igual para igual, 0s
propagadores de tais peliculas consideradas “degradadas e desviantes”, ou aqueles
considerados ineficientes em promover um cinema moralizado.

Dentre as disputas com outros agentes sociais pelo controle do audiovisual (que até
entdo se limitaram aos empresarios do meio exibidor), nenhuma se fez mais presente ao longo
da publicacdo da se¢do Cinema, Teatro & Radio do que os embates com as a¢fes promovidas
pelo Estado durante a Era Vargas, ao longo da década de 1930, até os meses que precederam
ao golpe que instaurou a ditadura do Estado Novo.

Como abordado anteriormente, o Estado que emergiu apés a Revolucdo de 1930,
caracterizou-se pela ampliacdo de sua base institucional, o que significou, na prética, na
intervencdo em todas as esferas da vida social, sendo o cinema uma importante ferramenta
para a consolidacdo do projeto politico que tentava se estabelecer. Desta forma, o governo
Vargas passou, a partir de 1932, a fazer uso da formulagéo legislativa afim de regulamentar a
atividade cinematografica no pais nos ambitos da exibicdo e da producdo atraves de medidas
que, atendendo as reivindicacfes dos profissionais ligados a area, de setores conservadores
gue demandavam um sistema de censura filmica mais eficiente e de educadores que
percebiam as potencialidades oferecidas pelo novo meio de comunicagdo em relagdo ao seu
campo de atuacgdo; possibilitaria o controle sobre o que era produzido, as fitas que seriam
exibidas e quem as poderia assistir (LEITE, 2005, p. 38). Na tabela a seguir, estdo
demonstrados os decretos e as leis promulgadas pelo Estado em relacdo a politica
cinematogréfica:

Tabela 8 — Agdes legislativas do Estado em relacéo ao cinema (1932-1937)

Ano Lei/ Decreto Conteudo
1932 21.240 Centralizacdo e nacionalizacdo do servi¢co de censura
(Decreto) cinematografica, criacdo da taxa cinematografica para a

educacéo popular e o estabelecimento da obrigatoriedade
da presenca de filmes educativos nas programacgdes dos

cinemas em territério nacional.

1934 24.651 Criacdo de estimulos para a producdo de filmes
(Decreto) educativos.
1937 378 (Lei) Criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo
(INCE).

Fonte: LEITE, Sidney Ferreira. Cinema Brasileiro: Das origens a retomada. Sdo Paulo: Editora Fundacéao
Perseu Abramo (Colecéo Histdria do Povo Brasileiro), 2005, p. 44.
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Tais medidas relativas ao cinema inseriram-se em um contexto de reconfiguragdo das
nogoes de “popular”, que passariam a ocupar um lugar de centralidade no novo conceito de
nacionalidade que se desenhava na Era Vargas. Uma nacionalidade representada por um povo
visto como passivo e facil de ser influenciado, que necessitava de direcionamento para ocupar
sua funcdo na nova realidade existente apds a queda da Republica Oligarquica. Ao Estado,
por sua vez, cabia educar tal “incipiente” populacdo em todos os dmbitos que se fizessem
possiveis, sendo esta, a justificativa defendida para a criagdo de um projeto politico
pedagdgico baseado no controle e regulamentacdo governamental da vida social
(ALCANTARA, 1990, p.14-18).

Dentre os agentes sociais que demandavam a existéncia de uma intervencgéo estatal
efetiva em relacdo ao cinema, a atuacdo mais proeminente e organizada de reinvindicacgoes
era advinda da Igreja Catolica que, conforme abordado em momentos anteriores desta
dissertacdo, esteve envolvida desde os primeiros anos do século XX em tentativas de se
controlar o audiovisual. Para um clero que, na época, trabalhava para reconfigurar a sua
atuacdo na sociedade civil por meio do incentivo a atuagdo de grupos catélicos organizados
(um contexto que resultou na criacdo da Acdo Catdlica Brasileira, em 1935), um
direcionamento estatal efetivo para o audiovisual, era, a principio, visto por bons olhos por
seus membros proeminentes, como o cardeal Dom Sebastido Leme, e por organizagdes como
o Centro Dom Vital e o Centro da Boa Imprensa; visto que eram percebidas as aproximacoes
entre ambos os projetos de poder, no qual se encontravam inseridas, as tentativas de controle
filmico (CHAVES, 2018, p. 143). Ambos, ndo somente compreendiam a necessidade de se
controlar um publico tido como incipiente e manobravel, como desenhavam seus projetos de
atuacdo em um ambito educacional para combater ideologias e valores tidos como desviantes
de seus modelos de sociedade, o que ocasionou na participacdo de intelectuais catélicos na
formulacdo legislativa para a realizacdo do controle estatal sobre a expectacdo
cinematogréafica (CHAVES, 2018 p. 145).

Desta forma, a acdo legislativa do Estado teve inicio no ano de 1932 a partir do
decreto 21.240, que configurou ndo somente uma primeira resposta as reivindicacdes expostas
e defendidas pelos agentes sociais citados, como também significou o inicio de uma atuacao
estatal mais efetiva sobre o audiovisual. Através da nacionalizagdo do servi¢o de censura
cinematogréafica (art. 1°), o Governo Federal estabelecia o entdo Ministério da Educacdo e
Saude Puablica como responsavel pelo controle dos filmes a serem projetados em territdrio

nacional e determinava a criacdo de uma Comissdo de Censura para avaliar quais peliculas
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poderiam ser exibidas para o grande publico, mediante o fornecimento de um certificado
fornecido pelo érgdo estatal que contivesse a autorizacdo de fazé-lo (BRASIL, 1932). De
acordo com o decreto, a comissdo de censura seria composta:

a) de um representante do Chefe de Policia;

b) de um representante do Juizado de Menores;

c) do diretor do Museu Nacional;

d) de um professor designado pelo Ministério da Educacdo e Salde Publica;
e) de uma educadora, indicada pela Associacdo Brasileira de Educacédo
(BRASIL, 1932).

As atribuicdes relativas a comissdo de censura configuravam estabelecer se
determinado filme poderia ser exibido de forma integral ao publico, se deveria ser editado
para a exibicdo, se este poderia ser classificado como filme educacional, se deveria ser
declarado como improprio para menores ou se sua projecao deveria ser interditada de maneira
integral (BRASIL, 1932). Uma delimitacdo organizacional de responsabilidades traduzidas
em acOes vinculadas, que visava o estabelecimento de parametros uniformizados de controle
publico da expectacdo e estabelecia a autoridade de determinados agentes sociais em fazé-lo.
A propria escolha dos membros, ja trazia consigo uma representacdo das intencdes que se
colocavam por trés da regulamentacdo do audiovisual por meio do Estado, que se centravam
no controle autoritario do publico expectador (manifestado na escolha de um representante do
judiciéario e da policia), por meio de um projeto de pais que buscava reeducar seu povo para
colocé-lo sob as amarras governamentais (no qual se inseriam tanto o diretor do Museu
Nacional, quanto os docentes escolhidos).

A necessidade defendida pelo Governo Vargas de estabelecer as bases de doutrinacédo
das massas para o novo Brasil em um projeto educacional se fez presente no decreto 21.240 a
partir de trés proposicdes. A primeira consistiu na instauracdo, sob a responsabilidade do
Ministério da Educacdo e Saude Publica, de um Convénio Cinematografico Educativo, que
tinha como finalidades principais:

I - A instituicdo permanente de um cine-jornal, com versdes tanto sonoras
como silenciosas, filmado em todo o Brasil e com motivos brasileiros, e de
reportagens em numero suficiente, para inclusdo quinzenal, de cada nimero,
na programacgao dos exibidores.

Il - A instituicdo permanente de espetaculos infantis, de finalidade educativa,
quinzenais, nos cinemas publicos, em horas diversas das sessGes populares.
Il - Incentivos e facilidades econémicas as empresas nacionais produtoras
de filmes. e aos distribuidores e exibidores de filmes em geral.

IV - Apoio ao cinema escolar.

Os fins estabelecidos pela Comissdo citados acima, foram fortalecidos pelas outras
duas proposicOes realizadas pelo ato presidencial, que consistiram na criagdo de uma Taxa
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Cinematogréfica para a Educacdo Popular a ser cobrada para a obtencdo do certificado de
censura e da obrigatoriedade de exibicédo de filmes educativos nas programagdes de todos os
cinemas situados em territorio nacional (BRASIL, 1932). Medidas estas, que denotam a
centralidade que o componente educacional ocupava para 0 projeto articulado pelo Era
Vargas de uma nova realidade brasileira, na qual o cinema exercia uma posi¢do importante,
trazendo a tona outra grande preocupacgdo expressada pelo governo federal que se encontrava
expressa no instituto legal, a questao da cultura nacional.

Conforme afirmou Marcos Napolitano (2009, p. 139-140), o governo que emergiu
apos 1930 com Getulio Vargas no poder, foi responsavel por catalisar uma politica cultural de
natureza agressiva, que se baseava em elementos do conceito de “brasilidade”, tal como foi
pensado pelos modernistas e arregimentou diversos intelectuais para a construcdo de uma
nova cultura nacional-popular, que seria responsavel pela incorporacdo dos regionalismos e
pelo controle da classe operéria. Desta forma, inseria-se nos objetivos de doutrina¢do do povo
brasileiro por meio da educacéo e, sobretudo, no incentivo legal ao cinema educativo, uma
defesa do audiovisual nacional, compreendido como ferramenta para a cristalizacdo de um
projeto de poder. Uma defesa que além de servir aos intuitos do Estado, convenientemente
atendia as demandas do campo produtor por incentivos para a realizagdo, o que também
resultou na determinacdo prevista no artigo 13 do decreto da fixacao, por meio do Ministério
da Educacdo e saude Publica de uma metragem de filmes nacionais a ser exibida nas
programacdes mensais dos cinemas (BRASIL 1932).

Assim, torna-se perceptivel a prodigiosa atuacdo estatal na busca pelo controle filmico
em todos 0s aspectos possiveis que envolvessem as praticas de exibi¢do, producdo e
expectacdo. Um controle que se manifestava em sua expressdo maxima, na possibilidade
admitida pelo instituto legal de interdicdo completa da exibi¢do de uma pelicula, caso esta:

I - Contiver qualquer ofensa ao decoro publico.

Il - For capaz de provocar sugestdo para 0s crimes ou maus costumes.

111 - Contiver alusdes que prejudiquem a cordialidade das relagdes com
outros povos.

IV - Implicar insultos a coletividade ou a particulares, ou desrespeito a
credos religiosos.

V - Ferir de qualquer forma a dignidade nacional ou contiver incitamentos
contra a ordem publica, as forgas armadas e o prestigio das autoridades e
seus agentes (BRASIL, 1932).

Por meio de tais casos apresentados para a interdigdo de fitas, pode-se entrever o
principal ponto onde os projetos de controle do audiovisual da Igreja e do Estado se

distanciavam; nas representa¢des do que seria o “mau cinema”. Em um plano superficial,

90



enquanto membros do clero categorizavam como ‘“mau” qualquer elementos filmicos
projetados que se colocassem em conflito com os valores morais e ideoldgicos defendidos
pela doutrina do catolicismo, 0 Governo Vargas estabelecia parametros mais objetivos e, em
decorréncia disso, especificos para a reprovacdo total de um filme. Pardmetros estes que se
encontrariam centrados nos limites da lei, por se basearem em infracdes penais para definir a
proibicdo de uma pelicula, embora tambeém existisse uma orientacdo moral por tras de suas
acOes, sobretudo em relacdo ao que era exposto aos menores de idade, em que a legislacao se
colocava na tentativa de protecdo do “espirito infantil e adolescente contra as sugestdes
nocivas e o despertar precoce das paixdes” (BRASIL, 1932). Por trds de tal embate de
representacdes sobre o tipo de cinema que deveria ser considerado reprovavel, se colocava
outro tipo de disputa, ancorada na busca pelo controle das mentes e dos corpos de um povo,
por organizacdes que buscavam sedimentar seu lugar de hegemonia e poder frente aos
processos da modernidade. Uma definicdo daquilo que ndo poderia ser exibido representava
as intencbes por tras dos agentes sociais envolvidos na realizagdo de tais proibicdes e revela
as incompatibilidades existentes entre o0s projetos que se estabeleciam com objetivos
semelhantes, trazendo a tona as diferencas entre as metodologias que cada um destes
empregaria no controle da expectagéo.

Aliado as incompatibilidades entre os projetos de controle filmico, que se
materializavam nas diferencas e oposi¢des entre as metodologias adotadas para a execucédo da
censura, o controle estatal efetivado a partir de 1932 acabou por retirar, na préatica, o poder
antes possuido informalmente por entidades privadas alheias a administracdo publica de
imporem seus préprios pardmetros para o audiovisual. Uma questdo que afetava diretamente a
Igreja Catdlica brasileira, pois tinha a sua legitimidade de estabelecer o que de fato seria o
“bom cinema” a ser consumido pelas massas, ameacada por institutos legais dotados de
coercibilidade, visto que o descumprimento de seus ditames por parte do exibidor acarretava
penas como multa, apreensdo do filme ou até cassacdo de registro de funcionamento
(BRASIL, 1932). Embora a presenca de membros do clero e de organizacdes leigas se
mantivesse ao longo das iniciativas da Era Vargas nas décadas de 1930 e 1940, tal conjuntura
pode ter sido responsavel pela postura critica ao Governo Vargas que se faz presente nas
paginas do jornal A Imprensa, onde podemos observar a denuncia da Arquidiocese da Paraiba,
manifestada através do responsavel (ou responsaveis) pela escrita da sessdo Cinema — Teatro
— Radio, referente a ineficiéncia estatal em controlar de fato o que era projetado nas telas e

para quem seria exibido.
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Nos paizes em que as leis se fazem para ser cumpridas e a pedagogia nao é
apenas a ciencia de exibir conhecimentos improvisados ou mal aprendidos, o
problema dos menores no cinema, ja foi resolvido

Entre nds é ainda assunto de debate e tem merecido ataques ferozes em
nome de uma liberdade mal compreendida e de uma ausncia de exemplos
ilimitada.

Nenhum espirito sensato, entretanto ha de sustentar que pode ter uma
formacdo moral solida e retilinea o jovem ou a donzela que diariamente
assiste a fitas em que as cenas de nudez e lubricidade se multiplicam os
pormenores de alcova sdo exibidos sem grandes disfarces, os pecados mais
graves sdo aplaudidos ou desculpados, o crime e a astlcia perversamente
mostrados como fatores de progresso social.

Muito embora haja uma censura oficial de filmes pouco se tem feito para
evitar que criangas e adolescentes assistam a espetaculos inconvenientes.
Necessitamos, pois, de uma acdo energica por parte das autoridades, as quais
esta afeta essa parte da policia social tornando efetiva a proibicdo da entrada
de criangas em espetaculos improprios para menores, muito embora,
estravejem e protestem certos pais de cuja incapacidade os protestos desta
natureza sdo a mostra— FAN (A IMPRENSA, 10 de marco de 1937).

Como se pode ver pela transcrigdo acima, a critica a ineficiéncia por parte do impresso
tem como um de seus pontos focais na suposta incapacidade do Governo Vargas de impor,
fiscalizar e garantir a eficiéncia da classificacdo indicativa para os filmes estabelecidos a
partir do decreto 21.240, estabelecendo como principais vitimas do descaso estatal as criancas
e 0s adolescentes. Uma posicdo que nos permite entrever as percepgdes possuidas por
membros da Arquidiocese da Paraiba em relacdo a tais periodos etérios, visto que, se 0
publico fiel em geral ja era representado como uma massa desprovida de opinido e autonomia
necessarias para se separar o “bom” do “mau” cinema, a infancia e adolescéncia se
mostravam ainda mais carentes do direcionamento eclesiastico para a expectagdo filmica. Por
tras do pedido de acdo por parte das autoridades em prol de preservar os infantes, o jornal
estabelecia que o Governo Vargas, mesmo com todo o seu aparato repressivo e legal, seria
incompetente e ineficaz em exercer a funcao de guia para um cinema livre de supostos vicios,
0 que colocava a Igreja como o Unico bastido defensor de capaz de tornar realidade uma
moralidade filmica frente um Estado incapaz e um mercado exibidor ganancioso. Questao
reforgcada em outros artigos que apareceram na sec¢do, como podemos ver neste publicado em
10 de marco de 1937:

Evidentimente uma sessdo cinematografica em que entrem, por exemplo,
trés ou quatro filmes (suponhamos um jornal estrangeiro, um filme natural e
um drama ou uma comédia de longa metragem) — Sé por execepcdo pbde
convir a qualquer classe de expectadores. HA quem ria da classificacdo
“improprio para menores”, mas a verdade é que zombar dessa classificagdo é
afinal escarnecer da propria psicologia.
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Da-se com os romances a mesma coisa. Porventura seria razoavel dar a Iér a
criangas ou adolescentes sem experiéncia quaesquer volumes dos melhores
autores de qualquer das literaturas mais notaveis?

Ora o grande mal é que os exibidores ndo querem, ou ndo sabem, organizar
espetaculos préprios para criangas nem pra adolescentes, ao lado de outros
para adultos de personalidade ja formada.

Agqui em Jodo Pessoa os cinemas exibem tudo, para todos pelo menos
praticamente.

As limitacBes impostas pela censura sdo, na pratica, ineficazes e como
inexistentes.

Queremos assinalar lamentando-o o fato de ndo haver ainda, ao que nos
consta, espetaculos para criancas ou adolescentes, organizados com critério
ao mesmo tempo artisticos, cientificos e eticos.

Pois ainda néo se afirma como coisa pacifica, que os filmes em serie, com as
aventuras de bandidos, roubos, assassinatos, seducdes, todo o Codigo Penal,
emfim, sdo 0s mais interessantes e preferiveis nas chamadas vésperas
infantis?

Onde esta a nossa legislacdo de protecdo a infancia? Quais as autoridades
encarregadas de cumprir o codigo de menores? — FAN (A IMPRENSA, 08 de
janeiro de 1937).

O estabelecimento da protecdo a infancia e a adolescéncia como uma das
preocupacdes centrais do impresso e como um dos pontos de critica deste ao Governo Vargas,
também revelam, além das disputas pelos corpos e mentes do publico expectador, mais um
ponto de distanciamento entre os projetos de controle filmico da Igreja e do Estado, centrado
na compreensao da forma de efetivar de maneira funcional o controle do cinema, visto que,
enquanto o poder publico, ao estabelecer parametros legais de atuacdo, contava com sua
estrutura administrativa (nos @mbitos estaduais e municipais) e com 0s 6rgdos de repressao
estatais para que as proposicOes fixadas em lei pudessem ser efetivadas; a Igreja, por sua vez,
apesar de também fazer uso de sua estrutura para o combate ao “mau” cinema, ndo o fazia
com tal sistematicidade objetiva das entidades estatais e sim, através do uso de seu poder
simbdlico para a efetivacdo do controle eclesiastico da vida privada de seus fiéis, onde o
medo da peniténcia divina e da danacdo infernal de uma vida pecaminosa seria a base para
que os fiéis catolicos se mantivessem longe dos filmes que se encontrassem dotados de vicios.
Para a Arquidiocese, podia-se agir fora da lei, mas ninguém seria capaz de escapar dos olhos
oniscientes do julgamento divino, o que sedimentava mais uma vez a ideia transmitida entre
as entrelinhas do impresso, de que o catolicismo seria mais eficaz em estabelecer o que
deveria ser assistido pelo publico do que um controle estatal que supostamente seria
constantemente contornado.

Outro ponto de distanciamento entre os projetos de controle filmico da Igreja Catdlica

e do Estado que se fez presente nas paginas do impresso, consistiu nas divergéncias sobre a
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forma de como o cinema seria operacionalizado para a doutrina¢do do grande publico. Apesar
da concordancia na necessidade de se doutrinar a populagdo para o estabelecimento de um
projeto de poder e do reconhecimento das possibilidades apresentadas pelo audiovisual para a
compleicdo de tal objetivo, ambos se distanciavam nas concepcdes de educacao que deveriam
ser implementadas em relacdo a sétima arte. Como dito anteriormente, o governo Vargas
centralizava seu projeto educacional na base de criagdo de uma nova cultura nacional-popular
que funcionaria como elemento de controle estatal sobre todos os ambitos da vida social.
Desta forma, o cinema era percebido como uma ferramenta para a sedimentacdo do projeto
governamental que tentava se estabelecer e, por meio das acdes legislativas promulgadas a
partir de 1932, passou a ser empregado em torno de uma proposta educacional concreta, ou
seja, através do incentivo e da producéo de filmes educativos cuja obrigatoriedade de exibicédo
era reforcada em lei (BRASIL, 1932).

Desta forma, a atuacdo estatal apos o decreto 21.240 de 1932, serviu ndo somente para
reforcar a presenca do Governo Vargas no campo produtor e exibidor, mas, sobretudo, para
aprofundar a proposta educativa que este tentava implementar. A primeira medida neste
sentido, foi o decreto 24.651 de 10 de julho de 1934 que, tendo em vista a necessidade do
estabelecimento de estimulos para a producdo de filmes educativos, foi responsavel pela
criacdo de um 6rgdo destinado a estudar e orientar a utilizacdo do cinematdgrafo e dos demais
processos técnicos referentes a producdo cinematografica, que sirvam como instrumento de
difusdo cultural. Assim, foi instituido no Ministério da Justica e Negdcios Interiores, 0
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, a que competia:

a) estudar a utilizacdo do cinematdgrafo, da radiotelefonia e demais
processos técnicos e outros meios que sirvam como instrumento de difuséo;
b) estimular a produgdo, favorecer a circulacéo e intensificar e racionalizar a
exibicdo, em todos os meios sociais, de filmes educativos;

c) classificar os filmes educativos, nos térmos do decreto n. 21.240, de 4 de
abril de 1932, para se prover a sua intensificacdo, por meio de prémios e
favores fiscais;

d) orientar a cultura fisica. (BRASIL, 1934).

Atribuicdes estas, que ndo s6 denotavam o lugar centralidade que a proposta
educacional do Governo Vargas para o audiovisual ocupava frente as a¢des legislativas, como
também demonstravam a tentativa de controle, por meio da regulacéo estatal dos novos meios
de comunicacdo surgida no século anterior como armas para garantir a presenca do poder
publico em todos os espagos da vida social, incluindo @mbitos privados, onde a conduta
individual e o tipo de cultura que era consumida se encontravam sob o controle da lei. O que,
mais uma vez demonstra a existente contradi¢do entre os modos de atuacao da Igreja Catdlica

94



e do Estado, visto que, enquanto a primeira controlava seus fiéis a partir de sua influéncia por
meio da defesa de uma representacdo de moralidade baseada em uma série condutas e praticas
(cujo descumprimento acarretaria desvio do caminho da salvacdo), o segundo valia-se da
coercibilidade legal para direcionar a populacdo em torno de seus objetivos. A modernidade,
oferecia ndo somente novas formas de comunicagdo, mas, sobretudo, oferecia possibilidades
para a propagacdo ideoldgica de grupos que, apesar de se alinharem em certas percepgoes,
disputavam as mentes do povo brasileiro.

Uma conjuntura de busca pelo controle que culminou no que configuraria a atuagédo
estatal mais substancial presente no periodo de atividade da coluna FAN, a fundacdo em 1936
(formalizada pela lei 378 de 13 de janeiro 1937), do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), cujo objetivo principal seria, na 6tica de seus membros, a promocdo e a orientacdo da
utilizacdo do audiovisual como instrumento auxiliar do ensino (LEITE, 2005, p. 39).
Acompanhando as disparidades técnicas impostas pelo advento do cinema sonoro, a produgéo
do INCE dividiu-se em “filmes escolares de 16 mm, mudos e sonoros ¢ filmes populares
sonoros, de 35 mm, encaminhados para o circuito das casas de exibicdo publica de todo o
pais” (LEITE, 2005, p. 40). Um esforco que ocasionou uma producao intensa, realizada em
todos os ambitos (filmagem, edicdo, sonoplastia e copiagem) por parte do instituto, chegando
a um total de 233 filmes langados entre os anos de 1936 e 1945 (MALAFAIA, 2014, p. 18),
que “abordavam temas variados, destas aulas de geografia e historia até documentagéo
cientifica” (LEITE, 2005, p.40).

Com a criacdo do instituto, o Estado conseguiu dar um passo maior do que as
entidades catélicas no ambito do controle cinematografico ao atuar na condi¢do de realizador,
0 que inicia uma nova fase de relacionamento com o mercado audiovisual brasileiro que,
preenchendo uma demanda preexistente de oportunidades na area por meio de artistas,
produtores e exibidores, obteve a colaboragdo de figuras proeminentes do meio filmico, como
o diretor Humberto Mauro, que, na condi¢do de funcionério do INCE, foi responsavel pela
direcdo de filmes importantes para a historia do cinema brasileiro, como O Descobrimento do
Brasil (1937), Os Bandeirantes (1940) e Brasilianas (1945-1964), uma das Sséries
documentais mais importantes para a cinematografia nacional (MALAFAIA, 2014, p. 18-19).
As atividades do INCE funcionaram por vinte anos de forma ininterrupta, servindo na era
Vargas, para “os propodsitos do Estado, notadamente a integragdo nacional, a centralizacdo da

acdo governamental e a difusdo da ideologia nacionalista” (LEITE, 2005, p.38).
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Como vimos anteriormente a aproximagao inicial entre Igreja e Estado manifestada no
reconhecimento da necessidade de se efetivar mecanismos funcionais de controle do
audiovisual e na presenca dos catolicos durante as iniciativas legislativas realizadas pelo
Governo Vargas ja demonstrava seus pontos de distanciamento no embate entre
representacdes do que seria um “bom cinema” e nas divergéncias sobre quais seriam as
formas de coibir a expectacdo de fitas tidas como desviantes. Desta forma, o avango para o
campo da realizacédo filmica era visto com desconfianca por parte do impresso que, mais uma
vez, lancava méao do argumento da ineficiéncia para categorizar a atuacdo do estado, visto que
este possuia uma proposta educacional que se distanciaria dos objetivos propostos pelo
Vaticano:

Bastos Tigre, ha pouco, em nota humoristica, comentava os efeitos do
cinema no estudo da histéria.

Com fina ironia mostrava 0 que os estudantes logram aprender em certas
fitas, como, por exemplo — “Cruzadas”.

E imaginava que, nas provas parciais de realizagdo, alunos tem havido que
alcangam gréo 100, pelo que tem aprendido no cinema.

Eis as respostas que o conhecido humorista apresenta:

1° - Que foram as “Cruzadas”?

Resp.: - Uma producédo da Paramount.

2° - Quem dirigiu as “Cruzadas”?

Resp.: - Cecil B. de Mille.

3° - Quem foi Pedro o Eremita?

Resp:. — C. Aubery Smith.

E assim por diante.

Sabe de uma coisa, Bastos Tigre. E isso mesmo. Vocé tem toda a razdo —
FAN (A IMPRENSA, 02 de fevereiro de 1937).

Desta forma, tais divergéncias trabalhadas acima se organizam em torno de uma
disputa de representacfes entre agentes sociais que buscavam estabelecer seu lugar de poder
através do controle das massas. Uma conjuntura que nao se estabeleceu livre de contradicdes,
que se manifestaram na preocupacdo expressa pelo impresso a respeito dos designios do
cinema nacional e da necessidade de se estabelecer um sistema eficiente e profissionalizado
de producédo audiovisual no Brasil. Apesar da Arquidiocese expressar descontentamento,
desconfianga e uma posicao critica a respeito das medidas legais de controle promulgadas a
partir de 1932 e, principalmente, do avanco estatal sobre o campo da realizacdo, esta
reconhecia a importancia do desenvolvimento e consolidagdo de uma inddstria filmica para o
pais. Assim, a partir da defesa do cinema nacional, percebe-se que o segmento também
procurou realizar discussdes de carater mais geral, que, apesar de ainda se situarem dentro do

projeto de doutrinagcdo e moralizacdo do audiovisual, desviavam da exclusividade de tal pauta
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para discutir questdes mais amplas, como podemos ver na discusséo abaixo envolvendo o
filme Favela dos meus amores (1935) de Humberto Mauro®.

N&o é a primeira vez (e ndo sera por ventura a derradeira, querendo Deus)
gue nos referimos com certa severidade ao film nacional. Manda a justica,
exige o0 jornalismo, obriga o proprio interesse pelo cinema que
reconhecamos as falhas, os erros até os ridiculos de certas fitas brasileiras.
N&o ocultamos o nosso pezar, sobretudo em confronto com o que se faz
agora em outros paizes, inclusive, Portugal.

Reconhecemos, porém, que ha certos sintomas animadores na producao
nacional. Quem observa os complementos brasileiros de programas verifica
haver ao lado de uma ainda lamentavel maioria de film malfeitos ou
francamente idiotas, alguns promissores de subida do nivel da producéo.
Quem (passando agora a films de grande metragem e de enredo comico ou
dramatico) quem, dizemos, comparar “Favela dos meus amores” com as
outras iniciativas e recentes, sentird aqui e ali, apesar dos defeitos ainda
visiveis, progresso real, uma tecnica muito melhorada e até algumas
sequéncias francamente dignas de aplausos.

Pena é que um artista competente e esforcado como é, inegavelmente
Humberto Mauro, e que revela qualidades de primeira ordem para dirigir um
film, tenha sido obrigado por motivos secundarios (que alias
desconhecemos) a transigir, em algumas sequencias, com 0 mao gosto das
nossas platéias, intoxicadas de nudezas provocantes, de sambas e piadas
desavergonhadas e de efeitos carnavalescos ja insuportaveis na sua repeticdo
enfadonha.

Quem filmou aquela sequencia da agonia morte e enterro de nhonhd na
Favela, é um genuino artista. Esparamos um novo film, sem as descaidas
deste, para bater-lhe palmas com entusiasmo — FAN (A IMPRENSA, 11 de
fevereiro de 1937).

A defesa do cinema nacional ndo era partilnada apenas entre o Estado e a Igreja, que
esta ja se fazia presente na imprensa especializada existente na época que, apesar de ndo
reproduzir a defesa de um cinema moral, reconhecia a importancia do desenvolvimento do
audiovisual em territorio nacional. Tal era o caso da revista Cinearte, periédico voltado ao
publico cinematografico, fundada em 1926, que dedicou a partir de 1930, editoriais e
segmentos voltados a discussdo do filme brasileiro, cuja defesa era ensejada pelo
nacionalismo da Era Vargas e acabava por permear diferentes agentes sociais que se
encontravam empenhados em relacionar-se com a sétima arte (LUCAS, 2005, p. 15).

As articulagdes internacionais em prol da defesa e propagacdo de um “bom cinema”
também se faziam presentes no segmento, que constantemente comentava 0S avangos
conquistados pelo projeto de moralizagdo do audiovisual, se colocando assim, como agente

ativo no influxo de trocas existente na circulacdo de doutrinas e ideias entre o catolicismo

15 Langado em 1955, o filme Favela dos meus amores de Humberto Mauro teve suas copias perdidas, restando
apenas fragmentos promocionais. Infelizmente, ndo foram encontradas informagbes a respeito de qual
distribuidora teria sido responsavel por sua exibicdo em territério paraibano.
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internacional e a Arquidiocese paraibana, demonstrados abaixo na seccdo de 16 de abril de
1937:

Um telegrama de Roma comunicava, ha dias, que Will Hayes, conhecido
como o Czar do Cinema, pois fiscaliza a distribuicdo de todas as peliculas
nos Estados Unidos, seria recebido em audiéncia pelo Soberano Pontifice,
com quem iria conversar a respeito do modo de velar pela moralidade dos
filmes.

Mr. Hayes que viajou no mesmo navio que ia o Cardeal Pacelli, teve varias
palestras com o secretario de Estado da Santa Sé a respeito do assinto.

Bem se compreende a importancia de um entendimento entre Will Hayes —
arbitro maximo da cinematografia americana, presidente da associagéo grupa
produtores e distribuidores — e Pio XI, chefe da Igreja Catolica e grande fiel
da moral evangélica.

Comenta, a este proposito “El Publo™:

“O famoso codigo que Hayes estabeleceu é aplicado com evidente fidelidade
e as relagBes entre os cinematografistas americanos e a Igreja entraram em
um terreno de cordialidade franca a ponto da enciclica “Vigilante Cura” em
que Pio XI se referia a esse fato, ter sido entusiasticamente acolhido nos
circulos oficiais de Hollywood ¢ o “Osservatores Romano” tem publicado
numerosas notas elogiando os dirigentes yankees e pondo em relevo o
levantamento do nivel moral e artistico das peliculas que saem dos seus
estudios”.

Aqui ha muita gente que parece ignorar tudo isto, e os efeitos da campanha
da Legido da Decencia— FAN (A IMPRENSA, 16 de abril de 1937).

Dentre a cobertura das vitdrias do projeto de defesa de um “cinema limpo e livre de
vicios”, também era dado espago para que o publico leitor pudesse conhecer as instituicoes
que ajudaram a sedimentar a coordenagdo internacional em prol da populariza¢do do “bom
cinema”, como foi o caso 0 Office Catholique Internacionale Du Cinema (OCIC), abordado
em 01 de maio de 1937.

O que é 0 OCIC?

Talvez j& o saiba o leitor: é o “Office Catholique Internacional de Cinema”,
cuja sede é em Bruxelas, na Belgica (rue Travesiére, 6).

Na sua reunido de 09 e 10 de fevereiro deste ano, o comité diretor resolveu
editar um boletim de informagdes, destinado a estabelecer contacto entre o
secretariado do OCIC e o0s paizes aderentes.

Aqui temos, sobre a propria mésa, o n° 1, deste boletim, da edicéo francésa
com a data de 15 de marco de 1937, sob o titulo o cabegalho “Les
Informations de L’OCIC”.

Lemos no seu programa: Visamos, de maneira muito geral, os primeiros da
Acdo Catolica Cinematografica em todo o mundo, desejando faze-los
conhecer o OCIC e os servigcos que ele presta, sustentando o esfor¢o dos
paizes e compreendendo tarefas comuns que vao alem do ambiente nacional.
As “Informations” sdo provisoriamente tiradas a maquina, em duas linguas,
francesa e alema.

Uma ideia digna de aplausos, entre varias outras: O Secretariado esta
incubido de crear, na sede da OCIC, uma verdadeira biblioteca catolica do
cinema, reunindo livros, brochuras, revistas, documentos sobre o cinema no
geral e sobre a acdo catolica cinematografica em particular, em todos os
paizes. Voltaremos ao assunto — FAN (A IMPRENSA, 01 de maio de 1937).
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O impresso voltou a abordar o OCIC em 03 de junho de 1937, para elucidar sobre suas
conquistas e tecer criticas em relacdo & ndo integracdo do Brasil em uma coordenacdo
internacional na busca pelo controle do audiovisual. Demonstrando mais uma vez que, apesar
de ocupar uma posicao periférica, havia o desejo por parte da Arquidiocese de se integrar nas
operacdes do catolicismo internacional:

Jé& sabem os nossos leitores de que é que se trata. Queremos hoje sublinhar o
desenvolvimento que estd agora tomando a obra, conformaos dados do
relatorio apresentado & Junta Diretora em Bruxelas, em fevereiro deste ano.
Os paizes oficialmente representados na OCIC eram Alemanha, Austria,
Belgica, Espanha, Franga, Italia, Luxemburgo e, logo ap6s Canada, Lituania
e Mexico.

(E o Brasil, quando sera?)

Além daqueles paizes, que tém representantes especiais de carater oficial,
junto a OCIC, ha outros cujas organizagdes cinematograficas mantem
relacbes efetivas e regulares com o Office Catholique Intrnacional de
Cinema. Tais sdo: a Inglaterra, a Holanda, a Irlanda, Portugal, a Suica e a
Tcheoslovaquia.

(E o Brasil, quando sera?)

Note-se que esses Ultimos paises ainda ndo possuem uma organizacao
nacional Unica e por isso € que ainda ndo podem participar oficialmente do
OCIC nos termos previstos pelos Estatutos. Mas a Holanda acaba de crear
um organismo para a Agdo Catolica do Cinema e mr. Weterings, secretario
geral da obra recentemente ereada, visitou ha pouco a sede do OCIC.
Prepara-se o terreno para uma propaganda na Polonia e Hungria.

(E no Brasil, quando serd?) — FAN (A IMPRENSA, 03 de junho de 1937).

A partir da edicdo de 27 de outubro de 1937, a coluna desaparece das paginas do
jornal, que passa a apenas noticiar a programacao dos cinemas locais. No ano seguinte, em 15
de marco de 1938, o segmento sofreu uma grande reestruturacdo, transferindo-se para a
segunda pagina do impresso, no quadrante inferior, com um espa¢o maior para a cobertura
dos temas abordados. Em relacdo ao projeto de doutrinar o puablico leitor a respeito da
necessidade de moralizacdo do audiovisual e de combate ao “mau cinema”, a Sessdo passa a
publicar, agora de maneira constante, apenas as criticas dos filmes presentes em circulacdo na
capital do estado (sob o nome de “censuras”), acompanhadas ao final, de uma cotacdo moral,
uma classificagdo que definia se 0s mesmos seriam recomendaveis ou ndo de acordo com 0s
designios estabelecidos pelo catolicismo e pela Arquidiocese do estado. Uma metodologia de
uso de cotagcdes morais que se encontrava alinhada aos preceitos estabelecidos pela enciclica
Vigilanti Cura.

Como pbde-se ver, as colunas assinadas por FAN presentes na sec¢do Cinema —
Teatro — Radio, configuraram um instrumento essencial para a discussdo e defesa do projeto
moralizador catolico para o cinema. Os embates entre 0 novo mundo moderno e laico que se
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desenhava frente a uma Igreja que lutava para manter-se relevante eram representados através
da contraposicao de um “bom cinema” em relagdo ao “mau cinema”, uma disputa também se
materializava como criticas as tentativas do Estado de controle e organizacdo da atividade
cinematogréafica. Além do projeto evangelizador moralizante, as colunas escritas, também
serviram para elucidar o publico leitor sobre discussdes gerais importantes do audiovisual e ja
traziam consigo elementos que seriam mais tarde abordados pela critica especializada que

surge a partir dos anos 1950.

32 A FORMULACAO DE UMA METODOLOGIA PARA O CONTROLE DA
EXPECTACAO CINEMATOGRAFICA: AS “CENSURAS” E AS COTACOES MORAIS

Como vimos anteriormente, o espaco destinado pelo jornal A Imprensa para a
discussdo do audiovisual teve sua estreia em 05 de janeiro de 1937, ano seguinte ao da
publicacdo da enciclica Vigilanti Cura, cujo contedo se manifestava como uma posi¢cdo
oficial do Vaticano acerca da necessidade defendida pela Igreja da construcdo de um cinema
“moralizado” e livre dos chamados “desvios” que estavam comumente presentes nas fitas
exibidas em espac¢os comerciais por todo o ocidente cristdo. Figurando em praticamente todas
as edicdes, o segmento logo se tornou um espaco prolifico para a tarefa estabelecida pelo
Papa de elucidar o publico fiel acerca dos perigos oferecidos pelo “mau cinema” e guia-los
em busca de producdes que incorporassem os valores da cristandade.

Um objetivo que ndo poderia ser contemplado sem uma estratégia eficiente de
execucdo para que os fiéis ndo sO se encontrassem livres das influéncias “diabodlicas”
oferecidas pela modernidade através deste novo meio de comunicagdo, como também
pudessem identificar os elementos “desviantes” presentes nas peliculas. As estratégias de
controle etario estabelecidas pelos mecanismos da censura estatal ja se mostravam, aos olhos
da arquidiocese, ineficazes, imprecisas e insuficientes para que se pudesse de fato impedir os
avangos indesejados das “imoralidades”. Os impactos do cinema falado trouxeram consigo
toda uma sorte de complexidades a linguagem cinematografica, ao passo que a censura de
segmentos dos filmes ja ndo demonstrava os mesmos efeitos de outrora, com 0S novos
subtextos embutidos nas cenas antes e ap0s os cortes. Os ataques a moral ndo mais eram
apenas vistos na pantomina de atores expressivos, mas ouvidos em alto e bom som nos
cinemas por uma plateia que, degustando o sabor da pipoca e dos doces presentes nas sessoes,

ndo tirava os olhos da tela. O “inimigo” a ser combatido demonstrava novas armas e
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possibilidades poderosas que faliam as armas ja estabelecidas que viessem em “defesa” do
publico; e o jornal, percebendo o que se passava, ndo tardava em criticar a ineficiéncia do
Estado em combater os avancgos deste cinema moralizado, como podemos observar abaixo:

E fato conhecido por todos que o Ministerio de Educacéo e Saude Publica
mantem uma comissdo permanente de censura cinematografica. E todas as
fitas a primeira coisa que exibem é um papelucho assinado pelo chefe da
censura ou a alguém por ele.

Desconhecemos a versao oficial do que se deve entender por censura.
Supomos, entretanto, pelos fatos que censurar um filme é vesti-lo de maneira
tal que possa ser visto com agrado e sem escandalo pelo publico.

Em todo e qualquer pais, atualmente, a censura é uma verdade. No Brasil
nada se tem feito, apesar dos esforcos de alguns.

O fato € que o trabalho da comissdo de censura deixa muito a desejar (A
IMPRENSA, 12 de mar¢o de 1937).

Destarte, a arquidiocese paraibana ja percebia que apenas impedir que 0S excessos
fossem vistos ndo era mais o suficiente. Fazia-se necessario ndo sé controlar os olhos dos
espectadores, mas educéa-los, fazé-los capazes de enxergar qualquer “ameaga” aos ditames da
“sagrada escritura”. Tal objetivo demandava que o cinema ndo fosse SO criticado em seus
“desvios”, mas também discutido em seus dmbitos técnicos, estéticos e narrativos; o que
ensejou uma estratégia erguida pelos editores do jornal em duas instancias primordiais, a
criacdo de uma coluna discursiva sobre o audiovisual, acompanhada de resenhas criticas a
respeito da moralidade das fitas analisadas. Estabelecendo assim, a estrutura do segmento
Cinema — Teatro — Radio.

No entanto, outros dois desafios se colocavam frente aos participes da feitura do
impresso. O primeiro era o da utilizacdo de uma metodologia de analise dos filmes que se
fizesse eficiente para que estes fossem destrinchados em relacdo ao seu contetdo moral, e 0
segundo, por sua vez, configurava a busca por uma forma eficaz de doutrinacdo e educacéo,
para que o publico fiel pudesse identificar com autonomia as “imoralidades™ presentes nas
peliculas.

A necessidade do estabelecimento de uma metodologia eficaz para a moralizagdo do
audiovisual foi um dos temas centrais da enciclica Vigilanti Cura assinada pelo Papa Pio XI,
cujo conteudo, se colocando como um instrumento de combate na “santa cruzada” de reprimir
os abusos filmicos & moral catdlica buscou estabelecer as formas de combate ao “mau
cinema” através de orientagdes e deveres para os bispos catolicos presentes no documento sob
o titulo de “Indicacdes praticas”. A primeira de tais orientacdes era a atribuicdo do papel
fundamental exercido pelas familias, por Igrejas Paroquiais e da imprensa, na orientacdo dos

fiéis para que estes se desviem de um cinema “imoral”. A segunda orientacdo pratica, que

101



ocorreria em decorréncia da primeira, consistia na proposic¢ao da criacdo, sobretudo por parte

da imprensa catolica, de boletins regulares com uma classificagdo moral dos filmes que

2 13

seriam classificados em categorias como “permitidos a todos”, “permitidos com reserva” e
“filmes prejudiciais”, se organizando em listas ou boletins que deveriam estar a disposi¢ao de
todos. Pio XI também defendia em sua terceira indicacdo que, frente as varias diferencas de
organizacdo do clero nos paises em que o catolicismo se fazia presente, cada nagdo fosse
responsavel pela formulacdo de sua propria classificagdo moral para a analise dos filmes,
tendo as categorias propostas pelo vaticano como parametro (CHAVES, 2012, p. 96-97). A
feitura de tais classificacOes, seria realizada por meio de organizagdes nacionais de leigos que
deveriam se voltar para a analise do audiovisual, no sentido de fornecer orientacfes para 0s
fiéis de acordo com os designios da Santa Sé (CHAVES, 2012, p. 146). Grupos estes, cuja
criacdo era conclamada pelo Papa em sua bula:

28. Assim, se € sobremaneira conveniente que v0s, Veneraveis Irmaos,
exercais uma vigilancia especial sobre a inddstria cinematografica em vosso
pais, a qual por causa de seu vigoroso desenvolvimento exerce grande
influéncia nas outras partes do mundo, é também dever dos Bispos de todo o
orbe catélico unirem-se para fiscalizar esta universal e poderosa forma de
diversdo e de ensino, para fazer prevalecer como motivo de proibicdo do
mau cinema, a ofensa feita ao sentimento religioso e moral e a tudo que é
contréario ao espirito cristdo e a seus principios éticos, ndo se cansando de
combater tudo que contribui para enfraquecer ou extinguir no povo o
sentimento da decéncia e da honra. E um dever que compete nio somente
aos Bispos, mas também a todos os catélicos e a todos os homens honestos
que amam a dignidade e a satde moral da familia, da nacéo, e em geral da
sociedade humana (VIGILANTI CURA).

Pio XI justifica sua defesa da formacdo de juntas nacionais para o controle do
audiovisual na possibilidade oferecida por estas em relagdo a vigilancia e o controle filmico
(CHAVES, 2012, p. 147), como podemos ver no trecho abaixo:

37. Para este fim, é imprescindivelmente necessario que os bispos criem, em
cada pais, uma Junta Nacional permanente de revisdo, que promova a
producdo de bons filmes, classifique os outros e divulgue o julgamento ao
clero e fiéis. Essa junta seria, com grande proveito, ligada aos organismos
centrais da Acdo Catdlica, que estd, como é do conhecimento geral, na
dependéncia imediata dos Bispos. Esta obra revisora, para surtir os efeitos
infalivel e ordenadamente, deve, em cada nacao, representar uma unidade e
ser administrada centralmente.

(...)

41. A junta deve ser formada por pessoas conhecedoras da técnica
cinematografica e bem firmes nos principios morais da doutrina catolica;
devem ser estas pessoas dirigidas por um padre escolhido pelo bispo. Um
acordo oportuno ou troca de informagdes entre 0s centros dos diversos paises
poderdo tornar mais eficaz e harmoniosa a obra de revisdo dos filmes,
tomando na devida consideracdo as diversas condi¢des e circunstancias. S6
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assim sera possivel conseguir, com o auxilio dos escritores catdlicos, esta
admiravel unidade no sentir, julgar e agir (VIGILANTI CURA).

Assim, o Pontifice afirma que, com a organizacdo das juntas nacionais, 0s beneficios

causados pela atuagdo de tais grupos seriam conhecidos (CHAVES, 2012, p. 147), e, em

consequéncia, seus esforcos receberiam contribuicBes por parte daqueles que reconhecessem

seu valor:

43. Se os bispos do mundo aceitarem a responsabilidade para exercer esta
vigilancia onerosa sobre o cinema, do que ndo duvidamos, pois conhecemos
seu zelo pastoral, poderdo fazer uma grande obra para protecdo da
moralidade do povo nos momentos de repouso. Assim procedendo, terdo a
seu favor a aprovacdo e a cooperacdo de todos os espiritos bem formados,
catélicos e ndo-catélicos; contribuirdo para o0 progresso desta grande
poténcia internacional, que é o cinema, com a elevada intengdo de promover
o melhor ideal e as regras de uma vida mais santa (VIGILANTI CURA).

Tal conclamacdo origina-se, na verdade, no reconhecimento por parte do lider maximo

da Igreja Catdlica de toda a atuacdo militante de grupos catolicos (ou com a presenca e

participacdo de membros pertencentes a Igreja) no ocidente cristdo em prol do projeto de

moralizacdo do audiovisual, sobretudo a que foi desenvolvida pela Legido da Decéncia, cuja

experiéncia de controle moral da producdo cinematografica realizada em Hollywood, além de

ter influenciado os métodos de muitos grupos existentes em outros paises, foi, junto com o

OCIC, um dos principais impulsionadores de uma mobilizacdo internacional para o controle

do cinema, que passaria a ser direcionada pelas indicacbes do Vaticano, como o préprio

Pontifice coloca em sua enciclica:

1. Acompanhamos com vigilante solicitude, como exige o Nosso ministério
apostolico, cada obra dos venerandos antistites e de todo o povo cristdo; por
isto Nos foi sumamente consoladora a noticia de ter ja sazonado frutos
salutares e porfiar ainda mais ricas vantagens aquela providente iniciativa,
que fundastes h4 mais de dois anos e cuja realizagdo confiastes de modo
especial a "Legido da Decéncia", com o fito de qual santa cruzada, reprimir
0s abusos das representacdes cinematograficas.

2. Isso Nos oferece o0 ensejo, ha tanto tempo almejado, de externar mais
amplamente nosso parecer sobre este assunto, relacionado tdo de perto com a
vida moral e religiosa de todo o povo cristdo. Antes de tudo Nos
congratulamos convosco por ter esta Legido, guiada e instruida por vos e
apoiada pela valiosa cooperacdo dos fiéis, ja prestado, neste setor do
apostolado, tdo relevantes servicos; alegria tanto mais intensa quanto,
angustiados, registrdvamos que a arte e industria do cinema chegara, por
assim dizer, "em grandes passos fora do caminho", ao ponto de mostrar a
todos, em imagens luminosas, os vicios, crimes e delitos” (VIGILANTI
CURA).

Em ambito internacional, além da Legido da decéncia, a A¢do Catdlica como vimos

anteriormente, desenvolveu, apds a publicacdo da bula papal de 1936, um papel fundamental
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na execucdo dos posicionamentos desenvolvidos pelo vaticano em relacdo ao audiovisual,
sendo amplamente responsavel pela divulgacdo de documentos, instrucBes, boletins
classificatdrios, jornais, cineclubes, cursos, livros e até mesmo cursos de nivel superior que
viriam a ser de fundamental importancia nas praticas cinematograficas de expectacdo na
primeira metade do seculo XX.

Neste sentido foi fundado pela Acdo Catdlica Brasileira, em 18 de outubro de 1938, o
Secretariado de Cinema da Acdo Catolica Brasileira, uma organizacdo que, sob a direcdo do
Padre Jonatas Serrano, figuraria como a principal referéncia em relagdo a defesa do “bom
cinema” e no combate as “imoralidades” presentes no audiovisual. Em sua atuacao, teve como
seus trabalhos mais significativos, o fornecimento de resenhas avaliativas em relacdo a
moralidade presente nos filmes. Criticas estas, que foram publicadas em diversos jornais e
periddicos de orientacdo catolica, circulando por entre diversas regides do Brasil, na medida
em que eram solicitadas por padres, bispos e por meios de comunicagéo oficiais diocesanos.
Tal organizacdo garantia sua intensa circulacdo por contatos diretos com grupos estrangeiros
como 0 OCIC, a Legido da Decéncia e com as A¢des Catdlicas de outros paises.

Desta forma, a busca pela implementacdo de uma metodologia que se mostrasse
eficiente para classificar as peliculas em relacdo a sua moralidade circulava por entre 0s
ambitos internacionais centrais e periféricos do ocidente cristdo, tendo os ditames presentes na
enciclica Vigilanti Cura como norte para a atuacdo em prol de um cinema moralizado e
“limpo”. Um objetivo que serviu como base no estabelecimento da metodologia de analise
empregada pelo jornal A Imprensa em suas chamadas “censuras”.

Seguindo os direcionamentos estabelecidos pelo Vaticano, a partir do dia 05 de janeiro
de 1937 (mesma edicdo de estreia do segmento) se dava a primeira publicacdo das chamadas
“censuras”, que eram criticas cinematograficas cuja centralidade se dava em torno das
cotacBes morais que eram estabelecidas ao final do texto. Tais cotac@es, influenciadas pelas
classificagdes presentes nas “indicagdes praticas” da bula papal de 1936 (“permitidos a
todos”, “permitidos com reserva” e “filmes prejudiciais™) visavam estabelecer se a pelicula
avaliada se encontrava sob os ditames morais defendidos pela Igreja Catdlica e pela
Arquidiocese paraibana. Possuiam tamanhos varidveis de acordo com o espaco disponivel
para 0 segmento e, em seu conteudo, eram destacadas, além da denuncia dos “pecados
improprios” projetados nas fitas, questdes relativas a linguagem cinematografica (diregéo,

roteiro e aspectos técnicos como figurino e efeitos visuais).
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Figura 5 — Exemplo de critica com uma “cotagdo moral” retirada da edi¢do do jornal A
Imprensa, de 14 de janeiro de 1937
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Com uma presenca constante no peridédico ao longo de cinco anos, tais resenhas
figuraram como elemento fundamental de discussé@o sobre o audiovisual no estado, auxiliando
na educacdo e doutrinacdo de um publico leitor fiel, que passaria a desviar-se dos “excessos”,
“imoralidades” e “abominagdes” presentes nas peliculas exibidas nos cinemas locais. Como
podemos ver na tabela abaixo, a cobertura do segmento em relacédo aos filmes que estrearam
na capital, se deu de maneira bastante presente ao longo do periodo em que as “censuras”
foram publicadas.

Tabela 9 — Filmes que estrearam na cidade de Jo&o Pessoa, avaliados pelo jornal A
Imprensa

Ano da publicacdo Numero de filmes que Numero de resenhas
estrearam na cidade de presentes no jornal A
Jodo Pessoa Imprensa
1937 204 87
1938 271 83
1939 254 119
1940 262 132
1941 302 71
1942 296 O impresso passa a apenas
publicar a programacéo
dos filmes

Fonte: Tabela constituida a partir do corpus documental utilizado no estudo. WANDERLEY, Mdcio Leal. Telas
e Palcos. Editora Gréafica JB, Jodo Pessoa, 1999, p.156-325. Anais do jornal A Imprensa. Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese da Paraiba; Igreja de Sdo Francisco; Jodo Pessoa — PB. Elaboracdo propria.

Em relagdo aos termos empregados para classificar as peliculas de acordo com a
moralidade de seu conteudo, o segmento fez uso de classificagdes, cujo significado estivesse
relacionado as indicagdes presentes na enciclica Vigilanti Cura, separando os filmes em trés

eixos principais, sendo o primeiro ocupado por filmes que se encontravam de acordo com 0s
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principios do catolicismo; o segundo por peliculas majoritariamente “saudaveis”, mas que
continham elementos improprios para determinada faixa etaria; e o terceiro, por filmes
completamente condenaveis segundo os principios morais da Igreja. A cunhagem de tais
termos se deu, buscando uma percepc¢do intuitiva por parte do pablico leitor através de seu
carater auto explicativo e demonstrou variedade nas formas de representar as cotagdes morais,
sem preocupar-se, a principio, com o estabelecimento de uma padronizag&o das classificacdes
utilizadas, como é o caso dos filmes classificados como desviantes do padrdo moralizado
buscado pela arquidiocese, que figuraram sob as alcunhas de “nao recomendavel”, “mau”
“inaceitavel”, “condenavel” e até mesmo “restrito”; descritas na tabela abaixo:

Tabela 10 — Termos utilizados para as cotagdes morais dos filmes avaliados pelo
jornal A Imprensa

Termo Utilizado Data da primeira Numero de Tipo de indicacéo
aparicao vezes em que para a apreciacao
aparece no do publico fiel
Impresso
“Nédo convém 05 de janeiro de 02 vezes Negativa
absolutamente para 1937
menores”
“Aceitavel, com 06 de janeiro de 87 vezes Neutra
restricdes” 1937
“Mau” 08 de janeiro de 01 vez Negativa
1937
“Pode ser visto” 11 de janeiro de 68 vezes Positiva
1937
“Nao recomendavel” 12 de janeiro de 49 vezes Negativa
1937
“Inconveniente para | 10 de fevereiro de 01 vez Negativa
menores de educacéo 1937
crista”
“Improprio para 16 de fevereiro de 55 vezes Negativa
criangas” 1937
“Inaceitavel” 10 de marco de 19 vezes Negativa
1937
“Nao serve para 16 de margo de 06 vezes Negativa
adolescentes” 1937
“Aceitavel” 18 de margo de 32 vezes Positiva
1937
“Improprio para 19 de margo de 71 vezes Negativa
adolescentes” 1937
“Aceitaveis apenas | 19 de maio de 1937 04 vezes Negativa
para adultos”
“Condenavel” 14 de junho de 20 vezes Negativa
1937
“Restrito” 06 de janeiro de 74 vezes Negativa
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1939
“Aceitaveis com 02 de agosto de 3 vezes Positiva

fortes Restri¢des” 1939

Fonte: Anais do jornal A Imprensa entre os anos de 1937 e 1939. Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese da
Paraiba; Igreja de S&o Francisco; Jodo Pessoa — PB. Elaboragéo propria.

Dada a forte proficua atividade exercida pelo Secretariado de Cinema da Agéo
Catolica Brasileira no fornecimento aos jornais catélicos pertencentes a varias dioceses do
Brasil, de resenhas morais dos filmes em circulacdo, ha de se pensar que o emprego de tal
metodologia e as criticas presentes no impresso paraibano seriam oriundas de tal instituicdo
catdlica. No entanto, a variedade sem um padrdo estabelecido dos termos empregados e 0
aparecimento das resenhas no jornal A Imprensa em um periodo anterior a fundacdo do
Secretariado, levam-nos a inferir que tais recomendacdes e classificacbes eram produzidas
localmente sob influéncia dos preceitos estabelecidos no ano anterior pela bula papal de Pio
XI, visto que, se pode entrever, apesar de tal variedade de classificaces, a manutencdo das
representacdes classificatdrias estabelecidas pela Vigilanti Cura, as quais se organizavam em
trés formas de cotacdo filmica; uma positiva, na qual se encontravam filmes cujo contetdo
exprimisse os valores defendidos pelo catolicismo; seguida de uma classificacdo negativa, em
que se faziam presentes as peliculas tidas como imorais, cuja expectacdo era desaconselhada
pela arquidiocese e, por fim, uma classificacdo neutra, reservada para fitas que ndo eram nem
consideradas improprias, nem exibiam um contetdo prodigioso nos ditames morais da
doutrina crista.

A metodologia empregada pelo jornal também se fez presente na tentativa de
doutrinacdo e instrucdo do publico fiel da Arquidiocese paraibana, que precisava desenvolver
um olhar critico para conseguir se esquivar da “ameaca” constante que o “mau cinema”
oferecia a qualquer um que frequentasse os espacos de exibicdo. Desta forma, o segmento fez
uso de sua coluna discursiva (a coluna FAN) para elucidar e educar os leitores acerca da
necessidade da moralizacdo do audiovisual, como observamos neste trecho abaixo:

Recebemos, a proposito, uma consulta de um amigo, pedindo orientagéo a
respeito dos filmes julgados “aceitaveis com restricdes”.

Vamos Esclarecer: A classificacdo “aceitaveis com restricdes” resulta da
propria natureza do filme. Nem todos sdo prejudiciais, gracas a Deus, hem
todos também — e infelizmente — sdo dignos de aprovacéao plena. Os que séo,
de modo especial, perigosos ou ndo adequados para adolescentes, sdo postos
sob a rubrica, “improprios”. Os “aceitaveis com restro¢des” sdo filmes em
que ndo ha teéses fundamentalmente erradas, contra a moral, nem cenas
indecentes, ainda que haja as vezes um tanto escabrosas. Podem ser até, e
ndo raro o sdo, excelentes filmes, mas com alguma ou algumas sequencias
dignas de reparo e que seria preferivel ter suprimido ou alterado.

A classificacdo, portanto, impGe-se.
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“EL PUEBLO”, o bem cuidado diario catolico dos nossos vizinhos do Prata,
assim o entende: E tem as suas classes de fitas da seguinte forma: “buenas”
(muito poucas), “aceptables”, “acaptables com reparos” ¢ “males”.

Ha, portanto, em tais filmes, algo de condenavel, com maior ou menor
severidade. E o que se da, por exemplo, com certos romances. Bethléem, na
sua obra tdo conhecida e justamente apreciada “Romans a lire et Romans a
proscrire”, incluiu, nas divisdes dos romanos a seguinte categoria entre
outras: Romances mundanos (que podem ser lidos por pessoas maiores de
julgamento ja amadurecido).

“Aceitaveis com restricdes” sdo filmes correspondentes a esta classe, salvo
excecdo. N&o sdo irrepreensiveis. Para vé-los sem perigo exige-se certa
experiéncia e personalidade formada.

Ficou assim correspondido a consulta — FAN (A IMPRENSA, 11 de marco de
1937).

Preocupacdo esta que foi responsavel por um dialogo entre um leitor e o autor

desconhecido da coluna, acerca da metodologia empregada na classificacdo dos filmes, um

momento raro em que a interferéncia do publico se fez presente através de uma carta escrita

ao jornal:

Meu caro FAN:

E com muito interesse que leio seus artigos e comentarios sobre o cinema.
Posso lhe afirmar que, desde muito tempo, ha aqui em nosso meio, quem
pense na fundacdo dum cinema catolico; sobretudo, depois da publicacdo da
enciclica do Sto. Padre sobre o cinema.

O unico impedimento por que ndo se pdz maos a obra, é a falta de bons
filmes.

Apezar do grande esforgo que se tem feito no sul do Pais para fabricar filmes
genuinamente catélicos, e do saneamento da industria cinematogréfica da
América do Norte, promissoramente iniciado e orientado gragas a
perseverante campanha da Legido Da Decencia, ndo ha no nosso Pais, um
numero suficiente de filmes na altura da Enciclica, capaz de sustentar e fazer
frente a concorrencia de cinemas profanos ou na mor parte, independente,
como, aqui em Jodo Pessoa.

Grande foi a minha surpreza ao ler num de seus artigos que “ndo se diga, que
ndo ha bons filmes em numero suficiente”.

Tenho em méos a CLASSIFICACAO DO PONTO DE VISTA MORAL DE
500 FILMES, exibidos no Rio de Janeiro em 1936 e apreciados pela “A
Unido”, jornal catolico da capital da Republica. Destes quinhentos filmes,
229 merecem a classificagdo de “improprios”, ou “prejudicial”, ou “aceitavel
com restrigdes”. Somente 70 fitas foram “aprovadas”; as outras tiveram a
nota “aceitavel” ou “para adultos”.

Parece-me que “A Unido” classificou os filmes com demasiada generosidade
pois, “Sinfonia Inacabada” obteve o predicado “aprovado”. Mas, ndo
obstante, um pai que assistia 0 seu desenrolar, quando esta ia em meio,
retirou-se do cinema com as filhas em sinal de protesto contra uma cena
inconveniente.

Do sul escreve-me um dos mais denodados lutadores em favor do cinema
moralizado: “Certamente ha, de vez em quando, bons filmes: Mas, aqui, no
nosso Brasil, sdo raros. As mais das vezes ha cenas inconvenientes; e, a
muide, a tendencia das fitas ndo presta. Cortar todas as partes inconvenientes
interrompe, facilmente o enredo da fita”.

Aonde, meu caro FAN, a possibilidade aquisitiva de bons filmes?

108



Ficar-lhe-ia grato si se dignasse de me fazer conhecer uma firma divulgadora
de filmes moralizados que corresponde as exigéncias da Enciclica.

Seu Admirador,

ROBERTO (A IMPRENSA, 19 de fevereiro de 1937).

Um momento em que nos foi possivel observar o perfil de parte do publico que

acompanhava as publicacdes do jornal. Um contingente populacional letrado que se

encontrava plenamente ciente da circulacdo de projetos e ideias acerca da moralizacdo cinema

e que, se inserindo neste processo, passava a ter seu olhar treinado para perceber os “infames

desvios” presentes nos filmes. Uma interferéncia que obteve resposta publicada pelo impresso

no mesmo dia.

NOTA

A carta gue nosso leitor roberto acaba de nos enviar foi uma alegria para nos.
A campanha que iniciamos nesta coluna em favor da moralizacdo e,
sobretudo, da cristianizacdo do cinema, vem encontrando éco na cidade. Ja é
alguma coisa.

Nem tudo esta perdido. Ha quem leia uma censura cinematografica feita com
criterio e senso cristéo.

A sua carta, meu caro Roberto, merece uma explicacdo. VVocé néo leu toda a
nota. Veja que se afirmou que os bons filmes ndo nos faltavam para
programas de duas vezes por semana e € a estatistica que o nosso Roberto
apresenta da “A Unido”, do Rio, quem vai se encarregar de provar isso. Ora,
de 500 filmes examinados somente 70 foram aprovados, € verdade. Mas é
também verdade que destes 500, mais da metade foi aceita ou aceita com
restricoes.

E preciso notar, meu caro Roberto, o film aceito com restri¢des, nas mais das
vezes, ndo é pelicula de moralidade duvidosa, mas as restricdes veem de
motivos emocionais 0s mais diversos como p.e., de cenas bruscas que ferem
a sensibilidade delicada de algumas pessoas nervosas. Outras vezes as
restricdes veem das profundezas do tema que ndo sera percebido por
algumas almas mais simples. Mas, nem por isso o filme deixa de ser bom.
Alias, a moralidade do filme n&o é coisa tao dificil de se preconizar. Estamos
publicando varios critérios a sé estabelecer para com seguranca se poder
dizer que tal filme € ou ndo moral. E a “Liga da Decencia dos Estados
Unidos” quem esta publicando esses critérios.

Por isso ndo podemos dizer, como vocé, meu caro Roberto, ndo temos filmes
bons. Claro que a maioria ndo presta. Mas com cuidade se poderia obter um
bom elenco.

Aconselharia ao caro roberto que, para conseguir enderecos de casas
divulgadores de bons filmes, escreva a “Revista de Cinema” que o Vaticano
vem publicando desde o ano passado, ou ao padre Vachet em Paris que se
vem dedicando a obra do cinema catolico, ou entdo aqui no Brasil ao Dr.
Jonatas Serrano, Jardim Sul-Americano — Rua Pires de Almeida, 15
Apartamento 40 — Rio, a maior autoridade do cinema nos meios catélicos do
Brasil.

E aqui, Roberto, disponha sempre. Do - FAN (A IMPRENSA, 19 de fevereiro
de 1937).
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Percebemos entdo, com tal dialogo publicado, a extensdo da circulagdo que o projeto
de controle do cinema obteve no ocidente cristdo, partindo de logradouros centrais na Europa
e chegando as regides periféricas como o Brasil e, posteriormente, o Estado da Paraiba,
configurando uma circularidade de informacgdes e doutrinas cuja amplitude ndo apenas
chegava as portas restritas dos 6rgdos controlados pela Cdria paraibana, mas também aos
ambientes domésticos dos fiéis que possuiam acesso ao impresso. Mais uma vez, a Igreja
valia-se, mesmo que de maneira indireta, do controle eclesiastico da vida privada para garantir
o controle de suas ovelhas.

As “censuras” possuiram publicagdo frequente ao longo dos anos de 1937, 1938, 1939,
1940 e 1941, sendo descontinuado em 01 de janeiro de 1942, momento em que 0 impresso
passa, mais uma vez por uma nova reestruturacdo editorial, diminuindo seu numero de
paginas e passando a publicar, no segmento destinado ao audiovisual, somente a programacao
dos cinemas da capital. No entanto, a analise da atuacdo do jornal entre os anos pesquisados,
torna clara ndo somente a centralidade que o controle filmico ocupou no projeto
evangelizador da Arquidiocese da Paraiba, mas também a conexdo e coesdo da atuacdo da
Igreja Catolica em empregar, por meio de seus mecanismos de influéncia e doutrinagdo, uma
resisténcia aos avangos de uma modernidade laica que, através das novas formas de consumo

e sociabilidade oferecidas, ameacava o lugar de poder ocupado pelos membros do clero.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto ao longo desta dissertacdo, buscamos a realizacdo de um
conhecimento historico com base na investigacdo de vestigios do passado. Fontes foram
analisadas, uma bibliografia foi lida e referenciada; questdes de aporte tedrico foram
apontadas e uma metodologia foi empregada para que o objetivo proposto de analisar o
projeto desenvolvido pela Igreja Catolica em relacdo ao cinema no Estado da Paraiba, através
das publicacdes do jornal A Imprensa entre 0s anos de 1936 e 1942, pudesse ser contemplado.

Configurando como uma instancia tardia dos processos de moderniza¢do ocorridos
com a ascensao da sociedade capitalista apos a revolucdo industrial, a reconfiguracéo urbana e
social que acometeu cidades como Paris no continente europeu, chega ao Brasil no intervalo
de tempo entre o final do século XIX e as primeiras décadas do XX, para transformar os
principais centros do pais e trazer consigo toda uma sorte de inovagdes técnico-cientificas
que, transformaram a vida social. Desta forma, cidades como a entéo capital federal do Rio de
Janeiro e Sao Paulo transformaram-se e ganharam tragos modernos como iluminacéo elétrica,
alargamento de avenidas e melhoras no saneamento basico.

Na regido Nordeste, tais transformacdes encontraram sua primeira instancia na cidade
de Recife que acabou por testemunhar um crescimento incipiente baseado na industria. A
satisfacdo daqueles que desejavam uma cidade limpa, salubre e ampla, foi responséavel pela
subtracdo colonial que se fazia dominante até entdo, um processo que nem sempre se deu de
maneira pacifica, dadas as tensbes provenientes das almejadas transformacdes do status quo
politico, econémico e social, tendo que contar com a forca da imposicdo governamental, para
enquadrar a populacdo recifense a nova realidade moderna

Tal processo modernizante se deu de maneira abrangente no territorio brasileiro,
chegando aos centros tidos como periféricos, como era o caso da cidade da Parahyba
(conhecida hoje como Jodo Pessoa), capital do estado da Parahyba do Norte, que, se
beneficiando do capital advindo da exportacdo do algoddo, vivenciou um processo
contraditorio de modernizacdo, baseado apenas na reconfiguracdo urbana e na chegada de
novas tecnologias vindas do continente europeu; sem ocorrer uma reestruturacéo das relacoes
de trabalho e producéo.

Dentre as transformacbes ocorridas no periodo de modernizacdo da Cidade da
Parahyba, duas instancias que emergiram como produtos ilustrativos dos novos paradigmas

socioculturais que as trés primeiras décadas do século XX significaram para a vida no estado

111



se destacaram. A primeira foi o processo de chegada, desenvolvimento e profissionalizagéo
do cinema que, partindo das primeiras exibi¢0es ocorridas em terras paraibanas no final dos
oitocentos, se estabeleceu em locais fixos de projecdo que se proliferaram no estado entre os
anos 1900 e 1930, formando um vasto mercado exibidor que transformou de maneira
definitiva o &mbito das sociabilidades na Paraiba.

A outra instancia, por sua vez, diz respeito aos mecanismos de controle social
advindos do alvorecer de uma urbe moderna e higienizada, ambito em que a Igreja Catolica,
ocupou um lugar de importancia, sobretudo na defesa de padrdes morais disciplinares de
comportamento que deveriam ser seguidos pela populacdo. Um agente social que, ap6s ser
submetido, no intervalo entre os anos finais do século dezenove e 0 ano de 1910, a um
processo de ruptura institucional com o Estado (que ficou conhecido como a Romanizacéo),
fez uso de seu lugar de influéncia e poder para barrar quaisquer elementos da modernidade
que se apresentassem como ameacas ao projeto evangelizador catélico. Uma tarefa que teve
no jornal A Imprensa, pertencente a Arquidiocese paraibana, um importante mecanismo de
dialogo com o publico fiel, ao longo das trés primeiras décadas do século XX.

De todos os embates com os chamados “desvios da modernidade” que eram encarados
como ameagas a hegemonia catolica no ocidente, o combate ao comunismo ocupou um lugar
de centralidade nas a¢Ges desenvolvidas pela Arquidiocese da Paraiba. Partindo da denincia a
chamada ameaca vermelha nas paginas do jornal A Imprensa até as aliancas realizadas com o
governo estadual, o anticomunismo ndo s6 figurou como uma pratica discursiva recorrente
nos meios de evangelizacdo de propriedade do clero paraibano, como também determinou as
acOes dos religiosos ao longo da década de 1930, momento em que a luta revolucionéria de
esquerda ganhou adeptos e figurou como uma ameaca real a institucionalidade existente.

Outro embate com a modernidade se fez presente na busca por uma censura moral
para o cinema. O processo de desenvolvimento e profissionalizacdo que acometeu a sétima
arte ao longo das trés primeiras décadas do século XX ndo passou despercebido por membros
do clero internacional que, reconhecendo as potencialidades oferecidas pelo audiovisual na
execucdo de um projeto evangelizador amplo e acessivel, buscou formas de combate aos
filmes cujo conteudo se distanciasse dos preceitos estabelecidos pela doutrina crista. Desta
forma, véarias organizagdes surgiram em paises como Brasil, Italia e Alemanha, empenhados
em denunciar e controlar as supostas imoralidades presentes nos filmes.

No entanto, somente a partir da experiéncia norte-americana de controle do

audiovisual, que uma maior coordenacdo entre paises em prol da moralizagdo da sétima arte
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comecgou a emergir. Contexto este que foi responsavel por um posicionamento oficial da
Igreja Catolica, materializado na publicacdo da enciclica Vigilanti Cura de 1936, que,
reconhecendo a atuacao de diversas organizacGes ligadas ao catolicismo no ocidente em prol
do controle moral filmico, estabeleceu parametros e para que o material audiovisual fosse
julgado, classificado e indicado para 0 gozo do publico expectador. Tais diretrizes, ganharam
aplicabilidade na maioria dos paises em que o catolicismo se fazia presente, chegando em
terras paraibanas, a partir da atuacdo do jornal A Imprensa que, a partir do ano de 1937, ja
criou, em sua organizacdo interna, uma secdo destinada para a discussdao do cinema na
paraiba, intitulada Cinema, Teatro & Radio.

Nos textos publicados ao longo do ano de 1937 com a assinatura FAN ao final, as
minucias do projeto da Arquidiocese paraibana para a moralizacdo do cinema se faziam
presentes, como a critica a suposta ganancia do mercado exibidor em permitir que filmes
possuidores de “contetido moral discutivel” sejam exibidos e percepgao do publico expectador
como influenciavel, passivel e sujeito as tentagdes pecaminosas que poderiam aparecer nas
projecdes. Também se fizeram presentes os embates de representacdo com a censura estatal
formalizada a partir do ano de 1932 no qual se inscreviam duas formas diferentes de conceber
0 que seria de fato o “mau cinema” a ser combatido e qual organizagdo seria mais eficiente
em guiar o publico para um cinema moralizado.

Além de tais questbes apresentadas, a se¢cdo Cinema, Teatro & Radio também foi o
espaco para a formulacdo de uma metodologia para a classificacdo moral dos filmes exibidos
nas programacdes comerciais. Com uma variedade ampla de classificacBes que circulavam
entre cotacOes positivas, negativas e neutras, o impresso, sob influéncia dos ditames papais
publicados em 1936, estabelecia de maneira sistemética se determinada pelicula deveria ser
vista e por qual publico.

Desta forma, tanto o combate anticomunista, quanto a preocupacdo moralizante
desempenha pela Igreja Catolica em relagdo ao cinema nas décadas de 1930 e 1940 tinham
uma provavel intencionalidade por parte dos religiosos de se estabelecerem como guardifes
dos portais da modernidade, permitindo a chegada apenas de elementos que nédo
configurassem como ameagcas para sua hegemonia. Os riscos de uma modernidade laicizante e
0 embate com outras formas de controle de corpos e mentes marcou a atuacéo do catolicismo
e estabeleceu as bases de um discurso antimoderno e moralizante que perdura no Iéxico de

entidades conservadoras até os dias de hoje.
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