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NEGRITUDE E RESISTENCIAS EM PRATICAS
DE CULTURAS JUVENIS

Marco Aurélio Paz Tella

Neste artigo apresento algumas questdes decorrentes da minha
pesquisa — ainda em andamento — que se propde a analisar as redes de
sociabilidades, apropriagao, ressignificacao e conflitos em espacos urbanos, a
performance de dangarinos de rua e tematicas como identidade e etnicidade.
A proposta aqui é apresentar um olhar a respeito de elementos associados
a negritude existentes nas praticas de culturas juvenis, especificamente na
musica e no corpo, por grupos (crews) de um estilo de danca rua, o break
dance, na cidade de Joao Pessoa.

Sempre oportuno lembrar que o break dance compae, ao lado do grafitti,
rap e a discotegagem, as quatro artes da cultura hip-hop. Os/as praticantes
do break sao conhecidos como b-boys e b-girls — a letra “b” é abreviagao de
break. Embora o break dance esteja diretamente associado a danca, a musica
tem fundamental importancia para a pratica desse estilo de danca.

De uma forma geral, as artes podem ser utilizadas como estratégias
ou formas de praticas culturais protagonizadas por jovens, para exprimir
estilos, estética corporal, tendéncias, necessidades, escolhas, opinido, revoltas,
desejos. Também por meio das artes, jovens e suas redes de relacionamento
e sociabilidades, aspiram visibilidade e reconhecimento de suas praticas
culturais e de seu estilo de vida. As praticas culturais de grupos (crew) de
jovens dangarinos de break dance, que se apropriam de espagos urbanos
na cidade de Jodo Pessoa, difundem um estilo de vida que estd associado a
arte e a estética da danca e do corpo.
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Entre 2010 e 2011 acompanhei uma crew na cidade de Joao Pessoa.
Nesse periodo, observei e percorri trajetos da crew OCB™* — Original Culture
Break —, nos seus treinos, nas batalhas com outros grupos e em competicoes
entre grupos em Jodo Pessoa e uma vez na cidade de Fortaleza. Também
acompanhei, inclusive nos deslocamentos dentro da cidade, alguns b-boys em
ensaios com outros grupos de danga, de estilos diferentes. A dedica¢ao a danga
e a0 aperfeicoamento dos movimentos é intenso. Por isso, alguns procuram
outros grupos de danca, inclusive de outros estilos, com esse intuito.

Em 2015 se abriu nova perspectiva e interesse em retomar a pesquisa
com b-boys e b-girls na cidade de Joao Pessoa, agora com a pretensao de mapear
todas as crews existentes na cidade'™. A crew OCB deixou de existir, muitos
b-boys™> desse grupo estao dispersos por outras crews, muitos integrando
grupos que estou atualmente acompanhando. Em virtude do meu convivio
com alguns b-boys da OCB, isso facilitou minha insercao e bom relacionamento
com grande parte das novas crews, para efetuar as visitas e o acompanhamento
dos treinos, batalhas, apresentacoes das crews em eventos, escolas, pragas
e outros espacos urbanos e, também para as viagens para outras cidades e
estados, em que os b-boys e b-girls se deslocam para participar de torneios de
batalhas. Esse convivio com b-boys da OCB também colaborou nas conversas
informais e entrevistas gravadas. De certa forma, esse contato ja estabelecido
favoreceu bastante para meu trabalho de campo.

Dentre as diversas crews de Joao Pessoa, ja estou em avangado
trabalho de campo em quatro delas: True Kingz, Looney Toones Crew, Supreme
Boyz, Urban King e Gang Gangrena. Nessas crews, parte significativa dos
b-boys/b-girls ndo é negra e a maioria esmagadora ¢ formada por b-boys.
Embora nao seja foco deste artigo, destaco que ha movimentos internos

153 Sobre essa pesquisa, publiquei Sociabilidades e resisténcias: etnografando b-boys em Jodo
Pessoa. In: FRANCH; ANDRADE; AMORIM, 2015.

154 No momento, também desenvolvo um projeto, com bolsista de inicia¢ao cientifica, que analisa
as praticas culturais das crews Style Forms Crew, na cidade de Mamanguape e Cla Potiguara, na
cidade de Rio Tinto, ambas cidades do litoral norte paraibano. O Cla Potiguara tem a particularidade
de sempre fazer referéncia e de estar sediado em Terra Indigena Potiguara.

155 Na OCB s6 existiam b-boys.

Capa | Sumdrio



| Travessias arLanticas - VoL. 2

de b-girls preocupadas com o espaco das mulheres dentro das crews e do
hip-hop, problematizando e combatendo comportamentos machistas de
alguns b-boys. Ha também, uma preocupacao entre algumas crews sobre
a pouca presenca de b-girls. Isso passa por reconhecimento e adocao por
parte de b-boys, de posturas menos machistas nos treinos e batalhas, como
nas piadas ou falas jocosas que desqualificam as dancarinas.

O break dance, assim como as outras artes do hip-hop, simboliza, tanto
para o senso comum como para pesquisas sobre a tematica, manifestagoes
politica e artisticas de um determinado grupo de jovens, na maioria negros/
as™®, contra os problemas especifico em seus bairros, com pouca ou sem
infraestrutura, violéncia, racismo. Tais manifestacoes politico-artisticas, que
também servem para dar visibilidade e obter reconhecimento da sua dan¢a
e estilo de vida, eu estou chamando aqui de praticas culturais. Sao por meio
dessas praticas culturais dos grupos aqui apresentados, que se estabelece a
interface de diferentes marcadores sociais da diferen¢a, como geracional,
classe, cor da pele, género, territorio.

Culturas juvenis enquanto conceito, colabora no entendimento sobre
reconhecer os marcadores sociais da diferenga dentro de um mesmo grupo,
sem predomindncia de uma categoria sobre outra. Assim também nos auxilia
a identificar quais sao esses marcadores porque, embora coexistam, esses
marcadores nao se misturam formando uma tinica categoria. Os marcadores
podem ser reapropriados e ressignificados por esses grupos, no entanto, nao
sao diluidos.

Embora disseminado em outros segmentos de nossa sociedade,
podemos identificar no hip-hop marcadores sociais como o geracional
(jovem), classe (pobres), género (presenca maior de homens), étnico-racial
(negros) e moradores de bairros periféricos e/ou com déficit de servigos
publicos (territorio). Ha, pelos menos, numa rapida anilise, cinco marcadores
sociais da diferenca.

156 A categoria negro/negra utilizada aqui, resulta do somatério das categorias Preto e Pardo
utilizadas pelo IBGE.
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Sobre culturas juvenis, adoto a defini¢ao de Feixa:

se refieren a la manera en que las experiencias sociales
de los jovenes son expresadas colectivamente mediante
la construccién de estilos de vida distintivos, localizados
fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios
intersticiales de la vida En un sentido mas restringido,
definen la Aparicion de “microsociedades juveniles”,
con grados significativos de autonomia respecto de
las “instituciones adultas”, que se dotan de espacios y
tiempos especificos, y que se configuran histéricamente
en los paises occidentales tras la segunda guerra mundial,
coincidiendo con granes procesos de cambio social en
el terreno econdmico educativo, laboral e ideoldgico
(FEIXA, 84, p. 2006).

A partir do que Feixa define culturas juvenis, destaco a “construcao
de estilos de vida distintos”, entendendo estilo de vida como caracteristicas
especificas daquele grupo que passa a fazer parte do seu cotidiano, como
sua forma de andar, vestir, usar o proprio cabelo, falar, a preferéncia por um
estilo de musica, elementos que proporcionam codigos de reconhecimento
(MAGNANT, 2002). No estilo de vida das culturas juvenis, em especial, o
hip-hop, as artes tém um papel essencial das praticas culturais, suplantando
0 muro entre arte e cotidiano. Assim, a arte faz parte do cotidiano desses
jovens.

O artigo destaca a negritude, por meio da musica e do corpo, como
um marcador e componente importante na construc¢ao da identidade hip-
hop e do estilo de vida desses jovens, especialmente dos/as b-boys e b-girls,
sem perder de vista outros marcadores sociais da diferenc¢a
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NEGRITUDE EM DEBATE

Falar sobre relagoes étnica-raciais e racismo no Brasil é se deparar
com tramas sociais totalmente paradoxais, que se refletem no cotidiano das
pessoas. Além da nossa heranca de uma ideologia da supremacia branca,
com forte presenca em nossos curriculos escolares e universitarios, entre
os politicos e disseminada em diversos segmentos da sociedade e nas suas
relacOes sociais, mesmo ainda presente, essa ideologia somente veio perder
forga a partir da terceira década do século XX. Ela foi substituida por outra
ideologia: a democracia racial.

Esta é a particularidade das relacdes étnico-raciais no Brasil: a
hegemonia, entre as elites politicas e académicas, da ideologia da supremacia
racial, num determinado periodo e, noutro periodo, a hegemonia da ideologia
da democracia racial. Um exemplo dessa especificidade é que, ainda nos
dias de hoje, muitos negam a existéncia do racismo ou os consideram
como comportamentos velados. Entretanto, o legado da presenca dessas
duas ideologias foi a formatacao de um cotidiano'’ carregado de atitudes
racistas e, a0 mesmo tempo, da negacao delas.

Intimeras atitudes que testemunhamos diariamente em nosso
cotidiano decorrem das relagdes étnico-raciais hierarquicas. As piadas,
trocadilhos, apelidos, xingamentos, olhares desconfiados (SALES JUNIOR,
2009) miram um tipo fisico e em esteredtipos, socialmente construidos. O
pensamento e comportamento racistas hierarquizam a partir de caracteristicas
fisicas e a cor da pele. Dessas, os tracos fisicos, como labios, nariz e o cabelo
sempre motivaram comportamentos racistas e de discriminagao, passando a
receber apelidos e piadas com o intuito da desqualificacdo e inferiorizacao.
Tal classificacao é herdado das ideologias racistas, fortemente difundida,
no decorrer do século XIX. Tais ideologias disseminavam a ideia de que
as caracteristicas fisicas e bioldgicas passariam de geracao para geragao.

157 Embora o foco do artigo seja o racismo nas relagoes étnico-raciais do cotidiano, deve-se sempre
considerar, em qualquer anélise, o racismo em nossas instituicoes: escolas e o contetdo curricular,
pela policia, pelo Judicidrio, pelos sistemas de satide etc. (GUIMARAES, 2004; 2005).
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Assim, as dreas encaradas como cientificas tentam explicar e justificar a
superioridade daqueles de pele clara em relagao aos outros, sendo o negro
o principal alvo (TELLES, 2003).

» W«

Estigmas presentes ainda hoje, como “manhosos”, “preguicosos’,
“negligentes”, “violentos”, “sem discernimento moral” ja eram difundidos
desde o século XV, em Portugal e Espanha e durante os primeiros séculos
da escravidao, mas a partir do século XIX, os estigmas ganharam suporte
ideologico — que se acreditava cientifico. Nomeadamente, esses elementos
ideoldgicos racistas influenciaram politicos, académicos e parte da populagao.
Influenciou politicas de Estado como a execucdo de projetos higienistas
de urbanizacdo de cidades brasileiras, nos projetos de branqueamento
com o investimento do estado — imperial e republicano - na imigragao de
europeus para as zonas rurais e cidades brasileiras. Somente, a partir da
terceira década do século XX, as ideologias racistas perdem forga, o luso-
tropicalismo e o mito da democracia racial comeca a cativar académicos e
grande parte do segmento dos politicos. Em outras palavras, o ideal nacional
do branqueamento do final do século XIX e inicio do XX, defendido por
Nina Rodrigues, Oliveira Vianna, Euclides da Cunha, Monteiro Lobato,
Silvio Romero, entre outros, cai em descrédito e é substituido por uma
ideologia de valoriza¢dao da mistura “racial” e cultural.

O luso-tropicalismo - expressao nao difundida em nosso pais -
lapidado por Gilberto Freyre, rejeitou e deslocou o debate sobre ragas e a
existéncia de hierarquias. A finalidade é a construcao ideoldgica da mistura
entre as ragas como o maior legado de colonizac¢do portuguesa. Ao mesmo
tempo em que exalta a bem-sucedida mistura de africanos, indigenas e
brancos, Freyre (1968) retoma o debate a respeito das influéncias do mestico
na caracterizagao do brasileiro.

Dessa forma, ao negar a hierarquia entre as ragas e exaltar a mistura
delas, Freyre condena muitos dos estere6tipos e estigmas construidos contra
0 negro e o mestico. Em outras palavras, ao estilo freyreano, o mestico, que até
a década de 1930 era tratado como o maior representante do atraso nacional,
é promovido a elemento importante da formagao brasileira e da identidade
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nacional. Mas, mesmo com esse discurso conciliador, numa tentativa de
suplantar desigualdades étnico-raciais, Schwarcz lembra que “Freyre mantinha
intocados em sua obra, porém, os conceitos de superioridade e de inferioridade,
assim como ndo deixava de descrever e por vezes glamorisar a violéncia e o
sadismo presentes durante o periodo da escravidao” (2012: 51).

Com Freyre, a mistura é alcada ao patamar de modelo civilizatorio
e o luso-tropicalista que, funcionou como ideologia do Estado Novo (1930-
1945), Regime Militar (1964-1985) no Brasil - como também do Estado
Novo liderado por Oliveira Salazar'® (1933-1974), em Portugal. O intento
foi propagandear a cordialidade e o aspecto democratico do pais, no tocante
as rela¢des étnico-raciais.

Como destaca Schwarcz (2012), além da mistura das racas, ha um
investimento do regime militar varguista em oficializar a cultura mestica,
como projeto politico pensado por intelectuais, proximos ao governo, para
uma identidade nacional:

Era cultura mesti¢a que, nos anos de 1930, despontava
como representacdo oficial da nagdo. Afinal, como
qualquer movimento nacionalista, também no Brasil a
criagdo de simbolos nacionais nasce ambivalente: um
dominio em que interesses privados assume sentidos
ptblicos (SCHWARCZ, 2012, p. 47).

158 Freyre aceitou o convite do governo de Salazar para viajar pelos paises colonizados por
Portugal. A intengao foi “demonstrar e enaltecer o método portugués de colonizagao e assimilagao
representou, segundo o editorial do jornal O Século, a ‘expressao de uma nova politica portuguesa
do nosso problema imperial’ Entre o final de 1951 e inicio de 1952, Freyre viajou por terras de
Portugal e suas possessoes na Africa e Asia, em Goa, Bombaim, Coimbra, Lisboa, Luanda, Porto,
Algarve, Alentejo, Sao Vicente, Santiago, Beira, Sao Tomé e na comunidade sino-portuguesa de
Manica Sofala. A nova politica portuguesa para os territérios do Ultramar, que envolvia o olhar
literdrio e cientifico de Freyre, visava resgatar e enaltecer a contribui¢ao fundamental de Portugal
e seus descendentes na formac¢do da cultura luso-tropicalista, e o papel que esta cultura pode
oferecer a humanidade, em oposi¢ao aos regimes abertamente racistas, como o fascismo, nazismo,
segregacionismo do Sul dos EUA e o apartheid da Africa do Sul” (TELLA, 2006, p. 50).
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Um povo mestigo teria uma cultura mestica. Ao negar a existéncia de
ragas, consequentemente qualquer classificacao hierdrquica baseada na raca,
e louvar a mesticagem, o luso-tropicalismo se propoe ocultar as filiagoes de
elementos culturais. No contexto de parte das manifestagoes culturais de matriz
africana ou sob forte influéncia dessa. Schwarcz denomina esse processo de
“desafricanizacao” (2012). Segundo a autora, feijoada, o malandro, o samba e
a capoeira, antes desqualificados, criminalizados e marginalizados, deixaram
de ser elementos culturais do morro e da populagao negra, para serem algados
como representantes da cultura nacional: “no discurso oficial "o mestico vira
nacional’, ao lado de um processo de desafricanizacao de varios elementos
culturais, simbolicamente clareado” (SCHWARCZ, 2012, p. 58).

Os efeitos desse processo afetaram processos de construcao da
identidade negra. Alguns elementos culturais que antes eram discriminados
e, por vezes, criminalizados por estarem associados a populagao negra,
sdao valorizados. Outros continuam discriminados, como a Umbanda e
Candomblé. Também ndo mudou em nada a condi¢ao social da populagao
negra, que confinua sendo a mais assassinada, a mais condenada pela
justica, que continua fora da universidade entre outros. O processo de
desafricanizacao também ndo alterou comportamentos racistas em relacao
aos tracos fisicos e cabelo, que ainda continuam padecendo nas piadas, que
muitas vezes, desumanizam.

Como colocado acima, as ideologias da supremacia racial e da
democracia racial, além de influenciarem ainda hoje o racismo institucional,
elas estao presentes e sao facilmente observadas em nossas relagoes cotidianas:
na escola/universidade, na vizinhancga, no trabalho etc. Mesmo com o
reconhecimento da existéncia de racismo pela primeira vez na historia, em
1995, por um presidente da republica, o estado brasileiro continuou sem
desenvolver politicas governamentais que diminuissem as desigualdades
étnico-raciais e o racismo no pais — esse cendrio come¢ou a mudar aconteceu
somente, a partir de 2003.

E no cotidiano que a musica, as formas de lazer, as manifestagoes
culturais associadas a populac¢ao negra e ao corpo sao alvos de desqualificagdo,
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inferiorizacdo e racismos. As praticas culturais de jovens inseridos na
cultura hip-hop, se apresentam como um campo necessario de reflexao
sobre processos de construg¢ao, manifestacao e afirmacao de negritude.

NEGRITUDE E AS PRATICAS CULTURAIS: 0 CASO DO HIP-HOP

O hip-hop vem se constituindo, desde meados da década de 80, numa
das principais expressoes artisticas de parcela de jovens pobres e negros
moradores de bairros periféricos das brasileiras. O hip-hop caracteriza-se
por ser produzido e consumido por jovens que moram em cidades onde as
tensoes sociais e economicas sao latentes. Fato que se tornou base e o ponto
de partida para a producao artistica dos grupos deste movimento.

A forma do hip-hop, como conhecemos hoje, surge no inicio da
década de 1970, nos bairros da cidade de Nova lorque, com problemas
de infraestrutura, indices altos de violéncia e inseguranca, tendo latinos e
negros como predominantes entre os moradores. As artes da cultura hip-hop
surgem como resposta de enfrentamento de parcela de jovens ao cendrio
em que estavam inseridos. Nas cidades brasileiras nao é diferente. Desde
seu surgimento, o hip-hop surgiu e sempre esteve presente em bairros de
periferia com poucos servigos e equipamento sociais publicos.

O hip-hop se difundiu, em poucos anos, pelas grandes cidades de
paises do ocidente, um pouco depois de diversas lutas e movimentos negros
entrarem em cena nos EUA, Brasil e alguns paises da América Central e
continente africano, com bandeiras de luta conta o racismo, as desigualdades
sociais, reafirmando a identidade coletiva do negro, valorizando a historia,
a cultura, o corpo da populagdo negra. O movimento black power e o lema
black is beautiful ou “O Negro é Lindo” se tornaram simbolos de luta da
populacao negra em diversos paises. No Brasil é fundado, no fim da década
de 1970, o Movimento Negro Unificado.

Toda a manifestacao politica da populagao negra nos paises
citados, durantes os anos das décadas de 1960 e 1970, abrangeu as artes,
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particularmente a musica e a danca. Por meio das letras, ritmos e dangas,
grande parte da populacao negra desses paises combateu discriminagdes
e racismos, como também propagaram praticas culturais da populagao
negra, agora, em grande parte, moradores/as de periferias e favelas das
cidades. Mesmo em contato com musicas e dancas europeias, caribenhas,
brasileiras, criando novos ritmos, num novo cendrio da urbanidade, os
elementos culturais de matriz africana sempre estiveram presentes nessas
manifestagoes, ressignificando elementos artisticos e politicos.

Bandeiras do movimento negro internacionalizado foram
incorporadas por grande parte da cultura hip-hop e ecoam até hoje em
diversas praticas culturais, especificamente, no break dance. Inspirados
na musica e danga soul e funk, estilos substanciais para constituir o que
conhecemos hoje como as artes da cultura hip-hop, esse “é resultado da
apropria¢ao de um patrimdnio internacionalizado por um contato constante
entre as grandes cidades ‘cosmopolitas, com as redes de internacionais de
informagoes..” (TELLA, 2000, p. 48).

Ao abordar essa discussdo, a partir das artes do hip-hop, pode-se
perceber a interface de marcadores sociais da diferenca, nas praticas culturais
de jovens ligados ao hip-hop. Como apresentado acima e corroborando
Schwarcz, “raga persiste como representacao poderosa, como um marcador
social da diferenca - ao lado de categorias como género, classe, religido,
idade, que se relacionam e se retroalimentam - a construir hierarquias e
delimitar discriminag¢oes” (2012, p. 34). Dessa forma, junto ao marcador da
negritude, hd outros que podemos sublinhar como a condicao social, lugar
onde moram, idade, género etc. desses sujeitos.

Todos esses marcadores sociais da diferenca estao presentes na
musica, na letra, na pintura, na danca e principalmente na estética visual
desses jovens. Nesse movimento, hd uma reafirmacao de elementos de
uma identidade negra, narrado nas musicas, presentes nos movimentos da
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danga, nas roupas, nas frases e personalidades estampadas das roupas',

nas temadticas das musicas e dos grafittis e, por fim, nas formas afirmtivas
de se relacionar com o cabelo ondulado e crespo.

O hip-hop, através da musica, da danca e da performance corporal'®
se fornou uma expressao associativa de informagao, formagao e construcao
identitaria de uma negritude ancestral e contemporéanea. A partir de pesquisas
sobre historia, musica, coreografias, performances, esses jovens incorporam
a musica e movimentos corporais do jazz, soul, funk, samba, frevo, capoeira
as praticas culturais das crews, inserindo elementos culturais locais.

0 BREAK DANCE

Os dancarinos de break quase sempre pertencem a uma crew. As crews
variam de tamanho, mas dificilmente tem menos de 15 b-boys. Um aspecto
importante e comum entre as crews de Joao Pessoa é a auto-organizagao dos
treinos dos b-boys, sem coredgrafos ou professores de danga (Tella, 2015).
Pode-se encontrar essa dindmica entre as crews True Kingz, Looney Tones,
Supreme Boyz, Urban King e Gang Gangrena. Os proprios b-boys/b-girls se
encarregam de programar as etapas do treino, desde o aquecimento, até
a montagem de uma coreografia para uma apresentacdo publica ou para
as batalhas. Os treinos acontecem, dependendo da crew, quatro ou cinco
vezes durante a semana, com duragiao de aproximadamente duas horas
cada treino. Além do gosto pela danca, dos encontros para dangar e treinar,
0s b-boys/b-girls participam de outras atividades como apresenta¢do em
publico, individual ou em grupo e as batalhas.

As apresentagoes em publico das crews podem acontecer em praga
publica, com a finalidade de divulgar o estilo de danca ou para pedir, ao final

159 Ha personalidades com Martin Luther King, Malcom X, Tim Maia, Zumbi dos Palmares e
expressdes como 4P (iniciais de Poder Para o Povo Preto), ou trechos de letras de rap, como o
composto por Sabotage, “Rap é compromisso, nio é viagem”.

160 Nio coloco o Graffiti porque nao é foco das minhas pesquisas.
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da apresentagao, dinheiro. Essa é uma pratica muito difundida entre os b-boys
e b-girls, estratégia de angariar recursos financeiros para despesas do grupo,
como inscri¢des em eventos, viagens e deslocamentos para as batalhas. As
apresentagOes também podem acontecer em espago como escolas, eventos
comemorativos. Para esses momentos, algumas crews dedicam parte do
tempo dos treinos para ensaios de coreografias individuais ou em grupos.
Algumas dessas coreografias ensaiadas podem ser usadas nas batalhas.

Esses jovens sinalizam novas referéncias na cidade ou ressignificam
dreas turisticas e espagos destinados ao lazer, como o calgadao da praia, pragas,
equipamentos sociais, tornando-os locais propicios para apresentagao de
performances, proporcionando visibilidade para sua pratica cultural e para
arrecadar dinheiro. Alguns b-boys, e aqui observei apenas dangarinos, se
encontram em esquinas com grande movimento de carros para, quando o
semaforo estiver vermelho para os automoveis, b-boys ocupam a faixa de pedestre
para realizar performance e, posteriormente, pedir dinheiro aos motoristas. Em
dias ensolarados ou sem chuva, podemos encontrar b-boys da True Kingz numa
esquina do bairro Manaira, b-boys da Urban King se encontram no bairro dos
Estados, b-boys e b-girls da crew Gang Gangrena no calgadao da praia do Cabo
Branco e b-boys da Looney Tunes Crew se encontram no fim de tarde numa
esquina do bairro do Geisel e no bairro do Cabo Branco.™!

As batalhas — também conhecidas como rachas - sao eventos de
disputa entre b-boys/b-girls por meio da danga. O b-boy-b-girl ou grupo que
apresentar melhor e maior repertorio de danca, coreografias mais dificeis e
diversas, vence a batalha. As batalhas podem ter formatos diferentes como
1 contra 1, 2 contra dois, até 7 b-boys/b-girls contra 7 b-boys/b-girls. Nas
batalhas, os b-boys/b-girls alternam suas performances com o adversario,
sendo duas entradas para cada, sendo uma entrada com duragao em média
de 40 segundos. Quanto mais b-boys/b-girls em cada grupo, por exemplo 7
de cada lado, mais as batalhas se prolongam. Por exemplo, numa disputa 4
contra 4, cada b-boy/b-girl terd direito a duas entradas. Ha também eventos

161 Ha outros espacos em que outras crews se encontram, mas, até aqui, esses foram os locais que
pude observar.
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de batalhas que duram o dia todo, desde as eliminatorias até a final. Batalhas
maiores, com muitos b-boys/b-girls, podem durar dias. Hi uma presenca
numérica de b-boys bem maior que b-girls. No entanto, é cada vez mais
comum a presenga de duplas, trios ou quartetos mistos ou o enfrentamento
entre b-boys e b-girls nas batalhas.

Importante destacar que nas batalhas, quase sempre os grupos de
b-boys/b-girls representam uma crew. Isso faz com que as batalhas sejam
dimensionadas, muito além de disputas pessoais, mas de estilos de cada
grupo, de métodos e projetos que cada crew representa. No entanto, nao é
raro observar duplas ou grupos formados por b-boys/b-girls de diferentes
crews nas batalhas. Sao as parcerias construidas entre b-boys/b-girls de crews
diferentes. Essas parcerias sao importantes porque nos dao pistas de como
as redes sociais entre b-boys/b-girls se estabelecem.

Nem todas as crews tém como meta a apresentagao em espagos
publicos. Em virtude dessa dinamica, as crews dedicam parte dos treinos as
coreografias. E interessante observar que os b-boys dessas crews se aproveitam
dessas coreografias para executar nas batalhas de grupos'®. As coreografias
executadas nas batalhas sao importantes no julgamento dos jurados. Em
qualquer batalha sempre ha o jari, composta por trés b-boys — esses sao
impedidos de participarem das disputas.

As apresentagdes em espagos publicos, para pessoas que nao fazem
parte do cendrio da danca de rua, nao envolve disputa, nao hd encontro com
outros b-boys/b-girls. Ha quase a certeza que ao final das coreografias serao
aplaudidos, diferentemente do que ocorre no evento das batalhas, espaco dos
encontros e disputas entre de b-boys/b-girls de diversos bairros do municipio
e de outras cidades e estados. A batalha é o espago da disputa, do racha, das
provocacoes, dos insultos'®, mas é também espaco das trocas, de observar
a coreografia do outro, do encontro com crews de lugares distantes.

162 Todas as informacoes apresentadas sobre b-boys, crews, treinos, batalhas etc. foram retiradas do meio
campo de pesquisa com b-boys e crews da cidade de Jodo Pessoa, que atualmente estou realizando.

163 Os insultos e provocagoes € constante nas batalhas, com o objetivo de desestabilizar o adversario.
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As apresentacoes ou batalhas sdo apenas a parte final ou a ponta
do iceberg dessa experiéncia artistica e politica. Ha todo um investimento
de tempo, de exercicios fisicos, de treinos, de pesquisas e repeticdes de
movimentos do break e de outros estilos de danca e, também das artes
marciais, que sdo ressignificadas e incorporadas nas performances. Esse
conjunto de elementos dinamizam o estilo de vida hip-hop.

Conforme vimos, como as outras artes do hip-hop, o break também
incorporou tematicas, ritmos, movimentos de dancas do movimento black
music e de ritmos e movimentos de estilos locais, que contribuiram para as
particularidades e entendimento desse estilo de danca de rua. Em outras
palavras, para entender as performances e o papel do break, deve-se levar
em conta toda essa ascendéncia politico-cultural de uma cultura negra
internacionalizada.

Na presenca de diversos estilos de danca de rua, o break dance se
legitimou como danca emblematica do hip-hop. Hoje, os movimentos
que compoe o break sdo de “diferentes estilos de dan¢a que, quando
reunidos, podem ser denominados dan¢a urbana, ou seja, ramificagoes
culturais de mesma origem, como por exemplo, a Black Music” (RIBEIRO;
CARDOSO, 2011, p. 19). Dessa forma, o break é um legado da black
music. Podemos chamar de black music um conjunto de manifestagoes
artisticas da didspora negra, que agrega géneros musicais como a soul
music e funk, estilos de danc¢a. Importante ressaltar que a didspora negra
é um elemento essencial na producao de sentidos e lacos de unidade
e continuidade para populacoes brutalmente desenraizadas (GILROY,
2001). Evidentemente, como vimos, essas manifestacdes artisticas sao
influenciadas por elementos locais, proporcionando particularidades,
performances e dindmicas diferenciadas.

Ha algumas versoes para surgimento do break e sua difusao entre
jovens negros e latinos de bairros pobres de Nova York. Uma versao seria
de que as batalhas de break serviriam e substituiriam as brigas entre grupos
rivais. Tudo se resolveria nas batalhas de break. Em relagdo aos movimentos
especificos dessa danga de rua, uma hipotese é a de que os jovens, em protesto
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ao numero grande de vitimas da guerra do Vietnad, tentavam imitar os corpos
“quebrados” ou mutilados daqueles que voltavam da guerra — lembrando
que grande parte dos soldados vitimas eram negros e latinos. O significado
da palavra break é quebrar ou quebrado, em referéncia aos movimentos
quebrados e, segundo essa hipdtese, também referente aos corpos quebrados
e mutilados dos soldados.

Todo o cendrio que envolveu o surgimento do hip-hop esta relacionado
como os movimentos politicos daquele periodo. Nas diversas cidades em que
as artes do hip-hop se difundiram, foram resultados de um movimento de
luta internacionalizado, mas também local, contra os racismo e desigualdades.
Nas varias cidades, o hip-hop incorporou tematicas, problemas e as artes do
cotidiano de jovens moradores de bairros desassistidos pelo poder publico,
impulsionando e enriquecendo as discussoes e as artes que constituem a
cultura hip-hop.

Como disse acima, as artes estdo no cotidiano e inspiram os
jovens para as praticas culturais desses jovens. No rap, os sentimentos
sao verbalizados em textos transformados, posteriormente em letras. No
Brasil, dentre alguns estilos, hd uma predominancia de um tipo de rap que
manifesta, nas letras, insatisfacao com os problemas existentes nos bairros
periféricos da cidade'®. No rap, a queixa - contra a violéncia policial, com
a infraestrutura do bairro, com a escola, com o racismo — estd no texto na
letra. Assim também acontece com a musica que acompanha a letra, com
pesquisas sobre musicas antigas e de outros estilos e a incorporagao de sons
da cidade, tudo para harmonizar com a letra. A musica é um componente
fundamental para o rap ao proporcionar intensidade, impeto, vitalidade
e, é claro, o ritmo. As manifestagdes artisticas e politicas também estao

164 Um exemplo que reafirma esse perfil do rap brasileiro foi a estranheza e criticas com o
lancamento do dlbum “Rap de Direita®, de Olavo de Carvalho, com dedicatérias a policia militar e
ao deputado Jair Bolsonaro. Revista Rap nacional Disponivel: <http://www.rapnacionaldownload.
com.br/45975/rap-de-direita-conservadora-faz-sentido/> . Acesso em: 29 jun. 2017.
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presentes nos grafitti, com apelo visual, jovens externam dilemas que o
afetam individualmente e enquanto membro de um grupo'®.

Os b-boys e b-girls nao tem o recurso do texto ou o recurso da imagem.
Dangarinos e dangarinas utilizam o préprio corpo para manifestar seus
anseios. Utilizam o corpo para superar limites fisicos, mas principalmente,
0s sociais, a0 romper padroes de comportamento impostos ao proprio corpo,
desde antes do nascimento, padrdes alicercados em construcoes sociais de
género, étnico-racial, entre outros.

A musica, como ja vimos, que desde o inicio é suporte essencial
para a pratica da danca, nas ruas de Nova lorque, o break dance, incorpora
manifestacoes da didspora presentes nos locais por onde esse estilo de danga
de rua se difundiu. A musica vai ritmar os movimentos dos b-boys/b-girls, por
isso a atencao dada por esses para a escolha das musicas nas apresentacoes.
Nas batalhas, é o D] que seleciona as musicas para que o racha'® entre
b-boys/b-girls aconteca. Esses devem estar atentos para que seus movimentos
sejam sincronizados com as batidas da musica. Hd um investimento de
tempo para pesquisar musicas, principalmente aquelas classificadas como
black music para fazer parte da trilha sonora dos treinos e apresentacoes
das crews.

As musicas que embalam treinos, batalhas e apresentagdes sao
produzidas através de colagens de musicas, principalmente dos géneros que
compoe a black music. Isso nao significa que DJs incorporem outros estilos

165 Para ver mais sobre rap e graffiti, ler: José Carlos Gomes da Silva “Rap na Cidade de Sao Paulo.
Muisica, Etnicidade e Experiéncia Urbana’, tese doutorado UNICAMP, 1998; Marco Aurélio Paz
Tella “Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia’, mestrado. PUC-
SP, 2000; Thayroni Aratjo Arruda “Construgdo identitdria a partir da a¢do politica dos sujeitos: o
caso do movimento hip-hop da cidade de Campina Grande”, mestrado, UFCG, 2011; Paulo Sérgio
dos Santos “Escritas Urbanas: Um estudo Sobre a Pixacdo e o Graffiti na Cidade de Jodo Pessoa’,
UFPB, 2012;; Mayk Andreele do Nascimento “O mundo do rap: entre as ruas e os holofotes da
industria cultural’, doutorado, UFPB, 2014; Mércia Ferreira de Lima “Desacordes de Género em
um Movimento Artistico-Cultural: Os lugares das mulheres no hip hop”, mestrado UFCG, 2016.

166 Racha é outra expressao dos b-boys e b-girls para se referirem as batalhas.
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para produzir a musica. Em palestra no 2 Encontro de DJs'® em Joao Pessoa,
promovido pelo Centro Interativo de Circo, KLJay (Racionais MC's) afirmou
que uma das coisas mais importantes para produzir musica é escutar tudo.
Dessa forma, ao incorporarem outros estilos musicais, realizam releituras
inserido as batidas.

A danga também é heran¢a dos movimentos corporais do funk
music e soul, mas também incorpora ao estilo break dance, movimentos da
capoeira, coco de roda, frevo, maracatu etc. E perceptivel nas observacoes
do meu trabalho de campo, a influéncia do que é classificado de estilos de
dancas regionais. Além das pesquisas pessoais, pela internet, de grande parte
de b-boys/b-girls, existem alguns/mas que estudam no curso de Licenciatura
de danca da Universidade Federal da Paraiba e outros(as) que mantém
contato com grupos de outros estilos musicais.

Todo esse processo possibilita que o conhecimento sobre outros
estilos de danga, circulem entre esses dangarinos/as. A partir disso, b-boys/b-
girls selecionam os movimentos mais adequados para compor a coreografia
para apresentacoes em espacos publicos ou nas batalhas da danga. Em
depoimentos, alguns b-boys demonstraram conhecimento sobre outros estilos
de danga e como esses sao importantes para a montar uma coreografia.

Além da musica e dancga, o corpo é um meio de manifestar a
negritude. Isso fica evidente na revalorizagao do cabelo ondulado e crespo,
por meio de cortes e penteados de parte de b-boys/b-girls. E recorrente
observar b-boys/b-girls, brancos que trancam ou fazem dreadlocks em seus
cabelos lisos. Como supracitado, o cabelo sempre foi alvo e simbolo dos
racistas de discriminac¢ao e inferiorizacao. Como destaca Nilma Gomes
(2008), o cabelo é um dos protagonistas, ao lado da cor da pele, no processo
de construcao de uma identidade negra, pois estabelece uma ruptura no
modo como negra(a) se vé e é visto pelo outro, sendo esse de qualquer
outra pigmentacao de pele.

167 Esse evento aconteceu no Atelié Multicultural Eleonai Gomes e contou com a presen¢a do DJ
Hum (SP), D] Marcelino MG (R]), D] Mauro (PB), D] Big (PE).
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Além da valorizagdo da musica, da danca e da historia da populacao
negra, esse processo de valoriza¢ao do proprio corpo é importante para
uma visao positiva de si. A valorizacao do cabelo crespo e do corpo negro,
elementos sempre desqualificados, sao fundamentais na construcao de
uma autoestima positiva. Esse processo se torna ainda mais importante
no contato e contrate com o outro. Esse encontro com o outro funciona
como a etapa final da consolidagao da identidade negra, que vangloria
sua estética corporal.

Nao raspar ou alisar o cabelo e, pelo contrario, exaltar as trancas, os
cabelos conhecidos como black power, os dreadlocks, por parte significativa
de b-boys/b-girls, significa combater o racismo que estd alicercado num
padrao estético branco. Esse pode ser considerado um dos fendmenos
da ideologia da supremacia racial presente até hoje. O ideal branco da
beleza intensamente difundido em nossa sociedade, define o branco como
bonito, limpo, adequado, civilizado. Tudo que nao se enquadra nesse ideal,
é discriminado e alvo de piadas e apelidos.

A valoriza¢ao de uma estética negra entre b-boys/b-girls se torna
relevante em dois planos. O primeiro aspecto é do ponto de vista pessoal,
mas que nao deixa de ser politico, muito pelo contrdrio, refere-se a auto
estima positiva, com a valorizacao do seu corpo e cabelo, rompendo com
o ideal branco de beleza. O segundo aspecto é o rompimento com as duas
ideologias citadas neste artigo: a supremacia branca e a democracia racial.
Ao valorizar a estética negra, essas manifestagoes rechacam o ideal branco
e o projeto ideologico de desafricanizagao.

Ao lado da musica e danca, o corpo protagoniza um manifesto
politico contra o racismo. Essas manifestacoes identitarias sao importantes
para combater comportamentos racistas, mas também, para outros jovens,
brancos e negros, incomodados com o ideal branco de beleza e, a0 mesmo
tempo, cativados pela diversidade e possibilidades de lidar com o corpo e
cabelo, assim como fazem com a musica e a danca.
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ConsiDeracaES FiNals

O break dance, junto com as outras artes do hip-hop, sao
manifestacoes que se originaram na cidade. Surgiu e se disseminou em bairros
economicamente pobres, com problemas de infraestrutura e predominante
ocupados por populagdes negras. Diferentemente de sociologos e antropologos
classicos, que encaravam as cidades modernas como ambiente propicio para
o desarranjo dos costumes, se distanciando daquele ideal de comunidade e o
fim das relagoes sociais proximas e afetuosas, a experiéncia desses b-boys/b-
girls contrariam todo esse cendrio.

Dentro de uma perspectiva das préticas culturais juvenis, em que,
segundo Feixa (2006), caracterizam-se por constituirem micro sociedades,
com graus diferentes de autonomia em relacao as instituicoes adultas e, no
interior de uma sociedade/cidade desigual, segregacionista e racista, esses
grupos vem trilhando resisténcias nos seus cotidianos.

O racismo se apresenta em nossa sociedade em diversas formas. Em
resposta, hd diversas frentes de enfretamento ao racismo e aos comportamentos
racistas, seja por meio de agoes concebidas na esfera da legislacao e dentro das
instituicoes, seja nas relagoes sociais cotidianas. Em relacao ao enfrentamento
do racismo nas relacoes cotidianas, ha estratégias diferentes de confrontar,
seja por atividades dos grupos em que estao inseridos ou individualmente.
Ao manifestar suas praticas culturais, esses jovens enfrentam os racismos
tanto no ambito individual, quanto na esfera ptblica.

Por fim, com as praticas culturais, b-boys/b-girls vém suplantando as
forcas ainda presentes de duas ideologias raciais: a ideologia da supremacia
racial, que classifica o negro como inferior, feio e nao civilizado; a ideologia
da democracia racial que enaltece a mesticagem cultural e étnico-racial,
desencadeando um processo politico de desafricanizacao, como nos alerta
Schwarcz (2012).

Esses jovens estdo presentes e atuantes nos espacos urbanos de Jodo
Pessoa. Os dangarinos/as de break, circulam em grupos pela cidade, atentos
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aos espacos adequados para os movimentos do corpo em reagao as batidas
da musica. Nesses deslocamentos pelos espagos urbanos, b-boys/b-girls dao
visibilidade as suas manifesta¢des culturais, aos afetos construidos dentro
do grupo e ao estilo de vida caracteristico do hip-hop, com forte presenca
de elementos culturais negros que carregam na musica e no corpo.
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