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RESUMO

Como regido que carrega grande potencialidade simbolica, o Nordeste hd muito tempo
funciona como espago gerador de narrativas sobre o seu povo, sua cultura e o modo de vida
presentes. Esta pesquisa investiga como a identidade do nordestino ¢ apresentada na série
Amores Roubados (2014), da Rede Globo. Para isso, o estudo foi dividido em trés capitulos.
O primeiro trata sobre Nordeste, identidade e imaginario. O segundo aborda televisdo, série e
serializacdo no contexto brasileiro. O terceiro, por fim, analisa a série Amores Roubados
utilizando duas metodologias: a analise de contetido, dividida entre categorias que examinam
as caracteristicas visuais do Nordeste e as caracteristicas psicologicas de seu povo; e a
hermenéutica simbolica proposta por Durand (2001). Se tratando de desenvolvimento
econdmico, como o Nordeste ¢ mostrado na série? Que relagdes prevalecem entre as

personagens? Em relacdo ao imaginario, que simbolos predominam?

Palavras-chave: Nordeste; Identidade; Imaginario; Televisdo; Fic¢do Seriada; Amores
Roubados.



ABSTRACT

As the region that has great symbolic potential, the Northeast has long been a space that
generates narratives about its people, its culture and the way of life of those present. This
research investigates how northeastern identity is published in Rede Globo's Amores
Roubados (2014) series. For this, the study was divided into three chapters. The first deals
with the Northeast, identity and the imaginary. The second addresses television, series and
serialization in the Brazilian context. The third, finally, analyzes the Amores Roubados series
using two methods: a content analysis, divided between categories that examine how visual
resources of the Northeast and the psychological characteristics of its people; and a
hermeneutical symbolic proposal by Durand (2001). When it comes to economic
development, how is the Northeast shown in the serie? What relationships prevail between the

characters? In relation to the imaginary, which symbols predominate?

Keywords: Northeast; Identity; Imaginary; Television; Serial Fiction; Amores Roubados.
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1 INTRODUCAO

Como regido que carrega grande potencialidade simbdlica, o Nordeste ha muito tem-
po funciona como espaco gerador de narrativas sobre o seu povo, sua cultura e o0 modo de
vida presentes. Quando a televisdo ainda ndo tinha chegado ou mesmo atingido o nivel de po-
pularizagdo estabelecido hoje no pais, a regido ja integrava os cenarios de grandes classicos da
literatura brasileira, como O Sertanejo (1988) Os Sertoes (1902), Vidas Secas (1938), Morte e
Vida Severina (1955), Grande Sertdo: Veredas (1956), etc.

Ao passo que a televisdo foi se popularizando e ganhando espago no Brasil, as emis-
soras também comecgaram a abordar o Nordeste em suas narrativas, muitas vezes adaptando
obras literarias para o audiovisual, processo que oferece, na maioria dos casos, maior acesso a
obras nao tdo conhecidas ou ainda ndo lidas pelo publico. Além disso, de acordo com Amo-
deo (2018), essas adaptagdes contribuiram ndo s6 para a qualidade dos textos televisivos,
como acompanharam a evolu¢do que o veiculo viveu no pais, inclusive estreando novos for-
matos e absorvendo as inovagdes tecnologicas.

Nos anos 70, a Rede Globo, por exemplo, inaugurou o horario das 18h na sua progra-
magao para novelas adaptadas ou inspiradas em livros. Na década de 80, essas produgdes pas-
saram a ser exibidas as 22h. Em seguida, as adapta¢des também foram utilizadas na producao
de seriados. A emissora ja adaptou obras como Dom Casmurro, Tieta do Agreste, Gabriela -
Cravo e Canela, Grande Sertdo: Veredas, O Tempo e o Vento, Ciranda de Pedra, Os Maias, A
Casa das Sete Mulheres, A Moreninha, Dois Irmaos, etc.

O Nordeste foi cenario de novelas e séries televisivas a partir de adaptagdes de obras
literarias e de criagdes originais, em producdes audiovisuais como Velho Chico, Cordel En-
cantado, Gabriela, Jeronimo - O Heroi do Sertdo, Grande Sertdo: Veredas, Hoje ¢ Dia de Ma-
ria, Amores Roubados, Onde Nascem os Fortes, etc.

Como aporte tedrico, para as discussdes tematicas aqui propostas, destacam-se res-
pectivamente: a) Nordeste e identidade: Albuquerque Junior (2011), Oliveira (1981), Penna
(1992), etc.; b) Teoria Geral do Imaginario ¢ Hermenéutica Simbolica: Durand (2001), Pitta
(2017) e Gomes (2013); c) televisao, série, serializa¢do e adaptacdes literarias: Mattos (2002),
Cruz (2008), Lorédo (2000), Borelli e Priolli (2000), Moénaco (2009), Mungioli e Pelegrini
(2013), Eco (1989), Culler (2009), Mittel (2010), Machado (2000) e Jost (2011).

A partir dos estudos tragados por Penna (1992), € notoria a relagdo entre identidade e
imaginario, definido por Gilbert Durand (2001) como o grupo de imagens (e das relagdes de-

las) que compdem o essencial e mais importante quanto ao pensamento do ser humano. E a
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partir desse repertdrio de imagens que o homem vive e interpreta os acontecimentos ao seu re-
dor. Ou seja, o imaginario ¢ o conjunto de simbolos e seus significados que as mais diversas
culturas estabelecem para dar sentido a forma que os seres humanos enxergam o mundo.

Resultado da adaptagdo do livro A Emparedada da Rua Nova (VILELA, 2013),
Amores Roubados (2014) foi escolhida como objeto de estudo por se tratar de uma produgao
audiovisual recente, com audiéncia relevante, exibida numa emissora de destaque no pais,
possibilitando analisar a identidade e o imaginario do nordestino num comparativo com ima-
gem do Nordeste tradicionalmente projetada pela literatura e pela midia: uma regido pobre e
sem desenvolvimento, de pessoas famélicas que caminham em busca de sobrevivéncia, além
do chao de terra batida e a seca predominante, etc.

Amores Roubados ¢ ambientada na cidade ficticia Sertdo, onde estdo instaladas gran-
des empresas no ramo da producdo de vinho e manga. O enredo gira em torno do personagem
Leandro (Caud Reymond), um sommelier que seduz vérias mulheres e depois precisa lidar
com as consequéncias desses envolvimentos, sejam elas as reagcdes dos maridos traidos e suas
esposas, ou até mesmo seu relacionamento com Antonia (Isis Valverde), por quem se apaixo-
na.

Para Lago, Ribeiro e Prado (2014), em Amores Roubados, o Nordeste deixa de ser
representado como um espago esquecido, carente, € passa a ser visto como uma regido com
uma economia prospera. A partir desse artigo, surgiu a curiosidade em verificar essa hipotese
na série, o que originou este estudo.

Nesse sentido, o estudo investiga como a identidade e o imaginario do nordestino sao
apresentados em Amores Roubados. Para isso, os objetivos tragados buscaram: compreender a
série enquanto produto audiovisual de entretenimento no contexto brasileiro; discernir as ima-
gens visuais e as caracterizagdes sociais e psicologicas dos individuos que compdem a trama,
entendendo esses topicos como partes determinantes na construgdo e na elaboragdo da identi-
dade do nordestino; identificar, a partir da hermenéutica simbolica proposta por Gilbert Du-
rand na Teoria Geral do Imaginério, quais as imagens predominantes na série.

Para pensar o Nordeste, ¢ preciso destacar aquilo que associamos a regido: do ponto
de vista visual, existem elementos como o territorio, a caracterizagdo do ambiente, a aridez, a
vegetacdo, a falta d’agua, etc.; quanto as vestimentas, correlacionamos a roupas € acessorios
de couro, como chapéu e gibao; tratando-se de locomogao, o nordestino ainda depende de ani-
mais (cavalo, jumento, boi) ou utiliza veiculos como carros e motos?

Quanto as caracterizagdes sociais e psicologicas, hd que se observar como se da a

convivéncia entre os individuos: ha relagdo de mando e poder nos ambientes de trabalho? Nas
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relacdes familiares, o machismo e o sentimento de posse, por exemplo, ainda estdo presentes
e/ou sdo perceptiveis? Para o nordestino, a honra ainda ¢ uma questdo importante quando ele
se vé frente a um conflito? Essas sdo questdes especificas que pretendemos discutir.

Em relagdo a tipologia, esta pesquisa ¢ descritiva e bibliografica. Por se tratar de um
método que oferece dados estatisticos precisos, adotamos a andlise de conteido (BARDIN,
1977) na primeira fase do estudo, com categorias que verificam, por exemplo, a vegetagdo, a
infraestrutura da cidade, como também a presenca de, entre outras coisas, mando, machismo,
submissdo, nas relagdes entre os personagens, etc. Em seguida, utilizamos a hermenéutica
simbolica proposta por Durand (2001), para entender quais imagens predominam na trama. A
analise de conteudo foi aplicada aos dez capitulos da série, enquanto a hermenéutica simbo6li-
ca nos capitulos de abertura (01) e encerramento (10).

De modo geral, esse estudo foi dividido em trés capitulos. O primeiro trata sobre
Nordeste, identidade e imagindrio. A partir das concepgdes de Albuquerque Jinior (2011), re-
tomamos o processo de criagdo do Nordeste. Penna (1992) nos oferece parametros para enten-
der e estabelecer a identidade do nordestino, enquanto Gilbert Durand (2001) propde a herme-
néutica simbolica como um método para entender o significado dos simbolos, divididos entre
os regimes diurno e noturno da imagem.

O segundo apresenta Amores Roubados quanto a sinopse, elenco, personagens, dados
sobre a audiéncia e premiagdes, bem como as semelhancas e diferengas do livio A Empareda-
da da Rua Nova. Posteriormente, traga o contexto histérico do surgimento da televisao e como
esse meio de comunicacao se consolidou desde os anos 1950 no Brasil, além de abordar ques-
toes como série e serializacao.

O terceiro, por fim, analisa os dez capitulos de Amores Roubados utilizando dois mé-
todos: a analise de conteudo, dividida entre categorias que examinam as caracteristicas visuais
do Nordeste e as caracteristicas psicoldgicas de seu povo; e a hermenéutica simbolica propos-

ta por Durand (2001).
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2 £ DE CA: NORDESTE, IDENTIDADE E IMAGINARIO

Nordeste é uma fic¢do!

Nordeste nunca houve!

Ndo! Eu nao sou do lugar dos esquecidos!
Ndo sou da nacdo dos condenados!

Nao sou do sertdo dos ofendidos!

Vocé sabe bem: conheco o meu lugar!

(Belchior)

Dividido em trés focos (“o geografico, o linguistico e o historico”), o Nordeste ganha
narrativa na pesquisa de doutorado e, posteriormente, no livro A Invengao do Nordeste e ou-
tras artes (2011), do professor Durval Muniz de Albuquerque Junior. Recortado inicialmente
na primeira década do século XIX pelo autor, o Nordeste, definido como territério apenas em
1940 pelo IBGE, rompe o “espaco natural” do Norte e ganha uma artificializagdo “prenuncia-
da nos engenhos mecanicos ciclopicos usados nas obras contra as secas”.

Segundo Albuquerque Junior (2011), através de jornais da época, a exemplo de O
Estado de S. Paulo, da literatura e das artes em geral, a imagem do Nordeste ¢ “reinventada” a
partir da analise desses discursos que fomentaram um inconsciente nacional sobre esse territo-
rio. Do regionalismo do século XIX as distintas diferengas do regionalismo do século XX, ob-
servacdes sdo dadas a partir da geografia, do povo e do clima, justificando ou apontando (ou
ndo) diferengas para cada regido do pais.

No final do século XIX, durante 0 movimento naturalista, a raga, o espago € as con-
di¢des econdmicas dos Estados serviram de justificativa para certas regides se apresentarem
com um bom ou mau desenvolvimento social. Esse olhar sobre as praticas de cada regido ser-
viu para determinar Sao Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco, o que seria exposto como nacao
ou o que seria enquadrado como regionalismo (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011).

Com o fim da escravidao e a transformacdo dos trabalhadores imigrantes do Sul do
Brasil, alguns tedricos defenderam, na observa¢do naturalista da época, que o Nordeste era
“uma consequéncia do encontro entre um habitat desfavoravel e uma raga, fruto do cruzamen-
to de individuos de ragas extremas e submesticagem” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011).

Em vista disso, Sao Paulo fora vendida como um espago mais harmdnico, sustentado
pelo imagindrio “eugénico” dessa populacdo mais “europeia”, assim como serviu de funda-

mento para criar, para o Norte e o Nordeste, um “regionalismo de inferioridade”.
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O regionalismo paulista se configura, pois, como um “regionalismo de superiorida-
de”, que se sustenta no desprezo pelos outros nacionais e no orgulho de sua ascen-
déncia europeia e branca. Sao Paulo seria, para este discurso regionalista, o bergo de
uma nagdo “civilizada, progressista e desenvolvimentista” (ALBUQUERQUE JU-
NIOR, 2011, p, 57).

Segundo o autor, atingindo mais fortemente o espago, a partir de 1900, Sao Paulo vi-
sibilizava cada vez mais a transformagdo de sua arquitetura medieval para uma concepgao
mais moderna. Enquanto isso, o regionalismo pré-modernista fortalecia, a exemplo da litera-
tura de Euclides da Cunha, uma paisagem agreste, rudimentar e rtstica do Norte. Em Sao
Paulo, o comico vendia a imagem teatralizada através de Cornélio Pires em “Brasil Pitoresco
— Viagem de Cornélio Pires ao Norte do Brasil” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011).

Ainda de acordo com Albuquerque Jinior (2011), a partir desses discursos, a teia re-
sultante de cada comunicagdo forma, nao distante, mas selecionando fatores, um inconsciente
nacional dessas regioes. Na multiplicidade, os simbolos e as imagens apontam para uma tnica
verdade. Através dos regionalismos, ganha-se espaco entre a geografia realistica para um nas-
cimento nacional e historico de “diversas areas do pais e de sua populacdo, mais precisamente
de suas elites”.

Sendo assim, a invengao do Nordeste e do nordestino vem de uma “criagdo imagina-
ria, conservadora e reacionaria” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). Isso quer dizer que, com
a divisdo geografica do Norte e do Nordeste, o espago surge da necessidade politico-economi-
ca da época e que, ndo gratuitamente, fomentou a ideia de uma cultura raiz do Brasil, em de-
trimento, deturpa¢do e subjugacdo da populacdo nordestina.

Fundamentando essa ideia, Francisco Oliveira, autor do classico “Elegia para uma
re(li)gido” diz, no inicio de sua obra, que o “dominio dos latifundiérios e dos “bardes” do agu-
car, no Nordeste” se projetou “num folclore que ¢, sob muitos aspectos, a glorificacdo de um
passado de servidao”. Apontando, assim, as formas de exploragdo em que esse territdrio pas-
sou em demanda de uma politica e de uma economia capitalista de venda e de gestao desse si-
tio (OLIVEIRA, 1981, p. 17).

Focando na literatura, o regionalismo naturalista de Euclides da Cunha entra em am-
bivaléncia com a formagao do litoral com o sertanejo, criando nesse primeiro um lugar marca-
do pela cultura colonizatoéria (europeus) e o outro afirmando as idiossincrasias nacionais. O

99 <6

sertdo mitologico e historico, da “ciéncia versus arte” “vai perpassar os discursos sobre nossa
nacionalidade. Apontando, por fim, o sertanejo como o heréi nacional (ALBUQUERQUE JU-

NIOR, 2011).
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Pensar nesse her6i nacional que, numa apropriagdo dos textos euclidianos para o
Nordeste, transformou-se no icone nordestino do espaco e do seu povo €, no viés critico-soci-
al de Albuquerque Junior (2011), alimentar o discurso que preserva a diferenga negativa e ar-
caica da regido, colocando-se em oposicdo aos avangos do povo sulista e nortenho, assim
como sua economia e territorio.

Portanto, a valorizacdo de uma cultura conciliatoria, a determinagdo de areas menos
avancadas economicamente e socialmente, assim como a tomada de empréstimo de figuras
como cangaceiro, jaguncos, brejeiros instauram, desde a obra Os Sertdes de Euclides da Cu-
nha (obra em que o Nordeste sequer fora inventado), uma imagem-cultura pré-moldada desta
regido. Logo, A Invenc¢do do Nordeste e outras artes (2011) atravessa ndo s6 a imagem espe-
culativa e determinista dos povos que desconheciam, de fato, o Norte e, por consequéncia, o
Nordeste, assim como amplia e implica os lugares através dos discursos artisticos.

Indo contra a estética do regionalismo naturalista, 0 modernismo (1920) surge para
criticar e incluir os elementos regionais a uma no¢ao nacional. Principados no movimento an-
tropofagico, que visava devorar as culturas e os povos metaforicamente, criando, assim, uma
nova arte, as influéncias internas e externas sao revisadas e deslocadas para outro nivel de dis-

cussdo. Para Albuquerque Junior (2011),

O que o modernismo fez foi incorporar o elemento regional a uma visibilidade e di-
zibilidade que oscilavam entre o cosmopolitismo e o nacionalismo, superando a vi-
sdo exotica e pitoresca naturalista. Esses elementos sdo retrabalhados ora para des-
truir sua diferenca, ora para ressalta-la, apagando aquela distancia produzida pelo
olhar europeizado (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 69).

Como exemplificado na obra de Durval, a pintura de Tarsila do Amaral aponta para
uma ressignificagdo da imagem do cacto que, ao invés de repetir elementos descritivos e ima-
ginarios para a regido Nordeste, amplia os significados da “aspereza” e do “primitivismo”
para uma concep¢ao nacional. Logo, o perfil regionalista-naturalista apregoava a caracteriza-
¢do de um espago de seca, de fome, de desumanidades ocorrentes apenas na sua regiao, en-
quanto o modernismo desloca a retina para expor esses elementos numa problemadtica mais
ampla. A¢do essa que, para Durval, ¢ essencial para desamarrar o Nordeste (e o Norte) do lu-
gar determinista da pobreza, da escassez, do ndo desenvolvimento (ALBUQUERQUE JU-
NIOR, 2011).

Conforme Albuquerque Junior (2011), em 1924, ocorreu o Congresso Regionalista
de Recife, liderado por Gilberto Freyre, que contou com a presenga de José Lins do Rego e

outras figuras ilustres da época. Esse congresso serviu para contrapor o modernismo surgido
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em Sao Paulo e criticar a centralidade modernista. Durante esse novo regionalismo, criticas a
Gilberto Freyre foram feitas, assim como ao Congresso. O pernambucano expoente nesse
contraponto, Joaquim Inojosa, chegou a debater a quem beneficiaria a instaura¢ao do regiona-
lismo em decaimento ao modernismo e quais as fungdes politicas por tras da defesa e da per-
manéncia da imagem do Nordeste cristalizado no tempo-espago.

Dentre as discussoes dos beneficios e maleficios do modernismo, assim como da as-
seguracdao do regionalismo, Durval aponta para dubiedades em ambas representacdes, consi-

derando que

Os regionalistas e tradicionalistas se diferenciavam dos modernistas por tomar o
passado como um simples espetaculo, negando o fato de que a selecdo de uma dada
tradi¢do obedece a um ponto de vista politico. Essa dubiedade entre uma forma mo-
derna e conteudos tradicionais, a critica a ética e sociabilidade burguesas, no entao,
ndo ¢ privilégio apenas do regionalismo tradicionalista, ela esta presente também nas
correntes mais conservadoras do modernismo paulista. Tomar, pois, estes movimen-
tos para si, em oposi¢do ao outro, e embarcar nas posturas regionalistas que fizeram
emergir estes discursos, além das proprias disputas que envolveram modernistas e
regionalistas pela hegemonia cultural, ndo s6 em nivel nacional, mas também da
propria regido. Sdo movimentos culturais que defendem a dominacdo de espacos re-
gionais diferentes, embora ocorram num mesmo campo discursivo. Dai gritarem em
torno dos mesmos temas, conceitos, estratégias e problematicas. (ALBUQUERQUE

JUNIOR, 2011, p. 108).

Dessa forma, ndo s6 uma parte conservadora do movimento modernismo assim como
a proprio Congresso Regionalista, ao “girarem em torno dos mesmos temas”, proporcionaram
manifestagdes artisticas que defenderam certas politicas de “dominacdo do espago”, servindo,
novamente, a critica de Albuquerque Junior (2011) sobre a politica da inventividade dos terri-
torios e os seus objetivos.

Retornando as manifestacoes artisticas do Nordeste, da literatura de 1930, aos cor-
déis, a poesia, a musica, o teatro, todo esse arsenal cultural impunha ao Nordeste os confron-
tos entre as secas ¢ os litorais, o primitivismo ¢ o moderno, o artesanato e a agricultura versus
a industrializacao.

De José Lins do Rego, Jos¢ Américo de Almeida, Raquel de Queiroz na literatura,
Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres na pintura, Luiz Gonzaga na musica e Ariano Suassuna no
teatro, as “Cenas de Nordeste” vendidas por essas artes colaboram com a “invengao” politica-
mente pensada desde a “fundacdo” do Nordeste, assim como, por vezes, mantém o conserva-
dorismo e o tradicionalismo, combatendo os avancos da memoria e dos espagos através do
tempo. Mesmo tentando contribuir com uma nova perspectiva politica, assim como os artistas

de esquerda durante o Realismo quiseram demonstrar sobre o povo nordestino, as mesmas



20

amarras de um Nordeste apenas da seca e das tragédias sociais sdo mantidas, preservando o
imaginario unissono do local, contribuindo com seus mitos.
Para Durval, assim como para qualquer outra regido, o Nordeste ¢ a regido em que

S€us

personagens, imagens, textos, que se tornam arquetipicos, mitoldgicos, que parecem
boiar para além ou aquém da histéria, que, no entanto, possuem uma positividade,
ao se encarnarem em praticas, em instituicdes, em subjetividades sociais. Sdo ima-
gens, anunciados, temas e “preconceitos” necessariamente agenciados pelo autor,
pelo pintor, pelo musico ou pelo cineasta que querem tornar verossimil sua narrativa
ou obra de arte. Sdo regularidades discursivas que se cristalizam como caracteristi-
cas expressivas, tipicas, essenciais da regiio (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.
217).

Logo, em qualquer analise dessas obras artisticas, o fator verossimilhanca conforta a
imagem pré-moldada do espago referido. Entdo, todo o imaginario construido para o Nordeste
ganha, nas obras que se voltam a mimese desse espago, uma certa convencionalidade das
acoes, dos gestos, da ambientacdo que apontam para essa realidade. Outrossim, a utilizacao
mitologica pode servir tanto a favor quanto contra a historia, desde que o horizonte de acdo se
volta ou para a continuidade de um dado passado ou “como uma etapa fundamental para a re-

volugdo futura” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). Segundo o autor,

O que se chama hoje de “cultura nordestina” ¢ um complexo cultural, historicamente
datavel. E fruto de uma criagdo politico-cultural, que tende a diluir as préoprias diver-
sidades e heterogencidades existentes neste espago, em nome da defesa “de seus in-
teresses e de sua cultura” regionais, contra o processo de dilui¢do do nacional ou do
internacional (ALBUQUERQUE JR, 2011, p. 351).

Por fim, a obra de Albuquerque Junior (2011) destaca a necessidade de refazermos o
Nordeste para além da sacralizacdo da “regido, nagdo, povo, ordem, familia, revolugdo, dis-
cursos politicos” que fomentaram o nascimento da regido como ela assim ¢ vendida midiatica-
mente, politicamente e culturalmente: como o lugar do “menosprezado, do discriminado”, al-
cancando outros patamares inimaginados da nossa histéria e economia. Assim, a historia do
Nordeste ha de ser refeita, assim como nosso horizonte futuro.

O conceito de identidade, tanto social quanto individual, é questionado desde o final
do século XX. Compreendendo a dificuldade e a multiplicidade de areas que observam esse
conceito, Penna (1992) deixa-nos claro, de inicio, que nao ha como se encerrar a analise em
uma verdade, mas entender elementos de um dado momento histérico que nos servem, na

“percepgao social e do proprio individuo”, de significado para entender a identidade como um
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dos constituintes de percep¢ao de lugares, individualidades e simbolos caracteristicos que se
direcionam a uma nogao em comum.

Como norte para pensarmos uma nog¢ao de identidade, o livro “O que faz ser nordes-
tino: identidades sociais, interesses ¢ o “escandalo” de Erundina”, de Maura Penna (1992),
servira para compreendermos os discursos no campo da interag¢do social, que delineiam o in-
consciente sobre o que € ser nordestino.

Como apontado anteriormente, a regido Nordeste € o regionalismo foram criacdo. A
primeira, de um movimento politico para definicdo de um novo territorio, voltado a disputa
mais forte entre os bardes do agucar e os bardes do café sulistas (relagdo estatal € econdmica).
Ao segundo, acrescenta-se a produ¢do de objetos que ganham for¢a, nacionalmente, para a
distingdo do territério dentre os outros (regionalismo, repertorio cultural) (Albuquerque Ju-
nior, 2011).

Nesse sentido, Penna (1992) explica que, partindo de certos critérios, o conceito de

regido também abrange um sentido simbolico.

Se, sobre as demarcagdes geopoliticas estabelecidas pelo estado, o regionalismo, sob
determinadas condig¢des socio-historicas, da um significado peculiar ao espago da re-
gido, reafirmando-o enquanto um referencial de identificagdo, regido entdo se expli-
cita como um conceito que, fundado sobre um critério territorial — espacial e fisico,
portanto — inclui um plano simbdlico (PENNA, 1992, p. 20).

Essa tomada de discursos que “atribuem identidade” também ¢ abordada por Penna
(1992). Para a autora, entre as concepgdes dadas para a regido e o regionalismo, a identidade
regional incluird a “forma particular de identidade social” do Nordeste. Na tentativa de elabo-

rar principios norteadores da identidade, Penna (1992) delineia quatro etapas:

1. a naturalidade: a identidade nordestina ¢ dada objetivamente pelo local de nasci-
mento, ou seja, se pertence a regido Nordeste, automaticamente o individuo ¢ nor-
destino;

2. a vivéncia: a experiéncia de vida dentro das fronteiras da regido € que faz ser nor-
destino;

3. a cultura: as praticas culturais indicam a identidade nordestina.

4. a auto-atribui¢do: o individuo € nordestino se se reconhece como tal (PENNA,
1992, p. 50 e 51).

O primeiro topico, sobre a naturalidade, refere-se ao registro de nascimento (estado,
cidade, municipio), que ganha, em cada nivel sequencial, uma carga valorativa relativa ao
sentimento de pertencimento a uma dada regido. A exemplo, o Nordeste se compde de outras

subunidades (cidades; municipios). Na unificagdo dessas unidades territoriais, ¢ possivel for-
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mar um sentido mais abrangente para esses sitios que, antes da naturalidade nacional, apon-
tam “particularidades da experiéncia mais imediata do individuo”.

A partir do viés politico-social, pode-se observar, no movimento regionalista, essa
carga especifica entre sub-regides do Nordeste, por exemplo, diluindo-se a questdes mais par-
ticulares dos territorios para “descentralizar [...] o projeto politico-administrativo [...] vigen-
te”. Ja durante os movimentos separatistas, descumpre-se “a hierarquia da classificagdo ofici-
al, opondo as regides entre si e a identidade regional a nacional” (PENNA, 1992, p. 52).

Dessa maneira, Penna (1992) esclarece que a identificagcdo a partir do local de nasci-
mento ndo gera automaticamente a identidade de um nordestino. Relativo a vivéncia, a autora
analisa alguns discursos que apontam para relacdo “nascimento ou vivéncia” (conceito esse
apropriado de Bourdieu sobre “ao fato de pertencer” a algum lugar).

Nas trés primeiras andlises, foi diagnosticado que s o lugar de nascimento ndo ga-
rantiria a identificagdo (identidade) nordestina dos proprios individuos, principalmente quan-
do eles ja se inseriram em outra localidade. Por esse motivo, a experiéncia-vivéncia dos indi-
viduos que nao estdo mais no seu local de nascimento fica indefinida na metodologia-conclu-
sao utilizada por ela. Alguns critérios dificultavam essa determinagao, tais como “quantidade
(duragdo) e a qualidade (por ex., que fase da existéncia — infAncia, maturidade etc.)” (PENNA,
1992, p. 54)

Além dessa imprecisao, Penna (1992) se utiliza de outros tedricos, a exemplo de He-
gel e Herbert Mead, para justificar a inexatiddo da formacdo de uma identidade social har-
monica, tendo em vista que outros elementos precisam ser considerados com individualidade,
chegando ao sentido de identidade “enquanto representacdo” e os conceitos simbolicos.
(PENNA, 1992, p. 56)

Adentrando o conceito do simbolo (terceiro ponto: a cultura), Cardoso de Oliveira
(1976), Brandao (1986) e Bordieu (1982) apontam a esséncia desse objeto. Assim, toma-se
esse elemento como objeto sociocultural em que, em sua formagdo e apreensdo, tem-se consti-
tutivo, nele, a ambiguidade da abordagem desse simbolo por alguém. Apregoa-se, portanto,
que antes de existir uma caracteristica inata ao simbolo, em que sua percepg¢ao ja determinaria
alguma experiéncia propria de entendimento, ¢ indispensavel ao seu carater simbolico uma
dispersdo de “ideias, representacgdes, referéncias culturais” que sejam partilhadas por uma co-
munidade. (PENNA, 1992, p. 56)

No viés da psicologia social, que trata da representacdo social, tanto a construgdo

simbolica quanto a social servem de mediagdo da realidade. Penna utilizou das contribuigdes
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do tedrico Moscovici para apontar trés “constru¢des redutoras” para explicar a “interacdo so-

cial como campo de emergéncia das representacdes” (PENNA, 1992, p. 60).

a) dispersdo das informagdes disponiveis, que, por principio, nunca sdo capazes de
esgotar a apropriagdo dos objetos de nosso ambiente — além disso, as informagdes
distribuem-se de forma desigual, pois “o acesso dos individuos a informagdo néo ¢
aleatdrio, mas socialmente regulado”;

b) a focalizagdo dos individuos ou grupos, que varia em funcdo de seus interesses,
posi¢do social, codigos e valores — vale dizer, o que se ¢ capaz de captar depende de
fatores de cunho social;

c) a pressdo para a interferéncia, que diz respeito a necessidade de, respondendo ao
meio, emitir opinides, juizos, ¢ explicacdes — em outros termos, a necessidade de
atribuir sentido ao mundo e direcionar a agdo (VALLA, 1986, p. 15 apud PENNA,
1992, p. 60).

Para Moscovici, o processo da naturalizagdo faz parte da selecdo e esquematizacao
do que se ¢ representado. Dentro do espaco do senso comum, o arrebatamento dessa realidade
pelo individuo engloba a realidade social para a formag¢ao de um ponto de vista individual, ga-
rantindo, assim, que cada representacdo seja reprodutora e transformadora, concomitantemen-
te, dessas percepgoes sociais. Dessa maneira, a etapa primeira pensada por Penna (1992) pode
ir além dos construtos formados por ela para analisar certos discursos acerca da identidade,
quando coadunado a psicologia.

Continuando a tentativa de buscar um método de identificagdo relativo a “identida-
de”, € preciso que fique claro que o fator representativo destaca “os esquemas de pensamento
[...] histdrica e culturalmente marcados”. Pensando sobre esse viés social, a estrutura sequen-
cial do pensamento perpassa ambos vieses: social e subjetivo. Nesse primeiro, Penna (1992)
aproxima semelhancas do pensamento de Durkheim e Bourdieu ao falarem sobre o carater ar-
bitrario das representagdes coletivas, em detrimento de um pensamento universal. No segun-

do, para entender melhor essa mediagdo sociedade e individuo, Penna (1992) recupera o con-

ceito de habitus do socidlogo Bourdieu (1983) para integrar essas dimensdes, e explica:

[...] conceito de habitus, integrando todas as experiéncias em “um sistema de dispo-
si¢cdes duraveis e intransponiveis” que “funciona a cada momento como uma matriz
de percepgoes, de apreciagoes e de acoes”, o habitus corresponde a incorporacio
das estruturas sociais objetivas, da qual ¢ o produto, de modo que pode-se dizer que
inscreve o social no individuo. Como os esquemas do Zabitus sdo marcados pela po-
sigdo social, configuram-se como relativamente homogéneos para os membros de
um mesmo grupo ou de uma mesma classe, havendo, no entanto, espago para o esti-
lo “pessoal” e, na dindmica da pratica, a articulagdo do habitus e a conjuntura de
acdo (BOURDIEU 1983 apud PENNA, 1983, p, 65) (PENNA, 1992, p. 63)

Assim, o conceito de agente ¢ pensado em relacdo a “producdo de representagdo e de

identidade”. Logo, o individuo se utiliza do seu contexto social para pensa-lo e repensé-lo,



24

mas dentro dos limites sociais que lhe perpassam. Compreende-se, na juncdo dessas ideias,
que as individualidades sobre a realidade sdo formadas a partir de suas experiéncias e vivén-
cias (subjetividade), mas que o nivel simbolico-social o cerca também de limites interpretati-
vos desses elementos, marcado também pela “posi¢do que ocupa e as praticas sociais que de-
senvolve” (PENNA, 1992, p. 63)

No pensamento subsequente, Penna (1992) teoriza sobre “Classificagdo: Ordenamen-
to e Qualificacao”. Relativo a percepcao, a autora diz que, assim como ha distanciamentos ca-
racteristicos entre integrantes de um grupo, ha, entre eles, elementos de aproximagdo “sendo a
classificacdo que da o recorte, uma vez que o elemento tanto de coesdo quanto de diferencia-
¢do ¢ constituido, a depender do trago escolhido como critério — também em termos de identi-
dade”.

Assim, a acao de classificar inclui um ordenamento e uma qualificagdo do “senso co-
mum” de “valores e de ideias” de um certo grupo. Nisso, estabelece-se, também, uma distin-
¢do do entendimento do “nods” e dos “outros”, marcando diferencas entre esse carater identita-
ri0, mas que nao marca imanéncia estanque das especificacoes, adentrando aos contextos ma-

leaveis, a exemplo da “conveniéncia (e/ou possibilidade) de priorizar a identidade regional ou

a identidade profissional etc.,” (BOURDIEU, 1979, p. 557-558 apud PENNA, 1992, p. 66).

O uso dos “esquemas de classificagdo” vai de acordo com “as necessidades do pro-
cesso social, tal como a focalizacao que afeta a formagao das representagdes sociais”. O pro-
cesso de percebimento e de pertinéncia serve para englobar caracteristicas de uma certa comu-
nidade. Na busca pelo sentido, as divisas entre “classes” e seus “contetudos/atributos” percor-
rem os niveis valorativos e de significagdo. Como exemplificado por Penna, “ndo foi o regio-
nalismo nordestino que criou a categoria regiao, mas a que estabeleceu como modo de classi-
ficar e dar identidade ao Nordeste como um conjunto” (PENNA, 1992, p. 66-67).

Em “jogo de reconhecimento/jogo de poder”, analisa-se as marcas institucionalizadas
de “esquemas de classificagdo com seus limites decorrentes”, ou seja, na ordem simbolica que
se refere a norma, a lei, ao regulamento que, por elas mesmas, produzem “cédigos, sistemati-
zacdo e principios de produgdo nessa ordem” (BORDIEU, 1979, p. 559 apud PENNA, 1992,
p. 67).

Em relacdo ao reconhecimento, ha também a necessidade da credibilidade institucio-
nal que garanta a diferenga de “uns” e “outros” num contexto maior, mas, assim como um
grupo pode se autodenominar com uma certa identidade, cabe também a organizacdo social

dar fiabilidade ao discurso desse “outro”, “lutar pela identidade enquanto reconhecimento so-
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cial da diferencga significa lutar para manter visivel a especificidade do grupo [...] para marcar
projetos e interesses distintos” (PENNA, 1992, p. 68).

No jogo do reconhecimento, ha outras estratégias de discursos que podem ser aciona-
das diante de uma possivel subordinagdo do “outro”. A exemplo, Penna (1992) utiliza a frase
“Vocé sabe com quem estd falando?” para ilustrar um dos mecanismos do “controle de rela-
¢do” para com o outro, pois indica que ha desconhecimento da representacao pré-determinada
por outro individuo implicado por uma série de fatores.

No nivel do “campo cientifico € o campo social”, tem, a ci€ncia, o propoésito de “re-
gistrar um estado de luta de classificagdes, quer dizer, um estado de relagdes de forgcas materi-
ais ou simbolicas entre aqueles que tém interesses em um ou outro modo de classificagao”
(BOURDIEU, 1982, p. 144 apud PENNA, 1992, p. 70) contrariando a ideia de que cabe a ela

(ciéncia) se basear apenas nos parametros baseados “na realidade e na razao”.

Resumindo, as lutas de classificagdes relativas a identidades sdo lutas por formas de
reconhecimento, que envolvem ndo somente a inclusdo numa classe, mas também o
valor e os atributos que lhe sdo incorporados. Sdo lutas a respeito da significagdo e
organiza¢do do mundo, pois as representagdes de identidade contribuem para formar
e desfazer os grupos, enquanto dependem, por outro lado, das relagdes de forga que
se estabelecem entre eles, nas praticas que cotidianamente os pdem em contato e os
confrontam. O tratamento da identidade social como uma modalidade implica neces-
sariamente em considerar os processos que constroem, social e culturalmente, os es-
quemas de classificacdo dominantes e determinadas representagdes compartilhadas,
e onde ¢ sem duvida relevante a atuacdo de especialistas da produg@o simbdlica, as-
sim como de mecanismos institucionais de defini¢do da “realidade”: enfim, néo per-
mite esquecer a fungao politica dos sistemas simbdlicos (PENNA, 1992, p. 71)

“As Duas Diregdes do jogo do Redirecionamento e os Problemas Metodoldgicos™ in-
tenta responder a frase “as praticas culturais indicam a identidade nordestina”, hipdtese essa
da defini¢do de cultura do antropologo Laraia (1988). Como observancia da identidade social
como representagdo, dois parametros sao delineados: a identidade como condic¢ao e elementos
que constroem a identidade, e a identidade como “existéncia”, “cultura” e “relagcdes sociais”.
Isso quer dizer que o lugar de origem ndo garante, por ele mesmo, ser um método plausivel
para busca da identidade, tendo em vista que a origem, a permanéncia e o deslocamento para
outros lugares podem garantir ou ndo o autorreconhecimento de sua identidade nordestina, por
exemplo. Assim sendo, o consumo simbolico das relagdes sociais e representagdes faz parte
das praticas em que um individuo pode se sentir inserido e, por sua vez, reconhecido como

meio cultural e social de certa regido.

Se, por considerar a forma de representacdo, ¢ a Uinica hipotese compativel com nos-
sa concepgdo de identidade, ainda assim se revela limitada, pois ha que ser conside-
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rada, nas questdes que envolvem reconhecimento, a existéncia de duas dire¢des que
configuram situagdes diferenciadas, tanto em termos de classificagdo quanto de
identidade: a) a que parte do “interior” do grupo, relativa a auto-atribuicdo de identi-
dade, ao auto-reconhecimento ou reconhecimento pretendido; b) as classificagdes
originadas na “exterioridade” do grupo, o modo como ¢é reconhecido pelos outros,
que podemos chamar de “alter-atribuicdo”. O mesmo pode ser atribuido em relagdo
ao individuo (PENNA, 1992, p. 74)

Por fim, a avaliacdo da identidade do nordestino aqui abordada se volta ao individuo.
A esquematizacgdo final entre a “objetividade e a “subjetividade se delineia nos seguintes pon-

tos:

1.a) as classificagdes objetivas, isto ¢, incorporados ou objetivas (por ex.: instituidas
juridicamente, e

b) as relagdes praticas (agdo ou representacdo) com essas classifica¢des, particular-
mente as estratégias coletivas para controla-las ou transforma-las;

1.a) as relagdes de forgas objetivas, materiais e simbdlicas, e

b) os esquemas praticos pelos quais os agentes classificam e avaliam os outros nes-
sas relagdes e as estratégias simbolicas de apresentago de si que eles opdem as clas-
sificagdes e representacdes que os outros lhes impdem (BOURDIEU, 1980, p. 67-69
apud PENNA, 1992, p. 79).

Apropriar-se apenas dos simbolos ou das realidades (materialidades) nao sdo sufici-
entes, por elas mesmas, para atribuir ou determinar as realidades. Aqui, considera-se funda-
mental a individualidade como condicionante para representagao e relagao pratica da formula-

¢ao dessa identidade.

Para uma defini¢do mais clara, consideramos que a identidade (social) expressa ne-
cessariamente ¢ de modo explicito, quer no nivel de grupo quer do individuo, a pro-
blematica do reconhecimento social: formas de reconhecimento que envolvem dis-
putas em torno de critérios de delimitag¢do e qualificagdo de grupos (esquemas clas-
sificatorios e seus atributos) ou da pertinéncia de um individuo a ele, e que se encon-
tram em movimento tanto a partir do interior do grupo (ou individuo) em questdo
quanto a partir de outros grupos que lhe sdo exteriores, ou seja, da sociedade que o
envolve. A disputa em torno de uma designag¢do (um nome) torna esses processos de
reconhecimento mais claramente manifestos, mas ndo acreditamos ser conveniente
adota-la como critério exclusivo de defini¢do. (PENNA, 1992, p. 81)

A histéria demonstrou que a criagdo da regido Nordeste como processo de constru-
¢do coletiva (seja qual for o objetivo politico-econdmico envolto a ela) imprimiu, no consci-
ente nacional, caracteristicas, indices, imagens, simbolos para o povo dessa regido. Essa reali-
dade no nivel “senso comum” partilha de ambiguidades a partir dos pontos de vistas imbrica-
dos nessa leitura de contexto. Como dito por Penna (1992), a “identidade ndo esta na condi-
¢do de nordestino, de classe ou de mulher, mas sim no modo como essas condi¢des sao

apreendidas e organizadas simbolicamente”.
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Nesse sentido, a relag@o entre identidade e imagindrio vai ficando mais perceptivel,
mais compreensivel. De maneira geral, podemos dizer que os estudos sobre o imaginario tém
contribuido grandemente com a sociedade numa perspectiva de validar os multiplos saberes,
conhecimentos e culturas, investigando os simbolos e suas formagdes, assim como o sentido
que os grupos sociais ddo a cada um deles.

Os estudos do imaginario foram sendo construidos desde os anos 1930, a partir de
Gaston Bachelard. Outros teodricos também contribuiram, tais como Paul Ricoeur, Michel
Maffesoli, Jean Baudrillard, Gilbert Durand, etc. Para os fins desta pesquisa, adotaremos a
Teoria Geral do Imaginario, criada por Gilbert Durand.

Durand (2001) definiu o imaginario como “o conjunto de imagens ¢ de relacdes de
imagens que constitui o capital pensado do homo ‘sapiens’ e nos aparece como o grande de-
terminador fundamental onde vem se arrumar (ranger) todos os procedimentos do espirito hu-
mano”. Ou seja, pode-se entender o imaginario como conjunto de simbolos e seus significa-
dos que as mais diversas culturas estabelecem para dar sentido a forma que os seres humanos
enxergam o mundo.

Além disso, ¢ importante entender como as imagens se formam, ja que elas dao vida

ao imagindrio e o colocam em movimento. Nobrega (2011) demonstra que

as imagens estdo em toda parte. Perpassam pelos caminhos do real ou do imaginario,
ndo importa que o momento seja fugidio ou o espago intransponivel. Umas fluem
naturalmente dos intersticios da imaginagdo, outras avultam e se tonificam por via
sensorial, outras se tornam perceptiveis como manifestacdo da experiéncia, outras,
ainda, atuam como mera criagdo de linguagem, possibilitando que os elementos do
imaginario consolidem os variados aspectos da imaginagdo. (NOBREGA, 2011, p.
13-14).

Gomes (2013) esclarece as concepgdes de imaginagdo e imaginario. Para ela, “a ima-
ginacdo pode ser compreendida de dois modos: primeiro, como uma operacdo da mente, uma
cogni¢do que age evocando objetos conhecidos e, segundo, como uma faculdade de criar, é o
proprio devaneio”, enquanto o imaginario se revela através das imagens e dos simbolos, onde
o homem encontra sentido para sua propria existéncia no mundo (GOMES, 2013, p. 12).

O imaginario funciona através de um processo que Durand (2001) chama de trajeto
antropoldgico, uma “incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subje-
tivas e assimiladoras do individuo e as intimagdes objetivas que emanam do meio cosmico e
social”. Desse modo, entendemos que o trajeto antropologico estd sempre acontecendo, retro-
alimentando a subjetividade daquilo que o ser humano compreende e adota como seu em rela-

¢do as questdes objetivas que acontecem no ambiente social.
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Nessa perspectiva, compreendemos também que o imaginario tem o poder de ligar os
seres humanos em torno das suas interpretacdes, isto €, das produgdes de sentido que adotam.
De acordo com Durand (1994), “a razdo e a ciéncia apenas unem os homens as coisas, mas o
que une os homens entre si, no nivel das felicidades e penas cotidianas da espécie humana, ¢
essa representagdo afetiva porque vivida, que constitui o império da imagem”.

Ao elaborar a Teoria Geral do Imaginario, Durand (2001) entende que a imaginagao
¢ como um mecanismo humano criado para enfrentar a certeza da morte. Assim, o imaginario
se equilibra entre dois regimes de imagens: o diurno e o noturno. Esses, por sua vez, se orga-
nizam em trés dominantes que nos remetem aos gestos ou reflexos: estrutura postural, estrutu-
ra digestiva e estrutura copulativa.

O regime diurno pertence a estrutura postural (herdica), ligada a verticalizagdo. E
pautado na antitese e nos temas de luta, ¢ se divide entre as constelagdes de imagens “as faces
do tempo”, relacionada aos simbolos de angustia, e “o cetro e o gladio”, relacionada aos sim-
bolos de poder, forga, enfrentamento, ataque, etc.

Ja o regime noturno integra as estruturas digestiva (mistica) e copulativa (dramatica/
sintética), sendo marcado pela inversdo, pelo eufemismo e pela harmonia. Segundo Gomes

(2013),

O diurno ¢ o regime da antitese, em que os monstros hiperbolizados sdo combatidos
por meio de simbolos antitéticos: as trevas sdo combatidas pela luz e a queda pela
ascensdo. E o noturno ¢ o regime da antifrase, que estad constantemente sob o signo
da conversao e do eufemismo, invertendo radicalmente o sentido afetivo das ima-
gens” (GOMES, p. 32, 2013)

Essa estrutura postural (herdica) a qual o regime diurno abrange envolve o levantar,
simbolos paternos, etc. (Durand, 2001). Em as faces do tempo, o regime diurno assim se orga-
niza: a) simbolos teriomorficos, com o aspecto angustiante dos animais, como por exemplo a
mordicancia e o formigamento; b) simbolos nictomorficos, com a escuridao das trevas ou a
agua parada; ¢) simbolos catamorficos, com as quedas assustadoras, dor, etc.

Na constelacdo do cetro e o gladio, prevalece essa estrutura heroica, a luta pelas ar-
mas, com a) simbolos de ascensdo, envolvendo, por exemplo, a caracteristica de elevagdo pre-
sente nas mais diversas religides, etc.; b) simbolos espetaculares, convergindo os relacionados
ao céu e a luminosidade, como pureza, brancura e a visao de Deus sobre nds, etc.; ¢) simbolos
diairéticos, marcados pela “separacdo cortante” entre o bem e o mal, abrangendo as armas dos

herois e as armas espirituais (batismos e purifica¢des, por exemplo).



29

O regime noturno compreende as estruturas digestiva (mistica) e copulativa (dramati-
ca/sintética) e, como ja foi dito, inverte os significados simbolicos do regime diurno, porque
propoe o eufemismo, a unido, a harmonizagdo. A estrutura digestiva (mistica) se divide entre
os a) simbolos de inversao e b) simbolos de intimidade, tais como o timulo e o repouso (a
morte como um consolo, uma recompensa da propria vida), a moradia e a taga (convergéncia
entre caverna e casa, além da espiritualidade intima presente no ovo, no ventre, etc.), e os ali-
mentos € as substancias (ingestao).

Por ultimo, ainda hé a estrutura copulativa (dramadtica/sintética), que, segundo Go-
mes (2013) expressa a unido, a conciliacdo entre os dois regimes, agrupando imagens que en-
globam, por exemplo, diversos ciclos, tais como as fases da lua, as estacdes da natureza, ou
mesmo do tempo, etc.

A inversdo simbdlica e o eufemismo se mostram como as principais caracteristicas

do regime noturno. Conforme explicam Ferreira-Santos e Almeida (2012),

A face tragica do tempo ¢ minimizada pela negacéo ou pela inversdo do valor afeti-
vo a ele atribuido, pois a inteng¢do € construir um todo harmonioso, onde a angustia e
a morte ndo tenham lugar. Para isso, a imaginag¢8o utiliza-se da eufemizagdo (a noite
ndo ¢ mais trevas nefastas, mas apenas a sucessdo do dia). O antidoto do tempo ¢
buscado na intimidade ¢ no aconchego. (FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012).

De maneira geral, entendemos que a imaginagdo ¢ inerente aos seres humanos, bem
como sua capacidade de simbolizar e dar sentido ao mundo, e ¢ através desse processo que
eles “norteiam comportamentos, projetam sonhos e concebem valores” (GOMES, 2013).

A partir das concepgdes de Durand (2001), Pitta (2017) e Gomes (2013) sobre o ima-
ginario e os regimes diurno e noturno, elaboramos o seguinte grafico que esquematiza a her-
menéutica simbolica e os simbolos pertencentes a cada regime. Acreditamos que ele pode ser-
vir como um suporte visual e auxiliar a compreensao da hermenéutica simbolica que aplica-

mos em Amores Roubados.
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Grafico 1 - Hermenéutica Simbdlica
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Fonte: Elaborado pela autora.

3 “TELESPECTADORANDO”: TELEVISAO, SERIE E SERIALIZACAO NO
CONTEXTO BRASILEIRO

Hé 60 anos foi inaugurada a primeira emissora de televisdo do Brasil, a TV Tupi.
Compondo o Diarios Associados, do jornalista e empresario Assis Chateuabriand, sua primei-
ra exibicdo ocorreu no dia 18 de setembro de 1950. Segundo Cruz (2008), a TV Tupi colocou
o Brasil numa posi¢ao de destaque, sendo o quarto pais a ter uma emissora de TV com exibi-
cao diaria, atras apenas de paises como EUA, Inglaterra e Franca.

De acordo com Mattos (2002), a popularidade do radio contribuiu muito para o de-
senvolvimento da televisdo no Brasil, que se espelhava na sua programacao e utilizava bastan-
te da sua estrutura e profissionais, ja que ainda ndo existiam especialistas em TV no pais. No
primeiro momento, esse modelo influenciado pelo radio foi o que prevaleceu na implantagao
da televisao.

Os anos 1960 foram marcados pela chegada de novas tecnologias que aperfeigoaram

a maneira de se “fazer” televisdo, como as transmissdes por link e o videotape. De acordo
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com Lorédo (2000), a primeira transmiss@o por /ink aconteceu durante a inauguragao de Bra-
silia, em 21 de abril de 1960, ligando a entdo capital do pais a cidades como Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Belo Horizonte. Essa inovagao trouxe a TV principalmente a instantaneidade que
hoje permite transmitir noticias de qualquer lugar.

Enquanto isso, a chegada do videotape (VT) fez alavancar a produgdo das telenove-
las, possibilitando a gravacao prévia de varios capitulos e ajudando o telespectador a criar o

habito de assistir TV todos os dias. Como explica Mattos (2002),

O uso do VT possibilitou ndo somente novelas diarias como também a implantagdo
de uma estratégia de programagao horizontal. A veiculagdo de um mesmo programa
em varios dias da semana criou o hébito de assistir televisdo rotineiramente, pren-
dendo a atencdo do telespectador e substituindo o tipo de programacdo em voga até
entdo, de carater vertical, com programas diferentes todos os dias (MATTOS, 2002,

p.87).

Os anos 1970 também trouxeram outra novidade: era a televisao em cores, inaugura-
da em 10 de fevereiro de 1972, com a exibi¢ao da Festa da Uva de Caxias do Sul-RS (Cruz,
2008). De acordo com Mattos (2002), a década também foi marcada pela censura aos veiculos
de comunicac¢do, garantida ao Poder Executivo Federal pela implantacdo do Ato Institucional
n° 5, em 13 de dezembro de 1968, assim como pelo papel do telejornalismo em abrandar as
noticias sobre a realidade do Brasil durante a ditadura.

Entre o final dos anos 1980 e o comeco dos anos 1990, o pais passava pela redemo-
cratizagdo. Com a promulgacao da nova Constituicdo, em 05 de outubro de 1988, as emisso-
ras passaram a ter, como principio, que sua programagao envolvesse programas voltados a
cultura, educacao, etc.

Em 29 de junho de 2006, o Decreto 5.820 do entdo presidente Luis Indcio Lula da
Silva estabelecia a implantagdo do SBTVD-T (Sistema Brasileiro de Televisao Digital Terres-
tre), um “conjunto de padrdes tecnoldgicos a serem adotados para transmissao e recepcao de
sinais digitais terrestres de radiodifusdo de sons e imagens”. Essa inovacdo trouxe, principal-
mente, melhorias quanto a qualidade da imagem da televisdo. Era o comeco da televisdo digi-
tal no pais.

A televisao se consolidou no Brasil e no mundo como um meio de comunicagao im-
portante nos quesitos entretenimento e informacao, e ha muito faz parte do cotidiano das pes-

soas. Segundo Borelli e Priolli (2000),

A TV aberta estabeleceu o hédbito de reunir toda a familia para assistir a programas,
principalmente no horario nobre, quando seus membros j& estavam em casa. Com
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isso, as geragdes foram se formando, no caso brasileiro, assistindo as novelas e aos
telejornais noturnos, em especial os que eram apresentados entre as duas novelas,
como o Jornal Nacional. A expressiva ampliacdo de vendas de televisores no perio-
do de 1994-1998 resultou no fato de que milhdes de domicilios passaram a ter o seu
primeiro aparelho ja em contato com um novo contexto de produgéo televisual e no-
vos habitos de ver TV (BORELLI e PRIOLLI, 2000, p. 157).

De acordo com a Pesquisa Brasileira de Midia (2016), a televisdo ainda ¢ o meio de
comunica¢do mais utilizado pela populacdo na busca de informagao (89%), quando mencio-
nada junto a internet. A pesquisa foi feita em 740 municipios, sendo respondida por 15.050
brasileiros, e também revelou que 77% dos entrevistados assiste TV todos os dias da semana.
Quanto as horas assistidas por dia, 26% afirmou ver de 60 a 120 minutos de segunda a sexta-
feira, e 21% declarou ver de 60 a 120 minutos de TV durante os finais de semana. Se tratando
de emissoras abertas e pagas, a Rede Globo aparece como sendo a mais assistida no pais, com
56%, contra o SBT, que surge no segundo lugar com 11%.

Diante dos dados apontados pela Pesquisa Brasileira de Midia (2016) e considerando
que os telejornais brasileiros duram em média 45 minutos, € possivel afirmar que a televisao
ocupa um espago consideravel no cotidiano das pessoas, que dao ao veiculo de comunicacao a
missdo de ndo so6 informa-las, como também de entreté-Ias.

Como discutiremos a seguir, hoje ja existem outras formas de ver televisdo. Aqui nos
deteremos a chegada dos servicos de streaming de video como a Netflix. A empresa inaugu-
rou, em escala mundial, uma nova forma de ver televisao porque, inclusive, ndo se resume a
apenas esse aparelho, mas se estende a celulares, tablets, computadores, etc., além de disponi-
bilizar grande acervo de séries e filmes para os seus consumidores, oferecendo autonomia de
escolher o que e quando se quer assistir, sem depender da grade de programacdo fixa das
emissoras de televisdo, sejam elas abertas ou fechadas.

A Netflix também utiliza os dados sobre os héabitos de consumo dos usudrios para
produzir e direcionar conteidos que os mesmos possam gostar. Entdo se antes a criagdo de
narrativas audiovisuais passavam por questdes subjetivas de seus criadores ou referentes a
custos de producao, etc., hoje elas também podem nascer a partir das preferéncias do publico
consumidor.

Mesmo contando com mais de 8 milhdes de assinantes no pais, a Netflix ainda esta
longe de atingir a maior parte da populagdo do Brasil, que, segundo o IBGE, ja tem mais de
210 milhdes de pessoas. Atualmente, os planos da Netflix variam entre R$ 21,90 ¢ R$ 45,90,
mas o seu acesso so € possivel através do uso de internet. Ou seja, além do valor do plano des-

se tipo de servico, o usuario também deve arcar com os custos de uma internet.
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De acordo com a Pesquisa de Orcamentos Familiares 2017-2018, realizada pelo Ins-
tituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 44,8 milhdes de pessoas em cerca de 16,5
milhdes de familias viviam com renda de até dois salarios minimos (R$ 1.908). Para esse gru-
po, 0s maiores gastos mensais eram com habitacdo (39,2%), alimentagdo (22,6%) e transporte
(9,4%).

A pesquisa também revelou que, numa média nacional, as familias investiam cerca
de 2,5% em recreacdo e cultura. Segundo reportagem da Folha de Sao Paulo, em 2020 o atual
governo reajustou o salario minimo de R$ 998 para R$ 1.045. Nesse sentido, mesmo com a
expansao de servigos de streaming como o da Netflix em todo mundo, no Brasil, se tratando
de entretenimento, a preferéncia nao é necessariamente a TV aberta, mas as necessidades eco-
nomicas dos brasileiros ainda a colocam num papel de grande importancia nesse quesito.

Em termos de programacao, no Brasil, a Rede Globo se destaca na producdo de no-
velas e seriados, principalmente se compararmos com outras emissoras de TV aberta, como o
SBT e a Record. O SBT historicamente opta pela exibicdo de obras oriundas do México,
como Maria do Bairro, A Usurpadora, ou mesmo o seriado Chaves; enquanto a Record inves-
te em produgdes biblicas, também pela sua relacdo com a igreja evangélica.

A Globo tem uma variedade maior de narrativas, abordando temas atuais e em dis-
cussdo na sociedade e investindo em adaptagdes de obras literarias. Para isso, também investe
em estudios de gravagdo, cenarios, etc. A emissora também ja produz grande quantidade de
seriados para os seus canais fechados. O GNT, por exemplo, exibe séries como Os Homens
Sdo de Marte e é pra la que eu vou, Lili - a ex, Sessdo de Terapia, etc.

Mesmo hoje aderindo ao streaming de video com a plataforma digital GloboPlay,
quanto ao entretenimento, a Globo se estabeleceu e ainda se destaca com as producdes audio-
visuais para a TV aberta, entre elas novelas e seriados, como € o caso de Amores Roubados,
objeto de estudo desta pesquisa. A seguir, veremos a sinopse da série e prémios conquistados,
assim como a sua relagdo com o livro 4 Emparedada da Rua Nova.

De acordo com o site Memoria Globo, ainda em 1996, durante as gravagdes da nove-
la O Rei do Gado, George Moura sugeriu a Jos¢ Luiz Villamarim uma adaptagdo do livro 4

Emparedada da Rua Nova.

3.1 AEMPAREDADA DA RUA NOVA

A Emparedada da Rua Nova foi publicado ha 110 anos no formato de folhetim pelo

Jornal Pequeno, do Recife. Entre 03 de agosto de 1909 e 27 de janeiro de 1912, a obra foi as-
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sim veiculada: um capitulo por vez a cada 11 dias, durante quase 03 anos. Depois foi transfor-
mada em volume e se tornou um livro mitico no estado de Pernambuco, provavelmente pela
qualidade literaria como pelos rumores de que seria baseado em fatos da sociedade pernambu-
cana da época.

Com uma historia ndo-linear, muitos flashs-backs, um mergulho no universo psicol6-
gico dos personagens e a riqueza de detalhes ao descrever os acontecimentos, 0 manuscrito
conta a histdria da jovem Clotilde, que engravidou de Leandro Dantas, um malandro galantea-
dor, sem ser casada com ele. Para os costumes da época, isso seria motivo de muita vergonha
e desonra da familia, principalmente por seu pai, Jaime Favais, ser um rico comerciante do
Recife.

Jaime, por sua vez, numa tentativa de ndo ver a sua familia mergulhada num escan-
dalo, a tranca num dos comodos do sobrado onde viviam e a empareda viva com a ajuda de
um comparsa. Em seguida foge para Portugal, onde permanece por trés anos. Depois volta a
morar no sobrado como se nada tivesse acontecido, mas o espirito da adolescente passa a as-
sombrar o pai com gritos e gemidos.

Em 2013, George Moura e José Luiz Villamarim adaptaram a obra para a televisdo
no formato de série, optando por inserir a historia na contemporaneidade, dando origem a

Amores Roubados. Ainda segundo o site Memoria Globo,

O desafio era mostrar os contrastes entre a modernizagdo e a permanéncia de valores
morais tradicionais. Na regido, ha vinicolas produzindo espumantes que sdo exporta-
dos e consumidos no Brasil € no mundo, mas também se vé a dura realidade do ser-
tanejo, em sua luta diaria pela sobrevivéncia, diante da seca secular.

3.2 AMORES ROUBADOS

Escrita por George Moura, com colabora¢dao de Sérgio Goldenberg, Flavio Aratijo e
Teresa Frota, supervisao de texto de Maria Adelaide Amaral, e dire¢do de José Luiz Villama-
rim, Amores Roubados foi exibida as 23h, em 10 capitulos veiculados entre os dias 06 ¢ 17 de
janeiro de 2014.

As gravacdes aconteceram nas cidades de Petrolina, em Pernambuco, e Paulo Afon-
so, na Bahia. Essas locagdes deram origem a cidade ficticia de Sertdo, onde o enredo se de-
senvolve. A série teve grande aceitacao do publico e sua exibicao foi encerrada com a maior

audiéncia de minisséries desde 2003 (4 Casa das Sete Mulheres).
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Tal recepcao explica também as indicacdes e os prémios que Amores Roubados rece-
beu: Prémio Contigo! de TV, nas categorias melhor série/minissérie € melhor ator para Caud
Reymond; Prémio Extra de Televisdo, na categoria melhor série; Troféu APCA, nas categori-
as melhor atriz, para Céssia Kis Magro, e melhor ator, para Irandhir Santos; Prémio F5, nas
categorias série e ator coadjuvante do ano, para Murilo Benicio.

O enredo girava em torno dos seguintes personagens: Leandro Dantas, (Caud Rey-
mond) ¢ uma espécie de Don Juan do sertdo. Filho de Carolina (Céssia Kis Magro), uma pros-
tituta, viveu durante anos em Sao Paulo, mas voltou a sua cidade natal depois da mae ser pre-
sa. Trabalha como sommelier na vinicola Vieira Braga, tendo como chefe o empresario Jaime
(Murilo Benicio). Conquistador, Leandro se envolve com duas mulheres casadas: Celeste
(Dira Paes) e Isabel (Patricia Pillar), esposa de Jaime, e mae de Antonia (Isis Valverde), a mu-

lher pela qual ele se apaixona.

Figura | - Antonia (Isis Valverde) e Leandro (Caud Reymond

Fonte: Gshow.

Inicialmente, a grande anguistia de Antonia ¢ lidar com as expectativas do pai quanto
a sua vida profissional. Ele deseja que ela assuma os negdcios da familia, mas a filha pretende
se dedicar a fotografia. Apaixona-se e engravida de Leandro, mas sofre ao descobrir que ele
teve um caso com sua mae e Celeste, uma amiga da familia.

Jaime (Murilo Benicio) dirige a vinicola fundada pelo sogro. Casado com Isabel (Pa-

tricia Pillar), se enfurece quando descobre que sua esposa se apaixonou por Leandro e enco-
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menda a morte dele. Jaime morre no final da série, caindo acidentalmente de um penhasco de-
pois de descobrir que a filha esta gravida de Leandro.

Isabel (Patricia Pillar) ¢ uma mulher instdvel emocionalmente. Submissa ao marido,
seus momentos de alegria sao na presenca da filha e dos alunos de musica da escola que ela
mantém, ao lado do francés Oscar, numa comunidade préoxima as vinicolas. Se apaixona por
Leandro e chega a ser internada pelo esposo numa clinica psiquiatrica, de onde ¢ retirada pela
filha.

Antdnio Braga (Germano Haiut) € pai de Isabel e fundador da vinicola Vieira Braga,
administrada pelo seu genro Jaime, a quem considera como um filho. E um homem respeitado
por todos na regido e doce com sua familia. Morre ao descobrir o envolvimento de Jaime na
morte de Leandro.

Fortunato (Jesuita Barbosa) ¢ amigo de infancia de Leandro e sempre tenta alerta-lo
sobre o perigo de se envolver com tantas mulheres a0 mesmo tempo, sem sucesso. E ele quem
descobre que o amigo foi assassinado a mando de Jaime e comega a ser perseguido por seus
capangas. Consegue fugir de Sertdo depois de revelar a verdade para Antonia.

Joao (Irandhir Santos) ¢ apaixonado por Antonia, filha do seu padrinho Jaime, a
quem ele segue como brago-direito. Poe em pratica o plano de matar Leandro com a ajuda do
capanga Bigode de Arame (César Ferrario).

Celeste (Dira Paes) ¢ esposa de Cavalcanti (Osmar Prado), um dos maiores exporta-
dores de manga da regido, e melhor amiga de Isabel. Apesar de amar o marido, também se en-
volve com Leandro. E agredida pelo esposo apods seu caso com o sommelier ser descoberto,
mas retoma seu casamento apos a confirmagao de que seu filho ¢ mesmo de Cavalcanti.

Bigode de Arame (César Ferrario) ¢ o capanga para o qual Jodo (Irandhir Santos e
Jaime (Murilo Benicio) encomendam a morte de Leandro. Mais tarde, também passa a perse-
guir Fortunato (Jesuita Barbosa), quando ele descobre que Leandro foi assassinado.

Como indica Amodeo (2018), as adaptagdes de obras literarias para a televisdo, em
especial as minisséries, funcionam muitas vezes como a Unica maneira para que boa parte dos
telespectadores tenham acesso a histdrias envolventes, provocadoras, vindas inclusive da lite-
ratura do pais ao qual pertencem.

Segundo o site Memoria Globo, na época em que Amores Roubados foi ao ar, a
Companhia Editora de Pernambuco relangou 4 Emparedada da Rua Nova, que estava fora do
catalogo ha 30 anos. Ou seja, as adaptagdes de obras literdrias para a televisao podem gerar ou
renovar o interesse do publico nesses livros, oportunidade tanto para os telespectadores quan-

to para as editoras.
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Para Modnaco (2009), a fic¢do seriada tem a caracteristica de ser o veiculo mais apro-
priado para as narrativas maiores, algo irrealizdvel para os filmes. Nesse sentido, ¢ possivel
compreender que esse tipo de narrativa tem um grande potencial quanto a sua abordagem,
pelo tempo de duragdo e recursos para se contar uma historia. Por exemplo, as séries com en-
redos desenvolvidos no Nordeste podem discutir qual modo de vida prevalece e como a cultu-
ra ¢ expressada na regido.

No entanto, como explicam Mungioli e Pelegrini (2013), as séries sdo mais do que
roteiros longos ou de adaptagdes literarias para a televisdo. Os autores propdem uma discus-
sdo sobre as séries de ficcdo baseadas num quadro de interpretagao do texto televisivo a partir
da materialidade do texto (histdrica, social, composicional), das condi¢des de produgdo e da
producao de sentido. Para eles, ¢ necessario pensar a serialidade com base em modelos que a
distanciam da ideia de que sdo apenas repeti¢des proprias da industria cultural, utilizada ex-
clusivamente para se obter lucro.

Para dar continuidade, faz-se necessario entender a série e sua relacdo com o publico.
De acordo com Eco, (1989), a série esta profundamente ligada a estrutura narrativa, que nor-
malmente envolve um contexto fixo com uma média de personagens principais, além de coad-
juvantes diferentes para imprimir a historia caracteristicas que sugerem que ela seja diferente.

Ou seja, partindo do pressuposto de que quando lemos ou assistimos uma série, mes-
mo acreditando que ela seja nova pela narrativa ou técnica, ja conhecemos aquele esquema de
contar historias: ¢ possivel identificar, por exemplo, que os personagens se deparam com situ-
acdes e conflitos com os quais precisam lidar; que os protagonistas ganham mais espagco no
desenrolar narrativo e os coadjuvantes sustentam a série com tramas por vezes secundarias,
por vezes relacionadas direta ou indiretamente com aquelas do ntcleo principal.

Culler (2009) trata da satisfagdo que a narrativa proporciona, no sentido de soluci-
ond-la, compreensdo também levantada por Mittel (2010), para quem “parte do prazer de as-
sistir a narrativas pode ser o ato de amarrar fios narrativos aparentemente desconectados”, en-
quanto Eco (1989) aborda essa necessidade de se acompanhar uma série a partir de persona-

gens e esquemas narrativos que ja conhecemos. Segundo o autor,

A série consola o leitor porque premia a sua capacidade de prever; ele fica feliz por-
que se descobre capaz de adivinhar o que acontecerd, e porque saboreia o retorno do
esperado. Satisfazemo-nos porque encontramos o que esperavamos, mas nao atribui-
mos este “encontro” a estrutura da narrativa, € sim a nossa asticia divinatoria. Nao
pensamos “o autor do romance policial escreveu de modo a me deixar adivinhar”,
mas sim “eu adivinhei o que o autor do romance policial procurava esconder de
mim” (ECO, 1989, p. 124).
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Tratando das séries enquanto formato, natureza e objetivo, Eco (1989) fala de uma ti-
pologia da repeticao, onde “a repetitividade e a serialidade que nos interessam” estdo ligadas a
alguma coisa que “nos ¢ apresentada e (vendida) como original e diferente, embora perceba-
mos que esta, de alguma forma, repete o que ja4 conheciamos, e provavelmente a compramos
exatamente por isso”.

Eco (1989) também explica que nos deparamos com varias tipologias da repeticao:
retomada, decalque, série (que, por sua vez, apresenta variantes como flash-back, loop, espiral
e serialidade motivada), saga, dialogismo intertextual e citacdo iconica do topos. Aqui, nos
deteremos apenas a série e as suas variantes.

A variante flash-back consiste nas narrativas nao-lineares, cujos acontecimentos im-
portantes sdo constantemente revisitados. As séries loop sdo aquelas com narrativa nao-linear
onde os personagens passam por poucas mudancgas na fisionomia, e sao usadas como uma for-
ma de continuar as histdrias sem envelhecer os personagens (Eco, 1989).

J& na variante espiral, Eco (1989) esclarece que continuamos interessados em acom-
panhar a historia, mas ja conhecemos tudo sobre os personagens. Por fim, a serialidade moti-
vada acontece “pela propria natureza do ator”. Essa ultima variante trata daquelas séries que
nascem dos gestos e do comportamento do ator, fazendo com que o autor escreva histérias
sempre parecidas e, mesmo assim, agrade o publico (Eco, 1989).

Nesse sentido, Eco (1989) também explica e apresenta o que chama de “duplo Leitor
Modelo”, com o “Leitor Modelo de primeiro nivel”, que é envolvido pelas artimanhas do au-
tor no processo narrativo, e o “Leitor Modelo de segundo nivel”, que ¢ cativado pela série ndo
por se tratar do mesmo produto, mas por gostar de reconhecer o que autor usa para crid-la
com uma suposta diferenga em relacao a outras.

Para Machado (2000), serializacdo ¢ a “apresenta¢do descontinua e fragmentada do
sintagma televisual”, repetindo um modelo cujo enredo ¢ desenvolvido em capitulos ou episo-
dios, divididos em blocos por breaks para exibi¢do de comerciais ou chamadas de outros pro-
gramas. Esses breaks tém natureza comercial, mas também um papel organizativo de fazer o
telespectador “respirar” entre uma tensdo e outra da narrativa (tanto que eles também estao
presentes nas televisdes estatais). Geralmente, na volta dos comerciais ou no inicio de cada
capitulo, ha uma contextualizagdo dos ultimos acontecimentos, assim como um gancho no en-
cerramento do episddio, estratégias usadas para manter o espectador informado e acompa-
nhando a narrativa (Machado, 2000).

Segundo o autor, existem trés tipos basicos de narrativas seriadas na televisdo: a pri-

meira envolve uma unica narrativa ou varias que se entrelacam paralelamente, de maneira
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mais ou menos linear, em torno de poucos conflitos que geralmente se resolvem apenas nos
ultimos capitulos, como € o caso das telenovelas e algumas séries. No segundo tipo, os capitu-
los sdo mais completos, com comeco, meio e fim, repetindo-se apenas os personagens € uma
situacdo. Nesse caso, geralmente ndo ocorre a contextualizacdo dos Ultimos acontecimentos
que ja mencionamos e inverter a ordem de exibicdo de cada capitulo ndo altera o sentido da
série. Por ultimo, ha o terceiro tipo de narrativa seriada, onde s6 se mantém a tematica nos
episodios, podendo variar atores, personagens, roteiristas, etc. No entanto, Machado (2000)

também explica que normalmente esses trés tipos de narrativa se misturam:

A riqueza da serializagdo televisual esta, portanto, em fazer dos processos de frag-
mentacdo e embaralhamento da narrativa uma busca de modelos de organizacdo que
sejam ndo apenas mais complexos, mas também menos previsiveis e mais abertos ao
papel ordenador do acaso (MACHADO, 2000, p. 97)

Nesse sentido, acreditamos que a televisdo ndo s6 tem acompanhado e se adequado
as mudangas tecnoldgicas e sociais que o mundo tem vivenciado, como utiliza das técnicas de
serializacdo para se aperfeicoar e produzir narrativas audiovisuais seriadas que continuam en-
volvendo os telespectadores, independente da plataforma em que estejam assistindo.

Por fim, vale mencionar o que Jost (2011) nos diz sobre o sucesso das séries. Para
ele, “é preciso vé-las como sintomas de nossas aspiragdes e por aquilo que elas dizem de nos.
Assim, no proximo capitulo, apresentamos duas metodologias (analise de contetido € herme-
néutica simbolica) aplicadas a série Amores Roubados no sentido de entender o que ela revela

sobre nos: o Nordeste, a identidade e o imaginario.

4 ANALISE DE CONTEUDO E HERMENEUTICA SIMBOLICA: CAMINHOS
METODOLOGICOS PARA COMPREENDER O NORDESTE EM AMORES
ROUBADOS

Esta pesquisa ¢ exploratdria, descritiva e busca verificar, com a precisao possivel, a
frequéncia com que um fendmeno ocorre, conforme Cervo e Bervian (2002). A fundamenta-
cdo do estudo foi feita a partir de pesquisa bibliografica. Para a coleta de dados necessarios a
comprovacgdo da pesquisa, o método escolhido foi a andlise de contetido, que segundo Bardin

(1977), designa-se como

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicac¢des visando obter, por procedi-
mentos sistematicos e objetivos de descri¢do do conteudo das mensagens, indicado-
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res (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigdes de produgdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens. (BARDIN,
1977, p. 42).

De acordo Bardin (1977), com a andlise de conteudo, a pesquisa se divide em trés fa-
ses: a) a pré-analise, b) a exploragcdo do material e c) o tratamento dos resultados, inferéncia e
a interpretagdo. (BARDIN, 1977, p. 95). Cada uma funcionou da seguinte forma: na pré-anali-
se, fizemos o levantamento de todos os capitulos da série e elaboramos indicadores que funda-
mentaram a interpreta¢do final, como a ficha de andlise (ver anexos). Em seguida, a explora-
cdo do material foi o periodo da analise propriamente dita. Por fim, no tratamento dos resulta-
dos, fizemos as inferéncias a respeito do objeto de estudo.

Apo6s o levantamento dos capitulos das séries, uma ficha de analise foi elaborada
para percorrer os objetivos desta pesquisa através de varidveis que envolvem as caracteristicas
visuais do sertdo e as caracteristicas psicoldgicas dos personagens que compdem as tramas.

Ao todo, 14 variaveis foram estabelecidas, sendo nove delas quantitativas, tais como:
as ruas eram de calcamento, asfalto ou terra batida? As casas eram casebres, de alvenaria ou
mansdes? Quanto a vegetacao, a plantacdo era seca ou verde? Em relagdo a disponibilidade, a
agua existia em abundancia, com chuvas, ou escassez? Em que locais a 4gua aparecia: rio/ria-
cho, mar, cachoeira, piscina? Quais os meios de transporte utilizados pelos personagens: cava-
lo/jumento, carro, moto, avido/jatinho? Quais os locais predominantes utilizados para as loca-
coes das cenas internas: residéncia, empresa, escola, igreja, delegacia/prisdo, bar, restaurante?

Quanto as vestimentas, como o nordestino se apresenta: de maneira casual, formal ou
com artigos de couro como gibao e chapéu? O que marca suas relagdes sociais, ou, dito de ou-
tra forma, como o nordestino reage a seus conflitos: relacdo de mando, posse, machismo, sub-
missao?

Por fim, aplicamos a hermenéutica simbolica proposta por Durand na Teoria Geral
do Imaginario num recorte de dois capitulos da série em questdo - o primeiro ¢ o ultimo -,
para investigar quais imagens prevalecem na abertura e no encerramento da série e qual regi-

me (diurno ou noturno) predomina.

4.1 A ANALISE DE CONTEUDO

4.1.1 Ruas
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Grafico 2 - Ruas
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Fonte: Elaborado pela autora.

Como mostra o grafico, a terra batida ¢ predominante nas cenas externas. O asfalto
aparece em poucas cenas € se restringe as estradas, ndo a cidade ficticia Sertdo. Também nao
existem muitos lugares de socializagdo. Ou seja, nem mesmo a instalagdo de grandes empre-
sas trouxe desenvolvimento para a cidade, melhorias na sua infraestrutura ou mesmo na quali-
dade de vida dos moradores. Essa falta de desenvolvimento, inclusive, gera ou mantém outras
questdes como inseguranga, violéncia e pobreza na regido, como mostra a conversa entre Seu

Antonio, Jaime e Roberto no segundo capitulo.

4.1.2 Vegetacio

Grafico 3 - Vegetacao
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Os 5% identificados como vegetacdo mais verde aparecem as margens do rio ou no
parreiral da vinicola. A vegetagdo que prevalece em toda a série, com 95%, ¢ seca, num bio-

ma proprio do Brasil, a caatinga, que se adapta a aridez do solo e a escassez de agua.
4.1.3 Agua

Grafico 4 - Agua
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nessa variavel, ndo encontramos cenas no mar ou em cachoeiras. Exceto duas cenas
em que Antonia mergulha na piscina e tenta se afogar apds descobrir o envolvimento de Lean-
dro com Isabel e Celeste, predominam as imagens feitas no Rio Sdo Francisco (de valor eco-
nomico, social e cultural para o Brasil, e esta presente em inimeras narrativas audiovisuais, li-

terdrias e até mesmo musicais).
4.1.4 Disponibilidade da agua

Grafico 5 - Disponibilidade da 4gua
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Fonte: Elaborado pela autora.
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A seca tem castigado o Nordeste historicamente. Esse fator esteve presente em mui-
tas narrativas sobre a regido, tanto na literatura quanto na midia, mas em Amores Roubados
1sso nao ¢ um conflito. Nao ha falta d’agua. Dito de outro modo, convive-se com o clima
seco, mas a agua existe em abundéancia. No primeiro capitulo, por exemplo, o protagonista

Leandro apresenta a vinicola a turistas falando sobre a abundancia da 4gua na localidade.
4.1.5 Meio de transporte

Grafico 6 - Meio de transporte
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Fonte: Elaborado pela autora.

Os meios de transporte que acentuaram-se na série foram carros € motos. Mesmo ha-
vendo cenas no aeroporto, o avido, previsto na ficha de analise como uma das possibilidades,
ndo foi encontrado. Por outro lado, na alternativa outro, foram encontrados outras op¢des nao
previstas, tais como bicicleta, jet ski e barco, o que € compreensivel, ja que muitas cenas da
série se passam no Rio Sdo Francisco. Por outro lado, cavalos s6 aparecem em dois capitulos,
em ambos sendo usados por figurantes: no quarto, durante a festa de Sdo Miguel, e no sexto,

quando um homem passa no local da morte de Leandro.

4.1.6 Local das cenas internas
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Grafico 7 - Local das cenas internas
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Fonte: Elaborado pela autora.

Como nos mostra o grafico acima, essa foi a ordem dos locais das cenas internas da
série: residéncia (70%), empresa (7%), outro (12%), bar (6%), hotel/motel (3%), e escola e
igreja empatados, com 1%. Ha algumas informagdes importantes de serem mencionadas nesse
quadro: na op¢ao outro, foram encontradas cenas num cabar¢, aeroporto e banco.

As opcdes delegacia/prisao e restaurante ndo aparecem na série, 0 que nos leva as
seguintes inferéncias: ndo existem cenas numa delegacia/prisdo porque nenhum dos envolvi-
dos com os crimes na narrativa responderam a eles, apesar do delegado existir e ser corrupto,
como veremos a frente; a falta de cenas em espagos como restaurantes, por exemplo, reforcam
a ideia de que ndo ha muitos espacos de socializa¢do no seriado, como ja abordamos na varia-
vel que tratava das ruas. A escolinha de sanfona da vinicola, por fim, aparece em apenas dois
capitulos, em cenas onde Isabel e Leandro flertavam, e as aulas aconteciam debaixo das arvo-

IcS.

4.1.7 Casas
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Grafico 8 - Casas
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse quesito, as casas que se sobressairam enquanto cenario foram as trés mansdes
(84%) existentes na série: a de Seu Antonio Braga, fundador da vinicola, a de Isabel e Jaime
(sua filha e genro), e a de Cavalcanti e Celeste (donos da Mangobras). Em segundo lugar, apa-
recem as casas de alvenaria, pertencentes a Leandro, Fortunato e Deocleci. Nao existem case-
bres na série, o que pode significar uma certa melhora na qualidade de moradia dos habitantes

de Sertdo.
4.1.8 Vestimentas

Grafico 9 - Vestimentas
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Fonte: Elaborado pela autora.



46

Entre as opg¢des casual, formal e couro, prevalece a primeira em quase todas as ce-
nas do seriado. Em apenas um capitulo, no primeiro, os personagens usam roupas formais du-
rante um jantar na casa de Cavalcanti e Celeste. Ja as roupas e aderecos de couro, surgem em
trés capitulos: no quarto, durante a Festa de Sdo Miguel, sendo usados pelos meninos da or-
questra de sanfonas, por Caju e Castanha (dupla de emboladores de Pernambuco) e figurantes;
no quinto e no nono, sendo o capacete ¢ a jaqueta usados por Bigode; e no sexto, usado por

um figurante que encontra o carro onde Leandro morreu.

Figura 2 - Caju cantando embolada durante a Festa de
Sdo Miguel

Fonte: GloboPlay. -

4.1.9 Relacdes entre personagens

Grafico 10 - Relagdes entre personagens
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Das relagdes entre os personagens previstas na ficha de andlise, estavam: mando,
posse, machismo ¢ submissao. Em primeiro lugar, vem o mando, com 44%: na série, esse
tipo de relacdo surge como uma possibilidade encontrada por Jaime para lidar com o conflito
da trai¢ao de sua esposa Isabel.

Numa espécie de busca por honra, Jaime, que representa uma espécie de coronelismo
moderno, conta com seus capangas para resolverem o que o senso comum chama de trabalho
sujo, encomendando a morte de Leandro numa farsa ainda maior: ele for¢a o francés Oscar,
professor de sanfona na escola da vinicola, a usar a identidade de Leandro e ir para Sao Paulo,
e inventa que o sommelier fugiu ap6s dar um golpe na empresa. Com isso, Jaime também pre-
tendia que Isabel se sentisse traida e abandonada por Leandro, como ele se sentiu em relagdo a
esposa.

Essa estrutura montada e sustentada pelas relacdes de mando se evidenciam nao so
pelas personagens de Jodo e Bigode (que passam metade da série, mais precisamente 05 capi-
tulos, na obrigagdo de resolver a morte de Leandro ndo sé a executando, como apagando ves-
tigios, garantindo que Oscar viaje e perseguindo e tentando matar também Fortunato - quando
o mesmo descobre a farsa montada em torno da morte do amigo -), mas também pela figura
do delegado.

Esse personagem entra na série reforcando ainda mais essas relagdes de mando, en-
volvendo também algo que ndo prevemos na ficha, que ¢ a corrupcao. Por acaso, enquanto in-
vestigava o trafico de drogas na regido, o delegado descobre, através de uma ligagdo grampea-
da do telefone de Bigode, que Jaime havia encomendado a morte de Leandro. Em vez de se-
guir com a investigagdo, o delegado procura Seu Antdnio, sogro de Jaime e fundador da vini-
cola, para saber o que o ele deseja fazer ao se deparar com o fato. Este, por sua vez, tenta in-
terferir no caso sugerindo ao genro que se entregasse a policia, mas acaba morrendo durante a
discussao.

Apbs o enterro, o delegado dessa vez procura o proprio Jaime e confirma ndo sé a re-
lacdo de mando presente, como a corrup¢ao que envolve o seu trabalho ao receber o suborno

do acusado. Essa cena acontece no ultimo capitulo.
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Figura 3 - Delegado recebe suborno de
Jaime

Fonte: GloboPlay

Nesse contexto, nenhum dos envolvidos nos crimes sdo responsabilizados. Jaime
compra o delegado e morre em seguida, numa discussdo com Anténia. Jodo mata Bigode e
depois ndo surge mais na série, mas seu paradeiro também nao ¢ revelado.

Enquanto as relagdes de mando se ddo num ambiente subjetivo de influéncia, no ge-
ral, as relagdes afetivas sdo marcadas e tem como ponto central o machismo, a posse € a sub-
missdo. Celeste, por exemplo, apesar de ter um caso extraconjugal com Leandro, se mostra
extremamente possessiva quando desconfia que o amante possa estar envolvido com outra
mulher.

Essas questdes se aprofundam ainda mais principalmente se analisadas no contexto
matrimonial dos personagens. Jaime, por exemplo, também ¢ machista com a esposa, sempre
no sentido de dominé-la de varias maneiras, seja questionando a cor do esmalte usado pela
mulher ou a levando a forga para casa durante uma festa, depois de desconfiar que ela poderia
estar o traindo.

Ja Roberto (Osmar Prado), mesmo aparentando amar a esposa Celeste, a agride ver-
bal e fisicamente apds descobrir seu envolvimento com Leandro. Em seguida, a humilha obri-

gando-a a ler todos os e-mails que enviou para o amante.
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Figura 4 - Cavalcanti agride Celeste ap6s descobrir trai¢ao

Fonte: GloboPlay

Nesse contexto, as esposas se encaixam numa posi¢ao de submissdo. Se por um lado
Isabel sempre seguiu as ordens de Jaime, Celeste, até¢ entdo mais livre, ¢ agredida, mas ndo
denuncia o marido. Ao contrério, pede uma nova chance para retomarem o casamento.

Mas o machismo também vai além das relacdes matrimoniais. No primeiro capitulo
da série, uma das cenas se passa no interior da sede da vinicola, quando uma mulher procura
Jaime depois de ser agredida pelo marido. Ambos sdo seus funciondrios, e ele pede para que
um terceiro empregado cheque quem estd com a razdo e demita o outro, alegando que nao
queria policia dentro da empresa.

Esses pontos levantados a partir da analise das relagdes entre os personagens nos le-
vam ao que explica Albuquerque (2003), se tratando do nordestino e algumas de suas ques-

toes de género:

O nordestino ¢, pois, um ponto de encontro entre um certo numero de acontecimen-
tos historicos, € fruto de um conjunto de operagdes de constru¢do de um sujeito his-
torico, de um sujeito regional, de um personagem extremamente importante para a
historia politica e cultural do Brasil contemporaneo. Pensamos que estudar sua
emergéncia, suas formas de aparecer e de ser, ¢ extremamente importante para se
entender a histdria dos embates regionais no Brasil do século XX e, mais ainda, para
desnaturalizar as figuras e os papéis de género, fazendo-os retornar a sua historicida-
de, a sua dispersdo constitutiva, permitindo pensar outras formas possiveis de ser ho-
mem e mulher no Nordeste, para além do estere6tipo do macho e sua companheira
submissa. Desconstruir estas falas que inventaram o falo como significante nuclear
de uma forma de ser regional, de uma identidade regional é questionar a propria le-
gitimidade social, a que assistimos até nossos dias, para a estrutura hierarquica ¢ au-
toritaria de género, dominante na sociedade nordestina, acompanhada da propria le-
gitimidade social para atos de violéncia contra o feminino e de desprezo, medo e
ressentimento por tudo que ele representa. (ALBUQUERQUE, 2003).

Ou seja, de acordo com o autor, ¢ importante estudar o nordestino para compreender

ndo so as disputas da regido, mas principalmente as questdes de género que se estabeleceram
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no Nordeste e possiveis desconstrugdes a elas. O homem como macho e membro mais forte
da familia, ao lado de uma esposa submissa, sdo figuras marcadas no imaginario, como se es-
sas fossem as posi¢des naturais que cada um devem ocupar no seio da familia. No entanto,
esse modelo familiar esta presente de uma maneira tdo incisiva no imaginario que legitima vi-
oléncias de natureza fisicas e psicologicas contra as mulheres.

A seguir, serdo apresentados o primeiro e décimo capitulo, que abrem e encerram
Amores Roubados, numa perspectiva de andlise através da hermenéutica simbolica proposta

por Gilbert Durand.

4.2 HERMENEUTICA SIMBOLICA

4.2.1 Hermenéutica simbdlica do primeiro capitulo

O primeiro capitulo da série em questdo comega com uma cena de perseguicdo. Le-
andro (Caua Reymond) usa um carro para fugir de Jodo (Irandhir Santos), Bigode de Arame
(César Ferrario) e Jaime (Murilo Benicio), que o seguem. Ele encontra uma arma dentro do
carro e passa a trocar tiros com Bigode, o que nos remete aos simbolos diairéticos (regime
diurno), com a separacao cortante (PITTA, 2017) entre o bem e o mal, além da luta através

das armas.

Figura 5 - Bigode atira em Leandro durante perseg

Fonte: GloboPlay
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Em seguida, h4 a imagem feita do alto do Raso da Catarina (BA) que da uma visao
geral do lugar, confirmando ao telespectador que a historia se passa no Nordeste. Essa visao
faz parte dos simbolos espetaculares (regime diurno), como se fosse o olhar de Deus sobre

nos.

Figura 6 - Imagem do alto do Raso da Catarina (BA)

- Fonte: GloboPlay

Posteriormente, captamos a imagem de Antonia (Isis Valverde) praticando bungee
jump na regido. Ela se joga de uma ponte na presenga dos amigos, mas com toda a prote¢ao
necessaria, e se diverte. Nesse caso, a queda da personagem nao se trata daquela presente no
regime diurno, mas no regime noturno com a inversao ou o eufemismo presente na imagem.
pratica bungee jump

Figura 7 - AntOnia

Fonte: GloboPlay
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Na vinicola, ap6s Leandro falar com Cavalcanti e Celeste e o casal deixar o lugar, te-
mos mais uma vez uma imagem do alto, pertencente aos simbolos espetaculares (regime diur-

no), como se Deus estivesse olhando para o local.

Figura 8 - Imagem do alto da vinicola

Fonte: GloboPlay

Em casa, Isabel surge com roupas brancas, que nos remetem a pureza e aos simbolos
espetaculares. Ela também faz uso de remédios, que, interpretamos como uma arma (simbolos
diairéticos), ja que passou a fazer uso de medicamentos psicoterap depois da morte da mae,
como um mecanismo para ajudé-la a enfrentar a angustia diante dessa perda. Em seguida, Isa-
bel se levanta da cama para atender o telefone e podemos ver a imagem desfocada de Santa

Isabel, de quem a personagem ¢ devota (as armas espirituais/simbolos diairéticos).

Figura 9 - Isabel tomando remédios

Fonte: GloboPlay
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Figura 10 - Isabel ao telefone e a imagem de
Santa Isabel

Fonte: GloboPlay

Durante o almogo, estdo sentados Jodo, Isabel e Jaime, esse por sua vez no lugar

principal da mesa, sua ponta, na simbologia ascensional de rei, chefe e pai, na constelagdo o

cetro e o gladio do regime diurno.

Fi

ura 11 - Jaime na ponta da mesa

Fonte: GloboPlay

Na proxima imagem, temos Antonia e Ana Clara conversando num lugar alto, o que
nos remete aos simbolos de ascensdo, de elevacdo. O horario da cena ¢ préximo ao por-do-
sol, ligado aos simbolos espetaculares onde ha o isomorfismo entre céu e luminoso. Tanto os

simbolos ascensionais quanto os espetaculares pertencem a constelagdo o cetro e gladio do re-

gime diurno.
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Figura 12 - Ana Clara e AntOnia

Fonte: GloboPlay

Na mansao dos Favais, Jaime e Isabel conversam sobre Antonia. Enquanto o pai se
encontra numa posicao de elevagdo e verticalidade (simbolos ascensionais), a mae estd senta-
da lendo um livro intitulado O Limite, nesse caso envolvendo os simbolos espetaculares como

o olho e o verbo, na busca pelo conhecimento.

Figura 13 - Jaime de pé e Isabel lendo
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Fonte: GloboPlay

Abaixo, temos a cena onde Jodo olha uma foto da familia Favais. Em seguida, ele
apaga os rostos de Jaime e Isabel e faz um montagem adicionando a propria imagem ao lado
de Antdnia, por quem tinha uma obsessao. Nesse sentido, temos simbolos ascensionais, ja que

como explica Pitta (2017), “o simbolismo ascensional se coloca como a reconquista de uma

poténcia perdida”.
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Figura 14 - Jodo faz montagem de foto com Antonia

-iw

Fonte: GloboPlay

Novamente na vinicola, Jaime repreende Leandro por sumicos durante o trabalho. Na
imagem, temos Jaime mais uma vez numa posi¢cdo de chefe, de rei (simbolos ascensionais de

elevacao) e Leandro, ainda que de pé, numa posi¢ao de subordinado ao patrao.

Figura 15 - Jaime, sentado, conversa com Leandro

Fonte: GloboPlay

Para representar a chegada da noite, temos a imagem abaixo. Esse tipo de imagem ¢
utilizada ao longo de toda a série, demonstrando a passagem do tempo, presente nos simbolos
ciclicos do regime noturno. O céu, até entdo claro, vai escurecendo rapidamente (a imagem
vai acelerando) até que se tenha certeza que ja € noite na série. O mesmo ocorre ao contrario,

quando se pretende demonstrar a chegada do dia.
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Figura 16 - Céu (passagem de tempo)

Fonte: GloboPlay

Celeste e Cavalcanti recebem os amigos para um jantar em sua mansao. Todos a
mesa, Leandro conduz os convidados para uma degustacdo de vinho as cegas. Com a venda
nos olhos, ocorre o simbolo de inversao do regime noturno. A cegueira, ainda que momenta-
nea faz parte dos simbolos nictomorficos, da constelagdo as faces do tempo, do regime diurno.
No entanto, na cena em questdo o eufemismo se da porque os convidados vendam os olhos e
falam de boas memorias ou gostos que aquele vinho os remete. As tagas e o vinho, inclusive,

fazem parte dos simbolos de intimidade, do regime noturno.

Figura 17 - Degustagao as ce

Fonte: GloboPlay

Ao chegar em casa apds o jantar na casa de Cavalcanti e Celeste, Jaime discute com
Antdnia porque ela ndo quer assumir a empresa da familia. Em seguida, Isabel consola a filha

num abrago, evidenciando simbolos de intimidade (regime noturno) com gestos de carinho.
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Figura 18 - Isabel abraga Antonia

Fonte: GloboPlay

Jodo compra uma arma a Bigode e comega a treind-la numa regido mais afastada.
Aqui ha o simbolo diairético da luta com as armas, da constelagcdo o cetro e o gladio, ligados

ao regime diurno.

Figura 19 - Jodo treina tiro ao alvo

Fonte: GloboPlay

Nesse momento, o publico j& sabe que Celeste tem um caso extraconjugal com Lean-
dro. Os dois estdo na cama, na casa de Leandro, quando Celeste desenha um “C” dentro de
um corac¢ao no peito do amante, indicando simbolos de intimidade pela relacdo que eles man-

tém.
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Figura 20 - Celeste e Leandro

Fonte: GloboPlay

No inicio do capitulo, Antonia foi deixada por Leandro no meio da estrada. Ela pro-
cura carona por muito tempo e comeca a se desesperar. Com o enquadramento da atriz no pla-
no contra-plongeé, aqui temos uma imagem relacionada a constelacdo o cetro e o gladio, do

regime diurno, com simbolos de ascensdo, numa ideia de elevacao.

Figura 21 - AntOnia a procura de carona

Fonte: GloboPlay

Encerrando o capitulo, temos mais um simbolo de intimidade, ligado ao regime no-
turno, com gestos de carinho e amizade entre Leandro e Fortunato (seu melhor amigo, que
passa o alerta durante toda a série sobre o perigo de se envolver com varias mulheres ao mes-
mo tempo). Essa relacdo de intimidade ¢ reforcada ao longo de toda a narrativa, com os perso-

nagens muitas vezes se referindo um ao outro como irmaos.
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Figura 22 - Leandro ¢ Fortunato se abragam

-

Fonte: GloboPlay

4.2.2 Hermenéutica simbélica do segundo capitulo

Abrindo o ultimo capitulo da série, Bigode, do alto, atira em Fortunato. Nesse caso,
Bigode se encontra numa posi¢ao de elevagdo ligada aos simbolos ascensionais. E a arma que
utiliza pertence aos simbolos diairéticos, com a luta através das armas. Tanto os simbolos as-
censionais quanto os diairéticos fazem parte da constelacdo o cetro e o gladio, do regime diur-

no.

Fonte: GloboPlay

Em seguida, Jaime e Isabel surgem com roupas escuras apds o velorio de Seu Anto-
nio. Essa escuriddo presente nas roupas dos personagens esta ligada aos simbolos nictomorfi-

cos, da constelacao as faces do tempo, do regime diurno. Na mesma imagem, Jaime aparece
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mais uma vez numa posi¢ao de elevacdo em relagdo a Isabel, numa simbologia ascensional,

da constelag@o o cetro e o gladio, do regime noturno.

Figura 24 - Jaime e Isabel apds enterro

Fonte: GloboPlay

Ainda na mesma cena, Isabel saca uma arma e a aponta para Jaime, o confrontando
sobre a morte de Leandro. Mais uma vez, a luta com as armas aparecem como referéncia aos

simbolos diairéticos, da constelagdo o cetro e o gladio, do regime diurno.

Figura 25 - Isabel saca arma e aponta para Jaime

Fonte: GloboPlay

Ap0s essa briga, Jaime decide internar a esposa numa clinica psiquiatrica. Enquanto
espera os funcionarios da clinica chegarem, ele observa a esposa desacordada e lembra dela
nos momentos em que eram felizes. Como podemos observar, embora que envolta na escuri-
dao (simbolos nictomorficos), Isabel ainda usava roupas claras (pureza dos simbolos espeta-

culares). Assim, interpretamos como se ela fosse o lado bom da vida para Jaime, mesmo em
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meio aos problemas da vida. Desse modo, ha também simbolos de inversdo, numa espécie de

eufemismo em relagdo a situacdo e a tudo que Isabel representava para Jaime.

Figura 26 - Isabel na memoria de Jaime

A LRt

Fonte: GloboPlay

A noite, enquanto Cavalcanti e Deocleci assistem em suas casas a reportagem sobre a
morte de Seu Antonio, Celeste e Carolina, respectivamente, aparecem na porta numa referén-

cia aos simbolos ascensionais de elevacdo, da constelagio o cetro e o gladio do regime diurno.

Figura 27 - Celeste de pé enquanto Cavalcanti assiste

Fonte: GloboPlay
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Figura 28 - Carolina de pé enquanto Deocleci assiste

Fonte: GloboPlay

No meio do mato, durante a noite, Jodo mata Bigode com varios tiros. Nesse contex-
to, a noite esta ligada aos simbolos nictomorficos (escuridao), da constelagao as faces do tem-
po, do regime diurno. A arma, por sua vez, esta relacionada aos simbolos diairéticos (a luta

com as armas), da constelagao o cetro e o gladio, do regime diurno.

Figura 29 - Jodo mata Bigode

Fonte: GloboPlay

ApoOs descobrir que seu pai encomendou a morte de Leandro, Antonia vai até a casa
do namorado e acaba adormecendo ao relento, proximo a um penhasco. Ela acorda apds ter
um pesadelo com Leandro, onde ele pulava numa dgua escura e parada e ndo retornava mais.

Nesse caso, encontramos simbolos nictomorficos, como a agua estagnada, triste, que nos re-
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mete um convite ao suicidio; além de simbolos catamorficos, como a queda do personagem

que se joga na agua.

Fonte: GloboPlay

Fortunato decide deixar a cidade de Sertdo para nao ser morto pelos capangas de Jai-
me. No entanto, antes disso, ele se despede de Carolina, mae de Leandro, a quem chama de
tia. Ela demonstra preocupacgdo e chora por ndo saber noticias do filho, mas Fortunato nio
conta que Leandro morreu, apenas a abraca, nos demonstrando simbolos de intimidade do re-

gime noturno.

Figura 31 - Carolina e Fortunato se abracam

Fonte: GloboPlay
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Antoénia liga para Jaime e pede que o pai a encontre na casa de Leandro. Mesmo sem
entender, Jaime vai ao encontro da filha, a chama e ela inicialmente ndo responde. Nesse mo-
mento, temos uma imagem onde ambos se encontram em posi¢ao de elevagcdo, com os simbo-

los ascensionais, também em relagdo a natureza.

Figura 32 - Jaime e Antonia na beira do penhasco

Fonte: GloboPlay

Jaime e Antonia discutem e, ap0s ela revelar que esta gravida de Leandro, o pai aca-
ba caindo do penhasco. Nesse momento, temos o simbolo catamorfico da queda, ligados a

constelagdo as faces do tempo, do regime diurno.

Figura 33 - Jaime cai do penhasco

Fonte: GloboPlay

Desesperada, Antonia desce e encontra o pai prestes a morrer. Muito machucado, a

ultima palavra que Jaime consegue pronunciar ¢ o nome da filha, e morre em seus bragos. Em
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seguida, temos uma cena que poderia ser uma memoria dos dois: Jaime conta historias a An-
tonia, ainda crianca, e a pega nos bragos, colocando a filha numa posi¢ao de elevagdo presente
nos simbolos ascensionais. Vale mencionar que a cena ¢ um pouco desfocada e apresenta, em
toda sua extensao, uma forte luz branca, que compode os simbolos espetaculares. Tanto os sim-
bolos ascensionais quanto os espetaculares formam a constelacdo o cetro e o gladio do regime

dirno.

Figura 34 - Jaime ¢ Antdnia (criancga

Fonte: GloboPlay

Em seguida, temos imagens de toda a vinicola seca, provavelmente na ideia de que
era Jaime que cuidava da empresa e Antonia ja ndo queria assumi-la. Com isso, surgem nova-
mente os simbolos ciclicos, que envolvem imagens das estagdes da natureza ou o sentido da
arvore, etc. Esses simbolos compdem a estrutura copulativa (dramatica/sintética) do regime

noturno.

Figura 35 - Vinicola seca

Fonte: GloboPlay
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Por fim, encerrando o ultimo capitulo da série, vemos Isabel, Antonia e Leandro (fi-
lho) na beira do Rio Sao Francisco. Aqui estdo presentes simbolos de inversdao, com o eufe-
mismo em relacdo as situagdes traumaticas que as duas viveram, e simbolos de intimidade,
com gestos de carinho entre os trés. Os simbolos de inversdo e de intimidade formam a estru-

tura digestiva (mistica) do regime noturno.

r Fi%ura 36 - Leandro (filho), Antonia e Isabel no Rio Sdo Francisco

Fonte: GloboPlay

5 CONSIDERACOES FINAIS

E fato que a televisdo ha muito se consolidou como um meio de comunicagio com
um papel de destaque e importancia se tratando de entretenimento. A serializacao usada nas
mais diversas artes foi ajudando a criar um modelo de se fazer séries em larga escala. Nesse
sentido, Amores Roubados ¢ mais uma série que nos comprova o quanto ¢ valido e certeiro o
recurso que a televisdo usa de adaptar obras literarias para narrativas audiovisuais.

Os resultados desta pesquisa contrariam a hipotese inicial (LAGO, RIBEIRO e PRA-
DO, 2014), que vé a regido como prospera economicamente e enquanto lugar para onde se
pode voltar em busca de novas perspectivas profissionais. Isso acontece, de fato, através do
personagem Leandro, protagonista da série, que estudou em Sao Paulo, voltou para Sertdo e
conseguiu trabalhar na vinicola como o melhor sommelier. No entanto, acreditamos que isso
ndo se estende aos outros personagens, muito menos a propria cidade.

Como ja mencionamos, o municipio ainda tem um desenvolvimento muito pequeno:
sem calgamento, asfalto que se resume as estradas, poucos espagos de socializacao, etc. Nesse

universo narrativo, o Nordeste ainda ¢ representado como uma regido seca € pouco desenvol-
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vida, ou praticamente esquecida, onde ha espaco para que as pessoas ricas e influentes ditem
como as coisas acontecem. As relagdes sociais, sejam elas afetivas ou profissionais, ainda sdo
marcadas pelo mando, posse, machismo e submissao.

Comparando o perfil dos personagens, ¢ facil perceber que nem todos tém suas parti-
cularidades expressas na série, seja por uma questdo de abordagem, construcao de enredo ou
até mesmo na posi¢do que ocupam quanto a importancia de cada papel no desenrolar da tra-
ma.

Nesse sentido, Amores Roubados se destacou na abordagem do modo de vida presen-
te no Nordeste a partir de uma narrativa envolvente, com alguns personagens que crescem du-
rante a narrativa. O ser humano interpreta sua realidade envolvendo diversos simbolos, dando
a eles uma posicao de importancia que pode mudar com o tempo, de acordo com suas vivén-
cias e com o contexto social em que esteja inserido.

Antonia (Isis Valverde), por exemplo, vai se entregando as experiéncias e conflitos
que surgem de maneira intensa, firme e corajosa, seja pelo fato de voltar da Europa decidida
a nao seguir a profissdo que ndo deseja ou mesmo quando aposta tudo e vive seu romance
com Leandro. Ela era diferente de sua mae no sentido de coragem, de entrega, de um mergu-
lho intenso em cada experiéncia vivida, especialmente em sua relacdo com Leandro (Caua
Reymond), que a fez brigar com seu pai ao ponto de ele cair de um precipicio ao saber que a
filha estava gravida do mesmo homem que teve um caso com sua mulher, o qual mandou as-
sassinar.

J& Isabel (Patricia Pillar), mae de Antonia, embora demonstrasse instabilidade emoci-
onal causada desde a perda da mae e submissdo cada vez maior ao marido, vé sua vida mudar
ao se apaixonar por Leandro. Esse sentimento proporcionou-a outras formas de significagao
do que ela, até entdo, entendia sobre amor, desejo, etc. Isabel desabrocha, cresce como mu-
lher, fazendo coisas simples que ndo eram de sua personalidade, como pintar as unhas com
cores mais fortes.

Jaime (Murilo Benicio) representa um coronelismo moderno, com influéncia e poder
sobre a familia e at¢ mesmo na vida dos funcionarios de sua empresa. Quando se depara com
a traicdo da esposa, enfrenta o conflito numa espécie de busca por honra, pensa em matar Isa-
bel e encomenda a morte de Leandro. Cavalcanti (Osmar Prado), ao saber do caso que Celeste
(Dira Paes) tinha com o sommelier, perdoa a esposa, mas antes passa dias agredindo-a e hu-
milhando-a. Infelizmente, isso ainda diz muito sobre nosso pais, ja que a violéncia contra a

mulher ainda ¢ alarmante em todas as regides.
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Ainda se tratando de serializagdo, a narrativa de Amores Roubados gira em torno do
mistério da morte de Leandro (o primeiro capitulo abre com a sequéncia da persegui¢cdo no
Raso da Catarina (BA), seguida de um flashback do que aconteceu hd 4 meses, no sentido de
explicar como a historia se desenvolveu até as primeiras cenas da série. Ou seja, aqui, a tipo-
logia da repeti¢ao (Eco, 1989) continua sendo utilizada de acordo com a necessidade do publi-
co de se identificar e desvendar os mistérios da narrativa. Isso diminui a qualidade das narrati-
vas? E certo que ndo. De outro modo, como se explicaria o sucesso das telenovelas no Brasil
ou dos filmes das sagas de super-herdis, por exemplo, que movimentam milhdes na industria
cinematografica?

Narrativamente, ¢ interessante e importante propor mudangas que acompanhem a re-
alidade ou, pelo menos, tratar novos conflitos. Isso existe em Amores Roubados quanto a
seca. Ela existe, mas se convive com ela. De maneira geral, essa historia poderia ter se passa-
do também em outras regides do pais, com as devidas correcdes, ¢ claro, em relagdo a cada
cultura. Ou seja, o que acontece no Nordeste também pode acontecer em outas regioes, desde
que as narrativas estejam alinhadas a cultura de cada local.

Por fim, se tratando da hermenéutica simbolica, em Amores Roubados prevalecem os
simbolos ascensionais de elevacdo, da constelagdo “o cetro e o gladio” do regime diurno de
imagem. Em seguida, aparecem também simbolos espetaculares, diairéticos, nictomorficos e
catamorficos. Quanto ao regime noturno, estdo presentes simbolos de intimidade, inversdo e

ciclicos.
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