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RESUMO

Essa disertacdo tem por objetivo apresentar a iconografia da imaginaria josefina como a
materializacdo do sagrado no contexto das artes religiosa e sacra e 0 seu imaginério
simbolico, que esta nos atributos e aderecos que compdem o seu conjunto iconografico, além
da sua polissemia e as diversas perspectivas que a imagem mostra no &mbito da religiosidade
catélica popular brasileira. Nessa busca, por meio multidisciplinaridade permitida nos
dialogos estabelecidos na Area das Ciéncias das Religides, elencamos trés modelos josefinos
como representantes significativos da sua época, no que diz respeito aos aspectos mais
evidentes a superficie de uma imagem: escola artistica, sua técnica construtiva e o suporte.
Assim, foram escolhidos Sdo José de Botas, Sdo José Carpinteiro e Sdo José Dormindo como
representantes de periodos distintos, seus imaginéarios e pertinéncias. Além do mais, tragamos
uma breve caminhada ascensional da imagem josefina evidenciando parte dos diversos titulos,
patronatos e invocagbes concedido pela Igreja Cat6lica. Para cumprir com 0s objetivos
propostos, optamos pela pesquisa qualitativa com abordagem bibliografica, fazendo uma
leitura das imagens destacadas com a utilizacdo do método iconoldgico de Panofsky para
analise da obra de arte e, posteriormente classificamos cada imagem segundo a imaginacgéo
simbdlica de Gilbert Durand.

PALAVRAS CHAVE: Iconografia. Iconologia. Imaginaria sacra. Sdo José. Imaginacdo
simbodlica.



ABSTRACT!

This dissertation seeks to present the iconography of the imaginary Josephine as the
materialization of the sacred in the context of religious and sacred arts and its symbolic
imagination, which is in the attributes and adornments that make up its iconographic
ensemble, as well as its polysemy and the various perspectives. that the image shows within
the scope of Brazilian popular Catholic religiosity. In this research, through the
multidisciplinarity sought through the dialogues established over the field of Religious
Studies, we list three Josephine models as significant representatives of its time, regarding the
most evident aspects on the surface of an image: artistic school, its constructive technique and
its Support. Therefore, Saint Joseph in Boots, Saint Joseph the Worker and Saint Joseph
Sleeping were chosen as representatives of distinct periods, their imaginary and pertinences.
In addition, we drew a brief ascension walk of the Josephine image highlighting part of the
various titles, patronages and invocations granted by the Catholic Church. In order to fulfill
our proposed objectives, we opted for a qualitative research with bibliographic approach,
reading the highlighted images using Panofsky's iconological method for the analysis of the
work of art, and then classifying each image according to Gilbert Durand's symbolic
imagination.

KEY-WORDS: Iconography. Iconology. Imaginary of Sacred. Saint Joseph. Symbolic
Imagination.

! Foi uma opcéo traduzir os nomes das invocacdes josefinas, uma vez que nos paises de lingua inglesa as
invocacdes atendem por esses nomes.
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INTRODUCAO

Com o titulo L& onde o santo perdeu as botas: iconografia e imaginaria sacra em Sao
José, esse trabalho tem como objetivo, a realizacdo de um estudo da estética da imaginaria
sacra de S&o José, entendendo-a como um complexo processo de “materializagdo” do
sagrado, observando o contexto histérico no qual a sua figura vai adquirindo importancia
tanto para o catolicismo popular, quanto sendo ressignificado no discurso catolico, como
conseguimos observar por meio dos documentos pontificiais que tratam do santo, sua figura
polissémica, seus atributos e papéis.

Nesse sentido, mostramos Sdo José "O Carpinteiro de Nazaré"?, Pai da Sagrada
Familia, Custddio da Luz, homem obediente, silencioso, casto e amantissimo esposo, a partir
de uma leitura iconografica que vai apontar as distingdes que podemos identificar e que
corroboram para reconhecer nessa imagem, um modelo que se justifica como escolha,
sobretudo, pela riqueza de simbolos que compdem o conjunto josefino apresentado,
conjugando arte religiosa e sacra. A trajetdria dessa investigacdo considerou dois caminhos
para uma mesma analise: a imagem materializada e a sua construcéo simbdlica.

Por esse entendimento, a observacao inicial partiu do envolvimento empético com a
figura do santo, que foi somada a nossa histéria pessoal, a qual envolve o exercicio
profissional de conservadora-restauradora, valido para a proposta de realizarmos uma leitura
acerca da representatividade das imagens de um icone popular. No segundo momento,
contemplamos a apreciacdo estética da imaginaria josefina, tanto no exemplar do barroco
mineiro do século XVIII, quanto nas pecas manufaturadas, produzidas em série nos séculos
XIX e XX, contemplando uma pequena parte da variada producdo escultérica voltada para
pratica devocional do catolicismo santorial popular brasileiro, a saber: Sdo José de Botas — da
autoria de Antonio Francisco Lisboa, Sdo José Carpinteiro — Santinho de papel da tipografia

parisiense Bouasse-Lebel, fundada em 1845 e Sdo José Dormindo, a partir da fotografia da

2 No livro de Mateus (13, 55) afirma-se “Nio é este, por acaso, o filho do carpinteiro?” que é reafirmado por
Marcos (6, 3) como “carpinteiro”. O vocabulo grego “tékton” traduzido comumente por “carpinteiro, também
propde uma traducdo mais proxima a um “construtor”. “Tékton”, significa um operario que trabalhava com
materiais duros, portanto ndo apenas madeira, mas também pedras, e tinha muitos saberes (cantaria, marcenaria,
alvenaria etc.). Acerca das palavras do proprio Jesus, as suas parabolas falam de técnicas construtivas, aludindo a
construgdo, como em Mateus (7, 24-26): “Qualquer um, pois que ouve estas palavras e as coloca em pratica é
comparavel a um homem prudente que edificou sua casa sobre a pedra”. No Evangelho de Lucas (14, 28-30), por
outro lado, se pode ler: “Pois qual de vos, querendo edificar uma torre, ndo se assenta primeiro a fazer as contas
dos gastos, para ver se tem com que a acabar? Para que ndo aconteca que, depois de haver posto os alicerces, e
ndo a podendo acabar, todos 0s que a virem comecem a escarnecer dele. Dizendo: este homem comegou a
edificar e ndo pode acabar” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2016).
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mesa do papa, divulgada pela agéncia Eclesia e Vaticano.

A selecdo de imagens acima elencada, considerou o simbolismo de cada adereco e o
seu entorno cultural, bem como os aspectos mais sensiveis dos atributos, levando em conta as
aproximacdes e os distanciamentos que determinam o0s contornos simbdlicos de cada
invocacdo, mostrando as particularidades iconograficas dentro do ideério catdlico-cristéo.
Como nenhum evento acontece isolado, acerca das imagens destacadas compreendem do
barroco aos dias hodiernos, porém, como uma construcdo simbdlica, que € o segundo
caminho da pesquisa, foi possivel voltar ao século XIV na Europa Ocidental, quando comeca
a ser referenciado como patrono de diversas confrarias e associagdes até a sua chegada ao
Brasil.

Em territdrio nacional, j& no século XVI e seguintes, a sua identidade assume tracos do
imaginario cristdo ibérico da ldade Moderna, se mostrando como figura representativa de uma
sociedade patriarcal-colonizadora-catdlica e segue sendo ressignificado pela devocéo popular,
até a sua presenca como operario-agricultor da Teologia da Libertagdo, presente nos
assentamentos de terra da reforma agraria do Brasil, no século XX, quando é identificado
como o padroeiro dos agricultores, sendo comemorado no dia 19 de marco e cuja presenca de
chuva nos festejos desse dia é garantia de um inverno abundante que trara farta colheita.

Nesse contexto, a pertinéncia do tema vai envolver a multidisciplinaridade das
Ciéncias das Religides, justificando-se como um estudo firmado no tripé religido-imaginario-
arte, trazendo o olhar de Gilbert Durand (2002; 1993;1985) para a leitura da arte sacra e da
iconografia, realizando um estudo histérico-antropoldgico da imaginaria josefina e sua
simbologia no imaginario popular que é o lugar no qual transitam as manifestacfes religiosas
que dizem respeito ao objeto/foco da pesquisa.

Assim, para execucdo de tal proposta investigativa, foram tracados os objetivos
especificos que sdo: expor o pensamento durandiano, no que diz respeito as suas falas sobre o
imaginario simbdlico, navegando na antropologia, religido e arte; destacar o conceito e a
polissemia dos simbolos, evidenciando que residem na diversidade cultural as derivacoes
simbodlicas e, por fim, apresentar a iconografia josefina como parte de uma manifestacdo do
catolicismo santorial brasileiro, mostrando os multiplos simbolos que estdo associados a cada
imagem — sandélias, botas, pés descal¢os, manto, cinto etc., se repetindo em algumas, sendo
suprimidas noutras, além dos que estdo presentes, aderegos que formam um nudcleo comum a
todas — cajado, manto, tdnica, barba, lirios. Para cumprir os objetivos propostos o trabalho se
apresenta dividido em trés capitulos, explicitados a seguir.

O capitulo inicial, apresenta 0 caminho que percorremos até o encontro com o objeto,
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o lastro tedrico e a escolha metodoldgica. Portanto, para comego de conversa, foi realizado
um levantamento preliminar do tema, utilizando os termos: iconografia, imaginaria sacra e
Sdo José, como descritores, dando énfase para as pesquisas realizadas na area das Ciéncias
das Religies®. Nessa continuidade, foi realizada a discusso epistemoldgica da CR, a questio
etimoldgica do termo religido, os conceitos de arte, artes religiosas, arte sacra, iconografia e
simbolos, além de buscar nas obras de Gilbert Durand, aquelas que tratam do imaginério, da
imaginacdo simbdlica, das estruturas antropoldgicas do imaginario e do simbolico.

Também no capitulo inicial, assentamos a opcdo pela pesquisa qualitativa com
abordagem bibliografica, contando como fontes primarias as diversas imagens de Sao José e
os documentos pontificiais que marcam a sua trajetéria no catolicismo oficial, além da
bibliografia de apoio que tornou possivel o dialogo entre os autores mostrando o lugar do
‘santo’ no catolicismo popular devocional.

No segundo capitulo abordamos os aspectos histdricos e antropoldgicos, apresentando
Sao José e sua configuracdo polissémica, discutimos o catolicismo popular e santorial no
ambito da religiosidade popular, evidenciando a figura do santo, olhando para os estudos de
Leonardo Boff (2005), Tarcisio Stramare (1997) e Jerdnimo Gasques (2015), dentre outros
escritos de josefologia, confirmando o lugar desse debate nas Ciéncias das Religifes, pela
discussdo da autonomia epistemoldgica que lhe confere uma abordagem multidisciplinar e de
politeismo metodologico, como afirma Silveira (2016).

Ainda no segundo capitulo, procuramos mostrar a construcéo ideoldgica do aspecto
devocional-religioso entrelagcado no contexto da religiosidade popular brasileira, na qual a
devocdo josefina se insere, além da discussdo dessa pluralidade catdlica brasileira, com autores
como Faustino Teixeira e Renata Menezes (2009), que trazem as diversas faces do catolicismo
brasileiro. Além de Carlos Branddo (2007), que evidencia uma proposta de catolicismo
popular vivida entre os festejos populares, procissdes e festas de santos. Caminho seguido por
Alba Zaluar (1987). Por fim, realizamos uma leitura dos documentos pontificiais que tratam de Sdo
José, Ihe conferindo ascensdo hierarquica na Igreja de Roma.

No terceiro capitulo, assinalamos a construcdo das tipologias iconograficas das
invocacdes josefinas, ressaltando os atributos e aderecos que fazem parte da imaginaria sacra.
Também apontamos as técnicas construtivas dos séculos XVIII, XIX e XX, evidenciando que
até meados do século XIX, a imaginaria se apresentou com uma tipologia classica, cujas

técnicas construtivas estiveram contempladas nos padrdes do barroco ibérico que se instalou

3 A nomenclatura que adotamos, é a de Ciéncias das Religides, no plural, conforme a opcédo do Programa de P6s
Graduacdo em Ciéncias das Religides - PPGCR da Universidade Federal da Paraiba — UFPB.

17



no Brasil, sobretudo nas regides das Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, com
fortes tradices de escolas de artifices, com seus mestres, oficiais e aprendizes a disposi¢do
das igrejas, ordens religiosas, confrarias, irmandades e particulares.

Dentre os tedricos que tratam de escultura policromada e imaginaria sacra
iberoamericana e brasileira, sobretudo da escola barroca do século XVI1II, nos mais diversos
suportes.*, buscamos os escritos de Germain Bazin (1983), Beatriz Coelho (2017) e das
consideracBes contidas na obra organizada pela autora, que é parte do levantamento do
Inventario Nacional de Bens Moveis e Integrados (INBMI)® que vem sendo realizado pelo
Instituto do patriménio historico e artistico nacional (Iphan).

No que diz respeito a presenca dos artistas brasileiros ou portugueses nascidos no
Brasil, contando uma histéria que mereceria um justo aprofundamento, mas reconhecendo que
0 nosso foco ndo esta voltado para o preenchimento dessa lacuna, apresentamos um breve
enfoque da escola mineira de imaginaria e o nome de Antonio Francisco Lisboa, como seu
mais eminente representante. Isto posto, porque consideramos o conjunto da sua obra como
um dos gue mais ricamente representa o imaginario do barroco brasileiro do século XVIII.

Por fim, ainda nesse capitulo, para facilitar o entendimento do(a) leitor(a), algumas
imagens selecionadas foram seccionadas para dar énfase a um objeto ou simbolo do qual é
possuidor, gerando um texto explicativo auxiliador nas nossas leituras das etapas pré-
iconogréfica, iconogréfica e iconoldgica, preconizadas no método de Panofsky (2011), que
dao subsidios para posterior analise a luz da Imaginacédo Simbodlica de Gilbert Durand (1993).

Que diante do exposto, possamos apresentar nas paginas seguintes aquilo que nos
propomos: uma escrita forjada na bigorna académica trazendo um olhar novo, traduzido pelo
encontro do brilho dos estudos de Durand e o imaginario contido na imaginaria sacra josefina,
representado por trés “Sao Josés” distintos em imagens, suportes € técnicas construtivas, que
possam falar de si, dos seus contextos e entornos.

Nesse sentido, deixamos as consideracdes de Zé Limeira, o “poeta do absurdo”, como
exemplar do (em)cantador imaginario popular paraibano, que traz a figura josefina imersa na
literatura de cordel contando sobre as possibilidades da Sagrada Familia existir no cenario

nordestino, entrelacando as vivéncias biblicas com o entendimento popular, sobretudo, nesses

4 Suporte é o material no qual a obra estd assentada, ou ainda, do que ela é feita: papel, tela, barro cru, barro
cozido, madeira, pedra etc. (Cf. Mayer, Ralph. Manual do Artista. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2016).

> Ha uma diferenca para sigla e siglema, este Gltimo diz respeito ao fato de que quando pronunciamos a sigla
como se uma palavra fosse, chamamos siglemas e adotamos apenas a primeira letra em mailscula como
optativo, o caso da Unesco, Iphan. Sigla é quando ndo pronunciamos palavra e sim letra por letra: UFPB,
INBMI. Para o dicionario on-line de lingua portuguesa, a definicdo é Sigla que adota a forma propria do idioma
em que é produzida, utilizando s6 o fundamental da denominacéo dada.
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dias nos quais a regido Nordeste se tornou uma imensa Paraiba.®

A virgem Maria estava
Brigando com S&o José:
Vocé vendeu a jumenta
Me deixou andando a pé
Desta maneira eu termino
Voltando pra Nazaré!

Nisso gritou S&o José
Maria, deixa de asneira!
Vou comprar outra jumenta
Do jeitinho da primeira,
Quando ouviram uma zuada
No descer duma ladeira

Era um caminhao de feira
Que vinha da Galileia.
S&o José disse eu vou ver
Se tem canto na boleia
Que possa levar nds trés
Ate perto da Judeia!

Sao José deu com a mao,

O motorista parou.

Tem trés canto pra nos trés?
Jesus foi quem perguntou.
Disse o0 motorista tem,

Jesus respondeu eu vou!

E foram subindo os trés.
Disse o motorista: paral

A gasolina subiu

A passagem é muito cara.
Vocés estardo pensando

Que meu carro é pau-de-
arara?

Sao José puxou da faca
Pra furar os pneus.

Jesus ja muito amarelo
Disse assim quando desceu:
Valha-me Nossa Senhora,
Que diabo fizemos eu?!

6 Em reportagem do Correio Brasiliense, o atual presidente brasileiro, Jair Bolsonaro, referiu-se aos
governadores nordestinos como “governadores de paraibas”. “[...] Uma fala do presidente Jair Bolsonaro,
referindo-se aos governadores do Nordeste como "governadores de Paraiba”, gerou indignacdo nos chefes dos
Executivos da regido. A fala, que trazia criticas também a Flavio Dino (PCdoB), do Maranhé&o, foi captada por
microfones da TV Brasil nesta sexta-feira (19/7), sem que o presidente percebesse. Ao conversar com jornalistas,
durante café da manha no Palacio do Planalto, e aparentemente ndo sabia que o microfone que usava para que a
conversa fosse transmitida pela internet ja captava audio. Foi possivel ouvir o presidente dizendo ao ministro da
Casa Civil, Onyx Lorenzoni: "Daqueles governadores de Paraiba, o pior é do Maranhdo. Ndo tem que ter nada
com esse cara", disse Bolsonaro [...]. Depois de um trecho incompreensivel, Bolsonaro ainda usou a expressao
"picaretas”. Cf. Correio Brasiliense. Bolsonaro chama governadores do Nordeste de "Paraiba"; gestores reagem.

Disp. em: www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2019/07/19/. Acesso em: 22/ago./2019.
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1 O QUE SERA MEU BOM JOSE?’

Da estirpe nobre de Davi, gerado José,
de Jesus Pai muito amado é,

da Sagrada Virgem por esposo aceito,
para seu amparo foi dos céus eleito.
Deus formara o justo Jose, tdo brilhante,
a Esposa Virgem todo semelhante

outro ndo se achou melhor preparado,
digno de estreitar o Verbo encarnado.
(Trecho do Hino do Oficio de Sao Joseé)

Quando pensamos na escolha das imagens de Sdo José a serem apresentadas nesse
trabalho, ndo estabelecermos juizos de valor ao apontar feitios ou qualificacdes, quer seja
através do modelo estético que diferencia as imagens a partir da sua técnica construtiva como
aquelas de confeccdo artesanal, por encomenda ou manifestacdo artistica, como é o caso de
uma imagem de madeira do século XVIII que inspirou o autor a realizar uma peca Unica; até
aquelas de producao industrial impressas em papel numa tipografia francesa, ou ainda, como a
mais recente invocacdo representada na devocdo do papa Francisco que encheu as prateleiras
das lojas de artigos religiosos de uma versdo, quase que na sua totalidade, feita em resina,
vinda das fabricas chinesas®.

Nossa escolha ndo se prendeu pelas caracteristicas das diversas escolas artisticas que
imprimem 0s seus tracos em um passeio diacrénico. Mas, ao intuito de registrar as diversas
facetas adquiridas nas representacdes previamente selecionadas e ja apontadas, das
diferenciadas invocagOes que mostram o papel para o qual a iconografia serve. Assim,
consideramos a importancia da leitura do imaginario simbolico que define e orienta a

iconografia sacra, nomeadamente pelos atributos que conferem santidade, bem como, pelos

7 0 titulo do capitulo 1 e o subitem 3.5, contém a expressdes da versdo brasileira intitulada José gravada por
Rita Lee nos anos 70 da musica Joseph composta e gravada por Georges Moustaki no album Le Météque, cuja
obra tem uma musica homénima que o autor destaca como autobiogréfica, por ser ele préprio, um francés de
origem grega, ou como diz a expressdo — um intermediério entre cidaddo e estrangeiro. Moustaki, grava com o
selo Polydor em 1969.

8 [...] que até mesmo as empresas tradicionais no ramo, principalmente as italianas, também instalaram fabricas
na China, mas, ainda assim, ha diferenga na qualidade. “Quase tudo do nosso pais vem da China, principalmente
aqui em Mogi. Pela taxa de importacdo compensa para as empresas, mas eu procuro selecionar bem. Existem as
empresas tradicionais que apenas produzem na China e as fabricas chinesas. Cf. Concorréncia chinesa afeta
venda de imagens de Santo Antdnio em Mogi (2015). G1, Edigdo online de 04/06/2015. Disponivel em:
http://g1.globo.com/sp/mogi-das-cruzes-suzano/noticia/2015/06/concorrencia-chinesa-afeta-venda-de-imagens-
de-santo-antonio-em-mogi.html Acesso em: 22 de fevereiro de 2019. Quem fala da concorréncia acerca de uma
imagem tradicional como a de Santo Antonio, faz alusdo a um comércio que vem aos poucos substituindo as
imagens italianas, até bem pouco tempo lider do mercado e as nacionais.
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aderecos que compdem a imagem de José, pai devotado do filho de Deus, aquele que
pacientemente ensinou a profisséo a seu filho e é considerado o "Padroeiro dos Carpinteiros”,
“Padroeiro dos Agricultores”, “Padroeiro da Igreja Catolica”, “Padroeiro das familias”, dentre
outros tantos titulos que elevam a sua virtude de homem separado por Deus para ser o0 santo
“Custodio da Luz”, ou ainda, como diz o trecho do hino epigrafado: “eleito dos céus [...] justo
José [...] digno de estreitar o Verbo encarnado”.

A partir do exposto, encontramos o lugar para dissertar sobre o0 encontro com o objeto,
a abordagem a partir da qual vamos tratar esse objeto e os procedimentos metodologicos com
0s quais percorremos toda a trajetoria dessa pesquisa. Assim, nesse capitulo inicial esperamos
mostrar a construcdo investigativa no ambito das Ciéncias das religides, mostrando a sua

discussdo epistemoldgica e o seu ‘politeismo metodoldgico’.

1.1 As vivéncias religiosas e a escolha por Sdo José

Em 2017, ao entrar para o Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias das Religifes, na
Universidade Federal da Paraiba — PPGCR/UFPB, parte da selecdo contemplava a apreciacdo
do projeto. Assim, foi apresentada a proposta de pesquisa que teve como objetivo geral o
estudo iconografico da imagem de Sdo José, como uma representacdo estética da imaginaria
sacra masculina, seja em escultura ou em pintura. No entanto, entendemos que a construgdo
da iconografia sacra de Séo José oferece uma leitura mais apurada dos atributos que povoam o
imaginario popular.

A partir disso, escolhemos a figura, sobretudo, pela sua imagem polissémica, presente
no devocional religioso do catolicismo popular, além da sua trajetoria ascensional na Igreja
catblica e nessa leitura, o viés das Ciéncias das Religides, pela pluralidade de areas com as
quais dialoga, foi essencial para o desenvolvimento desse estudo, uma vez que esse estudo
mostra relevancia também para a compreensdo das artes religiosas e sacras como a
materializacdo do sagrado.

A escolha por S8o José se deu pelo que ha de simbolico no seu siléncio, sua profissdo
e como figura que exala humildade e obediéncia, sdo aspectos que lhe valem devogéo,
festividades, louvores e ladainhas, principalmente a partir do século XI1X, quando a Igreja
romana tem lhe conferido titulos de patronato, rendendo consideravel reconhecimento no
campo religioso, bem como no gosto popular. Portanto, falar de Sdo José, uma imagem de
forte devocao popular, principalmente no Nordeste do Brasil, é dizer também um pouco de
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cada nordestino, independente do credo que professe.

Nosso relato de encontro com o0 objeto de pesquisa, bem como a apresentagédo do seu
recorte, perpassa o0 reconhecimento da importancia da ancestralidade que nos deu o lugar de
remanescente de uma aldeia piscatoria no Litoral Norte da Paraiba denominada Baia da
Traicdo, que é uma localidade indigena. Um municipio com populacdo predominantemente de
tradicdo catdlica, que podemos reconhecer como fomentadora para as manifestagdes
populares, quase sempre ligadas ao calendario religioso catdlico.

Nos festejos populares/catélicos/devocionais dessa localidade, encontramos a Festa da
Penha, no més de janeiro; o novenario e coroacdo de Maria, no més de maio; a procissdo de
S&o Pedro Pescador, no més de junho; a festa do padroeiro S&o Miguel Arcanjo, em setembro,
dentre tantas outras cujas comissdes de organizagdo partiam sempre da Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Penha, localizada no centro da pequena cidade. Tal referéncia é relevante quando
consideramos que nessas Vvivéncias presenciadas na infancia e adolescéncia, mais tarde
contribuiram ricamente para as escolhas posteriores, sobretudo, na nossa vida profissional.

A ascendéncia indigena € materna. Uma familia matriarcal, liderada pela tia-avo, Dona
Ambrozina Padilha Rios, vitva, sem filhos, zeladora da Igreja de Nossa Senhora da Penha e
da Irmandade das Filhas de Maria. Era dona de alguns barcos de pesca e coqueiros,
empregando alguns pescadores e domésticas para os oficios do mar e da terra, da pesca, ao
conserto dos barcos — a calafetagem, a construcao das velas dos barcos, remendos de redes de
pesca, até a lavagem de roupa, que era feita no rio, distante da casa. Uma senhora distinta e
austera, mestica de potiguara e portugués — dois amantes do mar. Dirigia tudo, de modo atento
e bem préximo dos seus colaboradores, sendo madrinha de batismo dos filhos de muitos
deles.

Mesmo diante de um contexto catolico que, de certa forma foi somado as religiosidades
potiguaras em Baia da Traicdo, acrescentamos que crescemos no seio das manifestacdes
catdlicas com forte representacdo laica, nas quais o padre era uma presenca dominical apenas.
Assim, as novenas, tercos, ladainhas e folguedos populares, eram dirigidos por senhoras e
senhores que dentro da igreja rezavam cumprindo com o0s aspectos devocionais da sua
religido, enquanto que no patio da Coldnia dos Pescadores em frente ao prédio da Igreja
Matriz, dangavam o coco-de-roda e a ciranda.

Nesse cenario, indios e caboclos se juntavam aos mais diversos atores sociais na
celebracdo do Toré, por exemplo, manifestando a sua religiosidade sem que isso tenha
causado estranheza, antes pelo contrario, todos interagiam sem que houvesse separacao entre

as mais diversas religiosidades presentes. Acerca disso, consideramos 0 que diz Barcellos
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(2012), quando afirma que no século XX, “[...] as populagdes indigenas passaram por
profundas modificagOes no seu modo de vida, nas suas tradi¢cdes e na maneira de lidar com a
dimensdo sagrada” (BARCELLOS, 2012, p. 66-67), esse entrelacamento entre as
manifestacdes catdlicas e indigenas, apontam para a convivéncia e o respeito pela origem do
nosso povo, pelo menos no que toca ao contexto da religiosidade popular.

Nessa trajetoria contextualizada entre 0 mundo secular e o sagrado, percorremos uma
caminhada em conjunto, com valores ligados ao mundo natural, testemunhando vivéncias
religiosas diversas. Desse mundo tellrico e poético até, para meados da década de 70, ja
instalados na capital paraibana, que inaugurava um novo modelo de urbanizacéo, orientado
para o Leste da cidade, além da construcdo do Campus I, iniciado na década anterior,
mudamos para um bairro popular, nas cercanias da Cidade Universitaria da Universidade
Federal da Paraiba - UFPB, o Conjunto Castelo Branco I. O que faltava ao bairro, era a
universidade, que de certo modo, compensava. Tinhamos uma piscina, uma pista de corrida,
um grande campo de futebol, um ginésio coberto, algumas quadras de basquete e volei que
serviam a comunidade, além de um hospital, o que de certo modo, contribuia para que a
comunidade compreendesse a importancia da Cidade Universitaria.

Mais tarde, no curso de Histéria na Universidade Federal da Paraiba, tivemos a
oportunidade fazer parte de um contexto de muita efervescéncia politica e cultural no Centro
de Ciéncias Humanas, Letras e Artes - CCHLA da UFPB e ndo so, toda a universidade
fervilhava, uma vez que no ano de 1985 contavam 21 anos de instalagdo da ditadura militar no
pais, mas também, iniciava o periodo de reabertura politica democrética conduzida pelo ultimo
presidente militar.

O governo do Presidente Figueiredo (1979-1985) herdou do seu antecessor a fase de
“distensdo lenta, gradual e segura”, o que significou o mesmo que “[...] promover um retorno
do pais & democracia, permanecendo dentro dos pardmetros de uma “democracia forte”, ou seja,
uma democracia que nao escapasse ao raio do controle militar” (NASCIMENTO, 2015, p. 43).
Portanto, a universidade, como parte da sociedade civil, vai organizar-se nos movimentos pela
redemocratizagao.

No curso de Historia, convivemos com grandes mestres, sendo apresentados/as aos
tedricos da Escola dos Annales, desde Marc Bloch e Lucien Febvre, seguidos por Fernand
Braudel e Jacques Le Goff, dentre outros, que construiram em trés geragdes distintas, uma nova
forma de ver e fazer Historia. Essa construcdo historiografica trouxe um novo conceito de
fontes historicas, retirando as amarras da factualidade e da ideologia, atreladas aos
documentos oficiais, passando pelo conceito de longa duracdo, por Braudel, até a Historia
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Nova, daqueles considerados herdeiros dessa Escola, como o medievalista Le Goff. Essa
construcdo foi relevante, sobretudo, a partir da nossa pratica de ensino no final da década de
90 do seculo passado, na docéncia de Historia do Colégio Marista, Pio X, de Jodo Pessoa, na
Paraiba.

Na Fundacdo Joaquim Nabuco — Fundaj, no Projeto Memoria e Futuro: Continuidades
Barrocas, nas obras de conservacdo e restauro dos bens moveis e integrados do Convento
Franciscano de Santo Antbnio, na cidade de lgarassu - PE, participamos de uma empreitada
que contava com a participacdo de equipes de trés paises: a Espanha, com a Fundacéo Xavier
de Salas; Portugal, com a Fundacdo Ricardo Espirito Santo — FRESS e a fundacdo
pernambucana, na qual estagiamos, a Fundaj. A partir de entdo, conhecemos as mais diversas
técnicas utilizadas na conservacdo e restauro dos mais variados suportes: madeira
policromada, madeira dourada, madeira entalhada, pintura mural, azulejaria etc. e tivemos a
oportunidade de desfrutar do convivio de uma equipe multidisciplinar e internacionalizada.

Com a bagagem adquirida nesse estagio fomos convidada pela coordenadora da
equipe da FRESS no Brasil, Dra. Maria Manoela Malhoa com a qual realizamos um pequeno
estagio na obra do restauro da azulejaria do claustro da Ordem Terceira de Sdo Francisco na
cidade de Salvador, na Bahia, situada no Largo do Pelourinho, ao lado da Igreja de Sao
Francisco. Destarte o trabalho em restauro possuir um cotidiano rico, o0 ambiente religioso
confere uma envolvéncia de respeito e reveréncia na lida com o sagrado, seus objetos e
simbolos, além de treinar o oficio do historiador, porque toda obra carece de um diério de
obra, no qual sdo apontados os passos percorridos pelos técnicos envolvidos.

Esse habito de uma escrita diaria, que apreendemos nos tempos da graduacdo, foi
valido no exercicio do trabalho em conservacdo e restauro, principalmente porque nessa
atividade reside necessariamente um conjunto documental. S&o mapas, fotografias e
documentos historicos que fundamentam a originalidade e justificam a intervencdo. Para além
dos azulejos monocromaticos em azul colonial — azul de ftalocianina nas paredes do claustro,
0 chdo era composto por lapides que em geral traziam palavras de expiacao e, nesse contexto
foi das experiéncias mais ricas que experimentamos.

A partir do ano 2000, abrimos um atelier de conservacdo e restauro de bens maoveis e
objetos decorativos, no qual nos valemos das habilidades herdadas dos avos paterno e
materno, artifices de carpintaria naval e civil, o0 empenho de zeladora de bens religiosos da
minha tia-avo, os estudos de Historia e a formacdo da Fundacdo Joaquim Nabuco. Nesse
periodo, a Conservagdo e Restauro também lutava pelo seu “lugar ao sol”, pelo seu

reconhecimento enquanto ciéncia, sua epistemologia e caminhos metodoldgicos, sendo
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facilmente confundida como “arte”.

Assim, é importante lembrar a formacao da Associacdo Brasileira de Conservadores-
restauradores de Bens Culturais — ABRACOR; do empenho da Universidade Federal de
Minas Gerais — UFMG a qual pertence o Centro de Conservacédo e Restauro de bens Mdveis —
CECOR, que durante muito tempo foi a escola referéncia para pos graduagdo na &rea em
ambito nacional; além de todo esforco da Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP na
protecdo do patriménio local. Nessa luta, uma das coisas mais prementes sdo 0s principios
que delimitam essa ciéncia. Dentro desses limites estd o proprio exercicio profissional
realizado informalmente, como nos dias de hoje, embora em menor nimero. Assinalemos
portanto, que a profissdo do conservador restaurador sé serd regulamentada em 2013.

Em 2004 seguimos para Portugal. L4, dentre outras obras de expressdo, fizemos parte,
da equipe de trés empresas de Conservacao e Restauro com relevantes servigos prestados ao
pais: Estilo Nacional, Nova Tacula e Esgrafito Mural, nas quais estivemos presente nos
trabalhos de restauro da pintura do teto da nave central, que pode ser visto nas fotografias,
sinalizadas como Figuras 1,2,3 e 4, mais adiante, naves laterais e parede fundeira da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Purifica¢do, na Freguesia de Bucelas, no Conselho de Loures. Foi
um trabalho de sensivel qualidade técnica, sob a direcdo de Anténio José Duarte (FRESS/
Politécnico de Tomar).

A significancia desses trabalhos, se encontram principalmente porque acontecem em
um monumento edificado no século XVI e tombado pela Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais — DGEMN, ou seja, uma obra na qual os rigores obedeceram a uma
normativa propria e na qual tivemos a oportunidade de em apenas um imdvel poder trabalhar
em pintura mural, madeira policromada, douramento, escultura, talnas em madeira e pedra,
pinturas decorativas sobre cantaria, azulejaria, fingimentos e telas. Sem contar os varios
estilos decorativos, que incluem telas em éleo sobre linho e frisos decorativos em chinoiserie,
que compdem um capitulo a parte, na decoracdo da capela-mor, ladeando um altar do mais
genuino barroco portugués em perspectiva, realizado em talha dourada com elementos

decorativos tridimensionais.
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Figura 1 - Teto da nave central da Igreja Matriz de N. S da Purificagdo de Bucelas, Portugal
antes da intervencao cromatica

Fonte: DUARTE (2010). In: www.esgrafito.com [Portefolio online]®.

Figura 2 - Teto da nave central da Igreja Matriz de N. S. da Purificacdo de Bucelas, Portugal
(depois da intervencdo cromatica)

Fonte: DUARTE (2010). In: www.esgrafito.com [Portefolio online]

% Optamos pela utilizagdo da grafia portuguesa, como se encontra no site da empresa.
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Figura 3 - Detalhe dos medalhdes laterais do teto da nave central da Igreja Matriz de
N. S. da Purificacdo de Bucelas, Portugal (antes da intervencao)

Fonte: DUARTE, 2010. In: www.esgrafito.com [Portefélio online].

Figura 4 - Detalhe dos medalhdes laterais do teto da nave central da Igreja Matriz de N. S. Da
Purificacdo de Bucelas, Portugal (depois da intervengao)

™

Fonte: DRTE, 2010. I Ww.esgrafito.com [Portefdlio online].
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Assim, em tantos anos de trabalho no atelier e nas obras, de volta ao Brasil em dezembro
de 2012, reabrimos o atelier, retornando as atividades de conservagdo e restauro. Em 2014,
recebemos o convite para a coordenacdo dos trabalhos de restauro do conjunto da imaginaria
sacra da capela do Instituto Walfredo Guedes Pereira - IWGP, antigo hospital Sdo Vicente de
Paula. Encontramos na ocasido, um conjunto com trés imagens masculinas — Sao Vicente de
Paula, Sdo José do Lirio e um Senhor do Bonfim, dentro de um conjunto significativo que
contava com quase quatro dezenas pecas, dentre as quais as cenas de uma via sacra e 0
restante de maioria feminina.

Dito isso, para ilustracdo, porque pelas experiéncias adquiridas ao longo do exercicio
profissional, dificilmente encontramos uma escultura de S&o José sozinho, desde a mais
requintada igreja matriz, a uma capelinha ou oratério doméstico nas quais trabalhamos. No
entanto, € verdadeiro que também a sua presenca, coadjuvante ou principal é garantida e
envergando qualquer adereco a lhe conferir uma tipologia, podendo ser de botas, operério, do
Egito, dentre outros, de qualquer suporte, técnica construtiva ou representacdo, o que nos
aproximou de forma empatica, por ser uma imagem que se repetia modestamente em numero
e em aparéncia. Nessa construcdo, seguimos adiante para 0 ambito da pesquisa e a sua

construcao tedrica-metodologica.

1.2 O oficio da carpintaria e a carpintaria da pesquisa

Na linguagem dramaturgica, denomina-se 'carpintaria teatral' a estrutura béasica e geral
de uma peca. Grosso modo, € o0 que se constrdi a partir de um eixo nuclear edificador
(BEZERRA, 2013), dai a utilizamos essa analogia para intitular uma parte que vai tratar a
construcdo da pesquisa, na qual por amor ao oficio da escrita, somos todos carpinteiros, como
José de Nazaré. Portanto, a investigacdo académica em Ciéncias das Religides, também
possui a sua carpintaria e ela comeca, sobretudo, pela multiplicidade de perspectivas e
pluralidades de enfoques sobre os mais diferenciados temas. No entanto, pouca contribuicao
sera acrescentada enquanto ndo houver uma articulacdo das andlises provenientes das
interfaces com outras areas de conhecimento.

Um passo inicial nesse sentido & procurar por esses estudos, de modo possamos ter
uma visdo do “estado da arte” ou “estado de conhecimento”, que traga uma resposta acerca do
quantitativo da producdo em nosso pais, na nossa area académica e afins. Assim, a producao

mais recente sobre arte, iconografia, religido e imaginario, que pode ser vista em teses e
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dissertagdes das mais diversas universidades brasileiras, nos variados campos disciplinares,
disponibilizadas no portal Dominio Publico e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes - BDTD, foram selecionadas, tomando como parametro o intersticio entre dos
ultimos dez anos (2008-2018), além de uma producdo datada de 2019. No entanto,
consideramos que poucos trabalhos foram realizados em Ciéncias das Religides em
iconografia.

Com uma busca de pouco sucesso no Portal Dominio Publico, apresentamos para as
palavras-chaves: iconografia, imaginaria e arte sacra, apenas a dissertacdo intitulada Imagens e
praticas devocionais a estigmatizacdo de Francisco de Assis na pintura ibero- italiana dos
séculos XV-XVI, da pesquisadora Aldilene Marinho César, na area de Histéria Social da
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, defendida em 2010, na qual assinalou parte
da iconografia de Sao Francisco de Assis, em particular as pinturas que representam o episodio
da sua estigmatizacdo, produzidas nos principais centros artisticos ibero-italianos, de meados
do século XV ate o final do século XVI. A autora seguiu confrontando as mudangas do contexto
iconografico, relacionando-as com as transformacoes religiosas da época e local de producéo
dessa iconografia. O trabalho encontrado na plataforma Dominio Publico, por ser unico, achou-
se por bem, dispensar a sua disposi¢do em um quadro, como foram dispostos 0s encontrados na

plataforma BDTD, que o volume da amostra justifica.

As expressdes 'Sdo Jose, carpinteiro e Nazaré' constituem descritores que geram uma
amostra consideravel em um motor de busca, como o Google Académico que produz
resultados genéricos e bastante amplos, mas ndo necessariamente na area da arte, iconografia
e religido, como pretendido. Ndo houve nenhum resultado na Plataforma Dominio Publico.
De acordo com a busca no Google Académico apenas um, descrito mais adiante e no Banco
Digital de Teses e Disserta¢fes foram encontrados a partir dos termos S&o José e iconografia,
mantidas em conjunto algumas referéncias que se remetiam, geralmente, a localidades, quer
sejam centros comerciais, comunidades, cidades etc. Portanto, voltamos aos descritores
destacados como palavras-chaves, apontados anteriormente.

A partir dos resumo dos trabalhos coletados na BDTD, dentre outras que se
apresentam em seguida, vamos encontrar um trabalho que desperta a curiosidade, pela figura
central e pela sua abordagem. Uma tese de Ciéncia da Religido da UFJF, defendida em 2008
por Elam Pimentel, que trata do catolicismo popular, intitulada: S&o Longuinho em Freguesia:
a dindmica de uma devogdo, mostra a dindmica da dedicacdo dos devotos a S&o Longuinho

em Freguesia, Bairro de Guararema-SP, localidade da Igreja de Nossa Senhora da Escada, que
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tem S&o Longuinho em seu altar principal. Apds o roubo do oratério do santo, ocorrido em
2001, o fluxo de devotos aumentou fazendo crescer o comercio local voltado as custas do
santo. Nesse caso, a preocupacdo do pesquisador € mostrar a dinamica dos atores socias
envolvidos: a questdo devocional, a apropriacdo do santo produzindo uma relacdo de
proximidade e estreitamento familiar. Nas palavras do autor: “A composi¢do e recomposi¢ao
de tal devogdo ocorrem num processo dindmico em que se encontram presentes a conservagao
de costumes e a criatividade inventiva, influenciada pela midia, internet, turismo e mercado
religioso” (PIMENTEL, 2008, p. 8).

A tese defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da PUC/SP, intitulada:
Ex-votos e poiesis: representacfes simbdlicas na fé e na arte de Ana Helena Duarte, se
propbs a analisar as “imagens votivas que sdo representacbes da fé catdlica popular,
materializadas em painéis pictoricos, objetos escultoricos, fotografias e demais objetos”
presentes no cotidiano, que s@o ressignificados em ex-votos, sendo mantidos em exposi¢ao
nas salas de promessas. A autoria faz um estudo iconografico desses objetos buscando
interpretar seus sentidos: religiosos, artisticos, semidticos, historicos, antropologicos e
etnograficos, a partir dos mais diversos envolvimentos - os pedidos, as promessas, as
romarias, 0s pagamentos etc., que traduzem as formas de agradecimentos pelas gracgas e
milagres alcangados por meio da intersecdo divina. O local da pesquisa é o Santuario de
Nossa Senhora Aparecida-SP. Na sua abordagem tracou didlogos com a religiosidade, a arte e
a cultura, observando-se a circularidade cultural, os modos de vida, as mudancas sociais e
religiosas que se encontram refletidas na imaginaria ndo verbal dos ex-votos, acentuando em
seu discurso que quase tudo, a priori, podera vir a ser um ex-voto.

Em 2014, podemos ver a dissertagdo de Maritsa S& F. Costa, na area de Memoria
Social e Patriménio Cultural, intitulada A memoéria de uma imagem e a imagem de uma
memoria: um estudo sobre o "Sdo Francisco das Chagas", do Museu de Arte Sacra de S&o
Paulo, mestrado defendido na Universidade Federal de Pelotas — UFPEL, vai apontar um
estudo que parte de uma reflexdo sobre o0 acervo em exposicao permanente do Museu de Arte
Sacra de Sdo Paulo - MAS/SP, na qual investigou a imagem devocional, partindo da
intencionalidade presente na sua criagdo no século XVII, até o seu processo de musealizagéo.
A pesquisadora fez uma anélise da imagem de S&o Francisco da Chagas, comparando-a com
as variacdes do modelo iconografico a ela associado.

Ja a pesquisadora de Histdria da Arte Fuviane Moreira, também em 2014, apresentou a
sua dissertacdo na Universidade Federal do Espirito Santo com o titulo de: Estudos sobre a

talha: panejamento e cabelos da imaginaria do Acervo de Arte Sacra do Espirito Santo, na
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qual mostrou a imagindria sacra, atentando para os detalhes estilisticos: panejamento®® e
cabelos das esculturas em madeira do acervo de arte sacra do Museu Solar Monjardim,
pertencente ao Estado do Espirito Santo. Esse trabalho apresentou um pouco dos estudos
iconograficos por mostrar as caracteristicas que falam das técnicas construtivas, como o tipo
de estampa — ou o estofamento!!, o movimento da roupa, tipo de barba, cabelo, robustez
fisica, compleicéo etc.

Também em 2014, Saverio Licari defendeu a dissertacdo intitulada: Fundamentos
teoldgicos da Iconografia Cristd, no Mestrado em Teologia da Pontificia Universidade Catolica
de Sao Paulo - PUC/SP. Para esse estudo, o autor apresentou a influéncia e a importancia do
icone cristdo na historia do cristianismo. Assim, denominou a iconografia como imagem
visual que exerce valiosa influéncia no pensamento do homem em seu contexto cultural e
religioso desde o inicio, paralelamente e juntamente a Sagrada Escritura - Palavra escrita.
Esse trabalho em particular, oferece uma sensivel aproximacdo da proposta aqui desenhada,
uma vez que o autor acredita que a imagem € o discurso religioso ndo escrito, dinamizado
pelos simbolos que carrega. Nesse entendimento vai trazer o esclarecimento a partir de uma
hipotese comparativa entre a equivaléncia da palavra escrita (Sagrada Escritura) e a palavra
visual (icone), como forma de que sejam caminhos validos para a transmissdo da Unica
Revelacdo Divina. Assim, trouxe um rico acervo de forma a contribuir para a leitura do icone
desde a origem do cristianismo. No entanto, o acervo ndo se configurou de modo analisado
em sua composicdo, mas de maneira generalizada, o que deixa transparecer que 0 autor
perdeu uma grande oportunidade de mostrar nesse item proposto, a funcdo pedagdgica da
imagem, apresentando um estudo que denominou como estético-teoldgica do icone da
encarnacao de Cristo, que era a sua proposta inicial.

Os Cristos da Paixdo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto (MG) é o titulo
da dissertagdo de Lia Sipalba Moraes, apresentada no Mestrado de Artes Visuais na
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, em 2014. Nesse trabalho a pesquisadora
enfatizou atécnica construtiva das imagens devocionais brasileiras durante o século XVIII e
inicio do XIX, na Capitania de Minas, chamando a atengéo para o fato de que a religido cristd

foi perpetuada por suas imagens devocionais. Tal estudo assinalou a necessidade da

10 %0 termo ¢ usado para nomear a representagdo dos tecidos que vestem as figuras pintadas ou esculpidas, assim
como o caimento, as dobras, pregas e o efeito dos panos que o artista procura reproduzir numa pintura ou
escultura”.Cf. Panejamento . In: Enciclopédia Itall Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itau
Cultural, 2018. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo108/panejamento>. Acesso em: 24
de Nov. 2018. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

11 Na indumentaria das imagens o estofamento é a imitacdo dos tecidos. Podem conter esgraito, relevos, pungoes,
folhas metalicas, pedrarias, rendas etc., sdo motivos diversos que podem ser identificados de acordo com a
oficina ou escultor (COELHO, 2017).
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interdisciplinaridade para o entendimento da pesquisa iconogréfica. A partir de entdo, teceu
apontamentos sobre a tecnologia da escultura em madeira com méscara de chumbo
policromada, conhecida por mascarilla, atentando para a questéo preservacionista das imagens
sacras. Embora ndo seja esse 0 nosso foco, a pertinéncia do trabalho da autora vai se
concretizar quando na apresentacdo do nosso Ultimo capitulo abordamos as tipologias da
imaginaria josefina, seus diversos suportes, materiais e técnicas. Outro detalhe importante
acerca desse trabalho € a tradicdo da academia mineira na valorizagcdo do patrimonio material
e imaterial, haja vista ser das poucas do pais que mantém uma graduacdo em Conservagao e
Restauro.

A tese de Maria Jose Spiteri Tavolaro Passos, foi defendida em 2015, a qual
intitulou-se Imaginaria retabular colonial em Sdo Paulo: estudos iconograficos. Tal trabalho
apontou as mais variadas linguagens artisticas presentes no periodo colonial brasileiro,
mostrando alguns modelos preservados, dentre os quais uns tantos exemplares da técnica da
escultura aplicada a construcdo de imagens religiosas, esculturas tridimensionais, que
constituem elementos ornamentais, quer sejam de carater civil ou religioso, a exemplo das
esculturas sacras, como anjos, cariatides'? e santos. Também mostra a preocupacdo da
popularidade das imagens de culto, que contribuem para a acdo catequética, oriunda da rigidez
da Contrarreforma, difundida no Brasil, a partir do século XVII, pelas ordens religiosas
presentes nessa coldnia portuguesa. Ou seja, aqui se apresenta um trabalho voltado para a
questdo das artes decorativas e a importancia dos elementos decorativos para a composicao da
obra.

Em um levantamento sobre a iconografia na qual tem predominado as analises
focadas na imaginaria cristd, uma abordagem iconogréafica diferenciada serd gratificante.
Assim, com o trabalho: Como fazer santas e sereias: imaginaria de umbanda, design e
sociedade, dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Mestrado em Design, da
Universidade Anhembi-Morumbi em 2017, o pesquisador Renan Andrade mostrou em parte,
as imagens religiosas utilizadas pela Umbanda, como fruto de uma cultura religiosa
miscigenada e sincrética com elementos das culturas indigena, africana e europeia. Quase
como esperado, em se tratando de um trabalho de uma area mais tecnoldgica, caminhou entre
as configuracdes das reproducdes tridimensionais em gesso de fatura semi-industrial. Vale o
registro, pelo reduzido nimero de material académico que se encontra sobre a iconografia

presente nas religides afro-brasileiras. O autor teceu consideragdes acerca da idealizagcdo das

12 Figuras humanas femininas que aparecem como apoios de vigas e telhados. Utilizadas na decoracéo dos
altares barocos geralmente sustentam uma peanha ou base para um elemento maior (ROZESTRATEN, 2014).
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imagens, traduzidas no imaginario religioso como caracteristicas fisicas da identidade
nacional, sendo evidente a adocdo e adaptacdo de modelos iconogréficos estrangeiros. Sendo
assim considerado um trabalho de analise da producdo de cultura material, que levou em
conta os diversos contextos sociais e a influéncia do design, por meio de imagens de consumo
de massa, na construcdo de seu imaginario particular.

O pesquisador da Universidade Catdlica de Pernambuco — UNICAP, Iron Mendes
Araujo Janior,em 2017 defendeu a sua dissertacao na area de Ciéncias das Religides, intitulada
O papel das imagens sacras na religiosidade: analise das obras do Museu de Arte Sacra de
Pernambuco e igrejas do sitio histérico de Olinda, na qual analisou a importancia das esculturas
sacras, pertencentes ao Museu de Arte Sacra de Pernambuco - MASPE, além de outras
presentes em Igrejas do Sitio Histérico de Olinda , PE, utilizando o conceito de memoria
simbolica que vai auxiliar a construcédo da historia religiosa brasileira.

Com a dissertagdo O corpo na iconografia cristd: o retdbulo de S&o Vicente de
Sarriéd (1455-1460), defendida em 2018, no Mestrado de Artes da Universidade Federal do
Espirito Santo - UFES, a pesquisadora Michele Cordeiro da Silva, apresentou uma
interessante andlise do retdbulo executado em poliptico pelo artista cataldo Jaume Huguet
(1414-1492), pertencente ao acervo do Museu Nacional de Arte da Catalunha — MNACO,
conhecido como o retdbulo de S&o Vicente de Sarria (1455-1460). Um trabalho no qual a
iconografia mostra a constru¢do simbdlica do corpo martirizado analisado nas suas
particularidades, tendo como parametro o Ocidente cristdo, ou seja, evidencia os episddios da
vida de Sdo Vicente Martir ligando-os a um determinado contexto sociocultural. A
importancia desse trabalho vai pesar na questdo da similaridade com a abordagem a partir da
qual Sdo José aparece neste trabalho. Ou seja, na analise hagiogréfica que a pesquisadora fez
acerca do martirio de Sao Vicente, buscando na Legenda Aurea de Jacopo de Varazze, obra
escrita no século XIII, que é uma das fontes utilizadas no nosso estudo.

A dissertacdo de Barbara Lofégo, que foi apresentada em 2018, ao mestrado de
Artes da UFES, traz o titulo de: O corpo feminino em sofrimento: o martirio de Santa Eulalia
(c. 1442-1445) de Bernat Martorell (c. 1390-1452). Em termos de proposta de estudo
assemelha- se em parte ao descrito anteriormente, do mesmo programa, do mesmo periodo e
com a tematica idéntica, abordou o martirio como ornamento do corpo santificado, ndo sé
como um artificio decorativo, mas como parte construtiva do objeto. Nesse trabalho, a autora
buscou demonstrar compreensdo acerca de como 0s cristdos enxergavam beleza e harmonia
nessas imagens que mostram o perecimento carnal. O objeto de estudo é o Retébulo de Santa
Eulalia (1442-1445), do artista cataldao Bernat Martorell (1390-1452). Em oposi¢éo ao estudo
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anterior, este vai se voltar para o corpo feminino.

Em 2019, no Mestrado em Ciéncia da Religido, da Universidade Federal de Juiz de
Fora — UFJF Josélia Henrigues Pio Correia, defende a dissertacéo intitulada Maio chegou...
Santa Rita de Cassia também: um estudo sobre a devo¢do de mulheres a “santa das causas
impossiveis” no bairro Bonfim em Juiz de Fora. Seu trabalho se volta para um estudo de
devocédo popular, que a autora resume como o apego feminino a Santa Rita de Céssia, no
bairro Bonfim, em Juiz de Fora. Tece uma biografia de Santa Rita e mostra a trajetoria
devocional desde a Europa até a sua chegada ao Brasil e em Juiz de Fora. Aponta para uma
historia que identifica o objeto de devogdo com o seu devoto e discute o género feminino. A
autora aponta que na década de 1940, a pardquia de Santa Rita no bairro Bonfim aumentou
guantitativamente a devocao entre as mulheres, identificadas com a condi¢do de mulher e mae
representada pela figura da santa.

Adiante o Quadro 1, com a listagem, dos principais trabalhos que mencionamos,
expostos a partir do mais recente até o mais antigo, no periodo que nos propusemos, que é de

dez anos, além de um altimo de 2019.

Quadro 1 - Lista de trabalhos do Portal da BDTD (2009 a 2019)

Autor(a)/Ano Titulo/Natureza/Area

CORREIA, J. H. P. 2019. | Maio chegou... Santa Rita de Céassia também: um estudo sobre a
devocdo de mulheres a “santa das causas impossiveis” no bairro

Bonfim em Juiz de Fora. [Dissertacdo] Mestrado em Ciéncia da

Religido UFJF.

LOFEGO, B. 2018 O corpo feminino em sofrimento: o martirio de Santa Eulalia (c. 1442-
1445) de Bernat Martorell (c. 1390-1452). [Dissertacdo] Mestrado em
Artes, UFES

SILVA, M. C. 2018 O corpo na iconografia cristd: o retdbulo de S&o Vicente de Sarria

(1455-1460) [Dissertagdo] Mestrado em Artes, UFES.

ANDRADE, R. V. 2017 Como fazer santas e sereias: imaginaria de umbanda, design e
sociedade. [Dissertacdo] Mestrado em Design da Universidade

Anhembi Morumbi.

JUNIOR, Iron M. 2017 O papel das imagens sacras na religiosidade: analise das obras do
Museu de Arte Sacra de Pernambuco e igrejas do sitio histdrico de

Olinda. [Dissertacdo] Mestrado em Ciéncias das Religides, UNICAP.

PASSOS, M. J. T. 2015 Imaginaria retabular colonial em Sdo Paulo: estudos iconograficos.
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[Tese] Doutorado em Artes da Universidade Estadual Paulista Jalio de

Mesquita Filho.

MORAES, L.S.2014 Os Cristos da Paixdo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto
(MG). [Dissertagdo) Mestrado de Artes Visuais na Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG.

LICARI, S. 2014 Fundamentos teologicos da lconografia Cristd. [Dissertacao]
Mestrado em Teologia - Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo, PUC/SP.

COSTA, M. S.F. 2014 | A memoria de uma imagem e a imagem de uma memoria: um
estudo sobre o "S&do Francisco das Chagas”, do Museu de Arte
Sacra de Sdo Paulo. [Dissertacdo] Mestrado em Memoria Social e

Patrimdnio Cultural. Universidade Federal de Pelotas.

MOREIRA, F. G. 2014 | Estudos sobre a talha: panejamento e cabelos da imaginaria do
Acervo de Arte Sacra do Espirito Santo. [Dissertacdo] Mestrado
em Artes. UFES.

DUARTE, A. H. D.|Ex-votos e poiesis: representacdes simbdlicas na fé e na arte
2011 [Tese] Doutorado em Histéria. PUC/SP.

PIMENTEL, E. A. 2008 | Sdo Longuinho em Freguesia: a dindamica de uma devocao [Tese]
Ciéncia da Religido. UFJF.

Fonte: Dados da pesquisa (CARMONA, 2018).

A busca no motor de pesquisa Google Académico, com a expressdo “Sdo José”, foi
encontrado um interessante trabalho, mas que versa na area de Conservacao e Restauro, tradicao
da Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP, a monografia intitulada: A deterioracéo de
uma escultura setecentista em Ouro Preto: Estudo de caso da Imagem de S&o José de Botas da
Igreja de Nossa Senhora das Mercés e Perddes, apresentada por Emanuela Alves no curso de
Especializagdo em Cultura e Arte Barroca. Trata-se de um trabalho cujo objetivo é mostrar a
deterioracdo de uma escultura policromada setecentista mineira, considerando que o ambiente
no qual ela permaneceu inserida é um dos fatores de degradacdo e que contribuiu para a
existéncia de um alto grau de deterioragdo. Mostra ainda o historico da devogéo e do culto as
imagens, em particular a devogdo das imagens mineiras, tendo como objeto de estudo a
imagem de S&o José de Botas da Igreja Nossa Senhora das Mercés e Perddes de Ouro Preto.
Apresenta também um breve estudo hagiogréafico, iconoldgico e Iconografico, além de tracar
um diagnostico do estado de conservagdo, também apresenta uma proposta de tratamento.
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Ao conhecer parte da producdo em imaginéria e arte sacra, ficou latente que em nenhum
trabalho apresentado, a figura de S&o José esteve foi abordada segundo o seu imaginario, nem
realizada uma leitura atenta dos seus simbolos e menos ainda sob o ponto de vista durandiano.
Mas, embora, de modo diverso, cada um a sua maneira, trouxe contribuicdes para a
construcdo de um acervo académico, levantando notas que contribuem para a preservacao do
bem mdvel, integrado ou ndo ao bem imovel, ou seja, desde a escultura de carater devocional
até aquela presente em museu, igrejas e colecdes particulares no pais.

Também vale considerar a importancia de novos olhares, tanto das areas afins, quanto
buscar para além de uma iconografia cristd, como é o caso do estudo da imaginaria na
Umbanda. Também podemos observar a preocupacdo com a estilistica e as diversas técnicas
construtivas, sem descurar do aspecto religioso/devocional, como Coelho (2017) se refere aos
santos, cujo culto se insere num modelo iconografico em que a separacdo entre o0 candnico e 0

lendario é bastante ténue.

1.3 Do cajado de José nasceram lirios: Ciéncias das ReligiGes, religido e a indumentaria

da pesquisa

Das passagens descritas nas escrituras apocrifas®®, como descreve Aslan (2015),
evangelhos apocrifos ou ainda Biblia apdcrifa como aponta Ramos (1990), a floracdo do
cajado de José na reunido do templo onde Deus escolheria o prometido da Virgem, tanto tem
de poético quanto de simbdlico, 0 que serve de mote para falar do imaginario simbdlico da
iconografia josefina na interface entre arte e religido. Portanto, iniciamos por esse dialogo,
inserido oportunamente no debate epistemoldgico das Ciéncias das Religibes que acontece
mais adiante, uma vez que traz em seu bojo a discusséo do proprio termo religiéo.

H& uma discussdo entre os teodricos das Ciéncias das ReligiGes que é ja conhecido
classico académico e envolve a questdo epistemoldgica da CR e que diz respeito ao
entendimento dos pressupostos que conferem cientificidade a uma determinada disciplina. O
ponto de vista de Usarski (2016), esclarece que os estudos das religides apresentam dois
caminhos distintos, porém interrelacionados, sendo: o crescente saber de outras culturas,

incluindo as caracteristicas religiosas, e a submissdo dos estudos de religido ao pensamento

1B [...] (em grego, textos escondidos e secreto por circularem privadamente € por ndo serem usados
publicamente) sdo livros, muitos deles chamados de evangelhos, como o evangelho de Pedro, o evangelho copta
de Tomé, o evangelho dos Hebreus, o evangelho dos Doze, o evangelho de Maria de Magdala e outros (BOFF,
2005, p. 99).
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cientifico e racional, livres dos discursos apologéticos e sectarios.

Abrimos um pequeno registro sobre a questdo no cenario nacional, no qual a CR se
articula e procura o reconhecimento da area, com um avanco bastante significativo, sobretudo
na compreensdo de colaboragdo entre os programas de pés-graduacdo que agem como
parceiros (SENRA, 2015). Para tal, vale assinalar o papel da Associacdo de P6s-graduagéo e
Pesquisa em Teologia e Ciéncias da Religido - ANPTECRE, que Senra (2015) chama a

atencdo para a sua importancia no processo de consolidacio da Area, afirmando que:

[...] vem se constituindo como uma Associacdo com base em principios da
transparéncia e colegialidade em todos o0s processos. A area conta hoje com
uma associac¢do que se articulou em torno de um projeto comum. Isso ha de
ser destacado como um resultado muito positivo do caminho que se esta
trilhando. No &mbito da associacdo, 0s programas Sse entendem como
parceiros interessados no crescimento do conjunto da area (SENRA, 2016, p.
198).

Nesse viés, o incansavel trabalho dos académicos de Teologia e das Ciéncias das
Religides empenharam esforgos no sentido de corroborar com o reconhecimento da area junto
a Capes. As discussbes giravam dentre outras tantas questdes por resolver, acerca da

nomenclatura a ser adotada, Senra descreve que

A decisdo, portanto, marca um entendimento e um ponto de partida comum.
Essa forma de nomeagdo da area, que representa muito mais do que um
titulo com o qual se reconhece um determinado campo, expressa uma
identidade construida nas tramas da histdria dos estudos de religido em nosso
pais. Ela fala do que somos e de como construimos a interface entre Ciéncias
da Religido e Teologia no Brasil (SENRA, 2015, p. 202).

Ou seja, muito mais importante que a discussao acerca de nomenclaturas que poderiam ou
ndo vir a ser adotadas, a questdo primordial diz respeito a direcdo trilhada pelas CR e pela
Teologia. A partir das discusses da ANPTECRE a consolidagdo da area vai apresentar outra
questdo pertinente: a construcdo da arvore do conhecimento da area 44 da Capes, que sera
reconhecida no ano seguinte e vai contemplar oito subareas interrelacionadas (SENRA, 2015).

Dentre as oito subareas presentes, serd na de Ciéncias da linguagem religiosa que a
discussdo entre arte e religido reside. Para melhor entendimento, adiante a Figura 5, vai
mostrar as subareas, um passo importante para os estudos de uma area autbnoma, nova e com

promissores horizontes académicos.
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Figura 5 - Arvore do Conhecimento - Area 44 (CAPES)
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Fonte: Senra (2015), (adaptado).

Com a disposicdo do reconhecimento da &rea, vale considerar anteriormente a
contribuicdo de Frank Usarski e Jodo Décio Passos, ao publicarem o Compéndio de Ciéncia
da Religi&o (2016)**. Ndo que os autores tenham determinado as subareas, mas criaram uma
obra que condiciona o/a leitor/a a uma visdo panoramica do que se discute nas CR. Os autores
lembram que a partir da religido muito se tem produzido nos mais diversos campos do saber.
Sem maiores aprofundamentos, ha de se ressaltar que defendem uma ciéncia no singular.

Nesse sentido a importancia das subareas, sobretudo, porque ainda que concebam na
sua singularidade, reconhecem a necessidade de ampliacdo do objeto a partir de abordagens
distintas, compreendidas como subéareas, nas quais as especificidades dos saberes ocorrem
internamente, ou seja “A ciéncia singular se exercita como tal e se institucionaliza,na verdade,
a partir de uma composicdo interna sempre interdisciplinar ou transdisciplinar” (PASSOS;
USARSKI, 2016, p. 26).

O debate ainda no periodo da pré-autonomia das CR, consistia também na discussao
acerca da singularidade do termo Ciéncia da Religido defendida por aqueles que pressupdem
tanto a existéncia de um método cientifico, como de um objeto. A obra O espectro disciplinar
da ciéncia da religido (2007), organizada por Frank Usarski, vai apresentar uma sensivel

contribuicédo para a discussao no Brasil.

4 A nossa edicdo do compéndio é de 2016, embora a primeira edigdo esteja datada de 2013.
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No capitulo ‘A historia das religides’, do historiador Eduardo Bastos desenha um
roteiro da historiografia das religides, assinalando que novas descobertas pressupdem novas
abordagens, dando o exemplo da Expansdo Maritima, a partir do século XV e da Revolugédo
Francesa, no século XVIII, como exemplos de fatores que propiciaram novos conhecimentos
e trouxeram uma dinamica diferenciada para o olhar dos estudiosos.

Para o autor, a abordagem historica das religides é tdo antiga quanto a propria historia,
remontando aos gregos Parménides e Herddoto, dentre outros. Acerca disso, o destaque vai
para 0 seculo XIX, como o periodo no qual as ideologias evolucionistas e naturalistas
discutiram qual era o lugar de cada religido numa escala ascendente composta por etapas
mensuraveis a serem superadas. A nomenclatura das diversas correntes interpretativas
variava, mas envolvia o animismo, o naturalismo, o politeismo e 0 monoteismo, dentre outras
(BASTOS, 2007). Numa luta que vai prever a secularizacéo, trazendo o fim do monoteismo, a
vitoria da razdo, o predominio do ateismo e a ascensdo do anticlericalismo, o que faz desse
século o herdeiro das grandes discussdes tedricas e metodologicas.

Ainda nesse viés, consideraremos um paréntese sobre a secularizacdo da sociedade do
ponto de vista de Berger (2017), ainda que essa discussao tenha sido contrariada pelo réprio
Berger anos mais tarde. O autor considera que a teoria da secularizagcdo ao acenar com o fim
da religido na Modernidade ndo esta de todo errada, no entanto, ao produzir o discurso secular,
a sociedade vai permitir que as pessoas lidem com varias areas da vida sem necessariamente
ingeréncia religiosa.

No que depende da questdo semantica, os termos secularate/secularizacdo vao se
assegurar com essa polaridade entre o sagrado e o profano, ao que Max Weber (1999) vai
chamar de laicizacdo, quando ao observar o decorrer da histéria ocidental, denota que os
termos se remetem ao fato de que o poder laico vai se sobrepor ao poder da Igreja que
controlava todas as instidncias. Assim, o autor vai sedimentar a secularizagdo como: “o
reconhecimento da realidade do movimento [do progresso] rumo a racionalizagdo do mundo
permanece a unica e iniludivel condicdo da escolha e do agir do individuo moderno”
(WEBER, 1999, p. 34).

Diante do exposto, a conscientizacdo de que a abordagem sobre a religido carece de
apuro, vem na mesma propor¢do dos esforgos empreendidos por muitos estudiosos nesse
sentido. Iniciando pela terminologia: ciéncia da religido, ciéncias das religibes ou ainda
ciéncias da religido? Emerson Silveira (2016), aponta para ciéncias da religido e faz um breve
passeio nessa discussdo, chamando a atencéo para o fato da singularidade, uma vez que para o

autor, as ciéncias da religido € a composicdo de muitas outras das ciéncias sociais e da
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filosofia que agregaram valores aos estudos da religi&o.

Assim, Silveira (2016) inicia o seu debate, apontando para a inexisténcia de um
procedimento metodoldgico unissono, haja vista, ser um campo de estudo no qual ainda reside
0 debate sobre a sua terminologia, se no singular ou no plural: ciéncia(s) e religido(des).
Sendo essa uma discussdo viva e atual, portanto, “havera quem fale de ciéncia das religides
ou, entdo, quem prefira falar de ciéncias da religido” (FILORAMO; PRANDI, 2012, p. 120).
No entanto, essa discussdo ndo pode ser elaborada de maneira reducionista e chama o discurso
dos estudiosos brasileiros para dimensionar o &ambito da CR, no pais.

As “Ciéncias da Religido” como um campo sintonizado pelos debates teorico-
metodoldgicos, é uma visdo compartilhada por Silveira (2016) e Camurca (2008), falando da
terminologia. Nesse contexto, o autor vai reconhecer que contribui com as demais areas,
“todavia sempre em interface com as disciplinas das ciéncias” (CAMURCA, 2008, p. 27).
Também é interessante evidenciar a no¢do do pluralismo metodoldgico, que Silveira (2016)
chama de politeismo metodoldgico, uma vez que as areas afins vdo dialogar e fornecer
metodologias distintas, que permitem um olhar mais acertado para o seu objeto.

Para Cavalcanti (2015), a onipresenca do tema no nosso dia a dia, nos obriga a
enfrentar um desafio ainda maior em busca da objetividade cientifica. Assim, o autor propde,
diante da diversidade religiosa, que a compreensdo das religides seja feita de um ponto de
partida laico “[...] com a admissdo da pluralidade das diversas ciéncias e religiGes envolvidas
em tais estudos é a base diferenciadora das Ciéncias da Religides, assim com duplo ‘s’ dos dois
substantivos que a definem” (CAVALCANTI, 2015, p. 161), no que o coloca em
concordancia com os estudiosos da Escola Italiana das Ciéncias das Religides, que por sua
vez, compreendem-na como um campo disciplinar e, nesse campo fértil formado na
multidisciplinaridade é que vamos encontrar lastros tedricos que vdo fundamentar a analise do
nosso objeto de pesquisa — a iconografia de Sao José, levando em conta a diversidade dos varios
campos do saber, construindo um debate mais rico em perspectivas, para a compreensdo do
fendmeno religioso.

Essa discussdo, se enriquece no campo das Ciéncias das ReligiGes, ainda que antes
de tudo se apresente na polémica dos termos da(s) Ciéncia(s) da(s) Religido(6es), se singular
ou plural, bem como da definicdo de religido e mais, de religiosidade popular. De acordo com
Dilaine Sampaio (2014), se referindo a essas duas questfes iniciais, que Sao caras para 0s que

pretendem abordar os estudos das religies, vai apontar que:

A discussdo do conceito de religido ja ocupou inumeros tedricos,
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pesquisadores, das mais diversas areas, dentre as quais destaco as Ciéncias
Sociais, particularmente a Antropologia e a Sociologia da Religido, e as
Ciéncias das ReligiGes. A lista de autores seria bastante significativa e o
namero de defini¢des apresentadas seria tranquilamente inumeravel. Apenas
numa breve mencdo, pensando estes campos de estudo destacados,
poderiamos citar: Max Miller, Emille Durkheim, Max Weber, Rudof Otto,
Mircea Eliade, Marcel Mauss, Clifford Geertz, Joachim Wach, Peter Berger,
dentre muitos outros (SAMPAIO, 2014, p. 58).

Diante do mapa tracado pela pesquisadora, a sociologia das religides acena com 0s

escritos de Peter Berger (2013), nos quais o sociologo e tedlogo luterano falecido

recentemente, em 2017, avalia a religido a partir das consideracdes de Rudolf Otto e Mircea

Eliade que entendem a religido como um empreendimento humano, através do qual se

estabelece o cosmo sagrado. Nas palavras do préprio Berger (2013, p.38), ainda referindo-

se ao entendimento dos autores, afirma que “[...] a religido é a cosmifica¢dao feita de

maneira sagrada”. Assim, a religido ¢ uma projecdo humana dentro da infraestrutura

especifica do contexto historico (BERGER, 2013). Ainda sobre as consideracdes acerca da

religido, em uma das obras publicadas recentemente pela editora Vozes: Os multiplos

altares da Modernidade (2017), o autor vai fazer uma afirmacéo extremamente pertinente e

representativa do conjunto da sua obra sobre o conceito de religido. Nas palavras do autor:

Tem havido debates eruditos sobre o conceito de religido. Dada a grande
variedade dos fendmenos incluidos neste conceito, faz sentido afinal usar de
alguma forma o conceito? Devo confessar que considero esta questdo
extremamente interessante. Todo conceito pode ser desmontado para mostrar
que ele ndo reflete a realidade complexa que pretendia delinear. [...] Todo
conceito ¢ uma construgdo arbitraria (que Max Weber o chamou de “tipo
ideal”), que nunca corresponde plenamente a realidade, mas que é Util a
medida em que nos permite classificar fendbmenos reais e descobrir
empiricamente onde as classificagdes falham (BERGER, 2017, p. 47).

No olhar dos estudos das Ciéncias das Religides o conceito de religido desenhado por

Berger (2017) se encontra no que creem Mircea Eliade e Rudolf Otto. Portanto, vale estabelecer

o contorno do entendimento dos dois, para encorpar a discussdo. Mircea Eliade (1907-1986) €

uma referéncia obrigatoria para os estudiosos das religides, por proporcionar uma abordagem

fenomenoldgica ndo redutora dos fendmenos religiosos. Deixou um legado denso, curioso e

com amplas discussdes acercas das aproximagOes das manifestacGes religiosas por ele

estudadas. Na sua obra O sagrado e o profano (2001), o autor observa que: “[...] 0 homem

religioso assume um modo de existéncia especifica no mundo, e, apesar do grande nimero de

formas histérico-religiosas, este modo especifico € sempre reconhecivel” (ELIADE, (2001, p.
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Ou seja, a partir dessa pode ser percebido na distingdo do homem, delineado como
‘religioso’, ja se pode crer na diferencia¢do entre um ‘nao-religioso’. Nessa distingdo, Eliade
demarca tanto um grupo especifico, quanto o individuo que se comporta diferente dos demais,
uma vez que assimila crencas, opinides e praticas que o caracterizam fora do formato da
coletividade, que por sua vez, o reconhece com a sua especificidade dentro da multiplicidade
do coletivo. Assim o autor se queixa da auséncia de um termo mais preciso para definir

religido. Em suas palavras:

E lamentével que ndo disponhamos de uma palavra mais precisa que religi&o
para exprimir a experiéncia do sagrado. Este termo carrega consigo uma
histéria muito longa, mesmo que um pouco limitada sobre o plano dacultura.
Pergunta-se como pode ser aplicada sem discriminacdo ao Oriente-Proximo,
ao judaismo, ao cristianismo e ao islamismo, ao hinduismo, ao budismo e ao
confucionismo, assim como aos povos ditos “primitivos”. Mas ¢ talvez tarde
demais para buscar uma outra palavra, e religido pode ainda ser um termo (til
desde gue se lembre que ndo implica necessariamente numa crenga em Deus,
em deuses ou espiritos, mas se refere a experiéncia do sagrado e, em
consequéncia, esta ligado as ideias de ser, significacédo e de verdade (ELIADE,
1989, p. 09).

A partir do pensamento de Eliade (1989), acredita-se que o termo religido é reducionista.
Nesse sentido, o entendimento de Berger (2017), marca que um conceito, qualquer que seja ele,
deve ser sempre elaborado, levando em consideragéo, dentre outras coisas, o contexto historico
que originou a sua etimologia.

Inicialmente, Prandi (2012) vai mostrar o que pode ser compreendido como explicacao
para o sentido adquirido pelo vocabulo religido , segundo o pensamento do filésofo e tedlogo
aleméo Schleiermacher (1768-1834), que por sua vez, chama a atencdo dos intelectuais de sua
época que externavam uma resisténcia a esse termo, associando-o ao cristianismo e, assim, 0
filésofo exortava-os para o fato de que “[...] no final do século XVII, os missionarios Jesuitas
do Canada haviam mandado para a Europa, descri¢cbes detalhadas e preciosas sobre as
culturas e as religides dos iroqueses, que ajudariam a alimentar, no século seguinte, um amplo
debate sobre os selvagens” (PRANDI, 2012, pp. 254-255). O que vem corroborar com 0
pensamento de Schleiermacher, ou seja, 0 conhecimento de populagdes extra europeias, que
possibilitou que fossem observadas as mais variadas formas de manifestacdo da religido e,
contatando-se que o cristianismo era apenas uma dentre as demais religides.

Noutro caminho, Klaus Hock (2010) da énfase a origem etimoldgica desse termo,
construida por varios pensadores e intelectuais, de épocas distintas, que buscavam defini-lo
conforme suas concepg¢des, que estavam inseridas dentro de um &mbito histdrico-cultural

especifico. Dessa forma, o autor considera a interpretacdo de Cicero (106-43 a.C.) de que a
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religido, no modo de compreender romano, esta relacionada a forma correta de realizar os atos
dirigidos aos deuses, ou seja, a religido deixa o transcendente para ser imanente.

Outra observacdo do autor é aquela a qual se refere Lactancio (sécs. HlI-1V), que
distingue religio de religare — ligar de novo, ligar de volta, bem como a de Agostinho (354-
430), o qual apresenta a religio vera — religido verdadeira, para indicar a ideia de ligar a alma
que se afastou de Deus. Assim, diferente de Prandi (2012), Hock (2010) entende a religido como
praxis, portanto, aproximar a religido de uma forma de construto cientifico é a sua proposta.

Para Bruno Latour (2004, p. 358), entre ciéncia e religido ha um descompasso, pois, a
religido “[...] nada tem a ver com subjetividade, nem com transcendéncia, nem com
irracionalidade”, o que concorre, segundo o seu pensamento, para um erro de categorizagio. A
partir dai, podemos observar que para o autor nem a ciéncia, menos ainda a religido, se
preocupam com 0 que é visivel, sendo que a primeira apreende o distante, enquanto a
segunda, nem mesmo tenta apreender coisa alguma.

N&o obstante as criticas de Latour (2004), Talal Asad (2010) vem assinalar que o termo
religido, tal como se apresenta hoje, se liga ao contexto sdcio-politico em que 0 mesmo é
concebido, isto é, para este antrop6logo a expresséo religido € fruto das imensuraveis relaces
de poder nas quais esta envolvida. Portanto, Asad (2010) aponta que religido se conceitua como
algo inerente a condicdo humana, assumindo como essencialista, em contraponto a
desconstrucdo proposta por Bruno Latour.

A questdo metodoldgica da pesquisa em CR é outra producdo cara, como tal deve ser
tratada de forma muito bem delineada. Um exemplo interessante € a abordagem do sociélogo
da religido, Clark Roof (2015), feita em um texto que faz parte de um conjunto dentre seis
capitulos, do The Routledge Handbook of Research Methods in the Study of Religion (, 2011),
organizado por Michael Stausberg e Steven Engler, expostos pela Revista Rever, que passou a
publicé-los traduzidos para o portugués, ap0s autorizacdo do editor. Os artigos/capitulos
acrescentam aos estudos epistemologicos e metodoldgicos das Ciéncias das Religides o olhar
mais recente da literatura desenvolvida no mundo anglo-saxénico e norte- europeu.

O autor, inicia o seu texto assinalando uma questdo pertinente ao ambiente académico,
ndo s6 da CR, mas que diz respeito a muitas outras areas de conhecimento, uma vez que a
metodologia é fundamental para a investigacdo cientifica. Pesquisar o qué? Como? Tais
questdes provém de um questionamento suscitado em sala de aula a partir dos docentes. As
duvidas, para o autor, é tdo somente o reflexo de uma area de conhecimento que ndo possuli
uma abordagem “[...] metodoldgica prépria e distinta. [...] empresta métodos e l6gicas de estudo

de varias disciplinas dentro das Ciéncias Humanas e Sociais, e cada vez mais das Ciéncias
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Cognitivo-evolutivas, mas também do estudo moderno da religido, como um campo, agora
liberado dos limites da reflexdo teologica” (ROOF, 2015, p. 144).

A sua catedra na California, Ihe permitiu assimilar os estudos da religido no ambito de
um pluralismo, tanto emergente quanto livre das amarras eclesiasticas. Assim, tanto a
diversidade religiosa, quanto o pluralismo metodolégico da CR, chamam a atencdo de Roof
(2015), que aponta para a presenca do hibridismo intelectual como um acréscimo aos estudos
da religido, fazendo leituras distintas que perpassam desde a“[...] historia da Fenomenologia,
Filosofia e Estudos Textuais, por um lado, e da Antropologia, Sociologia e Psicologia, por
outro. Nao ha um paradigma singular de estudo amplamente aceito” (ROOF, 2015, p. 144).

Nesse sentido, o0 autor vai sugerir que ndo ha objeto que resista a um bom plano de
pesquisa. A partir de entdo, o autor tece criticas ao fato de que “[...] abordagens analiticas sdo
comuns, muitas vezes deixando os alunos confusos quanto ao que realmente sabemos sobre a
religido” (ROOF, 2015, p. 144). Ou seja, ndo somente a pluralidade metodoldgica, mas a
imprecisdo conceitual do objeto, também contribui para as diferentes abordagens. Nas palavras
do autor:

Além disso, o fenbmeno que estudamos € elusivo, dificil de
estabelecer e desafia uma definicdo facil. Para aumentar a
complexidade, "religido”, no contexto de vida das pessoas, tem
significados tanto de primeira ordem quanto de segunda ordem. Ha os
quadros interpretativos dos proprios crentes religiosos, que sdo, muitas
vezes, 0 objeto de estudo dentro, digamos, da etnografia (ROOF, 2015,
p. 144).

Dando seguimento ao que se propde, o autor traz para si Willi Braun (2000), atentando
para a critica que este faz ao fato de que as universidades contribuem para um debate de

polifonia religiosa, embora Roof ressalte a sua defesa, afirmando que nesse contexto de
pluralidade, reside a busca dos pesquisadores. Assim:

[...] a pensarem criticamente sobre questdes fundamentais: como se elabora
um projeto de pesquisa? Como a religido deve ser conceituada e analisada?
E sobre as Idgicas e modos de andlise, como estes se relacionam com
determinados métodos de pesquisa? Que protocolos devem ser seguidos?
Pode-se ser flexivel em uma pesquisa, ou deve-se seguir as regras
estabelecidas a qualquer custo? Todas essas sdo questdes para as quais as
respostas ndo sdo Obvias, nem simples; quanto mais sondamos tais
questdes, mais percebemos 0 quiao complexas e, por vezes controversas,
elas podem ser (ROOF, 2015, p. 146).

Como a proposta do seu texto diz respeito aos procedimentos metodoldgicos e a
abordagem investigativa, vai chamar a atencdo para o fato de que um projeto de pesquisa

exequivel, que se pretenda ser bem sucedido deve fazer boas escolhas, deve optar por
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ferramentas que permitam a interpretacdo e a representacdo dos resultados, atentando para
os critérios de autenticidade e confiabilidade, que se remetem para a dimensdo das virtudes
pessoais que vem do proprio pesquisador, aléem de garantir o espaco para a
intersubjetividade, que vai apresentar o pensamento de outros tantos pesquisadores, que ao
utilizarem igual metodologia e obterem os mesmos dados devem apresentar respostas
similares, ainda que com linguagens préprias, resguardados os pontos de discordancia quanto
a questdo de interpretacdo, assim, deve prevalecer um “acordo subjetivo” no qual
prevalecam o0 maior numero de aproximacdes, que representem as expectativas do grupo
académico com o qual o pesquisador esté afinado, para corroborar com o seu pensamento.

Para ilustrar a sua ideia, o autor exemplifica utilizando o caso das revistas cientificas
que publicam ap06s a revisdo dos pares e possuem o ajuste apropriado de conceitos, além de
primarem pela evidéncia e logica de argumentacdo. O que envolve, quase sempre a “[...]
exclusdo de explicacOes alternativas e defesa de um argumento particular, mas sempre
existem protocolos através dos quais os procedimentos sdo avaliados” (ROOF, 2015, p.
147).

Nesse sentido, 0 que vai mover uma pesquisa, para além da abordagem a luz da
disciplina é a inovagdo impulsionadora de novos horizontes. Portanto, a existéncia de uma
imaginacdo critica vai se tornar essencial porque dentre outras coisas, o termo "religido" é na
verdade um conjunto de outras tantas, sendo: “as institui¢cOes, as tradicdes, 0S Novos
movimentos, textos sagrados, nacionalismo religioso, praticas espirituais alternativas e

assim por diante” e nesse contexto:

Cada forma requer sua propria conceitualizacdo e I6gica de pesquisa em
relagdo a um contexto social especifico. Além disso, ha o desafio de se
distinguir entre o "religioso™ e o0 "ndo religioso™ no mundo contemporaneo.
Com o consumo desenfreado e a "commoditiza¢do™ de temas religiosos —
ou seja, maneiras pelas quais crengas, mitos, ensinamentos e préaticas éticas
sdo atraidos para a cultura comercial —, a distin¢do entre os dois torna-se
ainda mais dificil e exige conceitualizacdo especialmente criativa (ROOF,
2015, pp. 146-147).

Isto posto, o autor vai considerar o vasto leque que se apresenta como objetos para os
estudos da religido, que ndo se prenda formalmente ao termo “religido” como instituicdo, mas
todo o entorno e margens, além das formatagdes adquiridas pela religido, que torna ténue a linha
que separa a religido da espiritualidade, por exemplo. Acerca disso, pode ser adicionado que
as dimensdes vividas pelo individuo ou grupo, como jornada de significado pessoal, por

exemplo, pode se considerar uma manifestacdo de espiritualidade, no que se interliga com a
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religiosidade, por conseguinte, com a religi&o.

Assim, os olhares dos pesquisadores devem se voltar para 0s aspectos que mostram
também as mudancas e as reinvengdes que acontecem na religido, levando em contam que nos
dias hodiernos muitos constroem seus préprios mundos religiosos, que constituem em praticas
distintas da religido normatizada pelas autoridades religiosas. Citando Robert Orsi (1997), o
autor chama a atencdo para o fato de que os especialistas deveriam prestar mais atencdo a
"hermenéutica do hibridismo", que ele assim descreve “"como pessoas em locais e horarios
especificos, vivem em, com, através e contra as expressdes religiosas, incluindo, muitas
vezes, as que nao sdo explicitamente suas".

Outra preocupacgdo pertinente no contexto da pesquisa é o entendimento de que a
religido pode ser entendida de forma particular, principalmente no mundo contemporaneo, isto
posto, por carecer de uma formulacdo completa de um plano de pesquisa que exclua o ponto de
vista pessoal, uma vez que estes ndo se encaixam no tempo e nos contextos mais diversos, ainda
que de certa forma, seja tentadora a tendéncia de impor 0s nossos proprios pontos de vista,
temporalmente limitados, em suas formas e significados, como se esses se encaixassem em
outros tempos e lugares.

Mesmo ao se estudar um texto hindu antigo ou préaticas cristds medievais, ha
complicagdes analogas. Seja em estudos filologico-linguisticos ou analise de ritual histdrico,
como aponta Hall, existem armadilhas interpretativas: idealismo, objetivacao e ideologia, para
citar as trés que ele menciona: O idealismo conduz a uma sobreinterpretacdo da historia,
assumindo que um motivo ideal ou cultural em particular esta operando ao longo do tempo em
uma determinada direcéo; objetificagdo implica sobreinterpretacéo da realidade ou presume que
ela pareca mais ordenada do que talvez o seja; e ideologia sugere uma interpretacéo justificada
por um determinado conjunto de ideias e/ou interesses por parte do intérprete ou de uma escola
predominante de interpretacao.

Diante do exposto, é valido apontar os caminhos de que aqui realizamos uma pesquisa
de natureza qualitativa, que para atender uma ciéncia tdo plural e um objeto polissémico vai
utilizar os estudos do imaginario de Gilbert Durand e 0 método iconogréfico de Panofsky na
leitura da imagem, sendo mais especifica. Entendendo que a pesquisa qualitativa, como diz
Robert Yin (2010, p. 6), acerca da sua terminologia diversa, “[...] desafia qualquer um a
chegar a uma definigdo sucinta”. Isto porque, segundo o0 autor a pesquisa qualitativa pode
estudar significados, representar opinibes e perspectivas, ser mais abrangente e
contextualizada, revelar conceitos existentes ou emergentes e usa mdaltiplas fontes (YIN,
2010).
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Também na sua caracteristica qualitativa, uma investigacdo dessa natureza se afirma
“em uma logica e em um processo indutivo (explorar e descrever, e depois gerar perspectivas
tedricas)”’(SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2013, p. 33). Ja Creswell (2014), que da maior
importancia para o processo de pesquisa e 0s procedimentos que a envolvem, vai delinear a
investigacdo qualitativa, bem como o trabalho do pesquisador e o seu resultado.

No sentido de compreender o que aponta Creswell( 2014), vamos nos aproximar de
Roof (2015) e Silveira (2016), cujos escritos debatem a polissemia do objeto — religido, bem
como a pluralidade metodoldgica. Enquanto Roof fala de hermenéutica do hibridismo,
Silveira vai acentuar o politeismo metodol6égico. Ou seja, ambos compreendem que a
pesquisa em CR acontece em um vasto campo, que apreende das outras ciéncias as mudangas
epistemologicas vividas por cada uma e, nesse sentido navegar para longe do “[...]
exclusivismo de uma perspectiva ou de um metodo, mas como abertura permanente aos
caminhos cientificos possiveis ou, na metafora que aqui fabrico, pontes hermenéuticas
SILVEIRA, 2016, p. 94). No pensamento de Silveira, carecemos ainda de empenho na
discussdo metodoldgica, sobretudo porque vai redundar na epistemologia, bem como

compreender as variadas trajetdria das outras ciéncias e campo do saber.

1.3.1 De botas ou serrote: artes religiosas, arte sacra e iconografia

Toda tentativa de conceituacdo ou classificacdo sistematica corre o risco de ser
reducionista, aponta Chevalier (1999) na introducdo do Dicionério de simbolos, no qual
divide a autoria com Gheerbrant. Nisso os estudos do imaginario empreendidos por Gilbert
Durand (1989) ao considerar de vital importancia que a obra de arte reassuma, ou
ressignifique o seu estatuto antropoldgico na qualidade de lastro da esperanca humana diante
do caos, presta um grande servico aos estudos da arte, que nesse contexto vai posteriormente,
contribuir com uma abordagem voltada para compreensdo das artes religiosas e artes sacras. Cabe-
nos, portanto, tentar explicitar o que é arte, ainda que timidamente, ou ainda, o que constitui
uma obra de arte, mesmo que se trate de uma tarefa ingldria por ndo ser possivel contemplar
um conceito da sua totalidade.

Ao publicar pela primeira vez o seu livro A Histéria da Arte, em 1950, ErnstGombrich

(1909-2001) seguiu um caminho de desconstrucdo da arte esnobe e fetichista escrita com “A”
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maitsculo. A preocupagéo do professor da Universidade de Londres” se d&, necessariamente
no &mbito da compreensdo de que a arte s6 pode ser entendida como “historia da arte”, ou seja,
dentro do seu contexto histérico, sem que uma arte em seu periodo se sobreponha a outra como
se fosse uma evolucdo em aperfeicoamento. O olhar do pintor holandés Vincent Van Gogh,
do movimento pos-impressionista do século X1X, deixa antever que o0 seu conceito de arte se
une ao ser artista, assim vai afirmar que “[...] 0 que minha arte €, eu sou também” (NAIFEH;
SMITH, 2014, p. 27). Nesse caminho, Gombrich (2013), ressalta que ndo ha motivos que
expliquem o gostar dessa ou daquela obra, que nédo seja pela emocéo positiva ou negativa.

Sobre a sua conceituacdo do que é arte, o autor vai afirmar que:

De fato, aquilo que chamamos de Arte ndo existe. Existem apenas artistas. No
passado, eram homens que usavam terra colorida para esbocar silhueta de
bisbes em paredes das cavernas; hoje, alguns compram suas tintas e criam
cartazes para colar em tapumes. Fizeram e fazem muitas outras coisas. Ndo ha
mal em chamar todas essas atividades de arte, desde que ndo nos
esquecamos que esse termo pode assumir significados muito distintos em
diferentes tempos e lugares (GOMBRICH, 2013, p. 21).

As consideracdes de Gombrich acerca da arte sdo sensivelmente direcionadas para a
desconstrucdo, uma vez que organiza as atividades humanas como criacdo contextualizada. O
que d& margem para um numero sem fim de entendimentos para o termo ‘arte’. Para o
italiano, Giulio Carlo Argan (1909-1992), o conceito de arte ndo se vincula, necessariamente,
a uma categoria de coisas, mas a um tipo de valor tornado evidente na prépria obra, no proprio
objeto que a partir de entdo se torna uma obra de arte.

Tanto quanto o seu contemporaneo Gombrich (2013), Argan (1992) vai defender que as
relacOes estabelecidas pela arte fundamentam a sua historia - a Historia da Arte, que assim, se
desenvolve a partir fundamentada nas relac6es da arte como uma producao social, de onde se
extrai o seu sentido (ARGAN, 1992). Assim, esse pensamento vai desconstruir a ideia de arte
como uma faculdade criativa inata e passa a atribuir um valor, igualmente contextualizado, de
sentido socio-histérico que responde pela ideologia do tempo e espaco da producéo.

Podemos observar que a arte € uma producdo que se da desde “a mais remota pré-historia
até 0s nossos dias atuais” e “todas as &reas habitadas da comunidade humana, qualquer que
seja 0 seu grau de desenvolvimento cultural” (ARGAN, 1992, p. 13). Ainda sobre o que

considera como arte, suas ponderacdes sdo abrangentes e inclui toda a producdo material

15 O autor é de nacionalidade austriaca, de origem judaica. Mudou-se em 1936 para Londres associando-se ao
Instituto Warburg em Londres. Participou ativamente da resisténcia inglesa contra o governo alemdo na Il
Guerra, foi professor da Universidade de Londres, recebeu o titulo de cavaleiro do Império Britanico. Faleceu
em Londres aos 92 anos (Cf. https://gombrich.co.uk/).
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humana, sendo que as funcdes por elas adquiridas sdo determinantes para lhe conferir o
estatuto de arte ou néo.

Nessa caminhada, portanto, os estudos da iconografia nos orientaram para uma analise
mais detalhada dos significados conceituais de uma obra de arte sacra, como a imagem
josefina, se tornando uma via essencial de acesso ao seu imaginario simbolico, atentando que
sdo fontes iconograficas que possuem contetdos historicos e socioantropologicos que
traduzem um conceito, um modo de vida, um modelo a ser seguido, dentre outras coisas, por
se constituirem parte das praticas religiosas e do sentimento devocional de grupos sociais, de
cada periodo, de localidades etc. Sendo a hagiografia, nesse caso, uma fonte para o estudo
iconografico, que apesar de possuir registros remotos vai adquirir maior importancia a partir
do século XX, quando uma nova historiografia vai encontrar algum valor naquilo que até
entdo era considerado como um género religioso, de relatos fabulosos, sem utilidade e
veracidade para pesquisas histéricas.

Nos caminhos das relacdes interdisciplinares que a Nouvelle Histoire" tragou, trouxe
consigo a reflexdo sobre as estruturas, novas metodologias e novos conceitos, dentre outras
tantas mudancas. Esse novo olhar reconhece que "os documentos se referem a vida cotidiana
das massas anénimas, a sua vida produtiva, a sua vida comercial, ao seu consumo, as suas
crengas, as suas diversas formas de vida social" (REIS, 1994, p. 126). Nessa caminhada, a
imaginaria sacra de Sdo José é um documento iconografico, capaz de refletir o modo de
pensar das pessoas, sobretudo da Igreja, de uma determinada época. Acerca disso, pode ser
dito que:

No século XX, com a evolucdo da Historia e com a relagdo interdisciplinar
crescente com a Antropologia e a Sociologia, as vidas dos santos se tornaram
um documento de excepcional riqueza para o conhecimento, principalmente

da ldade Média, periodo de apogeu do género, e o valor historiografico do
texto hagiogréfico ndo é mais discutido (PEREIRA, 1998, p. 165).

O suporte da hagiografia, segundo Pereira (1998) € uma composicdo epica, portanto
entendida como tal. Geralmente possui carater da religido oficial, assim, salvaguardadas as
criticas pertinentes & analise documental, seu servico € auxiliar na construcdo material da
imaginaria, que por sua vez, é a categoria na qual os santos sdo abordados a partir de um
modelo de comportamento que se pretende para os fiéis (VAUCHEZ, 1987), sendo o seu culto

a expressao das estruturas mentais de um grupo. A iconografia vai repousar no estudo sobre as

16 Os historiadores tradicionais pensam na histéria como essencialmente uma narrativa dos acontecimentos,
enquanto a nova histéria esta mais preocupada com a andlise das estruturas (BURKE: 1992, p. 12).
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tipologias de santidade e sua importancia para um tempo e espago determinados, nos quais
“[...] a ideia de construgdo social da santidade condicionam a analise, mostram a
transformacdo do ideal de santidade como consequéncia das relagcdes de forcas sociais e do
conflito de ideologias e de percepcdes do religioso” (PEREIRA, 1998, p. 167).

Nos estudos sobre iconografia vamos assinalar o que diz Panofsky (1986), que a
concebe como o ramo da histéria da arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte em
contraposi¢cdo a sua forma, ja para Morgan (1998), os ‘icones’ religiosos populares nao sao
meramente ilustrativos das ideias teoldgicas, mas, examinados como tais elementos,
estabelecem controle sobre as paix6es humanas. Porém, a construcdo iconografica ndo é
tarefa simples, uma vez que a prdpria Igreja ap6s vivenciar as controvérsias iconoclastas entre
os séculos VIII e IX vai, através do Il Concilio Ecuménico de Niceia, definir o culto e a
exposi¢do das imagens. Nesse contexto, como resposta a preocupante Reforma Protestante, a
Igreja vai se defender através do Concilio de Trento, realizado entre 1545 a 1563, quando
afirmou o combate aos exageros evitando as supersticbes e as imagens que trouxessem
inovacOes, ou seja, vai tdo somente reafirmar a tradicional doutrina.

Em seu livro Devocéo e Arte, a professora Beatriz Coelho (2017, p. 76) se refere aos
“santos cujo culto se insere num modelo iconografico em que a separagéo entre o canénico e 0
lendario € bastante ténue”, assim, ao estudar a dindmica das relagdes entre a devogao e arte,
nos remeteremos a questdo como resultado de mudancas de ordem. Busquemos Argan (1992),
para o qual a funcdo da imagem esta na exortagdo a uma préatica devota, ou seja, convencer 0
fiel a adotar um tipo de comportamento que o aproxime do santo. Na segunda metade do
século XX, nos primeiros anos da década de 60, precisamente em 1963, o Concilio Vaticano
1117 j& contempla a iconografia como arte cristd, como pode ser visto em uma de suas
constitui¢des, particularmente, na Sacrosanctum Concilium, Sobre a Sagrada Liturgia, no

Capitulo VII — A arte sacra e as alfaias litdrgicas:

Entre as mais nobres atividades do espirito humano estdo, de pleno direito,
as belas artes, e muito especialmente a arte religiosa e 0 seu mais alto
cimo, que é a arte sacra. Elas tendem, por natureza, a exprimir de algum
modo, nas obras saidas das mdos do homem, a infinita beleza de Deus, e
estardo mais orientadas para o louvor e gléria de Deus se ndo tiverem outro
fim sendo o de conduzir piamente e 0 mais eficazmente possivel, atraves
das suas obras, 0 espirito do homem até Deus. E esta a razdo por que a

17 H4 aqui a necessidade de um pequeno apontamento acerca do Concilio Vaticano Il. Muitas interpretacdes
erréneas, principalmente no item 123 que afirma: A Igreja. nunca considerou um estilo como prdprio seu, mas
aceitou os estilos de todas as épocas, segundo a indole e condigdo dos povos e as exigéncias dos varios ritos,
criando deste modo no decorrer dos séculos um tesouro artistico que deve ser conservado cuidadosamente. Seja
também cultivada livremente 'na Igreja a arte do nosso tempo, a arte de todos 0s povos e regides, desde que sirva
com a devida reveréncia e a devida honra as exigéncias dos edificios e ritos sagrados [...]. (SC, 123)
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santa Mé&e Igreja amou sempre as belas artes, formou artistas e nunca
deixou de procurar o contributo delas, procurando que 0s objetos atinentes
ao culto fossem dignos, decorosos e belos, verdadeiros sinais e simbolos
do sobrenatural. A Igreja julgou-se sempre no direito de ser como que 0 Seu
arbitro, escolhendo entre as obras dos artistas as que estavam de acordo
com a fé, a piedade e as orientagdes veneraveis da tradicdo e que melhor
pudessem servir ao culto. A Igreja preocupou-se com muita solicitude em
que as alfaias sagradas contribuissem para a dignidade e beleza do culto,
aceitando no decorrer do tempo, na matéria, na forma e na ornamentacao,
as mudangas que o progresso técnico foi introduzindo (SC, 122).

O catolicismo oficial produz no discurso do Concilio Vaticano 1l a diferenca entre
artes religiosas e arte sacra acima descritas e fundamenta-se no destino da obra artistica, uma
vez que ambas possuem caracteres intrinsecos forjados na inspiracdo religiosa, divina,
sobrenatural. No entanto, as artes religiosas estdo subordinadas ao fim da religido, enquanto
as artes sacras se destinam ao contexto litdrgico, aquela que desperta devogéo.

No entanto, a observancia da arte sacra deve se configurar pelo seu contexto. A cruz
de Sao Pedro pode ter grande valia para 0 mundo cristdo, mas para o islamico ndo. Sartorelli
(2016), afirma, por exemplo, que a bibliografia existente que fala de arte e religido, néo
costuma se aprofundar. O mesmo erro se repete nos manuais e classicos de Histéria da Arte,
das graduacdes de Arquitetura e Artes Plésticas, como ¢ o caso de “Ernest Hans Josef
Gombrich (1909-2001) e Arnold Hauser (1892-1978)” (p. 557).

Se para Sartorelli, Gombrich peca por descaso, Hauser escreve sobre religido e arte a
partir da luta de classes, construindo uma obra sisteméatica com a construcdes das elites de
cada momento histérico incluidas as religiosas definindo os rumos da arte que traduz pela
visdo de mundo da classe dominante politica, econémica etc. Outro olhar, mais recente é o de

Julian Bell, que é descrito como:

E artista e critico de arte em inglés preocupado em estabelecer elos entre
tradicOes aparentemente distintas, com uma perspectiva global, discutindo as
influéncias reciprocas, como a da arte grega na escultura hindu, da arte
africana nas vanguardas no final do século XIX etc., além de incluir
explicitamente a religido como objeto de estudo (SARTORELLI, 2016, p.
558).

No caso de Julian Bell é perceptivel uma proximidade entre religido e arte, no entanto
ainda incipiente. A partir desse olhar, Sartorelli (2016) conclama a multidisciplinaridade das
CR para consolidar os estudos de histéria das artes religiosas e segue elencando: Arqueologia;
Antropologia; Etnologia - com as descobertas paleontoldgicas e a Fenomenologia. Certo é que
ainda € uma area que, apesar da vasta bibliografia e mesmo do imenso patrimoénio das artes

religiosas e sacra, carece de estudos aprofundados.

51



Nesse sentido, concordamos com Sartorelli (2016) quando chama a atencdo para o fato
de que nem toda arte religiosa é sacra, mas toda arte sacra é por natureza, religiosa. Além do
que, toda arte, seja religiosa ou sacra, carrega a subjetividade tanto do artista executor ou do
grupo, quanto do meio no qual se desenvolveu ou foi idealizada. Nesse sentido, a iconografia
e a iconologia apresentadas a seguir, prestam para a nossa orientagdo na leitura dessas
representagdes.

O escritor italiano Cesare Ripa, em 1593 vai publicar um livro de imagens — dentro do
mundo renascentista, denominado lIconologia. Trata-se de uma espécie de enciclopédia
ilustrada, reunindo desenhos e textos, “[...] como num dicionério de signos, de estilos
artisticos ou de arquitetura, [...] enumerou uma série de imagens alegéricas” (SANTOS, 2014,
p. 1). Muitas sdo as representacdes contidas na obra, que pretendia preencher uma lacuna
sobre a ilustracdo dos elementos decorativos, o uso das virtudes e defeitos dos homens e
deuses mitoldgicos, além de apresentar uma excelente qualidade grafica que imprimiu nas
suas reprodugdes, como podemos ver na Figura 6, a alegoria “Abundancia”, a partir da qual

pode ser feita a leitura de uma figura opulenta, rica em detalhes e géneros.

Figura 6 — Abundancia, de Cesare Ripa (séc. XVI)

Fonte: Libros Alcana. Disponivel em: https://www.libros-antiguos-alcana.com/curiosidad-
abondanza (online). Acesso em: 06 /maio/2019.
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A Figura 6 acima, deixa claro a preocupacdo de Cesare Ripa sobre a maneira ideal de
compor uma abordagem das figuras e seus atributos, além de conjugar as cores com 0s
respectivos significados das composi¢des (SANTOS, 2014). Sua obra foi elaborada para
servir aos artistas da época, tendo organizada as alegorias e as suas particularidades por ordem
alfabética, sendo pois, considerada uma referéncia para a composicdo do universo
iconografico que vai ser descortinado no século XIX, com os estudo de Emile Male, que
dentre outros aspectos importantes para os estudos da arte, vai tratar da iconografia no
contexto artistico religioso.

Assim, no inicio do século XX os termos iconografia e iconologia ressurgem no
universo da historia da arte durante as décadas de 1920 e 1930, procurando responder a
andlise formal de pinturas, que se detinha na composicdo ou nas cores das telas,
desmerecendo o tema retratado. Esse era portanto, o trabalho dos historiadores da arte, os
iconografistas, como aponta Burke (2004), que trouxeram uma proposta para além da analise
técnica das obras, mas que fosse feita uma leitura apurada, que considerasse o conteido
intelectual, sua filosofia e teologia subjacentes .

A Escola de Warburg, em Hamburgo, ¢ o grupo mais famoso de iconografistas,
fundada por Aby Warburg, alguns anos antes da subida de Hitler ao poder. Catala Doménech
(2011), afirma que tal escola, foi criada em torno da biblioteca do préprio Warburg, se
transferindo posteriormente para Londres, com a instalacdo da hegemonia nazista na
Alemanha. Além do seu fundador, outros como Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky
(1892-1968), Edgar Wind (1900-1971), Ernest Gombrich (1909-2001) e Ernest Cassirer
(1874-1945), estudiosos de formacdo classica, possuidores de interesses comuns pela
literatura, historia e filosofia e no caso de Cassirer, pelas formas simbolicas (BURKE, 2004).
Juntos, compreendiam que a obra de arte mostrava muito mais do que estava visivel
(iconografico), pois quase sempre trazia mensagens implicitas (iconoldgico) na cenas
reproduzidas.

Dentre os iconografistas, Panofsky foi o responsavel pela sintetizacdo das ideias da
Escola de Warburg com a publicacdo de Iconografia e Iconologia: uma introducao ao estudo
da arte da renascenca (PANOFSKY, 2011), no qual categoriza em trés niveis interpretativos,
correspondentes a trés niveis de significado, criando uma metodologia muito peculiar de
andlise, que consiste em: descrigdo pré-iconografica — que busca o significado primério ou
natural, que vai identificar as formas puras, as imagens e 0s eventos presentes na obra; o

segundo momento é a descricdo iconografica — vai expor detalhadamente o significado
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secundario ou convencional, ou seja, diferente da andlise anterior, expde a ligacdo das
composic¢des da imagem com 0s assuntos e conceitos.

O sufixo ‘grafia’, derivado do grego graphein (escrever), que significa aquilo que esta
“escrito” na imagem; O terceiro momento — a iconologia, cujo sufixo “logia” derivado de
logos (razdo), vai buscar o significado do que esté intrinseco, ou seja, 0 seu conteudo. Em que
pese a grande contribuicdo de Panofsky (2011, p.53) na anélise da imagem, estd em imprimir,
no terceiro momento da sua abordagem, a descoberta e interpretacdo dos valores simbdlicos

presentes na imagem, ou seja, a Iconologia € um método, valido e efetivo .

[...] de interpretagdo que advém da sintese mais do que da analise. Assim
como a exata identificacdo dos motivos € o requisito basico de uma correta
analise iconogréafica, também a exata analise das imagens, estérias e
alegorias é o requisito essencial para uma correta interpretacdo iconoldgica
(PANOFSKY, 2011, p. 54).

Para o autor, a partir da andlise das formas palpaveis, tangiveis e portanto mais
‘afloradas’ da imagem — objetos, gestos, vestimentas, adornos; € possivel o desnudamento da
obra. Como Catala Doménech (2011) vai considerar acerca do método de Panosfky, este
oferece um olhar esmerado do contedo, estabelecendo uma leitura dos elementos oferecidos
por ela (a imagem), tornando possivel vislumbrar o seu presente, o seu objetivo, o seu

discurso, a sua fala.

1.4 A imaginacéo simbdlica de Gilbert Durand no estudo da iconografia

A prépria maneira como o teérico enxerga o mundo, vai favorecer de maneira empatica
a leitura da sua obra. Estamos nos referindo a Gilbert Durand (1921-2012) e os estudos do
imaginario empreendido pelo estudioso francés. Na obra Imaginacdo Simbdlica (1993) o
autor se refere que a consciéncia representa 0 mundo de duas maneiras: diretamente — quando
a propria coisa se faz presente no espirito, na percep¢do ou numa simples sensacdo e, de
maneira indireta — que se configura na representagdo de algo que ndo pode estar “de carne e
0ss0”, como por exemplo, uma recordagdo infantil dos contos de fadas, as paisagens dos
planetas inabitados e desconhecidos, o objeto esta apenas representado.

Para o autor, o que diferencia o pensamento direto do indireto néo € tdo linear como
acabamos de descrever, antes porém, “seria melhor escrever que a consciéncia dispde de
diferentes graus de imagem” (DURAND, 1993, p. 8). JJ. Wunenburguer (2013) vai chamar de
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imaginacéo, apontando:

Imagens, imaginacdo e imaginario. A geografia mental do imaginario, essa
organizagdo mental na vida de espirito e na vida dos homens, condiciona, de
certa maneira, as formas de expressdo. As imagens no exterior da vida de
espirito condicionam as paisagens culturais do imaginario que ira, por sua
vez, alimentar os mitos e ritos das religides e que tornard possivel a
diversidade das artes, da danca, do cinema (WUNENBURGUER, 2013, p.
313).

As consideragfes de Wunenburguer se coadunam com o pensamento de Durand,

quando este considera que nas representacdes indiretas se enraiza a imaginacao simbdlica, que

se expressa através de alegorias, pardbolas, narrativas alegoricas (ap6logos), emblemas, mitos

e, nesse sentido, o simbolo se constitui como uma epifania através do e no significante

tangivel. Chevalier (1999) afirma que a palavra simbolo é facilmente confundida e suscita

confusdes que acabam por diluir o seu sentido, dai a importancia de que a0 menos no uso

tedrico, os pesquisadores se armem das abordagens terminoldgicas dos termos utilizados. No

Quadro 2, mais adiante, dispomos de maneira sistematica esses conceitos, pensando na

composicdo do capitulo 3, quando vamos utilizar o método de E. Panofsky (2011), a partir do

olhar durandiano, para a leitura das imagens josefinas, delineadas no quadro da classificacdo

isotdpica das imagens'®, como previsto na obra As estruturas antropoldgicas do imaginario

(2002).

Quadro 2 - Abordagens terminolégicas das formas
de expressao de imagens que séo signos

Alegoria

E uma figuracdo que toma com maior frequéncia a forma humana, por vezes
animal ou vegetal, de um feito heroico ou de uma situacdo, uma virtude ou
ser abstrato. Por exemplo, uma mulher alada simboliza a vitoria, uma

cornucopia é a abundancia (p. xvi).

Analogia

E uma relagdo entre seres ou nocdes, diferentes em sua esséncia, mas
semelhantes sob certo angulo; a colera de Deus, por exemplo, tem somente
uma relagdo analdgica com a célera do homem. O raciocinio analdgico é

fonte de inUmeros equivocos (p. xvi).

Apologo

E uma fabula didatica, uma ficcdo de oralistas, destinada por meio de uma

18 Cf. Durand, G. A imaginacdo simbdlica, 1993, pp. 81-82. Paginas nas quais se encontram um quadro de
classificacdo isot6pica, no modelo proposto por Durand
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situacdo imaginaria, a transmitir certo ensinamento (p. xvii).

Atributo Corresponde a uma realidade ou imagem, que serve de signo distintivo a um
personagem, uma coletividade, um ser moral: as asas sdo o atributo de uma
sociedade de navegacdo aérea; a roda , de uma companhia ferroviéria; a
maca, de Hércules; a balanca, da justica. Escolhe-se um acessorio

cararcteristico para designar o todo (p. xvi)

Emblema | E uma figura visivel, adotada convencionalmente para representar uma ideia,
um ser fisico ou moral: a bandeira € o emblema da pétria; a coroa de louros o

da gldria (p. xvi).

Metafora Desenvolve uma comparagdo entre dois seres ou duas situacdes, como por

exemplo, qualificar de dilavio verbal a eloquéncia de um orador (p. xvi) .

Parabola E um relato que possui sentido proprio, destinado, porém, a sugerir, além
desse sentido imediato, uma licdo moral. Por exemplo: a pardbola do
semeador, na qual o mesmo tipo de grdo cai sobre terrenos diferentes (p.

XVii).

Sintoma E uma modificacio nas aparéncias ou funcionamento habituais, que pode
revelar uma certa perturbacdo e um conflito; a sindrome € o conjunto de
sintomas que caracterizam uma situacdo evolutiva e pressagiam um futuro

mais ou menos determinado.

Fonte: Chevalier (1999)

O fato das expressdes elencadas acima se constituirem signos, se da porque néo
extrapolam o limite da representacdo. Assim, compreendemos a diferenca entre signo e
simbolo. Enquanto o signo se mantém alheio entre o objeto e o seu significado, o simbolo é
homogéneo (Durand, 2002). Tamanho valor tem o simbolo para a imaginagdo no pensamento
durandiano, que a sua abordagem do imaginario se deu, em parte na desconstrugdo das
imagens estabelecidas sob o ponto de vista das perspectivas tedricas que valorizam de
maneira enfatica a consciéncia racional em detrimento do inexplicado, como a fantasia e a
subjetividade, por exemplo.

Nesse viés, a representacdo de Sdo José, com seus atributos e aderecos € uma
construcdo indireta, traduzida como imaginagdo simbdlica. Em particular, diz respeito ao que
ndo foi visto, ainda que as diversas passagens, quer aquelas presentes na biblia, na hagiografia
catdlica ou ainda nos evangelhos apdcrifos, a figura josefina € uma construgdo do homem

simbolico, como dira Cassirer (1994). Por esse entendimento, As Estruturas Antropologicas
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do Imaginario (2002) de Gilbert Durand com seus schemes, arquétipos, simbolos e mitos,
contemplardo o uso dos aderegos, emblemas, atributos, alegorias dentre outros signos, véo
responder pelo seu tempo, pelo seu contexto e pelo grupo no qual esta inserido, fornecendo
um arcabouco de informacgdes essenciais para os estudos do imaginario na arte sacra. A partir
desse olhar, podemos compreender as imagens simbolicas como pertenca do imaginério, que
é concebido como “o conjunto das imagens e relagdes de imagens que constitui o capital
pensado do homo sapiens [...], o grande denominador fundamental onde se vém encontrar
todas as criacdes do pensamento humano” (DURAND, 2002, p. 18).

A importancia do mito, também ¢ parte consideravel na obra de Durand, “do grego
‘mythos”: aquilo que se relata” (DURAND, 1985, p. 244). O autor confere um lugar
privilegiado para a discussdo do mito, chegando inclusive a criar uma “mitodologia” — a

mitocritica e a mitanalise, compreendidas como:

A mitocritica € uma técnica de investigacdo que parte das obras literarias,
artisticas, dos relatos, histdrias de vida, documentos e narrativas de modo
geral para depreender os mitos diretores dessas produgdes. Ja a
mitanalise busca delimitar os mitos diretores dos momentos historicos e dos
grupos sociais. De modo sintético, a mitocritica estuda o mito de uma obra
enquanto a mitanalise se dedica ao mito de uma sociedade recortada no
tempo e no espago (ARAUJO; ALMEIDA, 2018, p. 21).

Naquilo que anunciam, os autores promovem o que Durand delineava com as suas
heuristicas, buscando o mito aonde quer que ele esteja e qualquer que seja a sua vestimenta,
ou seja. ainda que o mito ndo receba uma nomenclatura ou “apareca diretamente nessas
narrativas, ele esta l4 presente, em um nivel simbdlico, sustentando o sentido desses textos,
discursos e imagens” (ARAUJO; ALMEIDA, 2018, p. 19). Isto posto, para evidenciar que
Durand (1985) vai estabelecer uma definicdo operatoria para o termo mito, configurando-o

como:

[...] um relato (discurso mitico) que dispGe em cena personagens, situagdes,
cenarios ndo naturais (divinos, utopicos, surréels etc.), segmentaveis em
sequéncias ou reduzidas unidades semaénticas (mitemas) onde de modo
necessario, esta investida uma crenca — contrariamente a fabula ou ao conto
— (chamada “pregnancia simbolica” por Cassirer) (DURAND, 1985, p. 245).

Nas palavras de Durand (2002; 1985), os mitos transmitem verdades relevantes através das
suas narrativas repletas de simbolismo. O que significa dizer que é um sistema dinamico
composto por simbolos, arquétipos e schemes, podendo transformar-se em narrativa. Do mito

para a imagem, enfatiza o aspecto simbolico, buscando por uma nova forma de catalogar as
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imagens através de uma classificacdo ndo reducionista, uma vez que as existentes ndo
contemplavam, segundo Durand, os significados intrinsecos as proprias imagens, recorrentes
em culturas de diversas localidades e temporalidades (DURAND, 2002). A categorizacao das
imagens, segundo o entendimento de Durand obedecem duas grandes estruturas denominadas

de regimes, sendo diurno e noturno, que podem ser melhor entendidas a partir do Quadro 3,

abaixo:
Quadro 3 - Estruturas das imagens, segundo Durand
(estruturas antropoldgicas do imaginario)
Regimes
Diurno Noturno
Ascensdo-heroismo-poder-iluminacao- Descida-engolimento-trevas-intimidade

razao

Verticalidade, iluminacdo, poder paterno, | Ciclos descida, trevas, profundidade,

masculinidade, racionalidade, acdo, 0 materno e eterno feminino, nutrigéo,
agressividade, dominacéo, objetividade, refugio, repouso, intimidade, transformacéo,
exibicao, liberdade. regeneracdo, eterno retorno, devir.

Possui caracteristicas que remetem a Possui caracteristicas como subjetividade, o

clareza, razéo e objetividade, por meio de | feminino, obscuridade
simbolos de purificacdo, desfeminizacdo,

separacéo,

Sua representacao €: cabecas, dentes, céu, | Sua representacao é: noite, sombras,

fogo, rei, guerreiro, cavalo, passaros, monstros, abismo, aguas profundas,
animais ferozes — principalmente lobo e serpentes, ouroboros, natureza, terra,
ledo ,dentre outros. alimentos, vegetais, flores, arvores, graos,

crustaceos, répteis, lagartos, batraquios,
peixes, cordeiro, dentre outros.
Fonte: Durand (2002), adaptado.

Na obra Mitolusismos de Lima de Freitas (1987), o autor vai observar a tematica
mitoldgica lusitana inaugurada pelo pintor Lima de Freitas, a qual vai chamar de
“Mitolusismos”, valorizando o carater do imagindrio portugués presente na obra. Desta
maneira, parafraseando o mitolusismo presente em Lima de Freitas, podemos apresentar um

Sdo José que € ao mesmo tempo local, nacional e transnacional, buscando em seus simbolos a
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fonte documental, segundo a trajetéria de uma imagem arquetipica, do pai, do provedor,
daquele que é o guardido protetor do Redentor, do Verbo encarnado, que apesar de ser
fundamental para a historia da reden¢do, em muitas horas, sozinho, nao fez frente aos apelos
da sua época, segundo os moldes de santidade pretendida.

Compreende-se que olhar a figura de Sdo José através do mundo simbolico da
imagem, através da imaginacdo simbolica € uma composicdo imbuida por uma dualidade,
explicada nos regimes diurno e noturno, que sem se anular coexistem e sdo condicOes
pertinentes da existéncia como vida e morte, contrariedade e questionamentos. Nesse contexto
nasce a arte, que segundo o estudioso francés “¢ uma fonte primordial tdo importante quanto
as tecnologias e as relagdes sociais” (CAVALCANTI; CAVALCANTI, 2015, p. 64). Ou seja,
o real e o imaginario sdo pertinentes atividades da natureza humana e correspondentes entre
si, ainda que implicitamente. Portanto, Durand destaca que o individuo, pela sua condicdo de
ser pensante, pode e precisa estabelecer uma combinacdo de imagens, atribuindo sentido as
coisas, a0 mundo e a si mesmo que lhe trardo equilibrio no caos.

Adiante, vamos conhecer a figura josefina, o Sdo José da antropologia teol6gica de
Leonardo Boff ( 2005), catequético devocional de Gasques (2015) e a trajetdria historica
apontada pelos estudos de Josefologia além de outros contextos nos quais 0 santo esta
incluindo, como por exemplo na religiosidade popular e do catolicismo popular brasileiro.
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2 FE CEGA E FACA AMOLADA

Agora néo pergunto mais pra onde vai a
estrada Agora ndo espero mais

aquela madrugada

Vai ser, vai ser, vai ter de ser, vai ser faca
amolada O brilho cego de paixao e fé,
faca amolada Deixar a sua luz brilhar e
ser muito tranquilo Deixar o seu amor
crescer e ser muito tranquilo Brilhar,
brilhar, acontecer, brilhar faca amolada
Irm&o, irma, irma, irmao de fé faca
amolada Plantar o trigo e refazer o pao de
cada dia Beber o vinho e renascer na luz
de todo dia

(NASCIMENTO; BASTOS, 1972).

Neste capitulo, iniciamos com uma breve defesa — tracado historico-antropoldgico-
teoldgico da figura de Séo José, seu encontro no catolicismo popular, no qual se apresentara
Joseé, sua fé incondicional, seu siléncio, sua profissdo e o seu entrelacamento com 0s
momentos nos quais a Igreja de Roma vai alcar a sua figura ao mais seleto pantedo dos santos
catolicos.

O titulo Fé cega e faca amolada, € uma alusdo ao fato de agir em siléncio, em um
modelo de incontestavel fé que serve a Igreja de Roma nos mais distintos titulos recebidos,
mas que vai estar presente na luta dos movimentos populares, como santo padroeiro
polissémico e multifacetado do catolicismo popular, um modelo de obediéncia aos designios
de Deus, presente nos assentamentos dos sem-terra, na Teologia da Libertacdo, padroeiro dos
agricultores e operarios. Isto posto, explica a can¢do epigrafada neste capitulo, “Fé cega, faca
amolada” em estilo pop- rock/can¢do de oposi¢do ao regime militar, como um desdobramento
de “Nada sera como antes”, do album “Clube da Esquina”, também de ambos,— 1972 (COAN,
2012), como a anunciar a fé incontestavel de Jose.

A partir daqui, segue a deixa para apresentarmos a figura de S&o José no contexto
devocional. Para tanto, é pertinente o entendimento de fé, cujo termo se remete de modo
intrinseco ao catolicismo popular brasileiro. Segundo o Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa, Michaelis (2018, versdo online), o verbete “fé” corresponde a um substantivo

feminino que significa “convic¢do da existéncia de algum fato ou da veracidade de alguma
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assercao; credulidade, crenca; conjunto de ideias e crencas de determinada religido ou doutrina;
a primeira das trés virtudes teologais, além de confirmac&o, credibilidade, comprovacéao, dentre
outros termos que se remetem a crenca em algo. Crer pode significar muitas coisas, € um
conceito praticamente indissociavel da fé religiosa.

Téo dificil é conceituar a fé, quanto determinar a sua caminhada, porém, ao contrario
do que se possa pensar ter fé ndo significa abandonar a racionalidade, independe da raz&o.
Encontramos o exemplo de fé em Abrado. Ele e sua mulher, mesmo sabendo que nao
poderiam ter filhos, creram na promessa de Jave. Abrado aceitou a promessa com confianca e
assim creu no poder, vontade e fidelidade de Deus (Gn., 15).

Devocdo é outro termo pertinente ao contexto deste trabalho, também deve ser
compreendida dentro do que Teixeira (2009) chamou de “malhas do catolicismo™®. A

Enciclopédia Catdlica Popular (online)?° define devogdo como:

(Do lat. = entrega ou consagracao). 1.Como ato da virtude de religido, € a
entrega ao amor de Deus (e, por extensdo, ao das pessoas divinas e aos
santos). Na experiéncia espiritual, pode ser acompanhada de consolacdes
(como em geral acontece nos principiantes generosos), mas também se pode
purificar e aprofundar na aridez espiritual (sobretudo nos mais adiantados).
2. Chamam-se devogdes as praticas piedosas exercidas, privada ou
publicamente, como regra aprovadas pela Igreja. Em geral estdo ligadas a
formas de espiritualidade, p.ex., a Deus (consagracdo do dia), a J. C. (visita
ao SS. Sacramento, “via-sacra”), ao Espirito Santo (invocagdo), a N.?
Senhora (terco, Angelus), ao Anjo da Guarda e aos Santos .

19 Malhas do catolicismo é uma expressdo recorrente neste trabalho, pelo objeto da pesquisa e elo seu contexto. E
uma expressao de Faustino Teixeira (2009) Cf. TEIXEIRA, F. Faces do catolicismo brasileiro contemporaneo.
In: TEIXEIRA, Faustino; MENEZES, Renata. (Org,) Catolicismo plural. Dindmicas contemporaneas. Petropolis:
Vozes, 2009.

20 A Enciclopédia Catolica Popular “ tem a sua historia. Comegou pela ideia, surgida na Comissdo Episcopal das
Comunicages Sociais, de um vocabulario de termos usados na Igreja Catolica destinado a jornalistas e outros
comunicadores. A necessidade de tal vocabulario estava a ser sentida, e a Radio renascenca chegou a elaborar
um para o seu pessoal. Quando, porém, se iniciou trabalho semelhante, em breve foi sentida a vantagem, para
ndo dizer a necessidade, de desenvolver algumas das entradas, do ponto de vista da doutrina e da pratica da
Igreja. Desta forma, a ideia dum vocabulario evoluiu para a desta Enciclopédia. O publico visado deixou de ser
apenas o dos agentes da comunicacdo, para se alargar a outras pessoas desejosas de maior cultura catélica,
nomeadamente catequistas, membros de movimentos catolicos, e até clérigos preocupados com a sua
actualizacdo doutrinaria e pastoral. Manteve-se, no entanto, o estilo corrente, fugindo aos termos técnicos ou
traduzindo-os em linguagem popular. E, para quantos desejarem maior aprofundamento das matérias, incluiram-
se referéncias aos livros da Escritura e aos principais documentos do Magistério. De entre estes, sdo citados mais
frequentemente os do concilio Vaticano 11, 0 novo Codigo de Direito Canonico, o Catecismo da Igreja Catolica,
os Preliminares dos Livros Litlrgicos da reforma conciliar e os principais documentos de Doutrina Social da
Igreja. [...] Esta Enciclopédia Catdlica Popular € uma primeira experiéncia com as suas naturais limitagdes.
Admitindo edicdes futuras, desde ja se agradecem as criticas e sugestdes que ajudem a melhora-la, as quais
podem ser enviadas par o Autor ou para a Paulinas Editora, que p6s todo o empenho na publicagdo desta obra”
(PAULINAS, 2004, online). Disponivel em: http://sites.ecclesia.pt/catolicopedia/apresentacao.php. Acesso em:
15/maio/2019.
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Percebemos na escrita catélica que a devocédo esta intimamente ligada ao contexto das
praticas piedosas, sendo aprovadas e promovidas de maneira oficial. Camurca (2006) aponta
para devocOes e define classificando-as em dois formatos: as populares e as canodnicas. As
devocdes populares desenvolvida em torno do culto dos santos dando corpo ao catolicismo
santorial, enquanto as canonicas foram delimitadas a partir do Concilio de Trento. Nas
palavras do autor: “[...) primeiro contexto se passa em ambiente leigo e social, onde o papel
do clérigo é complementar. [...] no segundo contexto, a devocdo toma forma de total
fidelidade a estrutura da Igreja, ao papa e ao clero” (CAMURCA, 2006, p. 257). No entanto, a
devocéo parece adquirir contornos pouco desejaveis pela prépria Igreja, quando falamos no
contexto popular.

Armstrong (1999, p. 76) afirma que entre os séculos XIV e XV, parte da Europa fazia
de outros seres humanos o centro da sua vida, aumentando a atracdo pelas reliquias, bem
como a devogdo por Maria e os santos. “As pessoas pareciam concentrar-se em qualquer
coisa, menos em Deus” (grifo da autora). No Brasil, as devog¢des populares contam como uma
parte significativa da cultura nacional “Feriados, festas civis e religiosas, nomes de pessoas e
de lugares, relacGes de patronagem e compadrio demonstram o intenso papel dos santos na
vida social” (Menezes, 2009, p. 109), remetendo essa dindmica devocional para as nossas
raizes no padroado, quando Estado e Igreja estavam atrelados.

Falar em devogdo e ligar a figura de Sdo José ao catolicismo santorial € um discurso
redundante, porém ndo ha oura maneira de falar da sua importancia. Isto posto porque é uma
imagem que transita nos dois aspectos devocionais. Podemos perceber esse lugar no discurso
de Jodo XXIII:

No culto da santa Igreja, Jesus, Verbo de Deus feito homem, teve logo uma
adoracdo incomunicavel como esplendor da natureza de seu Pai, e
irradiando-se na gléria dos santos. Maria, sua Mae, seguiu-0 de perto desde
0s primeiros séculos, nas imagens das catacumbas e das basilicas,
piedosamente veneradas: Sancta Maria Mater Dei. S. José, pelo contrario,
excetuando algum trago de sua figura, encontrado aqui e ali nos escritos dos
Padres, permaneceu durante séculos e séculos em seu caracteristico
apagamento, um pouco como figura de ornamento no quadro da vida do
Senhor. E foi necessario tempo até que seu culto passasse dos olhos aos
coracgdes dos fiéis e despertasse neles singular fervor de oracdo e abandono
confiante (LV, 03).

Nessa Carta Apostdlica o sumo pontifice da Igreja de Roma, reconhece a pouca
visibilidade dada pela doutrina ao santo, ainda que nesse mesmo documento resgate as falas
dos seus antecessores em favor de Sdo José. No catolicismo popular a devogéo é josefina é

extensa e irrestrita, estd numa capelinha em uma localidade do interior, em um oratério
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domeéstico, numa grande igreja metropolitana e nas romarias dos sem-terra. Portanto, ndo sera
por falta de lugar que o santo se faz de rogado, no entanto, ainda ndo ha um mapeamento e
nem inventario sobre a presenca de S&o Jose, por localidade, regido, arquidiocese ou algo
parecido.

Baseando-se naquilo que a Igreja de Roma declara ser um dos mais valorosos atributos
de S&o José: a fé incondicional nos planos de Deus, vamos enxergar a presenga do santo como
uma imagem devocional, dentro do contexto do catolicismo popular, bem como, apresentar
algumas imagens, a maioria dos mestres da pintura a partir do século X VI, retratando a figura
de Séo José como personagem central, mostrando a caminhada nas artes religiosas, sua
construcdo simbolica para atender ao discurso da religido institucionalizada, ao mesmo tempo

que vai “cair” no gosto popular, para mais tarde se transformar no santo dos trabalhadores.

2. 1 Oh! Meu querido santo trabalhador?!

Ao nos referirmos a imagem do "santo"”, numa concepcao do sagrado materializado
dentro do catolicismo tendo como foco principal sua vivéncia popular, vamos nos valer
inicialmente de Boff (2001), uma vez que o tedlogo da libertacdo reafirma como Hock (2010)
a influéncia do contexto cultural no entendimento de religido, salientando o fato de que no
Ocidente se estabelece como uma relacdo com algo transcendente, no qual é um sistema
mediador entre 0 homem e o mundo superior, que estd acima de todos, ou seja, € marcado
pela cultura judaico-cristd que revela o Deus Unico e transcendente.

No caso das sociedade orientais, 0 te6logo prossegue e aponta que na grande maioria
budistas e hinduistas, a presenca desse Deus é inexistente na sua unicidade, porém esta
ampliado no panteismo, no qual se encontra um deus em tudo, desligado da transcendéncia
superior e conectado com a natureza e os seres vivos. O autor faz uso do viés antropologico e

atribui ao homem e a cultura a construcdo da religido. Portanto, assinala que:

Nos conhecemos as religides, pois, tal como acontece com a linguagem, nés
habitamos as nossas religides e elas sdo edificios culturais grandiosos.
Primeiro, porque toda religido promete ao ser humano salvacdo, defende a
vida e nos abre a eternidade. Depois porque ela mostra o caminho para
chegar essa eternidade, que é o caminho da reta doutrina e da retiddo da
vida. As religies todas, nos fornecem assim uma visao sobre Deus, sobre o
ceu, sobre quem é o ser humano e o que deve fazer nesse mundo. Elaboram
doutrinas e apontam caminhos para luz. Mas as religides ndo anunciam so

2L Parte inicial da oragdo de S&o José Operario (para pedir emprego). Cf. Gasques, 2016, p. 101.
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prédicas, elas acentuam também préaticas. As religides sdo fontes de ética,
isto €, de comportamentos. No caso do cristianismo sdo 0s comportamentos
que definitivamente salvam, ndo prédicas, mas as praticas. No budismo
acontece o mesmo [...] (BOFF, 2001, p. 23).

O que a leitura de Boff transparece € que ha na religido uma busca pela préxis, ou seja,
0 sermao exorta o praticante, mas a pratica da fé, o exercicio proposto pela prédica € ao que
garante a salvacdo. Como préaxis, a religido pode se inserir em um contexto popular e gestar as
mais diversas manifestacdes ligadas ao sagrado. Note-se entdo, que a religido €, desse modo,
0 parte do arcabouco cultural, que vai disseminar as formas simbdlicas, aqui compreendidas
como a religiosidade e o catolicismo, ambos na condicéo de manifestacdes populares.

Nesse vies, ao tecer consideracdes religido popular, Sampaio (2014), chama atencao,
utilizando o discurso da historiadora Martha Abreu (2002), assinalando que a diferenca se
configura quando a religido vai apontar para a oficialidade, a institucional, enquanto que
religiosidade popular € a vivéncia religiosa, aquela que deturpa a religido, a que néo é oficial,
que vem das praticas populares. Do mesmo modo, para Branddo (2007) a dicotomia
estabelecida no ambito da religido e religiosidades populares permeiam as relacfes de classe,
dominante x dominada, religido erudita x religido popular, sendo que para as classes
subalternas, a religido popular vai significar uma forma de resisténcia na luta pela
possibilidade de representacdo nas relacdes sociais. Nesse sentido, abracar a religido popular
no cenario ideoldgico é de certa maneira compreender o catolicismo a partir da visdo das
camadas populares.

Do mesmo modo, a obra Os homens de Deus (1983), de Alba Zaluar ressalta que “[...]
o0 catolicismo popular é uma religido voltada para a vida aqui na terra. Nesse sentido, é uma
religido pratica” (ZALUAR, 1983, p. 13-14). No que é compreensivel, porque a autora vai
fincar seu ponto de vista a partir das festas dos santos no catolicismo popular. No entanto,
sem contradizer-se, chama a atencdo para o fato de que mesmo o catolicismo popular ainda
possui derivagdes, podendo ser tradicional ou ndo, mas ambos estdo ligados a vida cotidiana.

Ainda no que podemos contextualizar sobre o catolicismo popular no Brasil Teixeira
(2009) trata dos muitos catolicismos brasileiros reafirmando que diferentemente da
hegemonia da Igreja catélica — cujos parametros estdo no seu discurso oficial, fincado por um
credo, baseado em leis canonicas e vivido nas praticas litargicas. O catolicismo popular, se
coloca de modo diferenciado do catolicismo oficial, mas ainda assim ndo oferece oposicéo.
Sdo pastorais organizadas a partir dos maltiplos lugares nos quais se manifestam as diferentes

religiosidades, os movimentos de apostolado e espiritualidade, além das ordens religiosas séo
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apresentadas no ambito nacional, um pouco mais ampliado, pluralizado até (TEIXEIRA,;
MENEZES, 2009).

No contexto das pluralidades religiosas, Branddo vai elencar brevemente a pesquisa
sobre as religides no Brasil, tomando como parametro alguns nomes de livros e artigos sobre
a tematica. Assim, descreve “um mapa sumario” e expoe:

Escolhi-os ao acaso e vérios deles sdo trabalhos de antropo6logos e
socitlogos meus amigos. Vejamos: Os errantes do novo século; Milagre em
Juazeiro; A comunidade eclética espiritualista universal; O vale do
amanhecer, A marginalia sagrada; O carnaval devoto; Os cavaleiros do bom
Jesus; A morte branca do feiticeiro negro; Vové Nagd, papai branco; O
mundo invisivel; Os deuses do povo; Os deuses canibais; A Terra sem
males; Rezadores, pajés e pucangas; Religioso por natureza; A obra e a
mensagem; A experiéncia da Salvacdo; Dentro de um ponto riscado; O
reflgio das massas; Fazendo estilo, Criando género; Guerra de Orixas; Os
escolhidos de Deus; Comunidade eclesial, comunidade politica; Tempo de
Génesis; Religiao e dominagdo de classe; Os santos ndmades e o Deus
estabelecido (BRANDAO, 2004, p. 263-264).

Para iniciar essa conversa, 0 autor reconhece que tarefa de assinalar a pluralidade
religiosa brasileira ndo é dificil, no entanto, € impossivel dar um fim a essa lista. portanto
disserta que a esses nomes muitos outros se somam, nao com intencéo de estabelecer o estado
da arte, mas para mostrar a profusdo de nomes de estudos sobre religides, desde indigenas,
afro-brasileiras, sobre o espiritismo, evangélicas, catdlicas os movimentos messianicos do
passado e novas religides que ndo se encaixariam no seguimento das ja existentes. Além de
reconhecer as religiGes e confissdes tradicionais que estdo mais a superficie reconhece a
presenca das antigas tradicGes e religiGes orientais revisitadas no Brasil e as neoreligides
orientais e ocidentais.

Nesse viés, Faustino Teixeira (2005; 2009), sobre essa quantidade de religifes
presentes no pais, vai afirmar que o catolicismo brasileiro possui a pluralidade no traco
constitutivo de sua configuracdo. Como corrobora Sanchis (1992, p. 33): “ha religides demais
nessa religido” (SANCHIS, 1992, p. 33). Portanto, Teixeira (2005; 2009) vai delinear o
formato mais aproximando do catolicismo brasileiro a comecar por catolicismos, assim no
plural ou ainda falando numa expressao propria sobre “as malhas do catolicismo” que nada
mais é do que nomear as diversidades de um catolicismo ou de muitos catolicismos.

Nesse reconhecimento, Teixeira vai dialogar com Pierre Sanchis e Carlos Brandao,
reconhecendo-0s como estudiosos que trazem a percepc¢do de um catolicismo ndo hegemonico
ao mesmo tempo que reforcam “a capacidade de adaptacdo e ajustamento dessa religido as

novas situagdes” (TEIXEIRA, 2009, p. 18), bem como, conseguem ver nesses ajustamentos
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os diferentes estilos culturais de ser cat6lico??. Sanchis (1993) Por esse viés, podemos dar
alguns dessas malhas do catolicismo: santorial, erudito ou oficial, dos reafiliados e o
midiatico. Adiante, no Quadro 4, pretendemos contribuir de maneira mais ‘didatico-
pedagogica’ separamos as caracteristicas desses catolicismos presentes no Brasil.

Quadro 4 - Os catolicismos (ou as malhas do catolicismo)

Tipologia Do que se trata
a) Catolicismo Uma das formas mais tradicionais de catolicismo presentes no Brasil desde
santorial? 0 periodo da colonizacdo . Tem como caracteristica central o culto aos

santos. [...] marcou a peculiar dindmica religiosa brasileira , de caréater
predominantemente leigo, seja nas confrarias e irmandades, capelas de beira
de estrada e santuarios (TEIXEIRA, 2009, p. 20).

b) Catolicismo De carater institucional, encontra-se em crise e declinio, diante de uma
erudito ou sociedade pds-tradicional que contraria a forma comum de preservacao das
oficial tradigbes e clama por reinvencbes que atualizem esse processo (Teixeira,

2009). Nesse contexto, o declinio da figura do cat6lico praticante e desse
modelo como um doador universal, uma vez que é o maior fornecedor de
“fiéis” para outras religides. No entanto, sdo perceptiveis as tentativas de
recatolizacdo (TEIXEIRA, 2009).

c) Catolicismo dos | A figura do convertido é fundamental para essa malha, ndo se tratando

reafiliados portanto de uma migracdo de uma religido para outra, mas do catolicismo
para o proprio catolicismo, ou seja, é uma re-adesdo aos valores tradicionais
a RCC e as Comunidades Eclesiais de Base — CEBs, formam os exemplos
(Teixeira, 2009).

d) Catolicismo E uma expressdo utilizada para designar um modelo relacionado com a

midiatico* diversificacdo da Renovacdo Carismatica Catolica - RCC. que trouxe para
0s meios de Comunicacdo de Massa a presenca de uma evangelizagdo
reinstitucionalizadora, diante da destradicionalizacdo que ocorre na
sociedade nos dias hodiernos Como destaque podemos apontar os padres
cantores que sdo sucesso na industria fonogréafica e a TV Cangdo Nova, por
exemplo. (CARRANZA DAVILA, 2005; TEIXEIRA, 2009).

Fonte: Teixeira (2009, p. 20-27) Adaptado.

Diante de um quadro a partir do qual explicamos suscintamente o que Teixeira (2009)
apresentou como ‘as malhas do catolicismo’, compreendemos que ¢ interessante lembrar o
contexto da presenca de S&o José no catolicismo popular, nos trés modelos abordados: de
Botas, Carpinteiro e Dormindo, a devogéo vai estar intimamente associando devotos-santos-
liturgias. Entender a devogdo a S&o José, seja em qual invocagdo esteja investido, grosso
modo, a sua auséncia das grandes festividades, sO é possivel a partir da compreensao do seu

papel de pertencimento a religiosidade popular, de onde transcende o catolicismo popular.

22 Essa discussdo esta presente nos escritos e Carlos Branddo (2004) e do préprio Faustino Teixeira (2009).
23 Teixeira se refere a uma expressdo de Candido Procdpio Camargo. Cf. CAMARGO, Candido P. F. Catdlicos,
protestantes e espiritas. Petropolis: Vozes, 1973.

24 E uma expressdo utilizada pela soci6loga Brenda Carranza Davila na sua tese de doutoramento. Cf.
CARRANZA DAVILA, B. Movimentos do catolicismo brasileiro: cultura, midia, instituicdo. [Tese] Doutorado
em Ciéncias Sociais. Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2005.
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As aproximacOes e os distanciamentos entre os distintos catolicismos ja expostos
trazem S&o José para o seu lugar, seu contexto, sua funcdo e seu entorno. Ou seja, mais
adiante, quando tratamos da historia de José de Nazaré, vamos perceber que das imagens
escolhidas nesse trabalho, as trés representam o mesmo José, porém em papéis diferenciados e
essa questdo sera debatida em dois momentos oportunamente distintos: nos estudos da
antropologia teoldgica de Leonardo Boff que apresentamos em seguida e mais adiante, no

capitulo 3, nas analises iconograficas utilizando o método de Panofsky.

2.2 José, o carpinteiro de Nazaré

Leonardo Boff (2005) vai dissecar a trajetdria teoldgica de Sdo José e o faz com tanta
maestria que repara, em parte, a lacuna existente no Brasil, dado o numero reduzido de
estudos josefinos existentes no pais, especialmente quando comparado a paises como Canada,
Franca e Poldnia , por exemplo(BOFF, 2005). Entre as décadas de 40 e 70 do século XX,
tivemos algumas sensiveis investigacfes de tedlogos renomados, sobretudo do Centre de
Recherche et Documentaction do Oratorio de S&o José, na cidade de Montreal, no Canada, e
do Polkie Studium J6zefologiczne, na Pol6nia.

Acerca da instituicdo canadense, € valido acrescentar que faz parte da Congregacéo de
Santa Cruz, que a partir do final do século XIX, sai da Franga e se instala no Canada, para
posteriormente chegar ao Brasil. Tal referéncia € importante, porque ao mesmo tempo que
cuidam da educacdo de jovens, também ajudam a difundir a devocao de Sao José.

Ao estabelecer a trajetoria josefina, Leonardo Boff lembra que s6 na histéria mais
recente da humanidade, nomeadamente nos dois ultimos séculos S&o José mereceu muito
pouca ou nenhuma atencdo das reflexdes teoldgicas e quando merecia alguma referéncia, se
dava por ocasido dos textos neotestamentarios quando a figura do carpinteiro aparecia nas
cenas biblicas. No entanto, Santo Hilario e Santo Ambrosio (século 1V) e mais tarde Sao Beda
(século VIII) vao dedicar algum escrito acerca de Sao José ligando a sua profissdo ao “Pai
celeste, artesdo de todas as coisas” (BOFF, 2005, p. 116). Nesse contexto, até o século V a
construcdo teoldgica de José estd na sua ligagcdo com a sagrada familia: o casto esposo, o pai
amantissimo, homem obediente e silencioso etc.

Entre os séculos V e VII 0 mundo presenciou a desestruturacédo do Império Romano e
a lenta constru¢do do mundo medieval ndo permitiu a elaboracédo de teologias consistentes, no

entanto José se manteve pela piedade popular, especialmente dos carpinteiros que o tinham
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como patrono, que a revelia do reconhecimento eclesiastico dedicavam-lhe oracOes e festas
(BOFF, 2005; STRAMARE, 1997). No entanto, até o século XIII ndo ha registros que tenham
sido considerados pelos josefélogos.

A partir do século XIII, Jodo Pedro Olivi (1298) vai escrever ““[...] um pequeno tratado
sobre S&o José em sua Postilla super Matthaeum [Anotagdes sobre o Evangelho de Matheus]”
(BOFF, 2005). Stramare (1997) vai considerar os séculos XI1I e XIV como fundamentais para
0s escritos josefinos, porque as ordens mendicantes, sobretudo dominicanos e franciscanos
redescobrem a santa humanidade de Jesus e vao buscar o evangelho “nu”, trazendo a
superficie as cenas a vida de Jesus e com elas o papel de José aflora, para nos séculos XV e
XVI surgirem os tratados especificos sobre Sao José.

O franciscano Sdo Bernardino de Sena, no século XV admoestou a igreja para o fato
de que Séo José recebeu das méos de Deus a graca particular e todos o0s carismas necessarios
para o exercicio de sua missdo?. No mesmo século, Jean Gerson, tedlogo e chanceler da
Universidade de Paris mantendo correspondéncia com a elite intelectual da época “ofereceu
uma reflexdo profunda sobre o Santo. Mais ainda, escreve Josephina, um poema com 2.957
versos em 12 livros, num latim brilhante” (BOFF, 2005, p. 118-119). Muitas outras obras
vieram a partir de entdo, no entanto destacamos Sao Vicente Ferrer (1419), Jean Eck (1453) e
Sdo Bernardino de Sena (1444) como pregadores populares que percorriam a Europa
apregoando sermdes nas pragas.

A doutora da lgreja, madre Carmelita, a espanhola Santa Tereza de Avila, no século
XVI, vai afirmar que Deus fez de José o plenipotenciario do socorros das almas e alivio dos
pecadores, assinalando imensa devocdo josefina sua autobiografia. No século XVI, Isidoro de
Isolanis vai realizar o primeiro tratado sistematico sobre o santo com a Summa de donis
Sancti Joseph?®, um texto referencial para os demais que virdo em seguida. Por fim, no século
XVII, Francisco Suéarez, confere uma qualidade até entdo desconhecida para os escritos da
época: o ministério de S&o José na ordem da uni&o hipostatica?’.

A influéncia de Santa Tereza de Avila na Espanha corroborou com o aumento da

25 Cf. Dos Sermdes de Sdo Bernardino de Sena, presbitero. (Sermo 2, de S.loseph:Opera7,16.27-30) (séc. XV).

%6 Suma dos dons de Sao José. Cf. Boff, 2005, p. 119.

27 A ordem hipostética se remete a uma das trés ordens das coisas do mundo: da natureza, da graca e hipostatica,
ou da unido hipostatica. Diz respeito a natureza humana, com a qual o Verbo de Deus se uniu pessoal e
essencialmente, com todos os dons e privilégios imanentes desta unido. "[...] A ilustre familia da qual Nosso
Senhor quis nascer segundo o0 sangue, pertence a esta ordem; e entre eles salienta-se Sdo José, ndo somente
porque € o mais préximo e a ultima vergontea de Davi, mas, principalmente, porque é o esposo da Virgem Maria
e o Pai legal do Salvador. Assim considerado, s6 é excedido pela Virgem Maria, que é a Mae de Jesus. Cf.
http://congregmacapela.blogspot.com/2012/08/sa0-jose-e-ordem-hipostatica-do-culto.html. Acesso em: 21 de
maio de 2019.
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devocdo a Sdo José em especial na Peninsula Ibérica e Franca, onde Jean-Jacques Olier
(1657) fundador dos seminérios dos Padres Lazaristas de Saint Sulpice, entregou o patronato
da ordem ao Santo. Sob a protecdo da Madre Carmelita ainda no século XVI, muitos
conventos sdo reformados e recebem o nome de Sao José. A partir de entdo, Confrarias,
Irmandades, Irmds Hospitaleiras e as Josefitas, dentre outras sociedades e ordens catolicas,
que entre os anos de 1517 e 1980 contabilizaram mais de 170 comunidades catolicas cujo
patrono € Sdo José (STRAMARE, 1971).

Mesmo diante de tantos nomes, a hagiobiografia?® de José pai de Jesus e esposo de
Maria é escassa. Leonardo Boff vai chamar a atencdo para o fato de que ele “ndo nos deixou
nenhuma palavra. Entregou- nos seu siléncio e seu exemplo de homem justo, trabalhador,
esposo, pai e educador” (BOFF, 2005, p. 15). E pouco mencionado na Biblia, nomeadamente,
os evangelhos de Mateus e Lucas citam José como pai adotivo de Cristo e esposo da Virgem
Maria, no entanto, a visdo de Leonardo Boff confere um peso antropoldgico para José, na
mesma medida em que traz para o contexto da religiosidade popular a presenca de um
personagem histdrico, responsavel pelo seu tempo, um homem identificado com a familia e
com o seu trabalho, sendo digno de culto entre os camponeses e operérios da Teologia da
Libertacdo, da qual Boff € um dos defensores.

A devocdo josefina é antiga e embora a sua ascensdao na Igreja de Roma tenha
adquirido maior forca a partir do século XIX. Ja no século XV, seu culto liturgico foi
adicionado ao calendario Romano e em 1588 teve a sua primeira igreja — San Giuseppe dei
Falegnami, em Roma. Sua festa é celebrada no dia19 de marco, mas na invocacdo de Sdo José
Operério possui celebracdo no dia 1°. de maio, dedicado ao trabalho e aos trabalhadores.

José, o carpinteiro de Nazaré ndo nos deixou grandes discursos, nem cartas, alias,
palavra nenhuma. N&o a toa, seu siléncio € a virtude que mais chama atencdo nos textos que
compdem seu ideario. Portanto, remetendo-se ao siléncio, “foi exemplo de homem justo,
trabalhador, esposo, pai e educador” (BOFF, 2005, p.15).

O que se encontra nos evangelhos candnicos sdo algumas poucas passagens, que estao
ligadas ao seu ministério paternal, que numa ligeira sequéncia esta resumida em: genealogia do
seu filho Jesus; anunciagdo; nascimento de Jesus; a fuga para o Egito; a familia em Nazaré;
Jesus é apresentado no Templo; Jesus entre os doutores do Templo, e por fim, Jesus o filho do
carpinteiro de Nazaré.

As lacunas desse itinerario josefino serdo preenchidas pelos evangelhos apocrifos e

2 Um termo para considerar a hagiografia de S0 José e mais a sai biografia segundo a Biblia de Jerusalém
(2016).
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serdo muitos os espacos vazios. No século XIlII, o arcebispo de Génova, Jacopo de Varazze,
publica uma compilagdo hagiografica, Legenda Aurea — Vida de Santos, e no capitulo 6 daum
exemplo do que foi dito. Sobre a Natividade de Nosso Senhor Jesus Cristo Segundo a Carne,
assinala:
José vivia em Nazaré, mas como era descendente de Davi foi se registrar
em Belém. Como estava proximo o momento do parto de Maria e ele
ignorava quando poderia voltar, levou-a consigo, ndo querendo deixar em
méaos estranhas o tesouro que Deus lhe confiara, cioso que estava de se
encarregar pessoalmente dessa tarefa. Ao se aproximar de Belém (assim
atestam Bartolomeu em sua compilagéo e o chamado Livro da Infancia do
Salvador), a bem-aventurada Virgem viu uma parte do povo na alegria e
outra no sofrimento, o que um anjo explicou da seguinte forma: "A parte
do povo que esta alegre é constituida pelos gentios que receberdo béngéo
eterna pelo sangue de Abrado, e a parte que esta sofrendo é o povo judeu,
merecidamente reprovado por Deus" Chegando a Belém, como eram
pobres e como muitas outras pessoas vindas pelo mesmo motivo
ocupavam as hospedarias, ndo encontraram alojamento. Instalaram-se
entdo numa passagem publica que se encontrava (de acordo com a
Histdria escolastica) entre duas casas, uma espécie de tenda fora da
cidade, onde se reuniam os cidaddos locais para nos dias livres conversar,
ou para se abrigar quando fazia mau tempo. Ali José fez uma manjedoura
para um boi e um jumento que levara consigo, ou, segundo alguns
autores, a manjedoura ja existia, tendo sido feita para 0s camponeses
que se dirigiam ao mercado e ali amarravam seus animais
(VARAZZE, 2003, p. 95).

Longe de ser exaltado pela sua hagiografia, o pai do filho de Deus passara para o
imaginario devocional catdlico pelo que néo disse, e uma figura assim tdo ‘pacata’ e silenciosa
dizia muito pouco para o periodo a seguir a desestruturacdo do Império Romano, e a continua
e lenta formagdo do mundo medieval, no qual a santidade era entendida e repassada pela
literatura hagiogréafica, que dentre as muitas manifestacdes do carater sobrenatural do santo,
destacava a incorruptibilidade do corpo, o perfume delicioso que dele emanava, e muito mais
seria acrescentado nessa lista dos requisitos medievais de santidade: milagres, ascetismo,
martirios etc. (VAUCHEZ, 1987).

No livro Sdo José a personificagdo do Pai (2005), que serviu de mapa norteador para
esse subcapitulo, o autor chama a nossa atencéo para o fato de que geralmente as figuras mais
importantes para a nossa histéria nem sempre o foram para a histéria do tempo em que elas
viveram, e mais adiante assinala que no que diz respeito a “Sao José, estamos ainda menos
informados.

Para Gasques (2015) e Boff (2005) apenas os evangelhos falam de José e os chamados

apocrifos, que o pintam com “detalhes pitorescos”. Nesse viés, Boff (2005) considera que que
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apesar de pouca dedicacao recebida pelos tedlogos por quase quinze séculos, 0 pouco que se
fez foi pelo fato de José ter um lugar especial na histéria da salvacéo, estando sempre ao
servico de Maria e de Jesus. Sendo um homem justo, casto, trabalhador e possuidor de um
testemunho de fé inominavel, recebeu a margem do reconhecimento eclesiastico, a piedade
popular, essencialmente daqueles que o tinham como patrono e a ele dedicavam festas e
homenagens: os carpinteiros.

A construcdo da reflexdo teoldgica, bem como todo esforco empreendido na
divulgacdo do seu culto serdo coroados pelos esforcos vindos diretamente de Roma. N&o se
trata de uma analise documental, o que cuidaremos a seguir € de dispor por ordem
cronoldgica os documentos pontificios que cuidam da ascensdo de S&o José. No entanto,
deixemos claro que a devocdo popular ao santo ndo vai depender da parte documental, uma
vez que ndo se sabe com exatiddo quando tem inicio a veneracdo josefina.

Assim, reconhecemos € que por meio dessas cartas, exortacOes e enciclicas que o
nome de Sdo José vai entrar nos oficios e nas festas de maneira oficial. Adiante no Quadro 5,

a lista dos documentos pontificios que tratam de S&o José.

Quadro 5- Documentos Pontificios que tratam de S&o José no culto da Igreja

DATA PAPA DOCUMENTO DO QUE TRATA
Sixto IV Acolheu a festa de Sao José como festa
(1471-1484) simples, no Brevidrio e no Missal.
Gregorio XV Instituiu o dia 19 de mar¢o como o dia da
(1621) festa de S&o José.
1870 Pio IX Quaemadmodum Através de um decreto da Congregacédo dos
(1846-1878) Deus Ritos declarou José como Patrono da Igreja
- Universal;
1871 Inclytum Concedeu as prerrogativas litdrgicas dos
Patryarcham patriarcas as festas de Sdo Jose.
1889 Ledo XIII Quamquam Pluries | Uma enciclica sobre o santo e incentivando
(1878-1903) a sua devocéo dedicando-lhe todo o0 més de
marco.
1920 Bento XV Bonum Sane Carta enciclica com a comemoracgéo do
(1914-1922) cinquentenario da proclamacéo de S&o José
como Patrono da Igreja Universal.
1937 Pio XI Divini Redemptoris | Apds consagrar a Russia a Sdo José, em
(1922-1939) 1930 e na enciclica publicada em 1937
pede que o santo interceda contra o
comunismo.
Pio XII Proclamou o dia 1°. de maio como o dia de
(1939-1958) S&o José Operario, ou S&o José, o
Trabalhador.
1962 Jodo XXIII Le Voci Carta apostdlica Deu-lhe o patronato do
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Concilio Vaticano II;
Sobre a sua devogdo e introduziu seu home
no canon da missa “Sao Jos¢, Esposo de

Maria”.
1989 Jodo Paulo Il Redemptoris Custos | cita-o em muitas enciclicas
(1978-2005) e no centenario da Quamguam Pluries,

dedicou-lhe a Exortacdo Apostolica
Redemptoris Custos na qual reconhece a
missdo de Sao José que ¢ ser ‘Guardido do

Redentor’.
2013 Francisco Paternas Vice Decreto sobre questdes litdrgicas, declara
(2013- ) que 0 nome de S&o José deve ser inserido
nas Oragdes Eucaristicas II, 111 e IV, com

efeito imediato.

Fonte: Gasques (2015) Adaptado.

O importante a ser destacado a partir do que foi exposto é que a trajetéria de José, a
luz da teologia vai aproximar o devoto e o devotado. Tanto Gasques (2015) quanto Boff
(2005) véo tragar nos seus estudos linhas semelhantes as falas de Roland Gauthier (1995)%° ,
um josefélogo renomado, com vasta obra publicada nos Cahiers de Joséphologie, renomada
revista especializada que pertence ao Centro de Pesquisa e Documentacdo do Oratério de Séo
José em Montreal, no Canada.

Gauthier (1995) vai apontar que a figura de Sdo José foi ganhando especo na
consciéncia cristdo de maneira muito lenta e com a participagdo popular, dado que tais
camadas entendem os mistérios do santo e se afinam com o mesmo pela experiéncias
vivenciadas e que despertam reflexdes. Nesse sentido e para falar dos documentos pontificios,
0 autor vai declarar que a Santa Sé foi a Ultima a ser conquistada como devota de S&o Jose.

Em seguida, a discussdo sobre artes religiosas e sacra. Evidenciando que a presenca
da imagem do santo no imaginario do artista € destacada por criticos de arte e estudiosos de
iconografia, como Gombrich e Panofsky. Partindo do entendimento que das passagens

biblicas nas quais José

2.3 S&0 José e 0 ponto de vista tematico da representacdo iconografica

A Peninsula Ibérica tem especial relacdo com as artes religiosas e sacras, suas
investidas no Oriente e Ocidente permitiram trocas e assimilagdes, no entanto com

predominancia do traco eurocéntrico na construcdo dessa historia, como assinala Sartorelli

2 Fundado da Société Nord-Américaine de Joséphologie.
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(2016). De maneira bastante generalizada, podemos afirmar que em boa parte das sociedades
a vida cotidiana estava intimamente ligada as manifestacGes das suas crengas e das artes. Na
América do Sul, por exemplo, os Astecas celebrava a vitoria colocando “[...Jo seu idolo no
topo da piramide central da aldeia conquistada” ou ainda, 0os Templos do Sol entre os Incas
(SARTORELLI, 2016, p. 557). O autor ressalta que a arte religiosa tdo presente na cultura
moche datada de 500 anos a.C., na regido do atual Peru, tem as suas pinturas naturalistas a
exemplo das cenas cotidianas pintadas nos utensilios gregos mais antigos.

Julian Bell (2008) traca um desenho da forte influéncia desse contato entre 0 mundo
“exdtico” primitivo e desconhecido pelo europeu. Nos seus inimeros exemplos, cita Paul
Gauguin (1848-1903), que no final do século XIX e comeco do século XX, vai mostrar a
Europa o exotismo das Ilhas Polinésias; Matisse que traz a arte islamica da Africa
Setentrional; além dos muitos alunos de arquitetura em Paris, que nesse periodo, se
encantavam com a colecdo do Museu Etnogréfico da cidade, com os exemplares trazidos das
coldnias, sobretudo das africanas.

A imagem construida de S&o José ou a sua construcdo iconogréafica foi sendo
elaborada a partir das localidades e dos papeis aos quais 0 santo deveria se prestar, recebendo
assim 0s seus acréscimos visuais. Em Portugal, a presenca de Sao José, ainda que ndo seja
considerado um dos santos populares®® tem a sua devogdo bastante difundida e extrapola o
catolicismo oficial.

Na obra A Reliquia, Eca de Queiroz (1845-1900), disponibiliza a intimidade
devocional que sugere familiaridade com o santo, este por sua vez, se apresenta em um
descortinado cenéario de rigor moral e uma religiosidade vincada pelos dogmas da Igreja de
Roma, da personagem Sra. Dona Patrocinio da Neves, a ‘titi” do Teodorico. O personagem
cita: “no jantar, em chinelas, no oratorio com a titi, eu fazia a jaculatoria a Sdo José, aio de
Jesus, custodio de Maria e amorosissimo patriarca (QUEIROZ, 1951, p. 40). Usando uma
expressdo portuguesa, a ‘senhora dona’ Patrocinio é uma confreira de Sao José, tdo devota do
santo que o mantinha em seu oratério doméstico, além de quadros sobre os feitos do patriarca
decorando a sua sala, também Eca de Queirds vai apontar que tal personagem delegava ao seu
contador, o sr. Justino, a tarefa de cuidar da satde financeira da Confraria.

Na rua de Sdo José, defronte ao Largo Camdes, no Chiado, na parte alta de Lisboa,
olhando para o Consulado Geral do Brasil, uma significativa Igreja de S&o Jose dos

Carpinteiros. Tem arquitetura pombalina, e no seu frontispicio a imagem de Sao José

30 Santos populares € a expressao utiliza da pelos portugueses para se referirem a S. Antonio, S. Jodo e S. Pedro,
celebrados no més de junho com as grandes festas de Lisboa.
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empunhando um lirio. Ladeado pelos escudos encartelados, da antiga Confraria dos
Carpinteiros nos quais podem ser vistos ferramentas do oficio, como mostram as Figuras 7, 8

e 9, denunciam a quem a igreja é dedicada, ou ainda, quem é o patrono da confraria.

Figu ra 7 - Detalhe da fachada da Igreja de S&o Jose dos Carpinteiros
iv. > o —— iy = 7

. ——

Fonte: Acervo Pessoal (CARMONA, 2015)

Figura 8 - Detalhes da fachada da Igreja de Sdo José dos Carpinteiros,
Lisboa (ao Largo de Camdes)

Fonte: Acervo Pessoal (CARMONA, 2015)
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A simbologia do imaginario religioso local esta presente nas artes religiosas
e/ou sacra, para instruir aqueles que ndo sabiam ler, como por exemplo a arte cusquenha que
serviu para evangelizar os povos conquistados da América pré-colombiana ou como um
exemplar da Biblia Pauperum! produzida na Alemanha, em meados do século XV, que
conta nas suas paginas ilustradas com passagens do Antigo e Novo Testamentos; 0s vitrais
goticos das catedrais europeias e 0s azulejos portugueses retratavam a literatura religiosa, a
doutrina e os dogmas para 0s povos pobres da Europa e, quando transportados, evangelizava
0s povos conquistados das colonias (SARTORELLI, 2016; BELL, 2008). Com a figura de
Sao José ndo serd diferente. Para atender aos muitos grupos sociais, sua figura polissémica
gue permite que possamos apresentar, ainda de que maneira muito timida, um passeio
iconografico mostra as multiplas facetas do imaginario josefino.

José, o pai putativo de Jesus teve fé, assim dizem os textos neotestamentarios®? que
apontam a prova indissocidvel de que José acreditava no Deus de Abrado. Nesses textos, José
de Nazaré estd em quatro sonhos nos quais o0s anjos falaram sobre as determinacdes a serem
seguidas pelo carpinteiro. O primeiro sonho, (Mt 1:20- 21), fala para que ndo tenha medo de
desposar Maria, pois o filho que ela carregava em seu ventre fora gerado pelo Espirito Santo.
No segundo sonho, (Mt 2:13), o evangelista vai relatar que José deixe Belém e fuja para o
Egito com a sua familia. Pela terceira vez (Mt 2:19-20), a revelacdo do anjo fala de quando
ainda estavam no Egito José, Maria e Jesus. O pai de Jesus recebe a noticia de que Herodes
morreu, portanto, podem retornar em seguranca. Por fim, o evangelista Mateus vai afirmar,
que em sonho, José é avisado para ir para a cidade de Nazaré na Galileia (Mt 2: 21).

Nesse contexto, ainda que a fé se remeta a crenca em algo ndo necessariamente religioso,
estando ligada a religido ou ndo, torna-se um elemento essencial para que o individuo a
encontrar o significado e a coeréncia no mundo. Nessa caminhada a fé tem papel fundamental.
Para o catolicismo, dentre outras denominagdes centradas no cristianismo, a fé é a confianga
inabalavel, por mais desalentador que seja o contexto; é crer plenamente no rumo da propria
vida, dedicando o seu destino e o dos entes queridos, nas maos de um Deus que é
providencial, isto posto para nos remeter aos sonhos de José. Assim, no evangelho de Mateus
2: 20, 21, “Levanta-te, toma 0 menino e sua mae e vai para a terra de Israel, pois os que
buscavam tirara vida ao menino ja morreram” (Mt 2:20-21). Ele se levantou, tomou 0 menino

e sua mae e entrou na terra de Israel.

31 Ha um exemplar para download da Biblioteca Digital da Baviera. In: https://www.wdl.org/pt/item/8972/
32 Cf. Todos os textos biblicos utilizados nesta dissertagdo foram consultados na Biblia de Jerusalém. BIBLIA.
Portugués. A Biblia de Jerusalém. Nova edicdo rev. e ampl. Sdo Paulo: Paulus, 2016.
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As passagens biblicas sdo parte de um acervo comum aos artistas. Os sonhos de José
descritos no Evangelho de Mateus (2, 20-21), como outros, serdo alvo de pinturas em diversas
escolas artisticas, por muitos pintores, sobretudo a partir do século XVII. Mais adiante, pode
ser vista a Pintura 9, denominada O sonho de José, de autoria do italiano Danieli Crespi
(1598-1630), na qual o artista mostra a fase de transi¢do entre 0 maneirismo lombardo e o
inicio do barroco (GOMBRICH, 2013; DAVIES et al., 2010). No entanto a tendéncia da
pintura de cenas biblicas, tanto quanto as mitologicas se remetem ao renascimento, um
passado ndo muito distante.

A composi¢do mostrada na Figura 9, coloca a Sagrada Familia em trés planos: José
apoia seu pé esquerdo em cima de uma plaina, seu braco esquerdo aparece por tras de um
torno, no chédo: ferramentas diversas e serragem comp&em um cenario de uma
marcenaria/carpintaria, em uma clara alusdo ao profissional carpinteiro (ou “tektdn’), como
relatam os evangelhos neotestamentarios e a sua hagiografia. O anjo ao lado direito de Jose,
aponta com a méo direita para o canto direito da tela, esquerda do observador, no qual se vé a
crianca em um berco e a Virgem velando seu sono tem o rosto inclinado para o filho em sinal
de contricdo. Numa leitura iconografica, a figura central esta contextualizada com o que
descreve o evangelho — recebe as missdes divinas quando sonha, enquanto um anjo lhe aponta
a responsabilidade que lhe foi confiada. José repousa sobre a sua mesa de trabalho lembrando
o0 seu papel — vigilante, trabalhador, amantissimo, obediente e silencioso, enquanto Maria e 0

filho estdo resguardados.
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Figura 9 - O sonho de José (Danieli Crespi, 6leo sobre tela, séc. XVII)

Fonte: Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie, Vienna, Austria (online).
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As imagens a seguir, reproduzidas nas Figuras 10 e 11, dizem respeito as mesmas
representacfes dos sonhos de José descritos por Mateus, na versdo de outros dois mestres da

pintura europeia.
Figura 10 - O Sonho de José, OST, Pierre Parrocel, séc. XVII.

Ao lado, o detalhe da pintura na
Cathédrale Notre-Dame-et-Saint-
Castor de Nimes, no Sul da Franca.

”‘ |

Fonte: Ribeiro (2014).

§ Al
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Figura 11 - O Sonho de S&o José, OST, Gaetano Gandolfi, séc. VXIII

Fonte: Ribeiro (2014).

As figuras 11 e 12 mostradas anteriormente sao caracterizadas no conjunto das artes
religiosas decorativas, ou seja, aquelas que ndo possuem carater liturgico, que ndo participa da
ritualistica. No entanto a sua importancia se da no ambito do impacto decorativo. E
importante olhar para 0os mais variados estilos decorativos que se apresentam nas
manifestacdes artisticas, pois sdo testemunhos de uma época e sdo partes ativas da construcao
do corpus patrimonial de um pais (PINTO, 2016, p. 646). Portanto, ainda que ndo haja, de
todo, a funcéo religiosa na arte, que ndo é o caso das imagens apresentadas aqui, materializam

o interesse em legar uma memoria coletiva que vai legitimar ou subtrair testemunhos®3,

33 A discusséo sobre o Patrimonio material e imaterial é pertinente ao contexto deste trabalho e das Ciéncias das
Religies. No entanto, aqui se subtraiu por ndo constituir o enfoque da pesquisa.
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A ilustracdo a seguir, no contexto da expressdo pléstica, revelada a partir do
imaginéario de Bartolomé Murillo Esteban, traz trés grandes contribui¢Ges para o século XVII:
evidencia a figura de S&o José no terreno da iconografia, até entdo, predominantemente
mariano; mostra em tela a infancia de Jesus, que até entdo era difundida em escultura, além de
semear um imaginario familiar para a devogédo popular. A partir de entdo Murillo vai mostrar
uma nova faceta iconogréfica, aproximando a santidade ao ambiente doméstico.

Na Figura 12, mais adiante, pai e filho estdo dispostos em uma cena familiar, na qual é
visto 0 ambiente doméstico. Acerca dessa pintura em particular, 0 Museu do Prado em sua

pagina online, publica:

[...] pudiéndose situar su ejecucién en torno a 1650. En la descripcién del
ambiente familiar en el que se mueven los personajes que protagonizan esta
composicidn, el artista ha utilizado aspectos procedentes de la vida doméstica
y popular sevillana de su propia época. Asi, Murillo ha conseguido captar la
humilde condicion de los moradores del hogar de Nazaret, los cuales
participan de forma colectiva en un momento de afectividad compartida.
Murillo ha otorgado al Nifio Jesus el centro de atencién de la escena,
describiéndole con bellos y delicados rasgos, en la actitud de estar jugando
con un perrito que permanece atento al pajaro, seguramente regalado por su
padre, que sostiene en alto en una de sus manos. También adquiere una
destacada importancia la figura de san José, que nunca hasta entonces habia
tenido tanta relevancia dentro de una pintura; aqui aparece como padre solicito
y protector compartiendo con el Nifio el gozo que le proporciona su pueril
distraccién. No es ajena esta circunstancia de protagonismo de san José al
auge del culto a este santo que desde finales del siglo XV1 fue promovido en
el seno de la Iglesia, especialmente por los carmelitas. [...] Triunfa, por tanto,
en esta obra un alto sentido del amor familiar extraido de la vida popular
sevillana donde todo es sencillo y humilde aunque imbuido de una intensa
afectividad (MUSEO DEL PRADO, online).

Essa representacdo iconografica ndo é necessariamente nova, sendo uma versao
moderna daquela criada pelo pintor italiano Federico Barroci (séc. XVI), propriedade da
National Gallery de Londres — UK, como pode ser vista mais adiante na Figura 13. Ainda
acerca de Murillo e a devocdo popular sevilhana, o seu traco € mais cosmopolita, sendo
considerado o sucessor de Zubaran (1598-1664). Acerca da popularidade de Murillo,
podemos dizer que é considerado como o mais cosmopolita e acessivel dos pintores do
Barroco espanhol. “A sua aprendizagem fez-se com os pintores do Norte da Europa, como
Rubens e Van Dyck, bem como com os italianos Reni e Guercino” (DAVIES et al., 2010, p.
710).
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Figura 12 - A Sagrada Familia e o Passarinho, OST, Esteban Murillo, séc. XVII

Fonte: Museo Del Prado, Madrid.

Figura 13 - A Virgem do gato, OSL, Federico Barroci, séc. XVI

. Fonte Natlonal Galery, Londres, Reino Unldo ~
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Na continuagdo da discussdo acerca da devocdo popular na arte , note-se que 0S
contextos de Barroci e Murillo sdo diferentes. Na tela de Barroci a Virgem ¢é a figura central,
muito embora a cena se ambiente no espaco familiar, ndo ha cachorro e sim, um gato que no
canto inferior esquerdo do observador, olha atentamente para a figura do passarinho, nas
mdaos de Jodo Batista, também crianca. José, € representado por uma pessoa mais velha, esta
de pé e olha a cena de modo curioso. A Virgem amamenta o filho em uma tipica cena
domeéstica emoldurada pela religiosidade popular no contexto do século XVII.

Transpondo para os séculos XX e XXI e empreendendo uma investigacdo acerca das
devocGes populares e das manifestagdes de religiosidade popular no contexto brasileiro € um
campo de inesgotaveis discussdes. “O século XX surge marcado por reconfiguragdes no
dominio das religibes que tém trazido varias implicacdes para o catolicismo. Sem considerar
sua expressdo numeérica bastante significativa, verifica-se um conjunto de mudangas graduais
em seu panorama geral” (TEIXEIRA; MENEZES, 2009, p. 7).

Acerca do catolicismo e as suas muitas peculiaridades, assumidas nas diferentes
regionalidades, Pierucci (2009) vai chamar a atencdo para o fato de que o catolicismo age de
maneira muito mais branda, ainda que no Brasil, de maioria catdlica, ha a opcdo de se ser
praticante ou ndo. Teixeira (2009), que apresentou boa parte da complexidade do campo
religioso brasileiro (no subcapitulo 2.3, dessa dissertagdo), vai acrescentar as consideracdes de
Pierucci (2009), o fato de que a pluralidade brasileira concorre para o entendimento das
configuracBes presentes nas manifestacdes populares de catolicismo.

A partir de tal concepcédo e entendendo os diferentes catolicismos, seguimos naquele
que Procopio Camargo vai dar o nome de “santorial”, que se remete a um catolicismo aqui
praticado desde os primordios da colonizacdo e tem como eixo central o culto aos santos.

Assim, pode ser dito que:

Foi este culto que marcou peculiar dindmica religiosa brasileira , de
carater predominantemente leigo, seja nas confrarias e irmandades, seja
nos oratérios , capelas de beira de estrada e santuarios. O catolicismo
brasileiro foi, durante muito bom tempo, um catolicismo de “muita reza e
pouca missa, muito santo e pouco padre”. Os santos sempre ocuparam um
lugar de destaque na vida do povo, manifestando a presenga de um “poder”
especial e sobre- humano, que penetra nos diversos espacos de vida e
favorece, numa estreita aproximacao e familiaridade com seus devotos, a
protecéo diante das incertezas da vida (TEIXEIRA, 2009, p. 20).

Tal pratica, ainda que denominacional catdlica, mantém-se & margem da oficialidade,
por ndo depender necessariamente da presenca dos oficiais da Igreja, gozando assim de maior
liberdade nas suas praticas. O olhar da Igreja de Roma ndo é de todo compreensivo e
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complacente, isto posto, por constituir como bem apontou Carlos Brandao (1980), uma espécie
de “parassistema” religioso com forte participacdo leiga, portanto, caracterizam-se
independente nas suas praticas, mas se reconhecem como parte de um todo.

O que significa dizer que os movimentos populares, religiosos ou com insercao
religiosa, também contribuem para reforcar o catolicismo popular, mesmo diante da
resisténcia da Igreja de Roma (TEIXEIRA, 2009). A teoria da Libertacdo, presente na
Ameérica Latina vai concorrer para que a forca da romanizacao ndo quebre de todo a estrutura
dessas praticas populares que véo se ressignificando e se refazendo continuamente.

Sobre a presenca de Sdo José nos meios populares, Leonardo Boff (2005), afirma que
ndo encontrou ainda o seu lugar dentro da reflexdo teoldgica justo por essa razao. “Ele pertence
antes a piedade popular que a meditacdo dos papas, dos tedlogos e dos estratos letrados do
cristianismo. Mesmo assim, milhdes de pessoas , de institui¢des e de lugares levam seu nome”
(BOFF, 2005, p. 20).

Destarte aos comentarios de Leonardo Boff, hda uma grande quantidade de acdes do
catolicismo romano em favor do nome de Sao José, mas nem de longe se comparam aos escritos
dedicados a Cristologia e a Mariologia (BOFF, 2005), assim sendo, o alerta é que a figura
josefina vai se sedimentar no &mbito do género devocional e piedoso sem ser algado ao patamar
das discussdes cientificas.

Sabemos do risco da repeticdo, uma vez que essa discussdo aportou para
contextualizar os contornos das figuras de S&o José Carpinteiro, Sdo José Patriarca, Sdo José
da Sagrada Familia e Sdo José do Lirio, que de longe, sdo os mais aproximados, desse
catolicismo popular “santorial”, por reunirem o maior nimero de devotos e pelo advento das
tipografias conseguiu maior penetracdo no meio catélico. Isto posto, para mostrar nas Figuras
14a, 14b, 14c e 14d, algumas reproducdes tipogréficas europeias, comuns entre o final do
século XIX e inicio do XX, muito préprio da sociedade industrial que se instalara em boa
parte dos paises europeus, denominadas ‘santinhos”, que Serdo essenciais para um novo
modelos de aproximar o santo do seu devoto, além de trazer praticidade e capacidade de
reprodutibilidade, dois termos préprios para a época.

Os populares ‘santinhos’ estdo presentes na inauguracao da era da inovagao grafica.
Cartazes, livros, jornais, cadernos, cadernetas tornaram-se mais acessiveis. Muitos artistas
dedicaram-se ao trabalho da tipografia e resgataram as técnicas da agua forte, “o
desenvolvimento da maquina fotogréafica portatil e do instantdneo ocorreu durante 0s mesmos
anos que também presenciaram a ascensdo da pintura impressionista” (GOMBRICH, 2013, p.

416).
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Figura 14 - Alguns exemplares de 'santinhos' das tipografias europeias®*
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Fonte: Pinterest (online) a partir dos descritores: santinho -S&o José — vintage.
Disponivel em https://br.pinterest.com

A escolha dos santinhos de papel para fazer parte do conjunto que figura na pagina

3 Essa técnica italiana traz bordas rendilhadas é chamada merlettatura, originada do termo merletto que
significa renda/bordado. A técnica da merlettatura quando aplicada nas esculturas, chamada de “rendilhado” era
realizada em tecido (COELHO, 2017), recebendo um tratamento de cola animal e gesso para se manter armado.
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anterior obedeceu a um critério simples, que foi mostrar os muitos aspectos abordados pela
imagem no mundo catélico e a velocidade com qual a partir de entdo o comércio religioso vai
ampliar as suas fronteiras. As Figuras 14A, 14B e 14C sdo de fabricacdo francesa de
tipografias distintas e feitios diferenciados. Trazem inscri¢fes em inglés, francés, espanhol e
alemdo, além de mostrarem cenas, pedidos de protecdo e a figura de José Carpinteiro. No
sentido plastico, auxiliou a difundir um modelo imagético/ideolégico mais aproximado do
homem operario, pai de familia, cuidador, provedor e principalmente, obediente e religioso.
Tomamos aqui a liberdade “poética” de escolher imagens de acordo com o parametro de
representatividade e pertinéncia para este trabalho.

Nesta segunda década do século XXI, uma das imagens do conjunto iconografico
josefino mais penetrante é a de S&o José Dormindo. Uma “[...] rara, no sentido de incomum,
ou pouco conhecida, salvo alguns registros como o mosaico do Batistério de Sdo Jodo, datado
do século XIII, em Florenca” (CAVALCANTI; CARMONA, 2018, p. 371), representado na
Figura 15, adiante.

Figura 15 - Sdo José Dormindo. Mosaico do Batistério de S&o Jodo Batista,
Seculos X111 e XIV. Florenca, Italia

Fonte: Beatesca (online). Disponivel em: https://beatesca.com/2019/03/04/i-sogni-di-
giuseppe-ebreo-dai-mosaici-del-battistero-di-san-giovanni-agli-arazzi-di-cosimo-i/
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A imagem retratada na Figura 15 é uma verséo executada em mosaico florentino, presente no
rico batistério de S&o Jodo Batista em Florenga, na Italia, datado dos séculos XIII e XIV. Nas fotos
menores, 0 detalhe do edificio que possui uma cupula sextavada na qual estdo dispostas as passagens
biblicas desde Génesis aos Evangelistas que tratam da vinda e da vida de Jesus.

O discurso do papa Francisco sobre a sua devocao josefina e em particular a Sdo José
Dormindo, mostra um interesse contemporaneo, somando pontos positivos em favor do santo.
Acerca desse tratamento dado a S@o José, vamos lembrar que quando assumiu 0 seu
pontificado em 2013, o fez no dia 19 de marco, que €, segundo o calendério litdrgico, o dia
dedicado a S&o José. No ano seguinte, lancando méo da exortacdo apostolica Redemptoris
custos (1989), escrita pelo papa Jodo Paulo Il (1978- 2005), um dos seus predecessores. 0
sumo pontifice, divulgou sua especial preferéncia e devocao pelo santo.

No inicio de 2015, no encontro com as familias filipinas, na cidade de Manila, Sua
Santidade declara: “eu gosto muito de S&o José porque é um homem forte de siléncio. Na
minha escrivaninha tenho uma imagem de S3o José dormindo e dormindo cuida da Igreja”.
Tal afirmacdo é uma declaracdo de devocao pessoal e dada a natureza do declarante, causou
um certo alvorogo na midia e “viralizou”, para usar um termo bastante comum no universo
online, cujo significado se remete aos conteldos que se reproduzem muito rapidamente
através de muitos acessos (CAVALCANTI; CARMONA, 2018).

O inusitado ndo foi a declarada devogdo, mas a qual Sdo José ele estaria se referindo?
Qual imagem devocional? As respostas a essas perguntas foram dadas no inicio quando
optamos pela escolha desse modelo iconografico, por representar uma dinamizacdo no
comércio da arte religiosa e sacra, uma vez que, quase na sua totalidade, as que se encontram
mais comumente sdo de origem industrial, feitas em série e geralmente de resina sintética, ou
ainda, pela riqueza caracteristica da sua ‘indefinida’ escola artistica.

Pelo exposto, esperamos ter apresentando um conjunto significativo da imagética
josefina no sentido das construcdes simbdlicas e iconograficas, mostrando também a sua face
polissémica que € pertinente ao espaco plural do catolicismo. Urge que se compreenda
inicialmente as diversas facetas assumidas dentro da iconografia cristd, quanto aos atributos -
as caracteristicas humanas ou condicOes atribuidas, sejam elas: resiliéncia, candura,
obediéncia etc., alem dos seus aderecos - botas, serrote, lirio, cajado, almofadas, manto,
chapéu etc., que podem ser simbolos proprios de um contexto determinado, ou adicionado
segundo o sentido que se quer impor, ou ainda, trazendo a superficie aquilo que pretendemos

mostrar.
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CAPITULO 3-NEM SO DE PAO VIVE O HOMEM

A partir metodologia de Panofsky e a percepc¢do isotdpica das imagens nas estruturas
antropoldgicas do imaginario, as figuras de S&o José de Botas, S&o José Carpinteiro e Sdo
José Dormindo, serdo analisadas tendo como objetivo a sua leitura naquilo que possui de
intrinseco: a sua subjetividade.

Nesse capitulo, optamos por iniciar a fala do imaginario, a partir da letra da musica A
permuta dos santos®, de Edu Lobo e Chico Buarque (1988), mostra a relagio entre os devotos
e 0s santos, sendo composta para o Balé Danca da Meia Lua (1987-1988), com textos de
Ferreira Gullar e direcdo de Carlos Trincheira. E uma cancio na qual o carater popular do
sagrado se mistura ao profano, quando os fiéis carregam as imagens para as distintas igrejas

que ndo sdo as suas de origem ao pedirem gracas aos santos. \VVejamos:

S&o José de porcelana vai morar / Na matriz da Imaculada Concei¢do / O
Bom José desalojado / Pode agora despertar / E acudir os seus fiéis sem-
terra, sem trabalho e pdo / Vai a Virgem de alabastro Concei¢do / Na
charola para a igreja do Bonfim / A Conceicdo incomodada / Vai ouvir nossa
oracéo / Nos livrar da seca, da enxurrada e da estagdo ruim / Bom Jesus de
luz neon sai do Bonfim / Pra capela de Séo Carlos Borromeu / O bom Jesus
contrariado / Deve se lembrar enfim / De mandar o tempo de fartura que nos
prometeu / Borromeu pedra-sabao vai pro altar / Pertencente a estrela-mae
de Nazaré / A Nazaré vai de jumento / Pro mosteiro de Sdo Jodo / E o
Evangelista pra basilica de Sdo José / Mas se a vida mesmo assim ndo
melhorar / Os beatos véo largar a boa-fé / E as pardquias com seus santos /
Tudo fora de lugar / Santo que quiser voltar pra casa / S6 se for a pé
(BUARQUE; LOBO, 1988. Grifos nossos).

Além de apresentar as transposicdes de imagens e pedidos para que 0s santos atendam
suas preces, 0s autores deixam transparecer o cotidiano da religiosidade popular de boa parte
do Brasil, reafirmando o lugar de destaque que o culto aos santos possui no catolicismo
brasileiro, desde o inicio da colonizagdo (MENEZES, 2009).

Para o estudo iconografico, a can¢do associou a imagem do santo ao seu suporte e a
partir desse olhar, conseguimos determinar o seu lugar de origem. Séo José (de porcelana)
provavelmente trata-se de uma imagem portuguesa do primeiro quartel do seculo XIX, data
de fundacdo da Fabrica de porcelanas Vista Alegre, da cidade de Aveiro, ou ainda, uma

35 A permuta de imagens sdo é uma prerrogativa da rogacdo por chuvas apenas. Separar o santo da sua igreja,
obrigando-o a fazer o milagre, é uma velha férmula usual por onde o catolicismo mantém as formas mais doces e
mais primitivas no espirito popular. Cf. CASCUDO, L. C. Dicionario do Folclore Brasileiro. V. 4, 5 ed. Séo
Paulo: Itatiaia, 1984, p. 277-278.
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imagem feita em Limoges, Franca, a conhecida capital da porcelana europeia, representado na
Figura 16, mais adiante.

Figura 16 - Sao José de porcelana, de origem francesa (Limoges),
do inicio do século XX.

Fonte: Catalogo do Leildo 12112 - Empdrio Central (online)

J& no caso da Virgem Conceicdo (de alabastro), por se tratar de um material
proveniente do Oriente Médio, parece tratar-se de uma imagem mais antiga, que remonta a

presenca portuguesa no continente. O exemplar avante, na figura 17, € uma madona de
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fabricacéo inglesa que pertence ao Museu de arqueologia do Porto - Portugal.

Figura 17 - Madona, de alabastro policromado(sem datacéo)

Fonte|: Museu de arte sacra e arqueologia do Porto/Portugal (2019)

O Bom Jesus (de luz neon) é, de fato, uma figura totalmente desconhecida, enguanto
gue Sdo Borromeu (pedra sabdo) parece ser uma figura da imaginaria mineira, uma vez que

foi a escola artistica brasileira que mais utilizou esse material, que tem as caracteristicas
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parecidas com a do alabastro, € menos rigido e por isso, mais facil de esculpir. Na licenga
poética empregada no texto, os autores acabam prestando dois favores que cabem nesse
trabalho: mostrar a imaginaria sacra em diversos contextos nas variadas tipologias, além de
ilustrar um outro aspecto do culto aos santos, que é a permuta em troca de favores, quando 0s
devotos levam seus santos para serem alojados longe da sua casa/oratorio/igreja.

Essa ‘intimidade’ é entendida como uma troca de favores, resultante de agdes
coletivas, a maioria das vezes conduzidas por equipes sacerdotais ou leigas, que promovem a
entrada e a saida dos santos, descritos por Vilhena (2005) como ritos deambulatérios, que
ajudam a consolidar o poder religioso-sacerdotal. A autora assinala ainda, que as procissoes
podem ser compreendidas como "o sagrado que caminha” (VILHENA, 2005, p. 147). No
entanto, cabe reforcar que, grosso modo, sdo agdes coletivas, conduzidas por religiosos, quer
sejam sacerdotais ou leigos, servindo também para aproximar os devotos e aumentar o fervor
e a piedade popular. No entanto, ndo se pode dispensar o olhar acerca desses ritos, sobretudo,

falando em imagem e sagrado no contexto do catolicismo popular brasileiro. Assim:

Como complexos rituais que sdo, as procissdes atendem a varias finalidades,
que, de longe de serem excludentes, sdo complementares. Na historia do
catolicismo no Brasil, por exemplo, essas finalidades conjugaram objetivos
de carater religioso, como também civil, possibilitando, a quem se detivesse
a observar a distribuicdo e a organizacdo dos diferentes grupos de pessoas
que delas participavam, reconstituir mentalmente seus lugares na hierarquia
social (VILHENA, 2005, p. 148).

Por assim dizer, a importancia da imaginaria transcende a espiritualidade e habita no
espaco fisico dos desejos terrenos, configurando uma abordagem a ser apontada mais adiante
na discussdo acerca de religido e religiosidade populares. Mas, sem descurar do aspecto
seletivo social que transparece no rito deambulatério, pode ser dito que a imagem também vai
se apresentar de maneira diferenciada. Uma imagem de culto em uma igreja e ou capela na
cidade vai se apresentar de maneira diferenciada de uma capela de fazenda ou ainda de um
assentamento de terra, por exemplo. ainda que o S&o José seja 0 mesmo, a sua roupa, Seus
aderecos, seus acessorios serdo mais ou menos trabalhados de acordo com a condicdo social
dos atores presentes e participantes. Além do que, s8o ambientacBes sacras criadas
ritualmente fora do espaco de culto, nos quais, cumprindo a sua funcdo pedagogica, que
segundo Vilhena (2005), se traduz nos mitos recontados e ressignificados através das

ladainhas, oracdes e hinos e uma gama diversa de elementos simbélicos.
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3.1 Os signos e os simbolos na construcéo da imagem sacra

Parte do esquecimento e descuido sofridos pela imagem josefina, na sua trajetoria
devocional, se deve ao fato de que entre os seculos XVI e XVII, segundo Vauchez (1987), a
Igreja de Roma vai honrar os seus altares com os sacerdotes e monges, misticos e doutores,
produzindo nesse periodo uma iconografia cristd baseada em martirios e experiénciasmisticas,
que de certo modo, € traduzido como fruto de uma concepgao de ‘santidade’ bem peculiar da
época, que serd, de fato, uma fase dificil para a Igreja de Roma, o periodo da Contrarreforma.

Facilmente o relato sobre a constituicdo da imagem devocional vai mergulhar na
discusséo teoldgica que, inevitavelmente, iria orbitar entre a leitura das Sagradas Escrituras,
no que falam sobre a decoracdo dos templos; a patristica da igreja primeva e um sem fim de
documentos da Igreja Apostélica Romana. Portanto, havemos de reafirmar nesse momento,
que a discussdo proposta aqui, esta direcionada para a iconografia devocional catdlica, ou
seja, é deixar claro que existem tipologias classificatorias que fundamentam a concepcao da
imagem pelo artista, ou grupo deles. Sao normas e preceitos que apresentam desde a paleta de
cores que determinara a policromia de algumas imagens, até os aderecos que serdo aplicados.

Nem que seja por curiosidade, ou como exemplo, vale perguntar: o que tem em comum
Santa Bérbara, Santa Eufémia e Santa Luzia, alem de terem vivido entre os séculos Il e 1\V?
As trés seguram uma ‘palma de martirio’, que segundo a simbologia da iconografia crista, é um
dos indicadores de representacdo para uma santa uma ‘virgem e martir’. Em relagdo ao
desenho iconografico de Nossa Senhora, por exemplo, seja a invocacdo que for, jamais lhe
sera atribuida uma ‘palma de martirio’, mesmo sendo virgem, ndo foi martirizada em nome da
fé.

Incontéaveis outros atributos sdo vistos, porém nem todos conseguem alcancar 0 seu
significado, mas eles estdo 4, basta que tenhamos paciéncia para aprender a fazer uma leitura
mais acurada dessa simbologia, dai recorrer-se ao imaginario de Durand. Ciente das
terminologias que facilitam o uso da metodologia de Panofsky, selecionamos emblemas e
atributos, signos comuns nas imagens josefinas, que vdo nos auxiliar no primeiro exercicio na
identificacdo do simbolo no imaginério simbolico, dispostas no Quadro 6, a seguir. Mostrando

gue cada signo vai compor um objeto revestido de valor simbdlico.
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Quadro 6 - Signos presentes na iconografia josefina

*

SFararsisrisieel,

SE R

Cajado ou bastdo - significa,
forca e poder. Falico € signo
de autoridade e comando. De
virilidade e é considerado o
simbolo do tutor (mestre)

Globo - invocac¢édo do poder de
reis, imperadores, pontifices e
deuses. Quando levado na
mao, significa dominio do
territorio, poder sobre a terra.

Igreja — simboliza a imagem do
mundo, de Jerusalém e dos
eleitos.

Lirio — simboliza o abandono a
vontade de Deus, isto é a
Providéncia que cuida dos seus
eleitos: o eleito. E casto, lunar,
feminino e nobre.

Cinto — para S. Gregério é o
simbolo da castidade, se ndo
possui fivela significa realizar
um voto, assumir um
compromisso. Cingir, para 0s
judeus é poder.

Crianca: infancia, inocéncia,
estado anterior ao pecado.

Tunica- é a vestimenta mais
préxima da alma. Possui em
seu simbolismo a unido com o
espirito. Manto — simboliza a
retirada para dentro de si
mesmo, renunciar aos instintos
materiais e escolher sabedoria.

Calcado — dono de si proprio,
aquele que ndo é escravo,
possui afirmacdo social e é
autoridade.

Idem (Calgado)

Fontes: Dave Araujo (2019) (NUCOM/IESP); Chevalier; Gheerbrant (1999)
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Quando seccionamos a imagem, ndo pretendemos retirar valor ao signo, antes pelo
contrario, buscamos os significados de cada um, para que juntos possam descrever o
simbolico que nela reside. Toda a obra de Gilbert Durand é importante para esse estudo, no
entanto, foi necessario realizar um recorte que tornasse exequivel essa empreitada. Nesse
sentido, duas obras fundamentaram e, discutidas, favoreceram a leitura da imagem de Séo
José (de Botas, Carpinteiro e Dormindo), a saber: As Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario, que apresenta 0s regimes diurno e noturno, com as suas estruturas heroicas,
sintéticas e misticas, dispostos, sobretudo, na expressdo criadora da imaginacdo que vai
eufemizar as necessidades humanas, nesse caso em particular, daqueles que prestam culto ao
santo. Nesse contexto, o imaginario apresentado exterioriza e suscita comportamentos; A
imaginacdo simbodlica, na qual estabelece uma partilha pluridisciplinar para a compreensédo da
imaginacdo simbolica. Nessa obra, Durand vai tratar da imagem e dos seus fenbmenos, da
imaginacdo e do imaginario.

Os signos dispostos no Quadro 6, anteriormente apresentado, mostram de forma
sistematizada os aderecos que compdem as diversas invocacdes josefinas e seus respectivos
significados, por exemplo: regra geral o santo se apresenta calgcado, quer seja de botas ou de
sandalias. O seu cajado, pode estar florido ou ndo, mas todas as imagens portam um cajado ou
um lirio em flor que o simboliza, no entanto, em ambas situagdes, a invocag¢do “dormindo” se
constitui a excecdo. Obviamente, seria necessario se debrugar em uma pesquisa mais apurada.
Por enquanto, nosso interesse vai representar trés séculos de tipologia (modelos josefinos
distintos): Sdo José de Botas, do Mestre Aleijadinho, representando a escola mineira do
século XVIII; representacdo de Sdo José Carpinteiro na tipografia francesa Bouasse-Lebel,
exemplar significativo do século XI1X e Sdo José Dormindo, a devocdo do papa Francisco,

como um exemplar da segunda década do século XX.

3.2 A alquimia do sangue indigena com a seiva africana e a verve do colonizador 3¢

A partir de 1986, o governo brasileiro, através do Instituto do Patriménio histérico e
Artistico Nacional — IPHAN e a Vitae, iniciou o Inventario Nacional de Bens Mdveis e

Integrados — INBMI, primeiramente por Minas Gerais, espalhando-se por Alagoas, Bahia,

3% Muito deve o Brasil e as artes brasileiras a Mario de Andrade (1893-1945), que langou Macunaima, publicou
0s Aspectos das artes plasticas no Brasil (1928) contendo um ensaio denominado “O Aleijadinho”. Empreendeu
missdes pelo Brasil afora, incluindo o Nordeste (1938) nas quais presenciou manifestaces populares de cultura,
arte popular e religiosidades.
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Pernambuco, Pard, Rio de Janeiro, Sergipe, Maranhdo e as Miss6es Jesuiticas. Dentre 0s bens
inventariados, as artes religiosas sdo consideradas quase que uma unanimidade no projeto e,
dentro delas a arte sacra, com a imaginaria.

No inventario mineiro, apresentado na obra Devocdo e Arte — imagindria religiosa em
Minas Gerais, organizada pela professora, restauradora Beatriz Coelho (2005 — 12 Edicéo;
2017 — 12 reimpressdo), pela editora Edusp, se constitui como um grande referencial para as
pesquisas iconograficas, sobretudo do(s) barroco(s) ibérico, iberoamerica, e nacional. No
capitulo dedicado a iconografia, dentre os santos populares, Sdo José esta no 4° lugar com a
quantidade de 70 imagens, ficando atras apenas, de Santo Antonio, Nossa Senhora do Rosério
¢ Nossa Senhora das Dores. O que significa “[...] uma demonstra¢do da forgca que os santos e
santas que compdem o universo iconografico da religido catdlica tiveram e, alguns ainda tém
— no territorio da antiga regido das minas de ouro” (ALVES, 2017), além do que a devocéo
popular residia em um campo eminentemente laico e nomeadamente negro, indigena e
populares brancos, que mantinham uma aproximacao afetivo-religiosa.

S&o José esta classificado entre os santos portugueses, no Brasil, a sua devocao forma
0 conjunto do imaginario dos colonos portugueses, sobretudo nas Minas Gerais durante o
século XVIII, Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia onde encontrarmos imagens de Sao José
ricamente vestido, calcando botas — Sdo José de Botas — tradicional da regido portuguesa de
Minho-Douro (COELHO, 2017). No entanto, outras tipologias também se encontram, isto
posto, por Sdo José manter-se estreitamente ligado a Virgem e ao filho, bem como as
confrarias que o estreitam com os oficiais carpinteiros, pedreiros e afins — os chamados
oficios anexos. Tal estreitamento é heranca portuguesa, uma vez que em 1539, com a
regulamentacdo dos oficios mecénicos. Alves (2010) atenta para o fato de que as praticas das
confrarias e irmandades, como é o caso da Confraria do Patriarca Sdo José, em Recife, por
exemplo, vai seguir os moldes de Lisboa, promovendo a festa do santo em 19 de margo.
Medidas para inventariacdo de bens séo cautelares, portanto, contributivas para a Preservacéo
e Conservacdo do patrimonio nacional. Concede-nos o panorama artistico, além do
guantitativo da materialidade das artes religiosas e sacras do pais.

Outra questdo, é a técnica construtiva de cada imagens, suas escolas artisticas, as
oficinas e seus mestres, dentre eles Antonio Francisco Lisboa, conhecido como “0
Aleijadinho”. Nascido em 1739, na antiga Vila Rica, hoje Ouro Preto, falecendo na mesma
localidade de nascimento, no ano de 1814. Seu atestado de Obito, prova documental, se
encontra no arquivo da Paroquia de Nossa Senhora da Conceicdo e seu sepultamento ao pé do

altar de Nossa Senhora da Boa Morte, cuja irmandade era constituida por pardos (SANTOS
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FILHO, 2017). Além da obra material que lega aos brasileiros, nomeadamente na regido das
Minas Gerais, a partir dai tudo o que se sabe e 0 que se Ié, é controverso.

E preciso desconstruir a ideia de que um oficial arquiteto, escultor e decorador, da
magnanimidade de Antonio Francisco, trabalhava sozinho. Filho de um mestre construtor
branco, portugués e da sua escrava, supde-se que, pelas caracteristicas impressas nas suas
obras teve oportunidade de acompanhar o pai na luta do oficio, bem como foi aluno de pelo
menos dois grandes mestres: Jodo Gomes Batista, abridor de cunho®’ da casa de Vila Rica,
eximio desenhista da Casa da Moeda de Lisboa e José Coelho de Noronha , entalhador
responsavel pela execucdo dos retdbulos da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso,
da antiga Vila Nova da Rainha, hoje Caeté (SANTOS FILHO, 2017). O Mestre Antonio
Lisboa foi biografado 34 anos depois da sua morte, em um relato, no minimo fantasioso e
repleto de juizos de valor, ndo por ser, em parte, baseada nas consideracbes da nora do
escultor, Joana Lopes, mas principalmente por se tratar de uma construgdo no melhor estilo
literario que comove pelo feio/doente/aberragdo que faz coisas de beleza imensurével.

O ponto de vista de Guiomar de Grammont, autora do livro Aleijadinho e o aeroplano:
0 paraiso barroco e a constru¢do do heroi colonial (2008), tece criticas ao discurso de
Rodrigo José Ferreira Bretas, o bidgrafo, sécio do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro -
IHGB, publicado como uma histéria de feitos memoraveis, em 1858, sob as bénc¢dos de D.
Pedro Il, a quem interessava um pantedo de her6is nacionais, ainda que inventados
(GRAMMONT, 2008). Alvo de controvérsias, falsificacdes e atribuicdes duvidosas, o0 seu
conjunto de obra, em parte, pode ser comprovado através de documentacdo das igrejas e
irmandades que procediam a encomenda por meio da sua oficina, a qual contava com trés
escravos de sua propriedade, além de outros tantos aprendizes (SANTOS FILHO, 2017).

N&o ha registro oficial da sua formacdo, mas sabe-se que lia, escrevia com firmeza e
desenhava melhor ainda, como pode ser vista a sua assinatura no recibo da obra dos Profetas
de Matosinhos em Congonhas do Campo, em 1802, na Figura 16, mais adiante. O registro
tem a serventia de formalizar a existéncia do Mestre Antonio Lisboa, colocando-o no seu

merecido lugar de escultor, arquiteto e decorador, mestre cantel®, entalhador e, em sintonia

37 Abridor de cunho é a profissdo daqueles que sdo responsaveis por criar os caracteres e desenhos que tornam
cada moeda Unica.

3 CANTEIRO ou CANTEL é o oficial que corta, deshasta e aparelha as pedras para a construcdo que irdo
constituir a cantaria. O termo tem origem no latim canthus. O vocabulo "canto", com o significado a época pré-
romana de "pedra grande", consiste na pedra aparelhada para formar o angulo de uma construgdo. Dai sua ampla
utilizacdo nos cunhais ou esquinas das edifica¢@es, arrematando o encontro de dois panos de paredes. O étimo de
cantel pode ter origem numa corruptela do espanhol “el canto”, que também corresponde a pedra de canto. O
termo cantel é utilizado apenas nos estados de Alagoas, Pernambuco e Paraiba, cuja presenca do técnico José
Ferrdo Castelo Branco, do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — 5aSR/IPHAN, influenciou
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com o pensamento de Andrade (1984), responsavel por imprimir uma arte genuinamente
brasileira. Um profissional das artes religiosas, autor de obras sacras também.

Figura 18 - Recibo/autografo de Antonio Francisco Lisboa (1802)

Fonte: Museu da Inconfidéncia (online)

Dos diferentes olhares sobre Aleijadinho, Andrade vai coloca-lo como o autor de uma
identidade que suplantou os modelos importados e deu uma nova fei¢cdo, sem barroco, sem

seu emprego. (CECI, online). Disponivel em: http://ceci-br.org/ceci/publicacoes/71-estudos-finalizados-e-em-
andamento/96-oficio-cantaria.html . Acesso em: 21/fev./2019.
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rococo, apenas brasileiro e mestico. Outro ponto de vista é 0 apresentado pelo especialista
Germain Bazin (1901 — 1990). Conservador-restaurador do Louvre, tendo exercido a funcdo
de curador-chefe das pinturas do museu, historiador de arte, entusiasta da obra de Aleijadinho
e do barroco tropical brasileiro. Bazin esteve intimamente ligado ao Iphan, no periodo de
consolidacdo do 6rgédo e na luta em defesa do patriménio nacional. Seus estudos mapearam
boa parte dos sitios histdricos religiosos no Brasil.

No seu inicio, a reparticdo de patriménio brasileiro, fundada em 1936, tendo como
diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade, até 1969, contava com Mario de Andrade e Lucio
Costa em seu quadro funcional. No entanto, a quantidade de bens que necessitavam de
preservacdo, conservacdo, inventariagdo e de medidas protetivas mais urgentes era imensa.
Para efeitos de sistematizacdo do trabalho, foi necessario delimitar o periodo
historico/artistico inicial, sendo o barroco a escola artistica contemplada. Esse aspecto foi um
grande risco, que acabou por deixar de fora boa parte do patrimonio popular, sem falar do
imaterial.

Assim, Bazin vai somar forcas ao Iphan, pela escolha que a instituicdo faz em
delimitar inicialmente com medidas protetivas o barroco colonial. Se por um lado trouxe a
ribalta autores, artistas, mestres de oficios desconhecidos conferindo-lhe o estatuto autoral,
legitimou o que Grammont (2009) chama de fantasia, colocando os técnicos do patrimdnio
nacional para atribuir a Aleijadinho boa parte de um acervo que muitos especialistas

consideram duvidoso. Em defesa do Iphan, Uribarren (2018) afirma que:

[...] aquilo que se encontrava em jogo e motivava um impressionante
investimento para a pesquisa era, ainda, a construcdo do proprio espaco de
autoridade do Iphan como instituicdo capaz de discernir o que podia vir a
representar o pais, autoridade essa vinculada as elites intelectuais mineiras
que utilizavam a sua insercdo no ministério de educacdo e saide Publica para
afiancar seus projetos de construcdo identitaria. O 6rgdo, ao se propor
verificar os dados que, por exemplo, Rodrigo Bretas informava no seu livro
Tracos biogréficos relativos ao finado Antbnio Francisco Lisboa, distinto
escultor mineiro, mais conhecido pelo apelido de Aleijadinho, acabaria,
contudo, preenchendo lacunas de informacao presentes nesse texto fundador
sobre o artista, visto que a impossibilidade de localizar documentos era
compensada com analises estilisticas legitimadas pela autoridade técnica
daqueles que as realizavam, isto é, pesquisadores de uma instituicdo que
contava com o apoio do governo e cuja probidade intelectual era reconhecida
por seus pares (URIBARREN, 2018, p. 112).

Como evidenciado pela autora, a presenca de pesquisadores e técnicos qualificados,
imbuidos do melhor interesse, no sentido de construir uma normativa e um corpo funcional, a

partir do qual surgisse um olhar mais sensivel para o patriménio, foi essencial e positivo,
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porém as lacunas em relacdo a Aleijadinho continuaram ainda mais gritantes, colocando de
um lado aqueles que, como Bazin e Rodrigo Melo Franco de Andrade (presidente do 6rgdo e
bisneto de Bretas) nos relatos do bidgrafo de Aleijadinho, que muitos acusam, dentre outras
coisas, de escrever de maneira fantasiosa.

Destarte as criticas, reconhecemos a contribui¢do do curador francés que empreendeu
viagens percorrendo boa parte do Brasil, incansavelmente. Atraiu para si a ideia de mostrar o
barroco brasileiro ao mundo, de inserir Aleijadinho nos compéndios da historia da arte
universal (URIBARREN, 2018). Fato é, que seu nome esta ligado ao Iphan na sistematizagéo

da pesquisa acerca do patrimonio colonial brasileiro. Sobre o Nordeste, aventou:

Uma das criagbes mais originais da arquitetura religiosa no Brasil foi o
grupo de conventos construidos pelos franciscanos no Nordeste, entre
Salvador e Paraiba. Mais do que a obra dos jesuitas, que propagava na
col6nia de Santa Cruz os tipos de templos e formas arquitetdnicas em uso na
Metrépole, os conventos franciscanos desta regido apresentam solucGes
inéditas, cujo desenvolvimento I6gico, que tem como ponto de partida tipos
formados na segunda metade do século XVII, pressupde uma verdadeira
escola de construtores pertencentes a Ordem (BAZIN, 1983, p. 137).

Nessa discussdo, Bazin (1983) demonstra especial interesse pelo conjunto
arquitetonico presente na capital paraibana: Centro Cultural de Sdo Francisco, composto pela
Igreja e Convento de Santo Antonio, Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco, a Capela
de S3o Benedito, Casa de Oracdo dos Terceiros, (conhecida por Capela Dourada),
considerando-o como a fachada rococ6 mais perfeita da arquitetura franciscana no Brasil.
Impressdo partilhada por Mario de Andrade (1976) que relatou “[...] Na frente de tudo o
cruzeiro é um mondlito formidavel. Estou assombrado. Paraiba possui um dos monumentos
arquitetonicos mais perfeitos do Brasil. Eu ndo sabia... Poucos sabem...” (ANDRADE, 1976,

p. 314).

3.2.1 S0 José de Botas do Mestre Aleijadinho (séc. XVIII)

A imagem de Sao José de Botas que pertence ao acervo do Estado de S&o Paulo foi
escolhida como a primeira imagem josefina a ser analisada, por critério cronoldgico e
representatividade no conjunto escultérico/época/autoria. Pertence ao barroco colonial
brasileiro, procedente de Minas Gerais, atribuida ao Mestre escultor Antonio Francisco
Lisboa, o “Aleijadinho”. De acordo com Latour (2008), a percep¢do da mdo humana na

feitura da arte sacra vai dessacralizar a imagem, anulando a sua transcendéncia. No entanto, a
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autoria dessa escultura Ihe confere mais valor, se ndo devocional, porque estd destituida do
seu contexto de arte sacra, traz em si tracos fisicos de parentalidade com o mundo do autor.

Adiante, a Figura 19, mostra um exemplar Unico, de madeira policromada e dourada.

Figura 19 - Sao José de Botas - Aleijadinho, séc. XVI

Fonte: Acervo do Palacio dos Bandeirantes, Sdo Paulo — SP
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I. Andlise pré-iconogréfica

Séo Jose de Botas, séc. XVIII, da autoria de Antonio Francisco Lisboa, da escola
mineira. E um par escultérico no qual se encontram duas figuras masculinas-um adulto com
uma crianca no brago. Construido em madeira policromada com douramento e um rico
panejamento. As cores predominantes da indumentaria sdo, ouro, terra de sena queimada e
amarelo ocre, além da carnacdo clara. Possui 57,5 cm de altura e faz parte do acervo do
Estado de S&o Paulo — Palacio dos Bandeirantes. Se apresenta como uma figura masculina
que traz em sua mao direita, a esquerda do observador, um rico cajado em prata cinzelada e
com motivos fitomorficos, e no brago esquerdo, a direita do observador o menino Jesus, nu®.
Possui tunica curta com abertura frontal no peito, encimada por um manto posicionado na
altura dos ombros com queda na parte posterior, na qual se vé o volume do panejamento,
possui a cintura cingida por uma faixa arrematada em laco. Calga botas de cano alto, que
conserva parte do rico estofo, conservado também abaixo da cintura do seu lado esquerdo, no
qual se posta a crianca. E um par escultérico de sensivel robustez e sua indumentéria se
assemelha aos bandeirantes. Cabelos longos abaixo dos ombros, barba bipartida, boca
entreaberta e olhos amendoados. Suas feicdes mostram um modelo afro- indigena de pele

clara. Esta assentado sobre uma base simples de madeira policromada e recortada.

Il. Analise iconogréfica

Trata-se de um conjunto bastante comum na imaginaria sacra Josefina, na qual se
encontram representados Sao José, o pai adotivo de Jesus. A figura da crianca esta
representada de pé e se encontra despido em desvantagem com a figura do pai que enverga
uma rica indumentéria com panejamento com volumes fluidos e movimento sinuoso. O fato
do menino Jesus se encontrar nu, se remete a um costume tipico da imaginaria ibérica que foi
perpetuado no Brasil, que é a de vestir o santo. Essa tipologia, pela sua dimensdo se apresenta
como imagem devocional para nichos laterais ou de altares colaterais (Confrarias e
irmandades). Pode se apresentar em conjunto com outras imagens, além de fazer par com

Nossa Senhora.

I11. Analise iconoldgica
Um exemplar de qualidade consideravel da imaginaria mineira. Da lavra de um dos

mais renomados mestres oficiais escultores. Sua rica figura mostra todo o esplendor e

3 E pratica comum vestir o menino Jesus com uma indumentaria tecida que néo faz parte da escultura.
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opuléncia contextualizada na ambiéncia das minas gerais. O fato de se encontrar calgado,
responde aos preceitos da época forjada pela elite dos ‘homens bons’ e colonos brancos
portugueses. Seu cajado lhe conecta com a nobre descendéncia de Davi, sendo ainda, alusivo
ao ‘pastor’, muito embora, se saiba que a sua profissao seja de carpinteiro, o cajado se deve a
passagem nos Evangelhos Apdcrifos, segundo os quais o cajado de José floriu quando os
ancides o escolheram para esposo de Maria. A sua robustez fisica, a indumentéria com
predominancia em ouro, 0 panejamento dramatico das suas vestes, além das ricas botas,
mostram ndo s6 a imponéncia do barroco brasileira da regido das Minas Gerais, como também
a semelhanca entre os aderecos da imagem (botas, cajado, manto, cinta) e aqueles utilizados
pelos ricos homens donos das minas, dos escravos e do ouro. Devotos que se sentiam
acolhidos pela iconografia cujos atributos era o que se encontravam num ‘homem bom’ (pai,

esposo, cuidador, protetor, provedor etc.).
3.3 De Nazaré para Paris: Sao José o ‘santinho’ - tipografia e “reprodutibilidade”*°

A industrializacdo vai impactar 0 mundo com novos materiais e novas técnicas,
impulsionando a producdo e modificando a forma de produzir, trazendo um volume de
produtos para 0 mercado até entdo impensado. Nas artes também as mudancas aconteceram.
Os trabalhos manuais, as producdes Unicas e artesanais comecam a dar lugar a producdo a
partir de novos materiais, novos modelos e técnicas e, consequentemente os lagos tradicionais
se afrouxam dando lugar a uma nova arte. O fotografo brasileiro, de ascendéncia francesa
Marc Ferrez (1843-1923)* estabelecido no Rio de Janeiro registrava por meio da fotografia o
cotidiano da cidade e das pessoas. O século XIX foi o século da maquina de escrever, do
gramofone e da eletricidade e de muitas inovacdes tecnoldgicas. Nesse contexto, um
novo movimento artistico a Art Nouveau, segundo Gombrich (2013), vai trazer a inovacao de
adaptar materiais até entdo desconhecidos da arte (vidro, ferro, cimento etc.), além da
producdo em larga escala, influenciando a arquitetura, design, ilustracbes e as artes
decorativas. Trouxe uma estética com formas organicas da natureza, motivos florais, curvas

sinuosas, figuras longilineas, delgadas, cores frias e acabamento refinado, que permitiram aos

40 Menezes (2011) aponta para uma era de produgdo macica dos santinhos no século XXI, nomeando esse
contexto de ‘era da reprodutibilidade’.

41 Marc Ferrez (1843-1923) foi 0o mais importante fotdgrafo brasileiro do século XI1X. Cerca de metade da sua
producdo fotogréfica foi realizada na cidade do Rio de Janeiro e no seu entorno. A outra parte nas diversas
regides do Brasil que percorreu regularmente em trabalhos comissionados, seja como fotégrafo da Comissao
Geologica do Império em meados dos anos 1870, ou como principal fotografo das construgdes ferroviarias no
Brasil, particularmente nos anos de 1880 e 1890, o que possibilitou que articulasse um grande panorama da
paisagem brasileira do periodo. Cf. Ferrez: mestre da fotografia no século XIX. Disponivel em:
https://ims.com.br/exposicao/marc-ferrez-mestre-da-fotografia-do-seculo-xix/ Acesso em: 14/jun./2019.
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artistas mais sofisticacdo e “reprodutibilidade”, para usar um termo na escrita de Menezes
(2011).

Em Paris, a Tipografia Bouasse-Lebel*? se instalou trazendo a exceléncia na estampa
com motivos religiosos, convites, cartdes de visita e fanebres. Dirigido pela Mme. Eulalie
Bouasse-Lebel, proprietéaria e fundadora, nascida em uma familia de tipografos, sendo ela a
filha dnica Jacques-Auguste Lebel, adotou o nome Bouasse por casamento com Francois-
Marie Bouasse, também tipografo. Fundada em 1845, dois anos depois se instala no endereco
St. Sulpice, Rue St. Sulpice, 29, Paris, o centro da inddstria de impressdo religiosa. Seu
material grafico de carater religioso é destacado dos demais pelo bom gosto estético e de
materiais (papeis especiais, reproducdo pinturas de grandes artistas etc. (GRIGIONI, 2010). A
escolha pela imagem de Séo José Carpinteiro dessa casa, em particular, se deu pelo bom gosto
e por até os dias de hoje, a refinada qualidade dos seus produtos ainda agita 0 mundo dos
colecionadores. Na Figura 20, podemos ver o ‘santinho’ distribuido por ocasido do funeral da
Condessa Monteiro de Barros, feito pela famosa casa parisiense, vendido em 2017 por um

leiloeiro carioca®® em pregdo online.

Figura 20 — Cartdo fanebre. Comtesse Monteiro de Barros. Maria Eugénia Monteiro de
Barros, primeira e Unica Condessa de Monteiro de Barros, 1848-1925.
Tipografico, sépia & negro, Bouasse-Lebel, Paris

Comtesse MONTEIRO de BARROS

Fonte: Conrado Leiloeiro (online)

42 Elisabetta Gulli Grigioni. Il mondo di Eulalie. Storia de la Maison Bouasse-Lebel. In: Charter (2010).
43 Conrado Leiloeiro. Disponivel em: http://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?1D=3161670
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E uma nova maneira do devoto relacionar-se com o seu santo. Menezes (2009), aponta
para o fato de que o devoto ndo é somente aquele que necessita, pede graca e implora ao
santo, mas também alguém que desenvolveu uma relacdo de especial empatia. Assim,
explicita:

A devocdo envolve ndo apenas pedidos — gracas — agradecimentos, mas um
processo de identificagdo entre o devoto e seu santo, que engloba
sentimentos como a amizade, a fé e a confianca, e a certeza da presenca
constante do santo na vida do devoto. Assim, quem entrou no registro da
devocdo adquiriu uma chave de interpretacdo da prépria biografia, que passa
a ser lida como uma sucessdo de intervencGes do santo, de gracas e

protecdes que Ihe conferirdo a felicidade, ainda que esta precise ser norteada
pela conformacdo (MENEZES, 2009, p. 131-132).

Compreendendo que a devogdo € subjetiva, ndo obedece a rigidos critérios e a empatia
é essencial para a relacdo entre o devoto e 0 santo, o santinho de papel se torna cada dia mais
popular. A partir do século XIX, casas especializadas importam de Paris, para aléem da moda,
também a ideia dos santinho. Quase sempre 0s santinhos trazem duas faces, a anterior que

mostra a imagem do santo e a posterior que traz a oracao.

3.3.1 Séo José da Tipografia Bouasse-Lebel (séc. X1X)

O conceito de reprodutibilidade aplicado por Menezes (2011) para se referir as
questdes de rapidez e volume que caracterizam esse tipo de reproducdo tipogréafica, que cabe
também no que Gombrich referiu como “portatil”. Nossa escolha considerou os aspectos
destacado para justificar a especificidade dessa segunda imagem: Séo José Carpinteiro.

A escolha pela imagem da féabrica Bouasse-Lebel, de Paris como exemplar a ser
analisado, considerou 0os mesmos critérios da imagem anterior (de Sdo José de Botas do
Mestre Aleijadinho, século XVIII), sem exigir o carater de exclusividade, uma vez que se
trata de uma imagem de producdo quantitativa, de conteudos imageéticos e textuais e que
representa de maneira satisfatoria a sua época. Sendo um exemplar de qualidade estética**.
Para efeitos historiograficos, sua utilizagdo como fonte primaria também qualifica essa
escolha, porque na sua face frontal aparecem os indicadores que permitiram ampliar a
pesquisa até a tipografia, sua historia, localidade etc. Adiante, a Figura 21, mostra uma

imagem piedosa e finamente elaborada & moda de Paris.

4 0 valor estético aqui destacado como critério de escolha se deu em carater pessoal em uma pesquisa online
com os descritores santinho, Sdo José, vintage. O que significa dizer que nos do gosto pessoal.
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Figura 21 - Santinho - S&o José Carpinteiro
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Fonte: Combatentes da Imaculada — Escravas de Maria (online)*

I. Andlise pré-iconogréafica

Estampa em papel da tipografia parisiense Bouasse-Lebel, produzida entre os séculos
XIX e XX, com dimensdes aproximadas entre 12x6cm, possui cores pasteis — lilas, verde e
branco em tons pasteis, e ouro para demarcar a(o) auréola/nimbo/halo. Ao centro duas figuras

4 Virtudes da Donzela Cristd. Disponivel em http://virtudesdadonzelacrista.blogspot.com/ Acesso 21/ jun. 2019.
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masculina — um adulto e uma crianca, a Gltima posicionada em cima de uma mesa de madeira,
na qual estdo dispostos alguns instrumentos de trabalho, uma plaina também em madeira esta
em primeiro plano. Na base da estampa se encontra uma inscricdo: Que votre coeur 6 St=
Joseph soif notre refuge dans nos peines dans nos souffrances. P. Huguet. No lado direito das
figuras centrais, a esquerda do observador estdo dispostos motivos fitomérficos — florais, nos
tons claros e escuros de lilas e verde, em um desenho delgado a moda art nouveau com fundo
off-white, no seu canto esquerdo superior, a direita do observador, a inscri¢do St= Joseph,
notre pere! Possui bordadura simples em dourado com as inscricdes da tipografia, seu

endereco e ao que parece, um nimero de série.

Il. Analise iconogréfica

A obra em analise trata-se de uma representacdo de uma cena cotidiana da vida de Sao
José Carpinteiro e do menino Jesus, vestidos de maneira simples, de acordo com a iconografia
cristd, com cores sobrias e suaves. O menino de tez branca e cabelos loiros anelados, veste
tunica branca na altura dos pés descobertos e traz um halo na cabeca. Sdo José, de tez jovem,
mas de cabelos brancos, veste tunica verde com decote arrematado em galdo dourado, possui
manto lilas e halo dourado. Enlaga 0 menino Jesus que esta posicionado em cima da mesa de
carpintaria, posicionando o braco esquerdo na sua cintura, tem o rosto inclinado para baixo
fitando o filho de maneira carinhosa, enquanto segura a sua mao direita na altura do coracéo.
Seus tracos europeizados ndo negam a sua procedéncia (a da imagem) — Paris, Franca. Como
poderia ser de qualquer outro pais europeu ou da América do Norte. Ao lado 0s instrumentos
de trabalho estdo dispostos mostrando a sua responsabilidade inicial: o seu papel de pai,
“Custodio da Luz”, para depois o de carpinteiro, seu oficio. O lirio que é a marca da sua
dedicacdo, rentncia ao mundo material, humildade, obediéncia e castidade, se encontra

emoldurando a cena de maneira estilizada.

I11. Analise iconologica

O ‘santinho’ retrata a convocagdo para nos colocarmos diante do coracdo de S&o
José, deixa antever um contexto de aproximacao cronoldgica que denuncia o seu periodo de
fabricacdo. A inscricdo tem a autoria do P. Huget (1812-1884), contemporaneo de Ledo XIllII
(1878-1903), que publicou a enciclica Quamquam Pluries sobre a devogdo a Sdo José, ndo

podendo, portanto, ser anterior ao final do século XIX. Diante desses contextos podemos
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afirmar que a imagem vai corresponder a realidade vivida, principalmente nas sociedades
europeias que assistiram a um comeco de seculo conturbado pela a primeira guerra mundial
(1914-1918).

A industrializacdo trouxe novas méaquinas e técnicas para a producdo tipografica,
dinamizando a arte religiosa reproduzindo em papel a imagem devocional. A distribuicdo
desse tipo de objeto religioso foi facilitada com a navegacdo comercial que espalhava os
produtos europeus (e ndo s6) pelo mundo, foi outro fator positivo no uso desse modelo.

Por fim, parafraseando Hobsbawn a “era dos extremos”*®, pelo menos em seu inicio,
necessitou de um modelo operéario, pai de familia que estava na fabrica, na oficina e
desempenhava o papel de provedor/cuidador, marido diligente e pai carinhoso. Nada mais
oportuno para despir (o que significa destituir) Sdo José do seu carater celestial, colocando-o
em seu lugar de devogdo, como um igual, o protetor dos homens trabalhadores enquanto ele
proprio era considerado um deles.

3. 4 Quando Sao José dorme - Dormindo ele cuida da Igreja

Das imagens configuradas nessa dissertacdo, Sdo José Dormindo € talvez a mais pobre
em estilistica, material e técnica construtiva. De fabricacdo também industrial, seu suporte é
geralmente em resina acrilica, sendo encontrada comercialmente a venda em lojas
especializadas em artigos religiosos e artes sacras catdlicas, adquiriu recentemente um
“boom” no seu marketing pessoal, que alavancou as vendas, tornando-0 preferencial dos
catolicos ap6s a declaragdo do Para Francisco. Cavalcanti e Carmona (2018) tratam

brevemente esse evento:

Em 2015, no encontro com as familias filipinas na cidade de Manila, Sua
Santidade declara: “eu gosto muito de Sao José€ porque € um homem forte de
siléncio. Na minha escrivaninha tenho uma imagem de S&o José dormindo e
dormindo cuida da igreja” (Ecclesi, 2017). Tal afirmacdo é uma declaracdo
de devocdo pessoal e, dada a natureza do declarante, causou um certo
alvorogo na midia e viralizou para utilizar um termo bastante comum no
universo online [...] (CAVALCANTI; CARMONA, 2018, p. 371. Grifo dos
autores).*’

4 A expressio “era dos Extremos” se refere ao titulo do livro do historiador Eric Hobshawn. Cf. HOBSBAWN,
Eric. A era dos extremos: 0 breve século XX. 1941-1991. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1995.

47 Em 2018, junto com o professor Dr. Carlos André Macédo Cavalcanti, orientador dessa pesquisa,
desenvolvemos um trabalho que foi publicado em formato de capitulo de um livro, no IX Congresso
Internacional de Ciéncias da Religido — PUC/Goias. Recomendamos para aprofundamento, caso haja interesse, a
leitura do capitulo 19, paginas 370-387, do livro Justica e Santidade — entre o ideal e humano, organizado por
Celma Laurinda Costa, Luiz Antonio Costa e Valmor da Silva.
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O inusitado foi a declaracdo e ndo a imagem em si. Uma imagem até entdo rarissima
que foi contemplada com o olhar do cardeal Joseph Ratzinger que em delicada e esmerada
homilia, professa o seu encantamento diante de uma cena esculpida em alto relevo do periodo
barroco, na qual se vé Sao José dormindo e seu sono velado por um anjo. No dia de Sao José,
na cidade de Roma, o cardeal que se tornou papa posteriormente (2005 — 2013), proferiu a sua
homilia intitulada Quando S&o José dorme, na qual traca todo o contexto do José na
iconologia catdlica, dai a referéncia especial nesse texto/contexto, que sera resgatado mais

adiante na analise iconoldgica. Assim se profere:

Queridos irmas e irmdos: H& pouco tempo vi em casa de uns amigos uma
representacdo de S. José que me fez pensar muito. E um alto-relevo
proveniente de um retabulo portugués da época barroca, em que se mostra a
noite da fuga para o Egito. VVé-se uma tenda aberta e, perto dela, um anjo de
pé. Dentro da tenda, José estd a dormir, mas vestido com a indumentaria
prépria de um peregrino, calcado com botas altas, necessarias para uma
caminhada dificil. Se na primeira impressdo parece um pouco ingénuo que o
viajante apareca também como adormecido, pensando melhor comegamos a
perceber o que a imagem nos quer sugerir (RATZINGER, 1996, online)*,

Em seu discurso, Ratzinger fala da trajetoria de Sdo José, da sua missdo, da sua
entrega e do seu siléncio. Sé para registrar, quando papa, abdicou do seu lugar de principe da
Igreja reconhecendo as limitacdes de uma doenca degenerativa, hoje € Papa Emérito e

Romano Pontifice Emérito da Igreja Catolica e Bispo Emérito da Diocese de Roma. Na

Figura 22, no endereco eletronico da Opus Dei, essa imagem ilustra a fala do cardeal alemao.

4 Tal discurso se encontra a disposicdo na internet, sites Opus Dei. Disponivel em: https://opusdei.org/pt-
br/article/quando-s-jose-dorme/e da Pardquia de Sdo Joaquim e Santana, da Paréquia de Amparo. Disponivel
em: http://www.saojoaquimesantana.org.br/?p=9
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Figura 22 - Imagem constante no site da Opus Dei,
sugere ser a mesma vista pelo Cardeal Ratzinger®®

Sdo José de Botas, alio relevo barvoco; colegdo particular

Fonte: Opus Dei.org (online)

Um outro registro, na Figura 23, mostra um detalhe decorativo da Catedral de Orvieto,
na Italia, esculpida no século XIV pelo arquiteto e decorador Arnolfo di Cambio. Tais
registros iconogréficos, somados ao mosaico presente no Batistério de Florenga, mostram que
enquanto registro decorativo, S8 José Dormindo ndo é necessariamente uma presenga
contemporanea, mas, podemos considerar que se trata de uma “repescagem”, um avivamento

para os dias tdo atribulados e estressantes.

49 A qualidade da imagem que a desfavorece néo foi trabalhada em programas de melhoramento de imagem, bem
como ndo se encontra outra de melhor resolucdo. A Opus Dei reconhece com essa, a imagem vista por Ratzinger
na casa dos amigos, como o proprio se refere em seu sermao.

108



Figura 23 - Sdo Jose Dormindo de Arnolfo di Cambio
(séc. X1V) Catedral de Orvieto, Italia

Fonte: Pastoral da Cultura (online)

3.4.1 S&o José Dormindo [no Vaticano]

Na Figura 24 mais adiante, apresentamos a terceira e Ultima imagem a ser tratada
nesse trabalho. Seu critério de escolha foi o fator midiatico que o acompanhou desde o
anuncio do papa. A imagem retratada na figura é a que se encontra sobre a mesa do papa
Francisco, acompanhado da Theotokos - um icone bizantino e de S&o José do Lirio.

Divulgada pela Agéncia Ecclesia, a fotografia mostra um conjunto representativo da
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pluralidade devocional caracteristica das elasticas fronteiras do catolicismo. Na onda do
comércio eletrénico, é uma peca que pode ser adquirida nas lojas especializadas em artigos
religiosos, bem como nos diversos enderecos de artigos genericos de venda online, como por
exemplo aliexpress.com; elo7.com.br; amazon.com.br; americanas.com.br; mercadolivre.com

etc., podendo ser facilmente encontrado.

Figura 24 - Sdo José Dormindo, disposto nos aposentos do Papa Francisco, no Vaticano

Fonte: Agéncia Ecclesia (18/mar./2015). Dia do Pai: Igreja celebra solenidade de S&o José. Disponivel
em: http://www.agencia.ecclesia.pt/noticias/vaticano/dia-do-pai-igreja-celebra- solenidade-de-sao-
jose/ Acesso em: 11 de junho de 2018.

I. Analise pré-iconografica

Figura masculina com vestes verde escuro, cinto dourado, manto em ocre e vermelho,
tem tons de ouro velho, bordaduras nos punhos das mangas da tGnica, no peito e na barra. A
indumentaria é arrematada com uma gola. Traz os pés descalcos. Barba e cabelo castanhos,
tez jovem, tem o seu brago direito debaixo da cabega e o esquerdo estirado ao longo do corpo.
Por se tratar de uma imagem retratada por meios eletrdnicos, ndo podendo ter acesso, optamos

por ndo dimensionar e nem arriscar a precisar sua procedéncia tamanho e material
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construtivo, sugerimos tratar-se de resina acrilica, de fabricacdo industrial, provavelmente da
China, feita neste século. Pertence ao Para Francisco e se encontra sobre uma mesa no seu

escritério, no Vaticano, Roma, Italia.

I1. Anélise iconografica

E das imagens analisada a mais contundentes ao olhar. O santo a quem Deus se
manifestou em sonhos enviado anjos , dorme placidamente sobre sua capa e repousa a cabeca
em cima do seu braco direito, a esquerda do observador tendo como travesseiro um saco
enquanto seu braco esquerdo a direita do observador repousa ao longo do corpo. Seus pés
desnudos, dispostos um sobre o outro, pressupem um sono ao fim de uma grande jornada.
Representa o sono de José no caminho da fuga para o Egito, como supdes Ratzinger no seu

discurso anteriormente citado.

I11. Andlise iconoldgica

De fabricacéo industrial, feita em larga escala, geralmente se apresenta em seu suporte
de resina acrilica pintada & mao. E uma imagem atual, que deu corpo a uma sociedade
globalizada com fronteira ampliadas e dindmicas de trabalho diferenciadas. Presente no
discurso do Papa Francisco (2013 - ...) remete-se a uma cronica cotidiana, na qual os mais
altos niveis de estresse sdo responsaveis por gastos alarmantes na salde publica - Sdo José,
tranquilamente dorme e resolve os problemas de quem nele confia, como ele préprio,
cegamente confiou nos designios de Deus. Essa invocacdo, em particular, coloca-se em um
lugar de liquidez, numa breve alusdo a Bauman que dissecou a era do consumo, na qual o
carpinteiro trocou a madeira pelo MDF*® e acelerou o processo produtivo, mas as coisas
espirituais precisam ser cuidadas, ndo devem ser esquecidas e o recado ¢ “repousem no
Senhor”, respondendo a uma sociedade de consumo, inclusive do religioso. E portanto, uma

imagem que foi resgatada do imaginario medieval, para se tornar acessivel. ao devoto.

50 Medium Density Fiberboard, sigla em inglés para designar placas com as quais se produzem boa parte dos
mobilidrios atuais.
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3.5 José, que nessa vida s6 queria ser feliz com a sua Maria

As pesquisas com 0 imaginario demandam uma responsabilidade extra, porque geram
um discurso no qual quem empreende a pesquisa assume a sua classificacdo correndo o risco
de ndo ser o esperado. Mas a academia se presta a esse papel: trabalhar as heuristicas, quer
seja produzindo ou ainda testando-as. Nessa pesquisa tivemos como tarefa seguir o
pensamento de Gilbert Durand, autor, fortemente influenciado por Bachelard e Jung, dentre
outros, mas que ressignificou, ampliou e gestou uma forma sistematica, que o proprio
reconhece como elastica e de fronteiras permeaveis, permitindo que uma mesma imagem
contenha simbolos, ou ainda, pertenca a um sintema ou Varios.

Para mostrar os resultados produzidos nessa pesquisa, por meio da proposta de Durand
(2002; 1993), buscamos a isotopia das imagens em um quadro simplificado, no qual constam:
regimes, estruturas, schémes e simbolos de cada imagem isoladamente, podendo ser
observado no Quadro 5, a seguir. No entanto as variag0es iniciais mostram poucas mudancas,
uma vez que 0s signos se repetem praticamente em todas as invocac@es josefinas. Porém se
nos aprofundamos em uma observacdo mais acurada, os sistemas serdo acrescidos de mais

significados.

Quadro 7 - A isotopia josefina®!

IMAGEM REGIME | ESTRUTURA | SCHEMES | SIMBOLOS/SINTEMAS

Cajado
Botas
Noturno Mistica Descida | Menino/crianca
eufemizada | Barba
Capa
Faixa (na cintura)
Tdnica

Lirio

Barba
Tanica
Noturno Mistica Intimidade | Manto

Halo
Ferramentas

51 O titulo do quadro — A isotopia josefina, se remete ao uso do termo ‘classificagdo isotépica’ de Durand.

112




Tdnica

Capa
Intimidade | Descalgo
Noturno Mistica Repouso | Sono

Saco

Barba

Faixa (na cintura)

E o proprio Durand (2002) que vai afirmar acerca do seu método: tanto tem de
pragmatico quanto de relativista e, concede especial lugar para os simbolos, uma vez que
estes transcendem o significado e carecem de interpretacdo e consequentemente o contexto
gera a predisposicdo interpretativa. Dai a questdo da classificacdo no Quadro 7,
imediatamente anterior, ser muito mais versatil e ampliada, do que a formatacédo reducionista,
ainda que necessaria, dada no Quadro 6. Tendo como ponto de partida que a teoria durandiana
possui duas grandes categorias simbdlicas que dizem respeito aos regimes diurno e noturno
das imagens, pode-se perceber a presenca de ambas nas trés obras escolhidas, embora a
predominancia do regime noturno seja o mais palpavel.

Para S&o José de Botas, ricamente vestido traz uma tanica curta e um manto comprido
com um panejamento volumoso na parte posterior, um recurso do artista para equilibrar a
estrutura fisica da escultura, ainda que a impressdo do observador se volte para as pernas a
mostra, calcadas com botas. Esse modelo representa a forca do colonizador no modelo
bandeirante que invadiu os sertes em busca de ouro. Fato de estar calgado também lhe eleva
a condicao social dos ‘homens bons’, a0 mesmo tempo, seu olhar fixo para frente, sua
robustez fisica e os tracos afro-indigenas, indicam muito mais do seu autor — pardo, forro e
bastante requisitado pela qualidade do seu trabalho, do que da prépria imagem.

Ja a segunda imagem, o Sdo Jose Carpinteiro, abraca o filho e fita-o. Mostra o
cuidado, encenando o arquétipo do pai, provedor, cuidador. Ao mesmo tempo que o faz em
seu ambiente laboral, a partir do qual tira o seu sustento da sua familia e a educacdo do seu
filho, pela repeticdo e perpetuacdo ao ensinar o oficio. Por fim, ndo menos importante, S&o
José Dormindo remete ao simbolismo da intimidade, na qual descansa placidamente nos
levando com sua simbologia conforto, protecdo o manto que lhe abriga, da refugio e repouso
(DURAND, 2002). O autor ainda se refere aos estudos estilisticos como uma saida
restauradora da consciéncia dos homens [de amanhd]. Que ja pode ser hoje.

Numa andlise da classificagdo isotopica das imagens a partir dos simbolismos

presentes, como vista no Quadro 7, selecionamos as caracteristicas de cada uma segundo:
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regime, estrutura, schemes e simbolos/sintemas, que apresentamos de maneira separada uma
leitura dos dados levantados por meio da observacdo permitida pelo método de Panofsky, para
melhor entendimento e evitar repeti¢cbes, vamos chamar as imagens analisadas pela sequéncia,
sendo respectivamente: Sao José de Botas - imagem 1; Séo José Carpinteiro - imagem 2; Séo
José Dormindo - Imagem 3, para proceder a analise isotopica das imagens.

Assim, por regime, as trés imagens se apresentam classificadas no simbolismo noturno
que acolhe linhas sinuosas, construcdo harménica e postura eufemizada da incerteza do
destino e da morte, mostrada por exemplo, pela altivez da imagem 1, candura da imagem 2 e
0 sono da imagem 3. Igualmente, naquilo que se remete as estruturas, os trés exemplares se
apresentam com estruturas misticas, porque deixam expostas caracteristicas como riqueza nas
imagens 1 e 2, além do cajado nas maos da imagem 1 lhe atribuindo fecundidade, virilidade e
poder, enquanto o lirio que emoldura a imagem 2, se remete a entrega total a Deus, podendo
ser considerada a eufemizacdo da morte, da dor e da angustia. Quanto ao schemes,
representam intimidade, degluticdo, interiorizagdo, aconchego, intimidade e sono, que sao
encontrados nas trés figuras, sdo esquemas antropologicos que aproximam a imagem do seu

contexto. Seus simbolos/sintema formam estruturas figurativas que se repetem quase que na

totalidade, embora para a imagem 2 sejam acrescidos 0s instrumentos de trabalho, podendo
configurar o proposito que seu simbolismo encerra, como na imagem 1, podemos ver uma
construcdo cultural de contexto nacional.

No que diz respeito ao conjunto analisado podemos afirmar que ndo ha nenhuma
rigidez de pertencimento na classificacdo sisteméatica, bem como carecem de maior
aprofundamento, tendo em vista que as estruturas antropoldgicas do imaginario e a
imaginacao simbdlica de Durand carecem de robustez tedrica, que se encontra no conjunto da
sua obra, bem como os tedricos que tratam do seu legado. Como apontam Cavalcanti e
Cavalcanti (2015, p. 57), a realidade das coisas ndo é fixa, portanto é necessario compreender
que “quanto mais um conceito tenta abarcar uma realidade, mais se afasta dela” e esse sentido
a proposta de Durand (2002; 1985) vai compreender 0s mais variados contextos da construgédo

simbdlica contida na imagética das invocacdes josefinas aqui apresentadas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dessa pesquisa, achamos que a teoria se casava como muitos apontamentos
de restauros aleatérios de algumas imagens josefinas que passaram pelas muitas horas
dedicadas ao oficio de conservacédo e restauro. Mas a primeira luta travada ficou na questdo
epistemoldgica da CR, uma vez que é um grande desafio para uma historiadora de formacéo
largar a tentacdo e acabar escrevendo uma ‘historia da religido’. Autores como Emerson
Silveira (2016) trazem uma contribuicdo recente e com linguagem acessivel, insistindo no
mesmo assunto, da necessidade de se discutir epistemologia e metodologia para as CR. Essa
discussdao também foi clarificada no artigo de Roof (2015), que usa o contexto de uma sala de
aula para mostrar que estamos liberados dos limites da reflexdo teoldgica e caminhamos de
maneira independente.

Ao longo da nossa jornada fomos compondo a cada restauro a escolha pelo objeto,
uma vez explicitado, iniciou com um ndmero sensivel em torno de 10 invocag6es josefinas,
que falavam de um mesmo arquétipo e se situavam igualmente em relacdo aos regimes,
portanto, tornaram-se redundantes. Apds essa etapa, as imagens de Sdo José de Botas, Séo
José Carpinteiro e Sdo José Dormindo responderam mais significativamente ao que se
pretendia: seus signos, seus simbolos e sua composicédo dentro do imaginario simbdlico.

Os caminhos tedrico-metodologicos de uma investigacdo na area das Ciéncias das
Religides sdo tracados segundo os estudos das artes religiosas de tipologia sacra, a luz da
imaginagdo simbolica de Gilbert Durand, utilizando as suas estruturas antropoldgicas.
Incialmente porque as imagens possuem uma dindmica prépria de signos que se ressignifica
de acordo com a sua insercdo, também porque a teoria durandiana também permite que as
dindmicas se ampliem, se renovem e adquiram novas leituras.

Esperamos ter apresentado um estudo em defesa do patrimonio material e imaterial
religioso ao mostrar que uma imagem, seja ela decorativa ou devocional, pela subjetividade
que encerra, nas festividades, procissoes, ladainhas e devogdes, modeladas pelo contexto do
catolicismo popular, tolerado pela igreja de Roma, mas ndo reconhecido. Mostrou-se a todo
momento que as artes religiosas exercem uma funcdo para além do decorativo, se
disponibilizando para contar a sua versdo da historia, buscando abordagens multidisciplinares
para explicar a sua importancia. Assumidas como arte sacra, porque correspondem ao
conjunto litdrgico, ao devocional, bem como representam determinados grupos sociais,
dispostos nos pluricatolicismos brasileiros.

Nesse entendimento, trouxe relevante contribuicdo para que os estudos realizados na
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area das Ciéncias das ReligiGes, assim, plural como as suas abordagens metodoldgicas,
possam responder cada vez mais como presenca necessaria para os estudos da imaginaria
sacra e do patriménio cultural. Reconhecendo a sua trajetéria na composicao do calendario
liturgico da Igreja catdlica de Roma, 0 santo padroeiro serviu no combate ao comunismo na
Russia quando se tornou o padroeiro de uma terra controlada pelas for¢as comunistas, S&o
José trouxe uma imagem de um operério devoto e obediente aos ditames divinos, aceitando
sem contestacdo alguma o seu papel do homem trabalhador e humilde provedor da familia
sagrada.

Acerca do método de Panofsky, que encerra 3 etapas: pré-iconogréafica; iconografica e
iconoldgica, obrigando o pesquisador a utilizar uma abordagem plural encontra nas CR o seu
modelo interpretativo ideal porque permite desenvolver a pesquisa em mais de uma etapa,
sem seccionar 0 processo e compreendendo a imagem na sua integralidade. O primeiro
momento a fase pré-iconogréfica é uma leitura feita apenas no sentido de identificar a imagem
realizando um memorial descritivo da composicao observada. No contexto iconogréafico, uma
leitura mais apurada que envolve o conhecimento intrinseco do objeto, porque vai considerar
a construcdo da imagem e a sua representacdo e, por ultimo, a analise iconoldgica que se
aprofunda no mundo histérico e antropolégico da imagem, mostrando as suas peculiaridades,
0s regionalismos e todo o entorno da sua criagdo, considerando inclusive 0s seus
antecedentes.

A questdo imagética é a tbnica do trabalho, a partir da qual as outras pertinéncias
foram tracadas e a figura josefina pode ser apresentada, ndo apenas por meio dos escritos
daqueles que teoricamente andam na Josefologia, bem como na questdo da construgédo
teoldgica da figura do pai putativo de Jesus, o esteio que sem lancar palavra alguma,
exemplificou a paternidade responsavel. Suas passagens biblicas, no casamento com Maria, a
anunciagdo da gravidez, o sonho de aceitacdo do Verbo revelado pelo anjo; a fuga de Belém,
0 nascimento em Nazaré, a visita dos Reis Magos, a volta, a apresentacdo no templo 0 menino
entre os doutores e somente anos depois, ja na sua fase adulta — N&o € o filho do carpinteiro,
nos evangelhos de Mateus e Lucas, quando ao referirem-se ao filho, lembram a profissdo do
pai.

O Sab José de Botas de Francisco Lisboa, o Aleijadinho como o autor da primeira e
mais significativa peca escultorica, que pese o seu mundo envolto na penumbra, certo € que
nao deve ter sido facil para uma mente criativa o estigma de ser filho da escrava ‘preta do
pai’, ainda que ele, nascido nos auspicios da escraviddo seja um ‘mulato’ ou ‘mestico’ ou

‘cabra’ forro, com status de ‘homem bom’. Também certo ¢ que os passos iniciais do Iphan
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validaram a necessidade de técnicos especializados e multidisciplinares, com olhares
sensiveis, mas contribuiram para certificar autorias artisticas por aproximagdo, sem que
exames estratigraficos que observam as camadas de policromias e aufere a compatibilidade de
determinado pigmento com certa época, ou ainda se a camada da carnagdo possui ou ndo
materiais que pela sua técnica construtiva por exemplo, conferem uma cronologia para a obra.

Nesse sentido, poucos exames dessa natureza legitimaram essas investigacOes e
redundaram em um aumento do numero de assinaturas duvidosas (ainda que os artistas e
oficiais ndo assinassem as obras, existem marcas indeléveis que diminuem drasticamente a
margem de erro), além de priorizar um tempo e uma regido em detrimento das artes
populares, desvalorizaram as artes religiosas e sacras dos santeiros do povo, apontando-0s
como possuidores de tracos rusticos e menos sofisticados. No entanto, com o inicio do
inventario nacional de bens modveis e integrados, essa lacuna vem sendo aos poucos
preenchida e o patrimdénio popular, religioso ou ndo, ocupando o seu lugar no imaginario
brasileiro.

As imagens de papel por sua vez, os populares ‘santinhos’, assim denominados e que
legaram uma apropriacdo a propaganda politica, pelo volume e objetivo — a devocédo € a
lembranca, é a condicdo de carregar consigo o seu santo de devocdo e com a mensagem de
momentos especiais, oracdes e afins. Na utilizacdo da tipografia francesa Bouasse-Lebel foi
uma escolha pela excelente qualidade e apreciacdo do publico ao gosto de uma casa francesa
gue conseguiu imprimir ndo apenas as imagens, mas uma estética prépria de rendilhados,
grisalhas, matames e rebordos romanticos que coadunaram com a necessidade de beleza que a
sociedade dos anos finais do seculo X1X e iniciais do século XX.

Por ultimo e ndo menos importante, em um século no qual os homens tem pressa, uma
imagem que prega contra o stress e propaga que nds somos faliveis, cansamos, dormimos.
Porém José, mesmo dormindo € um homem vigilante. O Sdo José dormindo é uma imagem
que foi resgatada na era das comunicacfes e midias da fabricacdo em série com o0 mais alto e
rapido volume, possui a qualidade de comunicar a preferéncia do papa, mas que alude a uma
ja comunicada presenca na Idade Média feita em cantaria. Trata-se de uma técnica construtiva
pobre realizada em resina que incrementou o comércio de artigos religiosos por uma
tendéncia devocional que até entdo néo existia no imaginario catolico.

Esperamos ter respondido aos objetivos tragados com a apresentacdo das figuras de
Sao Jose nas invocagdes escolhidas, apresentando os modelos estéticos condizentes com as
técnicas construtivas e 0s seus lugares/papéis na devogdo popular, uma vez que a iconografia

tem o seu papel politico-pedagogico de instruir dentro e fora da religido pelos exemplos.
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Mostrando ainda que os atributos e aderecos de cada imagem Ihes conferem a natureza do
papel, além do que a construcdo imagética é fruto do contexto histérico-antropoldgico e as

imagens dos santos nao ficam de fora desse entendimento.
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