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RESUMO

Nosso objetivo é investigar a construcdo das personagens trabalhadoras domésticas
assalariadas negras nas obras da escritora paulista Lygia Fagundes Telles (1923-atual).
Trabalhamos quatro obras da autora: o conto Antes do Baile Verde (1965), o romance
As Meninas (1973), o conto Noturno Amarelo (1977) e o romance As Horas Nuas
(1989). Como ferramenta tedrica, utilizamos a noc¢do do feminismo negro da
interseccionalidade pela sua articulacdo com as categorias de classe, género e raca
(AKOTIRENE, 2019). As principais tedricas que nos embasam sdo Silvia Federici
(2019) e Lélia Gonzalez (2018a,b) nos dando uma perspectiva feminista-marxista do
trabalho doméstico e uma critica de raca do mesmo no Brasil. Também ¢é essencial ao
nosso trabalho a nocdo de domestico capitalista, presente em Perrot (1988) e Federici
(2019). Telles constroi suas personagens com 0 objetivo de destruir esse doméstico e
por isso subverter a imagem da familia nuclear feliz chefiada por um homem. Ao
inverter essa piramide social do doméstico, a autora, no entanto, ndo se exime de marcar
suas personagens com os atributos que as oprimem no mundo real. Esta Dissertacdo foi
elaborada dentro da Linha de Pesquisa Ensino de Historia e Cultura Histérica do
Programa de Pds-Graduacdo em Historia — PPGH da Universidade Federal da Paraiba —
UFPB.

Palavras-chave: Lygia Fagundes Telles; Trabalho domeéstico; Historia; Literatura;

Feminismo negro.



ABSTRACT

Our objective is to investigate the construction of black domestic workers characters in
the works of the So Paulo writer Lygia Fagundes Telles (1923-present). We work on
four of the author's works: the short story Antes do Baile Verde (1965), the novel As
Meninas (1973), the tale Noturno Amarelo (1977) and the novel As Horas Nuas (1989).
As a theoretical tool, we use the notion of black feminism of the intersectionality
through its articulation with the categories of class, gender and race (AKOTIRENE,
2019). The main theorists who support us are Silvia Federici (2019) and Lélia Gonzalez
(2018a,b) giving us a feminist-Marxist perspective on domestic work and a critique of
its race in Brazil. The notion of capitalist domesticity, present in Perrot (1988) and
Federici (2019), is also essential to our work. Telles builds her characters with the aim
of destroying this domestic and therefore subvert the image of the happy nuclear family
headed by a man. By inverting this social pyramid of the domestic, the author, however,
does not exempt herself from marking her characters with the attributes that oppress

them in the real world.

Key-words: Lygia Fagundes Telles; domestic work; History; Literature; Black

feminism.
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INTRODUCAO

A personagem da empregada doméstica € marginal na literatura de Lygia
Fagundes Telles. Sua marginalidade, no entanto, € central se a utilizarmos como objeto
de estudo numa discussdo sobre as relagbes entre mulheres. Quando as coloca em
contato, Telles estabelece uma relacdo impar entre esses sujeitos, a mulher branca de
classe média e a empregada doméstica negra. A primeira assume signos de futilidade,
enquanto a segunda é dotada de um saber e uma moral superior. Trata-se de uma moral
e de um saber compostos por caracteristicas de responsabilidade, trabalho, cuidado e
amor. A mulher branca, por sua vez, esta geralmente ocupada em cruzadas intimistas
que tratam do seu proprio prazer, como em Antes do Baile Verde, de 1973, do alivio de
mesquinharias geradoras de culpa, como em Noturno Amarelo, de 1977, e de vaidade
estética, como em As Horas Nuas, de 1989. Nesses textos, que serdo tratados por nds ao
longo desta dissertacdo, a mulher branca estd sempre em conflito com a instituicdo
familiar burguesa. Para a empregada domeéstica, por sua vez, a familia € apresentada
como instituicdo do trabalho, pela qual a empregada deve zelar. Em Telles, a empregada
domeéstica cuida como uma mée; a jovem branca abandona a familia. Trata-se de duas

posi¢Oes antagbnicas dentro de uma mesma esfera privada.

Veremos que a instituicdo familiar € o cerne das problematicas envolvendo
mulheres negras e brancas. Para uma trata-se de uma instituicdo de aprisionamento,
conforme a perspectiva do feminismo branco. Para outras, trata-se do Unico meio de
sustento, pelo qual devem zelar mesmo que tal cuidado contribua para sua continua
opressdo, pois, mais do que tudo, representa sua forma de sobrevivéncia diaria. Esse

conflito é uma forma-mestra sobre a qual Telles ira escrever suas historias.

Esta em debate atualmente a critica ao feminismo tradicional por seu teor racial
e classista, estando mulheres negras excluidas de suas demandas, sendo a trabalhadora
doméstica sua figura exemplar. Para Verges (2020, p. 43), “o feminismo civilizatorio
nasce com a colbnia, pois as feministas europeias elaboram um discurso sobre a
opressdo se comparando aos escravos”. Para a autora, a experiéncia feminina europeia
fez-se cega as experiéncias coloniais de suas irmds. Assim, “Reescrever a historia do
feminismo desde a colOnia € primordial para o feminismo decolonial.”
E preciso considerar que, sem ela [a experiéncia colonial], n&o

teriamos uma Franca de instituicfes estruturalmente racistas. No que
concerne as mulheres racializadas do Norte e do Sul global, todas as



facetas de suas vidas, 0s riscos aos que elas se expdem, 0 preco que
pagam pela existéncia da misoginia, do sexismo e do patriarcado
ainda estdo para ser estudados e visibilizados. Lutar contra o femi-
imperialismo é fazer ressurgir do siléncio as vidas das mulheres
“andnimas”, recuar o processo de pacificagdo e analisar por que e
como os direitos das mulheres se tornaram uma arma ideoldgica a
servico do neoliberalismo (que pode perfeitamente, em outros lugares,
promover um regime misogino, homofébico e racista) (VERGES,
2020, p. 44).

Para Veérges (2020), o que chama de “feminismo civilizatorio” constitui um
discurso contraditorio de igualdade de género que utiliza, principalmente, a opressao da
mulher pelo homem para atacar culturas resistentes ao neoliberalismo. A autora vé na
cerimébnia do Bicentenario da Revolucdo Francesa realizada em 14 de julho de 1989, a
representagdo de uma “globalizacdo feliz [...], onde os direitos humanos vém substituir
as demandas por justica, liberdade e igualdade” (p. 82). O evento ¢ descrito da seguinte
forma:

A grande parada realizada na Champs-Elysées, intitulada La
Marseillaise, mobiliza 6 mil artistas e figurantes para encenar doze
quadros vivos, cada um apresentando uma “tribo planetaria”
identificada por um signo “cultural”: africanos dangando seminus ao
som de instrumentos de percussdo, ingleses sob chuva artificial,
soviéticos marchando sob uma neve de papel langada por um

caminhao, mulheres vestidas de crinolina levando nos bracos criangas
de todos os paises... (VERGES, 2020, p. 82-3)

As migracdes das populacdes das coldnias e ex-colbnias francesas a este pais se
intensificam a partir da década de 1960 para compor no século XXI um quadro de
trabalhadoras que “abrem as cidades” (p. 11), ou seja, realizam os servigos de limpeza e
segurancga nas madrugadas, preparando escritdrios e saldes para os trabalhos diurnos de
acumulagdo capitalista. O feminismo civilizatério perpetuaria a racializagcdo de
trabalhos degradantes (extenuantes, mal pagos e precarizados) enquanto integraria 0s

Estados periféricos ao projeto neoliberal.

Como apontam Safatle (2020) e Mbembe (2018), em determinados momentos de
crise ndo sdo as periferias que importam modelos sociais dos centros globais, mas estes
que se apoderam da experiéncia do laboratorio social que é a gestdo da vida nos paises
racializados das ex-col6nias. A recente crise migratoria do norte africano ndo deixa
davida em relagdo ao movimento intercontinental de forca de trabalho realizado.
Considerando a experiéncia multissecular do trabalho doméstico racializado brasileiro e

a recente racializacdo do mesmo na Franca de Francoise Verges, é urgente que



investiguemos a trabalhadora doméstica no Brasil como experiéncia de importancia

global.

No 3° capitulo, as expressdes “abrir as cidades” ¢ “limpar o mundo”, que a
autora utiliza para descrever a posicdo que as mulheres racializadas ocupam no globo

nos sera cara para a analise da posicdo das empregadas domesticas nos textos tellianos.

E vital pensarmos o trabalho doméstico e suas trabalhadoras, pois a dinamica
econdmica brasileira, que é historicamente excludente, estd vinculada a organizagédo
familiar e doméstica e, portanto, a tal regime de trabalho e sujeitos. Entre as
caracteristicas da revolucdo burguesa brasileira, a permanéncia da familia tradicional,
nuclear, e a preservacao do trabalho doméstico executado por mulheres negras e pardas
sdo evidéncias claras do didlogo com o regime escravocrata presente no Brasil até
1888". No entanto, ndo defendemos a ideia de que o trabalho doméstico é uma chaga da
escraviddo da qual a Republica e o liberalismo politico e econémico nao conseguiram se
livrar. Para nos, esta forma de trabalho no Brasil foi incorporada ao capitalismo de
forma exemplar tornando-se um dos tracos constituintes da experiéncia econémica

brasileira e ndo sua anomalia.

Em palestra recente, 0 ministro da economia destacou como ponto positivo a
taxa alta do cdmbio, o0 impedimento de “empregadas doméstica viajarem a Disney todo
ano”?. O fato de o ministro Paulo Guedes® ter verbalizado tal preocupacéo pessoal, que
teve intensa repercussdo social, dialoga com o posicionamento conservador de seu
governo. Para nos, sinaliza o espasmo de um setor da populacdo afeito a estrutura
doméstico-econdmica conservadora brasileira, e nos indica a necessidade de investigar
historicamente a figura da trabalhadora doméstica. Ao contrario de parecer estranha a

associacdo entre a formacdo neoliberal do ministro e sua afei¢do ao trabalho doméstico

'Ver GONZALEZ, Lélia. Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira. In: GONZALEZ, Lélia. Primavera
para Rosas Negras. UCPA; Diaspora Africana, 2018 e ALMEIDA, Silvio. Racismo Estrutural.
Colecéo Feminismos Plurais. Sdo Paulo: Sueli Carneiro; Pdlen, 2018.

2JORNAL O GLOBO. Paulo Guedes: ‘Empregada doméstica indo para Disney, uma festa danada.’
Youtube. 2020. (1m22s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bLGlc4cVP8Q>.
Acessado em: 30 jun. 2020.

® Guedes formou-se em Economia na Universidade Federal de Minas Gerais, e realizou pés-graduagio no
Departamento de Economia da Universidade de Chicago, reconhecido reduto de formacdo do pensamento
neoliberal, onde atuou Milton Friedman. Na década de 1980, apds seu periodo nos Estados Unidos,
Guedes assumiu uma posi¢do docente na Universidade do Chile a convite do entdo Diretor de Or¢camento
do regime ditatorial de Augusto Pinochet, Jorge Selume. Nas palavras do professor e ativista politico
Guilherme Boulos: “Paulo Guedes é um fanatico pelo neoliberalismo” (FABIO PORCHAT, 2020).
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racializado, para nds, ai ndo ha nada de arcaico. Como defende Federici (2019), o

capitalismo contemporaneo existe gracas ao trabalho doméstico.

Falar sobre trabalho e trabalhadoras domesticas no momento atual é dialogar
com fatos terriveis. Na abertura do texto Quem pariu Améfrica: trabalho doméstico,
constitucionalismo e memdria em pretugués (2020), trabalho essencial para nossa
analise e ao qual retornaremos mais tarde, a pesquisadora Juliana Aradjo Lopes retne
acontecimentos de pandemia, trabalho doméstico e Brasil:

Falar de trabalho doméstico e constitucionalismo no Brasil de 2020
levanta mais perguntas que respostas. A indignacdo do ministro da
economia com a domeéstica que viaja para a Disney como baliza de
austeridade econémica; o registro da primeira morte por COVID-19
no pais, de uma trabalhadora domestica idosa no Rio de Janeiro,
contaminada na casa dos empregadores que retornavam de uma
viagem a Europa; e a trdgica morte do menino Miguel, que despencou
do alto de um edificio de luxo em Recife, enquanto, em plena
pandemia, sua mae passeava com o0 cachorro da patroa, esposa do

prefeito corrupto, que estava ocupada fazendo as unhas; certamente
dizem muito sobre o contexto que vivemos (LOPES, 2020, p. 87)

Ainda nesse contexto, a associagdo entre 0 corpo negro e o emprego domestico
assalariado € fato no Brasil. Em 2017, a professora e historiadora Luana Tolentino
exp0ds a situacdo vivida em que, na rua, uma senhora a perguntou, sem contexto, se ela
“fazia faxina™. A partir da situacdo, Tolentino produziu um texto refletindo sobre o
racismo brasileiro. A pratica desta associacdo, no entanto, ndo € exclusiva ao Brasil. A
psicologa e artista Grada Kilomba (2019) relata sofrer a mesma agressao em Portugal
quando, numa consulta médica, o médico perguntou-lhe se queria ir a uma casa de
veraneio com sua familia, cozinhar e lavar roupas, evidentemente, mas também ir a

praia e fazer o que mais quisesse. Na época, a autora tinha entre 12 e 13 anos.

Entendemos que esta discussdo merece a engenhosidade da ferramenta da
interseccionalidade, pois, se pretendemos um bom resultado com a nossa discussdo é
imperativo que abordemos cor, género e classe. Este utensilio de “sensibilidade
analitica” entende que a experiéncia da mulher negra, relatada pela propria mulher
negra tem forca tedrico-metodoldgica para desvelar estruturas interligadas de opresséo.
Ao enxergarmos divisGes sociais a partir de indicadores de género, de cor e de classe

social, fatores que saltam aos olhos quando se analisa a trabalhadora domeéstica no

* Matéria da revista Carta Capital, de 27 de junho de 2017, reproduz o depoimento de Tolentino.
Disponivel em:  <https://www.cartacapital.com.br/educacao/voce-faz-faxina-nao-faco-mestrado-sou-
professora/>. Acessado em: 10 nov. 2020.
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Brasil, é imprescindivel que utilizemos a experiéncia do feminismo negro, o qual

desenvolveu e utiliza o conceito de interseccionalidade.

Nosso objeto de pesquisa € a representacao de empregadas domesticas negras na
literatura. Nossas fontes de pesquisa sdo quatro textos da autora brasileira Lygia
Fagundes Telles (1923-atual). Sdo eles: o conto Antes do Baile Verde, apresentado pela
primeira vez em 1965, mas consolidado como parte de um livro homdnimo de contos
lancado em 1970; o romance As Meninas, de 1973; o conto Noturno Amarelo, do livro

Seminario dos Ratos, de 1977; e o romance As Horas Nuas, de 1989.

A trajetdria de Lygia Fagundes Telles na literatura é prematura em sua vida. Sua
primeira obra foi publicada em 1938, quando a autora tinha 15 anos, e foi custeada com
recursos da familia. Telles formou-se em Direito e Educacéo Fisica e foi funcionaria
publica e promotora do Instituto de Previdéncia do Estado de So Paulo. Casou-se duas
vezes, a primeira com o professor de direito da Faculdade de Direito do Largo do Séo
Francisco, Goffredo da Silva Telles Jr., e a segunda com o historiador, critico de cinema
e fundador da Cinemateca Brasileira, Paulo Emilio Salles Gomes. As protagonistas da
escritora lidam com conflitos internos e familiares; a culpa é sentimento frequente e o
trabalho assalariado raramente aparece como problema. Empregadas domésticas
aparecem pelo menos trés vezes em suas obras, em Antes do Baile Verde, em Noturno
Amarelo e em As Horas Nuas; na primeira e na Gltima sdo expressamente negras. Em
Sdo Paulo, poderiam ser Carolina Maria de Jesus... Em muitos aspectos, imaginar essa

realidade sera nosso exercicio.

A escrita telliana é de libertacdo feminina (branca) (LISBOA, 1997; ZOLIN,
2012). No contexto brasileiro da segunda metade do século XX, sua literatura colocou
em cena questbes até entdo ocultadas pela reclusdo da vida privada. Violéncia
domeéstica, sexualidade feminina, opinido politica das mulheres e relacGes de forca
dentro da esfera familiar s&o algumas das mais frequentes questdes escolhidas pela
escritora. Esta libertacdo da mulher, no entanto, € uma de tipo especifico e relacionada a
um modelo feminino especifico, qual seja, o0 da mulher branca urbana de classe média e
alta brasileira. Por sua vez, mulheres negras e pardas, de classe social inferior aparecem
apenas pontualmente em seus escritos. Dentre essas, uma recorrente é a personagem da

trabalhadora doméstica, frequentemente, negra.
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Qual seria, entdo, a relacdo entre a libertagdo da mulher branca e o papel da
mulher negra na narrativa telliana? E na sociedade brasileira? Haveria ai também uma
libertacdo feminina negra? Ou esta seria apenas um utensilio a narrativa centrada na
outra? Que papeis as personagens negras desempenham nas histérias de Telles, sendo

ou nédo protagonistas?

As discussGes mais atuais dentro das pesquisas das ciéncias humanas e sociais
buscam analisar a criacdo de subjetividades a partir de processos sociais. Assim, estes
trabalhos cumprem o papel de unir, na pesquisa, o social com o individual, o politico
com o cultural, o pablico com o privado. Os campos da historia social e da historia
cultural, povoados pelo esforco de historiadores a partir da metade do século XX até os
altimos anos, tiveram a literatura ficcional em alta conta, fazendo dela proficuo objeto

de estudo e trabalho.

Nossa Dissertacdo estd organizada em trés capitulos. No primeiro, pretendemos
investigar qual a razdo de ser da literatura telliana, 0 que move sua escrita, se € que ha
algo especifico que perpasse toda ou quase toda sua obra. Identificamos que é sobre o
domeéstico que se erguem suas narrativas; doméstico enquanto espaco mas também
enquanto relacdes. Também identificamos que nesse lugar se instala, de inicio, uma
desagregacdo, um mal-estar, que vai se expondo ao longo das narrativas. A partir desses
achados, aplicamos teorias do feminismo marxista de Silvia Federici e Heleieth Saffioti

e procuramos apontar as inten¢@es da autora com o quadro montado.

No segundo capitulo, procuramos detectar a postura de Telles em relacdo a raca.
Para tanto, investigamos historiografia da familia negra nas Ameéricas. Fizemos largo
uso de autoras relacionadas ao Feminismo Negro, como Angela Davis, Patricia Hill
Collins e Lélia Gonzalez. Apontamos que Telles se relaciona ambiguamente com a
nocdo de raca, se por um lado aprende com o passar do tempo o funcionamento do
racismo brasileiro, por outro deixa claro que ndo é seu objetivo explorar a fundo essa
estrutura. Destacamos que, se nosso objetivo é investigar a representacdo da
trabalhadora doméstica negra em Telles, partimos do seu olhar que, socialmente

falando, se enquadra no olhar da patroa.

No terceiro e ultimo capitulo nos fechamos na analise propriamente da
empregada doméstica. Comparamos as representacdes elaboradas por Telles desses

sujeitos com representacdes criadas por outros/as autores/as brasileiros, identificando
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um percurso histérico das imagens. Identificamos uma inversdo aparente de papéis
comumente atribuidos as domésticas nos romances brasileiros nas obras selecionadas de
Telles. Nestas, a empregada assume o papel de mae, imagem plenamente defendida por

Lélia Gonzalez em seus trabalhos sobre a histéria da mulher negra.

CAPITULO 1: Lygia Fagundes Telles contra a familia burguesa
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No texto de abertura do volume 5 dos Cadernos de Literatura Brasileira (1998),
do Instituto Moreira Salles, cuja edi¢do contempla Lygia Fagundes Telles, é proposta
uma formula de leitura para suas obras. Para os editores do texto, ndo se deve buscar na
ficcdo de Telles somente “misérias urbanas ou [...] angustias burguesas”(p. 6, grifo
nosso) pois suas histdrias tratariam dos dois temas equilibradamente. De fato, os
editores, logo antes de elencar varias personagens que se enquadram na pobreza ou na
abundancia, confirmando sua tese, apontam que é ja na primeira obra de Telles, mas em
particular no titulo dessa obra, que se expressaria seu duradouro “projeto” literario:
Por&o e sobrado.

[...] ndo h& uma sé histéria da paulistana Lygia que escape daquela
plataforma liter&ria esbocada no primeiro livro (CADERNOS, 1998,

p. 6)

Embora concordemos com o0s editores sobre a importancia da tematica social no
conjunto da obra telliana, acreditamos que seu argumento pode ser aperfeicoado pois
falha em reconhecer uma caracteristica importante dos textos, embora tenha reunido
vérias ferramentas para isso. Mais do que a temética social, 0 que povoa a literatura de
Telles € a casa, ou mais precisamente, 0 doméstico na acepcao de Kofes (2001, p. 31):
“Distinto de unidade doméstica enquanto espaco empirico, mas contendo-a em suas
relacbes e funcdes; distinto de familia, mas contendo algumas de suas relacGes e

sentidos”.

Além de Porao e sobrado, outros titulos de Telles contém o doméstico explicita
ou implicitamente. Verdo no aquario, Ciranda de Pedra, Jardim Selvagem, Filhos
Pradigos, As Meninas. N&do sendo tipos de moradias, como pordes e sobrados, ou partes
de uma residéncia, como um jardim, os outros titulos se referem a sensacdo de habitar
determinado espaco, um aquario, ou aos préprios moradores da casa e constituintes da
familia: filhos e meninas (criancas). Ciranda de pedra faz referéncia tanto a
configuracdo familiar das personagens quanto a um elemento decorativo da casa da

protagonista.

A casa e a familia a que Telles referencia em seus titulos nos indica o0 domestico
como nogdo chave de andlise. N&o é surpresa que a definicdo deste, para Almeida
(1982), esteja ligado a definicdo de mulher. Mais especificamente, € a mulher que, na

histdria recente, é definida em conjunto com o domeéstico.
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Ser mulher seria portanto constituir-se a partir do mundo doméstico e
ser parte constitutiva dele. Espaco que ndo é apenas de tarefas, de
esferas desenhadas pela divisao social e sexual do trabalho. Mas local
definidor da feminilidade. Ser mulher seria ser dona do espaco
doméstico. E também ser doméstica. O doméstico seria ele proprio
feminino (ALMEIDA, 1982, p. 186).

O doméstico feminino ¢ uma criacdo relativamente recente. Perrot (1988),
Eagleton (1993) e Federici (2017, 2019) indicam suas raizes na eépoca Moderna,
consolidando-se na Contemporanea, mas sem divida trata-se de uma invencdo da
modernidade. Em outras palavras, 0s processos de separacdo dos/as trabalhadores/as de
seus meios-de-producdo e a repressdo que acompanhou as revoltas camponesas na
Europa entre os séculos XVI e XVIII criou as bases materiais da divisdo sexual do
trabalho contemporaneo. No século XIX, as revolucBes burguesas consolidaram a rua
como espago receptivo aos homens e avesso as mulheres, e o lar como espaco proprio

das mulheres burguesas.

Perrot (1988) aponta o esforco de fildésofos, na virada dos séculos XVIII para o
X1X, na definigdo das naturezas masculina e feminina e o encaixe de cada em seu

devido lugar na cidade:

Hegel fala da “vocacdo natural” dos dois sexos. “O homem tem sua
vida real e substancial no Estado, na ciéncia ou em qualquer outra
atividade do mesmo tipo. Digamos de modo geral no combate e no
trabalho que o opdem ao mundo exterior ¢ a si mesmo.” A mulher,
pelo contrério, é feita para a piedade e para o interior. “Se se colocam
mulheres a frente do governo, o Estado se encontra em perigo. Pois
elas ndo agem conforme as exigéncias da coletividade, mas segundo
os caprichos de sua inclinagdo e seus pensamentos”. Auguste Comte
vai ainda mais longe, ja que fala da “inaptidao radical do sexo
feminino para o governo, mesmo da simples familia”, em virtude da
“espécie de estado infantil continuo” que caracteriza o sexo feminino.
O doméstico ndo lhe poderia ser entregue sem controle; mas
concorda-se em confiar as mulheres — dentro de certos limites — a
familia, a casa, nucleos da esfera privada (PERROT, 2006, p. 178,
grifo nosso).

A autora identifica nos manuais de economia doméstica uma mudanca clara
entre os séculos XVII e XIX. Dos “donos-de-casa” das “empresas rurais”, os
interlocutores desses livros passaram a ser as donas-de-casa que deveriam gerir a
familia e a criadagem. Definiam-se as esferas econémicas de producdo, consumo e
reproducdo, sendo o homem responsavel pela primeira, a mulher pela segunda e os dois,
em conjunto pela terceira. Também aparece uma noc¢do de manipulacdo generalizada

das mulheres na cidade, exercendo controle através de influéncias escusas, fora dos
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olhares da vida puablica, ou seja, nos espacos privados. Perrot (1988, p. 179) resume o
processo na Franga do século XIX da seguinte forma: “relativo retraimento das
mulheres em relacdo ao espaco publico; constituicdo de um espaco privado familiar
predominantemente feminino; superinvestimento do imaginario e do simbolico

masculino nas representagdes femininas”.

A autora critica a no¢do de improdutividade feminina, mesmo tendo sido o

trabalho de geréncia da casa atribuido a ela. Para Perrot (1988):

A dona-de-casa estd investida de todos os tipos de funcéo.
Primeiramente, dar a luz e criar filnos que leva consigo e, a partir do
momento em que sabem andar, acompanham-na por toda parte. [...]
Segunda fun¢@o: a manutencao da familia, os “trabalhos domésticos”,
expressdo que tem um sentido muito amplo, incluindo a alimentacéo,
0 aquecimento, a conservagao da casa e da roupa, o transporte de agua
etc. Tudo isso representa idas e vindas, tempo, trabalho consideravel.
A sociedade do século XIX ndo poderia crescer e se reproduzir
sem esse trabalho ndo-contabilizado, ndo-remunerado da dona-
de-casa (PERROT, 1988, p. 214, grifo nosso).

Essa ideia é significativa para nds, pois resume 0 objetivo politico de outra
intelectual feminista da qual nos apropriamos: Silvia Federici. A ativista fez parte da
campanha International Wages for Housework Campaign [Campanha Internacional
Salarios para o Trabalho Domeéstico], criada pelo International Feminist Collective
[Coletivo Feminista Internacional], criado, por sua vez, na cidade de Padua, na Italia em
1972. Um conjunto de textos escritos e publicados em periddicos entre 1974 e 1980,
enquanto Federici participava ativamente da Campanha, descreve e realiza uma critica
marxista a construgdo burguesa do espaco doméstico, das mulheres como seres
limitados por ele, do trabalho ndo-remunerado como exercicio da natureza feminina e
do amor a familia como atribuicdo maxima da condicdo da mulher. Nas palavras da
autora:

E importante reconhecer que, quando falamos em trabalho doméstico,
ndo estamos tratando de um trabalho como os outros, mas, sim, da
manipulacdo mais disseminada e da violéncia mais sutil que o

capitalismo ja& perpetuou contra qualquer setor da classe trabalhadora
(FEDERICI, 2019, p. 42).
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Destacamos que, enquanto Perrot (1988) se restringe a Franga dos seculos XVIII
e XIX como recorte de anélise, Federici (2019), escrevendo mais de dez anos antes”,
n&o precisa 0 seu nos mesmos termos. Na verdade, nos trés primeiros textos da obra O
Ponto Zero da Revolugéo, os quais sdo nossas principais referéncias, seu “recorte” ¢
apenas o “capitalismo”. Entre as duas autoras, € como se houvesse um salto cronoldgico
entre a formacdo da reclusdo feminina ao doméstico, e tal processo consolidado ao
ponto, inclusive, de possibilitar uma critica panoramica. Pela sua descri¢do do trabalho
domeéstico, podemos indicar que se trata daquele realizado na Europa capitalista que ndo
conhecia sua versdo assalariada nem racializada, como a da América Latina, por
exemplo. Embora existam essas duas diferencas centrais com o modelo de trabalho
doméstico que analisamos nas obras de Telles, entendemos que o trabalho de Federici
(2019) é proficuo, principalmente pela discussdo que realizamos a partir de sua
comparagdo com o trabalho da teorica brasileira Heleieth Saffioti (1978).

O objetivo de Federici é descrever o trabalho doméstico como trabalho, e para
isso realiza uma critica as analises marxistas que reduzem o trabalho aquelas atividades
executadas na fabrica. De fato, os textos de Marx partem dessa premissa de trabalho
recluso as atividades produtivas da fabrica. No entanto, afirma a autora, sua analise é
condicionada por seu momento historico, no qual a divisdo urbana do trabalho por
género ndo havia se consolidado e as mulheres também ocupavam as fabricas. A
primeira critica a essa concepcdo teria vindo do movimento anticolonialista, como
teriam apontado Samir Amin, Andre Gunder Frank e Frantz Fanon, citados por

Federici:

[...] O movimento anticolonialista nos ensinou a ampliar a andlise
marxiana do trabalho ndo remunerado para além dos limites da fabrica
e, assim, compreender que a casa e o trabalho doméstico ndo séo
estranhos ao sistema fabril, mas sim a sua base. A partir dai,
também aprendemos a buscar os protagonistas da luta de classes ndo
apenas entre o proletariado industrial masculino, mas sobretudo entre
0S escravizados, os colonizados e a massa de trabalhadores nado
remunerados marginalizada pelos anais da tradicdo comunista, a qual
agora podemos acrescentar a figura da dona de casa proletaria,
reconceitualizada como sujeito da (re)producdo da forca de
trabalho (FEDERICI, 2019, p. 23, grifo nosso).

® Os trés ensaios de Silvia Federici a que mais fazemos referéncia nesta Dissertac&o foram publicados
originalmente em 1975. O livro a que temos acesso que redne sua obra, no entanto, foi publicado pela
primeira vez no Brasil apenas em 2019.
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Para esta virada conceitual, Federici utiliza o trabalho do operaista italiano
Mario Tronti, Operai e Capitale [Trabalhadores e Capital], de 1966, o qual utiliza a
nocdo de fabrica social para descrever um estagio do capitalismo em que a logica de
producéo teria se derramado da fabrica para o tecido social e condicionado as demais

relacdes sociais a seus imperativos. Vide:

a partir de uma certa fase do desenvolvimento capitalista, as relagdes
capitalistas tornam-se tdo hegeménicas que toda relagdo social é
subsumida pelo capital e a distin¢do entre sociedade e fabrica entra em
colapso, e entdo a sociedade converte-se em fabrica e as relacdes
sociais tornam-se diretamente relagdes de producdo (FEDERICI,
2019, p. 24-5)

O exercicio da autora, ela nos conta, foi aplicar esta no¢do as atividades
domésticas, desvelando assim uma miriade de trabalho ndo-remunerado executado por
mulheres que sustentavam a sociedade produtiva. O quarto, a cozinha e a casa seriam,
entdo, os centros de producdo da forca de trabalho, a propria riqueza que o capital cria
se apropriando. “[...] o trabalho doméstico como um trabalho — ou seja, uma
atividade que deve ser remunerada, pois contribui para a producdo da forca de
trabalho e produz capital” (FEDERICI, 2019, p. 26-7, grifo nosso).

A perspectiva revolucionaria da Campanha para o Salario Doméstico, da qual
Federici fez parte, assim como Selma James, Mariarosa Dalla Costa e muitas outras, é a
exposicdo dos modos de “opressdo das mulheres” e controle da classe trabalhadora no

geral, na sociedade capitalista, resumidos da seguinte forma pela autora:

a desvalorizacdo de campos inteiros de atividades humana, a
comecar por aqueles que asseguram a reproducdo da vida
humana, e a capacidade de usar o salario para extrair o trabalho
de uma grande parte da populacdo de trabalhadores que parece
estar fora da relacdo salarial: escravos, colonizados, prisioneiros,
donas de casa e estudantes. Em outras palavras, a WfH era
revolucionaria para nds porque reconheciamos que o capitalismo
precisa de trabalho reprodutivo ndo remunerado a fim de conter o
custo da forca de trabalho, e acreditdvamos que uma campanha de
sucesso, que drenasse a fonte desse trabalho ndo remunerado,
quebraria o processo de acumulacdo de capital e confrontaria capital e
Estado em terreno comum a maioria das mulheres (FEDERICI, 2019,
p. 26-7, grifo nosso).

Aqui precisamos convocar outra tedrica marxista e feminista que concentrou
parte de seu esforco analitico no ambiente doméstico. Heleieth Saffioti publicou em
1978 a obra Emprego Domestico e Capitalismo, onde escrutina tanto a formacao

estrutural da classe de “empregadas domésticas” assalariadas entre as décadas de 1950 e
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1970 no Brasil, quanto as particularidades desse emprego através da pesquisa empirica,
com entrevistas. A denuncia de um trabalho inseguro em termos de legislacdo
trabalhista e altamente suscetivel a coercdes diversas pelos patres é incompleta apenas,
do ponto de vista do trabalho de Silvia Federici e da Campanha pelo Salario Domeéstico,

pela negacdo do emprego doméstico como trabalho produtivo.

A nosso ver, Saffioti (1978) padece do mesmo direcionamento tedrico apontado
por Silvia Federici (2019, p. 62) em Carol Lopate (1974), considerada pela autora como
uma critica “mais aberta que a maioria das premissas da Esquerda e sua relagdo com
movimento feminista internacional neste momento da historia”, mas contra a qual a
autora precisa debater para construir sua tese do trabalho doméstico ndo-remunerado
como uma invencgdo capitalista. O problema de Lopate, de Saffioti e da Esquerda em
geral seria a sua concepgéo de que

[...] as mulheres, como donas de casa, ndo estdo sofrendo com o
capital: estdo sofrendo com a sua auséncia. O nosso problema, ao que
parece, é que o capital falhou em alcancar nossa cozinha e nosso
quarto, com a dupla consequéncia de que nos presumivelmente
permanecemos em um estagio feudal e pré-capitalista, e tudo que

fazemos na cozinha e no quarto é irrelevante para as mudangas sociais
(FEDERICI, 2019, p. 64)

O fundamento teorico que Saffioti (1978) utiliza para caracterizar o emprego
doméstico assalariado brasileiro ¢ o da “articulagdo do modo de produgdo capitalista
com as formas ndo capitalistas de trabalho” (Kofes, 2001, p. 55). Para a autora, o
trabalho em empresas, fabricas e lojas, em outras palavras, o trabalho urbano e publico
seria uma formacao capitalista racional e que geraria lucro. O trabalho doméstico, por
sua vez, assim como a agricultura, faria parte de outras formas que ndo a capitalista. O
emprego domestico, especificamente, estaria vinculado “historicamente ao modo de
producdo doméstico.” (SAFFIOTI, 2019, p. 64.).

A seu ver, essa ferramenta tedrica deve ter caido como uma luva visto que o
modo de producgéo escravista estava a menos de 100 anos em dire¢do ao passado, sendo
plenamente possivel a sobrevivéncia de “formagdes sociais”, aspectos de “formas nao
capitalistas de trabalho”. No entanto, em seu trabalho ndo ha a referéncia a escravidao

como base a partir da qual se desenvolveu o emprego doméstico — nem referéncia a raca
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como fator determinante, mesmo que numa data tdo préxima Lélia Gonzalez (2018b)°
publicasse trabalho fundamental que defendeu precisamente esta tese: “(...) O
engendramento da mulata e da domestica se fez a partir da figura da mucama”
(GONZALEZ, 2018b, p. 198, grifo nosso). O olhar de Saffioti estd voltado para seu
presente, as décadas de 1960 e 1970, e 0 que enxerga € um montante exagerado da
Populacdo Economicamente Ativa (PEA) feminina alocada no emprego doméstico e a
aviltante situacdo social da mulher no Brasil. Pensamos que a autora, ao cruzar as duas
informac0es, entende que o trabalho doméstico é deletério a mulher, mas nao pela
presenca do capital e sim pela sua auséncia. Reforcamos que embora a pesquisa
empirica da autora, na forma de entrevistas as empregadas domésticas, tenha sido
exemplarmente abrangente e complexa, seus olhos estavam completamente fechados

para a raca: nenhum dado nos é entregue a esse respeito.

Vemos, no entanto, que o rigor tedrico feminista-marxista de Saffioti a leva a
conclusoes essenciais sobre a submissdo feminina no capitalismo e que por muito pouco
ndo a levam as mesmas conclusdes que Federici, como aponta nesse trecho:

A mutilacdo da mulher abrange desde formas fisicas, como as
mencionadas e ainda atuais, até comportamentos reputados como
altamente femininos e necessarios ao bom funcionamento da
sociedade. Tais comportamentos, condicionados ideologicamente
através do processo de socializagdo, colocam a maioria das mulheres

em plano inferior ao homem seja no terreno cultural, no politico, no
econdmico etc. (SAFFIOTI, 1978, p. 10, grifo nosso).

A estratégia de Saffioti para a elevacdo da mulher na sociedade ndo € a
valorizagdo do emprego doméstico enquanto profissdo, mas, com muito mais forcga, o
abandono desta atividade por parte das mulheres e seu ingresso na “esfera produtiva de
ocupacgdes” da sociedade. A discordancia com Federici se encontra no pressuposto da
valorizacdo do trabalho doméstico ndo-remunerado como ferramenta tedrica, o que,
para a italiana, levou ao reconhecimento deste como trabalho produtivo. Federici fez
uso da teoria operaista de Mario Tronti, da “fabrica social”, sem a qual sua andlise
talvez néo tivesse se sustentado ou ndo tivesse avangado tanto no campo da economia
politica feminista. Mesmo assim, gostariamos de apontar outra diferenga entre 0s

contextos de Saffioti e Federici que pode contextualizar sua divergéncia tedrica.

® Texto apresentado originalmente em 1980 no IV Encontro Anual da Associacdo Brasileira de Pés-
graduacao e Pesquisa nas Ciéncias Sociais, no Rio de Janeiro — RJ.
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Na Italia de Federici, o trabalho doméstico é executado pelas donas de casa,
pelas maes de uma geracdo feminista que resistia a executar 0s papeis que anteriormente
proveram o Estado com soldados para a Segunda Guerra Mundial. Além disso, a
racializacdo dos trabalhos desvalorizados, o trabalho doméstico incluso, ainda era
escassa na Europa Ocidental. Vergés (2020) nos aponta que na Franca essa racializacao

sO tem inicio com a migracdo das coldnias e ex-coldnias na década de 1960.

No Brasil de Saffioti, 0 emprego doméstico assalariado ja era uma institui¢éo
consolidada. Embora a autora tenha verificado um boom deste trabalho entre as décadas
de 1950 e 1970, um crescimento de mais de 71% (SAFFIOTI, 1978, p. 13), sabemos,
por trabalhos posteriores ao da autora, que o trabalho doméstico é uma categoria
continua desde a escraviddo. Aqui, pensamos, esta 0 motivo que levou Saffioti (1978) a
“desqualifica¢do” do trabalho doméstico, qual seja, sua acriticidade sobre o problema
racial. Dois anos mais tarde, Lélia Gonzalez (2018b) publicaria um dos textos mais
contundentes sobre o emprego doméstico no Brasil justamente por sua Vvisao
revolucionéria ao compreender este como uma permanéncia da escravidao a qual o
capitalismo teria tentado encobrir com o0 aparente apagamento discursivo do conflito
racial e o superinvestimento simbdlico na desvalorizacdo do feminino. Trabalhos
posteriores, como o de Roncador (2008), caracterizam esta desvalorizacdo e encontram

a fabricagdo de imagens negativas ou infantilizadas de mulheres negras no pos-aboligéo.

Assim, a aproximacao teorica entre emprego doméstico e escravidao, sob a
critica ao paternalismo e sem o olhar, por exemplo, de Lélia Gonzalez, levou Saffioti a

identificar nessa categoria um modelo de trabalho a ser recusado:

Embora a independéncia econémica ndo seja suficiente para colocar a
mulher em plano de igualdade com o homem, sendo necessérias para
isto ndo apenas transformacdes radicais como também uma verdadeira
revolucédo ideoldgica, o desempenho de uma atividade ocupacional
representa condicdo sine qua non para a participacdo da mulher em
outras esferas da vida social. Por esta razdo a atividade profissional
na esfera publica da economia (por oposi¢do ao setor domeéstico) €,
muitas vezes, tomada como indice de progresso na condi¢cdo da
mulher em direcdo a igualdade social com o homem (SAFFIOTI,
1978, p. 10, grifo nosso)

Kofes (2001) explica o seguinte:

Caracterizando a escraviddo como um modelo a se recusar, e 0 de
“trabalhadora livre” como um modelo a se conquistar, muitas
empregadas explicitam ainda a ideologia de um trabalho fetichizado
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como néo-trabalho, como nédo-profissdo (KOFES, 2001, p. 178,
grifo nosso)

Como Federici (2019), Eagleton (1993), Perrot (1988) e Roncador (2008)
explicam, a separagcdo entre esfera publica masculina e produtiva e esfera privada
feminina e improdutiva é uma criagdo burguesa e capitalista. A nocdo de trabalho
domestico como “ndo-trabalho” e “ndo-profissdo” decorreria desta separagdo. Até onde
sabemos, coube a critica feminista-marxista do final da década de 1960 e a de 1970
realizar esta analise e sua critica. Na perspectiva de Saffioti (1978), o capitalismo
promoveria a racionalizacdo necessaria para a superacdo do paternalismo caracteristico
dos modos de producdo associados ao escravismo. Destacamos que, no contexto da
autora, o trabalho no espaco publico era — e ainda é — o mais valorizado, sendo o
trabalho executado no ambiente doméstico e privado pejorativamente associado a
escraviddo: como veremos, sdo 0s sujeitos desse trabalho que serdo investidos de uma
simbologia aviltante que ira naturalizi-los, na consciéncia social, como individuos
degradados e este trabalho como degradante. Saffioti (1978), sem esta critica, defendia a
migracdo da mulher para o espaco publico; uma saida igualmente valida para o

problema da opressao da mulher.

E Silvia Federici (2019) que, entre 1974 e 1980, publicara textos onde a tal
fetichizacdo do trabalho doméstico sera criticada. Amparada pela nogdo de trabalho
reprodutivo, compreendido como “o complexo de atividades e relagdes por meio das
quais nossa vida e nosso trabalho sdo reconstituidos diariamente” (p. 20), e pelo
conceito de “fabrica social”, do operaista Mario Tronti (2001), a tedrica ira descrever as
atividades domésticas femininas em seus papéis na producdo de lucro. Tambem
demonstrara as formas como o capital mistificou estas relagcdes produtivas retirando-

lhes o caréter de trabalho.

Nossa escolha de sustentar este capitulo com o trabalho de economia politica de
Silvia Federici se deu porque, aqui, nos propomos a entender a situagdo de Telles
enquanto patroa, Telles enquanto mulher submetida ao doméstico capitalista, mas ndo a
relacdo salarial com o emprego doméstico. Em Federici (2019, p. 69), um emprego na
esfera pablica ndo seria uma solucdo para o problema da opressdo das mulheres, em
parte, porque ao escrever seu trabalho ndo havia emprego doméstico remunerado de
modo que todas as mulheres (as que j& possuiam empregos e as que nao possuiam)

estavam imbuidas dos afazeres domésticos. Conquistar um emprego na esfera publica
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seria, como a propria autora diz, adquirir uma nova jornada de trabalho, além da
realizada no lar. Em Saffioti (1978), a situacdo é diferente: embora todas as mulheres
compartilhnem os designios femininos da domesticidade, uma classe de mulheres (as
patroas brancas) livram-se de boa parte (ndo todo) do trabalho doméstico pelo emprego
de outra mulher a custo baixissimo. De certo modo, Saffioti ndo podia defender o

assalariamento do emprego doméstico porque ele ja estava assalariado.

No texto originalmente publicado em 1975, Porque a sexualidade é um
trabalho, Federici (2019) constroi uma perspectiva sobre a sexualizagdo da mulher que
parece dialogar bastante com a visdo de Gonzalez (2018b) sobre o tema. Para a
primeira, a expropriagdo da forga de trabalho cotidiana da mulher nos afazeres
domeésticos e seu rebaixamento politico geral pelo controle econémico, juridico e moral
dé lugar a um “paréntese” que € o pretenso contato intimo entre iguais no momento do
ato sexual. Essa dualidade de condicdes sociais, expropriada na primeira e valorizada na
segunda, configura para a autora um ‘“carater esquizofrénico das relagdes sexuais” no
capitalismo. Para Gonzalez (1980b), o desejo/amor reprimido pela mulher negra seria
responsavel pela doenca psiquica (neurose) cultural brasileira, que tem como principal
sintoma o racismo. O “paréntese”, como chama Federici, no caso de Lélia, pode ser
entendido como 0s momentos em que a repressao dessa pulsdo sexual afrouxa e pode

ser demonstrada sem receios, 0 que aconteceria especialmente no Carnaval.

E evidente que, numa sociedade patriarcal, 0 homem exerce controle sobre a
mulher inclusive durante as relacdes sexuais. Ndo é porque se permite o prazer mutuo
no ato sexual que o poder sobre o feminino arrefece, inclusive porque esse prazer matuo
muitas vezes ndo acontece, como revelam as feministas contemporaneas que acusam 0s
homens de ndo saberem dar prazer a suas parceiras. Mas, também, porque o homem
toma o0 sexo como posse sua e quando periga perdé-la, como em casos de separacao
e/ou traicdo, muitas vezes mata a parceira e € eximido de culpa juridica pela tese do
“crime em defesa da honra”, ainda hoje em tramitacdo entre o Congresso e 0 Supremo

Tribunal Federal’.

O que queremos dizer a partir de Federici e Gonzalez é que a ideologia de

igualdade de género apregoada pelo liberalismo capitalista é falsa e podemos constata-

” Ver <https://www.camara.leg.br/noticias/753198-projeto-de-lei-reitera-proibicao-da-tese-de-legitima-
defesa-da-honra-em-crimes-de-feminicidio/>.
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lo em algumas situacBes. No caso de parceiros brancos, a falacia se apresenta nos
momentos explicados no pardgrafo anterior e no proximo, deste texto. No caso do
relacionamento entre homem branco e mulher negra, o impedimento a igualdade é mais
forte. Como explica Gonzalez (2018b), juridicamente desde a ColOnia era permitido
apenas “copular” com as negras, mas nunca assumi-las como companheiras. No século
XX, o desejo pelo corpo negro sé é permitido de forma similar, pelos cantos, escuso, no
assédio a empregada doméstica e no Carnaval. Trata-se de momentos em que a
ideologia liberal falha em esconder suas interdicdes e é acusada, por Gonzalez,

justamente no momento em que permite 0 contato entre 0s COrpos.

Para Federici, as relacBes sexuais no contexto burgués impdem a mulher que nédo
exerce servico fora de casa uma dupla jornada de trabalho, e a que exerce, uma tripla.
Nas duas situacdes, o sexo é tratado como trabalho visto que ndo serve de satisfacdo a
mulher, mas uma obrigacdo marital. De fato, a autora acrescenta que além do alivio
libidinoso, a mulher também € responsavel pelo servico doméstico, pelo tratamento
terapéutico e pela absorcdo das raivas cotidianas do marido pela prépria expropriacéo
deste no servico. Federici afirma que o disciplinamento burgués vai até a psique
feminina, conformando-a. Assim: “Sexo ¢ trabalho para nds, ¢ um dever; o dever de
agradar é tdo construido em nossa sexualidade que aprendemos a ter prazer em dar

prazer, em provocar 0s homens e excita-los” (FEDERICI, 2019, p. 56).
Sobre a sexualidade feminina, ela acrescenta:

A subordinacdo da nossa sexualidade a reproducdo da forca de
trabalho significa que a heterossexualidade nos tem sido imposta
como o0 Unico comportamento sexual aceitavel. Na realidade, toda
comunicagdo genuina tem um componente sexual, Nosso corpo e
nossas emogdes sdo indivisiveis e nés somos comunicados em todos
0s niveis o tempo todo. Mas o contato sexual com mulheres é proibido
porque, na moral burguesa, tudo o que ndo é reprodutivo é
obsceno, antinatural, pervertido (FEDERICI, 2019, p. 57, grifo
Nosso).

Vejamos agora a seguinte passagem de As Meninas, romance de 1973, de Lygia
Fagundes Telles que havia ficado quieta enquanto escrutinavamos a economia politica
do doméstico capitalista:

Téo simples. Foi na minha cidade, eu ainda estava no ginasio. A gente
estudava junto e, como nos achdvamos feias, inventamos namorados.

Quando lembro! Como era bom se sentir amada mesmo por meninos
gue ndo existiam. Trocavamos bilhetes de amor, ela ficou sendo
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Ofélia e eu era Richard, de olhos verdes e um certo escarnio no olhar,
6! Como ela sofria com esse escarnio. Mas era preciso um pouco de
sofrimento. N&o sei bem quando o nome de Richard foi
desaparecendo e ficou o meu. Acho que foi numa noite, botei um
disco sentimental e tirei-a para dancar, Me da o prazer? Saimos rindo
e enquanto a gente rodopiava qualquer coisa foi mudando, ficamos
sérias, tdo sérias. Eramos demais envergonhadas, entende? Nos
abracdvamos e nos beijavamos com tanto medo. Chordvamos de
medo. [...]

[...] Uma noite ela me telefonou em prantos, a familia estava a fim de
fazer um escandalo, eu tinha que sumir, quer dizer, aparecer na pele
de um namorado. Reinventar urgente um namorado, 0 namorado do
inicio daquele nosso jogo. Teria que lhe mandar cartas, presentinhos
assinados por um homem que ndo seria mais Richard, que nome
entdo? Até o mogo da padaria eu usei no telefone, precisava da voz do
Ricardo, ficou sendo Ricardo. Mentimos tanto em func¢do dos outros
que nos contaminamos com as mentiras. Ndo éramos amantes mas
cumplices. Ficamos cerimoniosas. Desconfiadas. O jogo perdeu a
graca, ficou amargo. Do namorado de mentira ela passou pra um de
verdade. Do meu lado, deixei-me cortejar por um primo; falou-se em
noivado. [...] Meu pai percebeu tudo e ficou calado. Minha mée teve
suas adivinhagdes e ficou em pénico, queria me casar urgente com o
primo. O vizinho também servia, um vilvo que tocava violoncelo
(TELLES, 2009, p. 130-1)

Pensamos que este excerto de Telles e os Ultimos comentarios que fizemos a
partir de Federici (2019) se encaixam como se fossem 0 mesmo texto em dois géneros
diferentes. Na moral burguesa, a heterossexualidade € o unico comportamento sexual
permitido e em sua fiscalizacdo ha agentes de todos os lados, embora alguns possam ser
cumplices ou resisténcia.

A repressdo sexual dentro da familia é uma funcdo desse controle. A
esse respeito, pai, irmdos, marido, cafetfes, todos estdo atuando como
agentes do Estado, para supervisionar nosso trabalho sexual de acordo

com as normas de produtividade estabelecidas e socialmente
sancionadas (FEDERICI, 2019, p. 58-9).

No Brasil, essa separacdo acontece com intensidade durante a industrializacéo,
mas notavelmente entre 1870 e 1950. Ao contrario do gque aconteceu nos Estados
Unidos e na Europa, onde o trabalho feminino foi incorporado as fabricas durante as
Guerras Mundiais, no Brasil, esses eventos serviram & ampla incorporacéo do trabalho
masculino em detrimento do das mulheres. Entre 1872 e 1950, a participacdo de
mulheres nas fabricas vai de 72% do total da forca de trabalho, para 23% (RAGO, 2018,
p. 582).
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Para as mulheres negras a exclusdo era ainda mais severa em razdo da promogéo
da imigracdo europeia desde meados do século XIX e do racismo marcante da
sociedade brasileira. Para elas foram reservados os trabalhos com os piores rendimentos
e condicBes. Além disso, as teorias eugenistas adotadas pelas elites contribuiram para a
formulacdo de ideias racistas e sexistas que excluiram as mulheres do mundo do
trabalho. Enquanto as mulheres brancas, principalmente imigrantes, figuravam em fotos
de jornais e revistas, as mulheres negras apareciam em relatdrios policiais e médicos,
sendo constantemente associadas a brutalidade, falta de higiene e promiscuidade
(RAGO, 2018, p. 582-3).

Tedricos e homens letrados passaram a defender que o trabalho feminino fora de
casa seria responsavel pela desagregacdo da familia. A falta de cuidado da casa, do
marido e dos filhos, por parte da mulher seria a responsavel por essa destruicdo. Ao
mesmo tempo, nesse periodo, o trabalho feminino fora do lar foi progressivamente
discutido em tom moralizante. A fabrica era tida como bordel, lupanar e “antro da
perdicao”. O mesmo se deu com o trabalho na rua. “Enquanto o mundo do trabalho era
representado pela metafora do cabaré, o lar era valorizado como o ninho sagrado que
abrigava a ‘rainha do lar’ e o ‘reizinho da familia>® (RAGO, 2018, p. 588).

Em 1997, em texto para o projeto da historiadora Mary Del Priori de livro da
histéria das mulheres no Brasil®, Lygia Fagundes Telles relembra a reticéncia com que
sua mae recebeu a noticia de que a filha queria estudar na Faculdade de Direito do
Largo do S&o Francisco, em Sdo Paulo. Telles nasceu em 1923, e esse fato se passou na
década de 1940. No texto da autora, sua mae respondeu:

Entrar numa escola de homens, verdadeira temeridade que iria afastar
o0s pretendentes, quem quer mulher que sabe latim? Todo homem tem
medo de mulher inteligente, filha, ela advertiu. [..] E fez a

confidéncia, duas vezes a sua vocagdo fora contrariada, quis tanto ser
cantora lirica, tinha uma bela voz de soprano (TELLES, 2018, p. 670).

Assim como sua mde, Telles foi também atingida pela ideologia de
confinamento feminino ao espaco privado, o lar. A diferenca entre as duas é geracional,

0 que permitiu a autora se profissionalizar e trabalhar na esfera pablica. Seja para cuidar

®para esta discussio ver RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar (1890-1930).
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985.

°PRIORI, Mary Del (Org.), PINKSY, Carla Bassanezi (Coord.). Histéria das Mulheres no Brasil. 10.
ed. Séo Paulo: Contexto, 2018.
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dos filhos que seriam o futuro da nacdo, para se proteger do ambiente promiscuo e
violento que seria 0 espago publico, para adquirir as habilidades necessarias para
arranjar um bom marido, para vigiar os empregados domésticos ou impedir a
desagregacdo completa da familia, as mulheres (brancas e de classe média) que viveram
durante a primeira metade do século XX no Brasil foram compelidas a ocupar o espaco
doméstico e nenhum outro. Trata-se de uma situacdo da qual Telles escapa mas que

continua a atingir-lhe e que povoa seus escritos.

No inicio deste capitulo, nos trouxemos a edi¢do dos Cadernos de Literatura
Brasileira que trata de Telles para mostrar que, embora o foco do artigo tenha sido o
tom social da escrita da autora, seu aspecto mais consistente seria a casa ou, mais
precisamente, o doméstico. Vamos agora retornar aos Cadernos, trazendo outro excerto
para enriquecer a percepcao do que seria o doméstico para Telles:

O que tem feito a escritora nestes 60 anos a ndo ser alojar em sua
ficcdo criaturas que, indistintamente, padecem em pordes e sobrados?

(A dor é unanime, diria uma de suas personagens) (CADERNOS,
1988, p. 5, grifo nosso).

Um segundo aspecto que os editores do texto de abertura da edicdo trazem, mas
ndo elaboram é que na literatura telliana o doméstico sempre, ou quase sempre, assume
um tom negativo. A preocupacdo em diluir a marcacao classista em Telles ao dizer que
em sua literatura todos sofrem, pobres e ricos, ndo sendo esta uma emogéo exclusiva de
uma classe, faz com que os editores passem desapercebidos ou procurem disfarcar o
fato de que é na casa que se sofre. E provéavel também que, em 1998 quando a edicéo
foi lancada, os editores ignorassem uma visdo feminista do lar, que o indicaria como
espécie de barreira a autonomia feminina e da qual Telles, como defendemos, poderia
estar se apropriando. Destacamos que o texto de introducdo aos Cadernos é de tom
praticamente publicitario: acrescentar ou ndo esta visdo feminista pode também ter sido
uma decisdo mercadoldgica. A preocupacdo com a qualificacdo de Telles como uma
autora “superior’” tanto a escrita socialmente engajada quanto a da e para as elites, pois
escreveria os dois tipos igualmente, aparece da seguinte forma:

Considera-la apenas uma escritora das misérias urbanas ou mesmo,
como j& foi feito, uma ficcionista das angustias burguesas, seria

reduzir o alcance ndo de uma proposta, mas de uma obra literaria
consumada (CADERNOS, 1988, p. 6).
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Novamente trazemos As Meninas, de 1973, a discussdo. Na seguinte passagem, a
mée e o padrasto de Lorena decidem instalar a menina no convento de freiras em Séo
Paulo:

“Com uma pequena reforma, sua menina podera ficar muito bem
aqui”, disse Irma Priscila com um otimismo que contagiou Lorena,
agarrada ao braco da mde que por sua vez segurava firme no de
Mieux. Voltou para ele a cara perplexa, nessa época o consultava
até para saber se devia ou ndo tomar uma aspirina. [...] E como
méezinha ia na frente e Irm& Priscila se ocupava em fechar a janela,

ele aproveitou e passou a mado na minha bunda (TELLES, 2009, p.
26, grifo nosso).

Virginia Leal (2000) destaca outro trecho de As meninas (1973), no qual Lorena
fala sobre a mae:
Méezinha fazia goiabada, cuidava do jardim, bordava toalhinhas e era
glingue-glongue. Agora faz plastica, massagem, andlise e
principalmente faz amor com outro homem. Muda-se a circunstancia.
E ela? Igual. Nao fica & vontade com Mieux como ficava com
paizinho, é logico. Representa. Mas continua insatisfeita e

catastrofica. Com mais medo da velhice porque j& estd na velhice.
Glingue-glongue. (TELLES apud LEAL, 2000, p. 9)

A mae da personagem Lorena compartilha tragcos com a descri¢cdo feita por
Telles da prépria mde em seu texto Mulher, Mulheres, na coletdnea Histdria das
Mulheres no Brasil, organizado pela historiadora Mary Del Priori (2018, p. 670):
“Atencdo agora, um pouco de luz para minha mae, mulher muito inteligente e muito
prética e que me inspirou a expressao que costumo usar, mulher-goiabada: ela fazia a
melhor goiabada do mundo naquele antigo tacho de cobre”. Além disso, Maria do
Rosario Silva Jardim de Moura, separou-se do marido, Durval de Azevedo Fagundes,
em 1936, assim como a mée da personagem (LUCENA, 2013, p. 15). Sabemos que a
literatura existe a partir do horizonte da experiéncia; poder fazer uma associacdo tdo
direta entre personagem e autora, nesse caso, nos da mais forca para defender nossa
posicao a respeito da escrita telliana: o doméstico brasileiro da classe média visto como
prisdo. Outras conexdes ja foram comunicadas abertamente ao publico por Telles: além
de admitir que, em As Meninas, se inspirava nas conversas dos adolescentes, amigos de
seu filho, que circulavam na casa, falou em mais de uma ocasido possuir um “pacto com
o leitor” de modo que ha continuos em suas obras, elementos que permanecem em sua

escrita ao longo dos anos, modificando-se na medida em que se modifica o horizonte de
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experiéncia®®. Vejamos o que Resende (2014), em sua tese de doutorado, diz ao

introduzir a discussdo sobre seu objeto, o livro Antes do Baile Verde, de Telles:
(...) ir atrds de uma maior expressividade narrativa, reveladora de uma
consciéncia do poder persuasivo da linguagem literéaria, reveladora de
um conhecimento e aprimoramento das técnicas de narragdo, ao
mesmo tempo em que vai firmando com seu publico leitor um pacto
autoral, pelos sinais recorrentes, pela possibilidade de
reconhecimento & medida que, a cada novo texto lido, hd ndo apenas

um encontro com uma historia, mas um reencontro com temas e
modos de trata-los (RESENDE, 2014, p. 14, grifo nosso).

Em palestra, o Prof. Dr. Nilton José Melo de Resende deu-nos um exemplo do
que seria esse pacto com o leitor. Em As Horas Nuas, a psicanalista Ana Medrado
misteriosamente desaparece, fato que faz 0 romance inesperadamente, como apontam 0s
criticos, desviar-se para o género policial. Mesmo apds o aparecimento de um primo da
personagem e de um policial que conversam sobre o possivel paradeiro de Medrado e 0s
motivos para seu sumico, nenhum indicio aparece, e 0s personagens ndo chegam a
nenhuma conclusdo objetiva. Resende nos lembra que um desaparecimento similar
ocorreu em outra obra de Telles, o conto A cagada, de Antes do Baile Verde. Neste
texto, o personagem que desaparece é transportado para uma tapecaria que Ihe exerce
extremo fascinio, a qual representa uma cacada na floresta. Resende nos aponta que
uma possivel leitura do desaparecimento de Medrado, em As Horas Nuas, estaria
precisamente n’A cacada de Telles. A psicanalista também teria sido transportada para
uma tela que Ihe atraia. Em outras palavras, apenas com a leitura do texto anterior seria

possivel interpretar o destino da personagem do romance de 1989*".

Outra evidéncia para tal traco da escrita telliana € a presenca do mesmo jogo de
palavras em As Meninas e em As Horas Nuas a respeito do nome de personagens.

Vejamos primeiro uma citagdo de As Meninas e em seguida uma de As Horas Nuas:

- Meu [de Lorena] namorado me acha verde demais.

- Verde? - estendeu-me o figo que segurava pelo cabo.

- Que idade ele tem? N&o é aquele menino, o Fabrizio?

- E 0 outro. Marcus Nemésius. O pai era latinista, todos os filhos tém
nome declindveis, ndo é bacana? Rosa, rosae. Servus, Servi.

Como bosta, bostae. Mordo o figo quase obsceno. Ainda a nuvem
Escondeu as mdos nos bolsos Ficou desocupada, ficou triste
(TELLES, 2009c, p. ).

10'\/er exemplo na pagina 53.
1 Infelizmente ndo conseguimos encontrar a referéncia para a palestra referida do Prof. Dr. Nilton José
Melo de Resende.
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- Rosa, Rosae. Essa sua vaidade é incareditavel (TELLES, 2009a, p.
32).

(...) Enfim, ndo interessa, restamos nds nesta coluna do edificio, uma
preta velha. Um gato velho e eu. Rosa, rosae (TELLES, 20093, p. 53).
(...) Tomar cha e aguardar, Foi o que fiz quando o pai avisou que ia
comprar cigarros e até hoje. Entdo me sentei e fiquei esperando.
Quando desconfiei qu ele ndo voltava mais, fui fazer outra coisa
(TELLES, 2009a, p. 148).

A repeticdo de nomes e da variagdo latina € algo a se destacar. O pai de Rosa
Ambrdsio, protagonista de As Horas Nuas, seria também o pai de Marcus Nemésius,
paixdo da protagonista, Lorena Vaz Lemos, de As Meninas? Se sim, por que Rosa
Ambrésio nunca menciona ter ou ter tido irmédos? Seria por desconhecer o fato, visto
que seu pai abandonou a familia? Mais a frente, outra repeticdo de nomes tera nossa

atencdo?.

Em entrevista concedida ao Programa Roda Viva da TV Cultura no dia 7 de
outubro de 1996, Telles é questionada por Ignacio de Loyola Branddo, seu amigo, sobre
a atencdo que da a loucura, enquanto tema, em suas obras e complementa a pergunta
com o causo de um parente da escritora, 0 poeta e proclamador Silva Jardim, que fora
engolido por uma cratera do vulcdo Vesuvio na Italia. Ndo se sabe se a morte foi
acidental ou provocada, mas aludindo a possibilidade de suicidio, vem o tema da

loucura.

Em resposta a Brandao, Telles relata que, na infancia, seu pai, Durval Fagundes,
referia-se a “loucura” da mae, Maria do Rosario como “Jardinadas”. Diz, em trecho da
entrevista:

A minha mae era Silva Jardim e quando meu pai ficava irritado com
ela, o meu pai, Durval Fagundes, ele dizia: “Zazita, ndo venha com
jardinadas.” Jardinadas ¢ loucura. Porque esse Silva Jardim, segundo a
historia, ele teria afundado porque era muito ousado. Foi 0 guia atras

dele: doutor, italiano, Veslvio, ndo, cuidado e tal. De repente ele
desapareceu, foi engolido (MEMORIA RODA VIVA, 1996).

A relacdo entre Silva Jardim, a mée de Telles e seu pai marcou a vida da
escritora. Ficou em sua memoria as ocasides em que Durval desautorizava Maria do
Rosario convocando uma suposta loucura hereditaria como argumento, mesmo que

possivelmente em tom de brincadeira. Era louca porque seria parente de Silva Jardim,

2Infelizmente nao nos foi possivel aprofundar a possivel correlacéo entre as Rosas presentes nos dois
livros.
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um louco que se jogou num vulcdo. Carvalho (2011) nos lembra que Jardim foi um

republicano fervoroso.

Com essas evidéncias, procuramos demonstrar que a relagéo entre Telles e a
ideologia burguesa do feminino era, no minimo, conflituosa. Em Casa, familia e
desestruturacdo em Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, Lucena (2017) diz:
“Seus [de Telles] romances tém protagonistas mulheres, vivendo crises de identidade,
determinadas, em sua maioria, pelas relagcdes familiares” (XAVIER apud LUCENA,
2017).

Sobre Ciranda de Pedra, romance de 1954, ele continua:

Enfim, a familia reencontrada ndo se configura como tal. Trata-se de
um nucleo despedagado, cujos membros, decaidos moral e
financeiramente, refletem um microcosmo hipdécrita e decadente, ao
expor situaces permeadas pela soliddo e desencanto, vide o 6cio de
uma elite hedonista, improdutiva e superficial, indiferente as questfes
do pais, demonstrando uma recorréncia da autora ao representar a
familia burguesa como instituicdo que ndo se concretiza como
instancia de afeto (LUCENA, 2017, p. 9, grifo nosso).

Sdo os dilemas da mulher branca e burguesa brasileira vivente das relagdes
familiares tais como apresentados por Silvia Federici. Ja dissemos que os textos de
Telles e Federici se complementam. Também como ja foi dito, a ideologia burguesa
separou o0 publico do privado, atribuindo ao primeiro o género masculino e ao segundo,
o feminino. No domeéstico, a mulher foi expropriada pelo amor com o qual deveria
prover a familia sem receber qualquer remuneracao para tanto. Entende-se aqui que o

“amor” ¢ apenas 0 tecido que encobriu o trabalho feminino através de sua naturalizacéo.

O ensaio Going Public: Rehabitingthe Private (1999) sobre a escrita feminina na
América Latina durante a segunda metade do século XX, da critica literaria Jean
Franco, procura associar os “novos movimentos sociais” de mulheres, a formagdo e
crescimento de grupos feministas e a multiplicagdo de mulheres escritoras, dentre as
quais, cita a ucraniana-brasileira Clarice Lispector e a mexicana Elena Poniatowska.
Para a autora, a simultaneidade desses eventos ndo é desassociada. De fato, o contexto
que une esses eventos seria a crise da separacdo das esferas do publico e do privado,
uma estrutura associada a dominacdo burguesa masculina. Um dos elementos chave,

que a primeira vista foge a légica de libertacdo feminina, mas impacta na producédo das
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escritoras é a literatura de testemunho. Franco (1999, p. 70-1) define esse formato
assim:
The testimonial is a life story usually related by a member of the
subaltern classes to a transcriber who is a member of the intelligentsia.
It is important, however, to stress that the term testimonial embraces a
corpus of texts that range from fragments embedded in other texts

to full length life stories[...]. (FRANCO, 1999, p. 70-1, grifo
nosso)™

Nosso objeto de estudo, a obra telliana, ndo é testemunhal, no entanto, além de
fazer largo uso de técnicas aproximativas ao testemunho, como o fluxo de consciéncia e
narrador autodiegético, aquele que também é o personagem principal da historia, utiliza

pelo menos uma vez um fragmento de testemunho num de seus textos ficcionais.

Lancado em 1973, o romance As Meninas conta com um relato testemunhal de
tortura, coletado de um panfleto oposicionista a ditadura militar. Com a incluséo deste
documento, a autora procurou dar a sua obra um valor politico mais intenso do que o da
literatura ficcional tradicional ou modernista. Fic¢do e “realidade” misturam-se em sua

obra, tornando-a sui generis dentro da tradicdo literaria da época.

A partir da perspectiva de Federici (2019), vemos que As Meninas ndo é apenas
uma critica politica a ditadura, mas também esta alinhado a critica marxista-feminista a
ideologia burguesa. Também para Zolin (2012), a obra é exemplar para a construcao do
empoderamento feminino. Telles realiza a aproximacéo entre a esfera pablica masculina
da discussdo politica, e as problematicas femininas burguesas de sexualidade,
domesticidade e intimidade. Ao mostrar o cenario politico do Brasil no final da década
de 1960 através das visdes das trés protagonistas, a autora vincula liberdade sexual a
autonomia intelectual e ao modelo (popular) democratico de governo, no caso de Lido;
Em Lorena vincula-se o romantismo idealizado e conservador burgués com o
consentimento ao regime autoritario. Em Ana Clara, seu racismo é associado ao

desespero por ascender socialmente, retirando o tragco da personalidade do campo da

3 O testemunho é uma histéria de vida geralmente relatada por um membro das classes subalternas para
um transcritor que é um membro da “inteligéncia”. E importante, no entanto, enfatizar que o termo
“testemunho” abarca um corpus textual que vdo de fragmentos incluidos em outros textos a histérias
completas de vida (FRANCO, 1999, p. 70-1, tradugéo nossa).

“Sobre a complexidade dos posicionamentos politicos da populagdo ver: CORDEIRO, J. M. Direitas em
Movimento: a Campanha da Mulher pela Democracia e a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2009. “Desse modo, podemos perceber, de forma menos simplificadora, as relagdes estabelecidas
entre sociedade civil e ditadura, a complexidade dos comportamentos coletivos sob regimes autoritarios,
que, por vezes, ndo cabem em campos bem delimitados de oposicao ou situacéo.” (Ibd., p. 24)
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moral e colocando-o no dos problemas sociais. Por sua vez, seu abuso no uso de drogas
é justificado pela infancia acometida pela pobreza e pela violéncia sexual, mais uma vez
deslocando o assunto do campo da livre decisdo do individuo e de uma suposta fraqueza
de carater para os problemas sociais que envolvem a desigualdade e a misoginia. Essa
personagem ainda é importante pois acusa o racismo velado nas outras duas — e no
Brasil como um todo — associando todos 0s comportamentos intimos das personagens a,
no minimo, um consentimento racista.
Digo que me atrasei porque aquele negro da estrada que era tdo meu
amigo de repente voltou e me agarrou rasgando meu vestido olha ai
meu vestido rasgado. Que é que o Doutor Algodaozinho tinha de
negro. A unha? A unha. Lido fica fumegando com a negrada. Tem
paixdo pela negrada. Corintiana. Disse que era abominavel falar assim
e s6 ndo deixava de me cumprimentar porque era minha amiga mas se
eu continuasse era capaz de. Compreendo minha boneca compreendo
mas quero sO ver se Vocé se casaria com um negro e ela ficou histérica
é evidente que sim e s6 ndo casava porque ndo gueria nem saber de
casamento mas se um dia se apaixonasse por algum pensa entdo.
Penso sim. Penso. Entdo ndo sei. Vocé e toda essa corja tem odio de

negro. Que nem eu. Todo mundo tem 6dio. Mas ndo tem coragem
de dizer e faz aquele olho bonzinho (Telles, 2009, p. 94, grifo nosso).

Vemos que o atributo “negro” ndo se refere a cor da pele mas assume um tom
moral: o que tal personagem tinha de negro, para que eu possa culpa-lo por seu
comportamento? Ser negro deixa de ser uma coisa, um atributo fisico, para se tornar um
atributo de cardter. Pelo trecho, vemos que “o negro” no Brasil ¢ o Outro por

exceléncia, um Outro inimigo, pelo qual “todo mundo tem 6dio”.

E interessante notar que, apesar da consciente e autbnoma critica a ditadura
militar do enredo de As Meninas, o excerto do panfleto da tortura pelo DOI-CODI foi
entregue a Telles por seu entdo marido Paulo Emilio Sales Gomes, e também foi a
sugestdo deste a insercdo do testemunho no romance™. Assim, a voz masculina do
testemunho politico aparece na obra telliana por interferéncia de outra voz masculina, a
de Paulo Emilio'®, aumentando a poténcia do texto pela relacéo estabelecida com o
“real”. Em outras palavras, Telles utilizou o mecanismo masculino de fala — a presenca

politica de um homem em relacdo intima com o Estado (o torturado) — para autorizar

®ITAU Cultural. Entrevista com Lygia Fagundes Telles — Jogo de Idéias — Parte 1. YouTube. 2005.
(13m58s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xZtdITd_fvs>. Acessado em: 16 jun.
2020; e ITAU Cultural. Entrevista com Lygia Fagundes Telles — Jogo de Idéias — Parte 2. YouTube.
2005. (13m58s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=X1EjBlu7WPk>. Acessado em: 16
jun. 2020.

' 1bid.
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sua narrativa feminista (intimista), concretizando um dos romances mais potentes da
critica politica latino-americana. Em suma, o que queremos dizer € que nao se encaixa
no metier de Telles a critica politica convencional, sua abordagem € pelos
comportamentos domésticos, da intimidade dos sujeitos. Neste momento, no entanto,
por influéncia de Paulo Emilio decidiu recorrer a um método convencional que debate o

politico “das ruas”, e ndo “da casa”.

Outro ponto de apoio de Franco (1999, p. 68) é a frequente associacdo entre
repressdo politica dos regimes autoritarios na Ameérica Latina, entre as décadas de 1960
e 1980, e a repressdo doméstica’’. Lygia realiza tal associacdo no romance As Meninas,
quando a brutalidade do dia-a-dia de Ana Clara, uma garota pobre de S&o Paulo,
substitui a auséncia da critica politica a tortura, mas apenas para explodir na segunda
metade do livro, com o excerto do panfleto de um ex-torturado pela ditadura civil-

militar brasileira (1964-85)"® e com a morte da personagem.

Ali interrogaram-me durante vinte e cinco horas engquanto gritavam,
Traidor da pétria, traidor! Nada me foi dado para comer ou beber
durante esse tempo. Carregaram-me em seguida para a chamada
capela: a camara de torturas. Iniciou-se ali um cerimonial
frequentemente repetido e que durava de trés a seis horas cada sessao.
Primeiro me perguntaram se eu pertencia a algum grupo politico.
Neguei. Enrolaram entdo alguns fios em redor dos meus dedos,
iniciando-se a tortura elétrica: deram-me choques inicialmente fracos
que foram se tornando cada vez mais fortes. Depois, obrigaram-me a
tirar a roupa, fiquei nu e desprotegido. Primeiro me bateram com as
mados e em seguida com cassetetes, principalmente nas maos.
Molharam-me todo, para que 0s choques elétricos tivessem mais
efeito. Pensei que fosse entdo morrer (TELLES, 2009, p. 148-9)

Com um gesto suave, Ana Clara afastou os anéis de cabelo
empastados na testa. Fechou no alto do pescogo a gola do casaco e
com a bolsa fortemente apertada contra o peito, comecou a subir a
escada. Tropegou no degrau e caiu de joelhos. Gritou quando foi se
apoiar: o chdo fervilhava de baratas. A maior delas se levantou nas
patas traseiras, 0 peito engomado na tdnica de esgrima, o florete na
méao, Em garde! Inclinou-se rindo porque a barata também ria atras da
tela de arame da méscara, era uma brincadeira? Olhou mais de perto e
escondeu o peito mas era tarde: o florete a varou de lado a lado. Quis
respirar e o sangue jorrou do coracao coroado de espinhos, espirrando

Y"Destacamos aqui a necessidade de pensar sobre a imagem e meméria do regime autoritario, bem como
seu consentimento e oposi¢do. O regime civil-militar brasileiro teve varias fases e foi encarado por
diversas parcelas da populacdo de formas diversas, dependendo do momento. Durante a fase de guerrilha
urbana (1966-69?), disputavam a imagem da ditadura tanto os grupos guerrilheiros de oposicdo quando os
movimentos de mulheres que apoiavam o regime.

8Utilizamos a nomenclatura “civil-militar”, ¢ ndo apenas “militar”, em alusdo aos trabalhos de Janaina
Martins Cordeiro (2009; 2015) que defende a perspectiva do apoio popular ao golpe e ao regime como
essencial para sua vigéncia.
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em sua boca com tamanha violéncia que se engasgou nele. Dobrou-se
na tosse (TELLES, 2009, p. 242)

Vejamos o que diz Franco (1999) precisamente sobre a fuséo entre repressao
social e sexual:
In the writing of Poniatowska (and perhaps that of Rosario Ferré) we
find the utopian dimension of women’s writing in the fusion of
sexual and political liberation. At the same time, this particular
bridging of class difference is not common. For most women

writers, it is the family romance itself that must be undermined
from within (FRANCO, 1999, p. 73, grifo nosso).*

A perspectiva de Franco (1999) é essencial para nossa analise, pois € a partir do
rompimento com a forma tradicional do romance burgués, bem como a reinvencao das
narrativas referentes a esfera privada que as mulheres escritoras latino-americanas,

Telles inclusa, teriam composto suas obras.

E evidente que qualquer narrativa pode ser interpretada a luz dos imperativos
sociais de sua época, se o intérprete tiver as ferramentas certas. Mas identificar uma
ruptura no modelo de narrativa é algo diferente. Telles ndo estd apenas nos indicando
quem ela é no mundo (sua posi¢do social, sua ideologia, seus preconceitos, etc.), esta
inaugurando uma forma nova e relativamente radical de dizer quem é através da
narrativa. N&o se trata mais de levar a mulher & rua para mostrar sua capacidade de acéo
social, mas indicar o quanto se define o social pelos comportamentos internos a casa.
Telles ndo se posiciona apenas contra a familia, como defendemos, porque enxerga na
instituicdo uma forma de prisdo da mulher, mas porqué vé nela o desenlace da
sociedade, seu reflexo e seu engendramento. Sem perder de vista a agéncia individual

de suas personagens, ela nos mostra que é na familia onde tudo comega.

9 Tradugdo livre: Na escrita de Poniatowska (e talvez naquela de Rosario Ferré), nds achamos a
dimensdo utopica da escrita feminina na fusdo da libertagdo sexual e politica. Ao mesmo tempo, essa
ponte especifica entre classes diferentes ndo é comum. Para a maioria das mulheres escritoras, é o proprio
romance familiar que deve ser erodido de dentro (FRANCO, 1999, p. 73, traducao livre).
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CAPITULO 2: Raga e trabalhadora doméstica em Lygia Fagundes Telles

No capitulo anterior investigamos a perspectiva construida por Telles em seus
escritos ficcionais, em particular, sua nocdo de familia. Marcada pela dor e pela culpa, a
esfera familiar foi retratada pela autora como instituicdo que deveria ser desfeita para a
plena liberdade dos sujeitos protagonizados, mulheres brancas. Melhor dizendo, a
liberdade das protagonistas estava diretamente ligada ao fracasso da instituicdo familiar.
Neste capitulo, iniciamos a discussdo investigando a familia, mas trazendo ao texto
outras nogdes da instituicdo, em particular, aquelas referentes ao pensamento feminista
negro. Veremos que as duas perspectivas, a de Telles e do feminismo negro
diferenciam-se radicalmente. A passagem a seguir, da obra Pensamento Feminista
Negro, de Patricia Hill Collins (2019) ird nos lembrar de que no¢do de familia estamos

falando quando falamos de familia genericamente:

Formadas por uma combinagdo de lagos conjugais e de sangue, as
familias “normais” consistiriam em casais heterossexuais, racialmente
homogéneos, que geram filhos biolégicos. Tais familias devem ter
uma estrutura de autoridade especifica, uma esposa e mae que fique
em casa, e filhos. Idealizada como reflgio privado do mundo publico,
a familia tradicional seria unida por lagos emocionais primarios de
amor e carinho. Pressupondo uma divisdo sexual do trabalho
relativamente fixa, na qual os papeis das mulheres sdo definidos
principalmente no lar e os dos homens no mundo pablico do trabalho,
0 ideal tradicional de familia também parte do principio de que
trabalho e familia sdo separados. Definido como arranjo natural ou
biolégico baseado na atragdo heterossexual, esse tipo de familia
monolitico é, de fato, apoiado pelas politicas governamentais. E
organizado ndo em torno de um ndcleo bioldgico, mas de um
casamento heterossexual, sancionado pelo Estado, que confere
legitimidade ndo apenas a estrutura familiar em si, mas também aos
filhos nascidos dessa familia. Em geral, o que se imagina como o ideal
tradicional de familia é tudo que as familias afro-americanas ndo sao
(COLLINS, 2019, p. 102-3).

Trata-se de uma nocdo racialmente branca de familia nuclear consolidada no
século XX. Vimos com Federici (2019) os diversos problemas que tal concepcéo
genérica carrega, em especial no que diz respeito a invisibilizacdo do trabalho néo-
remunerado das mulheres brancas. Neste momento, outra critica precisa ser feita, mas

agora do ponto de vista do feminismo negro.
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Quando se trata da histdria das populagdes negras na América, a impressao que
se tem € a de uma histdria paralela a oficial. Por exemplo, afirmamos no capitulo
anterior que a divisdo entre esfera publica masculina e esfera privada feminina se
constituiu conforme a ascensdo da burguesia na Europa e, um pouco depois, nas
Américas. Esse processo ndo se aplica as populacfes negras. A esfera privada no caso
das mulheres negras ndo sera composta por unidades familiares em seus respectivos
lares, mas por familias estendidas onde algumas mulheres eram responsaveis pela
criacdo de todas as criancas. Por sua vez, a maior parte das mulheres exercia profissoes
na esfera pablica, o que torna incongruente a definicdo de esfera publica como &mbito
naturalmente masculino. As nocbes de maternidade e trabalho trazidas de Africa
também diferiam nas europeias, ndo havendo incompatibilidade entre trabalhar e cuidar
de criancas, como apregoa a nogdo burguesa de maternidade como néo-trabalho. Do
ponto de vista negro, a esfera publica é uma esfera branca, enquanto a comunidade
estendida de negros configurou-se como esfera privada em detrimento de unidades

familiares individuais brancas (Collins, 2019).

Hooks (2020) também nos alerta sobre a resposta ideoldgica dos homens
brancos ao desafio da ordem sexista perpetrado pelas mulheres negras exercerem o
mesmo trabalho rural dos homens negros durante a escraviddo. Ao trabalharem no eito,
da mesma forma que seus companheiros homens escravizados, as mulheres negras
desafiavam a ordem sexista de que mulheres eram incapazes de executar o trabalho de
homens na esfera publica de producdo, nesse caso, 0 campo, ambiente que, de acordo
com a ideologia sexista, necessitava de um vigor fisico ausente nas mulheres. Para
responder a essa situacdo, os homens brancos disseminaram ideias de que as mulheres

negras eram masculinizadas. Vejamos a citacdo da autora:

Escravizadas negras haviam mostrado que eram capazes de realizar 0s
chamados trabalhos “de homem”, que elas eram capazes de aguentar
sofrimento, dor e privacdo, mas que também conseguiam realizar as
chamadas tarefas “de mulher”, que incluiam cuidar da casa, cozinhar e
educar as criangas. A habilidade de lidar bem com os papeis definidos
por conceitos sexistas como “de homem” ameacava o0s mitos
patriarcais sobre a natureza da diferenca e inferioridade psicolégica
nata da mulher. Ao forgar escravizadas negras a realizarem as mesmas
tarefas que os escravizados negros, patriarcas brancos contradiziam
sua propria ordem sexista que argumentava sobre as mulheres serem
inferiores, porque ndo teriam proeza fisica. (...) Para explicar a
habilidade de mulheres negras de sobreviver sem ajuda direta de um
homem e sua habilidade de realizar tarefas que eram culturalmente
definidas como trabalho de “homem”, homens brancos diziam que
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mulheres negras escravizadas ndo eram mulheres ‘“reais”, mas
criaturas sub-humanas masculinizadas (HOOKS, 2020, p. 122).

Davis (2016) nos mostra que o0 processo de feminizagéo da esfera privada ndo se
aplicou as mulheres negras. Em decorréncia da escraviddo, que ocorreu
simultaneamente a industrializacdo dos Estados Unidos, os arranjos familiares negros
diferiam daqueles brancos, estes influenciados pela ideologia da domesticidade
feminina e de sua pretensa incompatibilidade com o trabalho.

A medida que a ideologia da feminilidade — um subproduto da
industrializagdo — se popularizou e se disseminou por meio das novas
revistas femininas e dos romances, as mulheres brancas passaram a ser
vistas como habitantes de uma esfera totalmente separada do mundo
do trabalho produtivo. A clivagem entre economia doméstica e
economia publica, provocada pelo capitalismo industrial, instituiu a
inferioridade das mulheres com mais forca do que nunca. Na
propaganda vigente, “mulher” se tornou sinénimo de “méae” e “dona
de casa”, termos que carregavam a marca fatal da inferioridade. Mas,
entre as mulheres negras escravas, esse vocabulario ndao se fazia
presente. Os arranjos econdmicos da escraviddao contradiziam o0s
papéis sexuais hierarquicos incorporados na nova ideologia. Em
consequéncia disso, as relagdes homem-mulher no interior da

comunidade escrava ndo podiam corresponder aos padrfes da
ideologia dominante (DAVIS, 2016, p. 29-30).

Sobre o modelo negro de trabalho e domesticidade, Davis (2016) afirma que a
divisdo sexual era muito menos rigida que nos arranjos brancos. Enquanto mulheres
cuidavam da casa, homens negros podiam trabalhar na horta ou cagando animais para
refeicGes, mas o contrério também era possivel. Nesse contexto, ambos os trabalhos
eram necessarios e estavam em pé de igualdade social. “A questdo que se destaca na

vida doméstica nas senzalas ¢ a da igualdade sexual” (DAVIS, 2016, p. 33).

O principal fundamento para criticar a nocdo genérica de familia é a
impossibilidade de atribuir as diferencas convencionais entre esfera publica e esfera
privada quando se trata das populagbes negras. Como nos aponta Collins (2019), as
mulheres negras nunca passaram por um “confinamento doméstico”, tal qual as brancas,
pois estavam na “esfera publica” trabalhando para sua sobrevivéncia e a sobrevivéncia
de suas familias. Na verdade, de acordo com a autora houve um “confinamento ao
emprego doméstico”, na medida em que este era, assim como o trabalho rural, o posto
de trabalho mais ocupado por mulheres negras nas pos-emancipacdes, tanto nos Estados

Unidos como no Brasil. Nesses casos, a familia de origem era uma instituicdo
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acolhedora que, muitas vezes, promovia a autovalorizagdo e a seguranca necessarias.

Como aponta a autora:
Dois elementos do ideal tradicional de familia sdo especialmente
problematicos para as mulheres afro-americanas. Primeiro, a divisdo
presumida entre esfera “publica” do emprego remunerado e a esfera
“privada” das responsabilidades familiares ndo remuneradas nunca se
aplicou a elas (...) Se partissemos do principio de que homens de
verdade trabalham e mulheres de verdade cuidam da familia,
entdo os afro-americanos sofreriam de ideias deficientes em relagéo a
género. Em particular, as mulheres negras se tornariam menos
“femininas” porque trabalham fora de casa, sdo remuneradas — e,

portanto, competem com 0s homens — e porgue seu trabalho as obriga
a ficar longe dos filhos (COLLINS, 2019, p. 103, grifo nosso).

A partir de sua analise, a esfera publica pode ser descrita sem prejuizo como
esfera branca. O doméstico, por sua vez, ndo se constituiu como uma esfera que
suprimia a liberdade das mulheres negras, mas, ao contrario, era objetivo desses sujeitos
permanecerem no domestico para fortalecer suas familias e evitar o ambiente de
exploracdo econdmica e sexual que constituiu uma esfera publica do trabalho. Esta se
constituiu para as mulheres negras como dois espagos centrais no pés-Emancipac¢do nos
Estados Unidos: o trabalho no campo, onde desempenhavam as mesmas funcdes que 0s
homens; e o emprego doméstico. A partir dos dez anos, uma menina ja estava

socializada nas habilidades do emprego domeéstico (Collins, 2019).

Nos escritos de Telles, a presenca do sujeito negro esta marcada pelo emprego
domeéstico e por servigos desvalorizados. Quando aparece, a mulher negra é empregada
domeéstica (Lu e Dionisia), e quando o homem negro aparece é servente (A Sauna) e
mestre de carnaval (Antes do Baile Verde). Collins (2019) aponta que 0 Sservico
doméstico assalariado é marcado pela deferéncia e pela inviabilizacdo. Obrigar o uso de
fardas e aventais, bem como manter uma conversa particular como se a empregada néo
estivesse presente sdo formas de subalternizar e desumanizar as mulheres negras. O uso
de farda em textos tellianos estd presente tanto em Ifigénia, em Noturno Amarelo,
guanto em Dionisia, em As Horas Nuas. Collins (2019) diz que:

As mulheres negras estadunidenses podem ter deixado de trabalhar
como domésticas em residéncias  particulares, mas sua
sobrerrepresentagdo como cuidadoras, auxiliares de creches e
funcionarias de lavanderias e de lojas de fast-food sugere que ter afro-

americanas em empregos mal remunerados esta longe de ser algo do
passado (COLLINS, 2019, p. 101).
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O trecho de As Horas Nuas em que Dionisia aparece fardada € no veldrio de seu

patrdo e segue da seguinte forma:

Dionisia servindo café, a carapinha assentada, o avental preto, o das
festas. Desolada e conformada, o patrdo agora estava num plano mais
alto, sem aflicio. Sem dor. Ficou eterno. E solidaria, quer me [Rosa
Ambrdsio] ajudar, me salvar, mas nessa salvacdo eu sinto um toque de
desprezo, ela me despreza (TELLES, 20093, p. 51).

Para a Collins (2019), houve um intenso investimento simbdlico na producdo de
“imagens de controle” para a populagdao negra, em especial, para a mulher negra. Essas
imagens compreendem constructos de uma filosofia binaria que opde nocdes como
Branco/Negro, Homem/Mulher, Pablico/Privado, Razdo/Emocéo e que estabelece entre
essas nogdes um conflito resolvido apenas pela submissdo de uma das partes, assim
brancos dominam negros, homens dominam mulheres, etc.. Uma das imagens de
controle de maior peso para as mulheres negras, aponta (Collins, 2019, P. 140), é a da
mammy. Esta consiste de um ideal servical de empregada doméstica que abnega a
propria familia negra, por motivos diversos, em favor do cuidado de “sua familia
branca”. Nas mulheres negras, quando essa imagem é absorvida, age no disciplinamento
das criangas negras que sdo ensinadas por suas maes e manterem deferéncia em relacao
as pessoas brancas, seus patrdes simbolicos. Em relacdo ao género e a sexualidade da
mammy, Collins (2019, p. 142) explica que o temor do Sul estadunidense branco ao
corpo feminino negro — sintoma de uma rejeicdo ao afeto dos sujeitos brancos pelos
negros — se serve dessa imagem pela assexualizacdo da servical negra abnegada. Sendo
assim, a mammy seria inofensiva tanto em termos de classe e raca, por sua fidelidade
inabalavel, quanto em relacdo a género e sexualidade, visto seu desinteresse sexual e

seu corpo assexualizado.

A naturalizacdo da imagem da mammy, a empregada doméstica negra, tem uma
persisténcia insidiosa ainda no nosso presente. Como ja dissemos, em julho de 2017, a
professora e historiadora Luana Tolentino relatou em sua pagina do Facebook um
episddio de racismo que sofreu quando uma senhora desconhecida a parou na rua para
perguntar se Tolentino “fazia faxina”. A professora publicou:

No imaginario social esta arraigada a ideia de que nds negros devemos
ocupar somente fungBes de baixa remuneracdo e que exigem pouca
escolaridade. Quando se trata das mulheres negras, espera-se que 0

nosso lugar seja o da empregada doméstica, da faxineira, dos servigos
gerais, da baba, da catadora de papel (TOLENTINO, 2017).
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Como apontamos, a persisténcia da figura da empregada doméstica negra na
obra de Telles consiste na propria fabricacdo da imagem de controle da mammy de que
fala Collins (2019). O fato de apenas ocupar a posicdo de empregada doméstica,
enquanto as mulheres brancas desempenham diversas fungdes, representa o valor da
literatura de Telles como confinamento da mulher negra ao emprego doméstico tal

como os dados do mundo real nos mostram.

Em Telles, a rara presenca de pessoas negras realizando servigos e/ou
acompanhando personagens brancos indica 0 apagamento da presenca negra. E irreal
pensar que pessoas negras simplesmente ndo estivessem a sua vista, fisiologicamente
falando. E mais razoavel pensar que elas ndo estavam em seu horizonte de abstragéo,
faziam parte da paisagem, digamos assim. Mas ndo totalmente, como vemos. Os lares
que aparecem nas historias da autora sdo, em sua maioria, governados por mulheres
brancas. Lu, Ifigénia e Dionisia sdo personagens que participam de relacdes de conflito
com suas patroas brancas. A Ultima, também Ultima entre as outras a aparecer, ja que
seu livro é de 1989, é a que mais tem espaco narrativo, embora bem menor que o dos

outros personagens da historia inclusive do gato Rahul.

Telles aprimora a imagem da personagem ao longo de seus escritos. Em 1965,
quando publica Antes do Baile Verde, a empregada doméstica, Lu, é jovem e negra. Ja
em 1977, Ifigénia é marcada pelo servico pesado, com andar vagaroso pelas pernas
inchadas. Em 1989, Dionisia agrupa as caracteristicas de suas predecessoras, sendo
negra e desgastada tanto moralmente quanto fisicamente. Trata-se de uma personagem
que conhece as desventuras da vida e por isso é mais (pode ser mais) forte que as outras
personagens brancas. Hooks (2020) fala sobre esse padrdo de representar mulheres

negras como pessoas ‘“mais fortes” que as demais pela experiéncia de vida que t€moo.

Outra forma de opressao que as imagens de controle corroboram, de acordo com
Collins (2019), é quando é vedada a escolarizacdo as mulheres negras e posteriormente
lhes ¢ cobrado a auséncia de fatos para “julgar corretamente”. Diz a autora: “Da mesma
forma, limitar o acesso das mulheres negras a educacao e, depois, alegar que nos faltam
fatos para julgar corretamente nos relega a parte inferior do binarismo fato/opinidao”

(Collins 2019, P. 139).

“y/er citagdo na pagina 43 em que Lu diz j ter lidado com a morte muitas vezes.
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Essa caracteristica da opressdo as populagdes negras é marcante para nos, pois é
0 mesmo binarismo fato/opinido ou saber académico/saber tradicional que marca o
relacionamento entre personagens nos textos tellianos e que compde a propria forma dos
escritos modernistas brasileiros. Roncador (2008) aponta a partir do trabalho de
Silviano Santigo, Vale quanto pesa, de 1979, sobre o Modernismo brasileiro, que a
tradicdo modernista da literatura construiu seu argumento narrativo a partir da oposicao
e encontro entre o saber académico dos intelectuais do préprio Modernismo e os saberes
tradicionais das populacdes exploradas pelo processo de modernizagdo brasileiro, os
interioranos e populacGes rurais do Brasil. Nesse encontro, pautado pela vontade de
“redescobrir” o Brasil, o saber tradicional foi descrito como poético mas pouco racional
e sistematizado, incapaz de compreender o proprio cenario de exploracdo. Por sua vez, 0
saber dos intelectuais fundou-se numa tradicdo dupla, marxiana e proustiana, que
Santiago descreve como o impeto de construir uma sociedade nova (Marx) e 0 apego

aos valores tradicionais das familias de mando (Proust) de onde vieram tais intelectuais.

O que procuro defender a seguir é que, de acordo com a analise de Santiago, a
fala modernista construiu um sujeito subalterno que tem no (na falta de) saber erudito
uma justificativa para sua propria subalternidade. Vejamos o trecho de Santiago (1979):

O deslocamento narrativo acima assinalado concorre para que a fala
do jagunco se afirme com a certeza do mando e sem a tranquilidade
do poder, certeza e tranquilidade encontradas nos textos memorialistas
cultos e que ele, Riobaldo, procura exaustivamente no seu interlocutor
silencioso. O falar de Riobaldo se caracteriza sintomaticamente por
um constante gaguejar de duvidas e incertezas, cujo bom exemplo
seria esta passagem: “O senhor tolere minhas mas devassas no contar.

E ignorancia. Eu ndo converso direito com ninguém de fora, quase.

Nao sei contar direito”. O “contar direito” niao pertence ao
dominado (SANTIAGO, 1979, 170, grifo nosso).

Em suma, Riobaldo, personagem modernista, desculpa-se por “ndo saber contar
direito”. Trata-se precisamente da culpabilizacdo apontada por Collins (2019), como
citamos acima. A falta de um tipo de saber gera culpa no individuo. Em Lygia Fagundes
Telles essa operacgdo € subvertida. Vejamos alguns exemplos antes de escrutinarmos o

processo.

Num cenério luxuoso de hotel, o conto Meia-noite em ponto em Xangai, do livro
Antes do Baile Verde, narra 0s momentos que se seguem a apresentagdo de uma cantora
de Opera. J& em seus aposentos, a soprano andnima é acompanhada por Wang, um

criado chinés, e Ming, seu cachorro pequinés. Despindo-se na frente do criado e
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demandando-o em diversos pequenos afazeres como despejar 0s sais na banheira,
arrumar flores e dar banho no cachorro, a protagonista segue a narrativa impassivel a
qualquer empatia ao homem. Logo chega o mister Stevenson, agente da cantora, o qual
Ihe tece diversos elogios em fungdo da apresentacdo. Ao longo da conversa, falam
pejorativamente sobre o povo chinés, “essa chinesada’:

- Pondo-se de lado o povo, tudo aqui é tdo gracioso, tdo amavel. Eu
ndo gostaria que isso mudasse, Stevenson (TELLES, 1999, p. 81).

Para completar o quadro de propositado preconceito criado por Telles,
destacamos o seguinte trecho de fala da cantora:

- Ndo queira ser isso[o criado], meu caro... Esse chinés ndo existe.

Pode me ver nua, pode me ver de qualquer jeito, tanto faz, para mim

ele ndo existe. N&o sei explicar, mas ndo o considero realmente como

gente. E como esta poltrona, este copo, esta almofada... Ou melhor, é

como um bicho. N&o me dispo diante do meu pequinés? E bom assim,

fico tdo a vontade. Acho que vou encaixota-lo com a minha bagagem,
meus criados andam impossiveis (TELLES, 1999, p. 80).

Ao final do conto, Telles nos mostra que a cantora nao fica tdo a vontade assim
com o criado, numa cena de suspense que silencia apenas para deixar que o/a leitor/a

complete (ou ndo) a vinganca — e demonstragao efetiva de “sujeitabilidade” — de Wang.

- Wang, deixe de ser idiota e saia imediatamente, estd me ouvindo?
Vamos! Saia! [...] A mulher foi-se encolhendo, agarrada aos bracgos da
poltrona. Cravou o olhar esgazeado no retdngulo negro do céu.
Encolheu mais ainda, cruzando os bragos. Limpou as mdos pegajosas
no brocado da bata. Susteve a respira¢do (TELLES, 1999, p. 83).

No conto, a erudicdo, representada pela Opera e pelos vocativos — mister,
madame —, além da propria condi¢do social dos personagens, é apontada como
caracteristica vil. E através dela que operam uma opressdo discursiva que se combina a
opressao material da China colonizada pela Inglaterra. Penso que, ao longo do tempo,
Telles ira combinando futilidade e erudicdo numa narrativa de denuncia social. Se em
Antes do Baile Verde (conto) a futilidade esta presente na personagem socialmente
superior, mas ndo a erudicdo, e em Meia-noite em ponto em Xangai, a erudicdo esta
presente no mesmo tipo de personagem, mas ndo (tanto) a futilidade. Em obras
posteriores podemos verificar uma combinacdo das duas caracteristicas e sua

contraposicdo em figuras negras ou enegrecidas e empregadas domésticas.
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O romance As Meninas tem como protagonista Lorena, como ja dissemos, jovem
rica que reside num pensionato de freiras. A historia familiar da personagem contém um
elemento tragico importante para nos: irma de dois meninos chamados Rémulo e Remo,
quando crianga presenciou a morte acidental de Rémulo pelo outro irmdo com um tiro

de espingarda.

O Remo deu um tiro nele mas foi sem querer, aquela brincadeira de
xerife, estavam perto do paiol e Rémulo corria para o rio, acho que ia
mergulhar quando Remo fez pontaria e gritou Para! E nessa hora ouvi
0 tiro. RGmulo parou segurando o peito e veio vindo, foi sem querer,
estavam so brincando, foi sem querer (TELLES, 2009c, p. 70).

Remo cresceu e se tornou diplomata, residindo na Tunisia:

Querido Remo. A embaixada é em Tunis mas sua casa fica em
Cartago, ainda existe Cartago, Remo? Existe, sim. Um bairro lindo
com casas lindas em meio das ruinas romanas (TELLES, 2009c, p.
76).

Acreditamos que a historia familiar de Lorena ndo é despretensiosa. Sua origem
“quatrocentona” e sua condi¢ao social alta compdem junto com a trajetdria dos irmaos
um quadro que a aproxima de uma espécie de “classicismo genealogico”. Como
sabemos, o mito de fundacdo de Roma emprega os mesmos Romulo e Remo disputando
pela definicdo do local da cidade. No mito, Romulo mata Remo e seu nome € atribuido
a cidade que posteriormente, ao longo dos séculos, se tornara o berco de uma tradicao
classica ainda viva na Europa contemporanea em diversas manifestacbes como a
arquitetbnica. O Renascimento europeu foi 0 momento de maior “resgate” da cultura
romana antiga e também o ponto onde se fundam as bases de uma erudigdo académica
privilegiada. Ao reencenar o mito romano, mesmo que invertido, Telles atribui a Lorena

uma maior distin¢do social.

Mas a erudicdo ndo é caracteristica exclusiva de Lorena em As Meninas. A outra
personagem que divide com Lorena e Lia o protagonismo da historia, Ana Clara,
também é afeita a objetos de erudicdo como pintores de tradicdo europeia, Renoir, e
musica classica. Numa conversa com seu namorado, Max, as personagens falam sobre
Mozart, Chopin, Renoir e Hieronymus Bosch.

- Dane-se esse Mozart, gosto de Chopin. Chopin e Renoir, quero

artista doce. A boca no lugar da boca, tudo certo, tudo feliz que de
malditos j& estou cheia. Foi 0 que eu disse a Loreninha. Adora ouvir
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esses piolhentos mas s6 usa geleia inglesa no pdo. Uma esnobe.
Deixa-me rir, diz e verga pra tras e faz ha ha ha.

[...]

- Max, vocé gosta de Renoir? Renoir, o pintor. VVocé gosta?

Ele recebeu o cigarro de volta e estendeu o braco para o teto.

- Bosch. Hieronymus Bosch.

- Ah, s6 monstro, s6 atormentacdo. Pintura de louco, pomba. Tenho
6dio de louco (TELLES, 2009c, p. 81).

Quadro similar é o de outra personagem, a Irma Bula do pensionato de freiras

onde residem as jovens protagonistas.

- Filha, ser& que vocé podia pér um pouco de Chopin? Um daqueles
Noturnos, pode ser? Esses seus cantores cansam um pouquinho, ndo?
No comego eu pensava que vocés estavam brigando, tamanha gritaria.
Agora acostumei. Fico me perguntando, essas letras fazem sentido?
(TELLES, 2009c, p. 121).

Para nds essa andlise importa, pois acreditamos que Telles constrdi a relacdo
entre as mulheres brancas protagonistas em seus escritos e as mulheres negras e
empregadas domésticas a partir do mesmo enquadramento conceitual. Gomes (2007,
2012) aponta que a culpa é o principal elemento que sustenta a narrativa telliana quando
a autora se dispde a narrar problemas sociais. Em Dia de Dizer N&o, € a culpa da
protagonista que a faz tentar comprar todas as mercadorias de um vendedor de rua. Em
Natal na Barca também € a culpa que impele a protagonista a interagir com uma mulher
pobre e afligida pela perda do marido e do filho. A culpa seria 0 mecanismo narrativo
que sustenta uma relacdo de opressdo em que o lado opressor, o intelectual de classe
média, vé-se incapaz de agir em beneficio do oprimido, o subalterno por exceléncia,
caracterizando assim uma relagdo opressor-oprimido. A culpa seria uma espécie de

mistificacdo das relacfes cujo objetivo é eximir de obrigacdo social o proprio opressor.

Retornando as figuras das empregadas domésticas em Telles, sabemos pela
narrativa Antes do Baile Verde, que Lu tem conhecimento “sobre a morte” por ja “a ter
presenciado antes”, enquanto a protagonista Tatisa recusa qualquer contato com o pai
moribundo. Em As Horas Nuas, Dionisia € a Gnica personagem que parece compreender
a complexidade do gato de muitas vidas que narra seus proprios fragmentos do texto,
Rahul. Também ¢ essa personagem que sabe os “santos dos dias” e as fases da lua, se
apegando a uma religiosidade ausente nas demais personagens. Em Antes do Baile
Verde:

- Vocé acha, Lu?
- Acha o qué?
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- Que ele estd morrendo?
- Ah, esta sim. Conhe¢o bem isso, ja vi um monte de gente morrer,
agora ja sei como é. Ele ndo passa dessa noite (TELLES, 1999, p. 53).

Como afirma Collins (2019) a negacdo de escolaridade, nesse caso, 0 saber
subalterno, é motivo de cobranca e mistificacdo das relagcdes sociais de opressdo.
Envolver-se com religiosidade, com a morte, sdo ao mesmo tempo fendmenos
imputados as mulheres negras e motivos de condenacdo por parte dos opressores
brancos. E também assim que as empregadas domésticas de Telles sdo construidas para
se oporem as protagonistas brancas. Embora a tensdo entre Lu e Tatisa, em Antes do
Baile Verde, seja em parte criada pela tematica do trabalho — Lu arrisca atrasar-se para
um compromisso particular porque Tatisa requisita seu servigo na preparacdo de uma
fantasia de carnaval — é a tematica da morte do pai de Tatisa que mais opde as duas
personagens. Em outras palavras, Lu é usada dissimuladamente para representar as

forgas da instituicdo familiar das quais Tatisa deseja se ver livre. Vejamos:

- Vocé quer que eu [Tatisa] fique aqui chorando, ndo é isso que vocé
quer? Quer que eu cubra a cabeca com cinza e fique de joelhos
rezando, ndo é isso que vocé estd querendo? — Ficou olhando para a
ponta do dedo coberto de lantejoulas. Foi deixando no saiote o dedal
cintilante. — Que é que eu posso fazer? Nao sou Deus, sou? Entdo? Se
ele esta pior, que culpa tenho eu?

- Nao estou dizendo que vocé é culpada, Tatisa. Ndo tenho nada com
isso, ele é seu pai, ndo meu. Faga o que bem entender.

- Mas vocé comeca a dizer que ele estd morrendo!

- Pois esta mesmo.

- Estd nada! Também espiei, ele estd dormindo, ninguém morre
dormindo daquele jeito.

- Entdo ndo estd (TELLES, 1999, p. 54-5).

A temadtica do saber subalterno aparece com forca em As Meninas, quando a
protagonista, Lorena, é construida como alienada, enquanto Lia é construida como
militante engajada. Se é assim no que concerne ao espectro politico das personagens, 0
mesmo ndo se da em relacdo ao saber académico de ambas. A erudicdo de Lorena é

contraposta ao “falar errado” de Lia, vide:

Ela [Ana Clara] encolheu as pernas e apoiou 0 queixo nos joelhos.
Bateu a cinza no lengol. “Quero montar também. Saltar obstaculo,
acho demais aquela roupa vermelha. Caca a raposa, ainda tem raposa?
Um espetadculo o controle sobre o cavalo. Controle de nervos.
Estendeu a médo que tremia. Se desintoxicar numa clinica bacana, a
Lido fala desintochicar. Riu. Levaria as duas para a casa da praia, até
que gostava bastante daquelas duas bestas. Gostava sim. Estendeu a
mao que segurava o cigarro. Um bom tratamento e ndo teria problema.
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Na realidade que tremor resiste a um Porsche na garagem. A um
Renoir na sala? Hein? Haveria ainda algum Renoir a venda?” (Telles,
2009, p. 97)

Sabemos por Gonzalez (2018a) que o “falar errado” nada mais ¢ do que o
pretugués. Ao colocar tal manifestagdo linguistica na mesma personagem que concentra
caracteristicas negras e que é politicamente engajada, Telles nos indica que acusar o
“falar errado” ¢ sim um mecanismo de controle. Retomando Collins (2019), também
vemos que a acusacdo de Lorena encaixa-se no modelo de controle que cobra a

educacédo formal de mulheres negras sem, no entanto, dar-lhes condic¢des de formacao.

As sociedades desiguais montadas nas obras de Telles s@o povoadas por
personagens gque encenam e encarnam 0s problemas sociais. Em varias historias ha
duplas de personagens ou de vozes que apresentam ao leitor este universo de conflitos.
De um lado, tem-se normalmente uma personagem-protagonista ou o narrador inseridos
na modernidade brasileira pelo lado acobertado pela cidadania social. Com frequéncia,
sdo mulheres brancas de classe média que exercem profissdes liberais. Do outro lado, e
em inevitavel contato com o primeiro, esta a personagem a margem da modernidade ou
inserida nela por suas “disfun¢des™®’. A “modernidade” a que nos referimos consiste no
desenvolvimento social apregoado pelas revolugbes burguesas no mundo ocidental
contemporaneo. Remete as revolugbes burguesas e ao liberalismo politico que

acompanha o desenvolvimento capitalista.

A apresentacao das posi¢Oes sociais dessas personagens ao leitor ocorre através
de marcacgOes textuais que podem ser acdes, tracos fisicos, linguagem ou aderecos que
marquem sua posicdo social. E essencial para o texto literario que essas marcagoes
sejam captadas pelo leitor, pois funcionam como substitutos a enunciagcdes como “sou
periférico!” ou “pertengo a classe média”, incomuns no dia-a-dia e malvistos na obra

artistica.

Dentre as diversas marcagdes presentes na obra telliana, nos focamos na analise
da marcacdo social “de raca”. Esta seria, nas obras estudadas, adjetivos (ou
substantivos?) utilizados pelo narrador para descrever a personagem secundaria, como

“preta” ou “negro”; também alguns tracos fisicos, como ‘“carapinha” ou “pele cor de

?!Usamos o termo “modernidade” aqui para nos referirmos ao desenvolvimento social apregoado pelas
revolucGes burguesas no mundo ocidental contemporéneo.
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jambo”; vestimentas como “avental” ou aderecos como “flor de crepom”; e linguagem,

como a pronuncia “errada” de palavras como “desentochicar”.

O primeiro conjunto de marcacdes, os adjetivos, estdo diretamente ligados a cor
da pele, no entanto informam mais do que isso. Nos casos que apresentaremos, a cor da
pele faz parte do jogo social da desigualdade social brasileira. Assim, sua funcdo na

narrativa é completar o cendrio montado pela historia.

Antes do Baile Verde, obra originalmente presente no livro Jardim Selvagem, de
1965, narra 0s momentos que antecedem o Baile Verde, uma festa de carnaval tematica.
Tatisa, a protagonista, se arruma apressada e prepara sua fantasia com auxilio de Lu, a
empregada doméstica negra da casa. No cobmodo ao lado, o pai de Tatisa jaz moribundo
e o conflito entre o dever de zeld-lo e a vontade de ir ao baile naquela noite

movimentam a tensdo principal da narrativa.

O fato de que as duas personagens a executar a relagdo senhora virtual/serva
simbolica (Tatisa e Lu) sejam mulheres exige do texto marcacBes que as diferenciem,
justificando a relacdo social. Nem Tatisa, seu namorado, seu pai ou 0 médico que o
tratara tém tracos fisicos descritos na narrativa. Lu, por sua vez, tem a cor da pele
apontada no terceiro paragrafo do conto, logo ap6s a diferenca de idade entre as duas
personagens ser estabelecida. Nenhuma das personagens, exceto os negros, tem a cor da
pele descrita.

“- Ele gostou de vocé — disse a jovem voltando-se para a mulher que

ainda aplaudia. [...]”
“A preta deu uma risadinha.” (TELLES, 1999, p. 51).

“O negro do bumbo fez uma profunda reveréncia diante das duas
mulheres debrucadas na janela e prosseguiu com seu chapéu de trés
bicos, fazendo rodar a capa encharcada de suor.” (TELLES, 1999, p.
51)

Kilomba (2019, p. 37-8) explica esse fendmeno de normalizagdo da pele branca

— na medida em que ndo precisa ser citada; € considerada a normal; que ndo precisa de
apresentacdes — e destacamento da negra da seguinte forma:

Dentro dessa infeliz dindmica, o sujeito negro torna-se ndo apenas a/o

“Qutra/o” — o diferente, em relagdo ao qual o “eu” da pessoa branca €é

medido -, mas também “Outridade” — personificacdo de aspectos
repressores do “eu” do sujeito branco. [...]Isto é, a negritude serve
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como forma primaria de Outridade, pela qual a branquitude é
construida. A/O “Outra/o” ndo é “outra/o” per se; ela/ele se torna-se
através de um processo de absoluta negacdo. (KILOMBA, 2019, p.
37-8)

Em palestra, o professor Silvio Almeida (2018), tece comentérios sobre a
racialidade invisivel da branquitude. O professor diz: “a ideia de raga ndo mantém o
mesmo significado ao longo da histéria” (10m45s). E continua: “quando falo de raga,
ndo estou falando s6 de ‘negro’, de ‘indigena’. Estou falando de ‘branco’ também,
porque branco também tem raga. [...] Eu escrevo no livro: ‘branco ¢ uma raga cuja
principal caracteristica € ndo ter raga.’”

Ser branco é nunca ter que pensar a sua propria raca. E nunca ter
que ser racializado. [...] Por isso que eu acho muito engracado, toda
vez que vocé vai falar de racismo com pessoas brancas que nao
entenderam essa questdo, elas falam que é identitarismo. [...] a sua
condicdo racial se revela também no seu discurso. Aquele que fala de
identitarismo, estd revelando na sua critica ao identitarismo a sua
propria identidade como branco. [...] Porque s6 os outros tém raca. S6

0s outros tém identidade. Ser branco é ndo ter identidade, ndo ter
raca. E ser universal.” (ALMEIDA, 2018, 11m30s, grifos nossos)®

O que diz o professor é fundamental para entender discursos emergentes na
contemporaneidade. Em funcdo das tensOes raciais e de género, verificamos a
emergéncia de novos argumentos para racionalizar as estruturas sociais de opressao
atuais. Vejamos o exemplo da fala de um comediante estadunidense em um de seus
shows, produzido pela empresa Netflix: “I’m a white guy. I’ve been a white guy for like
six years”? (DELIA, 2020, 25m3s).

Em sua piada, o comediante revela a descoberta da prépria raga. Como afirmou

o professor Almeida, parte da constituicdo da raca branca € nao se perceber enguanto

raca: ser universal, padrdo. Por sua vez, a raca negra € hiper-marcada na populacdo a

qual designa. A atribuicdo de cor de pele, bem como outras caracteristicas derivadas da

cor da pele se dd&o muito cedo na vida de uma pessoa negra. Falando sobre o assunto,
Almeida (2018) relata sua experiéncia pessoal de descoberta da prépria raca:

Toda pessoa negra tem duas certidGes de nascimento: a oficial e

aquela que Ihe ¢ atribuida pelo racismo, no dia em que ela sofre a

primeira discriminagdo. Eu lembro exatamente do dia que eu entendi
que era negro. [...] Estava frio. Todo mundo foi de gorro. Eu tinha

2\/er ALMEIDA, Silvio. Racismo Estrutural. Colecdo Feminismos Plurais. S&o Paulo: Sueli Carneiro;
Pdlen, 2018.

22 Eu sou um cara branco. Eu tenho sido branco por cerca de 6 anos. (DELIA, 2020, 25m3s, traducéo
livre).
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cinco, seis anos. Ai a professora pegou, tirou o gorro da minha cabeca
e falou assim: “vocé ndo pode ficar com esse gorro.” Por que?
“Porque vocé fica parecendo um bandido.”(ALMEIDA, 2018,
50m05s)

E patente a diferenca de idades entre as duas descobertas da raca, a do professor

Almeida, um homem negro, e do comediante Chris Delia, um homem branco?.

Também é marcante a situacdo em que ambos tém a descoberta. Almeida
identifica-se como negro a partir do racismo cometido por uma professora no ambiente
escolar. Embora néo explicite exatamente a situacdo em que se deu conta de sua raca,
Delia (2020) associa-a aos discursos de homens brancos estadunidenses em defesa das

acusacdes de estupro contra mulheres por seu grupo racial.

Vejamos que a fala de Delia ndo refaz diretamente a oposicao entre a raga branca

e a negra, mas a raca branca ao sexo feminino. Nao devemos, a partir disso, pensar que

mulheres negras e brancas ndo sofrem com o machismo performado por homens negros.

No entanto, fica clara a associacdo entre raca e sexo, pilar da abordagem interseccional

que utilizamos neste trabalho (Akotirene, 2019). Sobre esse tema, Almeida (2018) esta
de acordo com nossa abordagem, vide:

Né&o tem raca, e ndo tem racismo, que é o processo de constituicao da

raca e tudo que ela significa de ruim, ndo existe isso se ndo houver

sexismo também do outro lado. Para que haja a reproducdo da raca é

fundamental que haja o controle sobre o corpo das mulheres, a
sexualidade das pessoas. (ALMEIDA, 2018, 19m58s).

Como dissemos, as caracteristicas fisicas das personagens brancas nao aparecem
na narrativa telliana, mas as das personagens negras, sim. O cabelo de Lu, por exemplo,
¢ mais de uma vez descrito como ‘“‘carapinha”, que no dicionario ¢ definido como

9925

“Cabelo crespo e lanoso, semelhante a 13, caracteristico da raca negra Em

contraposi¢do, ndo temos nenhuma informacao sobre o cabelo da protagonista.

A relagao de “Outridade” descrita por Kilomba (2019) e aplicada a analise de
Antes do Baile Verde nos leva imediatamente para o segundo texto escolhido de Lygia
Fagundes Telles, no qual onde as caracteristicas fisicas tornam-se objeto de discussao

das proprias personagens.

* A época do show, Chris Delia tinha 39 anos.
% Retirado de Dicionério Online de Portugués: <https://www.dicio.com.br/carapinha/>. Acesso em: 5 fev.
2020.
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As Meninas foi publicado pela primeira vez em 1973, mas comecou a Ser escrito
em 1963. O romance conta a historia de trés adolescentes universitarias na S&o Paulo da
virada da década de 1960 para 1970, no periodo da Ditadura Militar. Lorena Vaz Leme
é a protagonista, que ocupa a maior parte do foco narrativo e das paginas. E descendente
de uma familia bandeirante quatrocentista, cursa direito na Universidade de Séo Paulo —
USP e esta apaixonada por um homem mais velho e casado. Lia de Melo Schultz faz
Ciéncias Sociais na mesma instituicdo, é militante comunista e faz parte da guerrilha
armada urbana atuante na capital paulista até 1969. E filha de uma “morena”® baiana e
um holandés fugido da Segunda Guerra Mundial. A terceira narradora é Ana Clara
Conceicdo, modelo e apresentada como a mais bonita das trés. E de origem pobre,
passando por varios tipos de violéncia e abuso sexual na infancia. Cursa Psicologia na
USP, é de orientacdo politica reacionaria e deseja superar a pobreza, instalada na
personagem como forma de trauma relativo a sua vida familiar. Namora um jovem

traficante de drogas e € dependente quimica.

O cabelo de Lia é referenciado diversas vezes na narrativa. Na primeira
descricdo, feita por Lorena como narradora, é associado ao pelo ericado de um gato.
“Mas seu cabelo ja de natureza erigdvel também sobe como o pelo do

Astronauta quando via fantasma, houve um tempo de fantasma neste
quarteirdo.” (Telles, 2009, p. 60).

Em seguida, ap0s apontar a ascendéncia multicontinental de Lia, a amiga afirma
que “as proporgdes gloriosas herdou da mae, propor¢des e cabeleira de sol negro
desferindo raios por todos os lados, que fivela, que pente consegue prendé-la?” (Telles,
2009, p. 62). Como vemos, ndo apenas o cabelo da adolescente é descrito: seus pés sdo
associados a patas de elefante, a bunda é relacionada a origem baiana, as pernas
deveriam ser “afinadas” e, como um todo, é gorda.

Que ideia usar meias que engrossam 0s tornozelos, a coitadinha [Lia]
estd com patas de elefante (Telles, 2009, p. 17).

Apesar do pop6 de baiana exorbitar, acho que [Lia] ainda fica melhor
de jeans.” (Telles, 2009, p. 27).

— Este exercicio é 6timo para engrossar as pernas, incrivel como
minhas pernas sdo finas. VVocé [Lia] teria que pedalar ao contrario para
afinar as suas — digo e seguro o riso (Telles, 2009, p. 28).

% Em italico no original.
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- Vocé esta trocando tudo, comunista é a gorda bossa retirante [Lia].
Essa é a magrinha, aquela meio cabecguda [Lorena]. (Telles, 2009, p.
52)

Do ponto de vista historico, esse conjunto de descricdes, realizado pelas duas
personagens brancas — Lorena e Ana Clara — remete as exibi¢fes dos zooldgicos negros
na Europa entre os séculos XIX e XX, que transportavam 0s sujeitos negros para o
campo semantico e semiodtico da domesticacdo da selvageria e da hiper-sexualizacdo,
vide o caso da Vénus Hotentote, sob o enquadramento da espetacularizacdo do show

business branco (Guimaraes, 2002).

Além da animalizacdo de Lia, através da separacdo e comparacdo de partes de
Seu Corpo ou seu comportamento ao de animais, Lorena tece comentarios sobre sua
higiene ou falta de, em comparacao a sua, sempre exemplar. Para Kilomba (2019, p.
124-132), o estabelecimento da “Outridade” do “cabelo negro” por simbolos de
bagunca, erica e sujeira fazem parte do processo psiquico do deslocamento que, assim
como a negacgdo, compdem o arsenal de movimentos que exime o sujeito branco da
culpa pela apropriacdo das propriedades, trabalho e corpos dos sujeitos negros. Em
outras palavras, a disciplinarizacdo higiénica pela qual passou Lorena constréi o
recalque que ela verbaliza contra Lia. Vemos com Rocador (2008) que esta
disciplinarizacdo corresponde a separacdo entre mulher branca dona-de-casa e
trabalhadora doméstica negra no cenario pos-emancipacéo negra.

Lia sentou-se no tapete e comegou a roer um biscoito.” (Telles, 2009,
p. 27).

Nem banho mais toma. E com este calor”, pensou Lorena lembrando-
se em seguida de comprar um desodorante, achava deprimente
recorrer a desodorante, o que resolvia era agua e sabdo.” (Telles,
2009, p. 108).

Vejamos, no entanto, que o0s sujeitos da higiene e da sujeira sao,
respectivamente, a jovem branca de classe alta — Lorena — e a jovem militante que
carrega signos de negritude — Lia. Ao expor 0s comportamentos diametralmente
diferentes das jovens, a autora construiu uma relacéo de conflito sem solugéo posto que,
como ja foi dito pela critica de Ribeirete (2002), os encontros entre as trés personagens

ndo levam a sintese de suas opinides divergentes mas a radicalizacdo de suas posicdes.
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A primeira vista, a critica embutida na narrativa telliana parece se concentrar na
impossibilidade de didlogo como fendmeno social decorrente da ditadura militar. Nesse
sentido, podemos dizer que nesse caso a contribuicdo de Telles para a critica social se
d& pela politizacdo de temas rejeitados pelo debate politico publico de entdo: os
sentimentos, o comportamento privado na casa, as relagbes familiares. Pela critica
construida na segunda metade do século XX e inicio do XXI, entendemos que estes
aspectos nunca se dissociaram da politica, sendo na verdade elementos estruturantes da

sociedade.

Em As Meninas, a marcacdo de cor das personagens negras esta presente, assim
como a auséncia de indicacdo da cor de pele das personagens ndo-negras. No entanto,
no lugar do narrador onisciente, que realiza a marcacdo é a personagem Ana Clara,
aquela escolhida por Telles para incorporar comportamentos mais violentos e explicitos
do racismo e do discurso conservador. Nas falas da personagem, o “negro” estd sempre
associado a algo negativo: procura algo “negro” no homem que a estuprou na infancia;
inventa que um “negro” amigo que teria ficado histérico e arrancado seu vestido; pensa

ser inconcebivel o casamento com um “negro”.

Para a personagem, a ascensao social é seu objetivo maximo e pretende atingi-lo
pelo casamento. Como nos informa Giulani (1997), a cidadania social feminina até a
década de 1960 estava em segundo plano — ainda mais com a “recessdo da cidadania”
promovida pela Ditadura Militar — sendo o casamento uma das formas de acesso ao
mundo social pleno. Com a analise das “revistas femininas” que revelam mentalidade
dominante dos Anos Dourados no Brasil, década de 1950, Pinsky (1997) aponta que
para as mulheres o0 casamento era requisito para o sucesso social. Nesta medida, Ana
Clara ter como impensavel casar-se com um “negro” vincula o substantivo, que indica

cor de pele, ao fracasso social.

Em relagdo a Antes do Baile Verde, As Meninas demonstra um trabalho de
sistematizacdo dos temas raciais a serem trabalhados. Comparando os textos também
identificamos um processo de amadurecimento da critica racial e, consequentemente,
uma autocritica da autora frente aos proprios comportamentos racistas. A “carapinha”
que descreve o cabelo de Lu em mais de uma ocasido, ndo aparece no romance de 1973.
Em seu lugar, as personagens brancas — cuja cor de pele continua omitida, assim como

no conto de 1965 — demonstram ansiedade frente ao “padrao afro” da personagem Lia.
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Como um comentario a Ditadura Militar (1964-85), o romance € tenso, violento e
ansioso. Suas personagens raramente comunicam exatamente 0 que pensam umas as
outras, mas em seus respectivos focos narrativos suas opinifes sdo expostas e vemos
nas trés principais a radicalizacdo de ideias opostas, radicais e inflexiveis como fora o
periodo (Ribeirete, 2002).

“Padrio afro. Tem mulher hino ¢ mulher balada”, pensou Lorena

tirando o pijama. Sentou-se na borda da banheira e percorreu com as

pontas dos dedos a superficie da agua. “Eu sou uma balada
medieval.”” (Telles, 2009, p. 62-3)

“Vai ver quebrou pelo meio [0 pente] na hora em que entrou naquela
cabeleira, baiano tem o cabelo muito duro.” (Telles, 2009, p. 171)

Se identificamos uma “evolu¢do” em relagdo ao tratamento da questdo racial nas
duas obras citadas acima, ndo enxergamos um continuo dessa problematizacdo nas
obras posteriores. No conto A Sauna, presente no livro Seminario dos Ratos, de 1977,
por exemplo, a autora utiliza novamente o substantivo “preto” como classificador social
negativo. Embora um dos objetivos claros do conto seja maldizer o protagonista e
narrador, utilizar essa classificacdo social, mesmo que na boca de uma “pessoa ma”,

sem contextualizar uma discussao racial néo parece eficaz:

- O senhor nédo gostaria de tomar um café? Foi feito ha pouco.
O funcionério da sauna aponta para um preto também de avental que
vem vindo com a bandeja (TELLES, 2009b, p. 54).

Para Lia, seu cabelo, no contexto especifico do Brasil ditatorial e do mundo
ocidental € por si s6 um comentario politico, como demonstra Kilomba (2019, p. 126-
7):

Historicamente, o cabelo Unico das pessoas negras foi desvalorizado
como o mais visivel estigma de negritude e usado para justificar a
subordinacdo de africanas e africanos (Banks, 2000; Byrd e Tharps,
2001; Mercer, 1994). Mais do que a cor de pele, o cabelo tornou-se a
mais poderosa marca de serviddo durante o periodo da escravizagdo.
[...]Dreadlocks, rasta, cabelos crespos ou “black” e penteados
africanos transmitem uma mensagem politica de fortalecimento racial
e um protesto contra a opressdo racial. Eles sdo politicos e moldam as
posicOes de mulheres negras em relagdo a “raga”, género e beleza.
(KILOMBA, 2019, p. 126-7)

Lia ndo é apontada como “preta”, como acontece com Lu. Em fungdo da

“miscigenacao” realizada entre seus pais, a personagem nao recebe a marcagdo textual
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de cor da pele do narrador. No entanto, ndo escapa do comentario racial das outras
personagens. A personagem de As Meninas tem a cor da pele assemelhada, por uma
irma do pensionato em que vive, a de uma roma. Noutra ocasido, a personagem tem a

cor de pele questionada com suspeita, como se estivesse se disfar¢ando de “nao-negra”.

- Ana Clara entdo tem cor de coalhada — disse Irmd Clotilde
reaparecendo na porta. Enxugou as maos. - Até a Lia que parecia uma
romd também estd perdendo as cores. Nao sei [Lorena] o que estd
acontecendo com vocés (TELLES, 2009c, P. 154).

Fico [Ana Clara] olhando Max dormir todo feliz segurando o pinto. E
tem coisa melhor pra segurar? Muito lindo o meu amor. E dai. Ano
que vem vocé vai ver. N&o fico sentimental s6 porque ela. E isso que a
senhora ndo compreende. Ndo quero botar a culpa em ninguém néo
vou ficar o resto da vida acusando mas... Sei la. Os tipos nojentos que
levava pra cama. Uma sorte ndo levar negro devia ler alguma coisa
contra negro. Vi de tudo menos negro. Uma sorte ndo gostar de negro
pomba. O Jorge tinha aquele cabelo duro usava touca de meia. Mas
era branco 1a @ moda dele. Como os outros. "Seu tipo é de italiana.
Vocé descende de italianos?" perguntou Lorena. O escamoso também
perguntou igual. De italiano ndo. De francés. Podre de chique
descender de francés. Meu pai era francés. Jean Pierre Lariboisiére.
Lariboisiére? Sei |4 na hora decido meto 0 nome que entender nao
estou pagando? O Conceicdo e da mée. Assim que se separaram tomei
o0 partido dela. Boa filha. Entdo. Mas como € que. Sei la. Chega de
pergunta ndo estd vendo meu cabelo ruivo? Minha pele? Tudo
auténtico. Branguissima. Bastante suspeita é a Lido. E mesmo a
Loreninha com seus bandeirantes. Sacudo Max:

— Vocé também é branco, amor. Ndo temos nada com esses
subdesenvolvidos, somos brancos, esta ouvindo? (TELLES, 2009c, p.
84-5, grifo nosso).

Trés anos apos a publicacdo do livro, em 1976, a Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios — PNAD realizou e divulgou a primeira pesquisa demografica auto-
afirmativa de cor no pais. Seus resultados mostraram um total de 136 “cores diferentes”
declaradas por seus entrevistados. Como informa Kilomba (2019, p. 127), os “sinais
repulsivos” da “negritude” podem ter contribuido, enquanto processo, para a formacao
de uma prética de mascaramento da cor de pele negra, gerando a multi-nomeacéo de cor

presente na pesquisa citada e no romance de Telles.”

Em As Horas Nuas, também é uma personagem-narradora que realiza a
marcacao do substantivo-adjetivo da raca. Rosa Ambrdsio, a protagonista, se refere a

empregada doméstica como “preta velha”; noutra ocasido chama de “crioulo” o

% pretendemos aprofundar a pesquisa sobre o tema utilizando a obra de Verdnica Toste Daflon, T4o
Longe, Tao Perto: identidades, discriminacéo e estereétipos de pretos e pardos no Brasil.
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assaltante de sua amiga Lili. Antes dessas passagens, Lygia Fagundes Telles, ja havia
nos apresentado a consciéncia racial da personagem quando foi questionada sobre sua

“branquitude”: “Sou branca pura, meu pequeno negroide” (Telles, 2010, p.32).

Nos escritos analisados, Telles esta enredada na teia do racismo. Usamos essa
analogia porque nos parece que sua empreitada consiste em desenlacar as proprias
experiéncias racistas, aquelas que compdem a sua classe, do que investigar de que
formas essas praticas incidem sobre as pessoas negras. Desse ponto de vista, a autora
parece bem sucedida em apresentar diversas formas pelas quais o racismo constroi
personalidades brancas. Chega até mesmo a subverter as imagens de controle de
empregadas domésticas negras e suas patroas brancas. Mas nao totalmente: a empregada
continua sendo negra; os empregados continuam sendo negros; e os focos narrativos

permanecem nas protagonistas brancas.
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CAPITULO 3: Trabalho doméstico em Lygia Fagundes Telles

Consideramos, assim como Gonzalez (2018a), o emprego doméstico como uma
permanéncia da escraviddo no Brasil. De que outra forma poderiamos vé-lo sendo
executado pelas mesmas pessoas, em questdo étnico-racial, de género e de classe, no
periodo escravocrata e no republicano, sendo dessa forma? Assim sendo, nos propomos
a investigar de que forma modelou-se essa permanéncia; que tecnologias sociais
surgiram para encobrir a rigidez, ao longo do tempo, dessa categoria de trabalho. Com
Patricia Hill Collins (2019) temos boa indicagdo do caminho a seguir, com sua nocao de
“imagens de controle”. Para a autora:

OpressOes interseccionais de raga, classe, género e sexualidade ndo
poderiam continuar a existir sem justificativas ideolégicas poderosas.
(...) Retratar as afro-americanas com os esteredtipos de mammy, da
matriarca, da mée dependente do Estado e da gostosa ajuda a justificar

a opressdo. Desafiar essas imagens de controle é um dos temas
principais do pensamento feminista negro (COLLINS, 2019, p. 135).

No contexto estadunidense, a autora identifica as imagens de controle da
“mammy”, da “matriarca”, da “mae dependente do Estado” e da “jezebel”. Embora ndo
utilize a terminologia de Collins, Lélia Gonzalez (2018b) aponta 0 que poderiamos
chamar de imagens de controle do contexto brasileiro. Tratam-se da mulata e da mée-
preta. Por sua vez, a ideologia que mais sustenta essas imagens brasileiras € a da
democracia racial, diferente do contexto estadunidense de Collins (2019), onde a
segregacdo foi institucionalizada como politica legal de Estado. De acordo com
Gonzalez (2018c), embora a questéo racial brasileira seja diferente da estadunidense, o
Brasil também contém uma espécie de apharteid, uma segregacgdo racial que, se ndo é
oficial, é verdadeira e atuante mesmo assim. O mecanismo que a encobre e perpetua é,
sem davida, o mito da democracia racial. Vejamos o que diz a autora:

[...] pode-se afirmar a existéncia de uma divisdo racial do espago, em
nosso pais (Gonzalez, 1979), uma espécie de segregacdo, com
acentuada polarizagdo, extremamente desvantajosa para a populacgio
negra: quase dois tercos da populacdo branca (64%) concentra-se na
regido mais desenvolvida do pais, enquanto a populacdo negra, quase
na mesma proporc¢ao (69%) concentra-se no resto do pais, sobretudo

em regides mais pobres como é o caso do Nordeste e de Minas Gerais
(Hasenbalg, 1979) (GONZALEZ, 2018c, p. 266).
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Em termos macro-econdmicos, a autora define o estagio em que se encontra o
Brasil no final da década de 1980 como sendo o de um “desenvolvimento desigual e
combinado que, dentre outros efeitos, remete a dependéncia neocolonial e a um
‘colonialismo interno’” (GONZALEZ, 2018c, p. 267). Dito isso, vejamos agora a
seguinte passagem de As Meninas; Lorena e Lia se encontram no pensionato de freiras,
e o foco narrativo se encontra nesta ultima:
Estou demais aperreada para ficar ouvindo sentimentos loreneses, 6!
Miguel, como preciso de vocé. Falo baixo mas devo estar botando
fogo pelo nariz.
- Lena, escuta eu ndo estou brincando.
- E eu estou? Por que essa pressa? Suba, venha ouvir o ultimo disco de
Jimi Hendrix, fago um cha, tenho uns biscoitos maravilhosos.
- Ingleses? — pergunto. — Prefiro nossos biscoitos e nossa mdsica.
Chega de colonialismo cultural.
- Mas nossa musica ndo me comove, querida. Se 0s seus baianos
dizem que estdo desesperados, acredito, acho 6timo. Mas se vem John

Lennon e diz a mesma coisa, entdo vibro, fico mistica. Sou mistica
(TELLES, 2009c, p. 18).

Embora Telles (2009c) identifique a subjetivacdo da colonialidade (gostos
pessoais e politicos) na relacdo entre as personagens Lorena e Lia, a primeira
representado o lado burgués que se constitui como polo forte do “desenvolvimento
desigual e combinado”, e Lia como o polo fraco, que milita contra a ditadura e ¢ filha de
baianos, seu interesse narrativo permanece em Lorena, cuja voz ocupa a maior parte da
narrativa. Situagdo similar ocorre em As Horas Nuas, quando o polo socialmente forte
(Rosa Ambrdsio, a patroa) € a protagonista em detrimento do polo fraco (Dionisia, a
empregada doméstica), como denuncia o proprio texto:

A mania de Dionisia largar as trouxas de roupa suja no meio do
caminho. Estd bem, querida, roupa gque eu sujei e que vocé vai lavar,

reconheco, vocé trabalha muito, ndo existe devocdo igual mas agora
da licenca! (TELLES, 20093, p. 13).

Como dissemos no capitulo 1, Lygia Fagundes Telles contra a familia burguesa,
¢ préatica da autora fazer jogos de sentido entre suas obras, aprimora-las conforme as
criticas que recebe?, retornar a temas sociais ja abordados, reutilizar metéaforas e, em
suma, como dissemos a partir de Resende (2014), repetir sinais®. Um desses sinais, que

nos serve a discussdo é a repeticdo do nome Dionisia. Em As Meninas, Dionisia € a mae

2 \fer entrevista do Prof. Dr. Nilton José Melo de Resende sobre a obra de Telles em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ghOAIGgy vs&t=2s>.
2 Ver exemplo na pégina 27.
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de Lia de Melo Schultz, uma das trés jovens protagonistas do romance, a

“suspeitamente” negra.

[Lia]Era baiana com alemé&o, Herr Paul, ex-nazista que virou seu P9,
um tranquilo comerciante apaixonado por mdsica e por Dona
Dionisia, para os intimos, Dil, com aquele u comprido que ndo
acabava mais, DiGuuuuuu... Deu Lido. Loucura, imagine, um nazista
de &guia no peito, entende?, vir parar em Salvador e la entdo, ndo sei
explicar mas se apaixona pela moga Dil e a soma é Lia de Melo
Schultz que faz seu nécessaire e vem terminar o curso no Pensionato
Nossa Senhora de Fatima. Um pé baiano, o outro berlinense (...) E
provando ainda um total desprezo a qualquer preconceito ao entrar
de cabega erguida na honradamente na nativa e beata familia Melo,
em disponibilidade, a cacula Dionisia, sua criada. (TELLES, 2009c,
61-2, grifo nosso).

Mais uma caracterizacdo dos pais de Lia:

Brandamente Lia sacudiu o pequeno sino de bronze. Sorriu para a
amiga enquanto procurava tirar do pescoco o corddo preto. Baixou o
olhar umido.

- Fica junto com este orixa, presente da minha mae. Preciso
escrever comprido pra mée. Outra carta pro pai, eles sdo opostos. Ao
mesmo tempo, iguais (TELLES, 2009c, 33, grifo nosso).

O nome Diu aparece de novo no conjunto da obra telliana em As Horas Nuas. Dionisia

é a empregada doméstica negra que trabalha para a protagonista do romance, Rosa Ambraésio.

Os passos ficaram mais proximos. Dionisia acendeu a luz.

- Queria saber se a senhora vai continuar ai no chéo.

Cubro a cara com a blusa e sinto nela o perfume da véspera. Atiro a
blusa longe, mas sera que nao posso ficar em paz? Abro as maos e
aliso o tapete, Vocé ndo quer ficar em paz, quer beber em paz, ele
disse.

- Apaga a luz, Dit! Meus olhos, a enxaqueca...

- Cordélia ia descer e eu disse que ndo carecia, que a senhora estava
dormindo, que estava tudo bem. Precisei mentir.

Ouco minha voz delicadissima.

- N&o esta na hora da sua novela?

- Néo. Esta na hora do seu banho (TELLES, 2009, p. 50, grifo
nosso).

Acabou no quarto da Dionisia. O Quadro da marquesinha lendo a
carta de amor. Até gue Dionisia se cansou dela e aproveitou a moldura
para a cartolina dourada com a adverténcia, Viu Jehovah que era
grande a maldade do homem na terra e que toda imaginacao do seu
coragdo — enfim, parece que até Deus desistiu e se arrependeu de ter
feito o homem, a obra lhe pesou demais! Um cansaco. Reza, Dionisia.
As vezes ela diz aids. Ou eids, dependendo do ultimo locutor. Duas
escolas e uma s6 morte (TELLES, 20092, p. 47).
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Faltam-nos muitas informag@es para interpretar o fendbmeno da repeticdo das
Dionisias. Como ja deve ter ficado claro, neste trabalho foi preciso investigar a patroa
para s6 entdo chegar a empregada. Isso se deveu em parte a propria escrita de Telles,
que da preferéncia as primeiras, mas também a nossa parca compreensao histérica da
mulher negra (e da branca) no Brasil. Mesmo assim, podemos nos atrever a fazer alguns
questionamentos e inferéncias, tendo como base o pacto com o leitor, como bem
explicou o Prof. Dr. Nilton Joseé Melo de Resende. Por exemplo, as duas Dionisias sao
negras. Nao sabemos da ocupacédo da Dionisia de As Meninas, e sabemos que a Dionisia
de As Horas Nuas trabalha como empregada doméstica. Sabemos que a primeira é da
Bahia; ndo sabemos a origem da segunda. Ambas sdo maes: a de As Meninas é mée de
Lia, enquanto a de As Horas Nuas desempenha o papel de mde de Rosa Ambrosio,

como demonstrou Rosa (2017).

Em As Meninas, o corpo de Dionisia é elogiado, por inferéncia, pela
protagonista, Lorena, quando esta elogia o corpo da amiga, Lia: “as proporcdes
gloriosas herdou da mae, proporcdes e cabeleira de sol negro desferindo raios por todos
os lados, que fivela, que pente consegue prendé-1a?” (Telles, 2009, p. 62). Em As Horas
Nuas, o cabelo de Dionisia ¢ “carapinha™®®, de acordo com a protagonista, Rosa
Ambrasio. Supondo gue as duas Dionisias sejam a mesma personagem, 0 que podemos
dizer a respeito dessa mudanca na descricdo de sua aparéncia? Primeiramente,
destacamos de onde vém esses comentarios. No primeiro caso, quem fala é Lorena, uma
jovem rica cujo racismo perde forca diante do racismo de outra personagem, Ana
Clara®*. Em As Horas Nuas, quem fala sobre o corpo de Dionisia é sua patroa, Rosa. Ja
trouxemos um fragmento do racismo de Rosa Ambrosio, apresentado por Telles nas
primeiras paginas do romance®. Aqui trazemos a mesma citacio na fntegra:

- Rosa, Rosae. Essa sua vaidade é inacreditavel. Se vocé conseguisse
pensar menos em si mesma, entende? N&o pode ser bom viver assim
em estado de apoteose menta, fala tanto em Deus, ja leu o Eclesiastes?

Meu pai sabia o Eclesiastes quase de cor, De que vale a beleza, a
sabedoria, a rigueza se tudo é vaidade e desejo vao! Desconfio que

% E notdrio 0 uso desse adjetivo para descrever pejorativamente o cabelo das populagdes negras.
Vejamos, por exemplo, a fala do Presidente da Fundagdo Palmares (2019-atual), Sérgio Camargo,
indicado pelo presidente Jair Bolsonaro: “Sou careca, como todos ja devem ter notado. No entanto, caso
tivesse, meu cabelo ndo seria afro. O cabelo do negro é carapinha", disse em seu perfil pessoa no Twitter.
Ver em <https://lwww.brasil247.com/brasil/sergio-camargo-sugere-que-negros-cortem-seus-cabelos-nao-
tenha-orgulho-e-carapinha>. Acessado em 28 jul. 2021.

#! \er citagdo na pagina 30.

%2 \Ver pagina 51.
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VOCé seria um sucesso no teatro nazista, isso se fosse aprovada nos
testes arianos, ndo falei caprichado? As vezes capricho.

- Sou branca pura, meu pequeno negroide.

- Vocé disse pequeno? — ele [Diogo] espantou-se. — Tenho quase dois
metros, garota. E se prestasse mais atencdo ao que eu digo ia se
lembrar que minha familia é de fidalgotes de Vianna do Castelo, o
paizinho era portugués. Somou rapidamente nos dedos, anotou o total
e voltou a encaré-la. Parecia satisfeito com os célculos ou com a
resposta. E a maezinha, aquela charmosa senhora que nos trocou,
marido e filho, por um saxofonista, essa era descendente direta de
austriacos. Loura como os trigais maduros! Recitava a tia solteirona
gue a gente chamava de tia Alemoa (TELLES, 2009a, p.32-3).

Qual a diferenca entre o racismo de Lorena, em 1973, e o de Rosa, em 1989, e
como as Dionisias entram nesse entremeado? Lorena é hiper-higiénica e é nessa higiene
que se encontra a forma mais gritante de seu racismo. O que ela vé de Dionisia ndo € a
propria mas Lia, a “herdeira de suas formas gloriosas”, ou seja, uma versao jovem da
personagem. Em certa medida, Lorena tem inveja de Lia, pois ao comparar 0 proprio
corpo com o da amiga, vé-se “magra demais™*. Sabendo que também os afetos sdo

historicos, vejamos o que diz Gonzalez sobre o tema do corpo da mulher negra:

Ao caracterizar a funcdo da escrava no sistema produtivo (prestacéo
de bens e servicos) da sociedade escravocrata, Heleieth Saffioti mostra
sua articulacdo com a prestacdo de servigos sexuais. E por ai, ela
ressalta que a mulher negra acabou por se converter no “instrumento
inconsciente que, paulatinamente, minava a ordem estabelecida, quer
na sua dimensdo econdmica, quer na sua dimensao familiar” (1976, P.
165). Isto porque, o0 senhor acabava por assumir posigdes
antieconémicas, determinadas por sua postura sexual; como houvesse
negros que disputavam com ele no terreno do amor, partia para a
apelacdo, ou seja, a tortura e a venda dos concorrentes. E a desordem
se estabelecia exatamente porque:

...as relacBes sexuais entre 0s senhores e escravas desencadeavam, por
mais primarias e animais que fossem, processos de interacdo social
incongruentes com as expectativas de comportamento, que presidiam
a estratificagdo em castas. Assim, ndo apenas homens brancos e
negros se tornavam concorrentes na disputa das negras, mas também
mulheres brancas e negras disputavam a atengdo do homem branco.
(p. 165) (GONZALEZ, 2018b, p. 198).

A sexualizagdo do corpo feminino negro foi tdo potente na cultura brasileira, em
suas repressodes, recalcamentos e sintomas, que, de acordo com Ambra (2020), tornou-se
linguagem:

E por falar em pretugués, é importante ressaltar que o objeto parcial

por exceléncia da cultura brasileira ¢ a bunda (esse termo provém do
quimbundo que, por sua vez, e juntamente com o ambundo, provém

% Ver citagBes da pagina 48.
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do tronco linguistico bantu que “casualmente” se chama bunda). E
dizem que significante ndo marca... Marca bobeira quem pensa assim.
De repente bunda € lingua, é linguagem, é sentido, é coisa. De repente
é desbundante perceber que o discurso da consciéncia, o discurso do
poder dominante, quer fazer a gente acreditar que a gente é tudo
brasileiro, e de ascendéncia europeia, muito civilizado, etc. e tal
(GONZALEZ apud AMBRA, 2020, p. 90).

Ao invés de simplesmente criticar a objetificagdo e reducdo de um
sujeito a sua bunda, Gonzalez vai buscar no mecanismo mesmo de
ocultacdo desse desejo a marca de sua verdade. Mas essa analise, que
continua sendo racial, ndo € epidérmica ou econdmica, mas
linguageira. A relagdo erdtica com a bunda no Brasil, para Gonzalez,
vem do fato de que houve uma corporificagdo da propria designacdo
da lingua bantu. Por conta do que ela denomina como neurose cultural
brasileira, ndo se pode amar essas que seriam, de fato, nossas linguas
maes e, por isso, fetichiza-se o desejo num objeto parcial
culturalmente partilhado (AMBRA, 2020, p. 90).

Em As Horas Nuas, a Dionisia que aparece ndo ¢ mais a das “proporgdes
gloriosas” de As Meninas. Ela tem a mesma idade de sua patroa, Rosa, que sofre com o
envelhecimento, numa clara indicacdo de Telles sobre o problema da suposta
necessidade de eterna juventude feminina. Rosa odeia seus cabelos brancos, mas mesmo
assim se admira no espelho; gosta dos seios jovens. Por sua vez, o envelhecimento da da
trabalhadora doméstica parece ser abordado de forma diferente por Telles desde
Noturno Amarelo, em 1977. Ao invés de preocupar-se com a “perda da beleza”, a autora
aponta para o desgaste fisico decorrente do trabalho pesado de Ifigénia, cuja raca ndo é
apontada e, portanto, seguindo o método de Telles de sempre enunciar quando se trada
de uma personagem negra, ela ndo o €:

Tomei-lhe o brago. Andava com dificuldade, as pernas curtas,
inchadas (TELLES, 2009b, p. 125).

Seguindo a interpretacdo do Prof. Dr. Nilton Resende, segundo a qual Telles
aprimora seus escritos conforme, em parte, as criticas, sugerimos que a autora aprende a
trabalhar o racismo em seus escritos. Em Antes do Baile Verde, por exemplo, é o
narrador que caracteriza o cabelo de Lu como “carapinha”, bem como indica sua cor.
Em As Horas Nuas, ¢ da boca de uma personagem que sai a palavra “carapinha”. A
mudanca € sutil, em termos de racismo. Mas no primeiro caso, a autora parece estar
inconsciente do proprio preconceito, enquanto no segundo atribui a fala racista a
personagem que € inegavelmente afeita ao branqueamento, Rosa Ambrésio, como
demonstramos. Além disso, no meio do caminho entre os textos, Telles aprendeu temas

do racismo e decidiu construir personagens racistas, em As Meninas. Mesmo assim, 0



64

caminho € tortuoso e atribuir a Telles um pleno entendimento do funcionamento racista

do Brasil e da escrita literaria seria no minimo imprudente de nossa parte.

Acreditamos que ao dar preferéncia as personagens burguesas, dando-lhes todo o
espaco para desenvolverem-se na histéria escrita, em detrimento das mulheres negras
que aparecem em suas tramas, a autora escreve perigosamente perto da
criacdo/reproducdo das imagens de controle de que falam Collins (2019) e Gonzalez

(2018a), ou seja, de esteredtipos de opressao.

Para Verges (2020), ha dois tipos de corpos na gestdo neoliberal do governo: os
corpos eficientes e os corpos invisibilizados. Os primeiros pertencem as classes
dominantes e se caracterizam pela ocupacdo de cargos que lhes demandam corpos
saudaveis; por sua vez, 0s corpos invisiveis tém como modelo as mulheres negras
exauridas pelo servico pesado de limpeza e cuidado. A escolha de mostrar certos corpos
e invisibilizar outros é politica, como demonstra a autora:

Escrevi esse livro para mostrar que o trabalho de cuidado e limpeza é
indispensavel e necessario ao funcionamento do patriarcado e do
capitalismo racial e neoliberal; contudo, embora indispensavel e

necessario, ele deve permanecer invisivel, marcado pelo género,
racializado, mal pago e subqualificado (VERGES. 2020, p. 17).

Antes, porém, de nos debrucarmos sobre as possiveis imagens de controle no
texto telliano, gostariamos de fazer alguns apontamos que especificam a condicdo social
da empregada doméstica no Brasil, em especial, sua relacdo direta com a escravidao.
Primeiramente, se olharmos a evolucdo da legislacdo trabalhista dessa categoria, vamos
notar nocBes basilares que, de um lado, remetem a relacdo de mando-obediéncia da
escraviddo, e de outro, a caracterizacdo do emprego domeéstico como trabalho néo-
produtivo. Nossa hipétese é a de transferéncia de uma situagdo para a outra, ou seja, da
sociabilidade da escravidao, impressa na letra da lei, preservando as no¢Ges de mandar e
servir, e, posteriormente, sua substituicdo pela nocdo burguesa de trabalho doméstico

como nao-trabalho pois exercido dentro da esfera privada do lar.

Para Almeida (2019), a legislagdo que primeiro procura regular o emprego
domeéstico no Brasil remete ao periodo filipino, da unido das coroas portuguesa e
espanhola. Depois das Ordenacdes, do seculo XVII, a lei que qualifica especificamente
0s empregados domeésticos € a Postura Municipal de S&o Paulo, datada de 1886. Ela

teria nascido das demandas dos patrfes a respeito do medo pelo possivel contagio das
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criangas amamentadas por amas-de-leite contaminadas por sifilis e outras doencas
contagiosas. Assim, a legislacdo, cuja maior parte da regulamentacéo se dava na Policia
e ndo na Prefeitura, definia quem era empregado doméstico e suas responsabilidades
fiscais para com o Estado, como o atestado de boa conduta, 0 exame medico e a

assinatura de registro, feito em delegacia.

A lei de 6 de outubro de 1886 destinou dos artigos 263 ao 294 a regulacdo do
emprego doméstico remunerado de pessoas livres. Como afirma Pinto (1993, p. 335):

Essa lei tinha como objetivo uma fiscalizacdo severa dos servigos
domeésticos para evitar “abusos de ambas as partes” e assim,
determinar que todo individuo que quisesse exercer a profisséo,
deveria sob pena de multa ou prisdo, inscrever-se no livro de registro
da Secretaria da Policia, atestando ser uma pessoa abonada e livre.
Apobs a inscricdo, recebia uma caderneta que deveria constar, entre
outras coisas, 0 nimero de ordem de inscricdo, nome, nome dos pais
ou tutor do criado, domicilio do patrdo. Por essa caderneta, o
empregado pagava 1$000 a Camara Municipal (PINTO, 1993, p. 335,
grifo nosso).

Deveria ser assentado pelo patrdo nessa caderneta a data de admisséao
e a data de saida do criado. No ato de saida, escrever 0 motivo e 0
comportamento do criado enquanto esteve servindo (PINTO, 1993,
p. 336, grifo nosso).

Referindo-se as amas-de-leite foi acrescentado a Lei artigos especiais,
0s quais as obrigava além da identificacdo policial, a passarem na
Secretaria de Policia a um exame, que deveria ser realizado pelo
médico da Camara Municipal, o qual declarava na caderneta o estado
de saude em que se encontrava as mesmas (PINTO, 1993, p. 336,
grifo nosso).

Como nos aponta Roncador (2008, p. 24), o processo de controle legal do

emprego doméstico assalariado se da da seguinte forma:

Segundo o historiador Dain Borges (1992, p. 85-111), no Brasil os
higienistas reprovaram as praticas domésticas de cura associados aos
criados, o relativo poder que as amas gozavam durante a
amamentacgdo e a cria¢do de seus “filhos” brancos, além dos encontros
sexuais extraconjugais dos senhores e sinhorzinhos, com negras e
mulatas do servico doméstico. Entretanto, ainda que desautorizada
para o exercicio de certas “fun¢des” domiciliares, a presenca de
criadas da vida familiar burguesa foi necessaria para a valorizagdo do
servico doméstico ou para que se pudesse converter as
responsabilidades da mulher doméstica em “missdo patriota”. A
normatizacdo do servico doméstico decorrente da ascensdo da
familia burguesa, transmitida no século XIX por meio de distintos
discursos sobre a domesticidade (manuais domésticos, guias
médicos populares, romances de conduta), elaborou-se a partir de
uma oposicdo hierdrquica entre as tarefas morais (associadas a
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mulher doméstica) e aquelas manuais (geralmente sob
responsabilidade de uma criada) (RONCADOR, 2008, p. 24, grifo
nosso)

Em 1923, ap0s 45 anos das determinagdes das Posturas Municipais de S&o Paulo

regulamentarem o servico doméstico, foi aprovado pelo entdo presidente da Republica,

Arthur Bernardes, o Decreto n® 16.107 de 30 de junho, o qual, em seu artigo 14°

caracterizava a “justa causa” para a dispensa do empregado doméstico nas seguintes

condigdes:

Art. 14. Sdo justas causas para ser dispensado o locador:

a) enfermidade, ou qualquer outra causa que o torne incapaz dos
servigos contractados;

b) vicios ou mao procedimento do locador;

[...]
f) offensa do locador ao locatario na honra de pessba de sua familia
(Cod. Civil, art. 1.229, ns. I, II, 111, IV, V e VI). (BRASIL, 1923)

Pinto (apud Almeida, 2019, p. 62-3) considera que

Seguindo a mesma diretriz, as demais [as citadas e subsequentes] leis
sancionadas até 1941 conservaram o carater fiscalizador e controlador,
sofisticando uma medida e outra. Quando ndo obrigavam as
empregadas a se inscreverem o livro de registro da Secretaria de
Policia, atestando ser pessoa de confianca e livre, obrigavam-nas a
provar que ndo eram portadoras de doenca contagiante (PINTO apud
ALMEIDA, 2019, p. 62-3).

As caracteristicas higienistas e policiais da legislagdo ndo sdo dispensaveis.

Sabemos com Roncador (2008), que durante a Belle Epoque brasileira, entre 1889 e

1914, a imagem da empregada doméstica construiu-se sob o signo do contagio, tanto da

salide quanto moral.

Vistas como sujas, criminosas, lascivas, supersticiosas e doentes, as
domésticas se transformaram, aos olhos dos médicos higienistas e
subsequentemente das classes dominantes, em um obstaculo ao
processo de aburguesamento da vida doméstica que se queria impor na
modernidade (RONCADOR, 2008, p. 28).

O Decreto-Lei 3.078, de 27 de fevereiro de 1941 “dispde sobre a lotagao dos

empregados em servico doméstico” (BRASIL, 1941). Em seu Art. n® 2 expde as

determinacBes para expedicdo da Carteira de Trabalho, documento obrigatério aos

trabalhadores:

8 1° S0 requisitos para a expedicdo da carteira: a) prova de
identidade; b) atestado de boa conduta, passado por autoridade
policial; c) atestado de vacina e de saude, fornecidos por
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autoridades sanitarias federais, estadoais ou municipais €, onde néo
as houver, por qualquer médico, cuja firma devera ser reconhecida
(BRASIL, 1941, grifo nosso).

Os atestados médicos deveriam ser renovados a cada 2 anos, exceto se o
empregado permanecer no mesmo trabalho, sob risco de invalidagdo do documento

(Art. 2, § 32). No Art. 7° vemos a referéncia a relacdo de mando-obediéncia:

Art. 7° Sdo deveres do empregado: a) prestar obediéncia e respeito
ao empregador, as pessoas de sua familia e as que vivem ou estejam
transitoriamente no mesmo lar; [...] €) zelar pelos interesses do
empregador (BRASIL, 1941, grifo nosso).
A Consolidagéo das Leis do Trabalho, expressa pelo Decreto-Lei n° 5.452, de 01
de maio de 1943, deixa clara a exclusdo das empregadas domésticas ja determinando

sua caracterizacdo como trabalhadoras da ndo-producao:

Art. 7° Os preceitos constantes da presente Consolidacéo salvo quando
for em cada caso, expressamente determinado em contrério, ndo se
aplicam : a) aos empregados domésticos, assim considerados, de um
modo geral, 0s que prestam servicos de natureza ndo-econdmica a
pessoa ou a familia, no &mbito residencial destas; (BRASIL, 1943,
grifo nosso).

A mesma justificativa se encontra na lei que garante o repouso semanal
remunerado e 0 pagamento de salario em feriados civis e religiosos. Trata-se da Lei n°
605 de 05 de janeiro de 1949:

Art. 5° Esta lei ndo se aplica as seguintes pessoas: a) aos empregados
domésticos, assim considerados, de modo geral, os que prestem
servico de natureza ndo econdmica e pessoa ou a familia no ambito
residencial destas; (BRASIL, 1949, grifo nosso).

De acordo com Cassar (apud Almeida, 2019, p. 66), a Lei n°® 2.757 separou as
categorias de porteiros, zeladores, faxineiros e serventes das empregadas domésticas
equiparando-os aos demais trabalhadores urbanos em relacéo a legislacéo trabalhista em

detrimento das mulheres que exerciam suas profissdes dentro das casas e apartamentos.

Ainda de acordo com Almeida (2019), apds a realizacdo do 1° Congresso das
Trabalhadoras Domeésticas em 1968 e de uma Assembleia no prédio do Ministério
Publico, em 1972, o dialogo com deputados e senadores, além das trabalhadoras

enviarem uma carta a primeira-dama Scyla Médici, em 1972 foi aprovada uma lei que
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tratava exclusivamente da categoria. Tratou-se da Lei n°® 5.859 que definia as

empregadas domésticas como agentes ndo-econdémicos:

Art. 1° Ao empregado doméstico, assim considerado aquele que presta
servicos de natureza continua e de finalidade ndo lucrativa a pessoa
ou a familia no &mbito residencial destas, aplica-se o disposto nesta
lei. Art. 2° Para admissdo ao emprego deverd o empregado domestico
apresentar: | - Carteira de Trabalho e Previdéncia Social; 11 - Atestado
de boa conduta; Il - Atestado de salde, a critério do empregador
(BRASIL, 1972, grifo nosso).

Como podemos ver, também estdo presentes o carater de policiamento e
higienismo na letra da lei. No Decreto n® 71.885, de 9 de margo de 1973, que regulou a
lei precedente, também reconfirmou-se o carater ndo-produtivo do emprego doméstico.
Mesmo assim, o dispositivo legal foi importante por reconhecer na luta das empregadas
domésticas alguns direitos trabalhistas como férias anuais remuneradas e os beneficios

da seguridade social da Previdéncia Social.

A opressdo as empregadas domésticas na letra da lei é tdo severa que mesmo na
Constituicao de 1988, sua condigédo de trabalho ndo foi equiparada as demais categorias,

ficando varios direitos fora da regulamentacdo das empregadas (Almeida, 2019, p. 68).

Em 1988, as empregadas domésticas conquistaram ineditamente salario minimo,
décimo terceiro, repouso semanal remunerado, férias anuais remuneradas com pelo
menos 1/3 de salario a mais do que o normal, licenca maternidade de 120 dias, licenca
paternidade, aviso prévio de no minimo 30 dias e aposentadoria. Mesmo assim, 0s cerca
de 10 direitos conquistados pela categoria na ocasido representavam menos de 1/3 do
total de direitos reservados aos trabalhadores urbanos e rurais pelo Art. 7 da
Constituicdo Federal. Essa diferenca so foi resolvida com a Emenda Constitucional n®
72, de 2 de abril de 2013, conhecida como PEC das Domeésticas. Este projeto havia sido
primeiramente apresentado em 2010, pelo deputado federal Carlos Bezerra
(PMDB/MT). Em 2012, foi aprovado pela Camara dos Deputados e enviada ao Senado
Federal, tendo o corpo parlamentar deste aprovado a Emenda em marco de 2013,

enviando-a a Presidéncia para a sangéo.

Apesar desse avango, a realidade brasileira ainda nos acomete com cenas brutais
de violéncia contra empregadas domésticas. Em 25 de agosto de 2021, Raiana Silva,

uma jovem negra de 25 anos que trabalhava como baba em Salvador pulou do 3° andar
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de um prédio para fugir das agressées da patroa®. Em 25 de junho de 2019, veio a tona
a histdria de uma empregada doméstica que havia sido mantida em carcere privado e
trabalhando em condi¢cfes analogas a escraviddo por mais de 20 anos, na cidade de
Vinhedo, S&o Paulo®. Histéria semelhante é a de Madalena Gordiano que passou 38
anos trabalhando em condicBes andlogas a escraviddo em Patos de Minas, Minas

Gerais, e so foi libertada apds acdo da Policia Federal e do Ministério Publico.

No romance As Meninas, de Telles, a oposicdo entre as personagens Lia e
Lorena ¢ construida de diversas formas. A primeira “menina” ¢ uma militante engajada
na luta contra a Ditadura, enquanto Lorena ndo se interessa pelo assunto, assumindo
uma posicao que Cordeiro (2009) define como de “consentimento” com o regime. Ao
construir as imagens opostas das personagens, Telles faz uso de um par estereotipado de
imagens cuja presenca ja identificamos na letra da lei das empregadas domésticas: trata-
se da empregada doméstica negra anti-higiénica (contaminada) e da mulher burguesa
super-higiénica, responsavel pela administragdo do lar e fiscalizacdo do trabalho da
empregada. Vejamos a seguinte passagem do romance. Lorena estd aguardando uma
ligagdo de sua paixdo, um homem casado e muito mais velho, Marcus Nemésius, o M.
N. Enquanto a ligacdo ndo vem, a jovem se entretém com pensamentos aleatorios sobre

as amigas, o tempo e Deus. Vejamos, especificamente, as citacdes a seguir:

Amanhd o servico meteoroldgico ja anunciaria trinta e oito graus a
sombra com trovoadas no fim da tarde. Agrupar é conspirar e
transpirar. Tinha repugnancia pelo suor. Podia ser oca as vezes
mas era com politica que ia encher esse oco?

Voltou-se para o calendario que pendia da parede, flamula com os
meses estampados na seda. Este era o Ano Solar. “Nunca o sol esteve
tdo perto”, pensou escancarando a janela. Bom tempo para fazer amor
mas ndo revolucdo que calor muito forte em subdesenvolvido,
amolece. Desfibra. “Lido entendia bem disso, quanto mais calor no
Terceiro Mundo mais terceiro fica”.

A propria Lia que falava sempre de cima de um caixote tinha ainda
essas rédeas? “Perdeu o namorado, perdeu o ano por faltas, buleversou
tudo. Nem banho mais toma. E com este calor”, pensou Lorena
lembrando-se em seguida de comprar um desodorante, achava
deprimente recorrer a desodorante, 0 que resolvia era agua e
sabdo. (Telles, 2009c, p. 105-7, grifo nosso).

% Ver em <https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2021/08/26/mulher-investigada-por-manter-baba-em-
gsarcere-privado-na-bahia-recebe-vaias-ao-chegar-em-casa-apos-depoimento.ghtm|>.

Ver
<https://www.acidadeon.com/campinas/cotidiano/NOT,0,0,1431096,casal+mantinha+idosa+em-+carcere+
privado+ha+mais+de+20+anos.aspx>.
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Retomando Collins (2019), sabemos que a ideologia de opressdo das mulheres

negras nas Américas se sustenta por uma matriz de pensamento binario. Para a autora, 0
pensamento binario se inscreve no tecido social da seguinte forma:

As afro-americanas ocupam uma posicdo na qual hd um paralelismo

entre as partes inferiores de uma série de binarismos e essa situacéo

tem sido fundamental para manter nossa condi¢do subordinada. A

natureza supostamente emocional e passional das mulheres negras é

h& muito utilizada para justificar sua exploracdo sexual. Da mesma

forma, limitar o acesso das mulheres negras a educacéo e, depois,

alegar que nos faltam fatos para julgar corretamente nos relega a parte

inferior do binarismo fato/opinido. Negar a humanidade plena das

mulheres negras, tratando-nos como o Outro objetificado em

maultiplos binarismos, demonstra o poder que 0 pensamento binario, a

diferenca formada por posi¢cdes e a objetficacdo exercem nas
opressodes interseccionais (COLLINS, 2019, p. 139).

No contexto brasileiro da segunda metade do século XIX, em especial na regido
Sudeste que recebeu, como politica de Estado, massas de migrantes brancos europeus,
constrdi-se, como indica a legislacdo apontada, além de nosso apoio em Roncador
(2008), a imagem de uma empregada doméstica negra que serd o Outro de uma mulher
burguesa branca cuidadora do lar. A higiene, a salde e a disciplina moral séo pilares de
sustentacdo do pensamento bindrio que erige essas duas figuras, ambas “imagens de
controle”, mas que ocupam lugares muito diferentes na sociedade. Embora estejamos
falando do século XIX e do principio do século XX, ndo é exagero ou descuido retomar
essas discussdes em meados do século XX no Brasil. Ai ja esta consolidada a imagem
de controle da mulher negra anti-higiénica assim como a mulher branca burguesa dona

do lar.

Ja concluimos que um dos objetivos de Telles, em suas obras, € a destruicdo
parcial do doméstico capitalista. Assim, a trabalhadora doméstica que aparece em suas
obras, bem como o0s demais personagens, serve a esse proposito. Devemos, entdo,
investigar de que formas essa figura poderia contribuir para questionar ou erodir a
ideologia burguesa e brasileira do confinamento feminino no lar. Que posicéo a figura
ambigua da trabalhadora doméstica assalariada, no entanto, ocupa no doméstico
capitalista? Ambigua pois se ela se trata de uma mulher, ou seja, detém os deveres de
cuidado familiar, reproducéo da forca de trabalho e manutencéao do lar, ela ndo pertence
a familia na qual esta inserida, ou seja, a de seus patrdes. Certas atividades do papel
social da mulher no lar, como prega a moral burguesa, ndo podem ser executadas por

ela, como a satisfacdo sexual do marido nem a incorporacdo total dos atributos de
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mae”. Ou seja, se a empregada doméstica, em sua fun¢do no lar dos patrdes, ¢ uma
mulher simulada, no sentido de conter os signos biopoliticos do feminino burgués, ela
ndo pode ser inteiramente “mulher”. Nossa interpretagdo ira no sentido de considerar
essa trabalhadora, para a ideologia burguesa, uma mulher fragmentada, uma que possui

apenas parte das caracteristicas da mulher.

Também ha outra forma de enxergar essa situacdo. Se a empregada doméstica
néo poderia ser considerada inteiramente mulher, como seu par branco, dentro da esfera
familiar burguesa, contradiz tal quadro as constantes incursdes sexuais dos patroes
sobre suas empregadas. O mesmo podemos dizer da situacdo na escraviddo, em que as
mucamas eram alvo certo de incursdes sexuais dos senhores. Neste sentido, devemos
pensar que a ideologia burguesa que define os papeis femininos dentro do lar entra em
conflito com a logica escravocrata e heteropatriarcal de dominio, pois se na primeira a
proximidade com as mulheres negras que trabalham nos lares burgueses deve ser
evitada por medo do ‘“contagio”, o mesmo nao ¢ verdade para o contexto da
escravizacdo onde é justamente o contato uma de suas caracteristicas mais marcantes.
Aqui podemos invocar a critica a Gilberto Freyre que teve como tema precisamente o
encontro intimo entre senhores e escravizadas. Lélia Gonzalez perceberd a mesma

proximidade quando analisa as figuras da mulata e da domestica.

Podemos concluir assim que se tratam de ideologias conflitantes, a burguesa e
escravocrata, no que diz respeito ao lugar das empregadas domésticas. Em alguns
lugares, ela serd vigiada pela patroa da qual mantera uma distancia e uma diferenca
caracteristicas. Em outros lares, a aproximacao entre empregadas e patrdes serd mais

forte até, no limite, o encontro sexual.

Quais caracteristicas da mulher sdo permitidas a empregada e quais outras nao
sdo? Essa questdo, por mais Util que nos seja, € direcionada por uma concepcdo ja
ultrapassada no feminismo politico, qual seja, a ideia de Mulher, com “m” maitsculo.
Esta trata da universalizacdo do género feminino inclusive por préprios segmentos
feministas. A questdo que devemos formular é: quais caracteristicas diferem a mulher
dona-de-casa da mulher empregada domeéstica, sabendo que ambas estdo sob o guarda-
chuva discursivo da “mulher” doméstica capitalista? Nossas respostas vao em duas
direcBes. A primeira, que serd tratada neste capitulo, é que a trabalhadora doméstica é

um “outro domesticado”, ou seja, um elemento de fora da familia que, embora pertenga
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a outra classe social, deve ser em certa medida integrada a dinamica familiar para que
possa executar as “fungdes de mulher”. Trata-se aqui de uma tensao entre as esferas do
trabalho e da familia, cuja proximidade é execrada pela ideologia burguesa como vimos
com Silvia Federici e como aborda em detalhe Kofes (2001). A outra resposta, que foi
tratada no capitulo anterior, vai no sentido da raca. As mulheres que fazem parte do
capitalismo brasileiro sdo constituidas diferentemente pela cor da pele. A empregada
compete a pele negra que, pelas caracteristicas que lhes séo atribuidas, naturaliza sua
posicdo de trabalhadora doméstica assalariada. A mulher branca caberia o lugar de
patroa.

3.1. — Inversdo de papéis

Para Lygia Fagundes Telles, a trabalhadora doméstica assalariada deve servir
como ferramenta para a destruicdo do domeéstico burgués. Essa mulher,
majoritariamente negra e parda, também faz parte do imaginario doméstico burgués,
assumindo diversas formas ao longo do século XX. Sendo assim, questionar sua
imagem corrente é questionar o préprio doméstico burgués e é exatamente isso,
pensamos, que Telles realiza em suas obras: inverter a empregada doméstica
representada nos discursos conservadores. Tal inversdo acontece de trés formas, cada
uma corresponde a uma imagem ou caracteristica da empregada no imaginario burgués.
Para descrever essas imagens faremos largo uso do trabalho de Roncador (2008), A

Domeéstica Imaginaria.

Roncador (2008) aponta, em seu primeiro capitulo, que no pés-abolicdo a
empregada domeéstica tornou-se simbolo de “contaminagdo”. Na pratica isso funcionou
como a associagdo entre a pele negra e a condicdo de servente as doengas contagiosas,
as falhas morais e a degradacdo fisica em vista de trabalho pesado. Essas ideias
dialogavam com o discurso eugenista, muito forte no pais entre 1870 e 1930, que serviu
a naturalizacdo da posicdo social rebaixada dos negros no contexto da RepuUblica
(SCHWARCZ, 1993). O higienismo também foi importante na formacéo da imagem da
empregada contaminada pela tuberculose e pela sifilis, doencas associadas aos corti¢os

que serviam de moradia as mulheres negras.

No campo moral, a trabalhadora doméstica também foi degradada. Era descrita
como invejosa, rebelde, preguicosa, incompetente e lasciva. Roncador (2008, p. 10)

identifica essa representacdo nos romances de Julia Lopes de Almeida, uma escritora
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carioca que publicava narrativas de conduta cujo projeto era “seduzir as leitoras ao
modelo discreto, trabalhador e autodisciplinado da mée civilizadora [...] reforca[r] o
medo, ou histeria burguesa, aos riscos de contagio decorrentes do convivio com 0s
servicais”. Juristas e relatorios médicos e policiais foram grandes midias na
disseminacdo dessas ideias. O movimento histérico que Roncador (2008) identifica
nesse periodo é descrito da seguinte forma:
Tais discursos revelam, pois, que a empregada doméstica, outrora um
indicador social de status e conforto, passou a ser vista como um
obstaculo ao projeto higienista de modernizagdo da vida e do espago
domésticos — projeto tal que consistia na imposicao a dona de casa de
uma rotina de trabalho hiper-racionalizada, no controle higiénico do

ambiente fisico da casa, na énfase a missdo maternal educadora, ou
civilizadora (RONCADOR, 2008, p. 10).

A construcdo da imagem de dona-de-casa ideal, durante a Belle Epoque
brasileira, se fez, entre outras, pela contraposicdo a imagem da trabalhadora doméstica.
A suposta falta de higiene das empregadas, a patroa deveria ser a mais perfeita exemplar
do cuidado com o corpo; aliada dos médicos e disciplinada por seus discursos. A
ineficiéncia da trabalhadora negra, a patroa deveria rebater com a dura fiscalizagdo do
trabalho.

Vimos também com Rago (2018) que o trabalho urbano e a propria rua foram
construidos nesse discurso de formagdo doméstica burguesa como perigosos a mulher.
Uma trabalhadora doméstica, associada a rua e a prostituicdo, passou a ser vista como
elemento estranho dentro do ambiente valorizado e precioso que deveria ser o “lar”
burgués. Dessa forma, a patroa teria o “fardo” e o “perigo” de conviver com a
empregada domeéstica para a manutencdo desse lar, mais especificamente, para a

execucao das atividades mais desgastantes do doméstico.

A partir desta analise podemos fazer uma comparacao entre o caso brasileiro de
formacdo das trabalhadoras domésticas — assalariada e “dona-de-casa” — com a
trabalhadora doméstica europeia ndo-assalariada descrita por Federici (2019). A autora

coloca assim:

O capital tinha que nos convencer de que o trabalho doméstico é uma
atividade natural, inevitavel e que nos traz plenitude, para que
aceitdssemos trabalhar sem uma remuneracdo. [...] Ao negar um
salario ao trabalho domeéstico e transforma-lo em um ato de amor, o
capital matou dois coelhos com uma cajadada s6. Primeiramente, ele
obteve uma enorme quantidade de trabalho quase de graca e
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assegurou-se de que as mulheres, longe de lutar contra essa situacéo,
procurariam esse trabalho como se fosse a melhor coisa da vida (as
palavras magicas: “sim, querida, vocé ¢ uma mulher de verdade”). Ao
mesmo tempo, o capital também disciplinou o homem trabalhador, ao
tornar “sua” mulher dependente de seu trabalho e de seu salario, € o
aprisionou nessa disciplina, dando-lhe uma criada, depois de ele
préprio trabalhar bastante na fabrica ou no escritério (FEDERICI,
2019, p. 43-4).

Embora essa descricdo possa ser aplicada ao processo de formacgédo da dona-de-
casa brasileira, como as personagens tellianas e como a propria Telles, falta-lhe um
complemento para nosso caso, qual seja, a empregada doméstica. Federici fala em
mulher trabalhadora transformada numa criada e no esposo, disciplinado pela
necessidade de sustenta-la e pelo prazer de té-la como servente; mas ndo fala em criados
e trabalhadores domésticos assalariados. Podemos concluir, no entanto, que o que a
autora descreve, ou seja, a formagdo de uma classe trabalhadora, pelo investimento
simbolico e controle social, abarque a empregada doméstica assalariada afinal, com ou
sem salario, o cuidado domeéstico seria uma funcdo feminina. Para o trabalho

assalariado, a naturalizacdo da atividade implicaria a desvalorizacdo do salario.

No caso brasileiro, a particularidade a teoria de Federici € que a mulher
campesina e operaria se transformaria na dona-de-casa a0 mesmo tempo em que a ama-
de-leite e a mucama se transformariam em empregadas domésticas. Essa transformacao
dupla é analisada por Roncador (2008) através pela literatura de Jalia Lopes da seguinte

forma:

Contra o esteredtipo da matrona obesa, indolente, ignorante, irascivel,
excessivamente sentimental e amorosa, precocemente envelhecida e
principalmente indiferente ao trabalho domiciliar e aos cuidados
maternais, Almeida defendeu o que para ela seria, portanto, seu
contraponto ideal, ou seja a mulher doméstica. [...] No Brasil, a
maternidade (branca) p6de-se associar a funcéo civilizadora gracas ao
cumprimento por uma ama, geralmente negra ou mestica, das tarefas
maternais consideradas “grotescas” ou anti-higiénicas. [...] Além de
“portadoras do contdgio”, as domésticas, na maioria ex-escravas,
adquirem fama de rebeldes e exigentes, fama esta gerada em parte
pelo desconforto patronal quanto ao “poder de barganha”
imediatamente adquirido com o fim da escraviddo, ou simplesmente o
direito de abandonar o emprego a qualguer momento (RONCADOR,
2008, p. 21, 24 e 34).

Todo esse pensamento constrdi-se como imaginario social. E com ele que ir&
dialogar qualquer comentario sobre o doméstico no pais na primeira metade do século

XX: de um lado a mae dona-de-casa e a seu lado, a doméstica doente e moralmente
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degradada. Em suma, além do disciplinamento feminino para o zelo e administracdo do
lar, de acordo com a autora, também esteve presente a ideia de “protegé-lo” da
presenca, necessaria, porém ameacadora, da trabalhadora doméstica assalariada. Como
dissemos, Telles ird posicionar-se contra a moral burguesa e, portanto, contra a suposta

ameaca da empregada doméstica.

No conto de 1965, Antes do Baile Verde, a protagonista Tatisa deseja sair do lar,
ndo habita-lo ou gerencié-lo. O “cuidado”, caracteristica tdo cara as mulheres brancas, é
recusado como imperativo moral pela personagem. Tatisa ndo quer cuidar ou velar o pai
que estd, possivelmente, a beira da morte. Pelo contrario, seu desejo € ir ao baile verde,
uma festa a fantasia de carnaval para a elite.
- Que é que eu posso fazer? Ndo sou Deus, sou? Entdo? Se ele esta
pior, que culpa tenho eu?
- Néo estou dizendo que vocé é culpada, Tatisa. Ndo tenho nada com

isso, ele é seu pai, ndo 0 meu. Faca o que bem entender. (TELLES,
1999, p. 55, grifo nosso).

Tatisa nega a familia. No contexto da década de 1960, especialmente, durante a
Ditadura Militar e ap6s as campanhas publicas de mulheres conservadoras como a
Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, essa obra desafia a moral burguesa
familiar. Mas ndo apenas pela negacdo do comprometimento doméstico da mulher.
Diferentemente de outras histérias tellianas em que o homem assume a posicao
narrativa de vildo, sendo assassino no caso de Venha Ver o Po6r-do-Sol, potencial
agressor psicético em Os Objetos ou abusador sexual como em As Meninas, no conto de
1965, embora emasculado pela doenca que o acomete, o pai de Tatisa ndo assume
vilania. Na verdade, a autora ndo parece indicar qualquer motivo para Tatisa ressenti-lo
e faz mesmo com que Lu, a empregada doméstica que a ajuda com a fantasia, fale bem
do homem:

- mas Tatisa, ele ndo é meu pai, ndo tenho nada com isso, até que
ajudo muito sim senhora, como ndo? Todos esses meses quem & que

tem aguentado o tranco? Nao me queixo porque ele é muito bom,
coitado (TELLES, 1999, p. 57, grifo nosso).

Essa configuragdo realga a “degradacdo moral” da patroa, de Tatisa. Lu, a
empregada, € a dedicada que passa de seu horario de trabalho, arrisca atrasar-se, cuidou
do patrdo durante meses, e Tatisa € a egoista. Noutro momento do conto, Tatisa tenta
barganhar seu lugar familiar de cuidadora do pai com Lu, oferecendo-lhe presentes e

sendo-lhe gentil, ao que Lu recusa, com orgulho de seus pertences menos luxuosos. A
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patroa até acusa a doméstica de “pegar” seu cigarro. Esse conjunto dialoga com a
imagem da trabalhadora doméstica assalariada degradada moralmente por sua condi¢éo
social e por seu meio, criada, de acordo com Roncador (2008), entre o fim do século
XI1X e os anos 1920, estabelecendo-se como discurso comum e permanente até hoje.
- Escuta, Lu, se vocé pudesse ficar hoje, s6 hoje — comecou ela num
tom manso. Apressou-se: - Eu te daria meu vestido branco, aquele
meu branco, sabe qual é? E também o0s sapatos, estdo novos ainda,
vocé sabe que eles estdo novos. Vocé pode sair amanha, vocé pode

sair todos os dias, mas pelo amor de Deus, Lu, fica hoje! (TELLES,
1999, p. 58)

- Ih, como é dificil conversar com gente ignorante — explodiu a jovem,
atirando no chdo as roupas amontoadas na cama. Revistou 0s bolsos
de uma calca comprida. — VVocé pegou meu cigarro?

- Tenho minha marca, ndo preciso dos seus (TELLES, 1999, p. 56).

Destacamos a auséncia de filhos ou outros homens da familia, agregados ou
empregados que pudessem ser solicitados a ocupar o lugar de Tatisa durante os
cuidados finais do pai. Esse fato pode ser visto pela ética de Kofes (2001) como
caracteristica da propria formacdo burguesa da familia, que atribui papéis especificos
para seus membros de acordo, entre outras coisas, com 0 género. NO nosso caso
analisado, o papel do género feminino ¢ a “organizacdo da estrutura doméstica”, ou o
cuidado do lar. A relacdo entre esse papel da esfera privada e intima das familias e a
sociedade € a expectativa e a existéncia do mesmo papel atribuido a mulher dentro da
familia, mas numa relacdo de trabalho assalariado: o emprego doméstico. Em outras
palavras, de acordo com Kofes (2001), a estruturacdo da esfera privada da familia
definiu a relagdo publica de trabalho do emprego doméstico:

O fazer funcionar a organizacdo doméstica, em nossa sociedade, é
ainda uma atribuicdo feminina. Mas, essa atribuicdo compartilhada
pelas mulheres (do ponto de vista da expectativa) € também
historicamente vivenciada por muitas delas como exercicio de um
trabalho em suas diferentes representacdes e realizagdes, a assalariada
incluida. Neste caso, mulheres que compartilham a mesma
atribuicdo estariam recriadas (portanto ndo as mesmas) em outras

relagdes, no caso em uma relagéo de trabalho assalariado (mais ou
menos) (KOFES, 2001, p. 84-5, grifo nosso).

A carga simbdlica investida na figura da mulher doméstica é alta no Brasil do
século XX. O discurso do dever familiar que naturaliza o trabalho doméstico feminino
incide sobre o trabalho assalariado das empregadas domésticas no sentido de sua

desvalorizacdo. Puxa-se essas trabalhadoras, sempre que possivel, para reinos
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simbolicos da natureza, da familia e do afeto sempre que a chave “trabalho” ¢ acionada.
Por outro lado, sempre que a igualdade entre sujeitos se manifesta ou periga manifestar-
se, ela é podada pelo mando laboral dos patrdes, pela segregacdo do espaco e objetos

domeésticos pela afetacdo higienista e/ou pelas acusa¢des de roubo, fofoca, preguica, etc.

No meio conservador burgués, a virgindade feminina era extremamente
valorizada como pré-requisito para um casamento bem-sucedido. De acordo com Pinsky
(2018, p. 613) a “moral sexual dominante nos anos 50 exigia das mulheres solteiras a
virtude, muitas vezes confundida com ignorancia sexual e, sempre, relacionada a
contengdo sexual e a virgindade”. Aqui, Telles também inverte os papéis colocando
Tatisa, ao invés de ingénua ou casta, flertando com a experiéncia sexual:

- Engordei, Lu.
- Vocé, gorda? Mas vocé é sé 0sso, menina. Seu namorado néo
tem onde pegar. Ou tem?

Ela ensaiou com os quadris um movimento lascivo. Riu
(TELLES, 1999, p. 57).

Em suma, o que identificamos é a inversdo moral das personagens em relacdo ao
discurso corrente da burguesia brasileira sobre a empregada doméstica. A
“degenerescéncia”, caracteristica atribuida a estas ultimas, associa-se mais a patroa que

deseja abandonar sua funcao familiar para se divertir no carnaval.

Em Noturno Amarelo, publicado em 1977 em Seminario dos Ratos, a inversao
também esta presente. A protagonista retorna a casa de sua infancia num misto de
imaginacdo e lembranca e é recebida por Ifigénia, a trabalhadora doméstica assalariada
da familia. E marcante a frase da personagem que aparece no conto quando o enredo
mostra que Laura, a protagonista, prometera levar Ifigénia numa viagem que nunca
aconteceu, assim como as demais promessas da jovem patroa.

- Estou pensando sempre em fazer a vontade dos outros, mas 0s
outros ndo pensam nunca em fazer a minha vontade. Uma coisa
que eu queria tanto, que pedi tanto, sera que a senhora ainda se
lembra?

Enlacei-a: mas eu lembrava, sim, a viagem! Prometera que a levaria
de carro até Aparecida do Norte, queria cumprir uma promessa e me
ofereci entdo para leva-la, convenci-a mesmo a desistir da reserva da

passagem de Onibus, deixa que eu levo. Nao levei (TELLES, 2009b, p.
127, grifo nosso).

Laura prometera a irmd mais nova um vestido que nunca deu. Também se

envolveu com o namorado de uma prima. Nessa excursdo imaginaria & sua casa, a
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protagonista visita seus arrependimentos e tenta, sem eficécia, ser eximida das culpas.
Se Laura é uma personagem egoista, Ifigénia, por sua vez, € retratada sob os signos do

cuidado e da doacéo:

Agora ela fechava o xale em redor do meu ombro e seu gesto era o
mesmo com que enrolava em meu pescogo uma meia embebida em
alcool, um santo remédio pra dor de garganta, mas ndo pode mexer,
menina (TELLES, 2009b, p. 126).

Tomei-lhe o brago. Andava com dificuldade, as pernas curtas,
inchadas (TELLES, 2009b, p. 125).

3.2. — Amée

Outra caracteristica das personagens trabalhadoras domésticas assalariadas de
Telles que impactam a representacdo de uma estrutura familiar ordenada e feliz é o
papel das empregadas como maes simbolicas das protagonistas. Em Antes do Baile
Verde, Noturno Amarelo e As Horas Nuas, as maes biol6gicas estdo ausentes. Neste
Gltimo texto a mée bioldgica de Rosa Ambrosio, a protagonista, aparece apenas em suas
lembrangas, ja no final do romance. Essas auséncias sdo preenchidas pela presenca das
empregadas domésticas que interagem com as jovens patroas em tom de autoridade,

cuidado e doacéo.

Em analise da simbologia das cores e dos espagos nos contos de Antes do Baile
Verde, Rezende (2010) identifica no conto homénimo uma relacdo de
maturidade/inexperiéncia entre Lu e Tatisa. O verde, identificado como sinénimo de
imaturidade, de mediacdo e transicdo, esta presente na fantasia, cabelo, maquiagem e
unhas de Tatisa. O vermelho, por sua vez, representando o amadurecimento, a
experiéncia, a regeneracdo e a sexualidade, esta presente no batom e na flor de crepom

no cabelo de Lu.

Sentando-se na cama, a jovem abriu sobre o0s joelhos o saiote verde.
Usava biquini e meias rendadas também verdes. [...]

A preta aproximou-se, alisando com as m&os o quimono de seda
brilhante. Espetado na carapinha trazia um crisantemo de papel-
crepom vermelho. Sentou-se ao lado da moga.

- Ficou bonito, Tatisa. Com o cabelo assim verde vocé esta parecendo
uma alcachofra, tdo gozado. Nao gosto é desse verde na unha. [...]

[Lu] Fechou num muxoxo os labios pintados de vermelho-violeta
(TELLES, 1999, p. 51-3).
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A “transicao” pela qual a cor verde indica que Tatisa deve passar, de acordo com
Rezende (2010), dialoga também com a configuracdo espacial da narrativa. Ambientada
na casa de Tatisa, visa-se, no entanto, a rua. Como ja dissemos, sdo as relacOes
familiares que prendem as personagens femininas burguesas de Telles e das quais
guerem se libertar, sendo a casa 0 ambiente onde acontece esse aprisionamento. Lu, por

sua vez, tem liberdade para frequentar a rua, mas € impedida pela vontade de Tatisa.

Afastando bruscamente o saiote aberto nos joelhos, a jovem levantou-
se. Foi até a mesa, pegou a garrafa de uisque e procurou um copo em
meio da desordem dos frascos e caixas. Achou debaixo da esponja de
arminho. Soprou o fundo cheio de pds-de-arroz e bebeu em largos
goles, apertando os maxilares. Respirou de boca aberta. [...]

- Estou transpirando feito um cavalo. Juro que se ndo tivesse me
pintado, me metia agora num chuveiro, besteira a gente se pintar
antes. [...]

A jovem [Tatisa] levantou-se. Fungou, andando rapido num andar de
bicho na jaula. Chutou o sapato que encontrou no caminho (TELLES,
1999, p. 54-56).

Vejamos o que diz Rezende (2010):

Enquanto a casa tem um ambiente opressivo, marcado pela presenca
da morte, a rua tem um ambiente festivo, marcado pela busca do
prazer. Tatisa vive em conflito: embora saiba que o pai pode morrer a
qualguer momento, nega-se a ficar em casa e perder o baile de
carnaval. Tenta transferir sua responsabilidade para Lu: quer
convencer a negra a ficar com seu pai ou, ho minimo, confirmar a
ideia de que sua fase ndo é terminal, mas nada consegue. Seu estado
de alma se reflete no quarto desordenado e sufocante (REZENDE,
2010, p. 76).

Por associagdo, vemos que a rua torna-se sinbnimo de maturidade e liberdade.
Lu é apresentada como uma mde virtual de Tatisa, cujo dever, no entanto, estd limitado
pelas relagdes de trabalho, embora seja de exploracéo intensa. A auséncia de uma méae
bioldgica, como gostaria a moral burguesa familiar, a “mae virtual” serve aos propositos
de criacdo. A mesma situacdo se verifica em Noturno Amarelo, de 1977, quando a “mae
virtual” de “dona Laurinha”, Ifigénia, substitui a mae bioldgica inexistente da patroa.
Rosa (2017) faz o0 mesmo apontamento para As Horas Nuas, de 1989, quando Dionisia
cuida da patroa infantilizada e debilitada pelo alcoolismo. Neste Gltimo caso, Dionisia
na verdade esta no meio do caminho entre “mae virtual” e “dona-de-casa” virtual, como

explica o autor, e como ja vimos com Kofes (2001):
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Dionisia (carinhosamente alcunhada de Did) é a ajudante doméstica
gque extravasa a relacdo empregado/patrdo, tornando-se uma
verdadeira amiga e cimplice de Rosa Ambrésio [...]. Na verdade, é a
empregada quem assume o comando da casa e da patroa, pois esta,
imersa no vicio do alcoolismo, ndo tem condic¢des para dirigir nem a si
propria (ROSA, 2017, P. 151).

O tema da empregada doméstica como mée ndo € novo. Um de seus maiores
difusores foi Gilberto Freyre, na década de 1920, ao defender a existéncia da figura
mitificada da “mae preta”. A fungdo deste mito foi redimir a figura da trabalhadora
doméstica negra das imagens negativas promovidas pelo discurso abolicionista que
viam no contato entre brancos e negros (principalmente de criancas brancas e suas
amas-de-leite) uma via para a transmissdo de doencas as criancas e sua degradacdo
moral. Em seus trabalhos, Freyre destacou aspectos positivos desse contato, como a
superioridade nutritiva do leite negro ou “mesti¢o”, a idade precoce das maes brancas e

a extensdo de sua prole.

O socidlogo também valoriza os cuidados higiénicos da ama negra,
considerados mais adequados ao clima tropical que certas tradi¢Ges
europeias, além de enobrecer o contato ou a convivéncia infantil com
as negras — um encontro, segundo Freyre, gerador de tropicalizacéo
(“amolecimento”) do idioma portugués e da nacionalizagdo de
tradigBes folcldricas (acalantos e literatura oral) oriundas da Europa e
da Africa. Nesse sentido, a legitimacéo, ou valorizagdo, das funcdes
maternais da ama-de-leite negra e de criagdo, em seu mais importante
estudo sobre a influéncia afro-brasileira na formagdo do carater
nacional, ajudou a redimi-la dos esteredtipos negativos associados a
sua figura nos anos da Belle Epoque (RONCADOR, 2008, p. 182).

De acordo com Roncador (2008), os idedlogos e simpatizantes da Republica
(1889) empreenderam um projeto modernizador que teve como preocupacdo O
apagamento de aspectos que ligassem a nacdo a escraviddo e, por consequéncia, aos
negros e negras. Nesse sentido, Freyre foi possivelmente o primeiro, nesse contexto, a
defender a africanizacdo da cultura brasileira. Seu didlogo majoritario com a cultura e
ndo com biologia, teria sido importantissimo para rebater os argumentos de degeneracao
racial propagados pelos adeptos das teorias eugenistas, acompanhadas pela politica
publica de imigracao europeia. A “mesticagem cultural” realizada no contato entre mae-
de-criacdo negra e filho branco, também chamada de trans-culturacéo e em oposicao a
“mestigagem racial”, teria com objetivo o desvio do foco da produgdo de individuos
racialmente inferiores em funcdo do componente negro, para individuos plenamente
adaptados a vida americana pela fusdo entre as culturas europeia, africana e americana.

Os elementos dessa “fusdo cultural” positiva aparecem na citagdo anterior e séo a
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principal ponte para o didlogo com outra pensadora do “elemento negro” na cultura

brasileira, e que é grande referéncia para nosso trabalho: Lélia Gonzalez.

Lélia, cuja formacdo passa pela Historia, Filosofia, Antropologia e Psicandlise, e
pela militdncia negra no Movimento Negro Unificado — MNU, escreveu largamente
sobre a posi¢cdo da mulher negra na sociedade brasileira. Entre 1979 e 1988, a autora
publicou textos como “Por um feminismo afrolatinoamericano”, “A importancia da
organizacdo da mulher negra no processo de transformacdo social”, “Nanny”, “Mito
feminino na revolugdo malé”, “A mulher negra na sociedade brasileira”, entre muitos
outros. O que nos interessa, nesse momento, € seu dialogo com Gilberto Freyre em
Racismo e sexismo na cultura brasileira, texto de 1980. O trecho da autora faz parte de
seu comentario a obra de Caio Prado Junior, Formacdo do Brasil contemporaneo, de
1942:

A tnica colher de cha que [Caio] da pra gente ¢ quando fala da “figura
boa da ama negra” de Gilberto Freyre, da “mae preta”, da “ba”, que
“cerca o bergo da crianga brasileira de uma atmosfera de bondade e
ternura” (p. 343). Nessa hora a gente é vista como figura boa e vira
gente. Mas ai ele comeca a discutir sobre a diferenca entre escravo
(coisa) e negro (gente) prd chegar, de novo a uma conclusdo
pessimista sobre ambos (GONZALEZ, 2018, p. 204, grifo nosso).

Como dissemos, de acordo com Roncador (2008), em seus textos, Freyre busca
redimir a mulher negra escravizada da figura degenerada e contaminada criada pelo
imaginario social da modernizacdo brasileira entre o final do século XIX e inicio do
XX. Sua estratégia também acaba sendo reavivar a memoria da escravidao que esse
projeto modernizador tentou apagar a fim de desconectar o nascente estado republicano
brasileiro de qualquer ligacdo com a escravatura. O aspecto que interessa a Lélia é
justamente o “virar gente” que o olhar redentor do autor permitiria aos sujeitos negros.
Mas ao contrario dele, a autora ndo mitificara essa “bondade” da mae preta, apagando 0
conflito de classe e a exploracdo racial da escraviddo doméstica. Sua analise ira
incorporar o lugar de agente de cuidado e socializacdo que € a mae, visto que sdo as
mucamas e amas-de-leite que criam o individuo branco, mas cuja
negacao/encobrimento de tal papel pela sociedade serd responsavel pelo adoecimento
psiquico da cultura brasileira. Em outras palavras, o racismo brasileiro seria o sintoma
do adoecimento provocado pela negagdo social da cultura negra incorporada a
populacdo através dos papéis formadores executados pelos/as escravizados/as e pelos

individuos livres negros/as no Brasil. A complexidade dessa anélise merece um cuidado
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que daremos mais a frente nesse trabalho. No momento, é importante apenas reter que,
assim como Freyre, e possivelmente a partir dele, Lélia transforma a mulher negra no

centro da cultura brasileira enxergando-a como mae.

Ela, simplesmente, é a mae. E isso mesmo, é a mae. Porque a branca,
na verdade, é a outra. Se assim ndo €, a gente pergunta: que é que
amamenta, que d& banho, que limpa cocO, que pBe pra dormir, que
acorda de noite pra cuidar, que ensina a falar, que conta histéria e por
ai afora? E a mae, ndo é? Pois entdo. Ela é a mae nesse barato doido
da cultura brasileira. Enquanto mucama, é a mulher; entdo “b4”, é a
mée. A branca, a chamada legitima esposa, é justamente a outra que,
por impossivel que pareca, so serve pré parir os filhos do senhor. N&do
exerce a funcdo materna. Esta é efetuada pela negra. Por isso a
“mde preta” é a made (GONZALEZ, 2018, p. 204-5).

Se retomarmos a explicacdo de Federici (2019) para a formacdo da familia
mononuclear burguesa, vemos que, no caso brasileiro, ndo é a mulher branca que
assume as funcdes domesticas, mas a negra. Os textos de Gilberto Freyre se enquadram
muito bem no que a autora define como discurso de naturalizagdo da fungédo materna.
Seria duplamente, nas figuras da “leal ama-de-leite”, a “méae preta”, ¢ da “sensual
mucama” que esse discurso seria mais forte. Partindo disso, seria preciso andar em gelo

fino com a figura da doméstica brasileira.

As criticas a Freyre vao em dois sentidos principais, de acordo com Roncador
(2008). Para “resgatar” a presenca negra na cultura brasileira, o autor dialogou
diretamente com criticas abolicionistas a escravizacdo e ao emprego de negros/as e
pardos/as em funcdes produtivas. Sua estratégia, entdo, foi o apagamento do conflito
racial e de classe da escravizacdo pelo esquecimento, em seus textos, do trabalho
escravizado realizado “no eito” e pelo foco no trabalho doméstico. Nesse ultimo, 0 autor
apagou os tracos de submissdo e trouxe a tona a ideia de uma relacdo amorosa entre
filho branco e mae negra, combatida pelos textos abolicionistas. Dessa relacdo, Freyre
construiu a imagem da “mae preta”, um individuo fiel a familia patriarcal escravocrata
que trabalha “por um gesto altruista de servilismo, bondade e afei¢do maternal” e ndo
por “obrigacdo e resignagdo” (ROCADOR, 2008, p. 83). Em suma, o autor romantiza a

escravizacdo em sua andlise da trans-culturacao.

Uma segunda critica feita ao autor é a de que a africanizacdo da cultura brasileira
que defende teria se realizado na dissolugdo dos aspectos efetivamente negros da
cultura. A fuséo das identidades, indigena, africana e europeia, estaria completa e o foco
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do movimento modernista ndo foi a identificacdo das especificidades afro-brasileiras.
Como Roncador (2008, p. 82-3) coloca:

Em outras palavras, a énfase modernista na mesticagem como atributo
nacional, em detrimento das culturas primitivas “puras”, foi um
importante fator de “legitimac@o”, mas ndo de “mobilizacdo” dessas
culturas (RONCADOR, 2008, p. 82-3).

Enfatizamos que a ideologia da “dona-de-casa” era exclusiva a mulher burguesa
branca, pois como ficara claro, o discurso imperante sobre as demais mulheres ao longo
do final do século XIX e primeira metade do século XX no Brasil, é, diametralmente,
diferente. De fato, como aponta Roncador (2008, p. 8) em seu trabalho sobre a
representacao literaria da empregada doméstica no Brasil durante todo o século XX,

a doméstica foi discursivamente apropriada como signo de alteridade
por exceléncia, servindo como contraponto as senhoras aristocrata e
burguesa nos discursos hegeménicos de contestacdo das transgressdes

sociais e raciais e de formacdo das identidades nacional, racial e de
género (RONCADOR, 2008, p. 8).

A relacéo entre politica e domesticidade vincula-se a discussdo da relacdo entre
publico e privado, e masculino e feminino na literatura. Franco (1999, p. 74) chama
atencdo para o renomado trabalho de Terry Eagleton, A ideologia da estética, onde este

>3 entre os

demonstra que “a separagao burguesa da ética, da politica e da estética
séculos XVI e XIX, separou também o publico do privado, sendo o primeiro associado
ao masculino e o segundo ao feminino. O privado feminino, por sua vez, foi construido
sobre as ideias de domesticidade, banalidade e rotina, marginais a discussdo politica e
econdmica. Dessa forma, as mulheres foram confinadas na domesticidade e excluidas

do ambiente publico da acédo politica.

Esta aproximacdo entre literatura de autoria feminina do século XX e a critica
social € abordada por Franco (1999) como resultado de um conjunto de transformacdes
em curso na América Latina. Os movimentos de mulheres que eclodem a partir da
década de 1960 atingem a figura do espaco publico como palco politico exclusivamente
masculino. As Mdes da Praca de Maio, de 1977 na Argentina; 0os grupos de vizinhos
para a reconstrucdo do México apds o terremoto de 1985, além de movimentos de

subsisténcia no Brasil, sdo citados pelo autor. Destes ultimos, destacamos, em 1968, o

*No original: “The ‘ideology of the aesthetic” which, as Terry Eagleton claims, come into being with the
bourgeois state’s separation of the ethical, the political, and the aesthetic, bridged the frontiers between
private and public” (Franco, 1999, p. 74)
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"~ em 1970, do Movimento de Luta por

“Movimento Nacional Contra a Carestia®
Creches; em 1974, do Movimento pela Anistia; e em 1975, criam[-se] os Grupos

Feministas e os Centros de Mulheres” (Guilani, 2018, p. 649).

O autor associa diretamente 0s movimentos sociais de mulheres latino-
americanas a producdo de literatura progressista feminina, aproximando-os
simbolicamente em torno da critica a0 machismo da estrutura social e do proprio
Estado. No entanto, gostariamos de apontar a presenca de movimentos de mulheres
conservadoras no mesmo periodo, como a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade
e a Campanha da Mulher pela Democracia, ambas no Brasil. Esses movimentos, bem
como outras organizacdes femininas e conservadoras atuaram no cenario politico

brasileiro durante toda a década de 1960.

Para o autor, os movimentos de contestacdo politica obrigaram a emergente
classe de autoras intelectuais a posicionar-se em relacdo aos problemas da sociedade, ou
pelo menos representariam uma maior demanda publica pela discussdo de questdes
sociais. Processo similar ocorreu entre 1920 e 1960, quando os partidos de esquerda e
0s movimentos de guerrilha pressionaram os intelectuais homens a demonstrar o mesmo
comprometimento. Roncador (2008, p. 146-7) atribui a necessidade de construcédo de
uma imagem ética para seu publico leitor, a mudanca na postura textual de Lispector no
que diz respeito a relagdo patroa-empregada. A autora aponta, ainda, que a leitura de
uma matéria do jornal francés Le Monde, de 14 de marco de 1963, sobre os danos
psicoldgicos a trabalhadora domeéstica incide sobre a publicacdo de A paixao segundo
G. H., em que a figura da empregada, pela primeira vez, age sobre a narrativa, embora
ainda permaneca como instrumento da histéria centrada na mulher burguesa. No mesmo
periodo, Lygia Fagundes Telles estaria publicando Antes do Baile Verde, conto em que
a empregada doméstica, Lu, € contraponto indispensavel para o funcionamento da

narrativa (anti)burguesa, dividindo igualitariamente o espaco ficcional.

Nos textos de Telles citados, o encontro entre as duas realidades sociais se d&
pela perspectiva da personagem pertencente a classe média ou, eventualmente, de um
narrador cuja perspectiva pode ser identificada como também pertencente as classes

superiores. E através da inseguranca e culpa destes personagens e narradores que 0

*Embora a citacéo aponte como data deste movimento reivindicatorio o ano de 1968, nossas fontes
apontam para 1978. E preciso verificar esta informacéo.
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leitor é levado a realidade desfavorecida da personagem secundaria. Em Natal na barca,
a protagonista ¢ traida pelos “lagos humanos” que a arrastam para o contexto de
“desgragas” de sua interlocutora.
Levantei-me. Eu queria ficar s6 naquela noite, sem lembrancas, sem
piedade. Mas os lagos — os tais lacos humanos — ja ameagavam me

envolver. Conseguira evita-los até aquele instante. Mas agora néo
tinha forcgas para rompé-los (TELLES, 1999, p. 107).

Em Dia de dizer ndo, a protagonista tenta resistir as demandas de uma sociedade
acometida pela “Miséria e Violéncia”. Sua estratégia ¢ impedir o contato com o lado
desfavorecido, negar-lhe qualquer intimidade, e assim barrar a culpa pela condi¢do do
mundo ao seu redor.

Dia de dizer Ndo. Peco a Deus que aumente a minha fé, peco tao
ardentemente, é a depressdo? E esta dor ndo localizavel, outra gripe?
Por pudor ndo me jogo no chdo nem arranco os cabelos que ja estdo
ralos na cabeca dolorida, mas onde est4d aquele bom invasor (o
extraterrestre) que vai ensinar a desatarraxar a cabeca latejante para

dependura-la com delicadeza no cabide. Dissolvo aspirinas (TELLES,
2000, p. 60).

E, pensamos, esta a ferramenta que tém os protagonistas, e a propria Telles,
como veremos, para investigar o universo da desigualdade social no Brasil: a culpa. E
através deste utensilio herdado, pois toda culpa é herdada®, que personagens e autora

concebem a modernizacao brasileira.

*Em A voz dos excluidos em Lygia Fagundes Telles (2012) e A culpa na ficcdo de Lygia Fagundes Telles
(2007), Carlos Magno Gomes realiza esta andlise aprofundada a partir do texto de Jacques Derrida,
Espectros de Marx.
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CONSIDERACOES FINAIS

O “quadro que pintamos” ¢ complexo. Vamos refazer alguns passos para
desanuviar as ideias. Nosso objeto de estudo foi a representacdo da empregada
domeéstica, a qual identificamos em pouca quantidade em nossas fontes, 0s quatro textos
de Telles. Devido as proprias fontes, nosso caminho em direcdo ao objeto — nossa
critica a fonte para evidenciar o objeto — foi tortuoso. Os textos de Telles ndo sdo sobre
empregadas domésticas, mas sobre suas patroas. A propria Telles pode ser considerada
no contexto brasileiro uma patroa. Sendo assim, o que ela teria a dizer, através de suas
historias, sobre a empregada doméstica? O primeiro e mais evidente fato que
identificamos trata-se de que em seu conjunto vasto de obras sobre lares e familias, a

empregada doméstica importa... pouco. Mas estamos nos adiantando.

Nossa investigagdo inicial nos levou a perceber que havia empregadas
domésticas negras no conjunto da obra de Telles. Sendo assim, seria possivel analisar a
representacdo delas. No entanto, nossa proxima descoberta talvez tenha sido a mais
significativa para a sustentacdo dessa Dissertacdo: Telles escreveu muito sobre o
domeéstico. Isto posto, foi impossivel ignorar que as relagdes familiares e domésticas
tém sido o seu tema predileto numa pesquisa sobre a representacdo da empregada
doméstica negra. Como, entdo, analisar um objeto circunscrito no campo das relacdes
econdmicas e trabalhistas (o trabalho da empregada doméstica negra) numa fonte que

ndo trata em nada de economia (o lar, a familia, o doméstico)?

A alternativa escolhida foi nos apropriarmos da critica feminista marxista ao
domeéstico. Estamos falando essencialmente dos escritos de Silvia Federici. Com essa
autora, pudemos apontar que havia sim uma conexao entre a casa € a economia, mais
precisamente, que o doméstico produzia a principal mercadoria numa economia
capitalista: a forca de trabalho. Assim, o cuidado da familia exercido pela mulher estaria
plenamente vinculado ao circuito econdmico maior que a envolve. Na familia
mononuclear burguesa e nos escritos de Telles, esse cuidado é executado por duas
pessoas, a patroa branca e a empregada domestica negra. Entre essas duas ha também
uma relacdo que é ao mesmo tempo do campo do doméstico e do campo do econdmico.

Quem cuida do qué na familia? Quem recebe por isso?
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Nos passos seguintes, foi preciso destrinchar as relagdes entre patroa e
empregada dentro da esfera doméstica levando em conta os pressupostos de género e
raca na sociedade brasileira. Constatamos que, embora Telles se empenhe em criticar a
esfera familiar branca brasileira, seu esforco s6 vai até um limite particular de raga, ndo
cruzando a fronteira do que é permitido pelo status quo racial. Em outras palavras, as
patroas continuam brancas e as empregadas continuam negras. Por outro lado, ela se
empenha em modificar o equilibrio moral desses sujeitos em relagcdo. Se nos romances
mais reacionarios do século XX no Brasil a empregada é representada de forma vil,
condescendente e, de modo geral, inferior, nos escritos de Telles € a patroa que se torna

mesquinha, futil e egoista.

Foi um desafio adentrar na historiografia da mulher brasileira. Na verdade, da
mulher no geral. Acreditamos que os esfor¢os das graduacdes em Histéria pelo pais
ainda sdo parcos no que diz respeito a compreensdo do papel histérico de certos atores
sociais, como as mulheres. Esperamos que esta Dissertacdo contribua de alguma forma

para este debate.

Outra intelectual que sustentou nosso trabalho foi Lélia Gonzalez. Sem ela teria
sido impossivel compreender o lugar que a mulher negra ocupa no Brasil
contemporaneo. Seus escritos foram essenciais para nos apontar a permanéncia da
categoria do emprego doméstico da escraviddo até os dias atuais e do engendramento
das imagens de controle sobre a mulher negra. Defendemos que Telles percebeu parte

disso.

Por fim, averiguamos que o emprego doméstico no Brasil esta marcado pelos
signos do mando e do trabalho ndo-lucrativo. Uma rapida passagem pela legislacéo
trabalhista brasileira nos fez perceber isso. J& concordamos com Federici que o trabalho
domeéstico é lucrativo, talvez 0 mais lucrativo de todos do ponto de vista de extracdo da
mais-valia. Também concordamos com Gonzalez quando afirmamos que é empregada
doméstica negra é a mée, aquela que exerce o trabalho de cuidado e socializagdo das

criancas e que isso se da desde o periodo da Escravidao.

Embora o olhar de Telles esteja majoritariamente voltado para a patroa branca,
ela também nos da a ver o que acontece com a empregada: sua humilhacdo cotidiana
sob o0 jugo patronal do mando; sua frequente sexualizacdo pelo destaque das

“proporgoes gloriosas” da mulher negra; o desgaste fisico pelo trabalho extenuante. Em
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suma, Telles vé a mulher negra que coabita sua casa, e o faz com afinco suficiente para
destacar como sua situacdo € aviltante, mas, de modo geral, seu olhar ¢

proporcionalmente apenas de soslaio.
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