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RESUMO

Filosofia e poesia sé@o saberes que sempre estiveram proximos durante o percurso do
pensamento humano. Pretendo com este trabalho esbogar como ocorre a relagdo entre
filosofia e poesia, especialmente dentro da filosofia de Martin Heidegger (1889-1979).
O filésofo alemdo busca uma forma mais eficaz para desenvolver a problematica do
sentido do ser. Para Heidegger, é evidente que a questdo do ser ndo poderia mais ser
pensada por conceitos, que apenas abarcassem enunciados logicos, entdo Heiddeger
decide ultrapassar este modo de pensar, onde se depara com a poesia, com a finalidade
de transitar pelas regides labirinticas e extraordinarias do ser. Este novo estudo parte de
como € o processo de fusdo entre pensamento e filosofia. Heidegger entdo busca dentro
da poesia do poeta lirico e romancista alemado Friedrich Holderlin (1770-1843) o
entendimento para o desenvolvimento do conceito de Dasein. Heiddeger foi um
apreciador das obras Holderlin, mas apenas com o0 passar dos anos iniciou o estudo
sobre elas, o ponto crucial do encontro com a poesia do autor é a verdade do ser, trata-se
de um pensamento que procura encontrar o campo possivel de colocacdo do tema do ser
no horizonte da histéria da metafisica e seu fato fundamental, que é o esquecimento do
Ser.

PALAVRAS-CHAVE: Heidegger. Obra de Arte. Poesia.



ABSTRACT

Philosophy and poetry are sciences that have always been close to the human thought.
In this work, | int end to out line how there lation between philosophy and poetry
occurs, especially in Martin Heidegger’s (1889-1979) philosophy. The German
philosophers earches for a more eficiente way to develop a problematic in the sense of
the being. For Heidegger, it is clear that the matter of the being could no longer be
thought as concepts that would only cover logical statements, the refore, Heiddeger
decides to suppress this manner of thinking, that is when heen counters with the poetry,
for the purpose of traveling through themaze-like and extraordinary region soft he
being. This new approach comes from how the process of fusion between though tand
Philosophy take splace, then, Heidegger searches in thein side of the poetry of the
poetic persona and the german novelist, Friedrich Holderlin (1770-1843), the
understanding for the concept of Dasein. Heiddeger was passionate for the Works of
Holderlin, but it was only in the course of time that he started the studies about them,
the crucial point of theen counter with the author’s poetry is the truth of the being, this
is a thought that aims to find the possible field to place the theme of the being in the
horizon of the history of metaphysics and its essetial fact, the forget fullness of being.

KEYWORDS:Heidegger. Workof Art. Poetry.
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Introducéo

Ao longo do inicio da sua trajetéria académica Heidegger passou a se interessar
pelos misticos alemaes e depois pelo escolastico Duns Scotus®. Durante sua vida, houve
alguns fatores que o levaram ao rompimento com o catolicismo como, por exemplo, a
queda de Deus, ndo como um mero ateismo e sim falta de algo que vincule e relna o

homem e as coisas e a queda da metafisica classica.

Com isso, o filésofo concentra o seu interesse pelo ser, que serd o principal
objeto de estudo de sua filosofia. Heidegger acredita na possibilidade de haver um
sentido béasico do verbo "ser" e une seu pensamento ao existencialismo de
SarenKierkegaard (1815-1855) e a fenomenologia do seu mestre Husserl (mas sempre
tentou ao maximo nao parecer, em termos de escrita, com ele). Com influéncias também
deFriedrich Nietzsche (1844-1900) e Wilhelm Dilthey (1833-1911), eliminando os

dualismos que caracterizavam a metafisica classica.

Através de seus estudos filosoficos acerca do ser, Heidegger recorre a poesia de
Holderlin, que tem o papel de, segundo o filésofo alemdo, mostrar a esséncia ser.
Heidegger busca uma forma mais eficaz para desenvolver a problematica do sentido do
ser. Para o filésofo, é evidente que a questdo do ser ndo deveria mais ser pensada por
conceitos que compreendessem apenas enunciados légicos. Ele decide entdo ir mais
além, e se encontra com a poesia, com a finalidade de transitar pelas regides tortuosas e
inusitadas do ser. Esse novo estudo se da na fusdo entre filosofia e literatura. Heidegger
entdo busca dentro da poesia de Friedrich Holderlin, o entendimento necessario para o

desenvolvimento da questdo acerca do ser.

O filosofo foi um grande apreciador das obras de Hoélderlin, mas apenas com o
passar dos anos, iniciou o estudo sobre elas. O ponto crucial do encontro com a poesia
do autor é a verdade do Ser. Trata-se de um pensamento que procura encontrar 0 campo

possivel de emprego do tema do ser no horizonte da historia da metafisica e seu fato

'Filésofo e tedlogo foi critico da razdo falecido em 1308.
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fundamental, que € o esquecimento do Ser, no qual Holderlin tem o papel de esclarecer

poeticamente o lado oculto da histdria ocidental.

O pensamento de Martin Heidegger trouxe novos horizontes para a filosofia
ocidental, uma vez que o filésofo rompe com o pensamento tradicional iniciado desde a
filosofia antiga. Além de abandonar a teologia, Heidegger mergulha nos pré-socraticos
na tentativa de encontrar o motivo que, de alguma forma, ampare o homem
contemporaneo em um mundo desesperangado de Deus. Erguendo-se contra a tradi¢éo
metafisica, o filésofo volta-se para o ser procurando encontrar uma direcdo no cenario

onde os valores da religido e da metafisica haviam sido abalados.

O ponto principal da pesquisa se manifesta no fato de que, a obra de Heidegger
ndo esta concluida e se mantém em aberto para novas interpretacdes e analises. A virada
de pensamento (Kehre) trouxe novos problemas e consequéncias para a filosofia
heideggeriana que devem ser estudados e esclarecidos. Tendo como objetivo 0 método
de constituicio da ontologia poética-fundamental como desvelamento do ser.
Apreciador e estudioso das obras do filésofo alemdo, Benedito Nunes, pensador
brasileiro, deixa claro a importancia do pensamento heideggeriano em sua obra
Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger :

O tratamento que a ideia de verdade recebeu em Ser e Tempo deixava
prever, até pela extrema dificuldade de suas conclusdes ambiguas, a
inversdo de um pesamento que separou o primeiro Heidegger do
segundo Heidegger. A virada de Ser e Tempo em Tempo e ser,
iniciada no ensaio Da esséncia da verdade, e que foi uma mudanca de
foco, exigiria ndo apenas refazer ao contrario o caminho percorrido,
mas revira-lo para dentro do circulo em torno do qual havia se
desenrolado. A perspectiva do ser, através da Herméutica do Dasein
sucederia a Hermenéutica do ser — a questdo do pensamento,

antecipada na linguagem e realizando-se como histéria — enguanto
perspectiva do Dasein. (NUNES, 2012, p. 186)

. Deste modo, percebemos 0 pensamento estético tradicional um erro, pois 0 que
é colocado em obra na obra de arte funda-se de modo originario, em um mostrar-se
natural onde revela a propria esséncia da verdade. Portanto, para o filésofo apreender a
poesia através de conceitos literarios € pensa-la sem penetrar sua esséncia e permitir que
apareca por si. E necessario deixar que a arte e a poesia se mostrem em seu modo
originario. Deste modo, penetrando no campo fundamental da compreensdo que deixa o

que o ente seja tal qual é, retirando influéncias subjetivas que coloquem conceitos que,
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no lugar de mostrar,0 ente verdadeiramente, o desvirtua e o deixa encoberto em

pressupostos equivocados.

Assim, a compreensdo se da no decorrer de todo o pensamento de Heidegger,
desde a analitica existencial de Ser e Tempo até a virada de pensamento. Momento
caracterizado por um desvio no caminho que vinha sendo tracado na obra de 1927.
Percebe-se que 0 que era a principio uma analitica existencial torna-se uma ontologia
fundamental. . “Norteada pela concepcdo grega do homem como zdomlogonéckon,
como ser falante, capaz da palavra, a Analitica toma o Dasein ja dentro da linguagem,
no intercambio do discurso que o constitui € que o revela a i mesmo” (NUNES, 2012,

pl187).

A necessidade da virada no pensamento ocorre no momento em que a busca pelo
sentido do ser como tal, um dos pilares do pensamento heideggeriano desde sua
principal obra, se defronta com um caminho que conduzia para a compreensdo dos
modos de constituicdo do Dasein. Porém, a virada de pensamento nao deve ser
compreendida como rompimento de toda trajetoria heideggeriana, que até entdo foi
construida. A forma de pensar o sentido do ser € um recolocar das questdes colocadas

em Ser e Tempo, com a intencdo de ir mais além ao que ja foi pensado.

Os textos centrais abordados na pesquisa séo Ser e Tempo (1927) e A origem da
obra de arte (1950). Sendo o segundo um dos constituintes da virada de pensamento,
que alguns denominam como Heidegger tardio. Por este motivo, tragar o caminho que o
filésofo faz anterior a Kehre se mostra crucial. Tais conceitos serdo discutidos no
primeiro capitulo intitulado Légos e linguagem, subdividido nos topicos: 1.1
Phainomenone 16gos na construcao da questdo do ser 1.2 Disposicdo e compreensao e
1.3 Linguagem e fala, com a finalidade de entender como foram colocadas as questdes
no pensamento heideggeriano.

No segundo capitulo A alethéia e o desvelamento, divido em: 2.1Tracando um
caminho para o originario 2.2 A coisa e a obra e 3.3 aalethéia como desvelamento
,toma-se como ponto de partida para nossa reflexdo a conferéncia A origem da obra de
arte. O motivo pela escolha dessa conferéncia é percorrer todo o caminho trilhado pelo
filosofo. Nesse texto, como o proprio titulo ja indica, Heidegger inicia perguntando pela
origem da obra de arte, que nesse caso, € uma pergunta pela origem essencial da obra de

arte, pelo modo originario de compreender a arte.
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Reflexdes como: 0 que é e como é uma obra de arte? Alguma vez a obra sera
acessivel em si? Qual lugar pertence a obra de arte? Serdo discutidas nos momentos
direcionados a conferéncia A origem da obra de arte. Porém Heidegger ndo oferece
respostas imediatas, mas mergulha no até entdo obscuro tema que € a arte e tudo que lhe

compdem.

Ao refletir sobre a pergunta o que é e como é uma obra de arte? Busca-se
entender como ela surge, isto quer dizer, se seu fundar se da atraves do artista.
Concebemos através do pensamento heideggeriano que obra e artista existem
simultaneamente, através de um pertencimento mituo, onde se mostram em sua co-
pertinéncia. Portanto, a obra de arte surge como resultado de um fazer artistico, isto
implica que a obra tem como composic¢ao dois elementos: o artista, aquele que produz a

obra, e a arte, elemento que abarca a obra e o artista.

Assim, passando por este percurso reflexivo, mas sem as deixar de lado, o
filésofo parte para o questionar sobre o que é uma obra. Esta questdo nos revela que a
obra de arte deve ser pensada primeiramente como coisa. A partir dessa perspectiva, a
questdo pela obra se dirige para a questdo acerca da coisa. Pois se a obra, antes de tudo,
€ uma coisa, precisa-se também saber o0 que é uma coisa e depois que coisa € a obra de

arte.

Partindo de tais interrogacOes, Heidegger expde as concepgOes de coisa
defendida pela tradicdo do pensamento ocidental, que podem se resumir em trés
concepgdes: a coisa como sujeito de suas propriedades; a coisa como aquilo que é
percebido pelos sentidos e coisas como ajuste conceitual matéria e forma. Para o
filosofo a terceira concepcado, que pensa a coisa como unido de matéria e forma mais se
aproxima da nogdo de obra enquanto coisa. Pois para ele aproxima-se da esséncia do

utensilio, como aquilo que é fabricado tendo em vista um proposito.

Porém, diferente do utensilio a arte sempre tem seu fim em si mesma, ndo
podendo ser assim compreendida, atraves da concepc¢do de matéria e forma. Assim, o
autor é levado a pensar a esséncia do utensilio a partir de uma obra de arte,
especificamente, um quadro do artista holandés Vincent van Gogh, onde é encontrado
um utensilio de cal¢ado, um par de sapatos de camponés.

O que podemos perceber nesse espago vago, de cores empastadas, do
quadro de van Gogh, como que se desprendendo da escura e sombria
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intimidade do calcado, é o peso do couro, a fadiga de longas
caminhadas, a impregnacdo da terra, do campo, a lida com a
semeadura e a silenciosa expectativa na sucessdo dos dias. (NUNES,
2012, p.242-243)

Pelos sapatos representados na obra, € possivel conceber 0 mostra-se como o que
surge mundo camponés, diferente do que acontece em uma loja de sapatos, por
exemplo. Desta maneira, através do quadro de van Gogh o utensilio se origina e se
mostra na obra de arte.

A camponesa simplesmente usa o sapato, convivendo com ele. O
mudo saber dum gesto de cansaco ou de resignacdo da usuaria talvez
pudesse resumir tudo isso que o quadro revela. Somente a obra cria
para nds, o espaco de abertura onde o ser do utensilio — sua serventia,
0 seu carater de produto — aparece ou se manifesta, congregando a

multiplicidade de rela¢gBes do mundo de que foi extraido e do qual nos
aproxima. (NUNES, 2012, p.243)

A partir das analises Heidegger propds uma compreensdo que deixa-ser a obra,
sem a finalidade de analisa-la como um objeto de pesquisa, mas deixar que ela se
mostre de forma natural. Assim, resultando no mostrar-se como por-se-em-obra da
verdade na obra de arte. Porque depois de discutidas as questdes que competem ao
carater da coisa da obra de arte, esta se mostrou, para 0 autor, como 0 que mostra

originariamente o ente e assim, mais apropriada.

Trouxemos como obra de apoio ao texto a conferéncia Sobre a esséncia da
verdade. O capitulo Il Transi¢do para o poético dividido em 3.1 Obra, verdade e arte
3.2 O poeta e criacdo e 3.3 Holderlin e o dizer poético. Nele aborda-se a questdo acerca
da esséncia da verdade, arte, poesia, criacdo, temas indispensaveis para a compreensdo

do pensamento heideggeriano.

Heidegger concebe a obra de arte como o que pbe em obra a verdade, um
acontecimento. Para ilustrar seu pensamento ele utiliza uma obra arquitetonica, o
templo de Paestum, onde acredita que ha o fundar, proporcionado a disputa originaria
entre Terra e Mundo. Esta disputa ndo é pensada em um sentido negativo, onde um
almeja a destruicdo do outro. Nesta disputa originaria, ao contrario, um eleva-se sobre 0

outro, fazendo com que cada um se destaque como é.
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Assim, ser-obra pertence a esta disputa assim como a propria esséncia da
verdade. Retirando da verdade todos os pressupostos imprecisos aos quais se lhe
atribuiram pela tradi¢do filosofica, também aparece como disputa originaria. Desta
forma, compondo a clareira e o encobrimento, ambas relevantes para que a verdade se

revele.

Depois de analisado todos estes elementos, voltamos a questdo que engloba o
carater de coisa da obra e do fazer artistico, onde concebemos seu ser-criado. Nesse
sentido, o ser-obra como poér-se-em-obra da verdade, passa a ser compreendido a partir
do modo essencial da criacdo, nomeada pelos gregos como techné. Ela (techné) ndo é
somente um fazer artesanal, mas também o fazer como um produzir instaurador que

promove o desvelamento.

Como algo produzido, a obra precisa de um resguardo, no sentido que se mostra
como instaurar de um Mundo histdrico. Resguardar aqui tem o sentido de estar no
campo do desvelamento, € deixar que a obra seja obra. Desta forma, o ser-obra pensado
como o que torna possivel o acontecimento da verdade, instaurando um Mundo

histdrico é a poesia.

Na conferéncia A origem da obra de arte, a arte se mescla com a nocdo de
poesia, que posteriormente torna-se ponto fundamental em outros textos, ensaios e
conferéncias heideggerianos. Porém, antes de colocarmos a questdo acerca da poesia é
preciso esclarecer o motivo de Holderlin ser o poeta eleito nesta investigagéo.
Precisamos compreender o motivo que a unido ente Heidegger e Holderlin acontece e

por que o fildsofo busca entender a esséncia de toda poesia através de sua obra poética.

Heidegger nomeia Holderlin como o “poeta dos poetas”. O encontro com a sua
obra poética é a abertura de um caminho para o pensamento da questdo sentido do ser.
Portanto, o pensamento acerca da verdade ndo é mais especifico da filosofia, mas é

tarefa da poesia.

Holderlin € um grande poeta que ndo teve seu reconhecimento em vida, sua
poesia € instauracdo da verdade, € nomear inaugural através da palavra poética. Para
conceber a poesia é preciso pensar 0 poético, assim Heidegger pretende resgatar o que
foi perdido com a ascensao da técnica moderna. Pois para o filésofo a poesia € a forma

essencial que nomeia o ente mediante a escuta que se volta ao apelo do ser.
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A esséncia da linguagem a na concepcdo heidggeriana € compreendida a partir
da prépria esséncia da poesia. A linguagem, é a morada do ser, é o que confere ao
homem o que Ihe faz ser homem, ou seja, 0 homem s6 é homem porque é dotado de
linguagem. E através da linguagem que se funda o Mundo histérico. Desta maneira, 0

aparecimento da linguagem e seu fundar se pertencem, ndo podendo se separar.

Através dessa reflexdo percebemos que o permanece € fundado pelos poetas. O
habitar do homem € poético por que se deu, em primeiro lugar, enquanto poesia. Desta
maneira, Heidegger nos mostra que 0s poetas ocupam um lugar privilegiado na histéria
do pensamento, com a funcdo de revelar o ser. Assim, € preciso compreender o
pensamento acerca da arte e da poesia em Heidegger. Tal pensamento ocorre a partir da
relacdo entre arte, verdade e poesia, tendo em vista sua ontologia fundamental que se
inaugura com a pergunta pelo ser-obra. Portanto, investigando a origem essencial da
obra de arte, acarretando no pensamento inaugural da poesia, que se funda na livre
instauracdo do ser. Para tracarmos todo caminho eleito por Heidegger precisamos iniciar

destrinchando os conceitos de phaindmenon e 16gos.
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LOGOS E LINGUAGEM

1.1-Phainémenon e 16gos na construcéo da questao do ser

Martin Heidegger néo busca estabelecer uma interpretacdo superficial do ser,
mas estudar e encontrar o seu sentido. A necessidade de retomar a questdo do ser é o
impulso motivador da filosofia heideggeriana. De fato, o ato do retorno (Wiederkehr) é
uma caracteristica da filosofia de Heidegger: o retorno as coisas mesmas, a origem do
pensamento, ao mundo grego, etc. Pretende-se explorar algumas destas ideias dentro do
pensamento do filésofo alemao, enfatizando o regresso as palavras gregas phainémenon
e l6gos. Em sua conferéncia O que é isto — A Filosofia? Heidegger diz: “A palavra
grega ¢, enquanto palavra grega, um caminho.” (HEIDEGGER, 1999, p.28). Sera entao
este caminho escolhido pelo autor no desenvolvimento da sua analitica existencial que

iremos percorrer.

A questdo desenvolvida por Heidegger pretende restaurar uma investigacdo ja
posta pela tradicdo do pensamento ocidental derivada da Metafisica de Aristoteles. Tal
retomada é proveniente do esquecimento do ser causado pelo foco dado as questdes
onticas, relacionadas ao ente, em detrimento as ontologicas, relacionadas ao ser. Assim,

Heidegger afirma:

[...] No solo da arrancada grega para interpretar o ser, formou-se um
dogma que ndo apenas declara supérflua a questdo sobre o sentido do
ser, como lhe sanciona a falta. Pois se diz: “ser” é o conceito mais
universal e mais vazio. Como tal, resiste a toda tentativa de definicéo.
Esse conceito mais universal e, por isso, indefinivel, prescinde de
definicdo. Todo mundo o emprega constantemente e também
compreende o que ele, cada vez, pretende designar. Assim 0 que,
encoberto, inquietava o filosofar antigo e se mantinha inquietante,
transformou-se em evidéncia meridiana, a ponto de acusar quem ainda
levantasse a questdo de cometer um erro metodoldgico.
(HEIDEGGER, 2012, p. 37)
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Para que haja a compreensédo concisa do pensamento heideggeriano, é necessario
que conceitos fundamentais do seu pensamento sejam explicados, um desses conceitos é
o Dasein. Também precisamos esclarecer o motivo pelo qual Heidegger defende que

uma analise deste conceito possibilita acesso privilegiado a questéo do ser.

Portanto, o Dasein é um ente privilegiado, pois é nele que o ser manifesta suas
possibilidades, ele se encontra langado no mundo (ser-no-mundo) esse constitui atraves
das suas relagBes com o0s outros entes e consigo, sendo um ser de relacfes se constroi
através de sua existéncia, dando sentido as coisas presentes no mundo. Sem o Dasein
ndo possuiriamos uma forma de perguntar sobre o sentido do ser, pois é a partir da
analise dele que podemos construir uma ontologia fundamental. A analise heideggeriana
dos aspectos do Dasein, em sua analitica existencial, € o ponto de partida para as

interpretacdes do seu pensamento.

Ao postular a questdo do ser, fica claro que, além da escolha do que deve ser
interrogado, precisamos delimitar o0 modo mais adequado para realizar esta
interrogacdo. Devemos entdo, determinar a via de acesso ao Dasein, o ente privilegiado.
Posto tal desafio, Heidegger alega que, ao tratar do Dasein, ou seja, ao analisa-lo, ndo
devemos procurar acessa-lo de maneira construtiva ou dogmaética. Assim, conceitos
tradicionais de ser e realidade devem ser dispensados, ou seja, também ndo devemos
utilizar categorias desenvolvidas por esses conceitos, precisamos deixar que o Dasein se

mostre em si mesmo e por si mesmo (Aufzeigung).

Por conseguinte, ao determinar o objeto desta andlise, no caso, o préprio Dasein,
também determinamos seu método de investigacdo. Se a questdo visa o ser, 0 método é
a propria ontologia. Sobre a ontologia Heidegger afirma:

O uso do termo ontologia ndo visa designar uma determinada
disciplina filoséfica dentre outras. N&o se pretende, de forma alguma,
cumprir a tarefa de uma dada disciplina, previamente dada. Ao

contrario, é a partir da necessidade real de determinadas questdes e de

modo de tratar imposto pelas “coisas elas mesmas” que, em todo caso,
uma disciplina pode ser elaborada. (HEIDEGGER, 2012, p.66)

Como, ao investigar o ser, estamos tratando de uma ontologia e, para Heidegger,
a tarefa essencial da filosofia é a investigacdo do ser. Podemos conceber que a filosofia
€, em sua esséncia, ontologia. E como o filésofo propGe na interrogacdo ao ente eleito, o
Dasein, um retorno as coisas mesmas. Também podemos concluir que a fenomenologia

é a forma ideal de interrogé-lo. Destarte, demonstraremos o desmembramento do termo
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fenomenologia, explicitado por Heidegger no paragrafo § 7 de Ser e Tempo, destacando

0s conceitos de phainoménon e 16gos.

A palavra phaindbmenon tem sua origem grega, vem do termo phainesthai, que
significa: mostrar-se; revelar-se. Também com influéncia da palavra phos (luz), o
phainoménon possui um sentido de trazer a luz. Consequentemente, o que se revela,
revela-se em si mesmo. Portanto, podemos conceber o phaindmenon como aquilo que
se mostra em si mesmo. Mas o phaindmenon somente é capaz se mostrar assim como é,
através de uma clareira (Lichtung) que se ilumina. Ele s6 é possivel na abertura do ser.
Entdo, tudo que esta exposto, revelado e que podemos ter acesso, é o ente, a totalidade
de tudo que é. Desta maneira, 0s entes podem se mostrar de diversas formas, inclusive
como ndo sé&o em si mesmo, Heidegger denomina este tipo de revelacdo de aparéncia

(Scheinen).

Continuando sua reflexdo acerca do phainoménon, o filsofo alemao estabelece
uma diferenca entre 0 mostrar-se do phainoménon e a palavra manifestacdo. Isso
acontece, pois o manifestar-se ndo significa um mostrar-se em si mesmo, mas apenas
um anunciar-se de algo. Por este motivo, Heidegger ird dizer que um fendmeno nunca
poderd ser uma mera manifestacdo, mas em uma manifestacdo sempre ha algo que
remeta a um fendmeno. Sobre isto o filésofo diz:

Fendmeno, mostrar-se em si mesmo, significa um modo privilegiado
de encontro. Manifestacdo, ao contrario, indica no proprio ente uma
remissao referencial, de tal maneira que o referente (0 que anuncia) s6
pode satisfazer a sua possivel funcdo de referéncia se for um

“fendmeno”, ou seja, caso se mostre em si mesmo. (HEIDEGGER,
2010, p.72)

Segundo Heidegger, o ser possibilita o trazer a luz, o revelar-se, 0 mostrar-se,
mas, o proprio ser se mantém em um velamento. Ele (o0 ser) se mantém em uma relacéo
de tensdo entre o desvelar-se e o velar-se. Ao tratar desta relacdo, Heidegger resgata o
sentido da palavra grega alétheia, que ao longo da tradicdo filoséfica, vem sido
traduzida como “verdade”. O filésofo regressa com maestria ao conceito de alétheia, em
sua conferéncia Sobre a Esséncia da Verdade, de 1943. Nessa obra é proposta a
traducdo de alétheia como desvelamento, em oposicdo as concepgdes de concordancia e
adequacdo, que vém sendo utilizadas pela tradi¢do filoséfica. A alétheia é o vir a tona
de algo que se encontrava encoberto.
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O retorno a origem grega ocorre pelo fato de que, para Heidegger, ela ndo € uma
simples lingua como todas as outras que conhecemos, pois ela é um ambito
privilegiado. Sobre isto Heidegger (1999, p.31) diz: “A lingua grega, é somente ela, é
16gos.” Em grego, 16gos provem do verbo Iégo (reunir, ordenar) e de légein (dizer). Ao
tratar do 16gos, Heidegger evidencia a atencdo que devemos ter ao traduzi-lo, uma vez
que: primeiro este conceito em Platdo e Aristoteles tem o carater polissémico, ou seja,
possui mais de um significado; segundo, que seu significado literal é o de fala, mas ao
longo da histéria da filosofia, esta traducdo € encoberta. Desta maneira, traduzimos
I6gos como: razdo, juizo, conceito, etc., apesar de parecer correto, segundo Heidegger,

estamos deixando de lado seu sentido original.

Interpretada como fala, o 16gos, deixa e faz ver, aquilo sobre o que se fala. No
caso da construcédo etimoldgica do termo fenomenologia, 0 que o 16gos deixa e faz ver é
0 préprio phaindmenon. Dessa forma, o 16gos quando fala tem a capacidade desvelar,
trazer a luz, o que por ele é dito, no caso, o ente. E, por sua caracteristica de fazer ver,

como fala, o que é dito pelo 16gos pode ser verdadeiro ou falso.

O logos em sua articulagdo com a alétheia traduz a dindmica do pensamento
originario, do jogo referencial entre o desvelamento e o velamento. A partir disso o ser
pode vir a ser pensado através do seu proprio acontecimento, em sua recusa ou retracao;
auséncia e presenca. Para tratar da questdo do l6gos Heidegger elege a filosofia de
Heréclito como fundamento. Tal escolha se da pelo cuidado do filésofo pré-socratico
com o “dizer”. O fato do ldégos se determinar enquanto “enunciado”, “expressdo”,
assinala o irromper do dominio da metafisica: a passagem do pensamento originario

para a filosofia. Porém, essa passagem ndo significa rompimento.

O légos é apalavra fundamental e enquanto tal abriga o mistério da origem
velada do pensamento. Desta maneira, resgata-lo das intepretaces metafisicas
ocidentais ¢ entdo a tarefa de deixar ressoar o “a-se-pensar” (das-Zu-denkende) como o
ideal “a-se-saber” (das-Zuwissende). E entdo que na interpretacdo do 16gos enquanto
palavra que possibilita 0 ressoar do “a-se-pensar” que a alétheia e a physis, pensadas
metafisicamente como “verdade” e ‘“natureza”, se revestem do seu sentido mais
originario. A alétheia é pensada na interpretacdo heideggeriana como “desvelamento”,

enguanto physis € pensada como “surgimento”.
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Heidegger afirma que por muito tempo a filosofia pensou a logica como a
doutrina do pensamento correto. Desta forma, ocupar-se com a logica significa aprender
a pensar corretamente, construindo formas e regras do pensamento. Assim, trabalhando-
as em nés para que delas usufruamos. Entdo percebemos que nesta doutrina do
pensamento correto, seu sucesso ou fracasso depende ndo apenas do conhecimento de
regras proprias do pensamento, mas também de sua aplicacdo correta. A fim de se
desvincular de tais pressupostos metafisicos Heidegger busca pensar o l6gos de sua

maneira mais originaria.

A palavra l6gica deriva do 16gos que ¢ comumente traduzido por “saber”. Este,
por sua vez € uma expressao abreviada de emiomjunioyiki, por este motivo para nos
aproximarmos do sentido de 16gos devemos antes pensar o sentido de emoriun. O verbo
correspondente a emiotijun é émictacts® que podemos pensar como o colocar-se diante
de alguma coisa; permanecer em sua proximidade; deparar-se com ela, permitindo que
ela se mostre em sua visdo. Deste modo, podemos traduzir emiotijun como “entender-se-
com-alguma-coisa”. Porém emotijun é constantemente traduzido por “ciéncia”, o que

implica e remete & uma aproximacéo com a ciéncia moderna.

Dando continuidade a reflexdo acerca da lingua grega, percebemos que, se ao
escutarmos o ldgos, devemos fazé-lo como auscultar. O auscultar é a forma mais
aprofundada da escuta, € o estar na abertura, € o pertencimento ao dito. Logo,
auscultando a lingua grega conheceremos seu légein (dizer). Heidegger (1999, p.31)
esclarece: “Se escutarmos de maneira grega uma palavra grega, entdo seguimos seu

Iégein, o que expde sem intermediarios.”

Ao analisar o ser. Heidegger cré que a filosofia é ontologia e a fenomenologia
um modo de acessa-la. Isso ocorre porque, ao regressar aos pré-socraticos Heraclito
(540 - 470 a.C.) e Parménides (530 - 460 a.C), ele percebe que neles, é possivel
encontrar o verdadeiro sentido de homologein, ou seja, o falar como o logos fala, o
corresponder ao 10gos. Esta correspondéncia entre o dito e o logos, esta de acordo com
0 sophon, que significa todo ente é no ser. Deste modo, o corresponder gera a harmonia
“[...] que se revela na reciproca integragdo de dois seres, nos lacos que 0s unem

originariamente numa disponibilidade de um para o outro.” (HEIDEGGER, 1999, p.32).

“Epistasthe
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A partir dessa visitacdo aos pensamentos pré-socraticos, Heidegger volta seu
olhar a linguagem, especificamente, a linguagem poética. Com a poesia, o filésofo
alemdo pretende encontrar um caminho para aquilo que nos falta, pois, segundo
Heidegger, o homem necessita aprender novamente a morar na linguagem. A concepcao
heideggeriana de linguagem vai mais além de uma simples visdo de instrumento de
comunicacdo: ele acredita que interpretar a linguagem dessa forma acaba colocando-a
servico do pensamento e ndo o contrario. No entanto, Heidegger defende que o homem
ndo consegue mais idealizar a linguagem para além de instrumento, tornando-a apenas

um meio.

Homologein é a correspondéncia entre o 16gos humano e o 16gos originario, ou
seja, a abertura ao “a-se-pensar”. Na dimensao do homologein, na convocagéo, no apelo
do l6gos ao homem, o homem pode “homologar”, isto quer dizer, “falar” 0 mesmo que
0 16gos. Porém, este “falar o mesmo” ndo ¢ falar igual ao 16gos, como repetir vazio, mas

sim uma apropriacdo da esséncia humana, na esséncia do 16gos.

E a partir dessa correspondéncia entre o 16gos originario e o 16gos humano que
a questdo da linguagem ganha outra perspectiva, além do que a comumente pensada
pela metafisica tradicional. A tradicdo metafisica enxerga a linguagem como um
instrumento a disposicdo do homem, para que este se comunique. Mas na compreensao
heideggeriana a linguagem se apresenta como um modo do ecoar da unidade do

acontecimento do l6gos originario e do 16gos humano.

No homologein 0 homem se abre ao apelo destinado pelo 16gos originario. Neste
pertencer matuo entre o 16gos originario e o logos humano, é perceptivel que tanto o
primeiro quanto o segundo s6 se podem dar nesta relacdo de pertencimento, ou seja, ndo
existe um 16gos originario para além do 16gos humano e vice-versa. Entdo mesmo que o
I6gos originario ndo se limite ao 16gos humano, isto significa que ele ndo se esgota na
esséncia humana, ele so se da enquanto 10gos originario de forma apropriada na “co-

pertenga” junto a esséncia humana.

O sentido grego e pouco pensado de ré;(wf, de acordo com o pensamento
heideggeriano, ndo ¢ especialmente o fazer e aprontar, mas sim o “conduzir alguma

coisa para o desvelamento”. Deste modo, toda producdo pertence ao &mbito do

$Techne (técnica)
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desvelamento. Assim, Heidegger afirma que “Nesse que ¢ o ambito de todos os ambitos
em que o homem se encontra e se perde, anda e repousa, cresce e cai, instaura e
aniquila.” (HEIDEGGER, 1998 p.207)

A physis pensada a partir da perspectiva grega é o “surgimento desde si mesmo”,
ao qual nos referimos como natureza. E notdvel que ela se relaciona com o
desvelamento, ou seja, com a alétheia e da mesma forma com o velamento, o 176",

Sobre isto Heidegger afirma:

Enquanto a alétheia é o desencobrimento, 176y remete a encobrimento. Este sobrevém
sobre a relacdo entre as coisas e 0 homem, desloca tudo do desencobrimento concedido,
a tal ponto que o encobrimento, ele mesmo, no desencoberto se subtrai. (HEIDEGGER,
p., 2008)

Ao retomar a questdo do I6gos partimos de emomiunloyuch. E a partir de tal
compreensdo perpetuada pelo pensamento metafisico que a expressdo emomunioyikn
recebe o significado de “anunciacdo”, em outras palavras, o dizer no sentido de tornar

manifesto, enquanto expressdo. O 16gos neste sentido é o “enunciado”.

Assim, no dizer pertencente ao 16gos, o dito, que através desse se mostra, é
colocado diante de nds. Porém isso nos revela que a enunciacdo proferida pelo 16gos
ndo é o dizer pensado como enuncia¢do falada, mas o colocar diante, no sentido de
mostrar. Esta enunciacdo, segundo Heidegger, possui um comportamento particular
proprio, dentre todos os “comportamentos” existentes do homem em relagao ao ente.
Desta maneira, o logos € apenas uma forma especifica de uma variedade de
comportamentos possiveis do homem. Porém ele € uma capacidade exclusiva do
homem. E, indo mais além, é aquilo que faz o homem ser homem, o diferindo dos

outros animais.

Assim, Heidegger propde um questionamento sobre a forma “ideal” de se considerar o
I6gos com a finalidade de nos proporcionar a experiéncia do légos em sua forma
originaria. A “logica” ocidental encontra seu termo méaximo, sua maxima realizagdo no
sistema da metafisica, na filosofia de Hegel. Nela encontramos a légica como o centro
do sistema metafisico, esta seria a ciéncia absoluta e auto-consciente da razdo. Porém,

para o pensamento heideggeriano essa visdo da logica ndo favorece a experiéncia do

* Esquecimento.
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I6gos originario. Pelo contrario, limita o 16gos as determinacGes metafisicas, nos
privando da experiéncia da esséncia do l6gos. Portanto, para Heidegger nds iremos
encontrar esta experiéncia radical do l6gos no pensamento dos fildsofos gregos

anteriores a Platdo e Aristoteles, os que sdo chamados de pensadores da origem.

Desta forma, é notadvel que para a ldgica seja assertivo pensar o l6gos enquanto
“enunciado” e, com isto, que pertenca ao dizer. O dizer é, sobretudo discurso e
linguagem, por este motivo o 16gos é o proprio aparecimento da linguagem. Porém, por
qual motivo légos e légein que possuem o significado de discurso, linguagem, etc, ndo
se referem aqui a nada de linguistico, muito menos a capacidade de comunicacdo por
parte dos homens? Por que ao pensarmos pelo viés linguistico nés perdemos a esséncia

originaria do 16gos? Onde se encontra o fundamento do 16gos?

Para Heidegger pensar sobre o fundamento do l6gos é refletir acerca de cada palavra
grega. Tal reflexdo ndo deve ser interpretada como uma mera investigacdo morfoldgica
da palavra, na verdade, o filésofo alemdo busca se colocar diante do questionamento;
procura o “a-se-pensar”. Por este motivo € necessario procurar o lugar em que a palavra
I6gos pode mostrar toda sua “luz”. E, segundo Heidegger, o momento de
experimentacao do 16gos originario ocorreu no pensamento de Heréclito (540-470 a. C.)
Assim, existem duas “estorias” sobre o ambito desde o qual a palavra do filoésofo pré-

socratico se deixa pronunciar.

A primeira estoria contada por Aristételes diz que ao ser visitado por pessoas que
queriam conhecer o grande pensador Heraclito, este foi o encontrado de forma simples
ao lado do forno em sua casa. Isto acabou gerando certa decepcdo as pessoas que foram
ao seu encontro. Percebendo tal decepcdo Heréaclito diz a seguinte frase “sivou
yop kol évronba Bsovg””. Esta narrativa nos mostra o peculiar olhar do fildésofo pre-
socratico para aquilo é considerado ordinario. Pois como ele afirma, até no simples ato
de se aquecer junto ao forno ha a presenca dos deuses. Portanto, é justamente quando

olhamos para o ordinario que somos capazes de perceber o extraordinario.

A physis encontra-se alicercada na alétheia encontrando nesta seu fundamento

essencial. Como fundamento da physis, a alétheia vigora a partir do velamento e no

> “Mesmo aqui, 0s deuses também est&o presentes.”
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exercicio do abrigo. Como diz o seu nome, alétheia ndo é uma abertura presungosa, mas

o desvelamento do velamento.

Heidegger acredita que por apenas conceber a verdade como conhecimento,
adequacdo o pensamento metafisico ocidental acaba por ndo enxergar na palavra
alétheia o fundamento originario da physis e da prépria esséncia humana. Desta
maneira, a physis so se permite deixar pensar originariamente através da alétheia, pois é
dela que recebe a garantia de sua esséncia no desvelamento que se origina em um velar®.
Assim, o filésofo alemao acredita que enquanto ndo for pensado de forma satisfatoria o
fundar-se do desvelamento, ou seja, 0 velar, a physis permanecerd impensada em seu

sentido originario, como a esséncia do ser.

Segundo Heidegger a palavra que corresponde a physis no pensamento de
Heréclito é ziop, o fogo. A esséncia do fogo ndo consiste no mero conceder a claridade,
em uma mera capacidade de espalhar a luz. Ela se recolhe no “raio” que dinamiza o

aparecimento do aberto, da claridade, no fulgurar do brilho repentino.

Para Heidegger o fogo indica o caminha, o trajeto, em outras palavras, indica o ente ao
aberto. Assim, o fogo retne, permitindo que cada coisa seja no ser. E por este motivo
que pode-se dizer que o wip € Ldyog, pois este é pensado por Heraclito como um reunir

que acolhe tudo o que é.

lluminar, no sentido ser, pensado de modo originario, ndo diz simplesmente
clarear ou reluzir, mas significa perdurar em desvelamento a partir do velamento. “[...]
Heraclito pensa o clarear e o iluminar que des-cobre e encobre o fogo de mundo, numa
referéncia quase imperceptivel ao que, segundo seu vigor, se clareia e assim pertence e

ausculta. Num mundo privilegiado, a clareira e sua luz.” (HEIDEGGER, p.247. 2012)

No pensamento heideggeriano, a partir dos fragmentos de Heréclito na dimenséao
do 16gos, a experiéncia da linguagem se deixa vir como experiéncia de abertura humana
a dimensdo do mistério do ser. Desta forma, através da ilumina¢do do I6gos como

linguagem originaria, a propria esséncia do homem pode ser experenciada. No grego, a

® O velar ndo diz um tornar inacessivel, no sentido de esconder e desaparecer, mas um guardar,
no sentido de colocar sob protecdo; hospedar.

" O “raio”, o fogo, conduz o aparecimento, o surgimento, na medida em que ocorre
subitamente iluminando.
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palavra 16gos corresponde ao verbo Jéyerv (légein), dizer. E como ja mencionado, a

tradicdo metafisica pensa o 16gos como discurso, linguagem, razdo, etc.

Heidegger através de suas leituras de Heraclito percebe que guando fala sobre o
16gos o pensador grego ndo o trata como enunciado, discurso ou razdo, mas como o raio
iluminador proprio da origem. E entdo que se torna perceptivel que o l6gos pensado
enquanto razdo, discurso, linguagem ndo “bebe” das fontes originarias do pensamento

grego, pelo contrério se distancia delas.

Na retomada proposta por Heidegger ao pensamento de Heraclito encontramos o
sentido do dizer do légos como esfera acolhedora e reunidora de tudo aquilo que é.
Nesta dindmica do 16gos desvela-se aquilo que estd anteriormente velado. Tal retorno
etimolégico ao sentido mais originario de 16gos o concebe como Versammlung®. Desta
maneira, nos voltamos para o impensado pela tradicdo metafisica, assim os sentidos de

recolha e dizer, significam “agora” o falar do légein®.

Heidegger pensa a esséncia grega do Aéysrv a partir da palavra alema Legen, que
possui 0 sentido de colher, apanhar. Legen também pode ser interpretado como
Lesen(ajuntar, colher). A palavra Lesen é comumente pensada no sentido de ler, porém
essa € apenas uma das formas de colher. Desta maneira, somos levados a refletir sobre
algumas questdes: O que esta em jogo na “colheita” do 10gos? O que e de que maneira

colhe o l6gos?

Para Heidegger o colher acontece em trés momentos: o levantar do chéo
(Aufnehmen), o reunir ( Zusammenbringen) e o conservar (Aufbewahren). Deste modo,
a colheita tem como finalidade o resguardo e o cuidado. Na perspectiva da interpretacdo
do l6gos como Versammlung Heidegger acredita que o0 que estd em jogo € o mostrar

(Zeigen) daquilo que se mantém “dentro” desta reunido proporcionada pelo 16gos.

Na dinamica do l6gos, o mistério se oferece enquanto reserva inexaurivel que
subsidia o surgimento. Portanto, € dentro desse jogo de mostrar e ocultar que se

constitui o movimento ao qual pertence o ser. Para Heidegger, é somente através desse

&\/ersammlung significa assembleia, reunifo e é termo formado do verbo Sammeln = reunir,
coletar, colecionar.” (HEIDEGGER, p.280, 2002)

° Em latim legere é a mesma palavra que ler. N o entanto, abre-se aqui ao sentido mais
originario que é colher, recolher. Tal sentido originario é que pode desembarcar no sentido
derivado de ler palavras escritas, como apreensao (recolha) de sentido de discursos escritos.
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Jogo que as coisas podem vir a presenca. Assim o l6gos nomeia e delineia a physis

ocorrendo a permissao para o Vir a presenga.

Porém, no jogo do légos como discurso (Rede) que aqui proporciona o nomear
da physis, ndo deve ser confundido com a fala (Sprache) do homem, pois este discurso
se manifesta de modo silencioso. Desta forma, a fala do 16gos se pde em uma dindmica
com o escutar (Horen). Assim, a fala pensada por Heidegger convoca a physis a

presenga em um chamado silencioso.

Na interpretaco feita por Heidegger do fragmento 50*° de Heraclito percebemos
que o filésofo grego propde uma indagacdo que permanece sem resposta sobre o que é o
16gos. Nela podemos refletir sobre uma forma mais originaria de escutar e dizer, que € o
dizer do l6gos e o escutar que o l6gos se direciona. Mas de que tipo de escuta e fala se

trata esse fragmento?

Para Heidegger o que esta posto em jogo no pensamento de Heraclito ndo € o
dizer como expressao sonora, ou como elemento da comunicacédo entre os homens, nem
0 escutar como a capacidade de receptacdo de sons. Tal conclusdo é possivel, pois
Heraclito inicia o fragmento com uma negacao “Auscultando ndo a mim mas o 16gos”,

gue nos guia para uma escuta obediente ao que diz o 16gos.

Assim, o dizer do 16gos ndo se da através de sons, mas de um resplandecer
reluzente e da mesma forma seu escutar. A escuta aqui ganha o sentido da percepgéo
dos acenos do ser. Nesta escuta 0 homem se direciona para a espera do que ha de vir.
Em atencdo aos acenos silenciosos da linguagem, deixa-se convocar pelo apelo do
I6gos. Desta maneira, ao escutar o 16gos o homem é convocado a corresponder ao que
Ihe é destinado, ou seja, a dizer o mesmo que diz o 16gos: o homologein. Portanto, o

homologar ndo ¢ um modo de comporta-se do homem diante do 16gos.

Dando continuidade a interpretacdo do fragmento 50 é notavel a referéncia que
Heidegger faz entre os termos escutar (Anhoren, Horchen, Horen), pertencer (Gehdren)
e obedecer (Gehorchen). Esta referéncia feita pelo autor estd ligada ao modo de
correspondéncia dos mortais ao acontecimento do l6gos. O escutar pensado pelo

filésofo alemdo ganha o sentido de obediéncia e pertenca ao que se abre nele e por ele.

10« Ayscultando ndo a mim, mas o 16gos, é sébio concordar que tudo é um.”



29

Assim, a obediéncia acontece quando o homem se permite acolher o que lhe €
enviado; a correspondéncia € a gratiddo ao que nos é dirigido. Pertenca, enquanto ndo
toma o dirigido qual se toma uma coisa, mas se torna (ja sempre sendo) parte do

escutado; correspondéncia enquanto partilha e participacdo do mesmo.

Dito isto, é nesse momento, em que temos a virada de pensamento (Kehre), na
qual o filésofo se dedica a linguagem. Precisamos, entdo, nos aprofundarmos no
discurso da linguagem e ndo no discurso do homem, pois, para Heidegger, a linguagem
fala a principio através do discurso poético. Sobre isto Heidegger diz:

[...] a linguagem é a expressdo humana de movimentos interiores da
alma e da visdo de mundo que os acompanha. [...] Em sua esséncia, a
linguagem ndo é expressdo e nem atividade do homem. A linguagem
fala. O que buscamos no poema é o falar da linguagem. O que

procuramos Sse encontra, portanto, no poético do que se diz.
(HEIDEGGER, 2010, p.14)

Em 1962, o filésofo enviou uma carta ao padre William Richardson, com a
finalidade de responder algumas questbes propostas anteriormente. Mais tarde, no
mesmo ano, com autorizacdo do proprio Heidegger, Richardson publica a
correspondéncia a titulo de prefacio em sua obra intitulada Heidegger. Nela,
encontramos a explicacdo para o que determinou o caminho escolhido ap6s a Kehre.
Sobre a Kehre o autor diz:

[...] <Kehre>, <inflexion>yamovia mi pensamiento um decénio antes
de 1947. El pensar de lainflexion es um cambio de orientacion
[Wendung] em mi pensamento. Pero este cambio de orientacién no
esconsecuencia de uma alteracion de la postura o siquieradel

abandono delplanteamiento de Ser y Tiempo. (HEIDEGGER, p.16,
1996)

Observaremos a seguir dois elementos que nos auxiliaram ao entendimento do

que foi proposto pelo filésofo sobre a linguagem, a disposicéo e a compreensao.
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1.2- Disposi¢do e compreensao

Para Heidegger, a tradicdo filosofica ocidental tem sido transpassada por
problemas. O filésofo acredita que durante a histéria da filosofia ocidental, devido a
influéncia da metafisica tradicional, hd um esquecimento em relacdo a problematica do
ser (diferenca ontologica). Isto acontece, porque a metafisica tradicional esta
preocupada como o que é e acaba focando nos entes particulares do mundo,

esquecendo-se de focar no proprio ser.

O filésofo compreende que, desde 0s gregos, as diferencas entre ser e ente estdo
sendo ignoradas. Isso acontece pelo fato de haver dificuldades em relacdo a
temporalidade (de onde surge o titulo de Ser e Tempo) e aos pressupostos atribuidos ao
ser, entdo propde que o percebamos no presente. Os pressupostos em relagdo ao ser
eram: primeiro, o ser deve ser o mais universal de todos os conceitos; segundo, o ser é
vago e indefinivel; e o terceiro, que todos nos ja entendemos o que é ser, sem
precisarmos pensar sobre ele. Heidegger foi contra essas afirmacdes, ele acreditava que
0 ser ndo era o conceito mais claro. Sobre ser vago e indefinivel ele afirmava que ndo
devemos tratar questdes ontolégicas™ como sendo Onticas'’, ou seja, ndo devemos
acreditar que quando estamos tratando sobre entidades particulares, estamos nos

referindo sobre o ser enquanto tal.

E interessante esclarecer que, Heidegger foi um dos filésofos que defendiam a
diferenciacdo entre ser e ente. Para ele, o ser é o que faz com que algo seja, ja 0 ente é a
forma material de algo que é. Para o fil6sofo, todos nds possuimos certa concepcéo,
mesmo que seja superficial, do significado de ser, portanto “[...] € por esta tensdo entre
nossa compreensao vivida do ser e a inabilidade da tradicdo filosofica de oferecer
qualquer explicacdo teorica cogente para ele que mostra a necessidade de nos
perguntarmos sobre o seu significado.” (REYNOLDS, 2014, p. 37).

Durante sua reflexdo sobre a problematica do ser, Martin Heidegger estabelece

uma analise geral sobre esta questdo. O filésofo defende que toda pergunta é uma busca

Y1nvestigacéo que examina o que possibilita as entidades existirem ou o ser.
? Investigagdo que examina as entidades ou entes.
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e esta, por sua vez &, antecipadamente, gerada pelo que é buscado. A pergunta, ao passo
que “pergunta sobre algo”, possui, a priori, aquilo sobre o que se pergunta. Entretanto
toda “pergunta sobre algo” é também uma “pergunta a algo”, entdo é inerente a
pergunta: tanto o que se € perguntado, quanto a quem se pergunta. Podemos, entéo,
compreender que aquilo que se pergunta € o “ser”, do qual conhecemos quase nada,
com excecdo de que esse ser é totalmente diferente das entidades particulares que
encontramos na vida cotidiana. J& aquilo a quem se pergunta, refere-se a entidades de
varios tipos, que sdo questionadas quanto ao Seu ser, e a resposta encontrada é

simplesmente o proprio “significado do ser”. O autor afirma:

[...] ndo determinar a proveniéncia do ente como ente, reconduzindo-o a um
outro ente, como se ser tivesse o carater de um ente possivel. Enquanto
questionado, ser exige, portanto, um modo prdprio de demonstracdo que se
destingue essencialmente da descoberta de um ente. Em consonéncia, o
perguntado, o sentido de ser, requer também uma consciéncia prépria que,
por sua vez, também se diferencia dos conceitos em que o ente alcanca a
determinagdo do seu significado. (HEIDEGGER, 2012, p.42)

Porém, segundo Heidegger, este diagrama sobre a questdo do ser ndo estd
completo, ha algo essencial que também deve ser levado em consideracdo: de onde
surge a pergunta, ou seja, 0 questionador. A entidade que somos quando confrontados
com questdes ontologicas nada mais éque n6s mesmos, tdo comuns e familiares quanto
possamos ser. Em outras palavras, “[...] como Dasein ndo somos nada além de nossas
compreensdes e incompreensdes do mundo e do lugar que nele ocupamos”. (REE, 2000.

p.16).

Para que haja a compreensdo concisa do pensamento heideggeriano, é
necessario que conceitos fundamentais do seu pensamento sejam explicados. Um desses
conceitos ¢ o Dasein. Também precisamos esclarecer, porque Heidegger defende que

uma analise deste conceito possibilita acesso privilegiado a questdo do ser.

No decorrer da constituicdo da analitica existencial do Dasein, Heidegger
procura compreender aquilo que funda este ente, ou seja, 0 ser-no-mundo. Seu intuito é
“revelar fenomenalmente” aquilo que origina o ser do Dasein e, assim, permitir que ele
se revele em suas possibilidades e modos de ser. Este ser-no-mundo esta sempre
lancado, concretizando-se junto aos entes que lhe cercam nesse mundo em que se

projeta. E possivel percebermos o co-pertencimento entre Dasein e mundo: os dois se
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constroem e se determinam inseparavelmente, compartilhando 0 mesmo e Unico ser.

Portanto, um ndo existe sem o outro.

O fendbmeno da abertura possui grande importancia dentro da analitica
existencial, pois ele proporciona, tanto ao Dasein, quanto ao mundo, capacidade de
determinar-se em seu ser. E no aberto que o mundo se apresenta enquanto dimens&o
existencial do proprio Dasein. A abertura ndo é a simples acdo fisica de abrir ou
dilacerar algo, mas é o acontecimento que permite o Dasein e 0 mundo se instaurem.
Deste modo, Heidegger nos introduz aos dois modos constitutivos da abertura: a
disposicdo e o compreender. A seguir falaremos dos dois conceitos que futuramente

serdo crucias para o entendimento das consideracOes heideggerianas sobre a linguagem.

No § 29 de Ser e Tempo, o filésofo alemdo ira trabalhar o conceito de
disposicdo. Nele hd um alerta para a diferenciacdo entre a disposicdo como uma
categoria ontoldgica e o humor, sendo sua forma éntica, cotidiana e mais conhecida.
Entretanto, este humor (Stimmung) ndo deve ser pensado como um fenémeno
psicoldgico, mas existencial. Desde sempre, 0 ser ja esta ajustado e em conformidade a
um humor: esta diversidade de modos de sentir-se, relacionar-se etc., que conduz o ser
para sua abertura no mundo. Heidegger diz: “E justamente na cotidianidade mais
indiferente, inocente, o ser da presenca pode irromper na nudez que € e [comporta um]
ter de ser”. (HEIDEGGER, 2012, p. 193-194). O “que é” refere-se ao estar-lancado na
abertura de mundo (Geworfenheit), que compde um modo ontologico do Dasein,
encoberto em seu de onde (Woher) e para onde (Wohin), que quanto mais se abre em si

mesmo, mais permanece encoberto.

Dando continuidade ao que Heidegger diz acerca da disposicdo e do humor,
“[...] a disposicdo abre a presenca em seu estar-langado e, na maior parte das vezes e
antes de tudo, segundo o modo de um desvio que se esquiva.” (HEIDEGGER, 2012,
p.195). Disposigdo ¢ um dos elementos em que o ser do “pre” do Dasein se manifesta,
ou seja, sua abertura no mundo. Outro elemento constituinte da abertura é a
compreensdo. Compreender € um modo fundamental do ser do Dasein, € aquilo que faz
0 Dasein (ser-no-mundo) ser tal como ele ¢. O “em-virtude-de” podemos chamar de
compreender e nele abre-se também a significancia'. Heidegger afirma que, ao

utilizarmos o compreender de forma corriqueira, no sentido de apreensdo de alguma

13 ¢

[...] é a perspectiva em virtude da qual o mundo se abre como tal.” (HEIDEGGER, 2012, p.203)
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coisa, deixamos de lado seu carater existéncial, portanto, ndo € a compreensao simples
de algo, mas o ser, 0 como existir. Isto ocorre pelo fato de que no compreender
existencialmente ( o existir), ha no modo de ser do Dasein, o poder-ser, pois o Dasein

ndo é algo dado, pronto e acabado, ele é possibilidade®*de ser alguma coisa.

Para Heidegger, esta possibilidade, ou seja, o poder-ser, segundo o qual o
Dasein esta ligado, ndo se trata daquilo que ainda ndo existe ou ndo pode vir a existir na
verdade, trata-se de uma determinag&o ontologica originaria. O fildésofo afirma:

Enquanto existencial, a possibilidade ndo significa um poder-ser solto
no ar, no sentido de uma “indiferenca do arbitrio” (libertas
indifferentiae). Sendo essencialmente disposta, a presenca ja caiu em
determinadas possibilidades e, sendo o poder-ser que ela é, ja deixou
passar tais possibilidades, doando constantemente a si mesma as
possibilidades de seu ser, assumindo-as ou mesmo recusando-as. 1sso
diz, no entanto, que para si mesma a presenca é a possibilidade de ser
que esta entregue a sua responsabilidade, é a possibilidade que Ihe foi
inteiramente lancada. A presenca é a possibilidade de ser livre para o
poder-ser mais proprio. A possibilidade de ser é, para ela mesma,

transparente em diversos graus e modos possiveis. (HEIDEGGER,
2012, p.204)

O Dasein tem a capacidade de compreender ou ndo compreender ser daquela ou
de qualquer outra maneira, pois na medida em que ele é, compreende seu poder-ser. Isto
é, a medida que o Dasein é uma determinada possibilidade, um modo de ocupagdo com
0 mundo, ele é capaz de compreender este modo, uma vez que a compreensao € um
elemento existencial da sua abertura no mundo. “Compreender ¢ o ser existencial do
proprio poder-ser da presenca de tal maneira que, em si mesma, esse ser abre e mostra
quantas anda seu proprio ser.” (HEIDEGGER, 2012, p.204-205). Como abertura, 0
compreender é capaz de continuamente alcancar tudo o que constitui fundamentalmente
o ser-no-mundo. Como poder-ser (possibilidade existencial), o ser-em,aquele que esta

lancado no mundo, é sempre um poder-ser-no-mundo.

Heidegger se indaga o motivo pelo qual o compreender, como poder-ser, sempre
conduz o Dasein as possibilidades. Em vista disso, € nesse momento, que 0 autor nos
apresenta o conceito de projeto (Entwurf), pois o compreender projeta o ser do Dasein
para o0 seu “em virtude de” (Umwillen), ou seja, na relacdo de pertinéncia, de maneira

tdo originaria. E na condicdo de lancado que o Dasein se lanca como projeto. Um

14 0s modos de ocupagdo com o mundo.
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projeto de possibilidades. A abertura do ser corresponde a projecdo do Dasein para o
“em virtude de” e, para a significancia, a perspectiva, uma vez que o mundo se abre
como tal. E, segundo o autor, no ato de projetar-se em possibilidades, j& se antecipa uma
compreensdo de ser. O ser é entdo compreendido no projeto e ndo se concebe de uma
forma ontoldgica. Desse modo, o ente possuidor do modo de ser do projeto essencial de

ser-no-mundo possui a compreensdo como algo que pertence ao proprio ser.

Apos sua reflexdo sobre o compreender, Heidegger se debruca sobre o fendmeno
da interpretacdo. Tal elemento ndo esta ligado ao que entendemos corriqueiramente por
interpretagdo, como mero ato de decodificar algo, mas com elementos existenciais como
0 projeto. O ser, que compreendendo se projeta, possui a possibilidade propria de
elaborar-se em diversos modos. A esta elaboracdo o filésofo denominou interpretacéo.
“Interpretar ndo & tomar conhecimento do que se compreendeu, mas elaborar as
possibilidades projetadas no compreender.” (HEIDEGGER, 2012, p.209).

Prosseguindo, Heidegger descreve como se da a relagdo do Dasein: como um ser
que esta lancado em possibilidades no mundo e estabelecendo relagdes com outros entes
que o cerca. A interpretacdo entra, nesta relacdo, elaborando as possibilidades do
relacionar-se com os entes, por exemplo: a maneira que um pintor de paredes interpreta
e elabora as possibilidades de pincel difere da forma com que van Gogh pintou o quadro
Par de Sapatos®®, em 1886; ou mesmo, as formas com que um poeta e um matematico
interpretam o lapis e o papel. Em outras palavras toda visdo que o filésofo aleméo ira
chamar de “pré-predicativa” (atribuir ao pincel ou ao lapis e papel seus modos de ser) ja

é, por si s6, compreender e interpretar.

O fenbmeno do interpretar em conjunto com o0 compreender proporciona a
capacidade do ser possuir um sentido. Heidegger afirma que o sentido € um elemento
existencial do Dasein, isto é, faz parte da sua constituicdo e, por este motivo, quando o
filésofo decide questionar o sentido do ser, ndo busca algo que esta escondido em seu
interior, mas pergunta simplesmente pelo proprio ser. Assim Heidegger (2012, p.2013)
afirma “ao se questionar sobre o sentido de ser, a investigagdo ndo medita nem rumina
sobre alguma coisa que estivesse no fundo do ser. Ela pergunta sobre ele mesmo na

medida em que ele se d& dentro da compreensibilidade da presencga.”

15 Anexo |
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Continuando a reflexdo sobre a relacdo entre compreender, interpretar e sentido,
Heidegger propbe analisar o0 conceito de enunciado (juizo). Esse se funde no
compreender, representa uma forma provinda do exercicio da interpretacdo e também é
possuidor de um sentido. Segundo o filésofo, a analise do enunciado ocupa um local
privilegiado no que diz respeito a problematica de uma ontologia fundamental. Isso
ocorre porque desde o inicio da antiga ontologia, apenas o 16gos tinha a capacidade de
produzir o fio condutor apropriado para possibilitar o acesso ao ente enquanto tal, além

de determinar o ser dos entes.

Com isso, Heidegger propde trés significados para a palavra enunciado: 1) O
enunciado como demonstracao (Aufzeigung, Aufweisung): o mostrar através e a partir de
si mesmo, conservando o sentido originario de l6gos engquanto apdéfansis, ou seja, 0
discurso de indole atributiva (no sentido de deixar fazer a partir dele mesmo e por si
mesmo). 2) O enunciado como predicacdo: quando proferimos o predicado acerca de
um sujeito, este predicado determina o préprio sujeito. 3) O enunciado como
comunicacdo/declaracdo: este, por sua vez, une os dois significados anteriores e é
considerado “um deixar ver conjuntamente o que se mostra a partir de si mesmo e por si
mesmo no modo de um determinar-se.” (HEIDEGGER, 2012, p.218). Finalmente, o
fildsofo sintetiza os trés seguintes significados de enunciado como algo que se mostra a

partir de si mesmo e por si mesmo e que determina e comunica.



36

1.3- Linguagem e fala

Segundo Heidegger, a disposicdo e a compreensdo sdo 0s elementos existenciais
fundamentais que compdem a abertura do ser-no-mundo. Este compreender possui em
si a possibilidade da interpretagéo, ou seja, de tomar para si aquilo que se compreende.
Como os dois fendmenos sdo igualmente originarios, a disposi¢cdo permanece em uma
determinada compreensdo e em uma possibilidade de interpretacdo, e s6 apds o
desenvolvimento desse pensamento, chegaremos a reflexdo sobre a linguagem. Esse
fendmeno, segundo o fildsofo, surge na constituicdo existencial da abertura do Dasein.
Heidegger afirma que a linguagem possui um fundamento ontol6gico-existencial e este,

por sua vez, € o discurso.

Ao pensarmos existencialmente a fala: disposicdo e compreenséo sao igualmente
originarios, uma vez que, o discurso € articulacdo da compreensibilidade, sendo assim, a
base de toda interpretacdo e enunciado. A linguagem, por sua vez, € 0 pronunciamento
do discurso e assim como um ente que esta no mundo, este conjunto de palavras pode

ser localizado como algo a méo.

Para Heidegger o discurso é um fenémeno constitutivo da existéncia do Dasein,
pois ela também se faz presente na construcdo de sua abertura. O discurso possui dois
subsidios: a escuta e o siléncio. Estes dois meios sdo possibilidades pertencentes a
linguagem. Para o autor aleméo a linguagem falada se fundamenta na escuta e no
siléncio e, € por meio deles, que o autor considera clara a funcionalidade constitutiva da

fala para a existencialidade do Dasein.

Por conseguinte, todo falar esta pautado em um para quem se fala e sobre algo
que se fala (Geredetes). Desta forma, a fala se comunica. Esta comunicacdo deve ser
pensada em seu sentido ontoldgico, e, para Heidegger (2012, p.225), a comunicacao
“[...] nunca é a transposi¢do de vivéncias, por exemplo, de opinibes e desejos, do
interior de um sujeito para o interior de outro sujeito.”. Logo, o falar sobre algo,
comunica a partir daquilo que fala, sempre tendo 0 modo de se pronunciar. E ento na
fala que, para Heidegger, o Dasein se pronuncia. Assim sendo, “a comunica¢do das
possibilidades existenciais da disposi¢éo, ou seja, da abertura da existéncia, pode tornar-
se a meta explicita da fala poética.” (HEIDEGGER, 2012, p.225).
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O autor nos orienta que a fala € o articular em significacbes da
compreensibilidade, estando inserida na disposicdo do ser-no-mundo. Ela é composta
por alguns componentes: o referencial da fala (Beredete); aquilo sobre o que se fala
como tal; a comunicagdo; e 0 anuncio. Heidegger ainda esclarece que esses elementos
ndo sdo somente propriedades constitutivas da linguagem, mas também composic¢des do
ser do Dasein que possibilitam a estrutura ontol6gica da linguagem. E na tentativa de
compreensdo de uma “esséncia da linguagem”, muitos se orientam por esses
existenciais entdo, o filosofo propde a elaboragdo da totalidade ontologico-existencial

da estrutura da fala com base em uma analitica do Dasein.

Assim, continuando sua reflexdo sobre a fala, Heidegger acredita que a ligacédo
possibilitada pela fala entre o compreender e a compreensibilidade ocorre através de um
traco existencial da prépria fala, a escuta, pois € uma parte indispensavel e construtora
da fala. O autor diz: “Escutar € o estar aberto existencial da presenga enquanto ser como
os outros.” (HEIDEGGER, 2012, p.226), e, desta forma, o Dasein é capaz de escutar,

porgue também compreende.

Pautado no conceito de escutar, temos algo ainda mais originario, 0 auténtico
escutar. “Trata-se de um fendmeno ainda mais originario do que aquilo que a psicologia
determina “numa primeira aproximac¢do” COMO escutar, ou seja, a sensacdo e a
percepcao de tons.” (HEIDEGGER, 2012, p.226). Para o autor:

Somente onde se da a possibilidade existencial de fala e escuta é que
alguém pode ouvir. Quem “ndo pode escutar” e “deve sentir” talvez
possa muito bem e, justamente por isso, ouvir. O escutar por ai é uma
privacdo da compreensdo que escuta. Fala e escuta fundam-se no
compreender. O compreender ndo surge de muitas fala nem de muito
escutar por ai. Somente quem ja compreendeu é que podera escutar.
(HEIDEGGER, 2012, p.227)

Como dito anteriormente, ha também outra forma constitutiva da fala: o siléncio.
Quem silencia ¢ capaz de “dar a entender” algo e, assim, formar uma determinada
compreensdo. Falar muito sobre alguma coisa ndo significa, para o filésofo, um
entendimento maior sobre aquilo que é falado. Pelo contrario, falas demasiadamente
longas podem esconder uma falta de clareza ou até mesmo uma incompreenséo sobre o
que esta sendo dito. No entanto, o silenciar ndo se resumiria ao simples ato da privacéo

da fala “Silenciar em sentido prdprio s6 é possivel numa fala auténtica. Para pode
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silenciar, a presenca deve ter algo a dizer, isto €, deve dispor de uma abertura prépria e
rica de si mesma. Pois s6 entdo o estar em siléncio se revela e, assim, abafa a falacdo™®.”

(HEIDEGGER, 2012, p.228).

Consequentemente, o Dasein se apresenta como um ser que fala e possuidor da
linguagem. Ele (Dasein) se apresenta como um ente que é na fala. Heidegger sugere
entdo uma libertacdo da légica quanto a gramatica e uma necessidade da compreensao
da fala como uma estrutura existencial. Deste modo, a filosofia deve buscar questionar-
se sobre 0 modo de ser da linguagem. Tal questionar proposto pelo autor ndo € pelo viés
linguistico, pois, segundo ele, o objeto por ela estudado é obscuro e se encontra velado.
Assim, a investigacdo filosofica sobre a linguagem deve renunciar a essa Visdo
linguistica, com a finalidade de estabelecer uma pergunta e estudar “as coisas elas
mesmas”. Heidegger diz:

A presente investigacdo da linguagem tinha por tarefa apenas mostrar
0 “lugar” ontoldgico desse fendmeno dentro da constituicdo de ser da
presenca e, sobretudo, preparar a analise que se segue e que tenta
visualizar a cotidianidade da presenca de uma maneira
ontologicamente mais originaria, seguindo o modo de ser fundamental

da fala em conexdo com outros fenémenos. (HEIDEGGER, p.230,
2012)

Segundo o autor, por natureza, 0 homem ¢ dotado da linguagem, ela “[...] € 0
que faculta o homem ser o ser vivo que ele é enquanto homem.” (HEIDEGGER, p.8,
2015). Assim, Heidegger nos mostra a linguagem ndo s6 como uma propriedade do
homem, mas como um elemento fundador de sua existéncia. Portanto, o autor ocupa-se,
a partir de uma metalinguagem, em pensar a linguagem por si, buscando compreender a
sua esséncia. Porém, ao falar de esséncia, o fildsofo opta por ndo utilizar o termo Wesen
em aleméao (a forma corriqueira da palavra) e procura seu sentido mais originario, que

seria traduzida por: modo ser, de vigorar, etc.

Continuando sua reflexdo sobre a linguagem, Heidegger acredita que para pensar
a linguagem é preciso adentrar em sua fala, com a finalidade de “morarmos na
linguagem”. Mas o que ¢ morar na linguagem? Podemos dizer que esse morar ¢ um

pertencer, enraizar-se em algo. Assim, ao pensar a linguagem, devemos entéo pertencer

'8 Falagdo (Das Geredete): O verbo alemao reden significa falar discursar, discorrer. Dele se derivou a
forma das Garedete para exprimir uma conotacdo especifica de excesso, superficialidade e
descompromisso com o que se fala. Esta conotagdo, porém, corresponde a uma tendéncia constitutiva do
exercicio concreto da existéncia. Para traduzi-lo, recorreu-se ao uso corrente da palavra falagao;
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a ela ou enxergar esse pertencimento. O autor afirma que o Unico ponto norteador até
entdo para investigarmos a linguagem € a senteng¢a “linguagem ¢ linguagem” e que ela
ndo nos deixa claro nada de consistente para nossa investigacdo, permanecendo no que

Heidegger ird chamar de abismo.

Portanto, durante essa investigacdo, o filosofo nos induz a pensar sobre o que
significa falar. Para ele, hd um conceito corrente que a denomina como: 1- atividade dos
0rgdos que servem para a emissdo de sons e para a escuta; e 2- expressdo e comunicagdo
sonora de movimentacdo da alma humana. Deste modo, com essa caracterizacdo da
linguagem, sustentam-se trés posicdes: a) fala é expressao e pressupbe a ideia de um
interior que exterioriza; b) falar € uma atividade humana; e c¢) uma representacdo e
apresentacdo do real e irreal. Porém, para o autor, nenhuma das defini¢es anteriores é

capaz de estabelecer uma esséncia da linguagem.

Logo, Heidegger propde uma retirada da linguagem de um plano l6gico e visa

uma abordagem mais abrangente ao trata-la. Sobre isso ele afirma:

Poucas sdo no entanto as vezes que refletimos sobre o estranho papel
desempenhado por essas representacdes corretas e exatas da
linguagem. Por toda parte, elas afirmam como algo inabalavel o
campo dos varios modos de observacdo cientifica da linguagem. Elas
remetem contudo a uma antiga tradi¢do, deixando inteiramente
inobservado o cunho mais antigo da esséncia da linguagem. Apesar de
antigas e compreensiveis, elas nunca se dirigem a linguagem como
linguagem. (HEIDEGGER, p.11, 2015)

Heidegger pretende pensar a linguagem na poesia e, para isso, reflete sobre o
colocar da questdo acerca da poesia. Para ele colocar tem o sentido de mostrar o lugar.
A ideia é guiar o leitor, com a finalidade de pensar o lugar da poesia. Sobre o lugar o

autor diz:

A palavra lugar significa originariamente ponta de lanca. Na ponta de
lanca, tudo converge. No modo mais digno e extremo, o lugar é o que
reline e recolhe para si. O recolhimento percorre tudo e em tudo
prevalece. Reunindo e recolhendo, o lugar desenvolve e preserva o
gue envolve ndo como uma capsula isolada, mas atravessando com
seu brilho e sua luz tudo o que recolhe de maneira a somente assim
entrega-lo a sua esséncia. (HEIDEGGER, p. 17, 2015)



40

Deste modo, o filosofo ird fazer uma colocacao, ou seja, pensar no lugar no qual
hd o recolhimento do dizer poético. Segundo o desenrolar do seu pensamento,
Heidegger afirma que a grandeza de um poeta é medida pela intensidade que este
entrega-se a sua poesia. De tal forma que, uma Unica poesia é capaz de sustentar o seu
dizer poético. E cada poesia necessita de um esclarecimento. Esse esclarecimento é o

que traz a luz aquilo que se diz poeticamente.

Heidegger acredita que um dialogo entre o pensamento e a poesia, é algo de
tempos e tempos necessario. Pois, segundo o autor, os dois se encontram em um lugar
considerado privilegiado. Este lugar ¢ a linguagem. “A conversa do pensamento com a
poesia busca evocar a esséncia da linguagem para que 0s mortais aprendam novamente
a morar na linguagem.” (HEDEIGGER, 2015, P.28)

Heidegger questiona em “O caminho para a linguagem” se ha, de fato, a
necessidade de um caminho para a linguagem, pois, segundo a tradi¢cdo, somos seres
capazes de falar e assim possuidores da linguagem. Heidegger afirma que a capacidade
da fala ndo é uma merda faculdade, mas aquilo que faz 0 homem ser homem. Desta
maneira, “[...] a esséncia do homem repousa na linguagem.” (HEIDEGGER, 2015,
p.191)

Para tracar este caminho, Heidegger parte do que ele denomina uma férmula que
consiste em “trazer a linguagem como linguagem para a linguagem”. Segundo o autor, a
palavra linguagem esta empregada de trés formas distintas, e todas as formas falam
sobre 0 mesmo, mas de modos diferentes. Sobre isso Heidegger (2015, p.192) diz:
“Essa diferenciacao a partir do uno constituir proprio da linguagem.” Para o autor, a fala
ndo é uma capacidade assegurada, pois em diferentes situacoes ela pode ser perdida, por
exemplo, um momento de profundo medo, tristeza, um acidente, etc. Por esse motivo,

ela também se manifesta no siléncio.

Assim, o filésofo alemao apresenta um fragmento da obra De interpretatione, de
Aristoteles. Nele encontramos o seguinte:

De um lado, os sons da voz sdo simbolos das disposi¢cdes da alma, de
outro, as marcas escritas 0o sdo dos sons da voz. E assim como as
letras sdo as mesmas para todos, do mesmo modo também os sons.
Séo idénticas em todas as disposi¢des da alma, das quais 0s sons sdo
0S primeiros signos, como ja sdo também as mesmas coisas, das quais
aquelas sdo semelhancas. (HEIDEGGER, 2015, p. 194 apud
ARISTOTELES)
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Para Heidegger, o texto de Aristételes nos revela a estrutura classica do que se
entende por fala: letras do alfabeto que formam grafemas, assim representando
disposi¢des da alma e mostrando as coisas a que se referem. O fil6sofo alemédo afirma
que o mostrar concede a sustentagdo dessa estrutura. “De maneira variada, desvelando
ou velando, o mostrar conduz algo para um aparecer, deixando, assim, apreender o que

aparece e permitindo que se discuta o que se apreender.” (HEIDEGGER, 2015, p.195)

Essa relacdo entre o mostrar e aquilo que nele se mostra ira se transformar,
posteriormente, na relacdo entre o signo e ao que ele se refere. E para 0 mostrar que o
signo dirige-se. Heidegger nos exemplifica que, no periodo helenista'’ o signo era
utilizado para designar algo, no qual outro elemento impde e orienta a representacéo de
um objeto. Porém, designar ndo é mostrar, como deixar aparecer. Ele diz: “A
transformacéo, pela qual o signo deixa de ser o que se mostra para ser o que designa,
repousa sobre a transformagdo da esséncia da verdade. “HEIDEGGER, 2015, p.195)
Para a compreensdo mais aprofundada do pensamento heideggeriano acerca da
linguagem é necessario a compreensdo de elementos trabalhados, principalmente, na

conferéncia A origem da obra de arte como o originario, a coisa, alethéia, etc.

7 periodo marcado pelo auge do alcance geografico da influéncia da cultura grega.
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A ALETHEIA E O DESVELAMENTO

2.1 Tragando o caminho parao originario

Ao indicar sua reflexdo acerca da arte, originario e verdade, Heidegger alerta o
leitor sobre a postura que se deve tomar diante do seu texto. O autor adverte que quem
“de fora” quiser compreendé-lo, ndo conseguird. E que a expressao “de fora” remete
tanto a uma atitude objetiva, como subjetiva. Segundo o fil6sofo, devemos nos deixar
tomar pelas questBes, que elas nos possuam e ndo tentemos possui-las. Sobre isso, ele

diz que devemos atender ao chamado proveniente da “silenciosa fonte originaria”.

Deste modo, em sua reflex&o o autor produz um discurso em torno das principais
questdes que envolvem a arte, o originario e a verdade, utilizando uma linguagem
demasiadamente densa, com a qual devemos ter cuidado ao tentar interpreta-la. Ao nos
defrontarmos com esse ensaio, temos que estar cientes de que ndo se trata de uma teoria
que conceitua o que € arte. A arte colocada como uma questdo, ndo deve ser pensada
através de conceitos, mas deve ser experienciada. Heidegger diz que “As reflexdes
precedentes dizem respeito ao enigma da arte, ao enigma que é a propria arte. Esta
longe a pretensdo de resolver o enigma. Resta a tarefa de ver 0 enigma.”
(HEIDEGGER, 2010, p.201).

Ainda ao tratar do conceito de arte, originario e verdade, a primeira e mais
pertinente reflexdo levantada pelo filsofo diz respeito ao originario. O autor foca seu
pensamento em dois momentos, a questdo do ser da obra de arte e do ser da arte. Assim,
0 originario se torna o logos de todo o didlogo na andlise heideggeriana, ou seja, ele
(logos) quem proporcionara o local proprio e a forma de abordagem necessaria para o

desenvolvimento do tema em questao.

Portanto, ao pensarmos o originario, devemos ter esclarecido que ele pode ser

empregado de duas maneiras: em alguns momentos, pode ser utilizado como
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Ursprung®® e, em outros, como o conceito metafisico de origem. Por este motivo, as
questdes referentes a obra e a arte terdo abordagens distintas de acordo com a forma no

qual o originario é usado.

Segundo Heidegger, o0 modo que a estética e metafisica ocidental concebem a
obra de arte € como algo que possui um suporte coisal, ou seja, a obra de arte necessita
de uma base/fundamento. E sera esse ponto um dos questionamentos da reflexdo
heideggeriana. Esta visdo do filosofo estd contida na questdo “O que é isto o
originario?”, ja que ela se volta para realidade, quando se questiona pela arché™ da

physis.

Desta maneira, o filésofo alemdo retorna a essa pergunta sobrea realidade
pensada esteticamente como suporte coisal, mas buscando a arché da arte. Por esse
motivo, Heidegger demonstra as trés respostas metafisicas sobre o que compde a arché
da coisa. Entretanto, Heidegger ird recusar essas respostas ha tempos perpetuadas pela
tradicdo ocidental. A finalidade desse pensamento é que a busca pela coisalidade da
coisalidade da coisa precisa ser posta de lado, pois ele ndo se origina de um
questionamento poético da obra de arte, mas do que o autor coloca como Teorias

Estéticas.

Dito isto, é perceptivel que a obra tem uma grande importancia no trajeto que
Heidegger decide percorrer, porém, ela serd observada ndo de um ponto de vista
estético, que busca um suporte coisal, mas a partir da verdade. Assim, buscar pela
verdade da obra é perguntar pela realidade da obra, uma vez que, verdade e realidade se
correspondem simultaneamente e a realidade deve corresponder ao originario. “Em
vista disso, a esséncia da verdade ele a vai pensar no originario como esséncia essencial,

pois a esséncia da verdade ¢ a verdade da esséncia.” (CASTRO, 2010, p.8).

Ao tratar da verdade, Heidegger recorre a palavra grega alétheia, conceito do

qual nos aprofundaremos mais tarde. A alétheia no pensamento do filésofo deve ser

1 «“Uma das primeiras dificuldades que encontramos estdé no titulo. Ele diz em alemo: Der
UrsprungdesKunstwerkes. Como traduzir Ursprung? Tanto pode significar origem como originario, dai
ser passivel de ser mal compreendido, Todas as tradu¢Bes que consultamos optaram por traduzir por
origem. N&o cremos que corresponda tal traducdo ao pensamento renovador do autor. [...] Em alemdo, a
palavra Ursprung é formada do verbo Srpingen, pular, precedida do prefixo Ur, o primordial. [...] No
“pulo” ele localiza o poético-ontoldgico. Isso significa evidente pela remissdo em dois momentos ao
ensaio Identidade e Diferenca, onde ele mostra a esséncia da identidade como sendo um “pulo”. E para
essa esséncia que ele quer remeter ao pensar a esséncia da arte como Ursprung.”(p.224, NdT)

19 A busca por principios ou por um principio Gnico que tenha dado origem a tudo.
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vista como desvelamento, assim, a obra de arte serd o por-se em obra da verdade. A
questao da verdade traz outra problematica: se toda obra ¢ “esta” ou “aquela” obra de
arte, poderiamos dizer o mesmo acerca da verdade? Responderemos, por enguanto, que
0 originario ndo pode se esgotar em um Unico ente. E por esse motivo que Heidegger o

coloca como Ursprung e ndo como “origem”, pois 0 originario € aquilo que permanece.

Percebemos até entdo que tanto obra como arte estdo em referéncia direta com a
verdade. Heidegger tem a preocupacdo de ndo cair em conceitos tradicionais
metafisicos e em teorias estéticas. Para que iSs0 ndo acorra € preciso que retomemos ao
originario no vigor de repouso. O repouso, para o filésofo, € uma questdo fundamental

para o entendimento do originario da verdade, da realidade, da arte etc.

Agora vamos analisar detalhadamente os elementos eleitos por Martin
Heidegger para pensar a arte. Comecando pelo originario que, para o autor, significa:
aquilo, a partir de, onde e através do que algo € o que € o que ele é e como ele é. Dele
provéem a esséncia. E a pergunta pelo originario da obra de arte é a pergunta pela

proveniéncia da sua esséncia.

O autor entdo se questiona sobre a origem da obra, que pela opinido corrente, é 0
artista. Mas se a origem da obra € o artista, qual seria a propria origem do artista? Para
Heidegger o artista € a origem da obra, da mesma forma que a obra é a origem do
artista. “Artista e obra sdo em-si € em sua mutua referéncia através de um terceiro, que é
0 primeiro, ou seja, através daquilo a partir de onde artista e obra tem seu nome, através
da arte.” (HEIDEGGER, 2010, p.37)

Portanto, da arte provém a obra e o artista. Ao pensar a arte, o filésofo deixa
claro que ela é o originario para o artista e a obra, da mesma forma que a obra da origem
ao artista e o artista da origem a obra. Mas, antes de conceber a arte como um
originario, temos que compreender o que de fato é a arte, buscar sua esséncia. E é por
este motivo que se questionar pelo originario da arte torna-se ponto fundamental no
pensamento heideggeriano. Mas como chegaremos a tal resposta sem antes

respondermos, o que é e como é uma obra arte?

Para muitos, dizer o que é ou ndo € uma obra de arte é uma observacao
comparativa das obras de arte que existem. Porém como podemos fazer tal comparacéao

se ainda nem sequer sabemos o0 que de fato € uma obra de arte? Heidegger diz que para
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encontrarmos a esséncia da arte que habita na obra, devemos questionar a obra sobre o
qué ela é e como €. Sobre isso ele fala:

[...] as obras sdo tdo naturalmente existentes como alias
também as coisas. O quadro estd pendurado na parede do mesmo
modo que uma espingarda de caca ou um chapéu. Uma pintura, por
exemplo, aquela de van Gogh que apresenta um par e sapatos de
camponés, vai de exposicdo em exposi¢do. As obras sdo expedidas
como carvdo do Ruhr e os troncos de arvore da Floresta Negra.
Durante as campanhas de guerra, os hinos de Holderlin foram
guardados na mochila juntos com utensilios de limpeza. Os quartetos

de Beethoven estdo nos depoésitos da editora como as batatas estdo no
pordo. (HEIDEGGER, 2010, p.41)

Entdo, até agora vimos que, a obra de arte existe de modo tdo natural como uma
coisa. Esse modo de ver a arte € a primeira coisa que nos deparamos ao observa-la. Uma
obra de arte € uma forma privilegiada de revelar o cotidiano na compreensao poética do
mundo e temos que, através da nossa reflexdo, transgredir o pensamento de que a obra

de arte é mera atividade criadora do artista.

Somos levados a refletir sobre o que é este carater da coisa que esta presente na
obra de arte. Porém, ndo devemos esquecer que ndo é so ele que faz a obra ser tal qual é.
Ha& outro elemento que a compde, 0 que Heidegger denomina de artistico, 0 que a faz
distinta de uma mera coisa: “A obra da a conhecer abertamente um outro, manifesta

outro: ela é alegoria.” (HEIDEGGER, 2010, p.43)

Na busca para se conhecer a esséncia da arte, Heidegger denomina a obra de
arte, como algo que existe naturalmente como coisa. O fildsofo acredita que ¢é
necessario sabermos até onde a obra de arte contribui para a natureza da coisa. Assim,
“O carater de coisa € tdo irremovivel na obra de arte que, ao contrario, seria melhor
dizer: 0 monumento esta na pedra, a escultura estd na madeira. A pintura esta na cor. A
obra de linguagem esta na fala. A obra musical estad na sonoridade” (HEIDEGGER,
2010, p. 43). Entdo, precisamos compreender o ser da coisa (a coisidade) na obra de arte
e, para isso, faz-se necessario percorrer o caminho filoséfico tracado por Martin
Heidegger na busca do entendimento desta questdo. No estudo da coisa enquanto ente, 0
filosofo utiliza uma discussdo entre trés teorias: a teoria substancialista, a teoria

sensualista e a teoria da matéria e forma.
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A primeira refere-se a estrutura que forma a parte essencial da coisa. Esta parte é
considerada permanente, porém invisivel. Inicialmente Heidegger classifica como coisa
tudo aquilo que é, ou seja, uma escultura € uma coisa, da mesma forma que o vento no
outono é uma coisa e até coisas que ndo sdo nada, como a morte e o juizo final, também
sdo coisas. Porém, esse conceito de coisa ainda esta muito vago e € necessario ser

melhor trabalhado para que possamos chegar a sua esséncia.

Heidegger acrescenta ao conceito de coisa a ideia de algo que pode ser
classificavel. Mas este pensamento também nédo é considerado suficiente, sobre isso
Heidegger (2010, p.51) diz: “Claramente a coisa ndo é somente a reunido de
caracteristicas e também ndo é a acumulacdo das propriedades através das quais surge o
conjunto. A coisa é, como qualquer um acredita saber, aquilo em torno do qual as
propriedades se reuniram. “Fica claro que a coisa é algo que preexiste a suas
caracteristicas e, segundo Heidegger, suas determinacBes ndo sao quaisquer nomes, pois
sdo0 nessas determinacdes que somos capazes conhecer o carater da coisa e falar sobre
ela através de enunciados simples, compostos de sujeito e predicado, que equivalem a
substancia da coisa e seus acidentes. Nesse processo de conceituacdo da coisa, é
necessario se afastar dos enunciados sobre a mesma, pois eles ainda ndo sdo sua

esséncia.

Em sua segunda tentativa de conceituar a coisa Heidegger afirma que “A coisa ¢
o aistheton [0 sensivel], o perceptivel nos sentidos da sensibilidade através das
sensagdes” (HEIDEGGER, 2010, p. 59). Porém logo percebemos que as proprias coisas
estdo muito mais proximas de nos que as sensagoes, por exemplo, escutamos, em casa, a
porta bater e nunca ouvimos sensa¢fes acusticas ou meros ruidos. Sobre as tentativas de
Heidegger de conceituar a coisa podemos dizer que, a primeira interpretacao feita pelo
filésofo a afasta demasiadamente do corpo, ja a segunda se projeta demais sobre o
corpo, findando que a coisa termina por desaparecer dentro das duas interpretagdes.

Finalmente, fica claro que “aquilo que da as coisas o que € constante ¢ ¢ seu
cerne, mas que ao mesmo tempo também causa 0 modo de seus afluxo sensivel, o
colorido, o sonoro, a dureza, o macigo, ¢ a materialidade das coisas” (HEIDEGGER,
2010, p.61), ou seja, a coisa é a unido de matéria e forma. Heidegger diz que é este
conceito que nos pde em condicdo de responder a pergunta pelo carater de coisa na obra

de arte e que a matéria é a base e campo para a modelagem artistica. Mas temos que ter
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cuidado ao definir a coisa da obra de arte como matéria e forma, pois um utensilio
também possui matéria e forma, mas ndo € obra de arte. Entdo como poderiamos
diferenciar a obra de arte dos utensilios? A obra de arte se difere dos utensilios por ndo

ter, em sua esséncia, uma utilidade em-si. Assim, a obra de arte existiria por si.

Apesar de podermos aplicar essas teorias a coisa, nenhuma delas oferece uma
explicacdo ontoldgica satisfatoria. Para Heidegger, o ente como tal, ndo é acessivel a
razdo. O ente sO é verdadeiro quando é auténtico, ou seja, quando se apresenta tal como
é, entdo a verdade (que aqui significa autenticidade) e o ente sdo a mesma coisa. O
artista sendo o individuo em excec¢do entre 0s homens comuns tem o poder visionario
que penetra profundamente em todas as coisas e, em seus olhos, apresenta-se a realidade
como é em si mesma, que é refletida na obra de arte e torna-se uma revelacdo aos

demais. A obra de arte é onde ha a ndo-ocultacédo do ser.

Segundo Heidegger o originario da obra de arte € a propria arte, as obras de arte
mostram corretamente o carater da coisa, ainda que de maneira completamente
diferente. Apesar de podermos contemplar diversas obras de arte, o ser-obra da obra ndo
se apresenta claramente para nds, sobre isso o autor faz 0 seguinte questionamento:
“Alguma vez a obra sera acessivel em si? Para que isso pudesse ser bem sucedido seria
necessario retirar a obra de todas as referéncias ao que ela propria nao é, para a deixar

repousar sO para si e s6 em-si mesma” (HEIDEGGER, 2010, p.97).

Existem diversas formas de se trabalhar com a obra de arte, ao que Heidegger
chama de comércio da arte. As obras de arte se tornam acessiveis ao publico para
apreciacdo, criticos se ocupam delas, a historia da arte as transforma em uma ciéncia,
porém todas as atividades relacionadas a arte, mesmo que seja a mais elevada, ndo sera
capaz de alcangar o ser-obra da obra de arte, seu ente e sim, apenas o0 ser-objeto. Entéo,
a qual lugar pertence a obra? Ela pertence, como obra, ao ambito que se abre através

dela propria.

Ha outros aspectos que devemos considerar com Heidegger sobre a obra de arte,
ela ndo é completa por si mesma, isolada, apenas dentro de um conjunto de relacdes que

transcendem sua identidade ela se integra ao mundo que a rodeia.

A obra de arte manifesta um mundo ndo no sentido de mero
conjunto de coisas existentes, nem de um objeto que se pode
olhar. [...] O mundo € a consciéncia que se esconde com uma luz
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para dar conta a0 homem de sua existéncia e da sua posi¢do em
meio aos outros seres existentes; todas as coisas adquirem seu
ritmo, sua distancia e proximidade, sua amplitude e estreiteza
(RAMOS, 1973, p. 15-16, tradugo nossa) 2.

A obra de arte revela a pluralidade de mundos concretos que séo a atmosfera
espiritual que influem na vida de cada povo, cada época e cada momento histérico. Seu
ente instala um mundo e essa instalacdo é o erigir no sentido de consagrar e glorificar.

Heidegger afirma:

Mundo nunca é um objeto que fica diante de nds e pode ser visto.
Mundo é o sempre inobjetivavel, ao qual ficamos subordinados
enquanto a vias de nascimento e morte, béncdo e maldigdo nos
mantiverem arrebatados pelo ser (a). Onde acontecem as decisdes
mais essenciais de nossa historia, que por nds sdo aceitas e rejeitadas,
ndo compreendidas e de novo questionadas, ai 0 mundo mundifica
(HEIDEGGER, 2010, p.111).

Para Heidegger esse mundo na obra de arte ndo é uma exigéncia sem contetido
especifico, um conteudo de ideias, de sentimentos e de projetos que vdo fazer ser
inteligivel o singular e o concreto. Mas essa forma ideal de obra de arte tem que se
agarrar em algo permanente e material. A essa matéria, nés podemos chamar de
natureza. Heidegger a chama de Terra, no sentido metaférico ou mitologico tradicional
de “mae-terra”, “[...] que engendra e alimenta a todos os seres e logo os pde em seu
seio” (RAMOS, 1973, p.17, tradugdo nossa) 2*. Heidegger considera que a matéria n&o
¢ somente o “cimento da coisa” da obra de arte, pois dentro de sua unidade estética ela

tem um valor prdprio e este valor é o da revelagdo ontolégica. O instalar um mundo e o

elaborar a Terra sdo duas caracteristicas fundamentais do ser-obra da obra.

2.2 A coisa e a obra

%% No original: “La obra de arte pone de manifiesto un mundo no en el sentido del mero conjunto
de cosas existente, ni en el de un objeto al que se pueda mirar. [...] El mundo es la conciencia
que se esconde con una luz para dar cuenta al hombre de su existencia y de su posicién en
medio de los otros seres existentes; todas las cosas adquieren su ritmo, su lejania y cercania, su
amplitud e estrechez.”

2 No original: “[...] que engendra y alimenta a todos los seres y luego los recoge em su seno.”.
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Agora vamos nos deter apenas a coisa. O que é a coisa enquanto coisa?
Heidegger afirma que ao fazermos essa pergunta, esperamos conhecer 0 ser-coisa, ou
seja, a coisidade da coisa. Uma tal coisa, que como tal ndo aparece uma “coisa em si”, é,
segundo Kant, por exemplo, a totalidade do mundo, uma tal coisa € até mesmo o
proprio Deus. Coisas-em-si e coisas que aparecem, todo sendo que é, chama-se na
linguagem filoséfica uma coisa. [...] Segundo este significado, a obra de arte é também
uma coisa, na medida em que ela ¢ um sendo.” (HEIDEGGER, 2010, p.45-47).

Para Heidegger, devemos permitir que a coisidade da coisa se determine por ela
mesma. Somos advertidos de que com as respostas comumente dadas ao
questionamento da coisa, acabamos por deduzir que ndo ha mais nada de relevante a ser
pensado. Entdo somos apresentados as interpretacdes da coisidade da coisa, que ao

longo do pensamento ocidental se tornaram dominantes.

Para ilustrar o conceito corrente de coisa, Heidegger traz o exemplo do bloco de
granito. As caracteristicas de um bloco de granito sdo: duro, pesado, extenso, macico,
aspero etc. Tudo que foi dito até aqui se refere a aquilo pertencente a propria pedra.
Portanto, o conceito de coisa como sendo algo qualificAvel ndo € a coisa. “A
determinacdo da coisidade da coisa como substdncia com seus acidentes parece
corresponder, de acordo com a opinido corrente, a nossa maneira natural de olhar as
coisas.” (HEIDEGGER, 2010, p.53).

Dito isto, o autor nos explica que na estrutura tradicional, ao enunciarmos sobre
a coisa, 0 sujeito equivale a substancia e o predicado os acidentes. Porém, tanto a
estrutura da proposi¢do quanto a da coisa, Heidegger diz que provém de uma fonte
comum mais originaria. Assim, podemos chegar a conclusdo de que esse conceito de
coisa ndo alcanca a coisidade das coisas, aquela origem propria, que o filésofo

denominara como repousar-em-si.

Mas como nos libertarmos desse conceito hd tanto tempo impregnado no
pensamento ocidental? A resposta € simples: concedendo a coisa a possibilidade de se
mostrar seu carater de coisa. Assim, tudo o que até entdo foi posto sobre enunciacao,
sujeito, predicado etc., precisa ser colocado de lado. E a partir do ato de desfazer esse
conceito que Heidegger comeca a pensar sobre a coisa. O autor diz que a coisa €
aistheton (o sensivel), aquilo que é perceptivel pelos sentidos, através das sensacées.

Porém:
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As proprias coisas estdo muito mais préximas de nés do que as
sensacOes. Escutamos em casa a porta bater e nunca ouvimos
sensacOes aculsticas ou meros ruidos. Para se ouvir um puro ruido
temos que afastar das coisas o escutar, distanciar delas 0 nosso
ouvido, ou seja, escutar abstratamente (HEIDEGGER, 2010, p.59-61).

Apesar dessa segunda conceitualizacdo ser um pouco mais “branda” com a coisa
do que a primeira, em ambas a coisa-em-si desaparece. Desta maneira, apos refletir
sobre essas duas formas correntes de concepcdes da coisa, chegamos a terceira e ideal
conceituacdo: a determinagdo da coisa como matéria (hylé) composta de uma forma
(morphé), ou seja, coisa como a unido de matéria e forma. A partir desse conceito,

teremos condicdo de responder a questdo sobre o carater de coisa na obra de arte.

Assim, Heidegger questiona onde esta estrutura de forma e matéria teve sua
origem. Seria no carater de coisa da coisa ou no de obra da obra de arte? A obra de arte
se difere dos utensilios por ndo ter em sua esséncia uma utilidade em-si, ou seja, ndo €
fabricada para um determinado intuito como um sapato, por exemplo. A obra de arte
existe por si.

O produto é fabricado como um utensilio para algo. Por conseguinte,
matéria e forma, enquanto determinagdes do sendo sdo naturais a
esséncia do utensilio. Propriamente, este nome nomeia o elaborado em
vista de sua utilidade e uso. Matéria e forma nédo séo, de modo algum,
determinac@es originarias da coisidade da prdpria coisa. [...] Todavia,
a obra de arte, através de sua presenca auto-suficiente, assemelha-se

antes a mera coisa, em sua origem propria e ndo forcada a nada.
(HEIDEGGER, 2010, p.67)

Ao falar sobre o “mero” no pensamento heideggeriano que significa desvincular-
se do sentido de serventia e da fabricagcdo. A mera coisa € um tipo de utensilio, porém
sem aquilo que faz o utensilio, ou seja, seu ser-utensilio. O que resta, apés a retirada do
que lhe faz utensilio é o ser-coisa. O filésofo se questiona entdo se ao retirar todo o
carater de utensilio da coisa restara aquilo que faz a coisa ser coisa. Para ele, a resposta
é negativa, fazendo com que o terceiro conceito (matéria e forma), até entdo colocado

COmo 0 mais assertivo, mostre-se problematico.

Mas o que faz esse conceito, apesar de suas limitagGes, possuir um local especial
na reflexdo de Heidegger sobre a coisa? A resposta do filésofo é que: “Esta

determinacdo da coisa provém de uma interpretacdo do ser-utensilio do utensilio. Este
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sendo, o utensilio, de uma maneira especial, esta proximo do representar do homem,

porque chega ao ser através de nosso proprio produzir.” (HEIDEGGER, 2010, p.77)

Dito isso, qual seria o caminho a ser trilhado para alcancarmos o carater de
utensilio? Como teremos a experiéncia com o utensilio de verdade? Heidegger nos da
uma luz para a obtencdo das respostas a tais questionamentos, ao utilizar o exemplo do
sapato da camponesa, no qual, ele remete ao famoso quadro do pinto holandés Vicente
Van Gogh (1853-1890). A utilidade de um sapato nos € clara, servem para calgar 0s peés;

sua forma é constituida de acordo com a necessidade de quem o usa.

No quadro escolhido pelo filésofo para reflexdo, é possivel conhecer o que o
utensilio (os sapatos) é em verdade. Ele emerge para o desvelamento do seu ser,
Heidegger retoma ao desvelamento (pensado pelos gregos) como alétheia. Segundo o
autor “Na obra estd em obra um acontecer da verdade, se aqui acontece uma abertura
inaugurante do sendo naquilo que ele ¢ e no como ele é.” (HEIDEGGER, 2010, p.87).
Assim, iremos ver a obra de arte ndo mais ligada ao belo, pensada pela Estética, mas
como portadora da verdade.

Apbs essa reflexdo chegamos aos resultados de: Primeiro, os meios de
se apreender o carater de coisa da obra e 0s conceitos correntes de
coisa ndo sdo suficientes para a investigacdo proposta pela filosofia
heideggeriana, Segundo 0 que com isso quisernos apreender como
sendo a mais préxima realidade vigente da obra, a base coisal, nesse
modo ndo pertencia & obra. Finalmente o filésofo diz: A obra de arte,
a sua maneira, abre inauguralmente o ser do sendo. Na obra acontece
esta abertura inaugural, ou seja, o revelar, ou seja, a verdade do sendo.
Na obra de arte a verdade do sendo se pés em obra. A arte é o poOr-se-
em-obra da verdade. O que é a verdade ela mesma para que de tempos

em tempos se aproprie inauguralmente como arte? O que € este por-
se-em-obra? (HEIDEGGER, 2010, p.95-97)

2.3 O desvelamento como alétheia

Refletir previamente sobre os conceitos de abertura, disposi¢do, compreensdo e
fala conduziu Heidegger a colocacdo e ao desenvolvimento da questdo da verdade.
Segundo Heidegger a filosofia se determina como a ciéncia da ‘“verdade”
(emotiunmictiic alnbeia). A0 mesmo tempo também se identifica como emotijun, 17

Oewpeitoov # 6v, em outras palavras, como ciéncia que considera o ente enquanto ente,
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no que diz respeito ao seu ser. Sobre isso o filosofo questiona: mas o que significa aqui
“investigar sobre a verdade”, ciéncia da “verdade”? Sera que nessa investigacdo a
verdade é tratada como tema no sentido de uma teoria do conhecimento ou do juizo?
Certamente nao, pois “verdade” significa 0 mesmo que “coisa”, “o que se mostra em si
mesmo”. O que entdo significa a expressao ‘“verdade”? Quando usada

terminologicamente como “ente” e “ser”?

Para o filésofo ao tratar da questdo da verdade “se verdade encontra-se,
justificadamente, num nexo originario com o ser, entdo o fendbmeno da verdade remete
ao ambito da problemaética ontoldgica fundamental.” (HEIDEGGER, 2010, p.283)
Deste modo, no paragrafo 44 de Ser e Tempo, intitulado Presenca, abertura e verdade o
autor partird de uma analise do conceito tradicional de verdade e procurard expor 0s
seus fundamentos ontologicos (a) O conceito tradicional de verdade e seus
fundamentos ontoldgicos; onde busca atraves dos fundamentos da verdade conhecer seu
fundamento originario e (b) O fenbmeno originario da verdade e o carater derivado do

conceito tradicional de verdade.

Heidegger afirma que ao longo da historia da filosofia podemos observar trés

conceitos considerados fundamentais sobre a verdade:
1. A verdade reside no enunciado (0 juizo);
2. A esséncia da verdade esta na concordancia entre juizo e seu objeto;

3. Segundo Aristoteles ndo s6 a verdade reside no enunciado, como também

conceituou a verdade como concordancia.

O pensamento defendido por Aristételes sintetizado por waBiuazo g woyiic
tov Tpaypdtovopowbpata’’ propde de certo modo uma definicdo da esséncia da
verdade. E logo desempenhariam uma importante presenca nas concepcdes futuras da

esséncia da verdade com, por exemplo, a adequatiointellectuset rei.

Para Heidegger este conceito de verdade como concordancia, adequatio,
duoiwoic € demasiadamente universal e vazio. Mas o que entdo significa concordancia?

O fildsofo aleméo responde: “A concordancia de algo com algo tem o carater formal da

22 «As vivéncias da alma, as “vonudtd” (representacdes) sdo adequagbes s coisas”
(HEODEGGER, 2010, p.284-285)
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relagdo de algo com algo.” (HEIDEGGER, 2010, p.286). Desta forma, percebemos que
toda concordancia e por consequéncia, toda verdade é de alguma forma uma relacéo.
Porém, nem toda relacio serd uma concordancia. E preciso que ao examinar tal relagéo,
levemos também em consideracdo os membros que compdem a mesma. E, portanto que
mostra-se necessario ndo apenas refletir o carater racional atribuido nesta relacdo, mas é
primordial reconduzir o questionamento a seu contexto ontoldgico. Assim, iremos tracar

0s passos dados pelo autor na investigacdo sobre os fundamentos da verdade.

Partindo da opinido geral, apenas o conhecimento é verdadeiro. E conhecer, de
certo modo, € julgar. Para Heidegger, em todo julgamento devemos diferenciar o ato de
julgar como atividade psiquica real e aquilo que é julgado como conteldo ideal. Do
conteudo ideal daquilo que foi julgado chegamos ao “verdadeiro”. E a atividade
psiquica real simplesmente dada ou ndo. Disso o filésofo afirma: “O contetudo ideal do
juizo é, pois, i que se acha numa relacdo de concordancia. Esta diz respeito a um nexo
entre o conteudo ideal do juizo e a coisa real sobre a qual se julga.” (HEIDEGGER,

2010, p.287).

Desse ponto de vista sobre a verdade como concordancia surgem alguns
questionamentos como, por exemplo, a concordancia nesse contexto é real, ideal ou
nenhuma das duas opg¢des? E como devemos entdo perceber de modo ontoldgico esta
reacdo entre o que € simplesmente dado e o ideal? N&o se deve questionar esta relacao

entre ideal e real? Ela por si s0 ja subsiste?

Apesar dos questionamentos de Heidegger é perceptivel que este ndo é o
caminho para alcancar uma reflexdo concisa da verdade. Pois, segundo o autor, ndo
devemos nos ater a concordancia entre o conhecimento e o objeto ou entre o real e 0
ideal. Para ele, “o que se deve verificar ¢ unicamente o ser e estar-descoberto do préprio
ente, em outras palavras, o ente na modalidade de sua descoberta. Isso se confirma uma
vez que o enunciado, isto é, 0 ente em si mesmo, mostra-se cCOmo 0 mMesmo.
Confirmacéo significa que o ente se mostra em si mesmo.” (HEIDEGGER, 2010,
p.289).

Desta forma, o enunciado é verdadeiro quando ele descobre o ente em si mesmo.
Deixando que o ente se mostre em seu ser, o desvelamento. Assim, Heidegger diz “O

ser-verdade do enunciado deve ser entendido no sentido de ser- descobridor.”
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(HEIDEGGER, 2010, p.289). Portanto, o conceito de sujeito e objeto quando pensamos

na verdade é refletido por Heidegger.

Para o autor, a interpretacdo de ser-verdadeiro (verdade) enquanto ser-
descobridor, resgata o que a filosofia antiga iniciou, mas de alguma forma foi
abandonado pela tradigdo filosofica. Desta maneira, o filosofo diz: “o ser-verdadeiro do
Abyoc enquanto dmdpaveic™ (apophansis) é ainBeverv(alethedein), no modo de
anogoalvs00a124: deixar e fazer ver (descoberta) o ente em seu desencobrimento,
retirando-o0 do encobrimento.” (HEIDEGGER, 2010, p.290).

Com isto Heidegger quer dizer que o ser-verdadeiro do l6gos entendido como
fala, enquanto aphophanis é uma das varias formas de mostrar. Entdo, como
apophenesthai ele mostra-se do que foi dito. Desta maneira, pertence ao
I6gosdesvelamento (alétheia). Assim, o 16gos e a alétheia se desprendem dos conceitos
considerados pelo autor dogmaticos e recebem um olhar fenomenoldgico. Ele afirma
que: “A definicdo proposta da verdade ndo é um repudio a tradicdo, mas uma
apropriacdo originaria.” (HEIDEGGER, 2010, p.290)

Ainda sobre a verdade como ser-descobridor o autor afirma que ela ndo € uma
simples explicacdo através das palavras. A verdade surge através da “analise das
atitudes” do Dasein, que enxergamos como Verdadeiras. Assim, o ser-verdadeiro
compreendido enquanto ser-descobridor € um modo de ser do préprio Dasein. O
descobrir é entdo um modo de ser-no-mundo. E ele (descobrir) ocorre na observagdo
dos entes intramundanos. Que, segundo o filésofo, sdo “verdadeiros” de dois modos.

Primeiro, no ato da descoberta e segundo, como descoberto.

Para Heidegger a descoberta dos entes intramundanos estd fundada na abertura
de mundo. E esta abertura € modo fundamental do Dasein que se constitui por
disposicdo, compreender e fala. E somente através abertura que é possivel alcancar o
fenémeno mais originario da verdade. Assim, a verdade como descoberta deve ser antes
de tudo retirada dos entes. Desta forma, o ente é retirado do velamento. E, segundo
Heidegger, ela (a verdade) percorre dois caminhos do desvalimento e velamento.

Fazendo com que o Dasein esteja sempre na verdade e nao-verdade. Portanto, da

2 Termo grego derivado de drogaive (mostrar)

24 Apophenesthai: o0 mostrar-se do que foi dito


https://el.wiktionary.org/wiki/%E1%BC%80%CF%80%CE%BF%CF%86%CE%B1%CE%AF%CE%BD%CF%89
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reflexao do fendmeno originario da verdade podemos concluir duas coisas: “1. Verdade
no sentido mais originario é a abertura da presenca a qual pertence a descoberta dos
entes intramundanos. 2. A presenca é e esta, de modo igualmente originario, na verdade
e na ndo-verdade.” (HEIDEGGER, 2010, p.293-294).

E dando continuidade a essa reflexdo, sobre o originario da verdade Heidegger
referencia a visdo anteriormente colocada no ponto O conceito tradicional de verdade e
seus fundamentos antoldgicos acerca da verdade como concordancia. Pois, segundo o
autor, a fala pertence essencialmente a abertura do Dasein. E o Dasein fala, no sentido
de se pronunciar. E neste enunciado da fala do Dasein que “se pronuncia como tal”
sobre o ente anteriormente descoberto. Deste modo, o enunciado fala sobre o ente
enquanto descoberta. E por este motivo que o autor acredita que “o que se pronuncia
torna-se por assim dizer, um manual intramundano que pode ser retomado e
propagado.” (HEIDEGGER,2010,p.295). Mas € necessario esclarecer que esta
descoberta ndo acontece por si mesma. Ela se da no ato da apropriagdo do Dasein

daquilo que é dito através do ouvir. Heidegger afirma:

A tese de que o “lugar” genuino da verdade e o juizo ndo apenas ¢
apenas erroneamente atribuida a Aristételes como constitui, no que
respeita a seu contetido, um desconhecimento da estrutura da verdade.
O enunciado nao ¢ o “lugar” primario da verdade. Ao contrario, 0
enunciado, enquanto modo de ser-no-mundo, funda-se no
descobrimento ou na abertura da presenca. A ‘“verdade” mais
originaria € o “lugar” do enunciado e a condicdo ontologica de
possibilidade para que o enunciado possa ser verdadeiros ou falso
(possa ser descobridor ou encobridor.” (HEIDEGGER, 2010, p.296-
297)

Segundo Heidegger, sendo constituido pela abertura, o Dasein é e estd de modo
essencial na verdade. E ela (abertura) € um modo de ser essencial da presenca. O
filésofo afirma: “So6 “se da” verdade a medida que e enquanto o Dasein é.”
(HEIDEGGER, 2010, p.298). Deste modo, antes do Dasein e ap0s ele ndo ha verdade e
ndo havera verdade, isto ocorre, pois, a verdade ndo pode ser enquanto abertura
descoberta e desvelamento. Assim, o ser da verdade se encontra em uma integracdo
originaria com o Dasein. E apenas pelo motivo do Dasein ser, enquanto 0 que se
constitui pela abertura, em outras palavras, através do compreender, é entdo que

podemos compreender o ser.
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Continuando sua reflexao Heidegger atesta que o ser s6 “se da” pois a verdade €.
E, por sua vez, a verdade s6 é a medida que o Dasein também é. Deste modo, ser e
verdade sdo igualmente origindrios. O filésofo completa “S6 se pode questionar
concretamente o que significa dizer o ser “¢” e de onde ele deve se distinguir de todos
os entes, caso se esclareca o sentido de ser e a envergadura da compreensao do ser.”
(HEIDEGGER, 2010, p.299). Mas mesmo ap0s todo esse trajeto filoséfico, para o
autor, a questdo do sentido do ser ainda precisa ser conquistada.

A obra Sobre a esséncia da verdade é um dos marcos da virada de pensamento
(Kehre) na filosofia heideggeriana. Nele, percebemos a evolugdo do conceito de
verdade trabalhado pelo fildsofo. O autor dirige seu olhar para aquilo que caracteriza
toda verdade enquanto tal. Se afastando do senso comum e criticando 0s conceitos de

verdade desenvolvidos ao longo da filosofia.

Sobre a questdo da verdade, Heidegger afirma que o descuido com o qual nos
entregamos ao uso desta palavra essencial mostra qudo pequeno e rude é nosso
conhecimento da esséncia da verdade. Na maioria das vezes, pensa-se como verdade
esta e aquela verdade. Isto significa algo verdadeiro e verdadeiro pode ser um
conhecimento que se expressa numa frase, porém, ndo nomeamos verdadeira apenas
uma frase, mas também uma coisa. O verdadeiro corresponde ao real e é real aquilo é de

verdadeiro.

Ao tratar da verdade, o autor fala sobra a diferenciacdo entre autenticidade e
verdade. Para o filésofo, a verdade tem sido tratada ao longo da historia da filosofia
como concordancia. Veremos que ha duas formas de concordancia:

O verdadeiro, seja uma coisa verdadeira ou uma proposicdo
verdadeira, é aquilo que esta de acordo, que concorda. Ser verdadeiro
e verdade significam aqui: estar de acordo, e isto de duas maneiras: de
um lado, a concordancia entre uma coisa e 0 que dela previamente se

presume, e, de outro lado, a conformidade entre o que é significado
pela enunciacédo e a coisa. (HEIDEGGER, 1999, p. 155-156)

Para ele, as duas formas de compreensdo da concordancia demonstram a
concepcao tradicional da esséncia da verdade. Portanto, vistas como a esséncia da

veritas®significa um “conforma-se com” e, deste modo, refletem a verdade como

®Veritas est adaequatio rei ad rem.
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conformidade. O conceito de conformidade vem de uma tradicdo teoldgica, na qual as
coisas existentes estdo em conformidade com o intelecto divino. “Veritas significa por
toda parte e essencialmente a convenientia e a concordancia dos entes entre si que, por
sua vez, fundam sobre a concordéncia das criaturas com o criador, ‘harmonia’
determinada pela ordem da cria¢do.” (HEIDEGGER, 1999, p 156)

Desligada a ideia de criacdo, podemos encontrar também a verdade em uma
perspectiva logica, na qual a verdade da coisa significa sempre o acordo da coisa com
seu conceito essencial, assim como a razdo o concebe. Porém, esse conceito de verdade
acaba por admitir a existéncia da ndo-verdade, ou seja, 0 que seria 0 contrario da
verdade. Sobre isso Heidegger diz que:

[...] admite-se como igualmente evidente que a verdade tem um
contrério e que ha a ndo-verdade. A ndo-verdade da proposi¢do (ndo-
conformidade) é a ndo concordancia da enunciacdo com a coisa. A
ndo-verdade da coisa (inautenticidade) significa o desacordo de um
ente com sua esséncia. A ndo-verdade pode ser compreendida cada
vez como ndo estar de acordo. Isto fica excluido da esséncia da
verdade. E por isso que a ndo-verdade, enquanto pensada como parte

contraria da verdade, por ser negligenciada quando se trata de
apreender a pura esséncia da verdade. (HEIDEGGER,1999, p.157).

Finalmente, segundo Heidegger, a esséncia da verdade é a liberdade. Sobre a liberdade
ele afirma que ela se revela no interior do aberto, deixando cada ente ser o que
definitivamente é. A liberdade € entdo o deixar-ser do ente. O deixar-ser utilizado pelo
filésofo significa ndo uma omissdo, nem indiferenca perante o ente, 0 “Deixar-ser
significa o entregar-se ao ente. [...] ao aberto e¢ a sua abertura.” (HEIDEGGER, 1999,
p.161)

A abertura como alétheia serd pensada como desvelamento e ndo com a
traducdo tradicional de verdade. Na reflexdo sobre a esséncia verdade, o filésofo utiliza
apalavra grega alétheia, que tem o significado de desvelamento. Ele continua sua
reflexdo até chegar a concluséo de que ela é a oposicdo entre clareira e velamento.
Clareira, pois ela é em sua totalidade e vigora no aberto e o velar vela e se dissimula a si
mesmo. “Isto quer dizer: o lugar aberto no meio do sendo, a clareira, jamais ¢ palco fixo
com cortina aberta sobre o qual se encene o jogo do sendo. A clareira acontece muito
mais apenas como este duplo velar. O desvelamento do sendo nunca €é, apenas, um

estado existente, porém, um acontecimento” (HEIDEGGER, 2010, 135).



58

Para Heidegger se algo é desvelado (alétheia) permanecia anteriormente velado
(ndo-verdade). Entdo, esse velamento como ndo-verdade pertence a esséncia da
verdade, a ndo-verdade é mais antiga original do que qualquer revelacdo. Dito isso, a

ndo-esséncia da nao-verdade, ou seja, o velamento, é chamado pelo filésofo de mistério.

O autor alemé@o acredita que o0 homem se limita a tratar de entes em seu carater
revelado. Portanto, ocorre um esquecimento do mistério e 0 homem historial segue na
vida corrente e distraido com suas cria¢fes. O esquecimento do mistério pelo homem,
que acaba se dirigindo a realidade corrente, € chamado de errar. Para Heidegger a
errancia ndo é um momento especifico da existéncia?® do homem, pelo contrério, o
homem sempre se encontra na errancia. O senso comum considera errar como a néo-
conformidade do juizo e falsidade do conhecimento, mas isso no pensamento

heideggeriano é apenas uma forma superficial do errar.

Essa verdade compreendida por Heidegger acontece no momento em que ela é
poietizada, o filésofo usa o termo poiesis ndo como um inventar vago, mas coloca a
poesia ocupando um lugar distinto no todo das artes que se englobam na poiesis. As
reflexdes sobre a poesia vém acompanhadas ou precedidas pela reflexdo sobre a
linguagem. Os elementos fundamentais para o desenvolvimento do Dasein para abertura
no ser-no-mundo sdo a disposicdo e a compreensdo. A linguagem vem em seguida,
sendo 0 modo com que O ser-ai usa para mostrar 0 que € compreendido sobre seu
envolvimento com o mundo. A funcdo da linguagem é de expressar o que € articulado
no discurso e na interpretacdo, visto que, a linguagem é composta por um conjunto de

simbolos.

Durante o percurso que Heiggeder usa para mostrar que a esséncia da verdade
ndo esta no enunciado, mas por tras dele, fica claro que mais por atrds ainda do
enunciado estd a esséncia da ndo-verdade, “a ocultacdo de ente no todo”. Por
conseguinte, o papel fundamental para pensar a esséncia da verdade € a reflexdo sobre
esse misterio oculto do ser onde a linguagem e a poesia entram em cena para concretizar
essa reflexdo. Deixando claro que, o que se entendo por “verdade” € algo mais

profundo, que remete a base do ser do homem sobre a Terra.

?® Heidegger ndo utiliza o conceito metafisico tradicional de existéncia, para ele, a existéncia ¢ a
exposicdo ao ente desvelado como tal, e ela surge quando o primeiro pensador pensou sobre 0
ente, assim o desvelando.
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Ja sobre a esséncia do fundamento, compreendemos que o fundamento
necessario para a transi¢do do ser-ai (a transicdao é algo que o Dasein ndo se apodera e
sim estd imerso nela) ¢ baseado em trés “pilastras”: possibilidade, chio e legitimagao,

mas essas trés somente sao possiveis pela liberdade.

A liberdade, por sua, ndo se caracteriza aqui como uma propriedade
ou capacidade humana de ser livre para uma acdo, mas decorre de
uma falta de fundamento, de um abismo, no qual estd langado desde
sempre o ser-ai, abismo que escapa do alcance conceitual decorrente
de um ato livre do ser-ai (WERLE, 2005, p.39-40).
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O POETICO

3.1. Obra, verdade e arte

Para Heidegger o originario da obra de arte é a arte. Porém devemos nos
questionar entdo o0 que é a arte? Sim, a arte de fato estd contida na obra de arte.
Portanto, devemos procurar a realidade vigente da obra. E em algum momento a obra
sera acessivel em si? Para que esse acesso seja possivel devemos retirar dela todos os

pressupostos daquilo que ela ndo é e deixa-la repousar so para-si e em-si mesma.

Obras de arte ficam expostas em colecdes e exposi¢es ao publico. Entretanto,
nessa forma de apresentacdo, as obras de arte estdo como obras que elas proprias sdo, ou
antes, como objetos do comércio da arte? Sobre esse questionamento (HEIDEGGER,
2010, p. 101) responde “Toda atividade em torno da arte ,mesmo que seja elevada ao
méximo e faca tudo de acordo com as préprias obras, s6 é o ser-objeto das obras.

Contudo, isto ndo constitui seu ser-obra.”

Iremos pensar a verdade do ponto de vista da obra e para isso Heidegger diz que
é preciso tornar visivel na obra o acontecimento da verdade. Entdo devemos pensar em
que consiste 0 ser-obra da obra? Para isso o autor fala sobre o instalar da obra de arte. O
instalar proposto pelo fildsofo se difere do ato de colocar a obra em um determinado
lugar. “Esta instala¢do ¢ o erigir no sentido de consagrar e glorificar.” Esse consagrar e

glorificar significa aqui tornar sagrado.

Mas o que a obra enquanto obra instala? O pensador responde que “No que se
ergue em-si mesma, a obra abre um mundo e 0 mantétm numa permanéncia.”
(HEIDEGGER, 2010, p.109). Este mundo ndo é o que n6s conhecemos comumente por

mundo. Ele éa abertura manifestante.

O autor nos diz que os instalar do Mundo e o elaborar a Terra sdo dois tracos
essenciais do ser-obra da obra. Estes dois elementos caracteristicas do ser-obra se
relacionam dentro de um confronto, uma disputa. Tal confronto ndo deve ser
interpretado como discordia, “[...] na disputa essencial, o que disputam elevam-se, um e

outro, a auto-afirmacéo de sua esséncia.” (HEIDEGGER, 2010, p 121)
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No instalar do Mundo e elaborar da Terra proporcionados pela obra, ha a
instigacdo dessa disputa. Porém, isso ndo ocorre para que a obra simultaneamente
destrua e acalme a disputa em um “por-se de acordo”, mas para que a disputa
permaneca disputa. Para Heidegger a verdade é a esséncia dos verdadeiros. Mas que
pensamos ao falar de esséncia? Ela, segundo a opinido corrente, € uma espécie de

conceito universal que vale igualmente para muitos.

Ao pensar a verdade como desvelamento, ndo estamos apenas utilizando a
traducdo literal da palavra grega. Mas também refletimos sobre que elemento nao
experenciado, tendo ndo refletido pode subjazer a essa esséncia da verdade entendida

como corre¢do, que nos é tdo familiar e, portanto, tdo desgastado.

Como acontece a verdade segundo o desvelamento proposto por Heidegger?

Para 0 autor ha muito no ente que 0 homem ndo pode dominar. Apenas algumas coisas

vém ao nosso conhecimento. Quanto a isso, o filésofo nos diz que no interior do ente

em sua totalidade hd um lugar aberto. Este lugar é uma clareira. A clareira traz consigo
antes de tudo aquilo que esta velado.

Todo sendo, que vem ao encontro e nos acompanha, submete-se a este

estranho antagonismo da presenga, na medida em que, a0 mesmo

tempo, sempre mantém retraido num velamento. A clareira na qual o

sendo se desvela é, em-si e ao mesmo tempo, velamento.
(HEIDEGGER, 2010, p.133)

Heidegger acredita que o velamento proveniente do ser € o dissimular. “O velar
vela e se dissimula a si mesmo.” Em outras palavras, a clareira onde o ser ¢ desvelado,
ndo € algo estatico, imdvel como um palco em que o ser apresenta. Assim também a
verdade ndo estd sempre exposta. Ela, como alétheia, ndo é um estado existente, mas

um acontecimento do ser.

Deste modo, a esséncia da verdade é uma disputa originaria, O que ¢
conquistado nessa disputa € o aberto, Onde o ser se situa e se retira para si mesmo.

Portanto o filésofo diz:

O Mundo é muito mais a clareira das vias das indicacGes essenciais, as
quais se conforma todo decidir. No entanto, cada decisdose
fundamenta num ndo-dominado, encoberto, equivocado, sendo nao
seria nunca decisdo. A Terra ndo é simplesmente o fechado, mas, sim,
0 gue se abre como o que se fecha em si. Mundo e Terra sdo em si, de
acordo com sua esséncia, disputantes e capazes de disputa. Somente
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como tais eles entram, na disputa da clareira e do velamento.
(HEIDEGGER, 2010, p.139)

A verdade ocorre entdo como a disputa originaria entre clareira e velamento. E a
partir da disputa originaria que teremos conhecimentos de um dos modos essenciais do
acontecimento da verdade. O que veremos especificamente € o ser-obra da obra.
“Instalando um Mundo e elaborando a Terra, a obra é o embate desta disputa, onde

conquista-se o desvelamento do ser, ou seja, a verdade.

Retomando ao exemplo do quadro Par de Sapatos de van Gogh, ao analisa-lo
Heidegger diz que a verdade acontece. Mas esta verdade aqui proposta ndo significa que
0 pintor reproduziu verdadeiramente um par de sapatos em sua tela. Mas sim que
processo de manifestacdo do ser-utensilio, neste caso, dos sapatos, Mundo e Terra em
sua disputa originaria chegam ao desvelamento. Portanto, na obra esta a verdade em

obra, ndo somente algo verdadeiro.

Assim esta mais claro alguns aspectos acerca da verdade e da obra. Porém, é
evidente como “na obra a verdade estd em obra” precisamos ainda refletir sobre alguns
aspectos. Para o filésofo, a que até entdo foi desenvolvido em seu pensamento deixa
alguns tragos pertinentes a obra em aberto. Um desses tragos se refere a sua criacao.

Desta maneira, ele elabora duas questdes para tratar mais profundamente a obra.

1- O que quer dizer aqui ser- criado e criar em distincdo ao fabricar e ao ser

fabricado?

2- Qual é a esséncia mais intima da propria obra, a partir da qual somente se
deixa medir até que ponto o ser-criado Ihe pertence e até que medida este determina o
ser-obra da obra?

Respondendo a estas questdes Heidegger afirma que a criagdo é sempre
relacionada a obra. E 0 acontecer da verdade pertence a esséncia da obra. Sendo assim,
ele vai determinar a esséncia do criar a partir de sua referéncia a esséncia da verdade,
como desvelamento do ser. Mas até que ponto ha, na esséncia da verdade, o impulso

criador da obra?

Para Heidegger o originario da obra de arte e do proprio artista é a arte. Ao

pensar a obra na perspectiva heideggeriana devemos concebé-la como algo realizado.
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Isto porque a palavra Werk (obra) e Gewirkte (realizado) provém do mesmo radical
Wirken que significa o vigor da realidade. Assim, o que faz a obra ser obra é o seu ser-
criado pelo artista.

Portanto, é atraves do processo de criacdo do artista que o ser-criado da obra
permite-se apreender, Deste modo, se faz necessario percorremos a atividade de criagdo
do artista para que assim possamos encontrar o originario da obra de arte. “A tentativa
de determinar o ser-obra (a) da obra, puramente a partir dela prépria, demonstra-se
inexequivel” (HEIDEGGER, 2010, p. 147).

E assim que Heidegger propde um desvio, devemos focar na esséncia do criar. E
o criar € normalmente pensado como um produzir. Tal producdo também se aplica ao
utensilio, por exemplo. Entdo como demos diferenciar o produzir como criacdo e o
produzir como mera fabricacdo? Qual sera a diferenca entre o oleiro e o escultor? O

marceneiro e o pintor?

E notavel que o criar da obra pertence a um fazer manual. O pensador alemao
nos lembra que os gregos utilizavam a mesma palavra (techné) para denominar o fazer
artesanal e o fazer artistico. E o0 mesmo nome (technités) para o artesdo e o artista.
Portanto, € pertinente pensarmos a esséncia do criar partindo de sua perspectiva

artesanal.

Porém, por mais que o0 uso de tais palavras tenham se perpetuado pela histéria do
pensamento ocidental. Pensar o fazer artesanal e o da arte com a mesma palavra mostra-
se um equivoco. Isso ocorre, pois techné ndo € obra manual, nem arte, também néo
significa a técnica no sentido moderno, muito menos um modo de desempenho pratico.

Sobre a techné Heidegger diz no paragrafo§126 da obra A origem da obra de arte:

A palavra techné nomeia, muito mais, um modo de saber, Chama-se
saber: o ter visto, no sentido amplo de ver, o qual significa: perceber o
que se presentifica como tal. A esséncia do saber repousa, para o
pensa grego, na alethéia, isto é, na revelacdo do sendo. Ela porta e
guia toda relacdo para com o sendo. Como saber experienciado pelos
gregos, a techné é um pro-duzir do sendo, na medida em que elao traz
para diante, isto é, ao desvelamento do aspecto que lhe é prdprio,
como o que se presentifica enquanto tal, a partir do velamento.
Techné nunca significa a atividade de um fazer. (HEIDEGGER, 2010,
p.151)
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Desta maneira, ao artista também ndo corresponde a palavra technités. N&o
somente pelo motivo do artista ndo ser um artesdo, mas pelo fato de que tanto o fazer
obras como o fazer utensilios acontece naquele produzir que, anteriormente, deixa

aparecer o ser, para suas presencas através do seu aspecto.

Assim, de que modo devemos pensar a esséncia do criar que nao seja através da
producdo manual? Para Heidegger a esséncia do criar se determina por meio da esséncia
da propria obra. Portanto, o ser-criado e o criar precisam ser determinados a partir do
ser-obra da obra. Assim, como anteriormente ja foi definido que na obra o
acontecimento da verdade est4 em obra. Podemos definir o criar como deixar emergir

em algo produzido.

Porém o que seria entdo a verdade que necessita acontecer de modo parecido a
algo criado? Como exposta no capitulo passado a verdade é a disputa originaria e
inaugural, que busca a conquistar o aberto. Esse, por sua vez é onde tudo se mostra e se
oculta. Heidegger recorre a mais uma palavra grega ao tratar agora da abertura. A thesis,
palavra grega que significa “um instalar no desvelado” e o ocupar que a abertura ocupa

no aberto.

Sendo a verdade aquilo que se dispGe na disputa do velar e desvelar ela €
disposicao. E um modo essencial da disposicdo da verdade é por-se-em-obra, O autor
complementa que em oposi¢cdo a esta visdo acerca da verdade esta a visdo pelo viés
cientifico. A ciéncia ndo é o acontecer originario da verdade, mas a ampliacdo de um
ambito de verdade j4 aberto. Assim quando ela alcanga algo além do simples “correto”,

ou seja, pensando o verdadeiro como desvelamento, ela é entéo filosofia.

Esta disposi¢do da verdade na obra é o produzir. E a producéo situa aquilo que
produz no aberto. “Tal produzir é o criar...”. Ainda refletindo acerca do criar, Heidegger
acredita que do mesmo modo que uma obra ndo pode ser sem sua criagdo, ela também
necessita essencialmente dos seus criadores, A criacao artistica pensada pelo autor deixa
a obra ser uma obra, isso significa que ha um desvelar da obra. “O modo do desvelo
correto da obra é somente e antes de tudo co-criado e pré-indicado pela propria obra. O
desvelo acontece em diferentes graus e saber, sempre com diferente alcance,
consciéncia e clareza.” (HEIDEGGER, 2010, p.173).
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Entdo o filésofo questiona “Mas 0 que € a propria arte para que nds, com razéo,
a nomeemos um originario?” Ela é o criativo desvelar-se da verdade na obra. Portanto,
ela € o tornar-se e 0 acontecer da verdade. Mas como surge a verdade? Ela (a verdade),
na posicao de clareira e velamento, surge no momento em que € poietizada. “Toda arte
€, como o deixar-acontecer a adveniéncia da verdade do sendo como tal, em esséncia da
poiesis.” (HEIDEGGER, 2010, p.183)

Desta maneira, a esséncia da verdade, em que se baseia principalmente a obra de
arte e o artista, € o por-se-em-obra da verdade. Mas a poiesis, pensada por Heidegger,
ndo é um inventar vago, nem pairar indefinida do mero representar e imaginar no irreal.
O que a poiesis como desvelamento daquilo que é revela ¢ o aberto. “A esséncia da
poiesis, experenciada agora em toda a sua amplitude e nem, por isso, de modo
indeterminado, seja aqui conservada como algo digno de questdo que antes de tudo é
para ser pensada (b).” (HEIDEGGER, 2010, p.185)

A poesia é apenas um dos modos do mostrar-se iluminante da verdade, ou seja,
do poietizar. Porém, é notavel que a poiesis ocupa um local privilegiado e é necessario
refletir a nocdo correta da linguagem. Que como j& mencionado comumente é vista
como uma espécie de meio de comunicagdo. Entretanto, a linguagem ndo é somente a

forma o real e escrita de expressao.

No momento em que a linguagem nomeia (Nennen) o sendo pela primeira vez,
este nomear traz 0 sendo para a palavra e assim para a manifestagdo. Este narrar
denominado por Heidegger como inaugural ¢ um projetar do iluminar. “Projetar (a) € o
livre delinear de um projeto, em que o desvelamento se configura como tal sendo. O
enunciar projetante se torna imediatamente a recusa de toda surda confusdo no qual
sendo se oculta e retrai (b).” (HEIDEGGER. 2010, p 187).
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3.2. O poeta e a criagdo

Assim este narrar inaugural do que se projeta é poiesis. A poiesis por sua vez é o
falar inaugurante do desvelar do sendo. A linguagem é poiesis em seu sentido mais
essencial. Pois a linguagem € o acontecimento no qual, o sendo como sendo se revela
pela primeira vez para o ser humano, Entdo € a poesia, a poiesis em sentido mais

restrito, a poiesis mais essencial e originaria.

A arte é como o por-em-obra da verdade, poiesis. Porém, ndo apenas a criacdo
da obra € poiesis, mas também, o desvelamento da obra e poiesis. Uma obra somente é
uma obra real si n6s nos despirmos de nossos habitos e nos permitimos a que se
inaugura pela obra. E assim trazemos nossa propria esséncia para 0 permanecer na

verdade do sendo.

Portanto, a esséncia da arte é a poiesis. Mas a esséncia da poiesis é a fundacdo
da verdade. O fundar no pensamento heideggeriano se apresenta de trés modos: doar,
fundamentar e participar. Entretanto, a fundacdo é realmente vigente apenas no
desvelamento. Deste modo, a cada modo do fundar, corresponde a um modo do

desvelamento. Ainda mais além a fundar é exceder, uma doagéo.

A arte como poiesis é fundacdo no sentido da provocacao da disputa da verdade,
¢ fundagdo como principio. “Sempre que o sendo no todo como o sendo ele mesmo
exige a fundamentacdo na abertura, a arte chega a sua esséncia historica como
fundagdo.” (HEIDEGGER, 2010, p.195) Portanto, sempre que a arte acontece, ou seja,
sempre que ha fundacdo como principio, a histria experimenta a disputa entre Terra e
Mundo. A histdria ndo tem aqui o sentido da sequéncia de fatos que compdem o mundo.
Ela é o “desabrochar” de um povo em sua tarefa historica, “enquanto um adentrar no

que Ihe foi entre-doado para realizar.”

A arte deixa verdade eclodir, A arte faz eclodir na obra a verdade do sendo como
desvelamento fundante. Entdo, desta forma, a palavra originario significa aqui o fazer
eclodir algo, trazer algo ao ser num salto que funda proveniente da proveniéncia da

esséncia.
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A poesia é aquilo que se dispde para o poeta e vem a luz. Ela ndo é resultado de
uma “criacdo” e nao estd, desde sempre, exposta enquanto um “contexto”. Somente
através do poeta, ela ganha consisténcia. Também é importante destacar que a palavra
poética tem soberana permanéncia, ou seja, 0 que permanece fundam o0s poetas.
Devemos deixar claro que esse ato fundador executado pelo poeta ndo provém do nada,
ndo é apenas uma mera criacdo. A poesia € fundacdo que ocorre na palavra, pela palavra
e é nela que o poeta tem o seu maior bem, pois o que deve ser fundado é o ser — o que

sempre permanece, e ndo o ente simplesmente dado.

Temos entdo que refletir sobre a atividade do artista, o processo de criagdo, para
encontrar o originario da obra de arte e, assim, nos desviarmos da obra e nos ocuparmos
com a esséncia da criagdo, pois segundo Heidegger (2010, p.147): “A tentativa de
determinar o ser-obra (a) da obra, puramente a partir dela prdpria, demonstra-se
inexequivel” O autor introduz a ideia de criacdo, que se explica pela esséncia da obra,
uma vez que, ndo podemos reduzir a atividade técnica do artista a apenas um fazer, mas
considera-la também como um saber. A atividade técnica do artista é determinada pela
esséncia da criacdo, que pode ser entendida como a fixacdo da verdade mediante a
forma, ndo sendo reduzida ao ato produtor, mas permanente objetivada como um modo

de ser da obra.

Quanto ao processo de criacdo, também devemos considerar outro topico no
estudo da estética, a contemplacdo, aspecto fulcral que revela a obra como obra, pois,
segundo Heidegger, é através dela que se da a relagdo ser-criatura. O fil6sofo tem papel
fundamental, pois ele fala também pela obra e é impossivel que a obra se apresente

como a coisa em si, sem nenhuma referéncia ao que o filésofo pensa.

A poiesis ou cria¢do é pensada por Hedeigger em um sentido muito amplo, mas,
em contrapartida, resume-se a uma unidade essencial como a linguagem, assim, a
propria linguagem é poiesis, em seu sentido mais essencial: “[...] a linguagem ¢é aquele
acontecimento no qual, a cada vez, o sendo como sendo se abre pela primeira vez para o
ser humano, por isso é a poesia, a poesis em sentido mais restrito, a mais originaria
poesis em sentido essencial” (HEIDEGGER, 2010, p.189).

Para que tenhamos uma compreensao concisa € necessario partir do ser-obra. Ja
observemos pelo que foi dito anteriormente o ser-obra deve ser concebido como

acontecimento da verdade, na disputa entre Mundo e Terra na propria obra de arte. Em
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A origem da obra de arte, o templo grego de Paestum? é objeto de uma primorosa
descricdo fenomenoldgica, que focam distintos modos de desvelamento da verdade. Ao
utilizar o exemplo do templo grego, a verdade se revela como o aberto onde ha o
disputar entre clareira e encobrimento. E o aberto, por sua vez, é entendido como o
lugar onde o ente aparece de maneira ndo-encoberta.
Desvelo da obra significa: estar no interior da abertura do sendo que
acontece na obra. Porém, a persisténcia do desvelo é um saber, Saber
ndo consiste, contudo, num simples conhecer e representar algo.

Quem verdadeiramente sabe 0 sendo, esse que quer no meio do sendo.
(HEIDEGGER, 2010, p.171)

Desta maneira, a verdade, que nessa perspectiva € 0 ndo-encobimento do ente, é
prépria do ente. Ela ocorre como acontecimento historico e é perceptivel de diversos
modos. Entretanto, apesar de suas distintas formas, sua finalidade é sempre a de
desvelar o ente. E para que ela revele-se tal como ela é a verdade precisa antes de tudo
se estabelecer no ente e que o ente se estabeleca na verdade. E por este motivo, que na
obra de arte e em todos os outros modos de disposicdo da verdade, ha a possibilidade
dela (a verdade) se mostrar enquanto tal.

E assim que no produzir da obra de arte, como algo criado, é pensado pelo autor
como fazer-emergir-no-aberto e trazer-para-diante aquilo que ndo existia. De modo que
o0 produzir da arte é o criar. Ao ser-criado, a verdade é determinada a partir do embate
entre Mundo e Terra. Embate no qual o ente se instaura a partir do aberto no qual
Mundo e Terra disputam enquanto co-pertencem. A medida que ha essa disputa ocorre
surge o que Heidegger denomina de fenda. Contudo essa fenda ndo deve ser entendida

como abismo, mas sim onde a verdade se estabelece no ente.

27 Anexo 11
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3.2 Holderlin e o dizer poético

Mesmo que tenha passado parte da sua vida como seminarista, Holderlin ndo via
seu futuro dentro da igreja, e foi através de Friedrich von Schiller, um dos maiores
literatos alemaes do século XVIII, conseguiu auxilio na publicacdo dos seus primeiros
versos, um poema chamado Destino além de um fragmento de seu romance Hipérion.
Com a finalidade de se distanciar da igreja, decide entdo seguir o caminho da profissao
de Hofmeister, uma espécie de tutor de meninos de familias nobres, instalando-se nas
casas dessas familias, como por exemplo, a familia Von Kalb e Waltershausen, onde
ndo permaneceu por muito tempo, pois percebeu nao possuir muita influéncia na
educacéo de seus alunos. Quando, em 1796, comecou a trabalhar na casa da familia do
banqueiro Gontard, apaixonou-se pela esposa do seu chefe, Susette Gontard, que se
tornou personagem de suas obras, como em o Hipérion ou O Eremita na Grécia (1797-

1799), onde recebeu o nome de Diotima®®.

A vida intelectual e profissional de Holderlin foi marcada por grandes fracassos.
Ao escrever uma de suas principais obras, A Morte de Empédocles (1797 — 1800), por
exemplo, ndo teve o retorno esperado e, a partir desse momento, comecou a dedicar-se a
poesia e traducdo de Pindaro, um dos mais respeitaveis poetas liricos gregos, que assim
como Platio e o Helenismo?, exerciam grande influéncia nas obras do poeta Por alguns
anos ainda se dedicou a sua “profissdo de tutor”, mas, com o tempo, surgiram 0s
primeiros sintomas da sua doenca mental, a esquizofrenia, que lhe acompanharia até o
dia de sua morte, fazendo com que Holderlin se afastasse do trabalho. Apds uma de suas

crises, no ano de 1806, na cidade de Tibingen, foi internado em uma clinica

*®Referéncia a Diotima de Mantineia foi uma filésofa e sacerdotisa grega, mencionada em o Banquete,
obra de Platdo, na qual é narrado o nascimento de Eros, deus do amor.

**Perfodo que abrange desde a morte de Alexandre, o Grande, em 323, até 0 momento em que 0S romanos
invadem a Maced6nia, em 148 a.C.
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psiquiatrica, mas ndo houve melhora de sua condic¢do. Foi entdo que um marceneiro,
morador da mesma cidade, motivado ap6s a leitura do livro Hipérion ou O Eremita na
Grécia, o acolheu em sua casa, onde Holderlin permaneceu até o dia de sua morte, em

uma condic¢éo pacifica de loucura que durou trinta e seis anos.

A poesia de Holderlin, que hoje é considerada de grande influéncia para
importantes pensadores como, por exemplo, Martin Heidegger, Friedrich Nietzsche,
entre outros, permaneceu ignorada até a metade do século XI1X. Ele ndo foi reconhecido
entre os escritores de sua época, seguindo desconhecido mesmo apos sua morte. Para 0s
estudiosos modernos, como Heidegger, Holderlin era um jovem romantico e
melancélico, que teve o grande prestigio do seu trabalho postumamente. Martin
Heidegger foi um dos estudiosos que possibilitou o devido reconhecimento da obra do

poeta. Sobre o reconhecimento tardio da genialidade do poeta, o filésofo afirma que

Temos que lidar com o facto de que os alemé@es precisaram de nem mais nem
menos que 100 anos até que a obra de Hdlderlin estivesse perante nds,
naquela forma que nos obriga a admitir que, ainda hoje, ndo estamos de
maneira nenhuma a altura da sua grandeza e do seu poder futuro.
(HEIDEGGER, 2004, p.14)

Friedrich Holderlin pode ser considerado um dos poetas pioneiros da
modernidade. Percebemos tracos da influéncia da poesia romantica e da poesia classica
grega em seus textos, o que deu a sua obra a capacidade de abarcar o lado obscuro da
existéncia e a transcendéncia de todos os limites humanos. Através das seguintes
palavras de Holderlin, podemos compreender a importancia da poesia no processo de
formacdo do homem, ponto fundamental deste trabalho. Segundo Hdélderlin (1799 apud
Heidegger, 2004, p.14):

J4 se disse muito sobre a influéncia das Belas-Artes na formacdo dos homens,
mas o resultado foi sempre como se ninguém estivesse a falar a sério, € isso
era natural, porque ndo pensaram na natureza da arte e, em especial, na da
poesia. As pessoas atinham-se apenas ao seu lado exterior, pouco exigente,
que evidentemente é insepardvel da sua esséncia, mas que pouco corresponde
ao carater total dela; ela foi considerada um jogo, porque aparece na figura
modesta do jogo, e, assim, como € razoavel, ndo podia decorrer dela nenhum
outro efeito que ndo o do jogo, a saber, a distracdo, o que é quase exatamente
o contrario do seu efeito, onde ela existe na sua verdadeira natureza. E que,
entdo, o Homem recolhe-se junto a ela e ela da-lhe calma, ndo a calma vazia,
mas sim a calma viva, onde todas as forcas estdo em atividade e so por causa
da sua harmonia intima ndo sdo reconhecidas como ativas. Ela aproxima os
homens e reline-0s, mas ndo como o jogo, onde sO estdo reunidos porque
cada um se esquece de si mesmo e ndo vem a superficie a peculiaridade viva
de cada um deles.
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Em relacdo a producdo literaria, Holderlin escreveu algumas obras, dentre elas
podemos destacar: O Hipérion ou O Eremita na Grécia, um de seus romances mais
conhecidos, foi escrito entre os anos de 1794 e 1795 e foi publicado em parte por
Schiller em sua revista "Thalia". A sua historia se da através das cartas enviadas ao seu
amigo Belarmino, nas quais o nostalgico Hipérion, que ficou na Alemanha, apaixonado
por uma Grécia ha muito distante, fala das suas desventuras em terras gregas e do seu
desesperado amor por Diotima. Esta obra é baseada em sentimentos de estrangeirismo e

de nostalgia frente aos dramas seculares.

O romance epistolar traz muitas marcas de exaltacdo da natureza, levando o
leitor & Grécia classica, onde nos deparamos com o0s sonhos de Hipérion de um mundo
diferente de viver, em que haveria uma sociedade ideal, de homens livres unidos pelo
amor, beleza e virtude, uma verdadeira comunidade. Nessa obra, Holderlinaponta que, a
esséncia da existéncia humana é a natureza. O Estado, por sua vez, seria um sistema que

violentamente se op8e & ordem harmonica natural das coisas.

Mesmo que o poeta reconheca as dificuldades e a impossibilidade de
substituicdo dessa ordem em termos historicos, visando a libertagho do homem
damaquina que é o Estado, nunca mudou sua Vvisdo negativa acerca do Estado e suas
consequéncias. Holderlin pode entdo ser considerado um critico dos novos modelos de
vida burguesagerados em uma recém-nascida sociedade, e, de certa forma, também
podemos considera-lo um precursor da critica socialista. O professor e estudioso na area
de filosofia politica Claudio Bazzocchi fala um pouco sobre essa influéncia ao
socialismo no artigo intitulado “Iperione e la rivoluzione: il lato oscuro dei
rivoluzionari di professione. Per ripensare i/ socialismo oggi”:

Holderlin opera gracas a Hyperion em seu romance juvenil. Para
Holderlin, a revolugdo ndo pode ser representada pela lamina fria de
uma doutrina social e politica. Deve contemplar o coragdo dos
homens, ter profundidade existencial. A revolugdo é a abertura de um
novo tempo que, no entanto, ndo pode se limitar & aboli¢do do positivo
- religido a servico dos governantes, despotismo, vazio social ao nada

do destino mortal dos homens. (BAZZOCCHI, 2011, traducédo
nossa)™®

%% No original: “Hélderlin opera grazie a Iperione nel suo romanzo giovanile. Per Holderlin, la
rivoluzione non pud essere rappresentata dalla fredda lama di una dottrina sociale e politica.
Essa deve contemplare il cuore degli uomini, avere spessore esistenziale. La rivoluzione e



72

A morte de Empédocles é uma tragédia, de Holderlin, escrita na forma de
monologo através de versos. A personagem principal desta peca € inspirada em
Empédocles de Agrigento, filésofo e politico grego, que teria se suicidado buscando
uma forma digna de morte. Fundamentalmente, a peca trata das reflexdes de
Empédocles enquanto se dirige a borda da cratera do Monte Etna, um ativo vulcdo da
Italia, onde posteriormente se joga. Holderlin encontra neste suicidio uma tentativa de

comunh&o com a natureza.

Depois de tentativas sucessivas que deram origem a trés versdes diferentes,
todas incompletas de A morte de Empédocles, Holderlin desistiu de escrever uma
tragédia moderna. Foi depois desse fracasso, contudo, que ele decidiu se dedicar a
poesia lirica e compds seus mais famosos poemas. Ele volta a tragédia, agora como
intérprete e tradutor das tragédias de Sofocles, somente nos Gltimos anos de sua vida

consciente, pouco antes de mergulhar na loucura.

A poesia de Holderlin ndo era apenas uma mera criacdo, baseada na fruicdo de
elementos inventivos, mas sua obra possuia um destino, uma finalidade de despertar e
trazer o individuo a consciéncia mais intima da sua existéncia. A poesia requer do leitor
concentracdo, ela o prende contra a sua propria vontade, torna-se, algumas vezes,
aborrecedora e importuna e séo esses incOmodos o essencial para que o homem reflita

sobre seu Ser.

A obra de Holderlin introduz a existéncia humana numa dimensdo mais ampla,
onde ndo existe mais “subjetivismo” como algo decisério da verdade, o que instaura
uma virada de pensamento tanto da metafisica, quanto analitica existencial. Com essa
virada, temos a possibilidade de atingir algo originario. Esse algo originario é a
linguagem, pois quando colocada como centro da existéncia humana, possui a sua
capacidade interlocutoria, que permite a afirmacdo de um sentido historico para o
mundo. “A linguagem pode tanto elevar o homem para além dos limites humanos como

vulgarizar a esséncia do que € humano. Por seu estatuto ambiguo, sempre esta a espreita

I’apertura di un tempo nuovo che non pud per0 limitarsi all’abbattimento del positivo —
religione al servizio dei dominanti, dispotismo, vuote convezioni sociali —, ma deve diventare
messa a tema della liberta nel suo essere continuamente esposta alla finitezza e al nulla del
destino mortale degli uomini.”
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tanto o termino de sua propria esséncia (o poético) quanto o dizer da esséncia (do ser)”

(WERLE, 2005, p.53).

Através da poesia de Holderlin, Heidegger estabelece uma “ontologia poética-
fundamental”, na qual ha pretensdo de criar um novo horizonte de colocacao da questdo
do ser. E importante notar como essa ontologia permite estabelecimento das bases de
um determinado conceito de poesia, além de uma concepcdo da tarefa da poesia diante

da existéncia humana com um todo.

A caracteristica principal da poesia de Holderlin é seu horizonte amplo, no qual
se estabelece toda determinacdo humana. A esséncia de sua poesia nunca se define por
uma mera determinacdo real, uma simples definicdo ou descricdo, ela, na verdade, se
impBe como acontecimento fundamental do ser. Mas, mesmo através do discurso
poético, no qual ha a manifestacdo do ser, ndo ha a descaracterizacdo da esséncia mais

oculta que é o mistério.

A poesia de Holderlin, considerada por Heidegger, o poeta dos poetas, €
Dichtung, ou seja, possui mais abrangéncia em contetdo e o carater poético da postura
fundamental diante da abertura de mundo. “Hoélderlin ndo ¢ um poeta que somente faz
poesia e, além disso, teoriza sobre a arte poética, mas alguém que poetiza a propria
poesia” (WERLE, 2005, p. 26). O escritor com sua poesia, a partir do centro da
existéncia humana, que engloba passado, presente e futuro, alcancaria a esséncia da

poesia e a projetando, transmitiria sua mensagem ao povo.

Dentro da poesia de Holderlin, ha um conceito fundamental: a dimenséo.
“Segundo Heidegger, a dimensdo da sentido profundo e amplo aos versos que enunciam
a morada poética dos homens” (WERLE, 2005, p.60). Essa dimensdo ¢ sustentada pelo
sagrado que é algo que esta tanto em si, quanto nos objetos e ndo é algo totalmente
acabado e fechado nele mesmo, como um absoluto “ndo alcangavel” pelos homens, nem

algo que esta apenas nas coisas, nos objetos, mas entre os dois.

No estudo da construgdo da nocdo de poesia, nos escritos de Heidegger sobre
Holderlin, podemos perceber que a poesia ndo € algo que possui uma Unica definicéo,
um Unico conceito, mas ela deve ser compreendida como uma operacdo, na qual estdo
sempre colocadas questdes historicas que envolvem o destino do ser e do ser humano.

Através de Holderlin e Heidegger observamos a estreita relacdo entre poesia e
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pensamento, uma relacdo de dependéncia, em que uma precisa da outra. A poesia,
assim, é vista a partir das questdes do pensamento e ha um didlogo entre os dois

saberes.

Ao falar de Germania®, no livro Hinos de Holderlin, Heidegger conceitua a
palavra sentido. Para o fil6sofo, o sentido estaria relacionado a uma estrutura ritmica
presente na poesia. Essa estrutura ritmica ndo pode ser resumida apenas a distribuicéo e
posicionamento das palavras, mas deve ser compreendida como o primeiro balancear
criativo que ainda so percebe a linguagem, sendo assim a origem que, constantemente,

precede a locucéo.

Ainda analisando Germania, o filésofo estabelece uma divisdo estrutural que
possibilita com a finalidade de unir o conhecimento e a poesia. Conforme Heidegger,
podemos dividir a poesia em dois conceitos: a forma e o contetdo, ou seja, o filésofo
faz uma conceitualizagdo da diviséo estrutural da poesia, que transparece uma de suas
criticas a tradicdo filosofica grega — parte fundamental de seu pensamento e da

construcdo do conceito de educacdo ontoldgica.

Martin Heidegger alega que, por ndo ser determinada como algo caracteristico
da poesia, a sua definicdo como forma e conteldo esta gasta, visto que, pode ser
aplicada a tudo e a todos. Sobre esta afirmacao Heidegger diz que: “Afigura-se uma
definicdo absoluta e intemporal, mas é totalmente grega e pertenca exclusiva do ser-ai
grego e, por isso, questionavel; mesmo que pensemos que algo de tdo arraigado e tdo
corrente ja nao pode ser anulado.” (HEIDEGGER, 2004, p. 24). Assim, apesar da critica

a essa definicdo, o fildsofo a utiliza ao trabalhar com Germania.

Para Heidegger, a forma da poesia em questdo, pode ser definida em sete
estrofes de dezesseis linhas. Em relacdo a sua meétrica, ela ndo segue nenhuma definicéo
dos géneros poeéticos tradicionais e também ndo possui rimas. Sobre o contetido da
poesia, ele o define como a morte dos velhos deuses para a passagem dos novos deuses,
assim como podemos observar em “Nao a eles, os deuses que outrora apareceram,/ As
divinas imagens sobre a terra antiga,/ A eles ndo posso eu ja invocar; [...].”
(HOLDERLIN, 1991, p.389).

31 Anexo 111
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No momento em que concebemos a passagem dos velhos deuses para 0s novos
deuses como o conteldo de Germania, também nos € revelado o que Heidegger
denomina de morte da metafisica tradicional. A poesia teria & entdo, a funcao de buscar

uma nova compreensao do ser, sobre isso Heidegger diz que:

[...] <<Germania>> ganha, claramente, em expressividade poética pelo fato
de o seu conteldo principal — o prenincio da chegada dos novos deuses, ela
imagem da 4guia, a Germania, pela imagem da crianga sonhadora. Afinal,
este é um real através de imagens o0 mais sensiveis possivel de coisas irreais.
Este tipo de representagdo requer, por isso, uma especial atencdo e
<<investigacdo>>. (HEIDEGGER, 2004, p.25)

Podemos, assim, interpretar a “chegada dos novos deuses”, como a busca de uma nova
metafisica. Mas, conforme Heidegger, apesar de ndo ser evidente, a interpretacdo de

Germania ndo é tdo simples.

Ha um longo e &rduo caminho a percorrer, quando assunto € a unido entre
conhecimento e poesia. Heidegger afirma que, mesmo o conhecimento trabalhando em
seus minimos detalhes, ndo necessariamente alcancara a esfera de poder da poesia, ou
seja, sua totalidade. Para que isso ocorra, devemos superar o fato de vé-la como um
trecho meramente existente, pois, a poesia deve, aos nossos olhos, transformar-se e

evidenciar-se tal como é.

Na verdade, o impasse da unido entre conhecimento e poesia vem das atitudes
erradas do homem diante da arte no geral. Heidegger afirma, por exemplo, que sé
buscamos a poesia em momentos de vazio, como um método de “ajuda espiritual” e,
logo depois de utilizd-la a deixamos novamente de lado. Isso acontece porque a
educacdo que possuimos ndo nos faz desenvolver a capacidade humana de apreciacao
da arte. Sobre esse assunto, Heidegger afirma que: “Mas talvez nem seja por culpa do
poema que ja ndo sentimos qualquer poder nele, mas sim pela nossa, que perdemos a
capacidade de experimenta-lo, porque nosso ser-ai se encontra enredado numa
trivialidade pela qual é expulso de qualquer esfera de poder da arte.” (HEIDEGGER,
2004. p 28).

No atual tempo de indigéncia, em que o homem esta jogado, ha a constante
ameaca de que ele esqueca o que o faz homem, correndo assim o risco de ndo mais
compreender o sentido do seu ser. Heidegger considera Holderlin como o guardido da
linguagem e afirma que o poeta € quem garante que o homem nao seja tragado por esta

indigéncia. “Em nenhum poeta o ser-ai historico, a urgéncia de criar r o destino da obra
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sdo tdo intimamente um como no caso de Holderlin.” (HEIDEGGER, 2004, p. 14). A
indigéncia em que vivemos, esta relacionada tanto ao obscurecimento do mundo, quanto
na despotenciacdo do espirito. Assim, surge uma relacdo problematica entre homem-
mundo, que oferece sustento a esta indigéncia, onde com o espirito despotenciado, o
homem reside um mundo obscurecido. Este relacionamento entre espirito despotenciado
e 0 mundo obscurecido, que Heidegger defende em sua filosofia, € o ponto de partida do

seu tema fundamental: o esquecimento do ser.

Podemos dizer que o obscurecimento do mundo é a perda do sentido original das
coisas, contribuindo para o desvirtuamento da verdade. Heidegger acredita que o mundo
é a unido historica e existencial da realidade, composto por diversos entes. O mundo
ndo € algo ja estabelecido, pronto e inerte, ele se compde através de varias oOticas, ou
seja, varias formas de vé-lo. Desta forma, falar de seu obscurecimento é falar da perda
original de sua mundificacdo, 0 esquecimento da possibilidade de compreender o
sentido do ser, dos varios entes que o compde. Quando falamos de despotenciagdo do
espirito nos referimos a degradacdo do conhecimento, que se tornou instrumento a
servico de outros interesses. Atualmente a “apropriagdo” do conhecimento, acontece
através do mecanismo de repeticdo, que futuramente so sera utilizado, basicamente, no

mercado de trabalho. H& entdo um declinio do ser e ascensao do ente.
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Considerac0es Finais

A unido entre filosofia e literatura certamente é de grande importancia
para todo o pensamento ocidental, através dela fildsofos fizeram poesia e poetas fizeram
filosofia. Desta maneira a &rea de abrangéncia dos dois saberes se tornou
demasiadamente extensa e cada vez mais os estudos de hermenéutica filosofica e
literaria tem ganho mais espaco e mais respeito pelos pensadores. Martin Heidegger
como sendo um dos mais importantes pensadores contemporaneos percebeu a

importancia dessa relacdo e fez dela parte fundamental da sua filosofia.

E possivel perceber que o pensamento heideggeriano volta-se para a arte
propondo uma ontologia poética fundamental. Tal visdo a retira posicdo imposta ao
longo do pensamento estético ocidental que enxerga a obra de arte como mero objeto de
fruicdo e fruto da subjetividade do artista. Assim inaugurando uma concepgdo em que a
obra de arte é o local de acontecimento da verdade.

Heidegger acredita que a obra de arte, pensada como coisa, é um utensilio que
possui matéria e forma. Como exemplo o filésofo usa uma das obras do pintor holandés
que contém um par de sapatos. A medida que a pintura do simples par de sapatos surge

revela o Mundo pertencente a camponesa.

Assim, nos fica claro que a obra de arte funda um Mundo. Este fundar
caracteristico da obra de arte ndo deve ser compreendido como uma mera copia daquilo
ja existente, mas sim um instaurar. O fil6sofo acredita que o fundar, como instauracao,
deixa a mostra ndo o particular, mas aquilo que é universal. Como, por exemplo, é

revelado o Mundo da camponesa “em geral” e ndo de uma determinada camponesa.

Este Mundo instaurado na obra de arte € o Mundo histérico. Para Heidegger o
Mundo é por esséncia o aberto e a Terra aquilo que recolher-se em si mesma. Desta
maneira, os dois elementos, Mundo e Terra, se mantém uma disputa, enquanto um

mostra-se como aberto o outro é recolhimento. Aquilo que podemos observar na obra é



78

caracteristico da disputa do Mundo que abre da Terra que recolhe. Essa abertura
proporcionada pelo Mundo é estar na clareira, que é desvelamento. Enquanto o retrair-
se Terra é o proprio velar.

Desta maneira, desvelamento e velar sdo elemento fundamentais da verdade.
Ela, a verdade, tem posicdo de destaque no pensamento heideggeriano. Ao resgatar seu
sentido mais originario o autor assim a interpreta como alethéia. A palavra grega aqui
esta vinculada ao desvelamento, o que descobre aquilo previamente encoberto. E por
esse motivo que quando pensamos na esséncia da verdade devemos pensar na

participacdo do velar nela.

O desvelamento proposto pelo autor ndo é uma acdo invasiva que forca o
revelar. Na verdade ele é o simples deixar ser aquilo que se é. Portanto, o que se ple-
em-obra na obra de arte € a propria verdade. Ela (a obra) permite que o ente se revele
tal como é, pois respeita sua constituicdo ontoldgica de ente. Mas é necessario
esclarecer que o acontecer da verdade na obra de arte se d4 no momento da criagdo da
propria obra. “Desde a sua técnica nascente no trabalho artesanal, que elabora materiais
diversos, tratados de certa maneira, a obra surge a0 mesmo tempo em que a verdade
operante nela instaurada.” (NUNES, 2012, p.243).

Como vimos a cria¢do proposta por Heidegger esta relacionada ao processo do
fazer do artista. Os gregos utilizavam A palavra téchne para denominar o fazer
artesanal (no sentido do produzir o utensilio) e o fazer artistico. E 0 mesmo nome
technités para o artesdo e o artista. Pensar o fazer do utensilio e o fazer da arte com a
mesma palavra para o autor aleméo é um erro. Pois téchne ndo é obra manual, nem arte,
também ndo significa a técnica no sentido moderno.

Dissociada, porém, do alcance ontoldgico de que Aristoteles ainda Ihe
emprestou, a téchne significa, nesse contexto, apenas um conjunto de
meios adequados a realizacdo da poiesis, idéntica a mimesis, e que
traduzida por imitatio (imitacdo), passaria a responder pela atividade

individual criadora, enquanto principio originativo da arte. (NUNES,
2012,p.237)

Assim, é possivel compreender que como um ser proveniente da criacdo a obra
se funda como aquilo que possui um “contorno genuino e unico”. Heidegger denomina
este contorno de fenda. Porém, essa fenda ndo deve ser apreendida como abismo, mas

sim onde a verdade se estabelece no ente. E ele, este contorno pensado como fenda, que
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delineia a figura estabelecendo a provocar da Terra. Tal provocar da inicio a disputa

entre Terra e Mundo, colocando o ente no aberto.

Portanto, a criacdo pensada nessa perspectiva por Heidegger pode ser
considerada a fixacdo da verdade atraves da figura e da forma. Desta maneira, 0 que
aqui faz a obra ser obra é a maneira de pbr-se em meio a verdade do ente por meio do

contorno que deixa a Terra ser Terra, do mesmo modo instaurando um Mundo.

A partir desse momento a obra de arte funda um Mundo historico, que retira o
homem de um relacionamento banal com os entes que lhe cercam. Isto ocorre porque
esse fundar de um Mundo Histérico, por meio da arte, proporciona ao ente a capacidade
estar na clareira. 1sso quer dizer que o ente deixa de ser mera aparéncia e aparece como

aquilo que se mostra e a0 mesmo tempo se recolhe.

A arte em seu sentido original é poesia. Ao falar da poesia em seu pensamento,
Heidegger ndo se refere apenas a arte da poética e sim ao seu carater de Dichtung,
criacdo. Esta forma de criar é parecida com o produzir da técnica e da natureza como 0
surgir espontaneo em meio ao ente. Desta maneira, compreender o dizer poético em sua
forma essencial significa concebé-lo como aquilo que aparece de forma natural, assim
como o produzir da natureza. Mas se diferenciando dessa producdo natural, pois o dizer

poeético instaura um Mundo historico.

Por este motivo pode-se dizer que a arte é aquilo que funda o Mundo historico,
ou seja, a abertura histérica do Mundo e assim abriga a verdade que nela esta posta.
Portanto, a virada de pensamento heideggeriana (Kehre) que pensa a arte como poesia,

coloca uma nova perspectiva acerca da pergunta sobre o sentido do ser.

A arte é poesia, na disputa em entre Terra e Mundo a abertura historica, em um
movimento de velamento e desvelamento incessante. Da poesia pertence também a
esséncia da linguagem. A linguagem como primeira forma de expressdao de um povo
historico, é desvelamento na e pela palavra. Ela faz o humano ser o que é, ou seja,
possibilita ao homem sua existéncia. Deste modo, Heidegger fala da linguagem como a
morada do ser. Assim pela linguagem o homem da seu testemunho enquanto ser
historico. Permitindo que compreendamos a linguagem como o que faz 0 homem ser

homem.
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Nesse sentido, a poesia é linguagem essencial de um povo historico e, dessa
forma, se d& como prdprio a habitar essencial do homem na terra. O habitar poético do
homem, no entanto, encontra-se perdido em meio a linguagem técnica, que consiste
numa repeticdo desenfreada de conceito dita “acabada”, encobrindo o sentido originario

da palavra.

A palavra cotidiana se da, na técnica moderna, de modo completamente viciado,
centrado na fala como expressao do pensamento subjetivo. No entanto, para que a
linguagem se essencializa na palavra, € necessario que haja previamente um didlogo

essencial, que incorpora ndo apenas a fala, mas antes disso, a escuta.

Heidegger destaca 0 momento no qual o poeta afirma que, pela capacidade
intrinsecamente humana de estabelecer um diélogo, isto €, ouvir e falar entre si, que se
da a capacidade de nomear. Nesta perspectiva, a escuta se dd de modo anterior a fala,

onde o escuta essencial tenciona ouvir 0 aceno dos deuses que querem ser nomeados.

O andncio dos deuses, segundo o filésofo, pertence aos poetas. Os deuses
invocam os mortais, e, neste chamado, estes Ultimos devem ser submissos ao ouvi-los.
A partir desta escuta, a palavra essencial surge como resposta & interpelacao. E € nesse

exato momento que a decisdo de atender a este aceno ou recusa-lo é feita.

A escuta permite que o existir humano fundado na linguagem apareca. O dialogo
que vai ao encontro dos deuses, traz a apalavra desveladora por alicerce, pois se coloca
essencialmente na escuta a este aceno. Assim se concretiza o habitar poético do homem
no mundo, pois ao estabelecer este didlogo “que somos nés” de modo originario, atinge-

se o dizer, essencial, o dito poético.

O dizer poetico traz a emergéncia dos deuses que se anunciam aos que se abrem
para escuta-los, deixando-se nomear, permitindo aos humanos conhecerem sua voz. A
fala mais originaria € este modo de dizer legitimado pelos deuses, O poeta, nesse
sentido é convertido em profeta, pois fala pelos deuses, anuncia seu advento.

Tal modo de anunciar é inaugural, Poetizar, €, nesta perspectiva, abandonar-se
no sentido essencial da palavra, executando o pensar proprio, j& que se pensar é
justamente estar na abertura para que o ser possa aparecer. Como tal. Sendo assim, o

pensamento que é fundacdo, é propriamente poesia, A poesia de Holderlin é um convite
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para adentrar na compreendo, no modo como civilizacGes da Grécia conectavam-se com

os deuses, estabelecendo uma linguagem fundadora.

Por esta capacidade, compreendemos que a obra de arte é uma forma de
revelacdo do mundo e o dizer poético é considerado por Heidegger o de mais relevante
para compreensao da existéncia humana, pois possui a habilidade de revelar, mas sem
descaracterizar a esséncia do ser, que é seu velamento. Na busca da compreenséo do ser,
filosofia e literatura caminham juntas, assim como, por exemplo, a obra de Martin

Heidegger e Friedrich Holderlin.
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Anexo |

(Par de Sapatos do pintor holandés van Gogh de 1886)
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Anexo Il

(Paestum situada no litoral do Mar Tirreno na Magna Grecia, na

regido italiana de Campania.).
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Anexo 11

GERMANIA

N&o a eles, os deuses que outrora apareceram,
As divinas imagens sobre a terra antiga,

A eles ndo posso eu ja invocar; porém,

O patrios rios!,se convosco agora

Se queixa 0 amor do coracao, que outra coisa
Quer ele em seu luto sacro? Pois esperancada
Jaz a terra, e um céu pesado e baixo,

Como em dias ardentes, nos ensombra,

O nostalgicos!,cheio de pressagios.

Cheio de promessas esta, e me parece
Também ameacador, mas com ele eu quero
Ficar, e a alma para tras, e me parece

Para vos, Passados!,a mim por demais caros.
Pois contemplar a vossa face bela,

Como se outrora fosse, temo seja mortal,

E mal é permitido ir acordar os mortos.

Deuses desapar’cidos! e vos também, presentes, outrora
Mais verdadeiros, ja passaram vossos tempos!

Nada quero negar aqui, nada implorar.

Pois quando tudo acabou e o dia se extinguiu,

O primeiro atingido é o sacerdote, mas com amor o0 segue
O templo e a imagem também e seu rito

Pra terra escura e nada pode j4 brilhar.

S6 como de chamas de sepulcros um fumo de ouro

Se ergue e passa, a lenda, e envolve do seu halo

Agora as nossas frontes duvidosas

E ninguém sabe o que lhe acontece. Sente

As sombras daqueles que outrora foram,



Os Velhos, que voltam a visitar a terra.
Pois os que ai vém, impelem-nos,
E ndo mais demora a sagrada turba

Dos homens-deuses ja no céul azul.

Ja verdeja, no preludio de mais aspero tempo,

O campo pra eles cultivado, preparada ‘sta a of’renda
Para 0 agape e vale e rios estdo abertos

Largamente em volta de montes proféticos,

Pra que possa olhar até ao Oriente

O homem, e de la muitas mudangas e comovam,

Mas o Eter cai

A imagem fiel e oraculos divinos chovem

Inimeros dele, e uma voz ressoa no intimo do bosque.
E a aguia, que vem do Indo

E voa sobre os cumes

Nevados do Parnaso, alto sobre as colinas do sacrificios
Da Italia, e presa alegre busca

Para o Pai, ndo como outrora, mas mais exercitada no voo,
A velha &guia, exultante ultrapassa

Por fim os Alpes e vé as terras variadas.

A sacerdotisa, a mais calada filha de Deus,

Ela, que ama o siléncio em funda simplicidade,

E a ela que a aguia busca, a ela que de olhos abertos olhava
Inda ha pouco, como se nao soubesse, quando uma tempestade
Ameacadora de morte lhe ressoou sobre a cabeca;

A crianca pressentia algo melhor,

E finalmente um espanto se fez largo no céu

Porque existia alguém grande na fé, como ela mesma,

O poder abencgoante da Altura;

Por isso eles mandaram a mensageira que, reconhecendo-a em breve,
Assim pensa sorrindo: <<A ti, indestrutivel, tem

De por-te a prova outra palavra>>, e di-la alto,



A jovem aguia, olhando Germania:
<<Es tu, eleita,
Tu que tudo amas, e para carregares um fardo

Pesado de ventura te fizeste forte,

Desde o tempo em que tu, escondida na floresta e ébria

De doce sono da papoila em flor, ndo atentavas

Em mim, muito antes ainda que outros mais humildes sentissem
O orgulho da virgem e espantados perguntasse de quem e donde tu eras,
Mas tu mesma o ndo sabias. Eu é que te reconheci,

E em segredo, enquanto sonhavas, deixei-te

Ao partir ao meio-dia um sinal amigo,

Mas expediste tambem profuséo de palavras de ouro,

O Afortunada, com os rios, e eles correm inesgotaveis

Pra todas as regides. Pois quase como o da Santa

Que é a mae de tudo e traz a abismo,

A quem os homens chamam a Oculta,

O teu peito esta cheio

De amor e dor

E amor e dor

E de pressagios e de paz.

Oh! Bebe brisas matinais

Até que te abras,

E nomeia o que tens antes os olhos.

N&o mais tempo pode ficar

Mistério o inxespresso,

Depois de ha muito estar oculto;

Aos mortais convém o pudor

E é sabio falar com reserva

Também dos deuses a maior parte do tempo.
Mas quando mais abundante do que as puras fontes
Corre 0 ouro, e a ira no céu se faz severa,

Tem de entre dia e noite

89



Aparecer finalmente uma Verdade,
Descreve-a trés vezes,

Que ela ficaré inexpressa também
Como é diferente! e justamente esplende e fala
O futuro também alegre, da lonjura.
Mas no meio do tempo

Vive tranquilo com a consagrada
Terra virginal o Eter,

E pra lembranca gostam

Os ndo-indigentes de ser

Hospedes amigos dos ndo-indigentes
Nos teus dias de festas,

O Germania, em que tu és sacerdotisa
E inerme das conselho em volta

A0S reis e aos povos.
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