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RESUMO

O Catimbd-Jurema é uma manifestacdo religiosa que remonta em suas origens a antigos grupos
indigenas que haviam habitado o nordeste brasileiro. Enquanto culto, € assimilado como uma
tradicdo de conhecimento que procede da articulacdo de uma vivéncia através de uma
“iniciagdo”. Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo realizar uma revisao
bibliogréafica das narrativas, a partir da memoria familiar, acerca da Mestra Jardecilha e da
memoria constituida em torno de sua personalidade e preservada na comunidade juremeira de
Alhandra e seus espa¢os sagrados. Os espagos sagrados estdo diretamente associados &s praticas
religiosas desta renomada Mestra Juremeira, que, mesmo nao estando viva, marca um espaco
que ainda concentra a memoria dos juremeiros e ainda guarda muitas memarias afetivas. Com
isso, esta pesquisa tem como objetivo contemplar parte da trajetoria e sucessdo da Mestra
Jardecilha, investigando a dindmica dos seus trabalhos espirituais, a sua influéncia como
lideranca religiosa na regido, e as representacdes subjetivas do lugar onde os realizava, através
dos relatos dos sujeitos que o vivenciaram de alguma forma. Mostrar através de relatos e
narrativas acerca da Mestra Jardecilha e a continuidade da tradicdo da jurema através do legado
deixado por ela. Nossos objetivos especificos nos conduzem, de maneira bibliogréfica, por uma
contextualizacdo do Catimbd-Jurema enquanto fenémeno religioso, descrevendo seus ritos e
principais entidades, para que depois, possamos chegar a nosso objetivo especifico.

Palavras-chave: Catimbd-Jurema; Alhandra; Mestra Jardecilha; Historiografia.



ABSTRACT

Catimbo-Jurema is a religion that dates back to ancient indigenous groups that inhabited
northeast Brazil. As a cult, it resembles a tradition of knowledge that comes from the
articulation of an experience through an "initiation.” This work aims to carry out a bibliographic
review of narratives and family memories about Mestra Jardecilha and the memory built around
her personality and her sacred spaces preserved in the community of Alhandra. The sacred
spaces are directly associated with the religious practices of this renowned Master, who, even
though she is not alive, marks a space that still concentrates the adepts' memories and still holds
many affective memories. Thus, this research aims to contemplate the trajectory, succession
and legacy of Mestra Jardecilha through reports and narratives that investigate the dynamics of
her spiritual works, her influence as a religious leader in the region and the subjective
representations of the place, verified through the reports of the subjects who experienced them
in some way. The specific objectives of this work contextualize the Catimbo-Jurema as a
religious phenomenon in a bibliographic way, describing its rites and main entities so that later
the general objective can be reached.

Key-words: Catimbo-Jurema; Alhandra; Master Jardecilha; Historiography.



Introducao

Falar da Jurema, principalmente associada a cidade de Alhandra, € pisar em um terreno
complexo, mas que envolve uma magia que nos permite adentrar em um universo sagrado e
embora estudado, ainda é desconhecido. Pode-se falar da Jurema enquanto planta, enquanto
religido, religiosidade ou complexo cultural que inclui os Estados de Alagoas, Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte e Sergipe. No entanto, neste trabalho vamos tratar
especialmente do Catimbd-Jurema como religiosidade, mas sem desvincular os sentidos,
principalmente nos remetendo a Jurema praticada na cidade de Alhandra, Paraiba.

Como justificativa para escolha dessa tematica, esta surge através da percepcao da
necessidade de recolher e ordenar os registros historiogréaficos acerca de algumas narrativas
sobre a Mestra Jardecilha. Observando ainda a escassez de escritos sobre uma Mestra que ainda
pontua no cendrio social e religioso da cidade de Alhandra, pontuando muitas acdes de
juremeiros espalhados pelo nordeste Brasileiro, e agora pelo Sudeste, pois que ha afilhados
espalhados por estados ndo somente no Nordeste.

Contarei resumidamente minha forte ligacdo com o Catimbd-Jurema e assim o0 motivo
gue me levou a escolha sobre essa religiosidade. Quando crianca tinha sérios problemas para
dormir, pois algo sempre me assustava, sentia uma forte pressdo que ndo tinha explicacdo
visivel ou até mesmo palpavel. Assim, havia uma benzedeira no bairro onde cresci, meus pais
me levaram la e foi o primeiro contato com as préticas espiritualistas. Eu gostava das cores, dos
aromas, algo me fascinava. Cresci dentro de um lar fortemente cat6lico. Minha méae fez parte
de um dos primeiros grupos de oracdo da cidade de Jodo Pessoa, tendo como ponto de partida
0 Colégio das Neves, embrido do movimento da Renovagdo Carismética Catolica (RCC) na
capital.

Nessa trajetoria pude vivenciar varias praticas e devoc¢des inerentes ao Catolicismo,

mas, naturalmente, sempre me senti atraido ao campo do Espiritismo? e Espiritualismo®.

2 Doutrina de teor religioso e filosofico que busca o aprimoramento moral do individuo, através dos ensinamentos
passados pelos espiritos, almas desencarnadas, cuja comunicagao com os vivos é realizada pelos médiuns. O que
se relaciona com essa doutrina ou a ela esta associado. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus,
2020. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/espiritismo. Acesso em 20 de jul. de 2021.

3 Filosofia religiosa que prega a existéncia de um ser ou realidade distinto da matéria. Este ser pode ser chamado
mente ou espirito. Algumas pessoas acreditam que a mente, ou espirito, é a Unica realidade. Esta crenca é conhecida
como idealismo espiritualista. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/espiritualismo/. Acesso em 20 de jul. de 2021.
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Abafando o meu lado curioso, que destoava do de minha familia, fui cada vez mais adentrando
no mundo Catdlico, fui pregador de grupo de oracdo, agente de pastoral, dentre outras
atividades, chegando até ser seminarista. Mas o desconhecido me cercava, ndo esquecia as
praticas que tinha lido em livros ou em revistas, assim o desconhecido me fascinava.

Passado um tempo, resolvi deixar o seminario, entendi que eu destoava da realidade, e
era hora de criar coragem e sair, para buscar o que realmente eu considerava minha esséncia. A
vida foi fluindo, fora do seminario, tive de dar prosseguimento a uma vida civil normalmente,
assim, fui trabalhar em uma empresa onde havia uma lalorixa*, e mesmo que ela ndo assumisse
sua religido, de alguma maneira nos identificamos e as conversas comegaram. Numa época,
pedi a ela para ir numa festa de terreiro, até entdo, ndo entendia a diferenca entre Candomblé,
Umbanda, Jurema, etc., tudo para mim se resumia em algo unico. Neste percurso, ndo me
desliguei das instituicbes catolicas, e assim, havia guardado ainda, um forte ranco, ou até
mesmo preconceito, por muito das religides afro-brasileiras. O tempo foi passando e eu fui
conhecendo outras préaticas religiosas, mas algo em minha vida mostrava uma estagnacéo.
Certos projetos ndo fluiam, havia uma sensacdo estranha de estar estagnado, e eu ndo sabia
como resolver isto.

Sempre me questionei e fui questionando-me acerca de uma série de problemas ciclicos
enfrentados na vida, e assim, fui aconselhado por um colega, a visitar a casa de uma senhora no
bairro de Mangabeira, pois ela era bastante responsavel com o que fazia, e sempre se mostrava
correta. Esta casa era 0 Templo Afro Mina Nagd 11é Axé Oya Mimi, sob a lideranca de Mae
Jozy. Esta, trazia, a descendéncia da Mina através de sua iniciacdo com o estimado Pai Moraes,

13

como foi declarado: “pois, segundo ela, além dela mesma, pai Moraes iniciou mae lolanda
(primeira mée pequena do terreiro), pai Léo (filho carnal de mée Dilene) e Josy (neta de santo,
filha de mae Zefinha)”. (BOAES, 2011).

Fui até 14, e dentre os conselhos, fui informado que havia uma serie de entidades
espirituais que eu deveria cuidar, sendo assim iniciado na Jurema. Mesmo sem conhecer nada,
e nem ter dominio de muito da pratica, caminhei para esta iniciacdo. Até entdo eu ndo tinha
muita definicdo das préaticas de Jurema, mas uma coisa eu tinha certeza, mesmo sem saber o
que era, ou como era eu queria ter uma Jurema de Mesa. Fui iniciado nesta casa, mas nao
continuei nela. Mediante alguns problemas internos, fui buscar ajuda justamente na cidade de
Alhandra. Assim, em Janeiro de 2013 descobri que em meu perfil de uma rede social estava o

neto da Mestra Jardecilha, e peco que me oriente como chegar a casa dele.

4 Popularmente conhecida como Mée de Santo.
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N&o aguardando sua resposta, me aventuro sem conhecer a cidade e, posteriormente,
mas, ainda no mesmo més, fui até 1a procurando saber onde era a casa da Mestra Jardecilha.
Cheguei e consegui contato com Lucas, neto cacula da Mestra, que nesta época, estava
iniciando seus trabalhos medidnicos, mas, néo tinha dado inicio em seu caminho de continuador
da tradicdo da Mestra Jardecilha. Depois de algum tempo, chega sua mae, Severina Paulino de
Souza, posteriormente, chamada de Madrinha Nina. Depois de uma longa conversa, sob 0s
olhares atentos e desconfiados de Lucas, que a todo instante, solicitava que sua mae fosse menos
incisiva e ndo se aprofundasse tanto em opinar acerca da vastidao de problemas que eu estava
a apresentar.

Mas minha busca foi frustrada, a casa ndao estava em atuagdo, a0 menos, externamente.
Com a morte da Mestra, a casa foi fechada para ritos externos. O que havia, eram as oracdes e
rezas entre 0s membros da familia que, permaneceram como guardides da casa. Depois deste
contato inicial, nunca mais nos perdemos de vista. Comeg¢amos a caminhar como amigos da
familia. Eles me ensinavam rezas, banhos, meios de apaziguar e corrigir o que de havia sido
feito.

Neste percurso, Lucas comega a incorporar suas primeiras entidades, que apresentadas,
dardo inicio ao seu desenvolvimento mediunico. Combinamos de movimentar a casa, da
maneira que sabiamos e que podiamos. Reuniamo-nos aos sabados para rezar, fumar cachimbo
e simplesmente pedir luz e ciéncia. A casa foi se estruturando e retomando suas atividades
externas, comecaram os toques, as festas, outras pessoas foram se achegando, e assim no ano
de 2016 fui batizado como afilhado no Templo Espirita de Jurema da Mestra Jardecilha, e desde
entdo, as duas histdrias nunca mais se separaram. Era o primeiro passo de um longo caminho
que esta ainda a ser desenhado.

A Jurema Sagrada possui uma riqueza infinita de significados, portanto, este trabalho
de pesquisa tem como objetivo principal fazer uma reconstrucéo de parte da histéria da Mestra
Jardecilha, através da compilacdo de narrativas e memorias, presentes na historiografia
existente, que busquem dinamizar a sua pratica espiritual, as representacdes divinas que fazem
a composicdo do pantedo sagrado e a influéncia religiosa que mantem até os dias de hoje.

Procura também identificar e evidenciar na literatura disponivel as identidades culturais
dos juremeiros de Alhandra por meio de suas narrativas e memorias, que se constitui em uma
tradicdo local e que se perpetua enquanto um imaginario coletivo e fonte de significados;
compreender como se organiza a Jurema em termos de religido e, além disso, de movimento de

identidade sociocultural.
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O problema central que envolve esta pesquisa consiste em como se demostra a partir de
narrativas e memorias a continuidade ou descontinuidade da tradicdo do Catimbo-Jurema na
Paraiba e sua relacdo com a Mestra Jardecilha enquanto caso especifico.

No primeiro capitulo desenvolvemos aspectos tedricos e metodoldgicos, apresentando
uma breve discussao e levantamento da questéo que envolve o Catimbd-Jurema, seus conceitos
e termos pertinentes aos estudos mais importantes e de relevancia para o nosso trabalho de
concluséo.

No segundo capitulo discorremos acerca dos ritos e cerimonias, as entidades e mestres
espirituais e sua organizacdo. Além disso, tragcamos aspectos relativos a geografia do sagrado
juremeiro através de suas cidades encantadas e reinos; por fim, apresentamos algumas relacoes
do Catimbé-Jurema com outras formas religiosas que dialogam e se misturam ou se distanciam
a partir da dindmica da espacialidade de nosso recorte.

No terceiro capitulo desenvolvemos sobre a Jurema sagrada no nordeste brasileiro,
enfatizando a histéria do litoral sul da Paraiba, fazendo uma breve historiografia do tema.
Focando em Alhandra apresentamos os principais elementos historicos e sociais. Por fim,
enquanto um breve estudo de caso, desenvolvemos sobre a memoria e a tradicdo associada a
Mestra Jardecilha a partir de relatos orais coletados por pesquisas anteriores.

Com a intensa pesquisa através de registros acerca do Catimbo6-Jurema de Alhandra,
mais especificamente, dos Mestres do Acais, pude ter contato com varios relatos e muitos
registros documentais de fases da vida de varios dos Mestres, como registro de nascimento,
certiddo de Batismo, certiddo de Casamento, certiddo de 6bito, tive a curiosidade de encontrar,
visualizar e guardar, quando permitido, clpia de alguns destes documentos. Foi muito
gratificante, ter acesso a documentos que registravam fases da vida da segunda Maria do Acais,
Mestra Damiana, Mestre Flosculo, e até mesmo do querido Zezinho do Acais. Como este
trabalho tem um objeto de pesquisa bastante especifico, ndo caberia anexa-los aqui, mesmo
sendo de grande valia para a comunidade, pois destoaria do objetivo principal.

No entanto, espera-se que nossa pesquisa seja mais uma possibilidade para avangos
académicos no que diz respeito as religides afro-brasileiras, especialmente a Jurema Sagrada.
Buscaremos alcangar os objetivos propostos, respondendo o problema da pesquisa, com
pretensdes futuras de dar continuidade aos estudos e sem a pretensao de esvaziar as discussoes
e pesquisas acerca do tema.

Sem mais acréscimos, apresentamos este relato de cunho cientifico, religioso e

principalmente documental, de carater importantissimo para ciéncia das religies no nordeste
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brasileiro em confluéncia com outros ritos j& existentes, resgatando e preservando o Culto
central do Catimbo-Jurema demonstrando assim a sua singularidade enquanto culto de tradicdo

indigena e nordestina.
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Capitulo 1 Fundamentacéo Teorica, Método e Estado da
Arte

1.1 Fundamentacdo Teorica

Em termos tedrico-metodologicos este Trabalho de Conclusdo consiste de uma maneira
geral em uma pesquisa com abordagem qualitativa, de procedimento bibliografico com carater
explicativo.

Nossa fundamentacao tedrica segue um modelo socio-historico-antropolégico. Por tratar-
se de uma pesquisa bibliogréafica e nosso escopo teorico ser interdisciplinar, optamos por um
referencial tedrico que é compativel com os dados levantados em nossa pesquisa bibliogréafica,
ou seja, aportes sobre os fundamentos sociais, historicos e antropoldgicos, coordenados com 0s
fundamentos tedricos das Ciéncias das ReligiGes, mais propriamente das Ciéncias Sociais das
Religides e em alguns aspectos conceituais e explicativos.

Neste trabalho de conclusdo optamos por desenvolver uma pesquisa tedrica de recensao
bibliografica. Realizamos a pesquisa em varias bases de dados e plataformas de pesquisa
académica. Buscamos assim, estabelecer uma bibliografia que coordenasse os estudos pioneiros
ou “classicos” sobre o Catimb6-Jurema até os mais recentes.

Os critérios para a selecdo da bibliografia consistem em primeiro lugar em compilar e
estabelecer os trabalhos académicos (TCCs, Dissertacfes e Teses) que tenham o Catimbo-
Jurema enquanto objeto de analise; e em segundo lugar os que abordaram parcial ou
completamente os temas envolvendo a Jurema em Alhandra, a memdria histdrica sobre as
origens do Catimbo na Paraiba e a memoria e tradicdo referentes a Mestra Jardecilha.

Observamos que a bibliografia levantada abarca varias disciplinas das ciéncias humanas
em sua maioria. Neste sentido, estabelecemos os dados obtidos em &reas ou blocos. A
bibliografia geral foi estabelecida nos seguintes blocos:

A) Classico-Pioneiros (FERNANDES, 1938; ANDRADE, 1963; CASCUDO, 1978);

B) Estudos Recentes compostos por TCC'’s, Dissertacdes, Teses, obras coletivas e livros
publicados nas Ultimas décadas e divididos por areas: Ciéncias Juridicas (MIRANDA, 2018);
Ciéncias da Informacdo (ALMEIDA, 2017); Ciéncias Sociais (Sociologia e Antropologia)
(VANDEZANDE, 1975; NASCIMENTO, 1994; PINTO, 1995; SALES, 2010; ASSUN(;AO,
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2010; PIRES, 2010; PRANDI, 2011; RODRIGUES, 2014; TEIXEIRA, 2014; BARRETO,
2015; LIMA SEGUNDO, 2015); Histdria (SILVA JUNIOR, 2011; SOUZA, 2016); Literatura
e Musica (ROSA, 2009; SILVA, 2017); Ciéncias das Religides (FERREIRA, 2011; VIEIRA,
2015; L’ODO, 2017; MONT’MOR, 2017).

Em meio a bibliografia levantada o trabalho que desenvolveu sobre os temas memdria e
tradicdo acerca da Mestra Jardecilha foram: LIMA SEGUNDO, 2015; SALES, 2010; ja aqueles
que possuiam a cidade de Alhandra como recorte espacial foi: VANDEZANDE, 1975; SILVA
JUNIOR, 2011; FERREIRA, 2011; MONT’MOR, 2017. Alguns artigos também levantados
nos foram Uteis para a consolidagdo do levantamento bibliografico nos auxiliando em nossa
fundamentacéo tedrica ao longo de nosso Trabalho de Conclus&o.

Podemos também destacar, que, mediante o crescente interesse no estudo dos mais
diversos aspectos trazidos pela palavra Jurema, houve a publicacdo de duas obras no ano de
2020. Séo as obras, Jurema, de Rodrigo de Azeredo Griinewald, pesquisador de plantas de
propriedades psicoativas, e também a obra Cultos Afro-Paraibanos: Jurema, Umbanda e
Candomblé, de Valdir Lima, onde o mesmo faz um resgate historico e fundamental da Jurema,
da Umbanda e do Candomblé no estado da Paraiba.

Com base nessas leituras e pesquisas, realizamos as leituras para pesquisas iniciais e
iniciamos nosso trabalho refletindo sobre como escrever essa historia, analisando cada discurso
acerca do tema estudado e as modificacdes que ele sofre mediante sua trajetoria no tempo
enquanto agente que reflete as modificacdes de cada periodo onde ele foi registrado,
procuramos assim, compreender um presente que se estabelece nas memorias a fim de
reconstruir um passado referente ao contexto histérico do periodo investigado. Resgatar esses
discursos na tentativa de contar a vida de homens e mulheres do passado, € quase que como um
deslumbramento. Sobre isso, Morais (2003, p. 24) afirma “reconstruir esse passado significa
recriar tempos, espacos e auséncias, preenchendo-os de sentidos, conforme minhas proprias
percepgoes, que se materializam na urdidura do texto”.

Nos escritos de Pierre Nora (1993, p. 7) constatamos que vivemos a aceleracéo da historia,
resultando de maneira muito acelerada um passado morto, nos levando a uma percepcao
generalizada de algo desaparecido. O constante processo de globalizagdo, com suas
caracteristicas de, mundializagcdo, democratizacdo, massificacdo, e midiatizacdo, segundo o
autor, geraram o desmoronamento da memoria: o fim das chamadas sociedades-memoria, que
mantinham a conservacgéo e, consequentemente, a transmisséo de valores; bem como o fim das

ideologias-memadria, que eram responsaveis por efetuar, de maneira regular, a passagem do
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passado para o futuro ou indicavam o que deveria ser guardado e agregado do passado para
preparar o futuro. (idem, p. 8).

Assim, a partir do sentimento de que ndo ha memoria espontanea, surgem e vivem 0s
lugares de memdria, nos favorecendo a percepcao de que necessitamos criar arquivos, deixando
0s registros em estado de memoria. “Se o que defendem ndo estivesse ameagado, ndo se teria a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que envolvem, eles
seriam inuateis” (idem, p. 13). Quanto menos a memdria é mantida no interior, maior a

necessidade de suportes exteriores:

“Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa
[...]: A medida que desaparece a memoria tradicional, nos sentimos obrigados
a acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens,
discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais
prolifero devesse se tornar prova em ndo se sabe qual tribunal da historia”
(idem, 15).

Buscando uma relacdo entre historia e memoria, o historiador francés Paul VVeyne (2008,
p. 13) diz que “a historia é filha da memoria”. A partir da constatacdo de que a histdria ndo tem
a capacidade de fazer reviver o vivido, mas sim de narra-lo a partir de acfes como a selecdo, a
composicao, 0 resumo, pois como: “(...) essa sintese da narrativa ndo ¢ menos espontanea do
gue a da nossa memoria, quando evocamos os dez ultimos anos que vivemos” (idem, 2008,
p.12), é que temos a clareza desta relacao.

Com Paul Ricoer (2007, p.32), notamos o debate em torno da aproriacao entre memdria
e imaginacdo, partilhando a ideia de que a Histdria alimenta-se de uma relacéo direta com a
memoria. Em se tratando de tendéncias, temos em primeiro momento a tradi¢do platdnica,
centrada na representacdo presente de algo ausente, a problematica da eikdn, ou seja, da imagem
associada a impressao, a tupos. Ja a a aceitacdao da impressdo suscitou, no decorrer da historia
das idéias, algumas dificuldades que ndo deixaram de pesar, ndo somente sobre a teoria da
memoria, mas também sobre a da histdria, porém, dando-a outro nome, de “rastro”.

Apontando para o fato de a memaria ser o Unico recurso para significar o carater passado
daquilo que se declara ter lembrado, Ricouer (2007), usa este argumento, como defesa a
possivel acusacdo da mesma ser pouco confiavel, e estende suas observacdes dizendo que que
tal acusagé@o jamais seria imputada a imaginacao, ja que essa tem claramente como paradigma
o irreal e o ficticio. Partindo desse pressuposto, o testemunho sera a importante e essencial que
faz o elo, a ligacdo, entre a memoria e a Histdria. Recorrendo & obra Confissdes de Santo

Agostinho, Ricouer problematiza o esforco de recordacédo e o esquecimento:
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“Né&o é somente o carater penoso do esfor¢o de meméria que dé a relagéo sua
coloragdo inquieta, mas o temor de ter esquecido, de esquecer de novo, de
esquecer amanhd de cumprir esta ou aquela tarefa; porque amanha sera preciso
ndo esquecer... de se lembrar. Aquilo que [...] chamaremos de dever de
memoria consiste essencialmente em dever de ndo esquecer.” (RICOUER,
2007, p.48).

Assim, a busca pelo passado ganha validade, presentificando-se no instante necessario,
na perspectiva do dever de tudo se lembrar e nada esquecer.

Como se pode notar a grande maioria € das Ciéncias Sociais, principalmente em
Antropologia, seguido das Ciéncias das Religides. Quando olhamos para todo o material
levantado percebemos que 0 nosso objeto de pesquisa compreende um amplo espectro
disciplinar visto a magnitude de suas expressdes e possibilidades de abordagens disciplinares e
tedricas.

Os temas desenvolvidos sdo: o Catimbd-Jurema enquanto pratica de origem indigena; a
historia do Catimbd no litoral sul da Paraiba; o Catimbd-Jurema em Alhandra; e 0 caso

especifico envolvendo a Mestra Jardecilha, sua biografia, memdria e tradigdo.

1.2 Metodologia

A metodologia empregada no presente trabalho de conclusdo de curso € historico-
documental. Este conjunto de procedimentos consiste na possibilidade de contextualizacdo
historica, social e cultural de um objeto de pesquisa por meio de documentos que se constituem
enguanto fontes. Estas fontes sdo as referéncias ao passado que podem ser valorizados por meio
de uma anélise social dos fatos historicos (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p. 2).

Este procedimento nos permite observar a “maturagdo e evolugdo” das categorias
interpretativas empregadas ao longo do tempo e da historiografia que se constituiu acerca de
um objeto. Os principios empregados seguem os da pesquisa bibliogréafica e constituicdo de um
corpus bibliografico basico (teses, dissertacdes, artigos, livros, etc.) que nos possibilita
compreender categorias e conceituacoes.

O nosso procedimento consiste também de uma recensdo ou revisdo bibliografica, onde
utilizaremos pesquisas anteriormente desenvolvidas e seus resultados enquanto documentagéo,
material de referéncia e fonte para os temas propostos em nosso atual trabalho.
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Tendo a observagédo e vivéncia como partes importantes deste trabalho, tomamos, por
inspiracéo a etnografia dentre os procedimentos, ndo o seguindo de maneira uniforme, mas
inspirado na metodologia para que parte do trabalho fosse construido.

A Etnografia enfatiza e objetiva sua observacéo e consideracao na cultura e se atenta com
as sociedades humanas, bem como cuida também da observagdo das culturas localizadas.
Podemos tomar a seguinte definicdo como sendo uma das mais precisas e objetivas sobre a

Etnografia:

“consiste na observacdo e analise de grupos humanos considerados em sua
particularidade (frequentemente escolhidos, por razdes teoricas e préaticas,
mas que ndo se prendem de modo algum a natureza da pesquisa, entre aqueles
que mais diferem do nosso), e visando a reconstituicdo, tdo fiel quanto
possivel, da vida de cada um deles.” (LEVI-STRAUSS, 1967:14 apud
MARCONI;PRESOTTO, 1987:25)

Para melhor esclarecer como caminhamos com este trabalho, podemos inserir outras
definicBes sobre Etnografia, o que nos auxiliara a determinar o processo metodoldgico que sera
utilizado, pois, mediante nossa compreensdo, para este tipo de pesquisa, o desenvolvimento é
tdo importante quanto o resultado.

Conforme afirmava Michael Fischer (2011), devemos aplicar a Etnografia em toda a sua
forma, até mesmo valendo-se do inconsciente, assim, o pesquisador podera carregar a sua
prépria histéria de vida.

Para Angrosino (2009):

Etnografia significa literalmente a descricdo de um povo. E importante
entender que a etnografia lida com gente no sentido coletivo da palavra, e ndo
com individuos. Assim sendo, é uma maneira de estudar pessoas em grupos
organizados, duradouros, que podem ser chamados de comunidades ou
sociedades. O modo de vida peculiar que caracteriza um grupo é entendido
como a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exame dos comportamentos,
costumes e crengas aprendidos e compartilhados do grupo.

Enquanto Geertz (2001) a descreve da seguinte forma:

Fazer etnografia é como tentar ler (no sentido de construir uma leitura de) um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com os sinais convencionais
do som, mas com exemplos transitérios de comportamento modelado.

Esse trabalho pode ser considerado uma pesquisa qualitativa com caracteristicas
especificas. Houve a necessidade de uma organizacao e uma disposicao anterior a pesquisa para

0 desenvolvimento do assunto a ser pesquisado e de tempo. Este intervalo de tempo é um
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periodo essencial para a realizagdo da pesquisa! Ele ndo é um tempo predefinido,
predeterminado, ndo se impor um limite a ele, mas sabe-se que ndo é rapido, e pode também
depender do tempo que o objeto se revela para o pesquisador. Este momento é imprescindivel
para 0 bom encaminhamento e desenvolvimento da pesquisa, pois gera uma integracdo com 0s
pesquisados e obtencéo de alguns detalhes do comportamento do grupo.

Esta pesquisa também caminhou pela via empirica, quer dizer, uma pesquisa que
impulsiona o pesquisador a absorver e agregar o conhecimento e o saber através da experiéncia
e da convivéncia no ambiente do objeto pesquisado. Isto &, toma por ponto de partida, baseando-
se mais na vivéncia e na convivéncia do que no racionalismo e no conhecimento. Circunstancias
sensiveis ao que o pesquisador estd vivendo ou ja viveu em suas experiéncias de vida, suas
falhas, seus acertos, suas tentativas. A pesquisa empirica € uma ciéncia que tem por objetivo,
através do conhecimento adquirido com experiéncias vividas pelo pesquisador e suas
consequentes experiéncias, acrescentar bases, conhecimento, elementos referenciais e fatos a
base tedrica, e consequentemente, produzir novas possibilidades e conclusdes para o trabalho.

Estamos presenciando uma transformacdo que a internet vem causando, através das
ferramentas tecnologicas, na vida de todos que tem acesso a este universo, pois, foi criado um
ambiente virtual onde h& uma influéncia reciproca de pessoas, onde a sociedade e seus
individuos atuam constante e continuadamente. Os elementos culturais, frente a cotidianidade
com que as ac¢des do espaco fisico sdo substituidas por acbes no ambiente virtual, ingressam no
ciberespaco, ascendendo para o que podemos chamar de cibercultura® que é a reunido de
padrdes, produtos, comportamentos ou valores, que sdo compartilhados na Internet.

Assim, com a chegada e a facilitacdo ao acesso de novas tecnologias e a disseminacéo da
internet, esta sendo proposta uma nova metodologia de pesquisa, a netnografia, como uma
forma especializada de etnografia adaptada as contingéncias especificas dos mundos sociais de
hoje mediados pela tecnologia (KOZINETS, 2014).

Os métodos de pesquisa e investigacdo em ciéncias sociais, concomitante e
proporcionalmente ao surgimento desse movimento que podemos ter como um novo fendmeno
social, originando novos métodos de pesquisa que nos proporcionam a capacidade de progredir
na sondagem e no aproveitamento destes novos ambientes culturais humanos, como é 0 caso

da netnografia.

5 Cibercultura. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/cibercultura>. Acesso em 31 de jan. 2020;
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Podemos compreender, inicialmente, a netnografia como uma variacdo da etnografia,
tendo sua origem na Antropologia Social com os estudos de Malinowski (1978),
correspondendo ao estudo aprofundado de comunidades com o proposito de entender, alcancar
seu estilo de vida e cultura (CAVEDON, 2003).

A netnografia, adequa os procedimentos etnograficos comuns da observacéao participante
as particularidades da interacdo social mediada por computador. E o proprio Kozinets (2014,

p.61-62), que afirma:

A netnografia é pesquisa observacional participante baseada em trabalho de
campo online. Ela usa comunica¢es mediada por computador como fonte de
dados para chegar & compreensdo e a representacdo etnografica de um
fendmeno cultural ou comunal. Portanto, assim como praticamente toda
etnografia, ela se estenderd, quase que de forma natural e organica, de uma
base na observacdo participante para incluir outros elementos, como
entrevistas, estatisticas descritivas, coletas de dados arquivais, analise de caso
historico estendida, videografia, técnicas projetivas como colagens, analise
semidtica e uma série de outras técnicas [...].

Nosso recorte espacial consiste de uma maneira geral na regido do litoral sul da Paraiba
e em especial a cidade de Alhandra. Ja o recorte temporal compreende os anos de 1930 a 1980,
periodo este que compreende tanto os primeiros estudos sobre o Catimbd, sua perseguicao, a
Lei 3.443 de 6 de novembro de 1966, que dispde sobre o exercicio dos cultos africanos no
Estado da Paraiba, e o inicio da transforma¢do do campo religioso de Alhandra e o avanco de
outros cultos nesta regido, produzindo absorcées e tensdes sociais.

Nossa problematica envolve a interpretacdo dos dados historicos sobre o Catimbé-
Jurema. Esta compreensdo se da por meio da discussao centrada nos conceitos e termos que
funcionam como categorias interpretativas para os dados historicos. Neste sentido buscando a
partir de nossa fundamentacdo teorica direcionar este problema. Sendo assim nos esforcamos
nas seguintes questdes: quem falou sobre o Catimbd-Jurema? Como o Catimbd-Jurema se
comunica com o0 seu tempo e seu entorno social? Quais 0s vestigios, linguagens, representacdes,
conceitos, metéaforas, imagens, simbolos, mitos e ritos do Catimb6-Jurema? Sendo assim, todos

estes elementos foram por nds tratados como documentos.

1.3 Conceitos Fundamentais

Neste capitulo desenvolveremos alguns aspectos teoricos fundamentais envolvendo os
principais termos de nossa pesquisa. Estes termos devem ser entendidos enquanto categorias

interpretativas diante as dificuldades em definir categoricamente termos que sdo de uso
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maltiplo. Além disso, desenvolvemos algumas consideracdes introdutdrias sobre os rituais, 0s
instrumentos, os cantos e simbolos associados as praticas do Catimbé-Jurema que serdo

desenvolvidos no proximo capitulo.

1.3.1 Catimbd

A palavra Catimbd é extremamente polissémica®. Suas ocorréncias abrangem diversos
significados culturais, regionais, religiosos, magicos, etc. Em alguns dicionarios populares o
termo significa variavelmente um culto com elementos de baixo espiritismo e associado a
feiticaria’; ou um culto de feiticaria onde ocorre um sincretismo amerindio, catélico, africano
e europeu, comum na regido Nordeste do Brasil, onde se faz comum o uso de cachimbo e cantos.
Suas sessOes publicas sdo orientadas para a cura, predicdo, benzeduras, para a solucdo de
problemas, etc. 8

Culturalmente o termo assume sentidos mais gerais de ordem cotidiana como acidente,
desajustamento, imprevisto ou desastre. Geralmente o termo Catimbd € apresentado com outras
grafias, como Catimbau, Catimbdo ou Catimbaua (FERNANDES, 1938, p. 9;
VANDEZANDE, 1975, p. 5; CASCUDO, 1978, p. 30-1). Todas estas formas fazem referéncia
principalmente ao Cachimbo, este que é um dos principais elementos utilizados nos rituais de
Catimb6. As variantes de significados para a palavra Catimb6 também incluiam: mandinga,
sortilégio, a casa do catimbozeiro, sua pratica, etc. Outros usos chulos ou vulgares foram
registrados por Cascudo (1978, p. 31).

Segundo Camara Cascudo (1978, p. 25), o Catimb6 também ¢ associado a “pajelanga”
presente no norte do Brasil e recebendo outros nomes conforme a regido: “Xangds” no Recife
e Maceid, ou em outras regides do Nordeste como “muambas, canjerés, feiticos, coisa-feita,
despacho, eb6”, podendo significar tanto o feitico como 0 seu procedimento, processo ou
preparo. Enquanto processo ¢ um sincretismo de “feiticaria” do branco com “cachimbo” do

negro e o “fumo” do indigena (CASCUDO, 1978, p. 26; cf. BASTIDE, 2011, p. 146).

® Polissémica. In: DICIO, Diciondrio Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/polissemico/>. Acesso em 26 de out. 2020.

7 Catimb6. In: DICIO, Diciondrio Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/catimbo>. Acesso em 31 de jan. 2020;

8Catimba. In. Dicionério Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/catimbo>. Acesso em 31 de jan.
2020;
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Nos ambientes de culto e na tradicao discursiva dos mestres de Catimbo o termo significa
Cachimbo, por este ser um componente fundamental, pois o culto aos antigos mestres é feito
pela “fumaca” e sem o cachimbo ela ndo existiria (CASCUDO, 1978, p. 32), podendo significar
também de uma maneira geral a pratica do Catimbo ou seu ambiente de culto (SALLES, 2010,
p. 83). Fora dos ambientes de culto de Catimbo assume o sentido de mediunidade, Kardecismo,
Umbanda, Xango, etc., ou ainda em outros ambientes significa supersti¢céo suscitando medo ou
temor (VANDEZANDE, 1975, p. 5-6). Em suas consideragdes etimoldgicas para a palavra
Cachimbo, Camara Cascudo (1978, p. 32-3) apresenta alguns significados franceses,

3

portugueses e brasileiros que evocam algo como uma coisa “velha” ou quebrada, ou um
“homem velho”, “enrugado”, “feio”, que poderiam justificar etimologicamente uma
aproximacdo entre a pratica do Catimbd, o uso do cachimbo e a invocacgéo aos antigos mestres.

Nos ambientes de culto do Catimbd, como em Alhandra, as principais referéncias a estas
préticas consistem em mediunidade, encarnagéo, transe, contato com seres espirituais, sejam
estas pessoas ou mestres que viveram aqui e agora vivem no mundo espiritual ou entidades do
sobrenatural (VANDEZANDE, 1975, p. 6). Conforme Oneyda Alvarenga (apud CARLINI,
1993, p. 57) o Catimb6 € um “culto religioso popular” comum no Norte e Nordeste e aparentado
a outras formas religiosas como a “Pajelanca” e o “Candomblé-de-Caboclo”. Seu culto envolve
os chamados “Mestres”, entidades sobrenaturais ou miticas associadas a imagem do “caboclo”,
do indigena ou dos antigos mestres ou “chefes de culto” falecidos.

Os mestres (oficiantes ou sacerdotes) das praticas de Catimbd também recebem nomes
diversos como “catimbozeiros”, “macumbeiros”, “feiticeiros” ou “muambeiros” (CASCUDO,
1978, p. 25). Outra referéncia com menor ocorréncia ¢ o termo “Cuba” usado para referir-se ao
praticante de Catimb6 (CASCUDO, 1978, p. 90).

O Catimbo também esta associado a fatos policiais, tendo em vista que a pratica foi
considerada ilegal. Varios autores fazem mencdo a uma gama de fatos policiais narrados em
jornais de época e relatos coletados em visitacfes etnograficas (cf. FERNANDES, 1938;
CASCUDO, 1978; SALLES, 2010, p. 100). Isso demonstra o grau de clandestinidade destas
praticas durante a primeira metade do séc. XX. Muito dos objetos, livros, etc., apreendidos pelas
policias eram destruidos, e com isso, muitos materiais que poderiam servir de documentacéo
para a pesquisa historica e etnografica destas praticas acabou por perder-se.

Diante de tantos significados e representacdes diversas a que o Catimbo se vincula ou é
vinculado nos variados contextos, percebemos que esta palavra assume significados diversos e

gue se envolveu em polémicas e controvérsias ao longo do séc. XX. Segundo Salles (2010, p.
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85), atualmente se pode esclarecer seus significados e usos do seguinte modo. Primeiro: O
Catimbo pode ser entendido como um culto especifico diante dos padrdes observados pelos
estudos classicos como os de Fernandes, Cascudo e Bastide onde o uso da bebida de Jurema
fazia coincidir Jurema e Catimb0; segundo: a partir das praticas indigenas contemporaneas onde

ocorre 0 uso da Jurema; e terceiro no contexto da Umbanda.

1.3.2 Jurema

A Jurema é outra palavra com diversos significados, podendo corresponder tanto cultural,
quanto religiosa, simbdlica ou botanicamente. Na cultura enciclopédica a Jurema apresenta as
seguintes defini¢bes: arvore espinhosa, beberagem alucinégena ou enfeiticada a base da casca,

raizes ou frutos de Jurema e utilizada em ritual; mata onde habitam os espiritos ancestrais®.

FIGURA 1 - Arbusto de Jurema

Com relagdo ao termo Jurema e seus multiplos vocabulos, nos deteremos nas diversas
espécies vegetais que por vezes carregam outros nomes, tais como Mimosa, Acacia, Piteceldbio
(BAIRRAO, 2003, p. 162). A jurema, cujo nome caracteriza a religiosidade em estudo,

representa uma bebida ritualistica a que é atribuida propriedades entéogenas'! e que é

® Jurema. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/jurema/. Acesso em 31 de jan. 2020; Jurema In. Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa>. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/jurema/>. Acesso em 31 de jan. 2020.

10 Foto da Jurema - Mimosa Hostilis. Disponivel em: <http://www.naturezabela.com.br/2011/05/jurema-mimosa-
hostilis.html>. Acesso em 31 de jan. 2020.

1 Tipo de substancia que promove alteragdo da consciéncia.
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conhecidamente utilizada em rituais de origem indigena, principalmente no Nordeste. No
entanto, de acordo com Silva (2017, p. 22) a Jurema também é o nome de uma deusa ou entidade
mistica reverenciada por este culto. Para Oliveira (2011, p. 1.097) “a jurema, em si, ainda
representa e materializa uma deusa, ja que, para a maioria dos povos indigenas do Nordeste, a

divindade suprema da existéncia seria mulher (Mae Tamain)”.

FIGURA 2 - Antigo quadro representando a Cabocla Jurema

R

Fonte: Povos Indigenas Brasileiros'2

Em termos culturais a Jurema é considerada sagrada pelos indigenas Tapuias e Kariris
por conta de seus poderes magicos (SALLES, 2010; LIMA SEGUNDO, 2015). Por este motivo,
a Jurema acaba por contribuir no campo simbdlico para com a identidade étnica indigena. Os
praticantes da Jurema afirmam que a mesma possui um efeito magico curativo, muitas vezes
assumindo caracteristicas que envolvem transe mediunico, ingestdo de bebidas e limpeza
através da fumaca obtida pelo fumo. A Jurema é tida como sagrada, pois € a morada dos seres
encantados, que sdo os catimbozeiros que ja morreram, que por sua sabedoria se tornaram
mestres do Catimbo.

Segundo Cascudo (1978, p. 30) a Jurema Branca era mais usada que a Jurema Preta. Eram
utilizados para chas, cozimentos para “banhos”, seus fragmentos “embebidos com cachaca”
serviam de amuleto ou eram usados em benzeduras. Etimologicamente a palavra Jurema pode
ter vindo do tupi “yu-re-ma” que significaria “espinheiro” (SANGIRARDI apud LIMA
SEGUNDO, 2015, p. 45).

12 Disponivel em: <https://www.pinterest.at/pin/184084703497640144/>. Acesso em 31 de jan. 2020.
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Simbolicamente a Jurema possui uma grande originalidade, representada por meio de
termos como “raiz” ou “tronco-mae” (LIMA SEGUNDO, 2015), onde raiz ou tronco sugerem
origem e ramificacdo, continuidade e transmissdo. Também ocorrem outros significados
simbolicos como: “plano astral”, onde habitam espiritos e encantados, uma “bebida” a base da
“1

planta, uma “india” cuja planta se antropomorfiza ou uma “cidade”, lugar mistico ou

transcendente (LIMA SEGUNDO, 2015). Por outro lado, a Jurema também possui alguns
epitetos ou representagdes simbolicas como: “sagrada”, “ciéncia”, “reino”, “encanto” ou a ja
mencionada “cidade” (SALLES, 2010; VANDEZANDE, 1975). Em Alhandra, por exemplo, a
pesquisa de Vandezande (1975, p. 129) constatou que a localizacdo de uma arvore de Jurema é
conhecida como uma “cidade da Jurema”, sendo a “cidade” (arvore) mais antiga a pertencente
ao Mestre Inécio, antigo lider indigena da regido.

A noc¢do da Jurema enquanto “ciéncia” merece destaque, € como afirma Lima Segundo
(2015, p. 57), ¢ um componente fundamental de sua “tradicdo de conhecimento”, habitando o
discurso e a cosmologia dos praticantes em Alhandra. Esta forma de conhecimento é
prerrogativa de poucos que possuem o acesso a ela, constituindo uma tradi¢ao que liga inimeros
individuos.

Um dos significados ou aspectos mais conhecidos e indicados a Jurema € a sua capacidade

de cura. De acordo com Campos e Joron (2018. p. 46) a Jurema:

[...] é considerada por aqueles que a utilizam como mensageira de um efeito
magico curativo. Possui as seguintes caracteristicas: transe medidnico —
configurado pela presenca de entidades espirituais —, ingestdo de bebidas e
limpeza pelo fumo.

H& uma polissemia que envolve o termo Jurema, pois além de remeter-se a uma religido
(ou religiosidade), o termo refere-se também, a uma arvore muito presente na caatinga cuja
beleza continua preponderante mesmo em tempos de seca, uma tradicdo simples e fortemente
ligada a figura e ao povo nordestino, que como sua arvore simbolo, resiste em meio a seca e ao
sol forte.
Refere-se também a bebida extraida desta arvore, bem como a uma das Cidades
Encantadas ou “ciéncia” recebida pelos Mestres. Sobre o conceito de religido que envolve o
termo Catimbo-Jurema ou Jurema Sagrada ndo ha consenso entre diversos autores que possuem

estudos sobre o tema, em que alguns a conceituam de acordo com Coelho (2016, p. 15)
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[...] como sendo de origem indigena, mas que no processo de secularizagdo e
trocas culturais apresenta conexdes com a Umbanda, obtendo assim tracos das
religiGes afro, do catolicismo e da magia europeia.

Segundo Cascudo (1978, p. 87), o Catimbo ndo deve ser definido como “religidao”. Sua
justificativa consiste na auséncia de elementos caracteristicos ou o que ele chama de
“protocolos sagrados” que envolvem “promessas”, “cerimonial”, “corpo” de fieis (fidelizacao),
0 que também inclui a auséncia de elementos de vinculagdo com a macumba e o candomblé
como os instrumentos musicais, aderegos, proibi¢cdes de alimentos ou comportamentos e
iniciacdo. A partir dos estudos desenvolvidos na década 1970 o termo Jurema passa a designar
uma forma religiosa especifica, quando da decadéncia das mesas de Catimbo e o avanco da

aproximacgédo com a Umbanda (SALLES, 2010, p. 85).

1.3.3 Religido e Magia

Outros termos ou conceitos que estdo envolvidos com o Catimb6-Jurema séo religido e
magia. Segundo a interpretacdo de Roger Bastide (2011, p. 149) o Catimbé € mais magia do
que religido. Isto significa que o Catimb6d mesmo fazendo uso de simbolos de religiGes
institucionalizadas como as do catolicismo, assim a faz de uma maneira propria e fora do escopo
institucional (SALLES, 2010, p. 90).

Sendo assim, a associacao do catolicismo com praticas consideradas oriundas da magia e
feiticaria europeias, como as apresentadas por Luis da Camara Cascudo (1978) e corroboradas
por Sandro Guimardes de Sales (2010, p. 86-90), podem nos sugerir a concepcao do Catimbé-
Jurema como um conjunto de praticas magico-religiosas. A associagdo com o catolicismo
enquanto um fator predominante marca a relacdo de poder estabelecida historicamente pelo
colonizador portugués.

No plano cultural a distincdo geralmente utilizada entre religido e magia consiste em uma
distincdo entre o legal e o proibido, o licito e o ilicio, 0 ortodoxo e o heterodoxo (SALLES,
2010, p. 90).
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Capitulo 2 O Catimboé-Jurema

2.1 Os Rituais e a Simbologia no Catimbé-Jurema

Em meio a um aglomerado de casas e habitantes, em meio a diversas praticas religiosas
perpetuadas entre os nordestinos, como em especial os moradores de Alhandra, hd uma préatica
religiosa e cultural que perpassa tempos e que ndo se pode mensurar de uma maneira
simplificada diante de um quadro complexo.

Mesmo que o interesse de pesquisadores sobre a Jurema tenha se mostrado ao longo do
tempo algo feito de modo tardio, em meados do século XX, esse € um tema que remonta aos
tempos de colonizacdo, sendo possivel ouvir relatos a respeito dos rituais religiosos ligados a
populacdo indigena, onde o ritual sagrado era repleto de simbolos como cantos, dangas, 0
barulho dos maracas e a fumaca dos cachimbos permitiam aos indios entrarem em contato com
seus antepassados. O que acontece € que na historiografia das religides afro-brasileiras, o tema
que envolvia a Jurema ficou em segundo plano em relacdo as demais religides, alguns autores
parecem ter uma preferéncia pelas religides “afro” desprivilegiando o que se dizia respeito ao
“brasileiro”.

Na década de 1930, o escritor modernista brasileiro Mario de Andrade, escreveu sobre o
Catimb6 em uma de suas jornadas folcloricas. O registro feito por Andrade mostra a existéncia
do culto da Jurema em Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte, e trouxe em seus escritos
a énfase a forte influéncia indigena encontrada nesses estados. De acordo com Coelho (2016.
p. 14) a obra de Andrade Mdusica de Feiticaria no Brasil foi a primeira a fazer mencédo da
existéncia de uma mitologia na Jurema.

Dentre os varios pesquisadores do Catimbo — Jurema, dentre outros, temos o destaque de
Mario de Andrade com a Missdo de Pesquisas Folcléricas. A missao viajou o Norte e Nordeste
do Brasil, de fevereiro a julho de 1938, com o objetivo de registrar em discos o folclore musical
destas regides e colher todo o0 material necessario ao completamento informativo das gravacoes
feitas. O resultado da Missdo foram, alem da cerca de 1.500 melodias, filmes, fotografias,
objetos e informacdes obtidas em fontes populares.

O destaque para o Catimbo — Jurema foi tanto que, ha na colecéo de livros denominados
de Registros Sonoros de Folclore Musical Brasileiro, um volume dedicado somente a ele, o

Volume 111 que registra os discos FM. 28. — B a FM.38.
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Mario de Andrade ndo acompanhava equipe da Missao, esta era liderada por Luis Saia,
folclorista da equipe. A equipe tinha, como visualizamos em outras obras, a referéncia da cidade
de Alhandra como um nucleo do culto do Catimbd — Jurema, porém, ao que consta, a equipe
ndo chegou a visitar Alhandra, referida pela Missdo como “Liandra”, e mencionava a morte de
uma juremeira da localidade, provavelmente, a segunda Maria do Acais. No inicio da descricao
de um dos Catimbds visitados, mais especificamente, o0 do Mestre Luis Gonzaga, em Jodo

Pessoa, ha o seguinte relato:

“Em Jodo Pessoa, fiz forca muita para arranjar um catimbd que sabia devia
existir ali. Desde Pernambuco possuia indicacdo da existéncia de forte nicleo
catimbozeiro no lugar chamado Liandra e em Sapé. Na Paraiba vim saber da
morte da mestra que funcionava em Liandra e da de Sapé. No entanto a
existéncia de nucleos fortes ndo me deixavam duvidas a respeito que devia
restar qualquer coisa por ali.” (ALVARENGA, 1949)

FIGURA 3 - Mério de Andrade em 1930

Fonte: Marcelo Maraninchi (2017)
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FIGURA 4 - Membros da Missao de Pesquisa
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Remontando o processo historico que deu origem as tradi¢des da préatica do Catimbo-
Jurema no Brasil, as praticas acontecem a partir do encontro das trés racas que vao povoar 0
Brasil, principalmente a partir do século XV quando ocorrem as grandes navegacOes e as

invasdes do chamado “Novo Mundo”. Segundo Viana (2017, p. 17)

[...] quando Portugal invade o continente trazendo humanos de diversas etnias
escravizados em Africa e que se juntam a homens escravizados de diversos
povos das civilizagbes da América, comeca o caldeirdo de formagdo do povo
brasileiro.

13 Da esquerda para a direita: Martin Braunwieser, Luiz Saia, Benedito Pacheco e Antonio Ladeira, Teatro Santa
Isabel, Recife (PE), marco de 1938.
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Desse encontro de trés etnias, irdo surgir tradigcdes religiosas e culturais, especialmente a
partir do enlace das duas grandes culturas africanas e “indigenas”, como foram chamados os
povos originarios da América, mais tarde tais tradicdes serdo nomeadas de afro-brasileiras.

Segundo Céamara Cascudo (1978, p. 35-6), o Catimb¢ fundiu a magia europeia e seus
encantamentos e oragGes, com a terapéutica vegetal indigena e com os antigos saberes,
encantos, nacdes e invocagbes do negro banto. Estes elementos confluiram tendo em vista que
0S USOS vegetais eram comuns a todas as fontes. Além disso, os saberes secretos do velho
sabedor, curador e assombroso com seus mistérios imediatamente convergiram para a formacéo
do Catimbd e suas representacdes e identidade étnica cuja ancestralidade € europeia, africana e
indigena.

Um dos primeiros ritos de Catimbé — Jurema que encontramos documentados em livro,
foi registrado por Henry Koster. Ele nos passa a informacao relatando sua estadia em Jaguaribe,
rio que atravessa Maria - Farinha, um povoado ao norte de Olinda.

O relato que ele nos passa, € 0 seguinte:

“QOuvi casualmente, conversando com pessfas das classes mais humildes da
sociedade, que os indigenas continuam fieis aos seus costumes. Uma familia,
que tinha muita amizade com os indigenas, habitava uma plantagdo nos
arredores, embora ndo contasse elementos dessa raga entre 0s seus membros.
Quando os chefes dessa familia saiam de casa, as mogas tinham o habito de
reunirem-se para divertimentos. Numa dessas ocasides uma mocinha indigena
levou uma das suas visitas para a cabana em que morava com Seus pais, e
como essa companheira tudo perguntasse, com a curiosidade feminina, sobre
varios cabacos que estavam pendurados no quarto, a indigena, muito
assustada, disse: "N&o é bom Olhar para esse lado. S&o os maracéas que minha
mae e meu pai guardam sempre nos cestos mas hoje se esqueceram, na parte
de féra. "N4o obstante as suas suplicas, a visitante apanhou um desses cabacos
e sacudindo-o percebeu logo que continha pedrinhas. Tinham cabos e um tufo
de cabelos no topo, e eram desenhados e gravados de maneira invulgar. O caso
findou ai, mas, tempos depois, algumas mulatas resolveram espionar 0s
indigenas, sabendo que eles dangavam nas suas cabanas, com portas fechadas,
0 que era perfeitamente incomodo e tambem inconveniente, mais agradavel
seria ao ar livre. Tiveram oportunidade de ver uma dessas reunides. As
cabanas sdo construidas com palha de coqueiro, e as mulatas conseguiram ver
0 que se passava, atravez das folhas. Um grande vaso de barro estava no
centro, ao redor do qual dansavam homens e mulheres. O cachimbo passava
de uns aos outros. Pouco depois uma jovem indigena disse, em grande
segredo, a uma companheira, de classe diversa da sua, que féra mandada
dormir, dias antes numa cabana das vizinhancas porque seu pai e sua mée iam
beber jurema. Essa bebida é feita com uma herva comum, mas nunca pude
persuadir a um indigena para que m'a indicasse, e quando algum asseverava
desconhece-la positivamente, seu rosto desmentia as palavras. (KOSTER
HENRY, 1942, p. 396 - 397)
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Em nota, Cadmara Cascudo nos esclarece o seguinte:

“Jurema, a jurema-branca, Acacia jurema, Mart, como a jurema-negra,
Mimosa nigra, Hub, eram usadas nas festas sagradas dos indigenas,
especialmente nos ritos secretos. Faziam uma bebida de efeitos estupefaciente,
determinando sonhos. Beber jurema é sinonimo atual de pagelanca, catimbg,
mandinga. A reunido dos catinbozeiros ou feiticeiros, éra conhecida como
adjunto da jurema e sendo uma reminiscencia religiosa, consideravam-na
supersticiosa e proibida. Num registo de o bito que encontrei no arquivo da Sé
do Natal, 1é-se "Aos dois de junho de mil setecentos e cincoenta e oito faleceu
da vida presente Antonio indio preso na cadeia desta cidade por razdo do
sumario que se fez contra os indios de Mopibu, os quais fizeram adjuncto de
jurema, que se diz supersticioso, de idade de vinte e dois anos ao julgar. . .
"José de Alencar descreve uma dessas cerimonias no romance “lracema”. Ver
0 meu " Notas sobre o Catimbd", p. 89, "Novos Estudos Afro-Brasileiros",
vol. IX da Biblioteca de Divulgagéo Cientifica. Civilizagdo Brasileira S. A.
Rio de Janeiro. 1937. (C).” (KOSTER HENRY, 1942, p. 419)

Do ponto de vista étnico, os grandes mestres do Catimb6 no passado foram negros,
mesticos e mulatos (CASCUDO, 1978, p. 36). Do negro veio as invocacdes e encantamentos,
a possessdo ¢ a defumagao com “incenso e arruda”, os cantos de abertura e encerramento. Do
amerindio veio o cachimbo, a “marca”, com tabaco e fumo, “petum provocador do transe”, o
sopro, a sucgédo e a defumacéo. O transe que utilizava fumo era obtido por meio de inalagdo
(BASTIDE, 2011, p. 146-7). Entre os indigenas o sonho era fonte visionaria, de onde se
conhecia as ac¢des futuras. Também é indigena o resquicio do uso da fumaca no Catimb6 como
uma caracteristica invariante de sua liturgia (CASCUDO, 1978, p. 37).

O interesse académico sobre o tema Catimbd-Jurema, mais especialmente pela Jurema no
espaco urbano é recente, entrelacando-se e sendo confundida muitas vezes com varios outros
tipos religiosos, tais como a Umbanda, o Catolicismo, o Candomblé, a macumba, dentre outros.
A Jurema, cuja origem vem do tupi, liga-se a espécies de arvores encontradas no sertdo. Estas

~

Sao

[...] a Mimosa hostilis, hoje reclassificada como Mimosa tenuiflora, a Mimosa
verrucosa e também a Vitex agnus-castus, conhecidas como jurema preta,
jurema mansa e jurema branca, respectivamente (RODRIGUES; CAMPOS,
2013).

A fabricacéo da bebida que da nome a esse universo religioso vem da jurema preta, cuja
origem remonta a pajelanca e ao Tore. Segundo Camara (2005, p. 662 - 663), a Pajelanca é uma
acao do feiticeiro amazonico onde busca “alcancar formulas terapéuticas tradicionais” entrando

em contato com “espiritos encantados” que eram representados tanto quanto homens como
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animais. Ainda em Cascudo (2005, p. 874 - 875), o Toré € apresentado como uma variante de
catimbd, cerimdnia onde os caboclos ou os encantados, atendendo ao “mestre”, baixam para
ensinar remeédios, como em um candomblé de caboclos, elementos estes importantes que
sustentam a estrutura indigena do sagrado.

De acordo com Coelho (2016, p. 15-16):

“Os indios do Nordeste brasileiro foram os responsaveis pelas primeiras
praticas dessa religido, habitavam mais precisamente o sertdo nordestino. Os
tapuias que habitavam os sertbes da capitania do Rio Grande do Norte
receberam esse nome pelos colonizadores e missionarios, que quer dizer
“inimigo” e foram eles que deram inicio as nagdes cariri, tarairii e a outras
tribos que se expandiram por esta capitania. Esses povos viviam em terras de
muitos rios e pouca agua e migravam sempre em épocas de estiagem em busca
da subsisténcia.”

Do ponto de vista historico um dos primeiros pesquisadores a apresentar uma descricao
de uma sessdo de catimbd é Goncalves Fernandes (1938, p. 85). Segundo Fernandes, 0s
principais redutos desta pratica na Paraiba eram Jaguaribe, Torre, llha do Bispo, Santa Rita e 0
Acais, geralmente em locais simples e pobres (cf. VANDEZANDE, 1975, p. 6), como também

em boas casas de alvenaria.

FIGURA 6 - Acais em 1946

No Acais, a mestra Maria do Acais € possuidora de grande prestigio dado seus conhecidos
dotes mégicos que sdo reconhecidos pela populacdo praticante que vinha de varios lugares na

regido de Pernambuco e Paraiba para encontrd-la. Sua “clientela” buscava variavelmente
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solucBes amorosas e para 0s negdcios, além de cura fisica e mental (psicoldgica)
(FERNANDES, 1938, idem). Maria do Acais desempenhava uma pratica conhecida como

“mesa”. Uma pratica como essa é descrita por Fernandes (1938, p. 87) da seguinte maneira:

[...] mesa estreita, forrada ou ndo, onde se misturam garrafadas de Jurema,
cachimbos, novelos de linha, agulhas, botBes, imagens de santos,
principalmente um crucifixo, amarrados de cordbes e fitas, pequenos
alguidares, maracés, bonecas de pano, cururus secos, fumo de rolo, etc.[...].

FIGURA 7 - Maria Eugénia de Barros Guimaraes, a segunda Maria do Acais

_—
Fonte: Joanna Mendonca, Roberta Pena, Talita Corréa, 2007.%

Entre os apetrechos citados por Gongalves Fernandes, Camara Cascudo (1978, p. 39)
também cita a presenca do crucifixo e 0 maraca de cabaca. As imagens de santos catélicos sdo
descritas por ele como sendo a de Santo Antonio e Santa Barbara, como também de oracGes
catélicas cumprindo a funcédo de invocacao (oragdo a Sao Jose), de abertura e fechamento de
“mesa”. Entre outros usos de objetos simbdlicos cat6licos, Cascudo (1978, p. 39-40) refere-se
a presenga de uma “chave” que representa ou ¢ a propria chave do sacrario onde se guarda a
hostia e que funciona como amuleto.

A “mesa” € a sessdo propriamente dita e “fazer mesa” € abrir uma sessao de Catimbo

(Vandezande, 1975, p. 53). A mesa é objeto central das atividades catimbozeiras (CARLINI,

14 Imagem retirada do video: “A Ciéncia dos Encantados” de Joanna Mendonga, Roberta Pena e Talita Corréa.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6qGode84uKU&t=80s>. Acesso em: 28 Marco 2020.
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1993, p. 71). J& o trabalho que é desenvolvido é chamado por Cascudo (1978, p. 41) como
“fumaga”. As consultas, conselhos, orientagdes, tratamentos, etc., sdo ditas como “fumaca as
direitas”; enquanto os trabalhos sem finalidades benéficas, vingancas ou maléficas sao as

“fumaga as esquerdas”. A descri¢do dada por Cascudo (1978, p. 41-2) € a seguinte:

Sobre uma mesa de pinho dispdem os “preparos”. No centro estd a “princesa”,
bacia de louga branca ou clara, entre duas “bugias™, velas [...], dentro da
“princesa” pdem um pequenino Santo Antdnio de madeira. Ao lado da
“princesa” fica a “marca”, cachimbo grande, ja sarrento, de cabo comprido

[.].

Elementos semelhantes descritos por Fernandes ¢ Cascudo, como a “princesa”, velas,
crucifixos, fumo, etc., sdo descritos por Bastide (2011, p. 153) em seus estudos sobre as mesas
de Jurema em Jodo Pessoa e por Vandezande (1975, idem) nas mesas na regido de Alhandra na
década de 1970. A “princesa” é uma bacia ou vasilha de vidro ou louga. J& 0s copos e tagas sdo
chamados de “principes” (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 164).

Segundo Cascudo (1978, p. 43), no cachimbo ou “marca” variavelmente ndo se utiliza
fumo, geralmente se utiliza uma mistura de ervas aromaticas. Na descricdo de Fernandes ao pé
da mesa havia um braseiro fervendo ervas. Mesmo que fosse executada no chao também era
chamada de “mesa”. O ritual segue conforme o objetivo que se quer alcancar. O ritual € aberto
sempre com a “abertura da mesa” que conta com cantos e invocagdes (cf. CARLINI, 1993, p.
74). Depois se segue um cantico ou toada para a invocacdo dos mestres, nesta descri¢do a toada

era acompanhado por um coro. Um cantico registado por Fernandes (1938, p. 87-8) é este:

Doutra banda do rio Jordao
Doutra banda do rio Jordao
Doutra banda do rio Jordao
Tem um pé de angico seco!

Angico seco sera?
Angico seco sera?

Angico seco seréa!
Chega meus compadres!

Mexe-lhe nos coentros!
Mexe-lhe nos coentros!

Na descrigdo de Fernandes os “compadres” sdo as entidades espirituais encarregadas de

“presidir os sortilégios” para quem se encaminha os pedidos. Antes dos pedidos é feito um rito
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defumatorio com aquele que veio com o pedido (FERNANDES, 1938, idem; CASCUDO,
1978, p. 43; BASTIDE, 2011, p. 154). O rito é feito soprando o cachimbo invertido.

Estes ritos possuem uma grande diversidade, pois variam de acordo com os praticantes.
Conforme Bastide, o uso da fumaca soprada aos quatro cantos empreende um ato de
sacralizacdo do espaco de trabalho. O emprego da fumaca, embora sinal distintivo, ndo é
uniforme. O mesmo se aplica aos usos da bebida de jurema com aguardente e com &gua
(BASTIDE, 2011, p. 150). Contudo, 0 que se mantem sempre presente e repetido € o seu uso
invertido, o que Cascudo (1978, p. 43-4) considera como um “ritual catimbozeiro” originario
que soprando o cachimbo invertido faz com que a fumaga em uma vasilha para que forme o
sinal da cruz. Este simbolismo geométrico também ¢é repetido soprando a fumaga para 0s
“quatro cantos da casa”.

Apos as invocagdes de abertura, segue-se a “linha da licenga” (CASCUDO, 1978, p. 44),

estas séo invocagdes a Jesus Cristo, aos santos, aos mestres. Cascudo relata:

Senhores mestres eu quero
Senhores mestres va,
Quero que me dé licenca
Vamos trabalhar!

Eu trago a chavinha

Do Vajucé

Abrindo os portdes

E varandas reais

Eu trago a chavinha

Do Vangalé!

Abrindo os portdes

E varadas eu vou! (CASCUDO, 1978, p. 44)

A chave se apresenta enquanto simbolo de abertura ou de fechamento, quando segurando
a chave com a mao o mestre diz “abre-te” ou “fecha-te”, ato acompanhado do gesto simbolico
alusivo ao abrir ou fechar (CASCUDO, 1978, p. 45). Na descrigéo de Bastide (2011, p. 154)
ndo ocorre o0 uso da chave. A chave surge também nas referéncias de Salles (2010, p. 93) sobre
0 Catimbd de Alhandra. Na ocasido € usado um crucifico e um maraca (sinais cristao e indigena)

acompanhado de “sinais misteriosos” desenhados no ar e a invocagao:

“Abra-te mesa

Abra-te ajuca

Abra-te cortina

Cortina rea!” (BASTIDE, 2011, p.154)
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Em ambas as descri¢des o que se mantem € o ato simbolico da abertura do mundo
sobrenatural por meio ora da chave ora do crucifixo ou do maracé que permitem adentra-se ao
sagrado (o “Vajucd” ou “ajucd”). Palavras como “cortina”, “portdo”, “varanda” sao
representacdes dos lugares simbolicos, verdadeiros portais de passagem para o “red”, o “real”,
o0 “divino” ou o “fantastico” propriamente dito (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 66). Sdo palavras
que assumem um dominio mitico e representam uma semantica do sagrado.

Depois da “linha da licenga” ¢ feito a “linha da licenga das velas”, também acompanhado
de invocacOes e solicitacdo de ajuda aos santos ou mestres para 0 acendimento
(VANDEZANDE, 1975, p. 53). Cascudo (1978, idem) relata pedido a Sdo José, Santa Cecilia,
Santo Antonio e Santa Luzia.

Durante os trabalhos outro gesto marcante que se repete enquanto um sinal caracteristico
é o fumar e o beber. Bebe-se aguardente em pequenas cuias que circulam de mdo e mao em um
movimento coordenado e muitas vezes mecanico. A bebida varia, por vezes é a Jurema, outras
vezes 0 Juncd (VANDEZANDE, 1975, idem), as vezes aguardente ou uma mistura. Todos
bebem: os presentes e 0s mestres fisicos e 0s espiritos incorporados, estes Gltimos que bebem
espiritualmente (CASCUDO, ibidem). O uso da bebida pode ser um indicativo de limpeza ou
principio de ativacdo mediunica.

Como vimos, muitos aspectos de suas praticas sdo caracteristicos por serem recorrentes
entre 0os mestres, porém outra marca distintiva é a autonomia de cada um destes em coordenar
0s usos de elementos, por exemplo, a fumaca e a bebida. Na anélise sociologica de Bastide
(2011, p. 150-1) isso se deu pela passagem das praticas coletivas tribais para a da agricultura,

3

esta ultima caracterizada pelo isolamento e a “solidao” que conduziu a uma autonomia
doméstica, em suas palavras “bastando-se a si mesmos”. Este encerramento doméstico também
se expressa nas recorréncias miticas acerca dos reinos e cidades encantadas, e que se liga as
hierarquias e o dominio de cada mestre sobre uma dimensdo da Geografia Sagrada a partir do
seu poder terreno e a hierarquia interna a cada grupo que se forma em torno a um mestre.
Aspecto tal que faz do segredo ensinado do mestre aos discipulos-mestres um processo
individualizado. A estrutura hierarquica do culto segue a seguinte linha: primeiro o mestre ou
mestra da mesa (ou mestre de licenga), seu auxiliar (ou apenas mestre), os discipulos, 0s
discipulos-mestres. Além destes uma série de outros individuos envolvidos com o culto como
o consulente (CARLINI, 1993, p. 72; BASTIDE, 2011, p. 151).

Esta hierarquizagdo pode indicar uma divisdo do trabalho ou administragdo do sagrado

onde os membros de uma comunidade religiosa ndo participam ou tem acesso ao sagrado do
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mesmo modo (WUNENBURGER, 2006, p. 65-6). Neste sentido, o dominio (poder) sobre o
sagrado requer individuos capacitados e instruidos por transmissdo de conhecimentos
particulares e especificos, o que indica também uma estratificacdo social. O exposto sugere o
que Pierre Bourdieu (2013, p. 39) considera como 0 monopolio dos bens de salvacao por um
“corpo de especialistas religiosos” “socialmente reconhecidos” de suas competéncias
instituidas por seus conhecimentos proprios (de acesso restrito) e imbuidos de capital religioso,
distinguindo assim entre especialistas e leigos (profanos).

De um ponto de vista mais antropologico e folclorico, a classificacdo e tentativa de
interpretacdo dos ritos de Catimbd constituida por Gongalves Fernandes (1938, p. 169) possuia
quatro categorias interpretativas: a “magico-curativa®’; a ‘“evocativo-natural”; 0
“enfeiticamento”; ¢ 0 “simbolismo associativo™.

A préatica magico-curativa € associada a nocao de medicine-man ou homem medicina, o
qual busca quebrar o encanto por meio de espiritos ou génios conduzidos a um objeto ou
“negociando” a cura junto a uma entidade ou divindade. Estas praticas remontam a Antiguidade
e relaciona-se a histéria da medicina e a histéria da religido, onde 0 mago, o sacerdote ou 0
feiticeiro desempenha uma funcdo em processos magicos de cura em um plano de fundo
sobrenatural (FERNANDES, 1938, p. 169-70).

A prética natural utiliza-se dos poderes naturais que podem ser dominadas e dirigidas
com o objetivo de produzir efeitos sobre o corpo ou a mente; a pratica evocativa obtém de
entidades espirituais o seu poder curativo. Ambas as praticas podem ser associadas
(FERNANDES, 1938, p. 170-1).

As duas ultimas categorias estdo associadas as nogdes de “magia simpatica” e magia
“imitativa” (FERNANDES, 1938, p. 176-7). A primeira consiste no uso de um objeto ou coisa
de uma pessoa de quem se quer atingir buscando conseguir um efeito a distancia. Ja a segunda
consiste no uso de representacdes simbolicas que se sustenta no principio de semelhanca. Esta
nocdo é proxima a desenvolvida por James Frazer e Edward B. Taylor. Os usos simbdlicos
também se encontram nas préticas nos apetrechos mégicos, nas vestes e outros recursos
simbolicos.

Em uma breve analise Camara Cascudo (1978, p. 49) considera que 0s principais
elementos rituais (a fisionomia do mestre, o canto e a bebida de jurema) séo propiciadores
pessoais e coletivos para a constituigdo de um ambiente de “apatia”, “prostragdo” e “pavor”,
tornam-se um transformador psiquico para as tensdes naturais do “mistério” e da “simulagdo”

do Catimbé.
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Por sua vez, Roger Bastide (2011, p. 148) considera que o Catimbo consiste na antiga
pratica indigena (“festa da jurema”) que com o contato com Cristianismo se transformou,
contudo, ainda permanece entre 0s caboclos e a populacdo das camadas mais baixas. Pratica
esta que era sazonal, talvez a cada estacdo do ano ou anualmente, que se converte em pratica
cotidiana e nucleo central. Sendo seu principal elemento o uso da defumacéo para a cura (cf.
CARLINI, 1993, p. 71). A mistura com a populacdo branca, as necessidades da vida e sua
dureza fez com que a Jurema tornar-se um subterfagio, uma fuga ao mundo dos encantados e o
chamamento dos espiritos antepassados.

A partir das anlises de Bastide (2011), Fernandes (1938) e Cascudo (1978), percebemos
que as antigas praticas indigenas podem ser identificadas como um tronco originario de onde
seu encontro com as praticas africanas originou o catimbo, ou quando da sua rejei¢éo originou
a umbanda / macumba. O primeiro caso se deu pelo fato do negro ter reconhecido nesta forma

religiosa algo de familiar.

2.2 Ritos, Divindades, Entidades e Reinos no Catimbdé-Jurema

Para entender como se da a pratica da Jurema, € preciso entender sobre a “ci€ncia” que a
circunda e é preciso entender que o culto a Jurema Sagrada, bem como o uso da bebida extraida,
0 ajuca, segundo Oliveira (2011, p. 1087) é

[...] elemento de preservagdo de memoria oral, identidade e tradigdo religiosa,
é, portanto, compreender também a Jurema como um patrimdnio imaterial do
povo Brasileiro, sobretudo dos nordestinos, indios ou néo [...].

Podendo simplesmente ser cultuada através da mesa, ou nas fortes sessdes de Toré, entre
batugues, canticos, chamada de entidades ou até mesmo oragdes, pedidos desesperados de
auxilio por alguma situacdo da vida. Envolvidos pela fumaca dos cachimbos, o ambiente se
transforma, uma aura sobrenatural envolvendo todo o lugar, onde os mestres encantados se

fazem presentes, os caboclos vém saudar e dancar naquele que é seu culto por maestria.

2.2.1 Cidades e Reinos, Entidades e Transes

O pantedo sagrado, considerado por muitos como sendo magico que envolve a Jurema é
composto por Reis, Rainhas, Principes, Princesas, Caboclos e Caboclas, Mestres e Mestras que

habitam o chamado “Jurema”, “Juremal” ou “Cidade da Jurema”, a “terra dos encantados”,
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assim como é chamada entre os praticantes da Paraiba e Pernambuco, estes sdo os “estados” ou
mundos que se dividem em “aldeias”, “cidades” e “reinados” (CARLINI, 1993, p. 73;
BASTIDE, 2011, p. 150; BRANDAO; RIOS, 2011, p. 163; CAMPOS; JORON, 2018, p. 46).

Outros reinos, cidades ou paragens miticas mencionadas nos relatos etnograficos séo:
Vajuca, Vaiuca ou Vaucd; Arubd ou Uruba; Torre da Jurema; Bem-passar, Pogo fundo, Bom
floral, Luanda; Maraul; Quatro cidades; Cidade dos passaros (CARLINI, 1993, idem). Os mais
mencionados, sdo Juremal e Vajucd (CASCUDO, 1978, p. 55; ANDRADE apud SALLES,
2010, p. 94), sendo que os mestres que o habitam sdo os mais poderosos e curadores. Os sete
mundos dos encantados segundo Cascudo sdo: Vajucd, Urubd, Juremal, Josafa, Tigre, Canindé
e Fundo do mar. As mesmas sdao mencionadas por Roger Bastide.

Sandro Guimardes de Salles, seguindo a pesquisa de Méario de Andrade (apud SALLES,
2010, p. 92), esclarece acerca da distin¢do entre os reinos e as cidades. O chamado “Reino dos
encantados” ou “Cidade da Jurema” é composto de “sete cidades” ou “sete ciéncias™: Vajuca,
Juncga, Catucd, Manacé, Angico, Aroeira e Jurema, dividido ele mesmo em mais onze reinos:
Juremal, Vajucé, Ondina, Rio verde, Fundo do mar, Cova de Saloméo, Cidade Santa, Florestas
virgens, Vento, Sol e Uruba.

O pantedo é formado, variavelmente, de caboclos, mestres e reis. Os caboclos sdo
entidades miticas sem associacdo a um personagem histérico. Os mestres sdo sujeitos histéricos
que se encantaram e passaram a habitar o mundo espiritual. Enquanto os reis sdo chamados
também como caboclos ou mestres e podem ser entidades miticas (como no caso de Salomao e
Heron) ou histoéricas (SALLES, 2010, p. 208) (como Malunguinho, que por vezes é chamado
de caboclo, rei ou Exu).

Existem entidades que transitam entre a Jurema e a Umbanda como o caso do Exu e da
Pombagira. No caso dos Exus, estes sdo descritos como “Exus bons” ¢ que ndo sdo aqueles de
trabalhos para as esquerdas, sendo o caso destes Exus bons: Tranca-rua, Exu do vento e Exu-
barabad (SALLES, 2010, p. 219-20).

De acordo com Carla Maria de Almeida (2017, p. 20), seu ritual € realizado com o intuito

de estabelecer o contato com:

[...] entidades cultuadas (como caboclos e caboclas, mestres e mestras, pretos-
velhos e pretas-velhas, entre outros), para isso, os/as fieis seguem tradi¢es no
desenvolvimento do rito, por meio de cantos, dangas e praticas (como a bebida
do vinho da jurema e o fumo do cachimbo) [...].
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Os caboclos séo de origem indigena e geralmente sdo associados a cura por meio da
fitolatria, por conta de seus conhecimentos sobre ervas e plantas curativas, além de benzeduras.
E comum a representac&o imagética dos caboclos como principes e indios, além do uso de sinais
diacriticos como penachos, cocares e outros apetrechos indigenas. Distinguem-se quando
incorporados como criangas ou adultos e quanto a linguagem e modos alimentares particulares
(BRANDAO; RIOS, 2011, p. 165-6).

Além de Caboclos e Mestres, ha também a presenca de entidades oriundas de outras
formas religiosas, como santos catdlicos; entidades da Umbanda e do Xangé como Exu,
Pombagira e Preto-velho; além de referéncias genéricas a “Deus” como uma divindade suprema
quase sempre bem saudada (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 171-2), mas que ndo se manifesta.

Acerca do transe medilnico e da possessao Camara Cascudo (1978, p. 47) afirma que no
Catimb0 este recebe o nome de “acostado” ou “encostamento”, ou Seja, quando um mestre
estabelece um transe ele ndo “incorporou”, sendo ele “acostou”. No transe 0 mestre, médium
ou discipulo (VANDEZANDE, 1975, p. 6) serve de corpo para a comunicacao do invisivel
“mestre do além”. No transe a fisionomia e a voz do mestre mudam, assim como sua expressao
e fala acusando que esta “acostado”. Quando o mestre encerra o transe ele “desacostou”. Nestes
acostamentos sdo sempre em sua grande maioria 0s espiritos dos antigos mestres que se
apresentam (CASCUDO, 1978, p. 88), além de negros, indigenas e brancos. Outros termos
também sdo correntes como “manifestar”, “ativar”, “receber” ou “espritar’. O termo “irradiar”
indica um estagio, um primeiro momento de “manifestacdo” ou quando a entidade néo é
totalmente “recebida”. Quando a manifestacdo ¢ completada com sucesso é chamado de
“triunfar” (SALLES, 2010, p. 222).

Roger Bastide (2011, p. 155-6) considera que existe uma “profunda transformagdo da
personalidade” do mestre fisico quando este se encontra em transe possessivo indicando as
mesmas transformag¢des ou “metamorfoses” da fisionomia e de sua expressdo, estas
semelhantes as indicadas por Cascudo (1978) e Vandezande (1975). Estas metamorfoses
variam de acordo com o espirito que o médium manifesta. Se forem indigenas ou caboclos,
velhos ou jovens, cada um destes possui suas idiossincrasias, fato tal que indica um marcante
subjetivismo.

Segundo Cascudo (1978, p. 48), o transe no Catimb0 pode ocorrer ndo somente com 0
mestre, mas em qualquer outro que esteja presente na sessdo, contudo apenas o “mestre de
mesa” possui a “ciéncia” do “acostamento” sendo ele o responsavel por ‘“acostar” e

“desacostar” os possessos (CASCUDO, 1978, p. 49). Varia em graus o controle do transe onde
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0S mestres mais experientes possuem um controle maior sobre o processo, enquanto 0s menos
experientes podem até perder o controle de si, e neste sentido é produto de treinamento e
controle (VANDEZANDE, 1975, p. 145). Por fim, considera-se que 0s estagios de transe no
Catimbo possuem menor dramaticidade do que os observados no Candomblé, nestes ultimos
aqueles que servem de veiculo para 0s orixas passam por processos fisicos extenuantes.

O transe no Catimbd é um processo fisico provocado, seja por intoxicacdo pela fumaca
ou pela bebida de Jurema (BASTIDE, 2011, p. 156). Esta Ihe abre um mundo encantado, onde
o praticante empreende uma experiéncia visionaria (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 160).

Associado ao acostamento est4 o canto ou a linha. Sem canto ndo ha acostamento e cada
mestre possui a sua linha, de melodia simples e repetitiva que indica sua exceléncia e poderes
sobrenaturais (CASCUDO, 1978, p. 165). As linhas sdo cantadas pelo mestre da mesa, seja este
sozinho ou acompanhado. Devem-se respeitar 0s momentos proprios para o canto das linhas,
sendo este sempre quando de uma sessao, nunca se deve cantar fora de mesa. Segundo Cascudo
(1978, p. 176-7), as linhas sdo propriamente brasileiras compostas por uma grande soma de
diferentes elementos e socializadas entre a populacéo.

As historias, biografias e feitos dos mestres sao por vezes contados pelos proprios quando
acostados contando suas histérias e narrando seus feitos. Uma iconografia dos mestres de
Catimbo ¢é inexistente, ndo se utiliza imagens dos mestres nem objetos fetichistas dos mesmos,
exceto o0 uso de imagens de santos catdlicos (CASCUDO, 1978, p. 167). Todavia, tudo
transparece nos gestos, atos, falas, trejeitos e fisionomias. Sendo assim, toda invocagdo ou
evocacdo é de carater oral e musical.

Os mestres sdo espiritos curadores e de origem escrava ou mestica. A palavra pode ter
vindo do portugués colonizador que designava assim o médico ou de modo diverso o feiticeiro.
Sdo curadores porque quando vivas eram pessoas que lidavam com plantio e assim tinham
conhecimentos das plantas e suas fungfes. Um mestre apds a sua morte, este se encanta,
transforma-se em um espirito encantado. Cada mestre é associado a uma cidade ou reino do
mundo encantado (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 166-7).

A maioria dos Mestres espirituais possui nome, pouco ou raramente algum ndo o tem.
Desde os estudos classicos de Roger Bastide, Goncalves Fernandes, Cadmara Cascudo, da
Missdo de Pesquisas Folcldricas e René Vandezande uma longa lista de mestres dos tempos
antigos pode ser levantada. Os nomes mais mencionados sdo: Mestre Inédcio, Mestre
Malunguinho, Mestre Carlos, Mestra Maria do Acais, Mestre Manuel Cadete, Mestra Iracema,

Mestre Major do Dia, etc.

45



2.2.2 Ritos

Os principais ritos sdo chamados de Juremacdo e Tombo de Jurema. A Juremacéo
consiste em uma espécie de rito de preparacdo onde o discipulo recebe mais conhecimento além
daqueles que sdo considerados natos ou de nascenca. Neste rito € ministrada a ciéncia ou a
semente da Jurema que é inserida no corpo do juremeiro (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 172).

Acerca do carater nato da “ciéncia” e a necessidade de uma iniciacéo, Oliveira (2011, p.
1.101) considera que:

[...] o juremeiro ou juremeira pode nascer com a ciéncia e ndo precisar ser
iniciado nunca, da mesma forma como uma divindade ou entidade pode
solicitar esta iniciagdo, que varia de caso a caso.

A Juremacéo pode ser realizada pelo mestre espiritual que insere a semente no corpo do
iniciante de uma maneira misteriosa e imperceptivel; pelo mestre fisico que Ihe entrega a
semente e/ou a bebida de Jurema; ou por meio da “cachimbada”, soprando o cachimbo invertido
sobre o corpo do discipulo (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 172-3).

Um dos rituais mais famosos é o chamado de “Tombo da Jurema”. Nesse rito é o mestre,
a mestra, caboclo ou trunqueiro que recebe o ritual, fazendo uso do corpo do juremeiro. Os
relatos sobre este rito afirmam que um mestre tenha tombado em um pé de Jurema
permanecendo 14 por algum tempo e depois de acordar tinham recebido a “ciéncia” e estavam
prontos para o trabalho espiritual (BRANDAO; RIOS, 2011, p. 173-4). Estes relatos tornaram-
se quase miticos atualmente, e hoje o tombamento consiste em oferendas aos espirituais que
guiam o iniciante. Esta ultima forma envolve alimentos e sacrificios.

O Catimbo-Jurema é repleto de simbologias, de magia e de rituais preservados que ndo
cabe 0 esvaziamento dos mesmos nessa pesquisa, no entanto, € relevante conhecer um pouco

para poder entender a importancia de tal pratica religiosa e o que envolve sua ciéncia.

2.3 Aproximagdes e Distanciamento com Outras Formas Religiosas

Essa parte do trabalho tratara de apresentar os elementos que estdo presentes na Jurema
em sintonia com o Candomblé e a Umbanda a partir das peculiaridades de cada uma, portanto,
sera possivel a partir das literaturas pertinentes a este tema, compreender como o0s elementos

interagem e quais séo as suas distin¢des e distanciamentos.
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Roger Bastide (2011, p. 149) desenvolveu alguns tragos comparativos e distintivos entre
0 Catimbo e o Candomblé. A principal distingdo é o que ele chama de “psicologia coletiva” que
difere entre o africano e o indigena. Outro elemento distintivo € o aspecto mitico, “ricO €
complexo” no Candomblé e “pobre e incipiente” no Catimbo.

Esta incipiéncia se da pela perca dos aspectos miticos indigenas por conta dos processos
historicos que os indios passaram no Brasil: desintegracdo, passagem para a cultura branca,
permanéncia dos ritos, contudo com a primazia dos dogmas cristdos e pela perseguicao
empreendida pela Igreja e pela policia por conta dos perigos e temores que envolvem a magia,
esta que se mantem como concepgdo mais caracteristica. Contudo, algumas mitologias se
mantem, como a da sacralidade da arvore da Jurema e a das cidades ou reinos encantados.

Ainda segundo Bastide (2011, p. 150), mesmo com o sincretismo catolico os mestres
juremeiros entendem bem que o mistério de sua pratica é de origem indigena, posto que seja
um mistério e uma “iniciagdo vegetal”. As distin¢cGes seguem acerca da natureza da iniciagdo
de discipulos-mestres, como ja vimos. Além disso, ha distingdes relativas a questdes de género,
geracGes e componentes liturgicos (BASTIDE, 2011, p. 152), e dos processos histdricos
vivenciados pelos negros e de sua condi¢do diante da escravidao e de toda brutalidade associada
a esta, foi fato decisivo para o0 negro ver na Jurema uma religido familiar as das suas origens
africanas.

De acordo com Campos e Joron (2018, p. 53) “a jurema reivindica hoje seu estatuto de
religido, sua autonomia como pratica religiosa legitima, sua emancipacdo como religiosidade
independente”. Apesar de ser relegada meio que ao um segundo plano pelos praticantes de
algumas religides afro-brasileiras, sua pratica sempre existiu, apesar de sua presenca escondida
e que promove incomodo, ter sido um pouco escanteada nos fundos das casas de culto, sendo
considerada uma religido para trabalhos de “baixo espiritismo”, para limpezas pelo fumo e nos
conflitos ligados a marginalidade (CAMPQOS; JORON, 2018, p.52).

Estudiosos como Roger Bastide (2011), Cascudo (1978), Vandezande (1975), realizaram
diversos estudos, com diversas visGes e opinides sobre o Catimb6-Jurema no Nordeste, suas
bibliografias registraram e catalogaram as praticas religiosas da Jurema. No entanto, a ética de
fora para dentro acerca da Jurema ainda é considerado por muitos um mistério e um obstaculo

para o entendimento dessa religi&o.
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No entanto, a teofanial® da Jurema se dé pela ingestdo da bebida da planta sagrada da
jurema e a manifestacdo das entidades e divindades cultuadas, além do proprio culto e dialogo
com a natureza.

Dentro da ala espirita, mais alinhado ao espiritismo Kardecista, a reencarnacdo é um
elemento fundamental na cosmologia da Jurema, bem como os juremeiros, de acordo com
Oliveira (2011) acreditam na possibilidade do espirito ao morrer, retornar como Mestre ou
Mestra para que possa cumprir sua missao na terra.

Ha uma forte simbologia e uma crenga pujante que envolve simbolos, elementos, objetos,
imagens, arvores sagradas, animais sagrados, como o besouro mangagd, por exemplo,
cachimbos ou gaitas que compde a fumaca sagrada. Todos 0s elementos presentes na Jurema
ajudam a compor a fé e o imaginario teoldgico da cosmologia juremeira, valendo ressaltar que
a jurema ainda absorveu aspectos importantes do cristianismo, da umbanda e ainda do

kardecismo, dentre outros elementos inter-étnicos indigenas.

FIGURA 8 — Objetos utilizados no culto do Catimbé - Jurema

Fonte: Netos de Alhandra — Jurema Sagrada®

A representagdo através de imagens no Catimbo-Jurema é bastante forte, sendo composta

de imagens, estatuas e estatuetas, com representagdes embora rusticas, representam bem as

15 De uma maneira geral significa uma manifestagdo divina em seres ou objetos.

16 Imagem retirada do Facebook Netos de Alhandra. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/netosdealhandra/photos/1104261506585281>. Acesso em 20 Maio 2021.
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divindades e entidades. No entanto, essa representacdo através das imagens nao é fundamental,
podendo uma imagem ser substituida por outros elementos. A iniciagdo no culto pode acontecer
de diversas formas e métodos, ndo ha um padrdo uniforme e liturgicamente idéntico nos
terreiros.

Observe-se nas imagens acima o sincretismo religioso presente no Catimbo-Jurema,
quando se percebe nestas a presenca de objetos pertinentes ao catolicismo, a umbanda e outras
religiGes africanas. Acerca disso pontua Griinewald (2018, p. 117) “[...] nos contextos desses
rituais encontramos também a presenca de muitos elementos catdlicos (cruz, Jesus, Virgem
Maria, santos etc.) e ainda daqueles de origem supostamente africana, como 0s 0rixas e seus
correlatos [..."].”

H& um entrelacado de rituais que permeiam a Jurema, tendo alguns adeptos desta
religiosidade que conduzem seus rituais com elementos do Catimb6 ou da Umbanda, tendo
referéncia especial a Zé Pelintra e aos Mestres, bem como orixas de Matrizes Africanas. Nesses
rituais ocorrem o preparo e 0 consumo da Jurema como os indios faziam.

Um dos instrumentos essenciais e que ¢ uma forte caracteristica do Catimbo-Jurema é o
cachimbo, instrumento esse usado pelo mestre para fumar suas ervas preferidas ou a que
considerar ideal para resolver o problema de uma pessoa, ou em variadas situagdes.

Além do fumo, a bebida de Jurema também possui potencialidades, mas vale ressaltar de
acordo com Griinewald (2018, p. 122):

[...] que no catimbd sempre se atribuiu a jurema o poder de conduzir a pessoa
ao mundo dos encantos, contudo, ndo seria s6 a bebida que teria esse poder,
mas seria fundamental a postura espiritual do individuo que o capacitaria para
penetrar no mundo invisivel [...].
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Capitulo 3 O Catimbo-Jurema de Alhandra e a
continuidade da Casa da Mestra Jardecilha

3.1 O Catimbé-Jurema na Paraiba

Na historiografia da Paraiba, os indios nunca receberam um tratamento mais complexo e
eficaz, principalmente no periodo que compreende Império e a Republica, onde nao é possivel
se observar o interesse dos historiadores paraibanos o que faz com que os indios ndo tenham
espaco na historiografia local e ndo estdo no cerne dos enredos tematicos. O culto da jurema
estd envolvido nessa falta de interesse, principalmente os indios do litoral paraibano,
especialmente os de Alhandra, que sobreviveram e sobrevivem na cultura através do culto da
jurema, o qual tem passado por um processo de “reinven¢do” ou mesmo ‘“ressignificacao”,
principalmente ao aderir aos aspectos do catolicismo e dos cultos afros (SILVA JUNIOR,
2011).

Muitos se confundem ao julgar o Catimbo6-Jurema como uma religido africana ou uma
religido meio africana e meio indigena, com influéncias das duas etnias. Pode-se dizer que se
registram algumas influéncias sofridas por conta da dispersdo dos indios, da insercdo a
sociedade, a convivéncia com os brancos e os negros, sendo a religido forcada a uma
reelaboracdo de ritos, de religides e de crencas que muitas vezes se misturam com as diversas
classes étnicas do Brasil.

No entanto, o culto & Jurema é permeado de elementos fortes com raizes indigenas, mas
recebe influéncias das religides africanas, mas sem perder a esséncia, 0 que de acordo com
Coelho (2016, p. 23) ha um hibridismo entre a Umbanda e a Jurema em Alhandra, tendo seus
rituais desenvolvidos com caracteristicas proprias aos indigenas, a Umbanda e ao Candomblé
com caracteristicas africanas.

O que ocorreu na Paraiba ndo foi diferente do que ocorreu em todo Brasil, nas missées,
houve diversas tentativas de fazer com que os indios praticassem os “bons costumes”,
ensinando a educacdo moral e religiosa. Os missionarios insistiam em salvar os indios, 0s
considerando como pobres coitados que ndo conheciam a verdade, e tais tarefas foram
administradas pelos padres que pretendiam mostrar o verdadeiro caminho do céu (SILVA
JUNIOR. 2011, p. 35).

Os indigenas, especialmente os alocados no litoral sul da Paraiba, tiveram uma resisténcia

sutil, ou seja, ndo rejeitaram a catequizagdo catolica, mas fizeram uso do catolicismo de um
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modo diferente do que era imposto pelos padres, 0 que acabou incorporando e misturando num
mesmo espago simbolos das duas culturas, por exemplo, a cruz da religido catdlica e a jurema
do Catimbd-Jurema, ambas passaram a fazer parte do mesmo ritual. Dentro dessa metamorfose
os indios mostraram sua forca, principalmente com relacdo a perpetuacdo de tracos de sua
cultura e de sua fé (cf. CASCUDO, 1978; BASTIDE, 2011).

O que acontece nos cultos atuais € uma juncdo de um longo processo histérico iniciado
em meados do século XVI, moldado por diversos acontecimentos desde perseguicfes aos
templos até os embates politicos, sociais e culturais que por aqui ocorreram.

No periodo colonial a regido do litoral sul da Paraiba (que alguns historiadores cléssicos
consideram mais abrangente que os limites atuais, no caso o recorte espacial chegava até
Olinda) foi local de contato entre diversos grupos étnicos: os Potiguares, Tabajaras e Caetés
(VANDEZANDE, 1975, p. 28-9). Estes que foram provavelmente os primeiros habitantes da
Paraiba no séc. XVI, os indios Potiguares exerceram forte resisténcia a presenca portuguesa nas
primeiras décadas da Col6nia. Os Tabajaras chegaram a regido no final do séc. XVI onde
dividiram as terras em paz com os Potiguares (VANDEZANDE, 1975, p. 29-30). A paz foi
desfeita com as expedic¢des portuguesas na tentativa de desbravar a regido em meio a presenca
de franceses e holandeses, 0 que acabou por dividir as etnias. No final do séc. XV1a colonizacao
portuguesa pode avancar o rio Paraiba e celebrar a paz entre os indigenas, contudo, com
violéncia.

A presenca da Igreja catdlica se fez por meio das primeiras missdes jesuitas desde o
descobrimento e a formacdo dos aldeamentos (SALLES, 2010, p. 57) e posteriormente com a
vida dos franciscanos, carmelitas e a expulsdo dos jesuitas. Esta presenca se verifica ja no séc.
XVII pelo erguimento de Igrejas em Jococa e Alhandra como a Igreja de Nossa Senhora da
Conceicao e a Igreja de Nossa Senhora da Assuncdo, respectivamente (VANDEZANDE, 1975,
p. 33).

Quando da invasdo holandesa e a reconquista portuguesa, 0s indios tornaram-se
ferramenta bélica em ambos os lados. Como bem observou Vandezande (1975, p. 35-7), €
importante considerar como se deu a desintegracdo da cultura indigena e o seu uso bélico que
o0 levou ao exterminio, pois os individuos mais agressivos foram usados como soldados. Os
aldeamentos restantes apos o tempo holandés eram ocupados pelos chamados “indios mansos™.
No final do séc. XVII, quando do tempo da pacificacdo, voltou-se aos conflitos quando da
chegada dos Tapuias vindos do interior ao litoral, e no séc. XVIII os conflitos envolveram os

Sucurus, onde estes foram estabelecidos com o intento de constituir defesa contra os Tapuias
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(VANDEZANDE, 1975, p. 38-9). E importante pontuar, seguindo o estabelecido por
Vandezande, que as terras concedidas aos indigenas no litoral durante o séc. XVIII foi objeto
de divisdes e vendas, como as ocorridas com a sesmaria de Jococa, o que fez os indios perderem
as suas terras e sua identidade étnica passando a viver nas vilas (VANDEANDE, 1975, p. 39-
40).

Quanto aos aldeamentos, destacamos Aratagui (também grafado como Urutagui). A
principal linhagem de juremeiros ligados a Mestre Inacio € originaria desta regido onde hoje é
Alhandra. Alguns fatos histdricos que nos servem de marco devem ser elencados. Os relatos
sobre Aratagui constam do inicio da administragdo franciscana em 1593, posteriormente no séc.
XVII quando administrada pelos jesuitas e no séc. XVI1II pelos oratorianos (SALLES, 2010, p.
66-7). Em 1758 a entdo Aldeia de Aratagui passa ao status de vila recebendo o nome de “Vila
de Alhandra”. Quando da Revolucdo Pernambucana, em 1817, os indigenas formaram parte das
tropas que ocuparam a capital da Paraiba. Em meados do séc. XIX restavam poucas aldeias
desde o inicio do processo de desintegracdo indigena na regido. Uma destas aldeias era a de
Alhandra, as outras eram a do Conde (Jococa) e Preguica (VANDEZANDE, 1975, p. 42).

A propriedade do Acais, inicialmente, ndo pertence ao chamado CI& do Acais, mas,
segundo informado pelo pesquisador e também estudioso do Catimbé — Jurema, Prof. Dr.

Sandro Guimaraes de Salles:

“O Acais, no entanto, € a Unica posse que apresenta o dobro de bragas
quadradas, 125.000, tendo sido doada a Jodo Baptista Acais. Parte das terras
pertenceria depois a José Paulo de Medeiros e Maria do Espirito Santo,
conforme contrato de venda, de 1899. No inicio do século, como mostra um
documento de dezembro de 1908 (termo de declaracdo e descrigdo de bens),
0 Acais teria como proprietaria Maria Gongalves Guimaraes, popularmente
conhecida como Maria do Acais.” (SALLES, 2012)

Conforme registrado na Carta Topografica do Engenheiro Antonio Gongalves da Justa
Araljo, as terras pertencentes a Inacio Gongalves de Barros era proprietario de Estiva, e ndo
dos terrenos frontais, que constituiam a localidade do Acais.
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FIGURA 9 — Regido do Acais na Carta Topografica do Engenheiro Anténio Gongalves

Fonte: Araujo (1866)

Na década de 1920 é que se tém noticias em jornais que anunciavam algumas
movimentagdes espirituais do primitivo “catimbaum” (BRANDAO; NASCIMENTO, 1998, p.
72). A partir disso que véo surgindo estudos com referéncias a Jurema, autores como Cascudo
(1978), Fernandes (1938), Bastide (2011) e Vandezande (1975) dao os primeiros passos que
vao tratar do culto a Jurema.

O Acais, em 1940 ganha mais repercussao ainda, devido uma reportagem do escritor
Pedro Paulo de Almeida, no Jornal de Alagoas, intitulada “Nos Dominios da Bruxaria, que ¢
transcrita no livro O negro Brasileiro de Arthur Ramos.

Vale ressaltar que na reportagem, ndo se ¢ mencionado o nome do catimbozeiro visitado
mencionado apenas como “bruxa”, somente a descri¢ao do fato ocorrido e o insucesso da sessao
de cura através de um mal-entendido com uma arvore de Jurema consagrada, provavelmente,

a0 mestre invocado.
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FIGURA 10 — Detalhe do Jornal de Alagoas de 1940

Fonte: Arquivo Publico de Alagoas (2020)

Considerada por muitos juremeiros e juremeiras como a religido original do Nordeste
brasileiro, justamente pela presenca macica dos indios e suas praticas religiosas e culturais,
principalmente antes da chegada dos colonizadores em terras brasileiras. No entanto, a pratica
da Jurema sofreu perseguicfes, sendo uma das mais perseguidas haja vista que muitas das
religides africanas também o foram. Segundo Oliveira (2011, p. 1.085):

“Desde o final da década de 1920, ja havia controle sobre as religiGes de
terreiro no Brasil. Portanto, identifica-se que entre 1928 e 1934, muitas
solicitacbes de Licenga para funcionamento de terreiros ou “Centros
Espiritas” foram expedidas. Em 1930, com a Revolugdo, foi acirrado o
controle sobre os terreiros e, em 1937 e 1938, a ditadura impediu o
funcionamento das casas. Em todo esse periodo, foram os juremeiros e
juremeiras e pajés, identificados na época como catimbozeiros os mais
perseguidos entre as religides de terreiro de Pernambuco.”

Os praticantes do Catimbo6-Jurema sofreram perseguicdes, inclusive, dos praticantes do
xangb nagd, sendo espalhado assim um imaginario de inferioridade das praticas religiosas de
matrizes indigenas nordestinas. A resisténcia do culto & Jurema Sagrada no Nordeste nos
exprime resiliéncia, principalmente quanto a perseguicdo historica ao povo indigena, sofrida
posteriormente pelo povo negro e mestico.
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3.2 Alhandra: A Cidade da Jurema e o Berco da Mestra Jardecilha

O municipio de Alhandra esta localizado na Microrregido Alhandra e na Mesorregido
Mata Paraibana do Estado da Paraiba. Sua Area é de 183 km? representando 0.3236% do Estado,
0.0118% da Regiao e 0.0021% de todo o territdrio Brasileiro. A sede do municipio tem uma
altitude aproximada de 49 metros distando 36,4391 Km da capital. O acesso é feito, a partir de
Jo&o Pessoa, pelas rodovias BR 101/PB 057 (CPRM, 2005)

Sobre os aldeamentos de Alhandra Mura, Palitot e Marques (2015, pp. 17) nos informa

que:

Logo apds as guerras de conquista da Paraiba, que colocaram em lados
opostos grupos indigenas de lingua tupi conhecidos como Potiguara e
Tabajara, deu-se inicio a ocupacgdo portuguesa das terras entre as capitanias de
Itamaracd e Paraiba. Os aldeamentos missionarios foram instrumentos
importantissimos na fixacdo dos dominios coloniais sobre o territorio e as
populagbes nativas. Ainda no final do século XVI, vamos encontrar
informacdes a respeito da quantidade da populacdo indigena e das tentativas
de seu aldeamento na regido, por padres franciscanos: Sendo muitas as aldeias
e poucos os religiosos para a sua assisténcia, trataram os da ordem de S.
Antonio de passar para as de Jacoca e Ipopoca (Alhandra) os aldeiados de
outras partes e dar a ellas fundagéo permanente, levantando egrejas de pedra
e cal, e recolhimento para os padres, sendo que no desta Ultima tinha elle
capacidade para agasalhar cinco ou seis religiosos. Aquela se acha a margem
do Garammame, esta do lIpopoca. (Machado, 1912, p. 138 citado em
Vandezande, 1975, p. 33)

Posteriormente, o aldeamento de Ipopoca recebeu a denominacdo de Arataguy ou
Ururtaguy e foi administrada pelas ordens dos jesuitas e oratorianos. No século XVIII, foi
transformada em Vila de indios de Alhandra: No ano de 1762 a Vila de Alhandra reuniu duas
nacdes (aldeias) de lingua geral, a de Aratauhy e a de Ciry (MEDEIROS, 2007, p. 142 e
CARVALHO, 2008, p. 132 e 133).

N&o somente em Alhandra, mas em todo o Brasil, ap6s a definitiva conquista das terras
paraibanas pelos portugueses foram criadas as aldeias missionarias, como ja citado no tépico
acima, nessas missdes os indios foram levados a praticar os chamados “bons costumes”, com
educacao moral e religiosa. No entanto, esse reduto indigena seria o ber¢o de um ritual religioso
composto de simbolos que vado fazer com que a propria cidade de Alhandra também se
revestisse de simbologias e certa magia, fazendo-a sagrada como o ber¢o da ciéncia da Jurema
e tida como um lugar privilegiado para a pratica do Catimbd-Jurema, sendo assim conhecida

como a “Cidade Jurema” (SILVA JUNIOR, 2011).
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Quando em 1758 Alhandra subiu a categoria de Vila, acabou também o fim da
administracdo de mais de dois séculos dos padres missionarios. Arataguy foi representado pelo
cenario jesuita e de segregacéo, ja Alhandra surge representada como integracionista, 0 marco

da administracdo portuguesa. De acordo com Coelho:

“em fevereiro de 1862 é enviado ao Presidente da Provincia da Paraiba um
alvard que comunica a extingdo dos aldeamentos na provincia e que apos
serem extintas suas terras deveriam ser distribuidas as familias dos indios”.
Apb6s mais de século do oficio que acabava com os aldeamentos e levou
Alhandra ao status de vila, os habitantes permaneciam sendo as familias
indigenas que ja ndo tinham mais o titulo étnico de indio e passaram a ser
chamados de “caboclos”. (2016, p. 19)

Em um sistema repleto de simbologia a Jurema e a cidade de Alhandra configuram-se
como 0s proprios simbolos para os juremeiros. De acordo com Silva Junior, com relacdo a
Alhandra:

A cidade é sagrada, e nela teria surgido a ciéncia da jurema: lugar onde até
hoje reside a forca maior para os juremeiros de toda parte. A fama dos mestres
juremeiros da cidade projetou Alhandra como este lugar privilegiado da
pratica do catimbé-jurema, reconhecendo a cidade com a identidade de
“cidade jurema”. (2011, p. 49)

O litoral da Paraiba é tido como uma regido com forte enraizamento da religiosidade
indigena, sendo esta regido habitada genuinamente por indios de diversas etnias, especialmente
os Tabajaras e Potiguaras. O municipio de Alhandra, area central do objeto de estudo deste
trabalho, foi fundado de acordo com Lima Segundo (2014 p. 03) “a partir da instauracdo do
aldeamento de Aratagui no seculo XV, por missionarios jesuitas, passando depois para as maos
dos franciscanos, onde era originalmente habitado por indios Tabajara”, e nesta cidade que se
encontra a “Cidade da Mestra Jardecilha”, onde dar-se-a esta pesquisa e onde serdo investigadas
memorias para assim entendemos a dindmica da pratica espiritual que contempla as
representacdes divinas neste espaco cultuados.

Sendo construida sob a identidade de “cidade Jurema”, identidade essa que teve inicio
desde o povoamento indigena, tribo dos Arataguis que resistiram bravamente a catequizagédo
catdlica, fato esse que fez com que a religiosidade do povo de Alhandra permanecesse com seus
tracos religiosos voltados para a Jurema.

Acerca das pesquisas envolvendo aspectos, personagens e praticas de Jurema em
Alhandra dentre os principais estudos das Ultimas décadas, podemos destacar os de Vandezande
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(1975), Medeiros (2006), Assuncdo (2010) (2014), Salles (2010), Silva Junior (2011), Lima
Segundo (2015).

Vandezande (1975) concentrou-se nos ambientes de culto no litoral Sul, principalmente
em Pitimbu, Caapord e Alhandra, sendo os principais centros e com o maior numero de
praticantes de Jurema e Umbanda. Na época de sua pesquisa foi constatado que a maioria dos
praticantes rejeitava ser chamados de “umbandista”, onde preferiam serem chamados de
“juremeiro”, “catimbozeiro” ou “espirita”. Naquele periodo a perseguicdo da policia contra 0s
catimbozeiros ja havia cessado, desde a Lei 3.443/1966 que assegurava liberdade de culto as
religides afro-brasileiras no estado.

Em sua pesquisa etnografica Vandezande (1975, p. 51-2) apresenta e descreve algumas
formas de culto na regido do litoral sul: uma “mesa” sob o comando de um “mestre”, pratica
que se faz sentado em uma mesa para consultar os espiritos; dois ritos de “Toré dos Caboclos”
onde o0s espiritos se apresentam coletivamente por meio de uma danca de origem indigena que
se liga fortemente a Jurema em Alhandra; uma “mesa de desenvolvimento”, uma espécie de
“treinamento de mediunidade”; e uma “mesa umbandista”, de carater mais simples. Além de
outras formas de culto observadas em Recife, contudo que fogem de nosso escopo espacial.
Chamamos atencéo para a variedade destas formas de culto no litoral sul paraibano. Vale notar
que os elementos mais constantes observados nas mesas de Catimbd em Alhandra sdo: “a
pessoa do mestre, o ambiente fisico” e a mediunidade por meio do “transe” (VANDEZANDE,
1975, p. 52).

O transe observado por Vandezande (1975) em Alhandra ndo envolvia uso de
alucinogenos, apenas o consumo de “jun¢a”, “jurema” e aguardente. O transe € definido por ele
como um processo psicologico, enquanto um fendmeno normal, rejeitando assim uma definigéo
que leve em conta o patolégico. Seguindo Karl Jaspers, Vandezande (1975, p. 148) considera
que diante do quadro observado o transe em termos psicol6gicos consiste na concentracdo ou
fixacdo voluntaria com o ambiente e suas representaces, ou uma profunda orientacdo da
consciéncia para um ou mais objetos.

Estes objetos e instrumentos sao representacdes simbolicas que compdem o cenario ritual
das mesas e a paraferndlia de cachimbos, maracés, santos, cruzes, concep¢des de mundo
invisivel, mestres, acostamento, etc. Se junta a isso 0 imaginario coletivo destas populagdes, o
que acaba assumindo um plano mais amplo que € o cultural, o social e o econdémico, posto que
sejam em sua maioria pequenos agricultores com sociabilidade dificil. Enquanto “desempenho

de papel” (VANDEZANDE, 1975, p. 150) o transe envolve o desempenho em dois polos: o
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esforco e o chamado “envolvimento organismico” em uma escala que vai do minimo ao
méaximo esforco e indiferenciacdo das personalidades.

Neste sentido, a preparacdo, a ambientacdo e suas representacdes simbdlicas, os gestos,
0s ritmos e o ambiente cultural séo fatores decisivos. As outras dimensdes do transe analisados
por Vandezande sdo as suas funcionalidades, o poder, o carater ludico e a comunicacdo
(VANDEZANDE, 1975, p. 155-9). Além destes elementos, outra condicionante € o catolicismo
popular e suas representacfes impregnadas culturalmente entre o povo catimbozeiro
(VANDEZANDE, 1975, p. 160).

Os mestres espirituais que se apresentam nos trabalhos desenvolvidos em Alhandra e
regido possuem uma caracteristica comum. Em sua maioria sdo antigos mestres da regido ja
falecidos e amplamente conhecidos de todos. Dos mestres elencados na pesquisa de
Vandezande (1975, p. 57-8) constam: Mestre Carlos, Mestra Isabel, Mestra Maria Guimaraes,
Mestra Mariquitinha, Mestra Maroca (as duas Ultimas da familia de Maria do Acais), Mestre
Major do Dias, Mestre Inacio (o mais antigo) e Mestre Zé de Alvina. A excecdo dos
personagens histéricos ha mestres que fazem referéncia a figuras miticas, como os casos dos
Mestres Salomé&o e Rei Heron.

Um dos Mestres mais cultuados em Alhandra é Inacio, cuja “cidade”, i.e., sua arvore de
Jurema, se encontra em Estiva, onde também se encontra a “cidade de Major do Dias” e segundo
a tradicdo local Indcio e Major do Dias foram antigos proprietéarios da area. Mestre Inacio foi
um antigo lider indigena da regido e depois de falecido tornaram-se “mestre do além” passando
a auxiliar o trabalho nas mesas e sendo cultuado junto a sua “cidade da Jurema” onde acendem
velas para ele (VANDEZANDE, 1975, p. 129). Vandezande relata a existéncia de dez
“Juremas” na regido onde o povo juremeiro ou nao juremeiro consideram ‘“‘verdadeiras”
(distincédo entre a Jurema Branca e a Jurema Preta).

Maria do Acais ¢ outra Mestra bastante conhecida e importante. Sua “cidade” se encontra
as margens da estrada que liga a BR 101 em Mata Redonda a Alhandra, na antiga propriedade
do Acais de Baixo (VANDEZANDE, 1975, idem). Tanto o Acais quanto o Estiva séo locais de
praticas catimbozeiras. Na mesma estrada se encontra a Vila Maria Guimaraes e uma Capela,
gue nos fundos ha o tumulo de Mestre Flésculo, da mesma familia do Acais, ancestrais do
Mestre Inacio, como tambem Cassimira e Zezinho. Ja a “cidade” de Zezinho fica no Acais de
Cima, em outra localidade na mesma estrada, onde ha sete arvores de Jurema. As outras demais
“cidades” sdo elencadas na dissertagdo de Vandezande (1975, p. 130-1) todas na mesma regiéo

de Estiva, além de outra localizada em Tambaba.
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Talvez ndo consigamos mensurar por que a cidade da Alhandra toma grande destaque no
culto do Catimbé — Jurema, quica por estar localizada entre as cidades de Jodo Pessoa e Recife,
e estar no perimetro da Antiga estrada que ligava as duas cidades e consequentemente, 0s dois
estados.

Gongalves Fernandes (1938, p. 85), em seu livro O Folclore Magico do Nordeste, cita a
importancia de alguns bairros de Jodo Pessoa, quando diz:

“Nos arrebaldes das Paraiba, Jaguaribe, Torre, llha do Bispo, e fora de
portas, como na estrada de Santa Rita e no Acais, abrigadas em
mucambos de lata e capim, outros melhores de taipa e telha de barro,
ainda algumas em boas casas de alvenaria, as mesas de catimbd servem
a clientela crédula.”

E neste mesmo livro onde é citada Maria do Acais:

“Maria — do Acais, recentemente falecida no chalet a beira da estrada Joao
Pessoa — Recife, confronte a sua capela cheia de santos bonitos, no seu sitio
imenso, gosou dum prestigio considerdvel que impunha sua reputacdo de
grande catimbozeira.”. (Ibidem, p. 85)

E ainda:

“Maria — do — Acais era uma feiticeira notavel, enriquecida, de modos de
grande senhora. A sua técnica mégica, todavia, ndo era diferente dessa de todo
dia das outras mesas. Mas as suas sesses eram muito fechadas, e o que fazia
para todo — 0 — mundo eram trabalhos encomendados e que realizava sem

assisténcia, no recesso do seu pequeno templo, defronte ao chalet”
(FERNANDES, 1938, p. 86)

Quando da publicacdo do livro de Fernandes, a ritualistica do Catimb6 — Jurema, ja

diferenciava daquilo referenciando por Koster, quando descreve:

“Vendo o Catimb6 duma maneira geral, o aparato consiste na mesa estreita,
forrada ou ndo, onde se misturam garrafadas de Jurema, cachimbos, novelos
de linha, agulhas, botdes, imagens de santos , principalmente um crucifixo,
amarrados de corddes e fitas , pequenos alguidares, maracas, bonecas de pano,
cururus secos, fumo de rolo, etc. Muitos usam o alguidar sobre brasas ao pé
da mesa, fervendo raizes ou hervas. A sessdo tem inicio com a abertura da
mesa feita em invocacgdes cantadas, as velas acesas. Distribuem entre os
presentes a jurema. O ritual que segue varia com o fim magico desejado.”
(Ibidem, p. 87)
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Provavelmente, o autor, j& havia tido contato com Maria do Acais, quando moradora do
Recife, pois afirma:

“Acais fica a meio caminho da estrada do Recife. Com algum trabalho
consegui identificar Maria — do — Acais. E Maroca feiticeira, que morava nos
Coelhos, cerca do bairro da Boa Vista, no Recife. Era muito respeitada nos
arredores, proprietéria, e impunha largo circulo de medroso receio. Isso ha
cerca de 18 anos passados. (Da escola de Dona Zia, na rua da Gloria, onde fiz
estudos priméarios,a lembranca que guardo é que meus pequenos colegas
contavam historias arrepiantes de coisas que aconteciam aos meninos maiores,
I& dos Coelhos, que brigavam com os filhos de Maroca...)”. (Ibidem, p. 109)

Este componente da pratica da Jurema apenas observado em Alhandra € a associacéo de
uma arvore de Jurema e um mestre encantado, onde a primeira é consagrada ao segundo, i.e.,
constituindo uma “cidade da Jurema”, e de onde sera produzida a bebida ritual. Contudo, quase
todas as “cidades” que se tinham registro na década de 2010 em Alhandra foram destruidas,
exceto a cidade da Mestra Jardecilha que representa outro estagio dos cultos afro-brasileiros na
regido (SALLES, 2010, p. 94). Para que uma arvore de Jurema se torne uma “cidade” ele deve
ser sacralizada, calcada'’ ou “ensementada” (MESTRE INACIO DA POPOCA apud SALLES,
2010, p. 99). SO assim se passa de uma arvore qualquer para uma “cidade” encantada.
Atualmente estas referéncias ainda resistem na fala, memoria, cantos, etc., do que nas praticas
dos juremeiros, fato este que segundo Salles (2010, idem) revela uma mudanga no campo
religioso local.

Por fim, vale considerar os resultados da pesquisa realizada por Vandezande (1975). Em
Alhandra, ou de uma maneira ampla, devem-se distinguir os usos tradicionais indigenas e 0s
usos contemporaneos da Jurema. Deste modo, em Alhandra tanto os catimbozeiros quanto 0s
umbandistas reivindicam o uso do termo “Jurema”, o que ndo implica em um impasse se admitir
o amplo uso religioso destes elementos, dado que no caso dos juremeiros estes entendem as
distingdes botanicas entre as diferentes variacdes e fazem referéncias bastante precisas (tipos,
cidades, mestres), enquanto os umbandistas ndo as distinguem em tipos e usos, referindo-se a
ela de maneira geral e indistinta (VANDEZANDE, 1975, p. 134).

O uso da Jurema Preta é uma forma distintiva e pertencente a pratica tradicional indigena
gue se encontra em uso entre alguns praticantes em Alhandra, contudo que ndo nos permite

afirmar uma transmissdo direta para a pratica contemporanea, embora existam conjecturas

17 Calgar significa sacralizar ritualmente algo ou alguma coisa.
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possiveis em relatos orais (VANDEZANDE, 1975, p. 135). Em Alhandra o uso ritual da Jurema
envolve as raizes da planta e o uso da fumaga.

Desde o declinio das préticas tradicionais de Catimbé nas decadas de 1960/1970, a
Umbanda ou praticas autodenominadas como umbandistas assumiram o plano central dos
cultos afro-brasileiros em Alhandra e regido, o que ndo significa que a Jurema tenha perdido
seu lugar. Pelo contrario ainda ocupa um lugar de culto nos centros. A Umbanda observada em
Alhandra na pesquisa de Sandro Guimardes de Salles (2010, p. 102-3) possui como
caracteristicas o “toque, a danga e o uso de membranofones™® e outras préticas oriundas dos
Xangds como o culto aos orixas, a curiagdo e a iniciagéo.

Neste sentido a Umbanda de Alhandra ¢ descrita como “tracada’ por possuir varias linhas
(SALLES, 2010, p. 109). Lima Segundo (2015, p. 69), considera que o Catimbo6-Jurema
compreende uma acumulacéo cultural com componentes da magia europeia (mestre e técnicas),
do Kardecismo (mediunidade) e dos cultos africanos (a chamada “umbandiza¢do’). Associado
a isto também acrescentamos a defini¢do de bricolagem utilizada por Vandezande (1975) como

uma tentativa de definicdo para a o Catimbo-Jurema alhandrense e pernambucano.
3.3 Mestra Jardecilha (1934-1988): Memoria e Tradicdo

Como vimos até aqui, € nesse contexto repleto de simbologia que nasceu Jardecilha Luiza
de Sousa, a Mestra Jardecilha, conhecida popularmente como Dona Zefa de Tiino, Dona Zefa,
madrinha Zafinha ou Tia Zefa (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 132). As principais referéncias a
Mestra Jardecilha constam em René Vandezande (1975) e principalmente em Lima Segundo
(2015).

Suas referéncias em Vandezande (1975, p. 63) foram substituidas pelo nome de “Joana”
(LIMA SEGUNDO, 2015, p. 132), resguardando assim sua identidade. Sua descri¢do surge
guando do relato acerca da prética ritual do Toré dos Caboclos. Vandezande a descreve como
uma “mulata alta e forte se aproximando dos quarenta anos”. Seu relato segue mais detidamente
com a descricdo do rito observado do que com referéncias a sua personalidade, apenas

registrando que ela exercia uma grande lideranca na regiao.

18 Membranofonio. [Folclore] Instrumento musical cujo som provém de membrana distendida numa boca ou em
ambas as bocas de uma caixa geralmente cilindrica. De percussdo direta, quando 0 som se produz com a mao
(adufe, quinjengue, tambu etc.); indireta, por meio de baquetas, cambitos ou bastées de madeira (zabumba, tarol,
caixa de guerra ou caixinha) e por friccdo (puita). In. Diciondrio Aurélio online. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/membranofonio/>. Acesso em 26 de out. 2020
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As referéncias em Lima Segundo sdo mais detidas a suas memorias presentes nas
lembrancas dos juremeiros e juremeiras de Alhandra e seus descendentes e discipulos. Suas
memorias relatadas cobrem desde sua infancia até sua grande influéncia regional. Conforme
sua filha Nina (apud LIMA SEGUNDO, 2014, p. 07), ainda quando crianga Jardecilha “ja
apresentava seus dotes para a espiritualidade” e os mestres mais antigos ja assim o entendiam
e confirmavam. Sobre este fato vale a pena citar o relato coletado por Elisa Maria Cabral (apud
LIMA SEGUNDO, 2014, idem):

Maria do Acais quando morreu, minha mae era pequenininha. [...] Mas meu
avo era cabeca de mesa da Maria do Acais — a legitima. Ela falou para meu
avo que a minha mée ia ser médium de nascenca, s6 que ela ndo iria estar viva
para ver. E ai, o que aconteceu? Minha méde comegou a sentir-se mal, a falar
umas coisas que minha avé ndo entendia bem, e quando foi com 12 anos minha
mée ja consultava pra todo mundo aqui em Alhandra, neste mesmo terreno
onde nasceu e viveu até os 54 anos. (LIMA SEGUNDO, 2014, p. 07)

FIGURA 11 - Mestra Jardecilha com sua mée, D Tiina.

Fonte: Lima Segundo (215)

Estas narrativas sdo comuns em Alhandra envolvendo criancas que manifestam

perturbagdes e se busca a intervengdo de um juremeiro para doutrina a “entidade” e direcionar

a mediunidade daquele individuo (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 114).

62



FIGURA 12 - Mestra Jardecilha trabalhando manifestada ‘

Fonte: Cabral, (1995) apud Lima Segundo (2015)

A principio seus pais buscaram esconder da comunidade os seus dons por temerem a
perseguicdo ao Catimbo6 que na época era comum. Contudo, a ligacdo de seu avé com a mesa
de Maria do Acais e a descendéncia de sua familia ligada as origens do Catimb¢ alhandrense,
acabaram por condicionar a aceitacdo das recomendacdes dos antigos mestres em seguir com
seu desenvolvimento meditnico (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 134).

A referéncia ao Acais é fundamental. Uma das caracteristicas pertinentes a Alhandra e
que a fazem ser uma cidade referéncia para o culto da Jurema é o Acais, local simbdlico para a
tradicdo juremeira e fonte de uma longa tradicdo e memadria coletiva dentro e fora da Paraiba.

De acordo com Coelho (2016, p. 19) o Acais:

[...] € uma propriedade que pertence aos descendentes do Gltimo regente dos
indios, Inécio Goncalves de Barros que no periodo de extingdo dos
aldeamentos questionou, mostrando-se insatisfeito. (COELHO, 2016, p. 19)

Fora da regido de Alhandra, segundo Assuncédo (2014, p. 145), “no imaginario juremeiro
natalense, Alhandra e Acais remetem a um passado quase mitico, o lugar do inicio, dos mestres
fundadores do catimbd nordestino”. Entre os personagens associados ao Acais proximo a
Alhandra e gozando de grande prestigio estd Maria do Acais, (LIMA SEGUNDO, 2014, p. 17)
e outras pessoas ligadas a familia do Acais.

Sobre a historia do Acais e sua relagdo com a historia de Alhandra, Assun¢édo (2014, p.

145-6) nos apresenta que
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[...] os documentos demonstram que, em 1864, dois anos apds a extingdo dos
aldeamentos indigenas na freguesia de Alhandra, inicia-se a medicdo e
demarcacao das terras indigenas na Paraiba, dividindo-as em lotes e entregues
com seus respectivos titulos aos indios, na qualidade de posseiros. [...] A
primeira Maria do Acais, por néo ter filhos, deixou a propriedade de heranca
para a sobrinha Maria do Acais. No entanto, existe uma referéncia mais antiga
ao cld do Acais que remete a Inacio Gongalves de Barros, irmdo da mestra
Maria Goncalves de Barros e pai do mestre Casteliano Goncalves e de Maria
Eugenia Goncalves Guimardes, a segunda e prestigiosa Maria do Acais.
(ASSUNCAO, 2014, p. 145 -6)

Alhandra seguiu sendo prestigiada por ter sido morada de grandes juremeiros, e onde o
culto da Jurema permaneceu até os dias atuais, sendo reconhecida por alguns como “ber¢o da
Jurema Sagrada” (COELHO, 2016, p. 20).

Ser juremeiro em Alhandra representa participar de algo que transcende os proprios
elementos dessa religiosidade, pois se trata da cidade que possui uma linhagem que fundou a
tradicdo e o conhecimento que hoje se tem conhecimento. Ser juremeiros em Alhandra €
compreender e participar ativamente da perpetuacdo da tradicdo guardada na memoria afetiva
e nas narrativas orais. De acordo com Castells (apud LIMA SEGUNDO, 2014, p. 17) ser

juremeiros em Alhandra é:

E ser detentor e guardido dos conhecimentos dos mestres juremeiros que ali
viveram; € viver em contato permanente com uma forca espiritual catalisada
somente ali; é contribuir na conservacdo da memoria coletiva local acerca das
“ciéncias da Jurema”; ¢ ser sujeito da acdo, o ator social coletivo pelo qual
individuos atingem o significado holistico em sua experiéncia.

Alhandra abrigou as primeiras cidades espirituais plantadas por diversos mestres
catimbozeiros, como a ja citados Mestra Maria do Acais, Mestre Flosculo, Indcio Gongalves de
Barro e tantos outros juremeiros de renome remanescentes do Acais que deixaram sua marca e
passaram a fazer parte da maestria espiritual que compde a Jurema. Alhandra foi resistente
guanto a perpetuacdo do Catimbd-Jurema, apesar do estabelecimento da igreja catdlica e da
aceitacdo por parte dos indios, mantendo assim seus rituais através do sincretismo religioso. De

acordo com Silva Junior (2011, p. 08)

[...] o misticismo religioso que perdurou por muito tempo em Alhandra é uma
clara heranca indigena. Esse sincretismo é tdo forte que a cidade chegou a ser
conhecida como a ‘Cidade Jurema’, posto que nos locais dos rituais de
catimbd fossem constante a presenca da jurema [...].
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Atraveés de sua linhagem a Mestra Jardecilha possuia essa ligacdo com os caboclos, ou
seja, a miscigenacdo entre indio e branco (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 135). Sua ligacéo
cabocla rendeu-lhe dons de cura, o que produziu grande notoriedade. Alguns dos relatos
envolvendo cura foram apresentados por Lima Segundo (2015, p. 135-6).

Estas narrativas associam os trabalhos da Mestra Jardecilha tanto como trabalhos de
ciéncia e trabalhos de mediunidade. Lima Segundo (2015, p. 118) estabelece essa distin¢do do
seguinte modo. O trabalho de manifestacdo (ou de mediunidade) consiste em uma pratica
espiritual onde se recebem entidades. Ja o trabalho de pensamento (ou de “ciéncia”) era uma
pratica pessoal de concentracao realizado na mesa onde o mestre escuta os problemas de quem
os procura e l& considera e aplica suas solugdes. Dai se poderia acrescentar outra distingdo como
consequéncia, entre o “juremeiro”, que € aquele que cultua a Jurema, e o “cientista”, aquele que
opera o “universo magico” da Jurema.

Contudo, o trabalho da Mestra Jardecilha com a mediunidade era sutil ou discreto visto
que alguns nem percebiam (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 137). Seus dons para ambos 0s
trabalhos lhe constituiram na memdria local como uma pessoa de grande carater social, pois
ajudava a todos, quanto sua importancia no culto (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 138-9) enquanto
uma pessoa de grande estima, carisma, caridade, auxilio e trabalhando apenas para o beneficio,
rejeitando trabalhos para o maleficio. Sua casa era sempre muito frequentada pelo povo que
vinha de todo lugar para se consultar e ela por costume, consultava embaixo da arvore de Jurema

ou no interior de seu templo.

FIGURA 13 - Mestr decilha em

~

um tore de caboclo.

if

Fonte: Cabral, (1995) apud Lima Segundo (2015)
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Contudo, como sempre ha aqueles que apresentam controvérsias, e sobre a Mestra
Jardecilha controvérsias existem, porém em sua grande maioria dos relatos apresentados por
Lima Segundo (2015, p. 140) sdo cheios de “saudosismo” ¢ “nostalgia”.

Outro ponto fundamental que marca a vida da Mestra Jardecilha e a Jurema de Alhandra
foi a Federacdo de Cultos Africanos da Paraiba criada apds a edi¢do da Lei 3.443/1966 e na
qual Jardecilha foi responséavel pela fiscalizagdo e arrecadacdo dos centros na regido de
Alhandra (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 72; SALLES, 2010, p. 98). A Federacao exercia rigida
fiscalizacdo e exigia que fossem rigorosamente seguidas as normas as quais eram obedecidas.
A Federacdo representou a absorcdo do Catimb6 pela Umbanda enquanto um elemento
“enriquecedor” e legitimador por parte da ultima, até mesmo de forma apologética chegando a
tratar as ‘“cidades da Jurema” como lugares sagrados da Umbanda em Alhandra
(VANDEZANDE, 1975, p. 200). Estas “cidades” ou pés de Jurema sdo importantes, pois elas
préprias representam um lugar de sacralidade e o centro do cosmos juremeiro (BRANDAO;
RIOS, 2011, p. 163).

De acordo com Eduarda da Costa Coelho (2016, p. 20)

[...] a arvore da jurema estd entre os simbolos que compdem o cenério
semiotico desta religido e ocupa uma posicdo central manifestada no mito
mais conhecido entre os juremeiros de Alhandra.

O mito aqui pronunciado trata-se que foi na sombra de uma Jurema que Jesus descansou,
fazendo com que esta se tornasse sagrada por este acontecimento. Segundo relatos feitos através
dos préprios juremeiros, quando faleciam os antigos mestres juremeiros, seus espiritos
passavam sete dias caidos aos pés da Jurema, para entdo voltar como Mestres no intuito de
ajudar os seus préximos.

Mircea Eliade (1992, p. 23) considera que lugares que representam centralidade podem
ser entendidos como um axis mundi, um ponto de ligacdo para com uma realidade considerada
sagrada. Eliade se refere a modelos arquitetdnicos como cidades ou templos, contudo, enquanto
centro, um p¢é de Jurema poderia representar uma “cidade”, i.e., um cosmos ou um modelo
organizado. Enquanto axis mundi, uma “cidade” ou pé de Jurema torna-se um centro de onde
emana toda uma realidade sagrada juremeira, um vinculo com o mundo encantado. A arvore
tambem assume o centro do mundo e eixo com o sagrado (ELIADE, 1991, p. 41) ou também
representar enquanto simbolo de ascensao (ELIADE, 1991, p. 43) separando céu e terra.

Ainda sobre a Federagéo esta exerceu influéncia sobre o campo religioso de Alhandra

possibilitando a expansdo da Umbanda nesta regido. Neste contexto Jardecilha foi importante
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na insercdo de elementos como o uso do ild, tendo em vista que o uso de maracés envolvia a
necessidade de discri¢do por fazer pouco barulho e cultuando apenas caboclos e preto-velhos
(LIMA SEGUNDO, 2015, p. 145; SALLES, 2010, p. 227), resquicios estes da perseguicéo aos
Catimbos na primeira metade do séc. XX. A Umbanda e a Federacdo possibilitaram o
reconhecimento do Catimbd através de sua incorporacao a ambas, gerando assim legitimidade
religiosa e legal. A Federacéo exerceu também um fator de adesdo, mantendo um bom didlogo
com os mestres da regido fortalecendo sua coesdo (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 146).

Neste contexto as principais praticas desenvolvidas por Mestra Jardecilha foram o Toré
de Caboclo e o Toré dos Mestres, os quais Vandezande (1975, p. 173) considerou distintos,
embora Lima Segundo (2015, idem) considere ambos idénticos visto que envolviam a
apresentacdo de caboclos e mestres. Estes ritos eram prestigiados por gente de toda parte; além
de trabalhos de “mesa branca”, esta muito solicitada e de forte atracdo de pessoas em busca de
cura (VANDEZANDE, 1975, p. 171; LIMA SEGUNDO, 2015, p. 149).

Entretanto, a memoria coletiva envolvendo o Acais e as mestras como Maria do Acais e
Jardecilha, entre outros mestres e mestras, foi ameacada pela destruicdo das arvores e da casa
do antigo Acais (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 75) e 0 avanco dos cultos cristdos principalmente
0S neopentecostais e a demonizacdo ¢ silenciamento da Jurema. Neste sentido a “cidade da

Mestra Jardecilha” se tornou signo de resisténcia cultural.

FIGURA 14 - Jardecilha Luiza de Souza, a Mestra Jardecilha.

Fonte: Lima Segu}]do (2015)
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A invocacdo e evocacdo aos mestres do passado por meio de um simbolo como sua
“cidade” ou os componentes de suas memorias ou biografias servem como continuidade e
identidade entre os praticantes e suas memorias. O passado serve entdo como sustentacao e
representacdo na constituicdo de um imaginario coletivo juremeiro (LIMA SEGUNDO, 2014,
p. 13). Para Lima Segundo (2014, idem) este imaginario € composto principalmente pela
representacdo dos mestres e mestras e pela ingestdo do vinho de Jurema. Ambos ligam-se ao
antigo Catimb0, como as praticas de cura por falta de acesso a medicina moderna. Os aspectos
negativos forma parte do imaginario dos ndo-juremeiros, como o de demonizacdo que existe
desde os relatos das visitagbes inquisitoriais até a Lei 3.443/1966. Estes dois campos
(juremeiros x ndo juremeiros catolicos e neopentecostais) formam um aspecto disjuntivo que
unidos formam as condicdes de relagdo que constroem as identidades e suas representacoes.

Ja seu envolvimento com o catolicismo consistia em sua frequente participacdo em
procissdes de dias santos como os dias de Sdo Sebastido (20 de janeiro), Nossa Senhora da
Conceicao (08 de dezembro) —a qual era devota — e Nossa Senhora da Assuncéo (15 de agosto).
A reveréncia a ela e sua memoria no meio catolico também ¢é verificada quanto de sua ida a
visita do Papa Jodo Paulo 11 no Recife em 1982 e idas a Juazeiro do norte (LIMA SEGUNDO,
2015, p. 141-2).

Os principais componentes da memoria local sobre a Mestra Jardecilha envolvem seu
empenho pessoal, o valor social de suas a¢6es para com a comunidade, seu trabalho e seu valor
espiritual para os juremeiros da regido (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 98-9). Na memdria local
ela é descrita com reveréncia de acordo com as falas de Nicinha e Silvinha observadas por Lima
Segundo. A primeira relata sua grandeza e forga, enquanto a segunda sobre a centralidade da
“cidade da Mestra Jardecilha”. Jodo Paulino relata a vida e o reflgio, a autenticidade de suas
praticas ancestrais, enquanto em sua filha Nina verifica-se um profundo sentimento de zelo para
com a sua memoria.

Para o seu neto Lucas Souza (apud LIMA SEGUNDO, 2015, p. 112) a Mestra Jardecilha
era uma “curandeira”, uma ‘“alquimista”, pois tinha conhecimento das ‘“ervas, garrafadas”,
“infusdes” e “chas”. Estes aspectos se assemelham ao que Gongalves Fernandes (1938, p. 169-
70) chamou de cura pelo medicine-man. Além disso, os relatos que envolvem sua “ciéncia” e
sabedoria consistem em: cura, oracdo, mediunidade, uso da fumaca, encantamentos, fazer e
desfazer. Seus dons que foram reconhecidos pelos mestres mais antigos sdo entendidos como
uma ciéncia ou dom dado por Deus, enquanto um dom nato ou de “nascenga” (LIMA

SEGUNDO, 2015, p. 114).
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Dentre as juremas mapeadas por Vandezande na década de 1970, até pudemos tomar
conhecimento, a Unica que ainda resiste, é a da Mestra Jardecilha, ja que estd na zona urbana,
as demais, na zona rural, foram destruidas ou abandonadas. Vale ressaltar que, da cidade da
Mestra Jardecilha, alguns pés de Jurema forma plantados por ela mesma, outros, sdo mais
recentes, mas, é, atualmente, um local, em Alhandra, que preserva o meior nimero de cidades
de jurema em um mesmo local.

O templo da Mestra Jardecilha, que esta localizado em meio urbano, ocupa um terreno
partilhado pela familia e por parentes da mesma, situacdo que foi muito bem trabalhada por
Luiz Francisco da Silva Junior em sua dissertacdo, de 2011. J& na introducdo, ele nos situa na

realidade do terreno, ao afirmar:

“Durante o ano de 2009, em que estivamos mais envolvidos com as
disciplinas do mestrado, a pesquisa ganhou novo félego, a medida que alguns
acontecimentos, conflitos envolvendo a jurema, passaram a ocorrer no
municipio. O primeiro envolvia uma familia, cujo estabelecimento dos limites
de terrenos herdados passou a ser motivo de uma disputa publica e até judicial
na cidade. Na divisdo destes terrenos de herdeiros, se localizava uma jurema,
a da mestra Jardecilha. A Gltima das grandes mestras da jurema de Alhandra,
falecida no ano de 1988. Uma das filhas da mestra denunciou que depois da
divisdo dos terrenos a jurema sagrada de sua mée estava para ser derrubada.
A filha da Mestra iniciou na cidade um movimento de defesa da jurema,
recolhendo assinaturas em um abaixo-assinado. Além deste conflito familiar
e religioso, outro acontecimento, ligado ao primeiro conflito, nos
surpreendeu.” (SILVA JUNIOR, 2011, p. 15)

O lugar onde sua memoria € mais viva consiste no complexo que compreende o Templo
em que Mestra Jardecilha trabalhava, construido em 1980. O Templo de Umbanda José da Paz
(seu guia espiritual) depois de sua morte tornou-se o Templo Espirita Mestra Jardecilha e onde
atualmente mora sua filha Nina e sua familia. O lugar onde se encontra a “cidade da Mestra
Jardecilha” é composto por treze pés de Jurema (dedicados a varios mestres do passado), 0
Cruzeiro dos Senhores Mestres e das Almas, a Capela das Oragdes, o Saldo principal onde ela
desenvolvia o Toré de Caboclos, mesas brancas e consultas, além de dois Assentamentos, 0
primeiro a Casa das Almas e segundo a Firmacdo de Exu (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 152).

Um croqui, pode ser tomado como a “representagdo grafica” que temos da divisao deste
espaco sagrado. Por ser um espago que guarda, além da memoria coletiva, das recordacoes de
pessoas que conheceram a Mestra Jardecilha viva, a propria memoria sentimental de sua filha
Severina Paulino e de seu filho Lucas Souza, neto da Mestra Jardecilha, que mantem viva a

memoria e praticas de sua avo.
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Partindo dessa realidade, em 2015, Francisco Sales ilustra seu trabalho criando um croqui
com a representagdo do local, pertinente a realidade da época de sua dissertacdo, e com a ajuda

de Lucas Souza descreve detalhes da parte externa do Templo:

“E foi Lucas Souza, neto da Mestra Jardecilha, que me deu maiores detalhes
sobre a parte externa do lugar. Hoje existem 13 juremas firmadas, para 0s
seguintes mestres: Major do Dias, Manuel Cadete, Mestre José da Paz — estes
trés primeiros plantados pela propria Jardecilha ; Zé Pelintra, Maria do Acais,
Zezinho do Acais (foi replantada depois de derrubada), Mestre Canito, Mestre
Zé Quati, Mestre Cesario, Mestre Bom Florar, Mestre Felipiano,
Malunguinho, e uma jurema consagrada para a propria Mestra Jardecilha
(estes dois ultimos firmados recentemente, estando, inclusive, ainda bem
pequenos). Todas distribuidas em forma de circulo, em torno do Cruzeiro dos
Senhores Mestres e das Almas, que também foi firmado por sua avo. E nas
duas hastes principais que formam esta cruz esta escrito: “Deus salve 0
cruzeiro dos Senhores Mestres da Jurema Sagrada deste templo™. Ele explica,
também, que ha uma sala onde ela cultuava os santos, chamado de Capela de
Oragdes. Ao lado, ficava o saldo principal, onde ela realizava os trabalhos de
mesa branca e os torés de caboclo, e, eventualmente, também consultava as
pessoas que queriam um pouco mais de privacidade. Nele, estd grande parte
dos utensilios usados nos seus trabalhos: imagens de santos, copos,
cachimbos, etc. E no lado de fora, hd um letreiro da parede, que diz: “Templo
Espirita de Jurema Mestra Jardecilha”. Ha também dois assentamentos: um
onde é a Casa das Almas e Pretos-velhos, que fica na entrada do saldo; e a
outra é a Firmacdo de Exu, localizado ao lado do acesso principal da area
externa do centro. E é este lugar de memoria que catalisa toda histéria de vida
de Mestra Jardecilha, e das subjetividades em torno dela.”(LIMA SEGUNDO,
2015, p.152)

A partir destas informagdes fornecidas, Sales nos situa no Templo da Mestra Jardecilha
desenhando um croqui, o que nos faz ter uma ideia de como seria a organizacao do local, de

forma que, o que ele ilustra, fica da seguinte forma:
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FIGURA 15 - Croqui do Templo Espirita de Jurema Mestra Jardecilha.

Convengdes: 9. Mestre Felipiano
. . 10. Mestra Jardecilha
Juremas consagradas: 11. Mestre Z¢ !

1. Mestre José da Paz (plantada por Mestra - Mestre Z& Quati

Jardecilha) 12. MeanF Cesario

2. Mestre Manoel Cadete (plantada por Mestra 13- Malunguinho

Jardecilha. com uma muda retirada da extinta

Cidade de Manoel Cadete, no Sitio Tapuid) Outros espagos:

14. Cruzeiro dos Senhores Mestres e das Almas

3 Mes.tre Cesé_ri.o 15. Casa das Almas Pretos-velhos
4 Marnia do Acais 16. Firmagdo de Exu
5. Mestre Zezinho do Acais (fo1 replantada depois ' 4 N
de derrubada 17. Capela de Oragdes
© derubac: ) 18. Saldo onde a Mestra Jardecilha trabalhava e
6. Mestre Canito

consultava.
19. Casa de Nina
20.Casa da irmé de Nina.

=~

Mestre Bom Florar
8. Mestre Major do Dias (plantada por Mestra
Jardecilha)

Fonte: Lima Segundo (2015)
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Esse trabalho teve de ultrapassar, dentre alguns percal¢os, o inicio e o avango da
pandemia de COVID - 19, o que impediu diretamente, algumas visitas diretas ao espago
referido, fazendo com que, tomemos por base, registros anteriores, quando das visitas mais
recentes do préprio autor ao local.

Assim, até onde visitamos o Templo, e onde tomamos conhecimento, ndo houve
mudangas no espaco. As arvores por si s, consideradas sagradas e cidades encantadas, ndo
podem ser removidas, pois elas sdo um elo principal entre os praticantes e os Mestres que ali

moram, e elo visivel de grande importancia no culto. Disso nos atesta Luiz Assunc¢éo (2010):

“Tem por base um sistema mitologico no qual a jurema é considerada arvore
sagrada e, em torno dela, dispbe-se o “reino dos encantados”, formado por
cidades, que por sua vez sdo habitadas pelos “mestres”, cuja fun¢do, quando
incorporados, € curar doengas, receitar remédios e exorcizar as “coisas-feitas”
e 0s maus espiritos dos corpos das pessoas. O culto da jurema caracteriza-se,
ainda, pela ingestdo de uma bebida sagrada, feita com a casca da arvore, e pelo
uso intensivo do fumo, utilizado na defumacéo feita com a fumaga dos
cachimbos”. (ASSUNCAO, 2010).

E ainda:

[...] ajurema é considerada arvore sagrada e, em torno dela, dispbe-se o “reino
dos encantados”, formado por cidades, que por sua vez sdao habitadas pelos
“mestres”, cuja fungdo, quando incorporados, é curar doengas, receitar
remédios e exorcizar as “coisas feitas” e maus espiritos das pessoas”.
(ASSUNCAO, 2010).

Assim, as arvores de Jurema, comp&em muito mais que simplesmente arvore em si, ou
um vinho, uma bebida entedgena, ela representa uma ciéncia que vem sendo transmitida, dos
mais velhos, até os dias de hoje. “[...] é na arvore da jurema, que se detém poderes méagicos,
onde reside todo o conhecimento acumulado pelos espiritos — caboclos, indios e mestres
juremeiros — e que sdo aplicados em curas espirituais e fisicas: a ciéncia da Jurema.” (LIMA
SEGUNDO, 2015, p. 16). Frente a tudo isso, encontramos mencao do zelo e respeito que a

Mestra Jardecilha tinha por seus pés de Jurema, suas cidades encantadas:

“Algumas vezes eu fui na casa dela [da Mestra Jardecilha] que ela era minha
comadre, a arvore em si era muito zelada por ela, tinha muito cuidado, ndo
deixava todo mundo passar por perto, pessoas que tivessem menstruadas néo
podiam passar por perto da jurema, tinham que passar por longe porque nao
estava certo, tinham também esses cuidados, e as pessoas ndo podiam cortar,
tinha que deixar I4. (G. P. 2009 apud SILVA JUNIOR, 2011.)
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Assim, ressaltamos que, até onde acompanhamos a vida no Templo, ndo houve mudancas
no espacgo sagrado, tendo em vista toda a importancia do espaco em si, e da memoria que ele
carrega e evoca. Porém, mediante a problematica da partilha do terreno entre os parentes e a
familia da Mestra Jardecilha, houve a interferéncia da construcao de parte de uma parede, um
muro, separando parte dos quintais que estdo no mesmo terreno, mais precisamente separando
o0 quintal, ou parte do mesmo, da casa de Severina Paulino, com o quintal da casa vizinha, onde
funcionava a churrascaria de propriedade da Mestra e que agora é a casa da irmd de Dona
Severina. Mediante o crescimento dos afilhados, e a necessidade constante de se preparar as
oferendas, houve a construcdo de um fogdo de lenha, o que ndo altera o espago sagrado, pois,
embora seja uma interferéncia no espago como deixado pela Mestra, ndo altera a constituicao

das cidades de Jurema. Com tais interferéncias, o croqui, ficaria da seguinte forma:

FIGURA 16 — Vista aérea do Templo de Jurema da Mestra Jardecilha.
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Fonte: Google Earth (2021)
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FIGURA 17 — Croqui atualizado do Templo Espirita de Jurema Mestra Jardecilha
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1
Convencdes:

1. Casadalrmi de D. Ning|

2. Acesso ao Templo Espirita de Jurema da
Mestra Jardecilha e a cidade de Jurema

3. Casa de D. Nina e onde morou a Mestra
Jardecilha

4. Casa onde morou a mie da Mestra
Jardecitha,

5. Casa/Fimacgio de Exu

6. Muro construido, (mesmo nio completo, até
data da visita mais recente ao Templo),
recentemente por parte de parentes para
demarcar o limite do terreno onde esti o
templo e do restante da familia;

7. Cruzeiro dos Senhores Mestres

8. Jurema do Mestre José da Paz, o Mestre da
Mestra Jardecilha

9. Jurema do Mestre Manoel Cadete
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Fonte: Autor (2021)

10. Jurema do Mestre Cesano
11. Jurema da Mestra Maria do Acais
12. Jurema do Mestre Zezinho do Acais,

21.
22
23.
24,
25.
26.

27.

. Jurema do Mestre Canito, o Mestre do

Juremeiro Lucas Souza

. Jurema do Mestre Bom Florar

. Jurema da Mestra Jardecilha

. Jurema do Mestre Felipiano

. Jurema do Mestre Major do Dia

. Casa das Almas e Preto velhos

. Capela de devogdo a Nossa Senhora da

Assuncio

. Salio de atendimento da Mestra Jardecilha e

atual Templo Espirita de Jurema da Mestra
Jardecilha

Espaco utilizado por parentes da Mestra
Jardecilha

Jurema do Mestre Zé Quati

Jurema do Mestre Cesério

Jurema do Mestre Malunguminho

Espago com plantas medicinais e de
fundamento

Fogio a lenha construido para facilitar as
obrigacBes na casa

Banheiro externo
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A “cidade da Mestra Jardecilha” ¢ a inica que se mantem atualmente ¢ desde os tempos
aureos da Jurema de Alhandra e que se mantem firme até hoje gracas aos cuidados e zelo de
sua filha Nina. Esta cidade é a mais recente das cidades antigas formada por pés de Jurema
preta e Jurema branca e ja dentro do contexto da Umbanda. S&o quatro pés de Jurema dedicados
aos mestres/as: Jardecilha, Manuel Cadete, José da Paz e Bom floral (SALLES, 2010, p. 98).
Uma “cidade” como a da Mestra Jardecilha torna-se assim uma representagéo central de onde
surge um imaginario e representacfes culturas e espirituais, conformando aquilo que
entendemos como um sistema simbdlico onde signos e simbolos exercem uma coesdo as
subjetividades que formam a comunidade juremeira. Neste sentido, a memoria e a interpretacdo
de suas representacBes simbolicas convoca a memdria a intervir constantemente a construir e
reconstruir representacdes (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 30). Estas arvores podem funcionar,
conforme Mircea Eliade (1993, p. 295), como uma hierofania®®) por organizar e transfigurar o
local que se encontram revelando uma modalidade de manifestacdo do sagrado.

As memorias diretamente relacionadas a figura da Mestra Jardecilha consistem em seu
grande carisma e a sensacdo de bem-estar e cura por parte daqueles que lhe procuravam, fato
este que produziu na comunidade uma legitimidade social (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 150).
A “cidade da Mestra Jardecilha” por sua vez ¢ um lugar de memoria por exceléncia. E neste
lugar onde sua identidade, nome e memoria influem na comunidade relacGes de carisma, afeto,
pertencimento, sensibilidade, cuidado e hospitalidade (a dimensdo doméstica de seu
acolhimento) (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 156).

O carisma pode indicar a percepcdo sobre um agente do sagrado para além de um
funcionario do sagrado ou agente de rito para tornar-se um investido de sacralidade quase
associado a um personagem sagrado (WUNENBURGER, 2006, p. 27-8). Isso ocorre de uma
maneira propriamente dita com os mestres falecidos quando estes se tornam verdadeiros
personagens sagrados ou encantados. O carisma também estaria relacionado tanto a funcéo
religiosa quanto aos aspectos sociais e politicos (WUNENBURGER, 2006, p. 29-30)
relacionados com a fungéo religiosa, 0 que coincide com a a¢do enquanto agente do sagrado

(mestra juremeira) e como agente politico (fiscal da Federacao).

19 Revelacdo ou manifestacdo do sagrado. Manifestagdo do que é prdprio de Deus, de uma divindade, religido.In.
Dicionério Aurélio online. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/hierofania/ acesso em 26 de out. 2020.

75



A relacdo entre lugar e memoria é propiciadora destes tipos de relacBes afetuosas e
saudosistas (NORA apud LIMA SEGUNDO, 2015, p. 150). Um dos relatos mais emocionados

sobre a Mestra Jardecilha, coletado por Lima Segundo, é o da sua filha Nina:

Olha! Eu talvez até peque em dizer isso, mas pra mim ali representa... minha
méde! (Nina fica emocionada) A jurema... cada vez que eu olho eu vejo
mamae... tudo ali! Nos pés de jurema: mamae! No cruzeiro: minha mée! No
templo: minha mée! Entdo, mamae € sagrado! Porque eu passei tudo isso...
Me desculpa! Eu passei tudo isso, pra tentar ndo destruir minha mae. Porque
como eu te falei, que pra mim ela ndo morreu, entdo minha mée ta ali [...]
(NINA apud LIMA SEGUNDO, 2015, p. 154-5).

A Mestra Jardecilha veio a falecer em 27 de agosto de 1988. Sua morte significou um
abalo significativo a comunidade da Jurema em Alhandra. Sua morte configurou uma perda de
referéncia e vinculo a tradicdo de conhecimento e referéncias culturais (LIMA SEGUNDO,
2015, p. 155). Registrou-se um aumento de conversdes de juremeiros a cultos catélicos e
evangélicos, o que implica no aumento da desvalorizagdo cultural e demonizag&o das praticas
da Jurema, principalmente por parte do neopentecostalismo. Embate este que atingiu a prépria
familia onde um ndcleo evangélico passou a buscar intervir na memoria material ainda hoje
preservada (LIMA SEGUNDO, 2015, p. 158; SALLES, 2010, p. 99).

Neste sentido, apds a sua morte a Jurema em Alhandra entrou em declinio com o avango
do cristianismo e as conversodes. Sua “cidade” se mantem até hoje, gracas a iniciativa de alguns
familiares e se vem buscando salvaguardar a memoria da Jurema e da “cidade da Mestra

Jardecilha” que assume lugar de centralidade neste contexto.

3.4 A sucessao da Mestra Jardecilha com o Juremeiro Lucas Souza, seu neto

A casa da Mestra Jardecilha ndo é contemporanea & realidade do Acais, hd um hiato de
tempo entre as atividades das duas casas, até documentalmente ndo ha como tecer um elo entre
ambas, mas, podemos tecer um elo entre um relato familiar, quando no documentario Jurema

sagrada de Elisa Cabral (1995), a Sra. Severina Paulino nos diz:

“Meu avd, que era o0 pai da minha mée, era cabeca de mesa de Maria do Acais,
a primeira Maria do Acais, a legitima mesmo. Ela falou pra o meu pai, 0 meu
avo, que minha mae ia ser média de nascenca, s que ela ndo ia estar viva pra
vé-la. E ai foi que aconteceu, minha méde comecou a sentir...a sentir-se mal, a
falar umas coisas que minha v0 ndo entedia bem, e... quando foi com doze
anos minha mae consultava pra todo mundo.”
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O Acais figura como cidade mitica, como mito fundante da Jurema na Paraiba e qui¢a no
nordeste. Por isto, ha o ideal de fidelidade aos ensinamentos e praticas dos Mestres mais antigos,
mantendo a simplicidade do culto.

Com o sucessor da Mestra Jardecilha, ha a admiracdo, respeito e devocdo pela
ancestralidade do Acais e sua Ciéncia. Aparentemente, até onde sabemos, a sucessdo direta do
Acais, encerraria sua linhagem com as duas utimas moradoras da localidade, D. Maria das
Dores da Silva Guimaraes conhecida como Dona Dorinha, e Maria Bestriz da Silva Guimaraes,
conhecida como Beata, ambas, filhas do Mestre Flosculo e netas de Maria do Acais. Ela mesma
afirma, em uma reportagem do Jornal A Uni&o, de 20 de julho de 1997, que os segredos do

Acais, se encerram com o Mestre Zezinho do Acais:

“As pessoas nos cobram informagdes sobre o vinho da Jurema que nossa avo
preparava. Ela ndo nos deixou receitas. A Gnica pessoa que sabia alguma coisa
era 0 Zezinho a quem ela passou a licenca para os trabalhos como médiuns.
Mas, 0 Zezinho também morreu e ndo deixou nenhuma orientagdo. O que
sobrou foi a cidade da Jurema, que cuidamos porque € nosso patrimonio.”

FIGURA 18 - Maria das Dores, Dona Dorinha em 2003

Fonte: Marcos Alexandre (2003).%

A Mestra Jardecilha falece pouco antes de ver a conclusdo da construcdo do Centro
Espirita de Jurema Mestre José da Paz concluido. Havia o reboco das paredes para se fazer, e 0

piso para se colocar!

20 Imagem retirada do video: “Jurema Raizes Etéreas” de Marcos Alexandre dos Santos Albuquerque.
Disponivel em: <https://vimeo.com/14298979>. Acesso em: 15 Janeiro 2021.
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Apos o falecimento da Mestra Jardecilha, a casa se recolhe em seu periodo de luto, e
cumpre, através de sua afilhada mais velha presente na casa, a saudosa Méo Joana de Oi4, ou
Joana Juremeira, ou ainda, Mée Joana de Bayeux, as obrigacdes e celebracdes que cabiam ao

periodo.

FIGURA 19 - Mée Joana de QOi, ou Joana Juremeira

'0/ | : !:‘“ !
- d

- v
Fonte: Joanna Mendongca, Roberta Pena, Talita Corréa, 2007.%

Apos isto, a guarda e manutencdo da casa ficam sob a responsabilidade de sua filha
Severina Paulino. Ela mantém as atividades da casa com o que aprendeu junto a mae. Segue as
devocdes da casa, segue fazendo rezas e garrafadas quando procurada, mantém a limpeza da
area com os pés de Jurema, do Cruzeiro, do Templo, da Capela de Nossa Senhora da Assuncéo,
que compdem a area pertencente ao Templo, enfim, toda esta reponsabilidade que, antes era da
propria Mestra e de alguns afilhados, agora, estava confiada a ela. Dividindo seu tempo entre
as responsabilidades domésticas, o cuidado com os filhos, as ocupacdes do trabalho, a casa
suspende suas atividades publicas, ndo havia mais torés, toques ou celebragdes publicas. O que
havia de préticas devocionais tornou-se de &mbito interno e familiar. As rezas do Oficio de
Nossa Senhora, a reza das Almas, a celebracdo da Festa do Senhor Séo Jodo Batista no més de
junho, as celebracdes da Semana Santa, tudo estava sendo celebrado internamente, no nucleo
familiar.

Tais atividades ndo impediam a celebracdo de Batismos de algumas pessoas que,
conhecendo a histdria da casa, ou trazendo a confirmacdo de alguma experiéncia mistica, a

procuravam, trazidas por sua espiritualidade, ou até mesmo pessoas que ja cultuavam o

2l Tmagem retirada do video: “A Ciéncia dos Encantados” de Joanna Mendonga, Roberta Pena e Talita Corréa.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6qGode84uKU&t=80s>. Acesso em: 28 Marco 2020.
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Catimbo6-Jurema, mas procuravam uma ancestralidade, um elo de ligagdo com alguma casa
historica, que tivesse marcado o cenario do catimbo6-Jurema em Alhandra.

A guarda do templo, a manutencédo dos ritos e preservacao da tradicdo e memoria da
Mestra jardecilha e do legado deixado por ela, representado no Templo Espirita de Jurema da
Mestra Jardecilha, estava sob os cuidados de Severina Paulino, filha da Mestra Jardecilha, Jodo
Paulino e Lucas Paulino, filhos da Sra. Severino Paulino, mais velho e mais novo,

respectivamente.

FIGURA 20 - D. Severina Paulino, a guardia da Casa da Mestra Jardecilha e seu filho Lucas Souza, o
continuador da casa._

Fonte: Lucas Souza (2017)%

Havia afilhados e afilhadas dos mais diversos estados do Brasil, desde a propria Paraiba,
indo para Pernambuco, Ceara, Rio Grande do Norte e até mesmo Santa Catarina. Com a
chegada de dois visitantes de Jodo Pessoa, e ficando muito proximos & familia, da-se inicio &
um pequeno grupo que, através de visitas informais e de cunho pessoal, vivenciava as devocoes
da casa, surgindo assim, sem grandes pretensdes, seus proprios momentos de espiritualidade.
Eram rezas nos finais de semana, estudos, partilhas de assuntos diversos da espiritualidade,
experiéncias pessoais e conversas sobre o culto do catimbd-jurema, ouvir recordacfes de como
era no tempo da Mestra Jardecilha, seus atos, os afilhados, etc. Aos poucos, chegaram mais trés
pessoas, que vinham também sem grandes pretensdes, procuravam auxilio espiritual, fosse para

solucionar algum problema fosse ele de ordem, fisica, financeiro, mental e ate mesmo espiritual.

22 Foto de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=1273489739434847&set=ph.100003214998135.-
2207520000..&type=3>. Acesso em: 26 Julho 2020.
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O aumento deste grupo fortalecia a convivéncia, e, sempre que possivel, combinava-se para
que, quando os de Jodo Pessoa estivessem la, os outros também estivessem, embora nem sempre
isto era possivel. Era meados de 2014.

A casa seguia assim, com o grupo recém-chegado, um deles foi batizado, e 0s outros
seguiam em seu préprio ritmo, aguardando os seus préprios momentos para darem inicio com
este ato do Catimbd-Jurema. As primeiras reunides se deram na mesa da cozinha da Sra.
Severina Nina Paulino, em decorréncia das visitas do novo grupo inicial. O grupo de afilhados
mais proximos a casa crescia, e assim, foram marcadas as primeiras atividades que consistam
em “abertura de correntes”, considerada o pontapé inicial do desenvolvimento medilnico; e a
retomada de reunides de mesa, atos ainda sem divulgacdes externas, apenas para os afilhados e
afilhadas.

Com o passar do tempo, e o fortalecimento da convivéncia entre o grupo e a familia, ha
0 aumento da procura da Casa para consultas com Lucas Souza, mostrando que ele sucederia a
Mestra Jardecilha na conducdo da Casa. O nimero de pessoas aumentava gradativamente , e
assim como o numero de pessoas vai surgindo o desejo para que fossem retomadas as atividades
da casa, e, por mais que fosse alegado que ndo saberiam como fazer, era solicitado que as
atividades fossem iniciadas com rezas, tercos, e o restante , iria se descortinando, tomando
forma, e seguindo as orientacGes da Sra, Severina Paulino, que tinha vivenciado varias e varias
reunides, rezas e celebraces, ela iria também, orientando para que fosse ao mais préximo fiel
ao praticado, outrora na casa.

FIGURA 21 — Mestre Juremeiro Lucas

AN

Souza em uma visita a Capela de Sdo Jodo Batista, no Acais

23 Foto de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=1115092205274602&set=ph.100003214998135. -
2207520000..&type=3>. Acesso em: 26 Julho 2020.
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Neste intercurso, a sucessao da casa com Lucas Souza, comeca a fazer interagcdes com
outras instituicdes que prezam pela tradicdo do Catimbo-Jurema, e assim, acontece no dia 08
de marco de 2015 o Il Encontro de Juremeiros e Juremeiras em Alhandra, promovido pelo
Quilombo Culturall Malunguinho, que tinha no roteiro de sua programacéo visita a casa da
Mestra Jardecilha para celebracdo as arvores sagradas. Evento este que se repetird em 2016,
mais especificamente no dia 06 de margo, com o Il Encontro de Juremeiros e Juremeiras em
Alhandra, tendo em seu roteiro a visita a casa da Mestra Jardecilha para celebracdo de Jurema

e troca de saberes debaixo dos Sagrados pés de Jurema.

FIGURA 22 - Cartaz do Il Encontro de Juremeiros

"ﬂe*;luremelms e Juremenras '
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Fonte: Quilombo Cultural Malungumho (2015)%

24 Disponivel em: <http://qcmalunguinho.blogspot.com/2015/02/ii-encontro-de-juremeiros-e-
juremeiras.htmi>.
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FIGURA 23 - Cartaz do Il Encontro de Juremeiros

[l Encontro%
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Fonte: Quilombo Cultural Malunguinho (2016)%

A Jurema ndo esta parada, estagnada no tempo, ela caminha com a interacdo social de
onde esté incluida, h& o avanco dela na sociedade, buscando novos lugares de fala, e assim, ha
0 ingresso de praticantes das religifes afro indigenistas em espacos académicos, espacos
politicos, buscando reconhecimento, ocupando espagos, antes ndo explorados, ocupando
lugares de fala, o que da visibilidade as religides como integrantes dos movimentos que
mostram o fluxo da sociedade. Ainda no ano de 2015, Lucas Souza, 0 neto e sucessor da Mestra
Jardecilha ingressa no curso de Bacharelado em Ciéncias das Religides, pela UFPB, o que traria
para a casa, novos horizontes, e ampliaria a divulgacao e conhecimento da casa, buscando fazer
conexdes com o0 campo académico, buscando reconhecimento para a Jurema enquanto religido
e lugar de fala. O que ele ndo contaria era que, a quantidade de trabalhos cresceria tanto que
ficaria dificil conciliar o tempo entre as atividades, seja de consultas e atendimentos, e 0 tempo
académico com suas devidas responsabilidades, assim, ele resolve interromper o curso e
dedicar-se inteiramente ao Templo da Mestra Jardecilha e sua manutencdo e divulgacao.

A continuidade da casa também passa a se dar através da publicacdo de videos, que

resgatando a memoria e ancestralidade da casa, com é o caso do video realizado por Darlyton

25 Disponivel em: http://qcmalunguinho.blogspot.com/2016/01/iii-encontro-de-juremeiros-e-
juremeiras.html
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Thales, como trabalho realizado para a cadeira académica de Antropologia Cultural do curso
de licenciatura em historia da Universidade do Vale do Acarad, ministrada pelo professor
Cristiano Amarante, isto daria inicio a uma serie de outros documentarios realizados com o
Lucas Souza, resgatando a memoria e ancestralidade ndo s6 do Templo da Mestra Jardecilha,

mas do Catimbd — Jurema também.

FIGURA 24 — Entrevista ao Mestre Juremeiro Lucas Souza

“E_Q! Irs » - 4 -
Fonte: Darlyton Thales (2016) %

Com a sucesséo, continuidade e consequente reativagao do Templo da Mestra Jardecilha
com Lucas Souza, ha a imersdo do Catimb6 - Jurema, principalmente o praticado neste Templo,
em uma vivéncia relativamente nova para muitos Juremeiros, que € a imersao nos campos
virtuais, a retomada do lugar de fala a partir das midias televisivas, escritas, e dos meios virtuais.
Aproveitando a crescente onda de interesse e busca pela historiografia, vivéncias e resgate do
Catimb6 — Jurema em suas muitas faces, Lucas Souza consegue juntar a tradicionalidade de um
culto crescido no ambito familiar, fechado, reservado e resguardado por ritos internos,
pertinentes ao nacleo familiar — supBe-se que dai, 0s mais velhos na Jurema sejam chamados
de padrinhos e madrinhas — a0 momento moderno, ao presente, de midias sociais, de redes
sociais, de plataformas digitais de texto e video, e langa, como a arvore da Jurema, seus galhos
para outros ares, alcancando outras margens, outras realidades, outros lugares de fala, que vao

assegurando a continuidade do Catimbo — Jurema em suas mais diversas facetas.

% Imagem retirada do video: “Jurema Sagrada — Entrevista ao Mestre Juremeiro Lucas Souza” de Darlyton
Thales. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EVCCNVxDMVE>. Acesso em: 26 Julho 2020.
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Seguindo esta nova realidade apresentada, no dia 05 de setembro de 2016 foi publicada
no site http://nobrasil.co/ uma reportagem com o titulo Jurema Sagrada, com a participacdo de

Lucas Souza.

FIGURA 25 — Mestre Juremeiro Lucas “fumagando” junto ao Cruzeiro Mestre
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Fonte: Lucas Souza (2016)*

FIGURA 26 — Mestre Juremeiro Lucas entre uma “cachimbada e outra”

Fonte: Lucas Souza (2016)%

27 Imagem retirada do site NOBRASIL. Disponivel em: <http://nobrasil.co/jurema-sagrada-prologo/>. Acesso
em: 26 Julho 2020.

28 Imagem retirada do site NOBRASIL. Disponivel em: <http://nobrasil.co/jurema-axis-mundi/>. Acesso em: 26
Julho 2020.
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No dia 11 de dezembro de 2016, sob a Direcdo de Alfredo Alves e Produgéo de Breno
Nogueira, Luciana Gomide Vieira, Frederico Nogueira, foi exibido na TV Cultura, no Programa
Retratos de fé, o episodio Jurema Sagrada, o que faria com que a atualidade da Casa da Mestra
Jardecilha, ganhasse repercussdo e projecdo nacional. O que antes era conhecido por
recomendacdo entre os juremeiros, notoriedade através das redes sociais, recebia agora uma
projecdo maior, de repercussdo nacional, o que projetaria a continuidade da Mestra Jardecilha

com seu neto Lucas Souza para outra visibilidade.

FIGURA 27 — Mestre Juremeiro Lucas Souza em entrevista a TV Cultura
RSy o s —

Fonte: TV Cultura®

Se a Jurema poderia parecer fadada ao insucesso e ao desparecimento, a continuidade da
Casa da Mestra Jardecilha mostra que ndo, ela acompanha os intercursos de crescimento da
sociedade, e tem sua importancia no &mbito paraibano, resgatando a voz dos indigenas, que sdo
0s grandes protagonistas desse culto. Além de uma religido, ela também é um movimento
social, que resgata a cultura indigena e da importancia a essas populac@es, mesclando fé e
identidade de raca, tornando-se também um movimento social e cultural da Jurema Sagrada.

Com o interesse de outros grupos, e pessoas de outras vertentes espiritualistas de outros
estados do Brasil, hd o aumento de batismos de outros afilnados e afilhadas. Com a
convergéncia de um namero consideravel de pessoas do estado de Sao Paulo, e que ja possuiam
vinculo anterior, surge o Grupo Netos de Alhandra.

Este grupo foi, inicialmente formado por primeiros afilhados da cidade de Atibaia, que,
contando sua experiéncia a outros, despertava neles, o interesse de partilharem da mesma
experiéncia, e comungar da espiritualidade vivenciada no Catimbd — Jurema de Alhandra

praticado na Casa da Mestra Jardecilha.

2 Imagem retirada do video: “Jurema Sagrada — Restratos de F¢” da TV Cultura. Disponivel em:
<https://tvcultura.com.br/videos/72135_jurema-sagrada-retratos-de-fe.html>. Acesso em: 26 Julho 2020.
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O grupo, atualmente, é organizado pelo Juremeiro Galvao Filho, que também preza em
manter a tradicdo do Catimbd da Casa da Mestra Jardecilha em terras paulistas, seja na
organizacdo dos Encontros de Juremeiros em Atibaia, seja na prospeccao para a confeccdo de

imagens dos Mestres Juremeiros.

FIGURA 28 - Juremeiro Galvao Filho, e seu Padrinho, o Mestre Juremeiro Lucas Souza, no |l
Encontro Paulista de Jurema Tradicional de Alhandra em Atibai

Fonte: Galvéo Filho (2019)%

O grupo também cresce, e, partilhando da pratica com umbandistas de sua cidade e do
entorno, criam a possibilidade de levar Lucas Souza para a realizacdo de palestras na cidade de
Atibaia, no estado de S&o Paulo.

Surgia assim, o encontro Paulista de Jurema Tradicional de Alhandra — PB, realizado em
Atibaia no dia 04 de agosto de 2018.

FIGURA 29 - Banner do 1° Encontro Paulista de Jurema Tradicional de Alhandra - PB
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%0 Imagem retirada do Facebook de Galvao Filho. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10219502548897851&set=t.1337747272&type=3>. Acesso em: 26
Julho 2020.

31 Imagem retirada do Facebook de Galvéo Filho. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10217316199640486&set=ph.1337747272.-
2207520000..&type=3>. Acesso em: 26 Julho 2020.
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Tamanha a repercusséo e interesse crescente, que o evento realizou-se também no ano
posterior.

FIGURA 30 - Banner do 2° Encontro Paullsta de Jurema Trad|C|onaI de Alhandra - PB
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Fonte: Galvao Filho (2019)

O evento se consolida, e passa a fazer parte do calendério de atividades da Casa da Mestra
Jardecilha, sempre acontecendo anualmente, no Gtimo final de semana do més de abril, havendo
sempre a comunicacao entre os afilhados nordestinos e os do sudeste, sempre se visitando e
auxiliando como uma grande familia.

Inserida na realidade de cada tempo, o Catimb6 — Jurema acompanha as realidades sociais
e as limitagdes de cada era. Assim, no ano de 2020, o evento de Atibaia foi cancelado mediante
a expansdo de contaminacdo pela COVID-19, aguardando assim, uma €época propicia para a

realizacdo do mesmo, o que aconteceu com o evento de 2021.

32 Imagem retirada do Facebook de Galvéo Filho. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo/?fhid=10218664632710470&set=gm.2175862472473319>. Acesso em: 26
Julho 2020.
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Fonte: Netos de Alhandra — Jurema Sagrada (2020)%*

Em meio a todas as atividades desempenhadas, e visando uma profissdo que favorecesse
0 seu lado espiritual, Lucas descobre a aptidao para trabalhos de marcenaria, e assim, comeca
a desenvolver artefatos manufaturados que estivessem diretamente ligados ao culto do Catimbé
—Jurema.

De uma oficina improvisada na area de servico de sua casa, comegaram a surgir os
Cruzeiros Mestres, cachimbos, maracas e até mesmo tronqueiras, que comercializadas, lhe
ajudariam a se manter e manteria viva, através de sua producdo, a tradi¢do dos artigos de culto.
Para uma ampla divulgagdo e maior conhecimento dos interessados, surge, em uma rede social,
a pagina Axé de Jurema, que seria um canal para a comercializagdo dos artigos produzidos. A
pagina esté ativa, e a divulgacdo do Catimbo — Jurema e da Casa da Mestra Jardecilha, através

desse trabalho do Juremeiro Lucas Souza, se mantém ativos desde sua criagéo.

33 Imagem retirada do Facebook: Netos de Alhandra — Jurema Sagrada. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/netosdealhandra/photos/a.900703123607788/1116052938739471/>. Acesso em: 26

Julho 2020.
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Sugerir ediges

Fonte: Axé D’Jurema (2021)%

FIGURA 33 — Cruzeiro Mestre, Maracés e Cachimbo de Angicos produzidos pelo Mestre Juremeiro
Lucas Souza
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Fonte: Lucas Souza (2020)

Se o Catimbd — Jurema, antes era tido como uma religido marginal, sofrendo a repressédo
policial, a Casa da Mestra Jardecilha com a sucessdo de seu neto, Lucas Souza, prova 0
contrario. E uma religido, viva, presente e atual! Ela interage com as realidades onde esta
inserida, e se mantém, levando sua ancestralidade e tradices, e 0 mais importante, lancando

sementes.

% Imagem retirada do Facebook: Axé D’Jurema. Disponivel em: <https://www.facebook.com/axedjurema>.
Acesso em: 20 Janeiro 2021.

3 Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2829168443866961&set=pb.100003214998135.-
2207520000..&type=3>. Acesso em: 20 Janeiro 2021.

Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=2847285265388612&set=ph.100003214998135.-
2207520000..&type=3>. Acesso em: 20 Janeiro 2021.

Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=2578954418888366&set=ph.100003214998135. -
2207520000..&type=33>. Acesso em: 20 Janeiro 2021.
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O Catimbd — Jurema é a voz daqueles que ndo sofreram o enbranquecimento de algumas
correntes espirituais, mas se mantém na resisténcia de mostrar que, no silencio dissonante de
suas Cidades Mestras, ela ainda se faz presente, e se levanta, com toda a forca de seu tronco e
de seus galhos, e alcanca, com a fumaca dos cachimbos de seus praticantes, locais e pessoas
mais distantes e distintos.

Assim, em Setembro de 2019 em Alhandra, € tombado o primeiro Juremeiro pela fumaca
do cachimbo de Lucas Souza, com o consentimento do Mestre Canito, seu guia no Catimbo —

Jurema.

FIGURA 34 — Registro da bengéo do primeiro Juremeiro tombado da casa

Lucas Souza (2020)%

Fonte: |

Vindo das Minas Gerais, o0 sacerdote de umbanda Orestes Mineiro, entra nos encantos da
Jurema e é tombado para o Mestre Junqueiro, levando os galhos da Casa da Mestra Jardecilha
para outras localidades, e aumentando a responsabilidade de manter a tradicdo da ancestralidade
do Catimbo da Mestra Jardecilha.

Surge assim a Associacdo Cultural Caboclo Pena Branca e Casa de Catimbd Mestre
Junqueiro, primeira casa de Jurema em Belo Horizonte, levando a ancestralidade vivenciada na
sucessdo de Lucas Souza, para outras realidades, e para pessoas mais distantes, que ainda néo

puderam conhecer a realidade do Catimb6 — Jurema na cidade de Alhandra.

3 Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=2852928441490961&set=ph.100003214998135.-
2207520000..&type=3>. Acesso em: 20 Janeiro 2021.
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FIGURA 35 — P4gina do Facebook da Tenda Caboclo Pena Branca

Tenda

do Cultura anca e Casade C

Caboclo Pena Branca (Sacerdote Orestes Mineiro)

estre Junqueiro P irema BH

Fonte: Tenda Caboclo Pena Branca (Sacerdote Orestes Mineiro)®

O Catimbo — Jurema € a religido do pequeno, do simples, mas que descobre seu poder de
protagonista enquanto se apropria deste lugar de fala. E a religido que resgata nossa
ancestralidade com nossos antepassados primeiros, os indios, € nos coloca em didlogo com
nossas memdarias mais internas, e que nosso consciente social, teima me calar.

O Catimbd — Jurema é a significacdo daqueles que ficaram a margem, é o resgate de
saberes ancestrais que ficaram adormecidos durante muito tempo, e que agora voltam & tona,
trazendo todos os seus valores e importancia. Como as sementes da Jurema, o Catimbé esta
sempre aguardando o tempo de simplesmente, florescer!

A casa da Mestra Jardecilha nos mostra isso, “como o segredo da abelha, que trabalha

sem ninguém ver 17,

37 Imagem retirada do Facebook: Tenda Caboclo Pena Branca (Sacerdote Orestes Mineiro). Disponivel em:
<https://www.facebook.com/mineiro.dexango>. Acesso em: 18 Margo 2021.
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Fonte: Lucas Souza (2019)%

FIGURA 37 — O Autor e 0 Mestre Juremeiro Lucas Souza no kipupa malunguinho
W D A R Tt O AN b

Fonte: Lucas Souza (2019)39 A

38 Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=2400585856725224&set=ph.100003214998135. -
2207520000..&type=3>. Acesso em: 18 Margo 2021.

39 Imagem retirada do Facebook: de Lucas Souza. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo?fhid=2371008589682951&set=a.486783011438861>. Acesso em: 18 Margo
2021.
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Considerac0es Finais

Buscamos neste trabalho de conclusdo de curso desenvolver alguns aspectos que
coordenam uma prdéxima relagdo entre as formas religiosas historicas conhecidas como
Catimbo associada a Jurema. Neste sentido buscamos relaciona-los a partir de um plano de
fundo historico e social visando estabelecer uma compreensdo que abrange o periodo historico
de nosso recorte.

Neste sentido sdo fundamentais os estudos pioneiros por nos legar uma boa quantidade e
qualidade de materiais de referéncia para pesquisas socio-historicas e antropoldgicas. A partir
deles estabelecemos uma compreenséo preliminar de conceitos e categorias apropriadas para o
objeto em questdo. Assim, percebemos a relacao intrinseca entre os aspectos indigenas, afro-
brasileiro e europeu (catolicismo) em sua génese e percurso historico.

A cidade de Alhandra, para os juremeiros, que buscam sempre manter esse marco de mito
de origem para para a cidade, sempre referida como sendo a Cidade Sagrada da Jurema, e
também o berco, a raiz de toda a ciéncia da jurema. Em dias atuais, isto é muito valido, pois vai
legitimando o lugar de fala do Catimbd-Jurema, reafirmando a identidade religiosa e coletiva
da cidade, que até a década de 1970 prevalecia como marca do municipio, como observado na
memoria coletiva de quem vivenciou aquele periodo, e passado para as geracdes posteriores,
até o surgimento de conflitos religiosos que quisessem apagar esta memoria.

Assim, o caso de Alhandra é paradoxal neste sentido por apresentar caracteristicas
proprias, como a referéncia as “cidades” e a manifestagdo de mestres do passado como
entidades espirituais. Com efeito, Alhandra sempre despertou e ainda desperta a atencdo de
muitos, seja por estudiosos ou reporteres interessados em conhecer mais dessa religiosidade tdo
forte quanto o tempo em que resiste, no entanto, muitos também vao atrds dos famosos mestres
da Jurema em busca de ter atendidos os seus desejos. Como afirmou Silva Junior (2011, p. 10),
a “jurema em Alhandra era algo sagrado, assim como a cruz para os cristdos, ela possuia algo
de supremo para os juremeiros”. Versam 0s mais velhos que ninguém podia arrancar as folhas
da jurema sem que tenha pedido licenca aos espiritos encantados, ou muito menos derrubar um
pé de jurema, caso contrario poderia cair em desgraca.

A Mestra Jardecilha, enquanto caso especifico e objeto de investigacdo, nos mostra o
quanto a tradicdo de conhecimento que a envolve é marcante enquanto uma profunda tradigéo.

Todos os fatos relatados envolvem a personalidade da Mestra Jardecilha a componentes centrais
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da Jurema em Alhandra. Desde a ligagéo direta com as origens da tradi¢éo; a ligacao familiar e
com o Acais; a origem étnica cabocla que liga diretamente ao indigena; os casos de infancia; as
marcas deixadas pelos mestres na cultura local; a partir destas marcas o estabelecimento de
memorias sociais, politicas e religiosas; esta que se liga com os locais de memdria para a Jurema
¢ a Umbanda na regido como as “cidades” e a ligagao espiritual com os mestres do passado; e
destes locais tornarem-se memarias vivas projetando relacdes de afetos e saudosismo.

N&o devemos, em um estudo sobre a jurema, e ainda mais em Alhandra, ndo fazer a
ligacdo deste culto com os indigenas. Tendo sido realizadas varias pesquisas que trataram sobre
isto, é, tendo algumas de destaque como a de Vandezande (1975), vemos de maneira
contundente a evidencia de que a ritualistica do catimb6-Jurema tem seu inicio com 0s povos
indigenas, e atualmente, ainda vem sendo praticada por muitos povos indigenas do Nordeste
brasileiro. Em meio a isso, é importante ressaltar que o Catimbd-Jurema sofre interferéncias,
desde o processo de colonizagdo, tanto no contato com a cultura-afro, quanto com a
religiosidade catdlica, o que faz com que ele véa se tornando um culto com forte sincretismo,
fruto dessa interacdo entre as diversas experiéncias religiosas que compunham o territério
brasileiro, desde o periodo colonial. Mesmo assim, este ndo ¢ um final fixo, engessado num
final Obvio e linear, j& que, podemos tomar as palavras de Bastide quando nos diz: “o
sincretismo ndo é uma coisa fixa, cristalizada, mas variavel. Continua ainda hoje sua evolugéo
criadora, pois penetrou de tal forma nos costumes que da sempre lugar a novas identificacfes".
(1973, p. 164).

Assim sendo, a Jurema Sagrada, segundo estudos, nasce como um dos afluentes
espirituais existentes no Nordeste, especificamente, no litoral sul da Paraiba, tendo como marco
a cidade de Alhanda com seus principais elementos historicos e sociais. Sendo esta, 0 berco e
o0 leito histérico da Mestra Jadercilha, em sua viva memoria e tradicdo regional. Mais uma
expressao singular das religides afro-brasileiras, que nesta pesquisa fora intensamente tratada e
respeita, com visibilidade Gnica de uma histéria que merece ser, por outros vivenciada,
aprofundada e descrita.

Apresentamos parte de uma historia que poderia estar parecendo emudecida, demos voz
a esta parte importante na trajetdria do Tempo Espirita de Jurema da Mestra Jerdecilha, que é a
sucessdo e herediteriadade do culto, fato que se torna central na producdo deste texto,
historiografico, ja que privilegiamos refazer esta lacuna, este passado. Como partes de um
grande vitral, reunimos memorias, selecionamos algumas, fizemos a atualizacao de outras, para

montar esta parte do tempo que chamamos de histéria.
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Mesmo chegando a concluséo deste trabalho somos tomados pelo sentimento e impressao
do quanto é impossivel finaliza-lo! Podemos trazer a tona as palavras utilizadas nas primeiras
paginas, onde Lowenthal (1981) diz que se dispor a conhecer o passado é uma experiéncia
formidavel, comparando a alcancar o infinito e contar as estrelas. Porém, nosso racional sabe
que alcancar a realizagdo da acdo de contar as estrelas, € algo que vai sendo dissuadido cada
vez que se possa tentar realizd-la. O passado é uma tarefa instigante e a0 mesmo tempo
impossivel de ser conseguida plenamente, assim é a percepcdo do pesquisador acerca do
passado.

E com o sentimento de impossibilidade de concluir esta narrativa que chegamos nessa
etapa de conclusdo deste trabalho. O nosso objeto de pesquisa carrega em si mesmo, inimeras
possibilidades, o que pode fazer com que ele acabe se tornando instavel, parecendo
descontinuado ou inconstante. Essa conclusdo acontece somente de forma oficial, para dar
como finalizada uma etapa numa pesquisa, que outros continuardo, outros se sentirdo atraidos
por uma de suas muitas possibilidades de pesquisa e conhecimento. Todas as possibilidades
acerca do tema em questdo, estdo por demais abertas, ainda mais se tratando de uma historia
que ainda se desenrola no tempo presente, pois boa parte dos personagens gue a compdem, e
mencionados neste trabalho, ainda estdo vivos e atuando em desenhar suas préprias historias, o
que mostra que todas estas situacdes estdo ainda acontecendo, se constituindo a cada instante.
Esta mesma ac&o de terem suas vidas em movimento, € o condicionante maior de deixar abertas
lacunas que este trabalho ndo fecha, pois é dificil de prever o que pode acontecer nas proximas
etapas, ndo nos deixando antever quais rumos estes mesmos eventos tomardo. Assim, mesmo
que encerrando ciclos, nos dispomos a encerrar tdo somente um texto, e ndo as historias aqui
narradas, pois, certamente que elas ainda serdo recontadas varias e varias vezes, com as mais

diversas possibilidades.
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