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RESUMO

O objeto do qual se trata esta pesquisa ¢ um percurso memorial tracado por seu autor,
Matheus Fernandes, ao acessar musica em diferentes contextos no interior da Paraiba, tais
como a cidade, a igreja, a escola, a universidade e o computador/internet. Tais situacdes
espaco-temporais sdo usadas na pesquisa pelo carater de consumo direto e indireto, pela
aprendizagem nao normativa e criacdo musical digital que se ddo transversalmente de acordo
com 0s acessos € nao acessos concedidos. Esta logica é posta para pensar a musica para além
de um recorte institucional, juizo de gosto ou de um método pessoal, isto €, mlsica como um
emaranhamento ecologico continuo e fracionalmente incontrolavel. Neste sentido, ela
convoca 0s espacos, 0s sons € pessoas que os habitam — a exterioridade — para dentro do eu,
em uma grande contaminagdo infraestrutural que torna a musica possivel. Como condutores
tedricos, narrativos e problema de pesquisa, sao colocados codigos identitarios, sobretudo os
de género e sexualidade, para extrair as supostas forcas que atuam dentro das situagdes
musicais. Fatores tais como os fluxos técnicos e linguisticos da colonialidade do género, da
musica e da tecnologia sdo investigados de modo a entender as relagdes entre a tradi¢do ¢ a
traducao de praticas das masculinidades, assim como o modo estes individuos viabilizam o
complexo industrial e cultural da musica e da construcdo identitdria de um espago muitas
vezes considerado globalmente atrasado. O texto traz por fim a tecnologia e a técnica para
tracar um pensamento sobre a producdo musical feita pelo autor por intermédio do
computador-internet, assim como seu uso estratégico de sumico na natureza que a maquina
possibilita e drible de contingéncias musicais, técnicas e sexuais. Em suma, a pesquisa trata de
investigar o quanto todos estes elementos se sobrepdem e operam de modo contaminado em
construgdes simbolicas que se materializam nos corpos. Nesse sentido, pensar em género,
musica e tecnologia a partir de um eu emaranhado, convoca a tragar a experiéncia da
alteridade do corpo e da individualidade sendo invadida por outros corpos, individualidades,
imaterialidades, ideias, sons e forgas, convoca a tragar uma experiéncia ecoldgica na

geometria confusa do emaranhamento.

Palavras-chave: musica, género, tecnologia, colonialidade, Paraiba.



ABSTRACT

The object of this research is a memorial route traced by its author, Matheus Fernandes, when
accessing music in different contexts in the interior of Paraiba, such as the city, the church,
the school, the university and the computer/internet. Such spatial-temporal situations are used
in research due to their direct and indirect consumption character, non-normative learning and
digital musical creation that occur transversally according to the accesses and non accesses
granted. This logic is used to think about music beyond an institutional cut, judgment of taste
or a personal method, that is, music as a continuous and fractionally uncontrollable ecological
entanglement. In this sense, it summons the spaces, sounds and people who inhabit them or —
the exteriority — into the /, in a great infrastructural contamination that makes music
possible. As theoretical, narrative and research problem conductors, identitary codes are
placed, especially those of gender and sexuality, to extract the supposed forces that act within
musical situations. Factors such as the technical and linguistic flows of the coloniality of
gender, music and technology are investigated in order to understand the relationships
between tradition and the translation of masculine practices, as well as the way these
individuals make viable the industrial and cultural complex of music and the construction of
identity in a space often considered globally backward. Finally, the text brings the technology
and the technique to outline a thought about the musical production made by the author
through the computer-internet, as well as its strategic use to disappear into the nature that the
machine makes possible and circumvent musical, technical and sexual contingencies. In
short, the research is about investigating how much all these elements overlap and operate in
a contaminated way in symbolic constructions that materialize in bodies. In this sense,
thinking about genre, music and technology from a tangled self, calls for tracing the
experience of the otherness of the body and individuality being invaded by other bodies,
individualities, immaterialities, ideas, sounds and forces, calls for tracing an ecological

experience in the confusing geometry of entanglement.

Keywords: music, genre, technology, coloniality, Paraiba.
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INTRODUCAO

Este escrito examina a minha relagdo com a musica, partindo sobretudo da
especulacao dos modos pelos quais ela se tem feito particularmente acessivel e dos sistemas
que intermedeiam os acontecimentos que constituem essa esfera. Para introduzir de antemao
minha criagdo musical, cabe destacar alguns de seus principais motores, tais como a sua
producao que se realiza pela intercessao e regulagdo da tecnologia moderna do computador-
internet, assim como também circula majoritariamente neste espago e detém um carater
sonico que remete a uma experimentalidade eletronica — termos pelos quais, até esta
pesquisa iniciar-se, confortavelmente definiria tanto sua estética, quanto sua praxis.

Proponho aqui um percurso que ¢ também movido pelo caso de que essa criacdo
acontece em um locus no qual dificilmente emerge tal estética musical especifica, dado que o
interior paraibano ¢ marcado por uma identidade particular que incrusta-se em dominios da
realidade, como na musica, na arte, na cultura. Sobrevém o caso de que tais singularidades
naturalizaram-se nao apenas nesses campos citados, mas também animam a zona dos modos
de expressdo e praticas sexuais. Um destes sendo a identidade masculina nordestina
(ALBUQUERQUE JR., 2013) que, por um processo histdrico-politico, petrificou-se palpavel
e discursivamente no territério. Embora ndo seja comum, pois de averiguacdo relativamente
dificil, a contaminacao entre masculinidade e sons — e mais enfaticamente a musica — ¢ uma
zona nebulosa dotada de significados fantasmagoricos que escapam da logica universal de
musica e insiste em trazer a superficie algumas informagdes cruciais da propria situagdo na
qual acontece.

De certo modo, nascer, crescer € continuar existindo em um contexto sul globalista
ocidentalizado, latino-americano, brasileiro, nordestino, paraibano, remigense e, até entao,
sendo reconhecido enquanto homem, branco, homossexual, cisgénero, além de outros cddigos
identitarios, dentre os quais de alguns ndo ¢ possivel escapar com facilidade, me torna
testemunha perdurdvel de acontecimentos que, tanto em nivel micro, quanto macro, sdo caros.
Embora por muito tempo tenha sido desestimulado a direcionar atengdo ou aproxima-los
enquanto partes de um todo, torna-se cada vez mais evidente que a suposta independéncia de
cada termo, cada palavra, cada aspecto da realidade, cada escolha, sdo porosas, fragmentadas

e dependentes.
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Por reunirem fatores que evidenciam atrito categorico entre si, as concepgoes de
género, musica, territorialidade e tecnologia que alimentam meu fazer musical e minha
trajetoria se tornam um problema menos a ser resolvido e mais a ser esmiugado nesta analise.
A proposta ¢ de tornar mais explicita qualquer que seja a estrutura que permite a proximidade
que hd, caso haja, de fatores que sdo comumente dados por um cunho bindrio e repelente. A
titulo de exemplo: masculinidade e feminilidade, heterossexualidade e homossexualidade,
localidade e universalidade, verdade e ficcdo, original e tradugdo, humano e animal, natureza
e cultura, organico e artificial. Tais referentes de carater preliminar ndo-musical sdo postos
dentro desta pesquisa de musica de modo a delinear a infraestrutura que suponho decisiva,
embora ndo obrigatoria, para que a musica venha acontecer.

Outro fator estimulante a investigacdo, desta vez mais explicito no universo musical, é
a fronteira borrada entre aprendizado, pratica e criagcdo. Entretanto, este tdpico ndo aparece
com o intuito de tragar de volta a seus supostos lugares integros cada um desses elementos,
mas de entender que a desintegracdo deles nao esta desprendida dos fatores ndo-musicais aqui
enumerados, especialmente da identidade e da localizagdo. Em outros termos, a abordagem
técnica e a tecnologia musical, da forma que as conhecemos, sdo co-dependentes de fatores
humanos, sendo assim sujeitas a ecologia sonica € ao complexo econdmico dos contextos
humanizados nos quais surgem e sao dissipadas.

Dada reflexdo ¢ trazida aqui para provocar pistas e métodos que conduzam os
argumentos teoricos reunidos no texto & minha pratica, j& que esta ¢ marcada por certa
indefinicdo de fronteiras entre aprendizado, criacdo, estudo e teste, sendo, pois, caracterizada
por uma formacgao nao-institucional, indisciplinar, amadora, ndo-normativa de musica. Sendo
a norma, a institui¢do e a erudi¢do ocidentais da musica sistemas especulativos de alcance a
mais meios, processos e resultados, porém ndo os Unicos, cabe deixar posto de antemao que
tais aspectos ndo garantem a minha pratica uma recusa radical da normatividade, pois a
mesma acessa a norma por meio de outros atalhos menos estruturados racionalmente, ¢ mais
acidentais, imprevistos. Trato de investigar, portanto, as relagdes controversas entre recusa e
imitacdo que permeiam o que crio, ndo somente com base no som, mas na comunicagao
ininterrupta e emaranhada entre o som, o meio € o eu.

Para dissecar o eu emaranhado que trago, importa passar rapidamente pela
conceituagdo desse eu, sujeito, humano, individuo. Nao me refiro exatamente, embora

totalmente considere, fatos tais como a afirmacdo de que “o genoma humano pode ser
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encontrado em apenas cerca de 10% de todas as c€lulas que ocupam o espago mundano que
chamo de meu corpo” como afirmou Donna Haraway (2008, p. 3), e “os outros 90% das
células estdo cheios de genomas de bactérias, fungos, protistas e outros, alguns dos quais
tocam em uma sinfonia necessaria para que eu esteja viva, e alguns que estdo pegando uma
carona sem causar ao resto de mim, de nos, nenhum dano”. Me refiro, para além disto, ao
conceito de eu que rejeita exatamente o fato de ser composto de/por/com outras coisas além
da ideia impar de si, exterior ao corpo.

Tal modo limitado de autopercepgao ao qual me refiro foi radicalmente implantado na
modernidade e inscrito no regime personificado, privado/publico, valorizado, de como
tendemos a nos perceber no mundo, especialmente enquanto habitantes de um contexto
ocidentalizado, logo, individualizante. Falo, portanto, de um conceito tornado possivel por
intermédio de elaboragdes como a do antropocentrismo, isto €, da centralizagdo do humano
enquanto experiéncia suprema e, consequentemente, da dessubjetivacdo de tudo que nao
pertence ou que se afasta da humanidade e de suas praticas, como a no¢ao de cultura, medida
essencial para estabelecer um afastamento do resto: a natureza. Tal cisdo também marca
pensamentos como o kantiano, que além de ainda fazer-se incisivamente presente na cogni¢ao
ocidental humana e suas inclinagdes — como na apreensdo, apreciagao e gosto pela musica —
inscreve o humano em uma posicao evolutivamente exclusiva em relacdo ao restante das
coisas.

Com o emaranhamento pretendo, pois, convocar uma percep¢do da certeza e¢ da
individualidade que passe pelo que Denise Ferreira da Silva (2016, p. 58) propds enquanto
“uma composic¢do infinita em que cada singularidade existente esta sujeita a se tornar uma
expressdo possivel de todos os outros existentes, com os quais ela estd emaranhada para além
do espaco e do tempo”. Os estudos da filésofa que propde novas ldgicas de mundo, e que
tocam sobretudo o campo da raga, alimentam-se de significantes dos estudos quanticos da
fisica, como o principio da incerteza, da nao-localidade e do emaranhamento/entrelagamento.

Fazendo uma rapida passagem explicativa, os estudos quanticos lancam topicos tais
como a sequéncia, a separagdo ¢ a determinagdo ao campo da incerteza, esta que, por sua vez,
ndo mais se apresenta como uma incognita a ser resolvida, como um x e y das equacdes
cosmicas a serem desvendadas, mas como um elemento essencial para entender o
funcionamento das menores partes que compdem o universo. Em outras palavras, os estudos

evidenciam a presen¢a da incerteza enquanto uma certeza. Os estudos quanticos também
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implicam na apreensao de que nem tudo que estd distante esta separado, e ainda mais curioso,
ndo estd unido por uma intermediagdo fisica, nem sequer comunicativa, assim dizendo,
elementos que outrora eram verificados cientificamente enquanto corpos separados e
diferentes constituem na verdade um s6 elemento a transformar-se simultaneamente.

Um dos problemas que movem esta pesquisa sdo precisamente pontos tais como a
certeza do tempo, da localidade e da unidade, especialmente por detectd-los enquanto
poténcias que operam dentro dos cddigos que dao significincia e materialidade a identidade
sexual e a musical. Embora a pesquisa ndo investigue o ambito instrumental de cada um
desses topicos, o emaranhamento serve aqui como expositor metodoldgico de atritos de
espago-tempo ¢ subjetividade. Assim também como um argumento que impulsiona meu
desejo particular por investigar situagdes sociais supostamente menos complexas, cotidianas,
comuns, naturalizadas e rigidas, como geralmente sdo caracterizados os modos menos
vulgares de existéncia em lugares como os interiores paraibanos. Pelo emaranhamento ¢
possivel evidenciar varias das fissuras do antropocentrismo, da centralizacdo da humanidade
enquanto uma experiéncia que se cré suprema e especial comparada a outros tipos, como
poderia citar a animalidade e a monstruosidade. Ainda que a investigacdo também nao infiltre
via de regra o campo animal ou monstruoso, pretendo evidenciar a intercadéncia no espectro
humanidade/ndo-humanidade pela via da degeneragdo e sua imbricagao as logicas e tensoes
histéricas do género e da sexualidade.

Desenvolvendo ainda o eu emaranhado, importa ressaltar que ele ¢ proposto de modo
a agregar mas também fazer vazar os significantes de corpo, identidade e performatividade
(BUTLER, 2003), que seriam constituintes do sujeito juridico, econdmico, social, ideologico
e também fisico, bioldgico, material, sendo adicionado para os fins desta pesquisa o fator da
contaminag¢do, ou seja, 0 ey ndo somente enquanto uma unidade restrita, mas como um
acontecimento no mundo, do mundo, com o mundo € como o mundo, tanto pela forma como
o conhece (FERREIRA DA SILVA, 2016, p. 58) quanto pela forma como também ndo o
processa racionalmente e, ainda assim, sustenta outras formas de conhecimentos de dificil
assimilagao.

Vale sublinhar que a producao desta pesquisa foi realizada durante — e potencializada
— pela pandemia da COVID-19 no Brasil, a qual tornou ainda mais escorregadia a minha
sensagdo particular d’o ex ser uma soma exata de corpo + identidade e a expandiu de modo a

revelar o eu enquanto uma experiéncia situacional, que emaranha absolutamente tudo que,
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fora ou dentro do campo do sensivel, o atinge, isto €, uma experiéncia ecologica. Pensar a
individualidade desta maneira ofereceu outro folego a minha apreensao de discursos e agdes
que permearam o momento da pandemia — e que curiosamente também marcam presenga em
embates sociopoliticos, territoriais e interpessoais acerca de género e sexualidade — baseados
em topicos vulneraveis como o limite, o espaco, o tempo, o respeito, a verdade, a opinido, a
liberdade e o direito, que inescapavelmente acabam por invadir as dimensdes extra-pessoais
de seus portadores. Afinal, a nog¢do naturalizada do que se defende por individualidade prova-
se continuamente inviavel na maioria dos casos.

Me coloco entdo nesta pesquisa como um estdagio ininterrupto de contaminagdo das
mais diversas naturezas, movido em potencial pela sensacdo de contdgio que se tornou
exageradamente vulgar na pandemia com a disseminacdo do virus, da nega¢do de dados
cientificos e pela recusa da vacina, o que resultou em um nimero explicito de mortes e
prejuizos coletivos, em outras palavras, uma crise ecologica. A epigrafe que introduz este
texto de modo, digamos, poético, diz também respeito a extensdes reais do contdgio e da
mistura cosmica que algumas constru¢des sociais tornam opacas, embora, incapazes de
superar. Georges Bataille (1928), através de temas considerados obscenos, do podre, da
ordem excessiva do corpo, como o suor, o s€émen, as lagrimas, o excremento € a urina, pensou
topicos como a economia e a religido.

Em Bataille, a obscenidade — aquilo que estd posicionado fora da cena, da atengao
principal — e a contaminacdo da esséncia pura e elevada ndo estdo somente no corpo e nos
pensamentos, como o proprio diz, mas em tudo que estd presente. A obscenidade também
atravessa o som. Ao citar o grito do galo, o autor evidencia a indiferenga com que sdo tratados
certos acontecimentos sonoros e sinais da natureza dotados de subjetividade e informagdes
que ndo cessam de nos atingir, de nos perfurar sem permissdo, de criar a atmosfera sonica que
nos persegue onde quer que estejamos.

E o estado de transmissdo e alteridade produtora desse eu que também me provoca a
entender a relagdo de contaminagdo ecoldgica com os sons e com a musica (KELLER;
LAZZARINI, 2017), de modo que experienciar um som ou uma musica por vontade propria,
acaso ou obrigatoriedade (BASTOS, 2019), ¢ aprendé-lo e apreendé-lo (ARCHER, 1964), ¢
torna-lo eu em diferentes disposi¢cdes € composi¢des. Nesse sentido, o eu dessa pesquisa diz

respeito a Matheus, a Mexo — nome pelo qual assino minha produgéo artistica e musical', ao

1 https://mexo.bandcamp.com
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pesquisador, ao pesquisado, ao corpo, a identidade, a performatividade e, como ficara
evidente no texto, arrasta consigo outros eus, corpos, lugares, situacdes e afecgcdes. Como
provocou Arthur Rimbaud (1871), outro autor dos temas absurdos e do obsceno, quando
escreveu, com um erro de concordancia linguistica proposital, “eu é um outro”, dado que no
intervalo de qualquer afirmagdo de eu ser, este eu ja tem sido alterado, ja é outro.

No que tange o campo sonico, o eu da pesquisa refere-se a dimensao sensivel — aquela
que me permite criar uma verdade — que a experiéncia sonora capta e, por conseguinte, produz
significados, os deglute e, ao fazer musica, joga ao mundo. Por comportar tamanha dimensao
de informacdes, reitero que exploro essa fluidez de eventos enquanto posiciono o género € a
sexualidade como vias investigativas. Posto que género ¢ a classificacao e a diferenciagao
dada aos corpos por meio da linguagem, e sexualidade seja aquilo que constitui as praticas
sexuais exercidas pelos corpos, ambos os termos serdo usados nesta pesquisa de forma
aproximada, podendo tratar-se da rede formada pelas suas representagdes de categorizacao
social (SCOTT, 1988), tecnologia (LAURETIS, 1994), performatividade (BUTLER, 2003) e/
ou protese (PRECIADO, 2014).

Dado recorte de género e sexualidade reflete outro argumento desta pesquisa, o da
minha percepcao pessoal de que os espagos nos quais acessei musica, eram e ainda sao
dominados por figuras masculinas ou, de maior relevancia ao debate, modos masculinos de
ser, sendo assim, exigem de quem os deseja acessar certa adaptacdo a masculinidade ou as
suas linguagens como tatica permissiva de passagem de fronteiras. O primeiro momento do
texto se ocupa em entender topicos, tal como este da masculinidade, que inspecionam modos
de habitar situagdes que estdo para além de praticas sexuais, que carregam ldogicas de
adaptacdo, coloniza¢do e controle de dominios diversos da realidade, incluindo os modos
como a musica ¢ criada, consumida e compartilhada. Em outras palavras, o capitulo investiga
formas de como ocorre a contaminacao linguistica do género, da musica e da tecnologia de
modo a conferir entre elas o nivel de contaminagdo. Para isto, ¢ tragado inicialmente um
caminho a partir de como o eu, no interior da Paraiba, se deu a conhecer os cddigos
identitarios de sexo-género que localmente se inscrevem a partir de um dialeto relativamente
situado.

Falar de género a partir de um l6cus no qual os termos universalizados desta categoria
entram com certa deformacgdo, ¢ uma tentativa de refletir o processo de criagcdo do eu a partir

das linguagens que o eu entrou em contato. Tratar da experiéncia de um viado ou de uma
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bicha, por exemplo, ¢ substancialmente irregular com a experiéncia homossexual ou do
alcance da hombridade ainda que por intermédio da homossexualidade, pois tais aspectos
linguisticos tornam-se simbolos que sdo sucessivamente materializados. Em certa medida,
minha experiéncia ¢ marcada por um atravessamento destas categorias semanticas do género
que serdo investigadas ao decorrer do texto dentro do espectro da humanidade e da nao-
humanidade, além de, certamente, tentar entender no que isto implica musicalmente.

Quem cria o género, o territorio, a musica e a tecnologia? E quem cria este que cria
essas coisas? Sao perguntas que interessam tanto & minha posicao de pesquisador quanto de
pesquisado. No topico Género como é dito, género como é dado, entro no campo da
linguagem enquanto produtora sofisticada ndo s6 das nogdes de sexo-género, mas de criagao
taxonomica de mundo, sustentado-se em um sistema que dd as palavras o poder de criar a
realidade enquanto enfraquece a realidade enquanto criadora de palavras, logo, de certa
negacdo ao que ¢ julgado enquanto novo e desconhecido. Por este motivo, estabeleco
comparagdes entre o que ¢ dito € o que € dado, isto €, qual ¢ a idealizagdo situada do sexo-
género e quais sdo os desvios dela mesma que sdo verificados na tentativa pratica de fazé-la
funcionar.

No topico seguinte, Género como ¢ metadado, busco os transitos que nutrem as
linguagens locais, baseando-me no fato de que o dialeto portugués nao esteve desde sempre
aqui e transmutou-se desde a colonizagdo até o neocolonialismo atual. Este topico especula
aquilo que a linguagem potencialmente carrega, mas que muitas vezes nao ¢ dada de maneira
inteligivel ou suficientemente vulgar durante sua transferéncia. Metadados, na linguagem
computacional, designam informagdes secundarias acopladas a informagdes primarias, € que
dependem da permuta destes dados primdrios e vulgares de modo que peguem carona e
cheguem igualmente em um sistema receptor. Este jogo com as palavras ditas, dadas e
metadadas facilitam conceitualmente as vias de acesso aos fluxos ndo somente explicitos
entre norte global e Brasil, mas também as tentativas locais de remontar um minisistema que
imita o sistema-Mundo, suas diferenciacdes e separagoes.

Como terceiro topico do primeiro capitulo, trago a Traducdo, tradi¢do, trai¢do:
fixismo/ficcismo para compreender os métodos que viabilizam os acontecimentos tratados no
topico anterior. Ao detectar a familiaridade etimologica dos termos tradugdo, tradi¢do e
trai¢do comparando-os as suas aplicagcdes atuais, nota-se uma distor¢do discursiva que

fundamenta projetos de sequencialidade linguistica e compde aquilo que nacionalmente,
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regionalmente, localmente se tem como cultura, musica, género e tecnologia. Logo, muitos
dos modos de existir que sao ditos tradicionais, sdo dados de forma que traem aquilo que se
afirma por tradi¢do, sendo esta, de fato, uma fabrica de traducdes.

A este método de alteridade mediante a gramdtica das coisas dou o nome de
fixismo/ficcismo, a logica ¢ novamente jogar com a linguagem de dois termos que, ao serem
ditos, soam iguais e nao levantam suspeita sonora de sua diferenca, mas ao serem averiguados
enquanto dados escritos, apresentam dissidéncias em suas constru¢des linguisticas. Fixismo,
se apoia no sentido daquilo que ¢ fixo e exprime imobilidade, j& ficcismo, no que ¢ ficticio,
que demanda movimento. Pela chave da tradicio e da tradugdo, assim como pelos
movimentos de trai¢do, julgo ser possivel investigar os lapsos que fazem das praticas culturais
localizadas, incluindo o sexo-género e a musica, verdadeiras receptoras e mantedoras de
projetos que vazam a agéncia delas proprias.

Continuando a jogar com a linguagem, trago o Tempoterritorio no quarto topico do
primeiro capitulo, dessa vez fazendo um aglomerado da no¢dao temporal com a logica
territorial enquanto tecnologia que torna possivel o deslocamento e/ou a fixagdo de elementos
ndo sO entre lugares mas entre tempos, tencionando uma inseparabilidade de ambos
significantes. A logica se assemelha a conceitos como o cronotopo de Bakhtin (1981). Nesta
discussao entro com mais énfase na historia da constru¢do ndo sé fisica, mas subjetiva, da
minha cidade, que foi construida em um territdrio anteriormente habitado por povos
indigenas, de modo a entender uma narrativa ainda mais antiga que o eu, mas que preparou
terreno para ele. Este quarto topico também visa conferir o que o segundo topico impulsionou
enquanto a inseparabilidade dos cédigos identitarios em fungdo da articulagdo necessaria entre
eles para fazer funcionar os projetos de narrativa local, regional, nacional.

Se a primeira parte da pesquisa faz uma revisita histdrica na contaminagao entre os
sistemas da identidade, linguagem, tecnologia, musica e cultura, a segunda parte se dedica ao
meu percurso pessoal ao transitar pelo estrato desses fluxos. Este bloco da pesquisa ¢
separado em mais quatro topicos que guiam metodologicamente meu encontro com a musica,
investigando a contaminagdo entre o corpo € a corporacdo, o instinto e a institui¢ao
(DELEUZE, 1991). Para entrar no sistema do eu — situacdo ecoldgica — sdo usados, em vez
dos nomes literais dos lugares que percorro — cidade, igreja, escola/universidade,
computador/internet — os nomes dos estados que os mesmos evocaram ou evocam em minha

experiéncia — pirataria, erro, deformagdo e fuga. Além disso, esses quatro topicos constroem,



17

de maneira metadada, uma linguagem essencial para auxiliar a apreensao da minha musica no
ultimo capitulo.

Para a relacdo da descoberta da musica na cidade e em espacos de sociabilidade
publica dou o estado da pirataria, o qual é usado metaforica e literalmente para ser pensado
enquanto tecnologia de acesso contingente a midias e materiais musicais em um contexto
historicamente precarizado, assim como ¢ usado para pensar o contrabando identitario, seja
cultural e econdmico, que o contato com a musica provoca. Para a experiéncia do acesso a
musica em instituigdes religiosas, investigo o erro dentro do processo que produz uma
identidade por intermédio da negociagdo identitaria para obter acesso a musica, a arte € a
outras formas de expressdao. Ja no topico da deformacdo, trago a relagdo da dificuldade de
acesso a musica em instituicdes publicas, assim como detalho métodos pessoais de
negociac¢do e compensac¢do. A deformagdo evoca, pois, tanto um jogo linguistico com a no¢ao
de formagdo educativa, quanto o processo de distor¢ao negligente em detrimento do encaixe
institucional. O topico da fuga, por sua vez, aparece como uma forma simbolica de tratar os
movimentos de recusa, desisténcia e sumigo movidos tanto pela musica, quanto pela
sexualidade, assim como toca minha descoberta da possibilidade de criar musica no
computador/internet.

No terceiro momento do texto, investigo como se desenvolveu tanto minha relacao
com o computador, que me chega a partir de anseios outros que ndo a musica, sendo esta um
estrato do desvio de um uso puramente utilitdrio, produtivista e racional da maquina. A
proposta €, no entanto, pensar menos 0 método musical e pensar mais com a musica, ou seja,
pensar o que o meu processo € seus elementos evidenciam e investigar se ha algum tipo de
conexdo com o que foi levantado nos capitulos anteriores. A reparticdo deste capitulo
apresenta cinco sec¢des: Por amor, Fic¢do.: a musica das coisas e a musica nas coisas, Fuga:
como método de permanéncia, Pirataria e deformagdo: pegar, de dentro, o que esta fora e
Uma musica inutil, que, como se nota, convocam algumas expressoes trabalhadas durante a
pesquisa.

Metodologicamente, a pesquisa se enquadra dentro de uma proposta empiricista
qualitativa. A técnica de coleta de dados se restringiu a publicacdes textuais a relatos de
experiéncia pessoal, incluindo sensacdo e emog¢ao enquanto dados cientificos. Tais relatos,
por sua vez, por pertencerem tanto ao objeto de pesquisa quanto ao pesquisador, ndo foram

dispostos em forma de entrevista ou quaisquer métodos que separassem estas entidades.
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Durante o processo, aconteceram outras construgdes textuais que buscaram outros formatos
narrativos — na terceira pessoa do singular, quanto na primeira pessoa do plural — sendo
descartadas pelo eu, que tornou-se chave para pensar o individualismo e a coletividade na
pesquisa, e pela auséncia de quebras narrativas para assinalar quem esté falando. Esse método
se mostrou eficiente tanto para produzir conversagdes e analises mais fluidas, quanto para
evidenciar a falta de divisdo das naturezas ideoldgica e moral entre pesquisado e pesquisador,
corpo e corporagao, instinto e institui¢do, mantendo o rigor investigativo.

De certo, a pesquisa sofreu impacto da pandemia do COVID-19, sendo ¥ do mestrado
realizados a distancia. Tal passagem para o enclausuramento e o distanciamento, que
pessoalmente tornou-se fisico e social, também provocou a desisténcia pelo desejo inicial do
projeto, de realizar entrevistas com outras pessoas que de certa maneira compartilham de
experiéncias correlatas. O momento também restringiu as possiveis buscas documentais e
arquivisticas, especialmente para o levantamento do primeiro capitulo que investiga
momentos historicos dos quais tenho pouca propriedade e conhecimento.

Por este motivo, restringi-me a internet, livros e anotagdes que possuia no contexto de
casa para realizar a parcela textual que concerne a informacdes extra-pessoais. A isto soma-se
certa escassez de pesquisas publicas sobre alguns elementos do texto, como sobre a cidade de
Remigio, e tratando-se de investigacdes mais especificas, tais como o género nesta cidade, a
producdo textual ¢ praticamente inexistente. Desta maneira, a pesquisa baseou-se no material
encontrado, considerando que, apesar disto, eles foram suficientes para extrair muitas
informacdes que se conectaram a diversos argumentos levantados.

Apo6s recolher um namero suficiente de dados, teorias e levantamentos historicos,
unindo-se aos relatos pessoais, de grande maioria ndo escritos de antemdo para que fossem
analisados, o detalhamento narrativo ¢ impulsionado em grande parte por estas informagdes
particulares. A fluidez com a qual estas informacgdes surgiram foi essencial para moldar novas
necessidades e desdobramentos da pesquisa, como novas teorias ou mudancas de foco. Um
exemplo disto, e talvez o fator que mais distorceu — no melhor dos sentidos — o restante da
pesquisa foi um plano de apresentacdo de dados que tornaria o primeiro capitulo como um
espaco para debater somente estudos de género, sobretudo o campo historico. Plano que foi
invadido, como podera ser averiguado, pelo eu desde o inicio até o fim do texto.

A selecao do referencial tedrico baseia-se em uma polifonia de vozes, boa parte de

fora da musica, que julgo ter contribui¢des preciosas para pensar os campos musicais. Para
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tratar o género, sexualidade, identidade e corpo trago vozes como a de Maria Lugones, Jota
Mombaga, Mara Viveiros Vigoya, Raewyn Connell, Denise Ferreira da Silva, Sayak Valencia
Triana, Judith Butler, Monique Wittig, Jonathan Ned Katz, Paul B. Preciado, Larissa Pelucio,
Durval Muniz Albuquerque Jr., Pédra Costa, além de outros, de modo a dar conta dos fluxos
identitarios tanto proximos quanto distantes, assim como das similaridades e das diferencas
destes codigos por um viés colonial. Para pensar musica, cultura, musicologia, institui¢do e
educacdo chamo nomes como Samuel Araujo, Paulo Castagna, Georgina Born, Stuart Hall,
Mariano Siskind, Felipe Trotta, Fred Moten, Stefano Harney, Gilles Deleuze, entre outros.
Para a area da tecnologia, técnica musical, processo criativo e complexo industrial da musica
chamo Yuk Hui, Judith Halberstam, Mark Fisher, Virginia Kastrup, Beatriz Sancovschi, entre
outros.

Embora haja uma evidente vastiddo de ideias e universos, que inclusive se colidem, o
método usado para tornar estas vozes aproximadas se segura em suas contribuigdes que
evidenciam a subjugacdo do corpo por meio de processos de separacao, ou para fazer coro aos
termos aqui apresentados, os processos de crise ecologica, seja na humanidade, no
colonialismo, na colonialidade, na masculinidade, na branquitude, pois sdo sistemas
particularmente codependentes. Por isso, essa pesquisa se alimenta de estudos decoloniais, da
teoria critica da raga, teoria queer, de epistemologias do sul, sem necessariamente assumir
qualquer desses termos como base principal. O fio que guia e também emaranha a narrativa ¢
de fato minha experiéncia, as memorias e situacdes nela contidas — como posto na
abordagem epistemologica que Donna Haraway (2009) chamou de saberes localizados —
resultando assim em exigéncias e convites tedricos muitas vezes especificos para pensar com

maior detalhe os aspectos urgentes que aqui serdo postos.
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CAPITULO 1

Género e sexualidade sdo tecnologias construidas socialmente (SCOTT, 1988, p. 32)
para comparar, diferenciar, separar, determinar e hierarquizar. S3o sistemas que exercem
influéncias para além da expressividade sexual de quem os ganha, ja que tocam aspectos de
ordens subjetivas de suas existéncias. Género nao ¢ precisamente aquilo que um corpo sente,
ndo ¢ aquilo que um corpo deseja, mas aquilo que um corpo recebe, tornando-se, neste
cambio, sofisticadamente capaz de direcionar imaginarios e desejos. Refletir dadas
demarcagdes dentro de contextos especificos, como no caso desta pesquisa, requisita um
maior comprometimento do que pensa-las enquanto conceitos universais, suspensos, desde
sempre imutaveis e infalivelmente capazes de apreender tudo que supostamente ¢
compreendido nas esferas do sexo, desejo, corpo, identidade, dentre tantas outras menos
comentadas mas ndo menos importantes.

Sendo a linguagem falada o modo pelo qual conheci o género, aposto na linguagem
como um condutor para esta revisdo que acontece durante o primeiro capitulo desta pesquisa.
Situar a anélise ¢ 0 minimo quando se quer propor um didlogo que se interessa menos em ir
além e mais em vir aquém das categorias linguisticas totalizantes de subjugacdo e de
determinacdo sexual. Suponho, de antemao, que tal posicionamento podera colidir com o fato
de que o contexto, o qual se quer pensar, apesar de apresentar certa autonomia conceitual e
linguistica de género, opera a partir de certa tradutibilidade de dialetos hegemonicos
universais. E neste ponto de alteridade que proponho tragar uma investigagio que parte d’o
que ¢é dito e como é dado na minha experiéncia especifica de género e sexualidade. Sendo
assim, nao se interessa em remontar uma narrativa d’A Historia d’O Género d’O Interior d’A
Paraiba, mas um relato pessoal dessa experiéncia que, inclusive, compartilha muitos aspectos
com outras localidades e construc¢des sociais distantes desta especifica.

Género, aqui, funcionara como uma interrogacdo mediadora do encadeamento que ha
entre o eu e a musica, de modo que a meta deste capitulo seja entender a dimensao da agéncia
que possui 0 género entre ambos fatores. Em outros termos: quais seriam 0s acessos, ou as
faltas destes, que o género provocaria entre um corpo ¢ a musica? O que um fator ndo-
musical, como o género, teria a ver com a musica e até que ponto essa relacdo poderia se

estender? Tais questdes também me provocam a investigar o mundo que foi construido até
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que o eu o conhecesse, de modo a suspeitar de que partes do que nos tornamos sao
programadas antes mesmo de existirmos. Portanto, a musica € investigada aqui para além do
seu carater organizativo dos sons, sendo assim inclusa a infraestrutura ndo-musical que ¢
necessaria para o funcionamento, a manutencao e a deformagao de muitos de seus segmentos
basicos, como a organizagdo social, a hierarquia tecnoldgica e as condi¢des materiais

apreendidas a construgdes identitarias.

1.1. Género como ¢ dito, género com ¢é dado: linguagem

De todas as linguagens que poderiamos estar inventando ou simplesmente destruindo
radicalmente durante nossa existéncia, embora o facamos sob outras aten¢oes e dinamicas, €
certo que a maioria de nés ¢ conduzida a repetir os mesmos codigos, palavras, escritas,
expressoes, movimentos, sons, duragdes, posi¢des, quantidades, sabores, combinacdes. A
réplica de comandos comportamentais de ordens diversas parece ocorrer como algo natural e
obrigatdrio a qualquer coisa existente, j4 que garantem existéncia e sobrevivéncia aquilo.
Talvez a pergunta mais dificil acerca deste debate a ser colocada seja: o que nao ¢ linguagem?
Em outras palavras, para além do que comumente ¢ entendido por linguagem — o campo da
fala, comunicativo e semantico — dormir, acordar, respirar, correr, espirrar, gozar, cozinhar,
suar, compor musica, dangar, cansar, ouvir, sdo acdes que implicam em linguagens, em
gerenciamentos da existéncia e das relagdes, que transbordam as fronteiras da razdo, da
vontade, da preparagdo e da certeza.

Tamanha extensdo de linguagens torna coisas como o corpo em centros receptores e
produtores de linguagens, o que configura a comunica¢do, € 0 que aqui tomo por
contaminag¢do e emaranhamento. Tudo que existe apresenta evidéncias da impossibilidade de
existir sem comunicar-se com todo resto, do grito do galo ao céu estrelado, o que torna o
universo um grande coito mutante, ¢ que cientificamente poderia ser tratado como evolugao —
para além da ideia de avango e aperfeicoamento. Sendo as linguagens contaminadas e
dependentes, encontros como os da natureza imaterial, da ideia, do pensamento com a
materialidade e a fisicalidade das coisas sdo essenciais para manter o corpo no estado que
vulgarmente ¢ chamado de vida, mas também oferecem chaves para induzir o encontro do

corpo a estados espirituais — modos com os quais este se conecta com todo resto — que o
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aproxima daquilo que vulgarmente ¢ chamado de morte, infelicidade, imobilidade, constrigao,
sendo movimento ¢ mudanga essenciais a existéncia de algo.

Sem dar-nos conta de suas poténcias enérgicas, moleculares, alquimicas, fisioldgicas,
as linguagens escritas, faladas e performadas ndo sdo meramente ferramentas e ndo estdo
totalmente sujeitas ao uso que fazemos delas. Elas também nos transfiguram, produzem
hipnotismo, fic¢do, crenga, magia:, em suma, produzem o modo de como existimos € nos
transformamos. Por tal motivo, pautas como as do uso de pronomes neutros ou adequados a
cada tipo de existéncia — acusadas por agredir a mitica invariancia da lingua portuguesa — nao
sdo proposi¢des somente linguisticas. Nao hd nada de essencialmente puro ou perverso na
linguagem, sdo seus usos e direcionamentos que provocam consequéncias reais. Os estudos
pos-estruturalistas, conhecidos pelo carater de questionar a estrutura linguistica de areas do
conhecimento levantadas até meados do século XX, tornaram frageis muitas das certezas que
calcavam as linguagens tornadas universais:, como a questao do género e da sexualidade.

Sao destes estudos que surgem pensamentos popularizados como os de Judith Butler
acerca da performatividade e da teoria queer, Michel Foucault sobre poder, sexualidade e
punicdo, Jacques Derrida com a desconstrucdo, entre outros posteriormente inspirados por
estes, como Paul B. Preciado acerca da contrassexualidade, da farmacopornografia e da
tecnologia sexual da prétese. Um fator que une o pensamento destas pessoas € exatamente o
enfrentamento da linguagem, como Foucault faz em A Ordem do Discurso, e Derrida provoca

com a differance. Axt resume bem o que Butler, por exemplo, coloca a respeito do tema:

Em Corpos que Importam, fica claro que serd um erro postular uma materialidade
que esteja fora da linguagem, bem como considerar a linguagem incapaz de causar
efeitos materiais. Para Butler, o corpo “carrega a lingua o tempo todo” (2019c, p.
124) e em entrevista afirma que “discursos, na verdade, habitam corpos”, que “os
corpos na verdade carregam discursos como parte de seu proprio sangue” (BUTLER,

2 No posfacio a edi¢do francesa do livro Réver l'obscur (Sonhar com o Escuro), de Starhawk, Isabelle
Stengers, conhecida pela sua producdo intelectual — feminista e ecoldgica — acerca da racionalizagdo da
palavra em detrimento do cientificismo linguistico, fala da magia das palavras e provoca uma aproximacao
desta a outras que muito foram usadas para obliterar seu significado. “A magia ¢ uma palavra que causa mal-
estar nas pessoas. E eu a utilizo deliberadamente, pois as palavras com que nos sentimos bem, as palavras
que soam aceitdveis, racionais, cientificas e intelectualmente confiaveis o sdo precisamente porque fazem
parte da lingua do distanciamento.” (STENGERS, 2003)

3 E essencial pensar estas afirmagdes pro meio do carater universalizador, eurocéntrico e colonial do
conhecimento e seu menosprezo historico por outras formas de conhecimento acerca do mundo, da
linguagem e do corpo, como as epistemologias indigenas que apresentam desde sempre modos outros de
habitar o mundo e ser parte de seu emaranhado, como a visdo antropomorfista que tira o0 humano — no
sentido antropocéntrico — do centro da explicagdo do universo e distribui a humanidade a outros seres, coisas
ou acontecimentos. O carater radical da ciéncia e da intelectualidade, com toda sua contribui¢éo para pensar
principalmente o modo como chegamos a este estadgio da linguagem, ndo deve ignorar tamanha radicalidade
e modos menos deprimentes de existéncia cosmica que foram desenvolvidos ha muito tempo.
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2002, p. 163). Dessa forma, ndo deveriamos postular referentes puros para a linguagem
e a materialidade, mas, sim, uma relagdo de ndo oposi¢do entre ambas, pois a linguagem
¢ e se refere ao material (lembrando que, por exemplo, para falar utilizamos os sistemas
articulatorio, fonatdrio e respiratdrio do corpo), assim como o que ¢ material ndo escapa
completamente dos processos de significagdo, indicando, portanto, que ambas estdo
“desde sempre implicadas de forma mutua, desde sempre excedendo- se de forma
reciproca, linguagem e materialidade nunca sio de todo idénticas nem de todo distintas”
(2019, p. 125). (AXT, 2021, p. 40)

Essa separacdo inseparavel da ideia e da matéria torna-se essencial para pensar o
género e a sexualidade na atualidade, assim como para os fins desta pesquisa. Diante de
minha experiéncia no locus de interior paraibano € possivel conferir um movimento da
linguagem que tornam essenciais as coisas com nome, ou matérias certificadas. Dessa
maneira, as coisas sem nome, dotadas de clandestinidade material, tendem a ser deixadas para
serem tratadas por autoridades, representantes ou pessoas consideradas suficientemente sérias
para tal funcdo. Além de produzir uma atencdo especifica a determinados elementos, esta
linhagem de producdo da realidade estabelece um bloqueio existencial aquilo que nao parece
fazer sentido dentro das gramaticas que se fazem conhecer. Este contratempo, contudo,
transita qualquer contexto que exige linguagem e poder — campo clinico, juridico, ideolédgico,
biopolitico, intelectual — como levanta os estudos de Isabelle Stengers (2002) sobre este
ultimo.

Fato ¢ que nem todas essas coisas, com nome ou sem, os tém, ou ndo, gratuitamente,
por mérito, autodeterminacdo, limitacdo cognitiva, € que vai além da obrigacdo que a
linguagem nos impde para organizar a realidade. Poderia dizer que ha palavras muito ditas,
como ha as benditas e também as malditas. Em um quadro juridico cientifico intelectual de
sexo-género se debate muito sobre heterossexualidade, homossexualidade, transsexualidade,
cisgeneridade, transgeneridade, cisgeneridade, travestilidade, ndo-binariedade, género fluido,
entre tantos outros que, ao chegar em contextos socialmente precarizados, subjugados e
doutrinados pelo discurso metafisico biblico — muito dito e bendito — da mulher € o do homem
como termos linguisticos encadeadores da verdade do sexo, provocam a sensa¢do de que algo
novo, inventado e maldito estd sendo planejado para anular as supostas normalidade e
consisténcia historica atribuidas aos termos ¢ materializacdes de homem ¢ mulher.

Falar por meio da linguagem do homem e da mulher é, de longe, o mais préximo do
pensamento de género possivel para a grande massa brasileira — da qual foi retirada o
conhecimento e a liberdade de expressdo sexual — que teme a vinda do monstro contrassexual

(PRECIADO, 2014) que ja a abraca desde sempre. Mas ha outra densidade nisto tudo ja que,
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ao proferir tais termos homem e mulher, eu crio magicamente € imageticamente
materialidades especificas por parte de qualquer instdncia que os receba.* Produgdes mentais
que ndo viriam a tona caso os termos fossem man e woman, que ndo viriam a tona se eu
usasse homem e mulher mas para falantes de portugués do Timor-Leste, de Sdo Tomé e
Principe ou de Portugal. Portanto, tratar de homem e mulher no Brasil ¢ automaticamente
criar situagdes imaginativas e crencas muito especificas, desde uma dimensao macro até uma
posicao micro.

Um caso analogo: quando se fala em sexualidade e género para a grande massa, pelo fato
de soarem como termos estrangeiros e inimigos do dialeto dominante das coisas com nome como
homem e mulher, provocam medo, repulsa e reacdes de naturezas diversas, provocam uma guerra
linguistica e ecologica, pois envolve o direito de existir. De certo modo, governa a suposi¢do de
que ja existem palavras suficientes para designar sexualmente os corpos e, assim, quaisquer
anomalias da hombridade e da mulheridade devam ser eliminadas ou, no minimo, ocultadas,
menos ditas — isto €, amaldigoadas — incluindo os proprios termos género e sexualidade que por si
s evidenciam, como um assombro, a existéncia do excesso.

No interior paraibano o que poderia entdo ser apreendido do género e da sexualidade
quando estes mesmos parecem ser jogados a maldi¢do todo o tempo de modo que parega até
complexa a associacdo de ambos com o espago? A primeira coisa que posso apontar ¢ que
palavras como héterossexual, homossexual, transsexual e cisgénero nao exercem um poder
linguistico vulgar. Obviamente o incomodo que elas causam ¢ por si s6 evidéncia do poder
que possuem. Aponto, porém, para o sentido de que tais palavras possuem materializagdes um
tanto distantes, mesmo para quem sabe do que se tratam, de modo que haja uma quebra visual
que separa a paisagem publica e institucional de varios de corpos. Vale ressaltar que o que
quero tratar aqui ndo decorre de uma caréncia cognitiva, mas ¢ possivel, sim, associar a
intelectualidade no campo discursivo, ja que esta ¢ em grande medida deslocada ideal e
materialmente dos interiores, periferias e quebradas.

Quero, com isto, dizer que usamos de outros cddigos que fogem ao plano cientifico
intelectual formal, e que surgem quando o atrito da existéncia de outras coisas, além das

benditas, torna incontornavel a necessidade de termos malditos. Isto implica também no fato

4 Evidencio aqui o fator mais que humano que ha na criacdo da realidade, como os dispositivos tecnologicos
tais como o Google e as maquinas movidas a inteligéncia artificial que, ao imitar os desejos de quem as
alimenta, atuam como forcas determinantes ¢ sequenciantes da ldgica racista e machista. Como investigam
os trabalhos de Ruha Benjamin em Race After Technology (2019) e Yarden Katz em Artificial Whiteness
(2020).
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de possuirmos formas particulares de pensar relagdes humanas pautadas por significantes que
demarcam performativamente’ os territorios do amor, do 6dio, da amizade, da inimizade, da
subjugacdo, da propriedade, da familiaridade, da parentalidade, que, negando ou ndo o género
e 0 sexo, segue um padrio maldifo, mas explicitamente dado, isto ¢, ha claramente um
embate da matéria estranha que torna necessaria sua categorizacdo fora da ordem
compulsoria normativa, de modo que a demarque linguisticamente e identitariamente — e
assim torne-a de facil identificacdo e vigilancia. Este ponto estd em total concordancia com o
que havia falado anteriormente sobre a clandestinidade material das coisas sem nome, que sao
direcionadas para as autoridades e perfis preparados tratarem. Acontece que em um contexto
no qual a intelectualidade e o direito a informagdo foram historicamente retirados, as
autoridades que cria as ordens locais sdo outras, que ndo as intelectuais e especializadas.

Género, assim como génesis, genital, generalizagdo, génio, gente, genuino, possui uma
conotacdo que exprime a natureza aprioristica e definidora para a qual tais palavras se
exprimem. Diz, muitas vezes de maneira mitica e¢ ideal, sobre a origem, a verdade, a
ineréncia, itens que, adianto, irdo impulsionar alguns debates deste texto. J4 o sexo exprimiria
a conotagdo cientifica biologica juridica de macho e fémea. Homem e mulher seriam, em uma
dimensao situada, o que vou chamar aqui de metas compulsérias do sexo-géneros, isto &,
durante a vida, uma pessoa deve assemelhar-se 0 maximo com um dos dois codigos sexuais
através da afirmacdo de género, da continua reproducdo de determinados comportamentos
como um constante testemunho publico.

Sendo assim, ndo se nasce homem ou mulher, mas se nasce dentro da légica do
macho e da fémea. Sendo homem e mulher radicais da humanidade e da racionalidade, macho
e fémea aproxima um recém-nascido do estado irracional da animalidade — cumprindo com a
agenda antropocéntrica da quebra da humanidade com a natureza animal. Posteriormente o
corpo sera tratado como menino e menina, pela meta-racionalidade infantil que ¢ incapaz de
reter muitas das leis da verdade e da razdo. Portanto, ainda que tais nomenclaturas ja apontem

para uma imposi¢do binaria cisgénera (BONASSI, 2017; BAGAGLI, 2015), os corpos

5 “...] atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nucleo ou substincia interna, mas o produzem na
superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o
principio organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagdes, entendidos em termos
gerais,sdo performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar
sdo fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos corpoéreos e outros meios discursivos. O fato de o
corpo género ser marcado pelo performativo sugere que ele nao tem status ontoloégico separado.” (BUTLER,
2003, p. 194).

6 Como a heterossexualidade compulsoria, conceito formulado por Adrienne Rich (2010, p. 17).

7 Para esta discussdo, ver Monique Wittig (1980) no texto Ninguém nasce mulher.
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precisam ser expostos a metas constantes para alcangar a hombridade ou a mulheridade, logo,
a humanidade.®

Ocorre, em espagos como o que cresci € descobri o género e a sexualidade de modo
racional, o fato de que a lei bindria que rege a massa precisa em varias situagdes criar
mecanismos linguisticos malditos para lidar com a matéria estranha que surge nele. Viado,
sapatdo, bicha, biba, baitola, traveco, chupa-charque, bofe, maricona, draga, macha, boneca,
barbie, caminhoneira, pdo com ovo, cola-velcro, fruta, gazela, queima-rosca, pau no cu, égua,
boiola, besta, doenga, filho da égua, filho da puta, cara de buceta, cancer, sem vergonha,
peroba, fresco, putinha, florzinha, arrombado, z¢ ruela, quebra mao, tchola, mona, sdo
paulino, mulherzinha, total flex, afetada, cuzdo, purpurina, caga pau, frozo, lel¢, bee, fanta,
entendida, poc, abelha, dentre outras que ndo consigo recordar.

Tais termos, ainda que usados para agredir sexualmente, trazem consigo muitos outros
detalhes. Eles possuem historias e origens divergentes, muitos deles retirados de dentro da
propria comunidade sexualmente dissidente, como € possivel conferir em algumas poucas
publicacdes sobre o tema como, na area da bioética, por Felipe de Baére, Valeska Zanello e
Ana Carolina Romero (2015) e, linguistica, por Nilton Alonso (2010). A escassez nacional
destes debates que s6 podem ser feito a partir do Brasil e de sua lingua evidencia um buraco
nos estudos de géneros e colonialidade linguisitica, sabendo-se que a grande parcela da
populacdo ndo conhece ou rejeita os termos cientificos e seus significados.

Me interessa aqui, em suma, observar como essas palavras malditas usadas para a
degradacao sexual ganham outra dimensdo quando pensada pelo viés da estranheza material,
aquela que provoca a criacao da linguagem em um contexto considerado geopoliticamente e
civilizatoriamente atrasado’ e que vai encontrar suas referéncias na animalidade — viado, na
irracionalidade — lel¢, na velhice — maricona, na doenga — cancer, na naturalidade — florzinha,
na monstruosidade — draga, na supremacia masculina — mulherzinha, no desvalor — pao com

ovo, na diminui¢do — traveco, isto €, ha um dispositivo linguistico violento especifico para

8 Sobre este paragrafo, ¢ importante perceber o campo linguistico/imaterial ¢ o campo de materializagdo que
ha na humanidade e no humano. Um recém-nascido possui seu carater humano desde sempre, pois sua
espécie e sua estrutura fisica aponta para esta configuragdo biologica e material, embora ainda ndo possua a
humanidade. Ha, porém, casos em que tanto o humano quanto a humanidade no recém-nascido sdo postos
em questdo. Para os casos de intersexo, a crianga ¢ posta na classificacdo de deficiéncia, anomalia ¢
monstruosidade. Tais nomenclaturas e debates podem ser acessados em Michel Foucault (2001). Para
relagdo do intersexo no contexto latino-americano, ver Paula Machado (2014).

9 “Os lugares subalternos e periféricos sdo comumente representados como negacdo dos valores positivos
percebidos como qualidades fundamentais e normativas do centro. [...] Os proprios sistemas dominantes de
significa¢do produzem essa negacao.” (MESSINA, 2016, p. 96)
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cada expressdo agressiva direcionada a quem manifeste materialmente o desinteresse pela
compulsdo normativa, € que geralmente sdo jogados como uma comunidade de individuos
semelhantes dentro do guarda-chuva LGBT — um entremeio gramatical entre uma fragdo
popular e a produgdo intelectual do tema.

O campo semantico que estas palavras habitam apresenta, no entanto, uma
sofisticagdao linguistica e uma capacidade de unir codigos sociais que vazam o género ¢ a
sexualidade em uma s expressdo, capacidade pouco identificada em termos normativos —
heterossexual, homossexual, bissexual, transgénero, cisgénero. O campo baixo, informal e
pouco vasculhado da linguistica do sexo-género no Brasil € capaz de estabelecer disparidade
material ndo s6 entre masculinidade e feminilidade que historicamente foi imposta ao
territorio, mas também entre nogdes raciais de branquitude e negritude, pobreza e riqueza,
humanidade e animalidade, razdo e loucura, velhice e juventude, limpeza e sujeira,
capacidade e incapacidade, rudeza e avanco, eficiéncia e deficiéncia, inteligéncia e
ignorancia, relevancia e desvalor.

As expressdes, no simples ato da leitura e da imaginac¢do, sdo suficientes para
construir a fisicalidade, a raca, a roupa, a expressao corporea, o jeito de falar, o cheiro, o peso,
a textura do cabelo, a capacidade fisica, para as quais elas sdo direcionadas. Por meio deste
sistema se efetua a violéncia justificada pelas metas civilizatorias modernas que transpassam
a linguagem e o género, mas invadem a subjetividade humanavr, como retratarei nesta
pesquisa o caso da musica e da tecnologia. A constru¢do da humanidade que a modernidade
apresenta, no entanto, vinha sendo formulada desde acontecimentos ainda mais antigos, como
na influéncia da metafisica biblica da superioridade e da domina¢ao humana sobre o restante

da criacdo, como ¢ apresentado em Génesis.

10 “1. A civilizagdo moderna autodescreve-se como mais desenvolvida e superior (o que significa sustentar
inconscientemente uma posi¢do eurocéntrica). 2. A superioridade obriga a desenvolver os mais primitivos,
barbaros, rudes, como exigéncia moral. 3. O caminho de tal processo educativo de desenvolvimento deve ser
aquele seguido pela Europa (é, de fato, um desenvolvimento unilinear ¢ a europeia o que determina,
novamente de modo inconsciente, a ‘falacia desenvolvimentista’). 4. Como o barbaro se opde ao processo
civilizador, a praxis moderna deve exercer em ultimo caso a violéncia, se necessario for, para destruir os
obstaculos dessa modernizacdo (a guerra justa colonial). 5. Esta dominagdo produz vitimas (de muitas e
variadas maneiras), violéncia que ¢ interpretada como um ato inevitavel, e com o sentido quase-ritual de
sacrificio; o herdi civilizador reveste a suas proprias vitimas da condicdo de serem holocaustos de um
sacrificio salvador (o indio colonizado, o escravo africano, a mulher, a destruigdo ecologica, etecetera). 6.
Para o moderno, o barbaro tem uma ‘culpa’ (por opor-se ao processo civilizador) que permite a
‘Modernidade’ apresentar-se ndo apenas como inocente, mas como ‘emancipadora’ dessa ‘culpa’ de suas
proprias vitimas. 7. Por ultimo, e pelo carater ‘civilizatorio’ da ‘Modernidade’, interpretam-se como
inevitaveis os sofrimentos ou sacrificios (os custos) da ‘moderniza¢do’ dos outros povos ‘atrasados’
(imaturos), das outras racas escravizaveis, do outro sexo por ser fragil, etecetera.” (DUSSEL, 2005, p. 30)
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E disse Deus: Fagcamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanca; e
domine sobre os peixes do mar, ¢ sobre as aves dos céus, e sobre o gado, ¢ sobre
toda a terra, e sobre todo o réptil que se move sobre a terra. E criou Deus o homem
a sua imagem; a imagem de Deus o criou; homem e mulher os criou. (GN 1, 27)

A atribui¢do da humanidade no meu locus ndo estd apenas presa, como também
empenhada, por meio de suas proprias linguagens, no fundamento de que ela resguarda uma
natureza especial que a difere e a separa da natureza selvagem, animal, vegetal e inanimada,
sendo a sexualidade uma peca na engrenagem que a torna possivel e universalizada. Enfatizar
a questdo da diferenca e da separacdo ¢ um ponto chave aqui, este método ¢ dado pela
filésofa Denise Ferreira da Silva (2019) que em seus estudos com énfase em raga e negridade
oferece, além da diferenca e da separabilidade, a sequencialidade e a determinabilidade como
modos de pensar o Mundo como o conhecemos, o mundo racional e calculavel, ou traduzindo
para as palavras deste topico, o Mundo como ¢ dito.

Minha inten¢do, ao destacar a existéncia de um mundo dito e um mundo dado
enquanto linguagens — modos de operar e de ler o campo sensivel — & parcialmente guiada por
Denise Ferreira da Silva ao falar a respeito d’o fim deste Mundo que somos continuamente
coagidos a experienciar e manter. E também parcialmente conduzida por meu contexto
territorial que, como reflito, opera de modo a desejar as metas d’O Mundo, e para isto precisa
constantemente dispor de métodos para nomear, identificar, contingenciar e punir elementos e
praticas que evidenciam narrativa esburacada deste Mundo que se diz sem buracos.

A presenga destes buracos na humanidade, que deixam evidente a sua corrosdo diante
da natureza, faz com que a meta ideal de género jamais seja alcangada, apenas delirada em
diferentes intensidades a depender do eu — experiéncia ecologica — que a possibilita. Se o
género como ele é dito guarda suposta racionalidade calculada, quero pensar o género como
ele é dado como um espago que manifesta a divida dentro da certeza, dentro dos termos
adequados, logo, que pode vazar aqui-agora o outro mundo, uma outra ontoepistemologia que
ja habita entre nos, enfaticamente em experiéncias precarizadas que, sendo antagonicas a

meta, se mostram mais que possiveis e imorriveis''.

11 “Aquelas de nos cuja existéncia social ¢ matizada pelo terror; aquelas de nos para quem a paz nunca foi uma
opcdo; aquelas de nds que fomos feitas entre apocalipses, filhas do fim do mundo, herdeiras malditas de uma
guerra forjada contra e a revelia de nds; aquelas de nos cujas dores confluem como rios a esconder-se na
terra; aquelas de nos que olhamos de perto a rachadura do mundo, e que nos recusamos a existir como se ele
ndo tivesse quebrado: eles virdo para nos matar, porque ndo sabem que somos imorriveis. Nao sabem que
nossas vidas impossiveis se manifestam umas nas outras. Sim, eles nos despedacardo, porque nao sabem
que, uma vez aos pedagos, nds nos espalharemos. Nao como povo, mas como peste: no cerne mesmo do
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A via de mao dupla que ha na forga da linguagem que faz vazar o outro mundo nao sé
assume a existéncia de uma gramatica do prejuizo neste Mundo, mas revela como ela, por si
sO, detalha sutilmente as tentativas de desligamento efetuadas durante a historia da
humanidade e seu processo civilizatorio ao intentar produzir e enrijecer os conceitos de vida,
morte, humanidade, animalidade, normalidade, monstruosidade, fraqueza, forca, patologia,
saude, itens altamente urgentes a discussdes que se propdem a pensar outros mundos. No caso
deste texto, a necessidade desta investigagdo inicial tem o intuito de colocar o que considero
ser a base do problema que, embora ndo entre no campo musical, defendo que o atinge

completamente, como sera detalhado mais a frente.

1.2. Género como é metadado: degeneracio

Afirmar a existéncia de uma gramatica local que parece substituir a demanda
subjugadora e divisora do género de forma nenhuma paralisa a discussao daquilo que ¢ dito e
como ¢ dado. De certo modo, tentar capturar o género como uma técnica rigida e universal em
vez de entendé-lo como um método mutante que se adapta ao proprio contexto no qual chega
me parece mais adequado, além disso, me provoca a abrir mao das tentativas de definir género
e me alerta para o seu carater €tico e consequéncias morais, digo, talvez seja mais proveitoso
aqui focar menos n’o que é género e entender o que faz o género'? ou, mais importante, para
0 que e para quem faz. Para avangar nisto, faco um jogo linguistico entre os termos dado —

substantivo: informagdo — e dado — verbo: entrega — através da logica algoritmica' do dado

mundo, e contra ele.” (MOMBACA, 2017, p.20).

12 A opcdo por pular tais questdes supostamente basicas de género ¢ também o fato de concordar com estudos
como o de Butler, nos quais ela discute a fenomenologia de género. “O fato de a realidade do género ser
criada mediante performances sociais continuas significa que as proprias nogdes de sexo essencial ¢ de
masculinidade e feminilidade verdadeiras ou permanentes também sdo constituidas, como parte da estratégia
que oculta o carater performativo do género e as possibilidades performativas de proliferacdo das
configuragdes de género fora das estruturas restritivas da dominagdo masculina e da heterossexualidade
compulsoéria.” (BUTLER, 2003, p. 201). Ao perguntar para o que e para quem o género serve, me forco a
direcionar ao lécus da pesquisa.

13 Algoritmos ndo sdo objetos autdnomos, mas sdo modelados pela ‘pressdo’ das forcas sociais externas. O
algoritmo deixa ver a dimensdo maquinica das maquinas informacionais, contra as interpretacdes
simplesmente ‘linguisticas’ das primeiras teorias da midia. De todo modo, dois tipos de maquina
informacional ou algoritmo atuam diferentemente: algoritmos para traduzir informagdo em informagao
(quando se codifica um fluxo em um outro fluxo), e algoritmos para acumular informacdo e extrair
metadados, quer dizer, informagio sobre a informagio. E em particular a escala da extragdo de metadados
que deixa ver a nova perspectiva sobre a economia € a governanga dos novos meios de produgio.
(PASQUINELLLI, 2013, p. 30).
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e do metadado para pensar o que ha de embutido no género como o conheci. Neste sentido, se
praticas locais de género malditas como a viadagem, a bichice, a sapatice, o travestismo, sao
dados — informacgdes — quais seriam seus metadados — metainformacdes? Quais seriam as
informagoes sobre as informagoes que me possibilitariam explorar o que ha por tras da
diferenca e da separagdo que envolve o género?

Algumas pistas dessa logica separadora mas ocultadora do que separa podem ser
detectadas em perspectivas latino-americanas sobre a colonialidade, como no que Dussel
(2005, p. 29) chamou de “a ‘outra-face’ oculta e essencial a ‘Modernidade’”. Também no que
Moreno (2005, p. 93) pensou enquanto outridade — outredad —, a qual opera “como uma
realidade situada fora dos parametros de outra realidade qualquer. Outredad, neste caso, nao
se confunde com exclusdo, mas que s6 ¢ pensavel fora da oposicdo exclusdo-inclusdo.”
Também ¢ possivel identificar no discurso de Said (1990) a denuncia ao Ocidente por
inventar o que geograficamente, culturalmente e simbolicamente chamamos de Oriente. O
discurso da inven¢ao também ¢ visto no que Castro-Gomez, ao falar de ciéncias sociais e

violéncia epistémica, chamou de o problema da invengdo do ‘outro’.

Ao falar de “invenc¢do” ndo nos referimos somente a0 modo como um certo grupo
de pessoas se representa mentalmente a outras, mas nos referimos aos dispositivos
de saber/poder que servem de ponto de partida para a construcdo dessas
representacdes. Mais que como o “ocultamento” de uma identidade cultural
preexistente, o problema do “outro” deve ser teoricamente abordado da perspectiva
do processo de producdo material e simbolica no qual se viram envolvidas as
sociedades ocidentais a partir do século XVI. (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 81)

Coronil (2005, p. 58), ao apontar que tal sistema teria se tornado uma légica global,
pergunta: “Como responder a esta aparente mudanga de Europa e Ocidente ao globo, como o
locus de poder e de progresso?”’. Coronil pensa esta relacdo do Ocidente como mundo e do
resto como o outro no mundo ao afirmar que “a hegemonia atual do discurso de globalizacao
sugere que este constitui uma modalidade de representacdo ocidentalista particularmente
perversa”, ele vai mais além e oferece uma versdo ainda mais incisiva dessa condigdo, “cujo
poder repousa em contraste, em sua capacidade de ocultar a presenca do Ocidente e de apagar
as fronteiras que definem seus outros, definidos agora menos por sua alteridade que por sua
subalternidade”, ou seja, definidos agora, ndo pela separagdo total do Ocidente mas como
emergentes a ocidentaliza¢do, logo, o delirio de ndo ser mais outro, apenas inferior.

A inferioridade surge quando a ocultagdo revela uma impossibilidade de ser

efetivamente Ocidente. Marcello Messina e Teresa Di Somma (2017, p. 279) nos levam a isto
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quando pensam, junto a Stuart Hall (1996) em The West and The Rest (O Ocidente e o Resto),
o fato de grande parte dos brasileiros considerarem-se ocidentais. “Ao contrario, a maioria das
caracterizagcdes do Ocidente, excluem tanto o Brasil quanto a América Latina. Isso perturba
profundamente as/os brasileiras/os que de repente percebem de ndo serem geralmente
consideradas/os ocidentais”. Tal fato me leva diretamente a impossibilidade da experiéncia do
eu ser algo que se restrinja a corpo + identidade, assim como uma autofic¢ao independente,
pois a individualidade mostra-se sujeita também as ficgdes mais amplas de outros eus ou
outras forcas naturais. A sensa¢do de ser ocidental se faz possivel a um sujeito que nao
somente se autoficcionaliza mas depende de estar cercado de pessoas e praticas semelhantes,
¢ preciso, portanto, que a fragil performance de ser ocidental no Brasil esteja tdo exposta e
impreganada a ponto de parecer infraturavel.

Esta logica da ocultagao do Ocidente é imprescindivel para se pensar o que chamo
aqui de metadados. Em primeiro lugar, ao pensar a sexualidade e o género metadados em meu
locus a partir das metas — homem e mulher — e suas falhas — bichas, viados, sapas, travas — ¢
ter que pensar nesta ocultagdo que se inscreve por meio do exagero da visibilidade. Em
outros termos, a exposicao extrema de um sistema pode operar de forma a escondé-lo ainda
mais sofisticadamente, como suponho acontecer com a heterossexualidade e a masculinidade
que existem como verdades irrefutaveis em meu locus. A logica ¢ mostrar exageradamente,
contaminar e dominar o regime da visibilidade, até que dispense desconfiangas e, para além
disto, que cause duvida naquilo que pouco aparece, ou seja, que se crie incerteza neste outro.
Sem a criagdo do outro, sem a criagdo da mentira de si, do radical de si, da falha de si, a
confianca generalizada daquele que se autodetermina a verdade e o acerto nao pode ser
concretizada com sucesso.

Em segundo lugar, para pensar a ocultagdo ocidental nos metadados da sexualidade e
do género ¢ preciso levar em consideracdo o que tratei no primeiro topico: o fato de pouco
falarmos a partir de dialetos cientificos universais, de pouco falarmos de hétero, homo,
transsexualidade, menos ainda de cisgeneridade, mas de homem, mulher, macho, fémea e
termos malditos. O que ocorre aqui ndo ¢ apenas a negacdo € o estranhamento intelectual,
mas a constricdo de si enquanto ser humano como primeira etapa para o alcance da meta,
digo, ao direcionar a meta para o ser homem ou ser mulher, 0s corpos precisam estar certos da
propria falha da idealizagdo do que ¢ realmente ser homem e ser mulher, a qual s6 pode ser

resolvida ao imitar o que o homem e a mulher ideais fazem, ao visitar os ambientes que o
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homem e a mulher ideais da cidade grande visitam, ao vestir o que vestem o homem e a
mulher ideais do Rio de Janeiro e de Santa Catarina, a ouvir as musicas que ouvem o homem
e a mulher ideais de S3o Paulo, de Buenos Aires, de Amsterda e Paris. O que sustenta a
ocultacdo do Ocidente em um interior precarizado por este mesmo nao ¢ somente a producao
da diferenca, mas a sensa¢do de inferioridade e o desprezo por ela.

A logica da inferioridade se realiza de forma ainda mais agressiva do que caso
operasse por intermédio do dialeto global, pois abre uma ponte utdpica, intermedidria e
ascendente entre este modo universal de existéncia e os sujeitos supostamente
desinteressados. As consequéncias desse delirio da ascensao produz nos sujeitos que deixam
de ser outros e se tornam inferiores, a necessidade de criar para si novos outros, ainda mais
inferiores que eles dentro do territério que existem. Corpos em ascensdo as formas
hegemonicas ndo s6 dependem de seus outros, mas precisam que eles também exercam a
mesma compulsdo competitiva pelas metas que ndo s6 tocam as relagcdes de sexo e género,
mas constituem um emaranhado que movimenta a economia, a violéncia, a politica, a religido,
a educacao, a cultura.

Falar por intermédio das coisas ocultas por estarem mais do que expostas me leva a
pensar género e sexualidade menos pela rota das identidades de modo particularizado e mais a
partir desse sistema que parece nao deixar ninguém de fora. Este englobamento, no entanto,
ndo manifesta-se como uma consequéncia, mas ¢, isto sim, o proposito primeiro para a logica
da sexualidade, dos papéis de género e seus desdobramentos no espago-tempo. Durante minha
pesquisa na area, tive contato com inumeras camadas teéricas do género e da sexualidade,
indiscutivelmente elas sdo capazes de perpassar por toda e qualquer area do conhecimento,
menos porque sdo conceitos que se sustentam justamente por meio da adaptagdo, e mais
porque nao podem mais ser dissociados da experiéncia ecologica do eu.

Pensar as dreas de conhecimento, as formulagdes tedricas e os detalhes
epistemologicos em um contexto gendrado como o atual ¢ também se encontrar diante da
escolha de identificar ou camuflar os eus gendrados que as produzem. Talvez seja
contraditorio criticar o género ¢ ao mesmo tempo sondéd-lo dentro das arquiteturas que
estruturam o Mundo como o conhecemos. Suponho, contudo, que ¢ a partir da contradigao
que ¢ possivel avangar na discussdo para além do que ¢ género, pois mesmo alguns
levantamentos tedricos que planejam a abolicdo de género se mostram frageis diante do

sistema auto-imune e deformavel que ele aparenta ser. De certa forma, o género toma forma
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de uma for¢a natural evolutiva, altamente violenta. Qual sentido, entdo, teria negar a
existéncia de um sistema que prova seu sucesso o tempo inteiro diante de n6s? Sendo assim,
ainda que eu, socialmente lido enquanto homem homossexual e cisgénero, afirme a partir de
uma dimensdo intima que fujo de aliangas com a heterossexualidade e a masculinidade do
interior paraibano, o meu eu, minha situacdo ecologica que inclui tudo e todos que me
cercam, certamente prova o contrario.

Nesse sentido, estudar género pelo espectro do desvio radical da meta demanda
tamanha complexidade além da particularidade contextual, e de certo modo minha posicao ¢é
fronteirica entre o terreno da masculinidade e de sua falha. Somado a isto, considerar que ao
pensar a musica enquanto movimento socioecondmico e cultural em meu l6cus, o dado mais
nitido de género que ela revela ¢ a dominagdo masculina, logo, masculinidade seria o tema
mais adequado a ser investigado. Nas discussdes teoricas de género, um perfil associado a
meta hegemonica sdo exatamente as masculinidades, as quais provocaram a formagao dos
estudos das masculinidades. Por serem muitas, ¢ impossivel referir-se a elas no singular,
como afirmou Robert W. Connell, que masculinidade “¢é a0 mesmo tempo a posi¢cdo nas
relacdes de género, as praticas pelas quais os homens e as mulheres se comprometem com
essa posicao de género, e os efeitos destas praticas na experiéncia corporal, na personalidade
e na cultura”. (CONNELL, 1997, p. 35).

Como também disse Connell (1995, p. 188), “existe, normalmente, mais de uma
configuragdo desse tipo em qualquer ordem de género de uma sociedade. Em reconhecimento
desse fato, tem-se tornado comum falar de ‘masculinidades’.” Em relagdo a meta da qual
venho falando, ¢ possivel aferir as ideias de Connell sobre masculinidades hegemonicas
depois de analisar o uso desse conceito por varios outros autores nos mais diversos aspectos
das sociabilidades humanas, seja na educagdo, no esporte, no trabalho, no crime, na midia, na
guerra, na saude, na cultura, at¢ mesmo no apoio masculino aos debates e politicas feministas.

De acordo com Connell e Messerschmidt:

[...] as masculinidades hegemonicas podem ser construidas de forma que ndo
correspondam verdadeiramente a vida de nenhum homem real. Mesmo assim esses
modelos expressam, em varios sentidos, ideais, fantasias e desejos muito
difundidos. Eles oferecem modelos de relagdes com as mulheres e solugdes aos
problemas das relagdes de género. Ademais, eles se articulam livremente com a
constitui¢do pratica das masculinidades como formas de viver as circunstancias
locais cotidianas. Na medida em que fazem isso, contribuem para a hegemonia na
ordem de género societal. [...] No nivel local, padrdes de hegemonia da
masculinidade estdo embutidos em ambientes sociais especificos, tais como as
organizagdes formais. (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 253)
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Analisar, portanto, masculinidades hegemodnicas como algo estdtico tornaria o
conceito em algo que ele ndo €, assim como associa-las fixamente em topicos da violéncia ou
liga-la a uma falta de agéncia de tudo que ndo ¢ masculino também seria imprudente.
Contudo, tal agéncia ndo-masculina nao deve ser observada apenas pelo fator da liberdade do
que ¢ considerado feminino, mas também da presenga do feminino como for¢a capaz de
manter funcionando as masculinidades, sendo assim, “centrais em muitos dos processos de
constru¢do das masculinidades — como maes, colegas de classe, namoradas, parceiras sexuais
e esposas; como trabalhadoras na divisdao sexual do trabalho, e assim por diante”
(CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 266). Logo, tratar de masculinidades, assim
como de género, ¢ falar de um sistema amplo e complexo, do qual nenhum corpo em uma
situagdo de mundo globalista, colonial e imperialista esta fora.

Analisando as masculinidades como significantes moveis, adaptaveis, deformaveis,
Wetherell e Edley (1999) apontam esta capacidade dos sujeitos que operam pela
masculinidade que foge de uma suposta masculinidade regional/local para performar outras
construcoes de masculinidades. De acordo com o autor ¢ a autora, o conceito ndo exatamente
definiria o sujeito mas, sim, o seu portar diante de situagdes, podendo deslocar-se dentre
diferentes masculinidades de acordo com interesses proprios, ou seja, o eu masculino
compreenderia a experiéncia ecoldgica na qual ele se encontra. Essa visdo também esta
presente em estudos como o de Sayak Valencia Triana (2015, p. 109) sobre a masculinidade
que se camufla em novas identidades como os hipsters e nos prosumers, ou no que ela chama
de machismo light, identidades contemporaneas que de certa forma se desligam de uma
estética machista local e adquirem performances inspiradas pelo marketing mididtico,
tornando-se a materializacao capital do encontro entre produtor e consumidor, dando diregdes
de novas tendéncias para a cultura, sendo também uma forga altamente capaz de deformar a
tradi¢do, funcionando como ponte entre a aceleracdo estrangeira e o proprio locus.

Um sujeito do machismo light ¢ geralmente educado, intelectualizado, se afasta do
perfil irresponsavel, agressivo, geralmente associado a pobreza e a falta de instru¢do. Fazem
parte de “uma circulagdo de modelos de conduta masculina admiravel, que sdo exaltados
pelas igrejas, narrados pela midia de massa ou celebrados pelo Estado” (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013, p. 252), sao homens dedicados, com um nome, de familia. Se
aproximam de um dado status masculino que supostamente ¢ contrario, mas que nao coloca

em risco “o status hegemonico regional dos jovens homens (que) na realidade alerta para que



35

eles facam as coisas que seu grupo de pares local define como masculinas — enlouquecer, se
mostrar, dirigir bébado, entrar em uma briga, defender seu préprio prestigio.” (CONNELL,;
MESSERSCHMIDT, 2013, p. 252).

Falo deste espectro de perfis pois eles podem ser facilmente conectados aos perfis que
me deparei em minha experiéncia de acesso a musica. Eles refletem a ocultacdo de metas
eurocéntricas pela masculinidade compulsoria, provocando um sistema destrutivo e utdpico,
mas possivel dentro dos proprios limites. Para muitos, devido a precariedade, ndo se trata
mais de circular pelos quatro cantos do planeta ou frequentar ambientes requintados para
provar a ascensdo, resta-os detectar no proprio territorio, tudo que possa ser degenerado, que
possa ser seu outro. Sayak Valéncia Triana ¢ uma das autoras que pensa sobre esses sujeitos

de masculinidades precarizadas:

A validade desse repensar da masculinidade em masculinidades plurais e
localizadas que sustentam uma perspectiva critica sobre os efeitos da economia na
distribuigdo da vulnerabilidade no terceiro mundo local ¢é justificada pelo fato de
que na pratica essas novas masculinidades ja subsistem e resistir a masculinidade
hegemonica ¢ sua violéncia, criando um ponto de intersec¢do entre a evolugdo
minoritdria que os homens contemporaneos enfrentam devido a precariedade
econdmica que rapidamente desmonta seu sistema de privilégios de género e outras
tendéncias minoritarias que por razdes de género, raga / etnia, dissidéncia sexual,
etc., foram relegados do sistema de privilégios heteropatriarcais e racistas.
(TRIANA, 2014, p. 79)

Pelas lentes da terceiromundiza¢do, Triana (2019) da o nome de masculinidade
necropolitica aquela que “tem capacidade de matar e ficar impune”. Tal logica ¢ sustentada
pela ideia de que “se ndo somos homens, ndo somos nada, ou somos homossexuais, ou somos
homens fracos [...]. Assim como parece que o capitalismo abarca tudo, aqui parece que a
masculinidade abarca tudo”. A autora, ao considerar tanto o capitalismo quanto a
masculinidade como sistemas que abarcam tudo, impulsiona ainda mais meu argumento de
tratar de género como um sistema do qual nada foge. Encontro apoio também quando
Grosfoguel (2012, p. 345) fala da impossibilidade “de uma ruptura moderada com os Estados
Unidos e Europa que nos permita nos localizarmos como estando em um exterior — un
afuera — absoluto e ‘livre’ e ‘soberano’ das suas estruturas de poder politico e econdmico
globais”.

Pensar pela escala que Triana d4 como desde o machismo light até o sujeito endriago,
aquele que ¢ capaz de arriscar a vida para provar-se dominante, poderia facilmente atravessar

perfis como o da hombridade sangrenta do cangaco, do heroismo do homem do sertdo, da
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macheza ruastica do interior, do politico salvador, do chefe de trafico, passando até para perfis
como o do homem infiel e alcodlatra, do dono do bar, do paredao, do influencer digital que se
veste de mulher, que ndo tem vergonha de rebolar para ganhar proje¢do online mas ¢
assumidamente transfobico e defensor do padrio religioso da familia, do personal trainer de
academia que por intermédio de discursos da saude cria um padrao de forca, beleza e saude
masculina, at¢ dos mais lights como o pai que trai mas ndo abandona o lar, o marido
trabalhador, o pastor, o estudante dedicado, o nerd, o politico que abraga pobre, o professor
salvador. Estes presets de masculinidades sao constantemente bombardeados pela sedugao da
dominagdo e da ascensdo social, tornando-se essenciais para a acelera¢do capital da qual,
dependendo da posi¢do social que ocupam, nao se beneficiardo de um retorno concreto. Isto
mora em praticas pouco imaginadas, como no perfil do musicista.

O processo de produgdo da meta masculina, contudo, nem sempre ¢ ordenado no
sentido de um organizacao politico-ideologica, ele ndo depende totalmente disso pois, como
também detalharei adiante, quando a estrutura institucional de modo geral beneficia
determinado tipo de praxis ideologica, seja ela mascula, hétero, branca, rica, dentre outras,
uma organizagdo microcelular desses sujeitos se torna menos necessaria. Diferente da
urgéncia de minorias politicas com rasa base institucional pela organizagdo e pelo debate
publico, as masculinidades desfrutam mais do beneficio de poderem ser desorganizadas,
multiplas, sutis, muitas vezes lentas, mas efetivas, pois altamente adaptéveis as esferas mais
subjetivas da sociedade. Ainda assim, necessitam de constancia, pois, sendo uma meta, ¢
preciso mover-se, transformar-se e dispor de sistemas que permitam ocultar-se em toda e
qualquer brecha, inclusive, em perfis que a masculinidade parece repelir ¢ degenerar, como a
homossexualidade.

Escritos e estudos do corpo e da identidade que contam com a palavra degeneragdo
sdo intmeros, contudo, diferente do que se pode pensar, os conceitos de degeneragdao
incluem nao somente os fatores de género e sexuais, mas raciais, de classe e de corpo. A
degeneracdo em dados historicos, como no periodo nazista, também foi atribuida as

criagdes dos corpos degenerados, como ocorreu a musica degenerada e a arte degenerada.

Os conceitos nazistas que entdo pertenciam ndo somente a Hitler mas também a
Richard Wagner (artista) e Paul Schulze (teérico), eram baseados em: anti-
semitismo; mito do sangue puro; padrdes estéticos providos de esculturas gregas;
arte como sendo espelho da saude racial. Joseph Goebbels, ministro da propaganda
de Hitler, foi quem deu forma a esses conceitos, criando os simbolos nazistas, como
a suastica e as bandeiras, além de parte dos cartazes e, juntamente com a cineasta
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Leni Riefenstahl, dos filmes. Tendo por base o que foi dito, temos a arte como um
forte polo ndo apenas de cultura material (os cartazes, os filmes e etc) e imaterial (os
modos de marchar e fazer a saudagdo a Hitler, as formas de pensar o bem coletivo e
belo dos corpos, entre outros) do nazismo, mas como talvez um de seus principais
sub-textos, tendo-se em vista as grandes modelizagdes ligadas a Hitler e sua equipe.
Partindo do conceito de um belo notadamente re-significado por parte desses
homens de poder, dentro do nazismo, a arte surge entdo como uma espécie de escala
que ird determinar o que se enquadra como sauddvel ou aceitdvel ao olhar e a
sociedade enquanto convivéncia. Ao contrdrio da arte grega, que prima pelas
proporgdes e simetria, a arte tida como degenerada nada mais era que a arte voltada
para fortes doses de experimentagdo e desafio do real. No entanto, para os
conservadores extremos, como foi o caso dos nazistas, ndo existe espago para quebra
de padroes ou costumes. (DODT; CAVALCANTE, 2019, p. 8)

Em Couro Imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial, por exemplo,
Anne McClintock (2010, p. 77) analisa a degeneracdo no século XIX como uma classe social
formada por pessoas racialmente desviantes ou nao-brancas, primitivas, atrasadas,
promiscuas, destituidas de razdo e subjugadas ao trabalho. O psiquiatra Bénédict Morel
relacionou a degenerescéncia a “um estado morbidamente constituido e que o ser degenerado,
se for abandonado a si proprio, cai numa degradagdo progressiva”, nesse sentido, o
degenerado tende a animalidade, logo, “torna-se, ndo somente incapaz de formar na
humanidade a cadeia de transmissibilidade de um progresso, mas ¢ também o maior obstaculo
a esse progresso, por seu contato com a parte sadia da populacao”. Morel ainda deixa
explicito um fator que testemunhamos até hoje nos noticiarios e locais que existimos “a
duracdo de sua existéncia (do degenerado) ¢ enfim limitada, como a de todas as
monstruosidades” (MOREL, 2008, p. 501) — como a expectativa de vida travesti, que marca o
indice de 35 anos no Brasil. (BORTONI, 2017).

Isto vem de um Brasil antigo, com o do fim do século XIX.'" Os escritos de Nina
Rodrigues'™ sobre degenerescéncia e crime, por exemplo, também arquitetaram o horror
eugenista que conectava ndo-brancos a todo e qualquer desvio ou deficiéncia fisica e moral,

explicitando o projeto de embranquecimento da populacdo brasileira que ia desde o

14 Mais detalhes disto em O espetdculo das ragas: cientistas, institui¢oes e questdo racial no Brasil, 1870-
1930 por Lilia Moritz Schwarcz (1993).

15 O cruzamento de ragas tdo diferentes antropologicamente, como sdo as ragas branca, negra ¢ vermelha,
resultou num produto desequilibrado e de fragil resisténcia fisica e moral, ndo podendo se adaptar ao clima
do Brasil nem as condi¢des da luta social das ragas superiores. A degenerescéncia das populagdes mesticas
se constitui, sem davida, num fendmeno muito complexo que ndo podemos reduzir a manifestagdes
morbidas fatais ou irremissiveis. Proteiforme, ela pode bem tomar formas que vao desde brilhantes
manifestagoes de inteligéncia — como entre os degenerados superiores, passando por uma média de
capacidade social de tipo inferior, mal tocada por tendéncias degenerativas, que tomardo corpo mais € mais
nas geracdes futuras —, até as manifestagdes estridentes da degenerescéncia-enfermidade, nas quais os
estigmas se impdem pelo franco desequilibrio mental ou sob a forma impressionante de monstruosidades
fisicas repugnantes. (RODRIGUES, 2008, p. 1161)
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cruzamento de ragas e o estudo da evolucao racial através do mesticismo, até recebimento de
sangue de pessoas brancas por negros ¢ indigenas. Ao estudar raga e género na América
Latina pelo conceito da doenc¢a, configurado pela medicina clinica e laboratorial, Trigo
também usa a teoria da degeneragdo e afirma que ela “estd relacionada ndo apenas ao
principio de identidade divinamente inspirado, mas também a seu oposto, o principio da
diferenca”, e complemento com Denise Ferreira da Silva, da separabilidade, ou seja, no outro
€ no inferior.

O autor, baseando-se na Biblia, continua a descrever esta relagdo contraditoria.
“Considere o paralelo implicito da teoria entre a queda do paraiso e a degeneracdo da
humanidade, um paralelo explicitamente feito no livro de Jeremias.” (TRIGO, 2014, p. 51). A
passagem biblica diz respeito a relagdo do homem com a natureza: “Eu mesmo te plantei
como vide excelente, uma semente inteiramente fiel; como, pois, te tornaste para mim uma
planta degenerada como vide estranha?” (JR 2, 21). A surpresa divina nasce da fratura entre a
quebra da pureza metafisica para a contamina¢ao da matéria, nesta surpresa decadente que
marca a separagdo do homem/humano com o resto da natureza em sua indeterminabilidade
estaria a degeneragao.

Ja Gould (2014), relembra nos escritos de antropologia criminal de Lombroso a logica
conservadora de que “para compreender o crime, ¢ preciso estudar o criminoso, nao a forma
como este foi criado, sua educagdo ou as dificuldades que podem té-lo incitado a roubar ou
pilhar” e que as “institui¢des sociais sdo um reflexo da natureza”. Gould também relembra a
forte presenca do fator biblico presente nos argumentos degeneracionistas que, além do sexo-

género baseado no pressuposto binario homem-mulher, havia em Adao e Eva a pureza racial.

As justificagdes pré-revoluciondrias da hierarquia racial adotaram duas modalidades.
O argumento “mais brando” — retomando defini¢des imprdoprias de um ponto de
vista moderno — sustentava a unidade de todos os povos através da criagdo unica de
Addo e Eva. Esta concepcdo foi denominada monogenismo, ou origem a partir de
uma unica fonte. As racas humanas sdo produtos da degeneracdo da perfeicdo do
Paraiso. A degeneragdo atingiu diversos niveis, menor no caso dos brancos e maior
no caso dos negros. O clima foi o fator invocado com mais frequéncia como
principal causa da distingdo racial. Quanto a possibilidade de remediar os defeitos
apresentados por certas ragas modernas, as opinides dos degeneracionistas estavam
divididas. Alguns afirmavam que, embora gradualmente geradas sob a influéncia do
clima, as diferengas ja estavam definidas ¢ eram irreversiveis. Outros argumentavam
que o fato de ter sido gradual esse desenvolvimento tornava possivel a reversdo em
um meio ambiente adequado. Samuel Stanhope Smith, presidente do College of
New Jersey (mais tarde Princeton), expressou suas esperangas de que os negros
norte-americanos, submetidos a um clima mais propicio aos temperamentos
caucasicos, logo se tornassem brancos. Mas outros degeneracionistas achavam que



39

os resultados benéficos do clima ndo se manifestariam com rapidez suficiente para
provocar algum tipo de repercussdo na histéria humana. O argumento “duro”
prescindiu da versdo biblica por considera-la alegérica, ¢ afirmou que as ragas
humanas eram espécies biologicas separadas e descendiam de mais de um Adao.
Como os negros constituiam uma outra forma de vida, ndo participavam da
“igualdade do homem”. Os proponentes deste argumento foram chamados
“poligenistas”. O degeneracionismo foi provavelmente o argumento mais popular,
sendo por outro motivo, porque as Sagradas Escrituras ndo podiam ser rejeitadas
levianamente. (GOULD, 2014)

Quero chegar, a partir dos argumentos destas apresentacdes, primeiro no consenso de
que género e sexualidade ndo devam ser suspensos da raga e da classe, mas, por outro lado,
que este emaranhado também nao seja identificada pela simples soma de codigos identitarios,
mas, isto sim, como formas particulares de habitar os cédigos (VIGOYA, 2018, p. 23).' Para
além da contribuicao interseccional de Mara Viveiros Vigoya, que adere a performatividade, a
questdo torna também urgente o apontamento que fez Ochy Curiel (2016) a
interseccionalidade e sua capacidade de produzir a ideia de que outrora os codigos estiveram
separados e s6 por meio da interseccionalidade sdo aproximados ou sobrepostos. Um corpo
que vem a existir em um sistema de diferenga e separagdo desde sempre imbrica em si toda
esta gramatica. Se ha um sistema interseccional ou identitario que liga certos corpos uns aos
outros, ele deve menos provar a semelhanga entre estes e deve mais elaborar a identificacao,
exposi¢ao e a critica ao corpo que o da sentido: branco, masculo, eurocéntrico.

Olhar, portanto, para o uso instrumental de termos degenerativos de género e
sexualidade que apontam para mais de um radical identitario, como se apresenta em um
contexto linguistico brasileiro, € ter que revisitar todo estrato do qual esse mecanismo herda e
como ele chega a nds. H4 no dialeto local uma ocultagdo da origem histérica que se faz
possivel através de transitos de tradugdo e de tradi¢do que, ao se encontrar com as praticas
locais, provoca uma realiza¢do ainda mais sofisticada e impactante de seus usos, j& que fomos
somos educados a ndo lidar bem com o pertencimento a uma natureza considerada inferior,
animal, selvagem, ou mesmo morta e sem valor.

Para entender melhor o que ocorreu aqui, € preciso assimilar que ha uma ruptura entre

os transitos em género e sexualidade da América Latina e do resto do mundo, incluindo os

16 Na atualidade, os aportes da interseccionalidade e da teoria foucaultiana do poder permitem pensar as
relagdes de dominacdo como um processo complexo e contraditdrio no qual intervém e é possivel a agéncia
dos sujeitos exclusivamente dominados, como as mulheres, ou exclusivamente dominantes, como os
homens. Embora a dominagdo masculina corresponda a determinantes estruturais e estruturantes, ¢ também
um processo paradoxal, caleidoscopico, dindmico e historicamente determinado, no qual intervém multiplas
varidveis que ndo sdo necessariamente aditivas, mas sim distintivas. A dominacgdo nio se exerce a partir da
soma de certas condi¢cdes, mas a partir de uma determinada forma de habitar o género, a classe, a raca, a
idade, a nacionalidade etc., como relagdes sociais que se coproduzem. (VIGOYA, 2018, p. 23)
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paises do sul global que, mesmo impulsionados por forcas semelhantes, apresentam
dinamicas e desdobramentos internos. Essa diferenciacao se da pelo fato de que “a regido que
em 1856 foi batizada como ‘América Latina’ [...] foi duplamente o primeiro grande
laboratério da experiéncia colonial e imperial moderna: do colonialismo europeu do século
XVI e do imperialismo estadunidense do século XX”. (BALLESTRIN, 2017, p. 507).

A invasao de Abya Yala, como era chamada a América Latina, ¢ de Pindorama, nome
que referenciava o territorio tornado Brasil, foi o come¢o de uma tentativa constante de
catequizagdo cristd'’ dos povos indigenas que aqui habitavam, uma tentativa que chega a nos
até os dias atuais e se mostra efetiva. Porém, a leitura dos colonizadores em relagdo aos povos
indigenas que aqui estavam nao foi tdo simples como fazem parecer os livros de historia que
compdem o curriculo da educagdo basica do Brasil, e se tratando de sexualidade, a leitura ¢
completamente nebulosa numa dimensdo popular dos saberes. Maria Lugones me ajuda a
entender essas construgdes “esquecidas” da histéria quando afirma que os colonizadores e
suas ideias de perfeicdo que giravam em torno do masculino, classificaram os que aqui
encontraram como ‘“hermafroditas, sodomitas, viragos e os/as colonizados/as”, logo, “todos
eram entendidos como aberracdes da perfeicdo masculina”. (LUGONES, 2014, p. 937). Tais
corpos ndo foram vistos como homens e nem como mulheres, mas como degeneragdes vistas
a partir da dtica do macho e da fémea, como afirma Lugones, aproximando-os de uma
animalidade e bestialidade, distanciando-os da humanidade e, por conseguinte, “tornar os/as
colonizados/as em seres humanos ndo era uma meta colonial”. (LUGONES, 2014, p. 938).
Esse distanciamento do homem e do macho também convergiu para a pratica de diversas
violagcdes de natureza sexual, estupros e outras séries de dominios sobre os corpos
colonizados.

Nesse encontro com o diferente, tornou-se uma missdo colonial desenvolver técnicas
de inferiorizagdo, separacao e degeneracdao, de onde saem a raca e género como parte do
projeto da modernidade, influenciado pelo protestantismo e pela ciéncia, que se deu durante
os anos de invasdo tanto do que chamamos hoje de Brasil e América Latina. Tais regides,

portanto, ndo foram invadidas por heterossexuais, os colonizadores nao encontraram

17 “A transformacao civilizatoria justificava a colonizacdo da memoria e, consequentemente, das nocdes de si
das pessoas, da relagdo intersubjetiva, da sua relagdo com o mundo espiritual, com a terra, com o proprio
tecido de sua concepcdo de realidade, identidade e organizagdo social, ecologica e cosmologica. Assim, a
medida que o cristianismo tornou-se o instrumento mais poderoso da missdo de transformagdo, a
normatividade que conectava género e civilizagdo concentrou-se no apagamento das praticas comunitarias
ecologicas, saberes de cultivo, de tecelagem, do cosmos, e ndo somente na mudanga e no controle de
praticas reprodutivas e sexuais.” (LUGONES, 2014, p. 938)



41

homossexuais, nem transsexuais, pelo menos nao com estes exatos termos. O patriarcalismo,
a separacao entre homem e mulher, se desenvolve no projeto antigo com grande influéncia de
costumes judaico-cristdos, ja a separacdao entre homem/mulher assim como os desvios deles
se desenvolve no projeto moderno com apoio ndo somente do cristianismo, mas também da
ciéncia. Ja a separacdo entre hétero, homo, trans e outras além destas se desenvolve no projeto
contemporaneo com apoio do cristianismo, da medicina psiquiatrica freudiana e das divisoes
economicas de classe.

Conceitualmente, a heterossexualidade, no estagio mais proéximo de como a
conhecemos atualmente, foi inventada em um Estados Unidos da América do século XIX.
Jonathan Ned Katz fala que, na busca por uma pureza sexual e por praticas que
estabelecessem uma dinamica publica para a discricdo e uma privada para o erotismo,
americanos de classe média queriam se distanciar tanto das praticas da classe alta quanto das
da classe baixa, as quais consideravam impuras pelos seus excessos:. Esse erotismo, por sinal,
ndo se referia diretamente ao ato sexual, mas ao sentimento de amor romantico e duradouro.
“Somente no final do século XIX a classe média conquistou o poder e a estabilidade que
tornaram-na livre para afirmar publicamente, em nome da natureza, a sua propria
heterossexualidade.” Assim, pode ser conferida a ativa participacao da categoria de classe no
estabelecimento dessa politica, a “criacao da classe média e a invencao da heterossexualidade
andaram de maos dadas.” (KATZ, 1996. p. 24).

Um detalhe que ndo deve ser ignorado € que as praticas erdticas heterossexuais da
classe média americana baseavam-se em uma dinamica de casal, de par, ndo apenas em uma
unido de homem com mulher. Nessa condi¢do, era possivel que um corpo desenvolvesse tanto

um amor sexual feminino quanto um amor sexual masculino por outro corpo, portanto, “ndo

18 Aproveito para citar novamente McClintock, fazendo agora uma conexdo dos excessos comentados por Katz
com noc¢ao de degeneragdo que a autora afirma sobre a mesma época em que a heterossexualidade da classe
média surgiu: “Depois dos anos 1850, sugiro, as principais contradi¢des dentro da modernidade industrial —
entre privado e publico, domesticidade e industria, trabalho e lazer, trabalho pago e ndo pago, metropole e
império — foram sistematicamente mediadas por esses dois discursos dominantes: o tropo da degeneragéo
(reversivel com o tropo do progresso) ¢ o tropo da Familia do Homem. Por volta da segunda metade do
século XIX, a analogia entre degeneracao de raca e de género passou a exercer uma forma especificamente
moderna de dominagdo social, com o surgimento de uma intrincada dialética — entre a domesticacdo das
colodnias e a racializagdo da metrdpole. Na metropole, a ideia do desvio racial era evocada para policiar as
classes ‘degeneradas’- a classe trabalhadora militante, os irlandeses, os judeus, as feministas, os gays e as
lésbicas, as prostitutas, os criminosos, os alcodlatras e os loucos —, que eram vistas coletivamente como
desviantes raciais, atavicos em regressdo a um momento primitivo na pré-histoéria humana, sobrevivendo
ominosamente no coragdo da moderna metropole imperial. Nas colonias, os negros eram vistos, entre outras
coisas, como desviantes de género, corporificagdes da promiscuidade e excesso pré-historicos; seu atraso
evolutivo, evidenciado por suas ‘femininas’ faltas de histéria, de razdo e de arranjos domésticos
apropriados.” (MCCLINTOCK, 2010, p. 77)



42

era equiparado aqui a sexo normal, mas a uma perversdao que se manteve na cultura da classe
média até a década de 1920”. (Ibid., p. 31). Hétero, que etimologicamente significa diferente,
traz essa no¢do de poder desenvolver desejos eroticos diversos, ja homo, que exprime
unidade, seria o desenvolver de desejo erdtico em conformidade ao seu orgdo sexual. Katz
identifica nos documentos médicos a heterossexualidade como um hermafroditismo psiquico.
A chave de virada de termos e praticas hétero e homossexuais, como se parecem mais com as

que temos hoje, ocorre com Kraft-Ebbing:

A classificacdo de Krafft-Ebing ¢ exatamente o ponto de transicdo entre a
heterossexualidade vinculada a reprodugdo do final do século XIX e erotismo
desvinculado da reproducdo e dedicado ao sexo oposto do século XX,
transformando mais uma vez o canone da sexualidade e trazendo-o para o mais
proximo a realidade contemporanea. Neste contexto, parte da psiquiatria o papel de
transformar a heterossexualidade como conceito de normalidade, travando uma
“batalha” contra a homossexualidade na tentativa de “recuperar” os desviados
através de métodos, muitas das vezes, nem um pouco convencionais. Um dos
principais nomes foi Sigmund Freud. (LIMA, 2009, p. 10)

Praticas como estas dos EUA do século XIX e inicio do XX, assim como as viradas de
significacdo conceitual e tradugdo linguistica dos termos, sdo identificadas em diversos
pontos da historia como na Grécia Antiga'’ e na Idade Média®, cada uma delas com nog¢des
dispares, assim sendo, ndo devem ser conferidas ao que nos ¢ apresentado hoje no tocante a
sexualidade. E essencial entender que tais discursos presentificam direta e indiretamente nas
mutacdes sociais e politicas da sexualidade através das instituigdes e dos interesses de quem
as funda e controla. Portanto, conectar mesmo esta conceitua¢ao da heterossexualidade e
homossexualidade dos anos 1920 com as nossas conceituacdes sexuais em um Brasil de 2021
¢ inadequado, tendo em vista que fatores internos ocorreram no pais, como a ditadura e a aids.
Mas ¢ também indiscutivel que tais fluxos historicos sdo origem do que nos chega, sdo
metadados da sexualidade colonial e imperialista que estdo ocultos em nossos imaginarios e

praticas como verdades que nunca mudaram e nunca mudarao.

19 Dizer que a homossexualidade existe desde a Grécia Antiga ¢ inexato. As condi¢des das praticas e dos
desejos entre os sujeitos eram configuradas de outra maneira, como na logica de inferioridade dos
relacionamentos com mulheres. O proprio eros, que constitui o que chamamos de desejo eroético, na Grécia
também abarcava outros desejos extra-carnais, por exemplo, por comida. Ver: FOUCAULT, Michel. A
Historia da Sexualidade. Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1986.

20 “Segundo o historiador Jacques Sol¢, ja na Antiguidade e durante a Idade Média o vocabulario teolégico-
moral cristdo englobava, sob o conceito de sodomia, tanto o sexo oral e anal heterossexual (fora ou dentro do
casamento) quanto a relagdo sexual exclusivamente entre individuos do mesmo sexo. Como o objetivo tinico
e legitimo da sexualidade crista era a reproducado, associava-se o casamento com a ordem, sendo a luxuria
seu antipoda desordenado.” (TREVISAN, 2000, p. 110)
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Monique Wittig (1992, p. 3) aponta a linguagem como uma potente disseminadora
dessas ideias quando afirma que “a ciéncia da linguagem invadiu outras ciéncias, como a
antropologia através de Levi-Strauss, a psicanalise através de Lacan, e todas as disciplinas que
se desenvolveram com base no estruturalismo”. Posto esses exemplos, € possivel verificar que
ndo somente a religido, mas outras instituicdes, os sistemas tedricos modernos e as ciéncias
humanas e sociais que regiam a sociedade foram responsaveis pelas construgdes e
transformagdes da sexualidade. A autora afirma a linguagem como uma das técnicas pelas
quais foi difundido o que ela chama de pensamento hétero e apresenta a heterossexualidade
como um regime politico, como um campo de padrdoes de comportamentos que pressiona

individuos a portarem-se de acordo com uma fic¢ao, uma ideologia discursiva.

[...] o pensamento hétero desenvolve uma interpretacdo totalizante da historia, da
realidade social, da cultura, da linguagem e simultaneamente de todos os fendmenos
subjetivos. Posso apenas sublinhar o carater opressivo de que se reveste o
pensamento hétero na sua tendéncia para imediatamente universalizar a sua
producdo de conceitos em leis gerais que se reclamam de ser aplicaveis a todas as
sociedades, a todas as épocas, a todos os individuos. Assim, fala-se de conceitos
como a troca de mulheres, a diferenga entre os sexos, a ordem simbolica, o
Inconsciente, Desejo, jouissance, Cultura, Historia, dando um significado absoluto a
estes conceitos, quando sdo apenas categorias fundadas sobre a heterossexualidade,
ou sobre um pensamento que produz a diferenca entre os sexos como um dogma
politico e filosofico. (WITTIG, 1992, p. 3)

Unindo-se aos conceitos do outro e da outridade ja apresentados aqui, Wittig afirma
que a “necessidade do diferente/outro ¢ uma necessidade ontologica para todo o aglomerado
de ciéncias e disciplinas a que chamo o pensamento hétero”. O outro seria o desvio, a
degeneracao mesmo que em menor escala, incluindo ndo s6 nao-heterossexuais, mas também
as proprias mulheres e homens héteros que se encontram numa posi¢ao de inferioridade,
longe da meta. Disto isto, percebe-se que heterossexualidade assim como masculinidade,
enquanto projetos de separa¢do e dominagdo, ndo devem ser entendidos como técnicas de
dominacao direcionadas apenas a um grupo seleto de pessoas, mas a todos os corpos do
sistema-mundo. Pensamento hétero, masculinidades, patriarcalismo e outros semelhantes
discursos simbolicos de criacdo de realidade chegam e se ocultam no sul global, ao Brasil, ao
Nordeste por intermédio do intenso transito da colonizagdo e da colonialidade, sendo estes
nomes, por si s0, a marca simbolica mais forte dos processos de apagamento epistemologicos

que até agora se manifestam de forma metadada, camuflada.
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1.3. Traducao, tradicao, traicao: fixismo/ficcismo

Certo dia me deparei com um meme na internet que pareceu dizer muito mais do que
propunha sua ludicidade. Era uma foto de um pudim, publicada por uma cozinheira em uma
rede social. A imagem acompanhava uma figura com a palavra queer desenhada com as cores
do arco-iris seguida de uma interrogacdo que transformou o termo em uma pergunta:
QUEER? A figura chamativa que originalmente teria o intuito universalizador de celebrar nas
redes sociais as lutas do movimento de géneros dissidentes por intermédio do termo queer,
chegando ao Brasil, especificamente ao contexto da cozinheira Alessandra, ganhou outra
leitura. O queer foi confundido pela palavra quer. Alessandra, por sua vez, ndo tinha a
intencdo de celebrar o movimento queer, apenas perguntar aos seus seguidores se eles
queriam pudim. No entanto, o pudim queer, como ficou conhecido, ndo deveria ser
apreendido pela sua ludicidade apenas. Assim como tantos outros memes de cunho linguistico
que passam por nossa vista, ele funciona como uma evidéncia vulgar da universaliza¢do das
teorias e conceitos académicos que nos chegam e se alojam em nossas camadas mais intimas.
Alessandra exerceu sua liberdade de usar a palavra a partir do seu contexto ¢ de como o

processa, seu caso evoca um problema de traducao. Sobre isto, penso com Larissa Peltcio:

Quando pronunciado em ambiente académico ndo fere o ouvido de ninguém, ao
contrario, soa suave (cuier), quase um afago, nunca uma ofensa. Nao ha rubores nas
faces nem vozes embargadas quando em um congresso cientifico lemos, escrevemos
ou pronunciamos queer. Assim, o desconforto que o termo causa em paises de
lingua inglesa se dissolve aqui na maciez das vogais que nos brasileiros insistimos
em colocar por toda parte. De maneira que a intencdo inaugural desta vertente
teodrica norte-americana, de se apropriar de um termo desqualificador para politiza-
lo, perdeu-se no Brasil. (PELUCIO, 2014, p. 4)

Queer, ao ser pronunciado nos paises nao regidos pelo inglés, ndo estabelece disputa,
ndo gera crise, no maximo um estranhamento. Muitas vezes este termo ¢ deslocado até
mesmo de suas dentincias de base, como as pautas homossexuais nacionalistas brancas e de
classe média. Peltcio (2014, p. 3), ao fazer uma analogia com a teoria queer de Judith Butler,
sugere em sua teoria cu um exercicio antropofagico do queer, ou seja, engolir do queer o que
nos ¢ urgente em contexto brasileiro sem necessariamente obedecer a totalidade de suas
propostas, incluindo a recusa do termo. J4 Pédra Costa (2017) joga esta proposta para um
campo mais radical quando diz no Manifesto O Cu do Sul: “J4 os comemos, como condi¢ao

imposta violentamente pela educagdo civilizatéria colonial. Agora os vomitamos e o0s
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cagamos”. Pédra faz parte de um movimento constituido por outras pessoas do pais que a seus
proprios modos e intengdes traduzem e traem o queer enquanto kuir*' ou cuir, colocando em

énfase a palavra cu®?®

, esta que estabelece uma recepgdo indiscutivelmente mais paralisante
em um locus brasileiro. “Assumir que falamos a partir das margens, das beiras pouco
assépticas, dos orificios e dos interditos fica muito mais constrangedor]...], ao invés de sermos
o polidamente sonoro queer.” (PELUCIO, 2014, p. 47).

Nao se trata, portanto, de rejeitar o que oferecem as estratégias politicas do queer,
como Pédra Costa deixa claro, muitos desses pensamentos ja estio em nds. Como recusar a
entrada do que ja estd dentro? Como deletar a imaterialidade contaminadora e materializante
da ideia que mesmo apds vomitada ou defecada deixa seus fluidos no organismo? E essencial
colocar em pauta essa espécie de distracdo, de hipermetropia tedrica que parece distorcer os
objetos mais proximos do nosso campo de visdo e s6 enxerga os distantes, remontando aqui a
logica das coisas que estdo tdo expostas que parecem sumir. Por outro lado, também nao se
trata de tornar menos complexo o debate em funcao dos que nao tém acesso a lingua inglesa e
a academia. Trata-se, isto sim, de ir mais fundo do que as palavras e suas tradugdes nos dizem

¢ nos dao. No entanto, além de estarmos face a um atrito de tradugao, estamos face aos fluxos

emaranhados da tradi¢do e consequentemente da trai¢do. Para entender isto:

[...] é compreensivel a crenga de que traicdo seja um comportamento execravel.
Afinal, desde muito a proximidade com uma semantica da malignidade se adequa a
palavra. Os primeiros dicionarios do portugués ja apresentam esse sentido, e isto nos
indica, ao menos nos circulos intelectuais, qual ¢ a interpretacdo do termo que se
arrasta na histéria da lingua: "Traicdo — perfidia, falta de fidelidade ao Principe, ao
amigo, que se fiava de nos” (BLUTEAU, 1728, p. 237), “Traig¢@o — perfidia, entrega
da fé, quebra da fidelidade prometida” (SILVA, 1789, p. 794) e “Trai¢do — perfidia,
falta de fidelidade” (PINTO, 1832, p. 1057). A relagdo entre perfidia e trai¢do ndo
comega neste momento nem se restringe ao portugués, mostrando que outras linguas
detiveram semelhante compreensdo de mundo: “O Italiano chama ao

21 A letra K é usada como referencial linguistico indigena que foi apagado pela colonizagao.

22 “O anus ¢ uma grande metafora de controle dos sistemas sociais. Podemos definir um sistema como uma
estrutura topoldgica (o espacial) com um dispositivo termodindmico (a energia que circula nesse espaco). O
politico ¢ uma regulagdo desses espagos ¢ dos fluxos de energia. Todo sistema social ¢ um sistema aberto,
necessita de intercAmbios de energia, informacao, populacdo, for¢a, matéria. Tente fechar uma cidade e ela
morrera. Tente fechar o cu de uma pessoa e ela morrera. Esse controle chega até nossos corpos, obriga-nos a
ajustarmos alguns papéis de géneros e sexuais, como atuar, trepar, trabalhar, vestir, viver. Inclusive chega a
regular nossos esfincteres: so deve ser um espago de saida, nunca de entrada.” (SAEZ; CARRASCOSA,
2016, p. 79)

23 “Na geografia anatomizada do mundo, nés nos referimos muitas vezes ao nosso lugar de origem como sendo
‘cu do mundo’, ou a fomos sistematicamente localizando nesses confins periféricos e, de certa forma,
acabamos reconhecendo essa geografia como legitima. E se o0 mundo tem cu ¢ porque tem também uma
cabeca. Uma cabega pensante, que fica acima, ao norte, como convém as cabecas. Essa metafora
morfologica desenha uma ordem politica que assinala onde se produz conhecimento e onde se produz os
espagos de experimentagdo daquelas teorias.” (PELUCIO, 2012, p. 412-413)
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Traductor,Traidor, Traduttore, Traditore, mas o Traductor fiel, ndo he Traidor”
(BLUTEAU, 1728, p. 234). Uma proximidade que se justificaria na formagao, na
qual traducdo deriva de trans- + -duco- + -tio. Ambos os verbos, trado e traduco, sdo
introduzidos pelo prefixo-ponte, aceno para a travessia, na sua forma tra-. Entre
duco e do, entre trazer e dar, ha sim muitos sentidos parecidos, que se distanciam
com sutileza e se aproximam com cautela. Na proposi¢@o anterior, o tradutor fiel
traria o sentido do verso de uma lingua para outra, enquanto que o traidor déa sentido
ao verso, fugindo a fidelidade da mensagem. Ora, quantos ruidos existem entre o
que se diz e o que se quer dizer? Quem ha de mostrar que o que pode ser aprendido
se sujeita ao que deve ser aprendido? Imersa em narrativa, a mensagem assume o
rosto das variadas interpretagdes, e ainda assim a mensagem ¢ apenas a interpretacao
do real enquanto palavra, obra, gesto, e ndo o real propriamente. A unicidade da
obra a que Benjamin (1987, p. 171) se referia ¢ o que permite uma entrega, a cada
vez auténtica, de respostas, sem esgotar a questdo que a arte suscita. Nessa
dimensdo, todo tradutor ¢, em certa medida, traidor, ainda sem o querer, pois
necessariamente ele falhard em entregar a mensagem na integra;
concomitantemente, o tradutor ¢ um “traditor”, alguém que porta uma tradi¢do na
interpretacdo e a passa adiante em sua possibilidade de autenticidade. [...] A trai¢cdo
nao deixa de ser uma tradicdo na interpretacdo da tradicdo tradicional, seja na figura
de um rei enganado, seja na de um amante infiel. (OLIVEIRA, 2017, p. 63-64)

Pensar o género da forma que proponho me leva a falar destas tecnologias da
linguagem, de suas tradugdes, tradicdes e traicoes que, como apresentou Oliveira,
impulsionam nog¢des de movimento, entrega, infidelidade e transformagao. No tdpico anterior,
este texto trouxe algumas nogdes do que ¢ metadado quando se fala em género e sexualidade,
assimilando os fluxos linguisticos trazidos do norte global ao Brasil. Se havia uma violéncia
evidente no processo da instaura¢ao do género na América colonial ao estabelecer quem era e
quem nao era homem, mulher, fémea, macho, sodomita e degenerado, a preocupagao de quem
pensa o género na atualidade passa pela percep¢do de que hd uma forga igualmente perversa
mas atualmente sutil regendo a linguagem e posicionando quem a pode criar e quem a deve
obedecer. Embora a colonizagdo — periodo histérico — tenha encerrado, a colonialidade —
estado politico — estd em vigor, portanto, ocultada aqui e agora, como pensou Maldonado-

Torres:

O colonialismo denota uma relagdo politica e econémica, na qual a soberania de um
povo esta no poder de outro povo ou nagdo, o que constitui a referida nacdo em um
império. Diferente desta idéia, a colonialidade se refere a um padrdo de poder que
emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas em vez de estar limitado a
uma relagdo formal de poder entre dois povos ou nagdes, se relaciona a forma como
o trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas se articulam
entre si através do mercado capitalista mundial e da idéia de raca. Assim, apesar do
colonialismo preceder a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo.
Ela se mantém viva em textos didaticos, nos critérios para o bom trabalho
académico, na cultura, no sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas
aspiragdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa experiéncia moderna.
Neste sentido, respiramos a colonialidade na modernidade cotidianamente.
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131)
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Um fator em evidéncia ao pesquisar publicagdes em género e sexualidade no Brasil ¢
a grande concentragdo de relatos que se propdem a dar conta de todo o territdrio nacional mas
tendem a reduzi-los aos acontecimentos das grandes cidades e capitais. Esta produgdo
discursiva cria a sensagao de que os desvios da masculinidade cis-heteronormativa, assim
como uma maior liberdade expressiva, estdo mais atrelados a paisagens modernizadas ¢ mais
atualizadas do que os interiores. Acontece que grande parte dessas movimentagdes realmente
ocorrem nestes espagos, porém sao construidas com impulso das fugas dos interiores para as
capitais, de periferias para os centros, do nordeste para o sudeste. Cidades como Rio de
Janeiro e Sao Paulo, e do Nordeste, o Recife, aparecem em maior quantidade por
concentrarem uma populagdo maior de identidades sexuais dissidentes. Mas had nestes
mesmos relatos indicios que refletem a fuga, como Trevisan aponta quando fala que por volta
dos anos de 1980 “no centro de Sao Paulo conviviam prostitutas, migrantes nordestinos,
travestis, certa classe média americanizada, ladrdes, michés, bichas tipo macho e homens dos
subtrbios, na mais enfurecida paquera.” (TREVISAN, 2000).

Lutas e debates sexuais politicos também tem muita conexdo com grandes centros,
como nota-se na retomada democratica do pos-ditadura, no fim dos anos de 1970 e durante os
anos de 1980. Miskolci retrata em seus escritos a influéncia estadunidense nos movimentos
brasileiros ao citar que “nos paises centrais, estes surgiram uma década antes, associados a
luta pelos direitos civis dos negros norte-americanos, a chamada segunda onda feminista, o
movimento pacifista e o cagula dos movimentos, que, nos Estados Unidos, surge ja como
movimento gay”. O autor também revela algo ndo deve ser ignorado, embora influenciado
pelo movimento negro e feminista estadunidense, no Brasil “o0 movimento homossexual surge
nas grandes cidades, formado principalmente por homens brancos de classe média e alta com
formacao universitaria”. (MISKOLCI, 2011, p. 40).

Tal fato reflete ndo somente a colonizacao patriarcal cristd do pais que seguiu passos
vindos de fora, mas as proprias pautas da comunidade homossexual aconteciam com bastante
intermediagdo de perfis com certo acesso a espagos como a universidade. Uma prova disto é o
proprio queer que chegou ao Brasil por forte intermédio das universidades. E preciso levar
em consideragdo que a instituicdo das universidades se d4 em centros urbanos, assim, ¢
possivel encontrar narrativas de fuga feitas por corpos que desobedecem as metas de género
de seus locus, como estd na producdo intelectual de Jota Mombaga, bicha ndo binaria

nordestina que, além de teorizar o que chama de desobediéncia de género (2016), os atritos
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entre a humanidade e a monstruosidade, também teoriza a didspora e a fuga, afirmando que “a
fuga acontece porque ¢ impossivel” (2017).

Além de Jota, outras teorias sobre a fuga e deslocamento pelo desconforto de género
em seus locus. Como o sexilio, proposto por La Fountain-Stokes (2004) a partir de
experiéncias de género do porto-riquenho Manuel Guzman em Nova York, que retrata o
exilio sexual e as didsporas homossexuais latinas para os Estados Unidos. Jon Binnie (2004),
por sua vez, pde no exilio sexual o fator econdmico, afirmando que a possibilidade de
independéncia, liberdade sexual e financeira estariam atreladas a estes deslocamentos. Ja
Didier Eribon (2008) adiciona a esses fatores a possibilidade do anonimato que os grandes
centros podem oferecer, o que ele chama de mitologia da cidade, afirmando que ha “uma
fantasmagoria do ‘outro lugar’ nos homossexuais, um ‘outro lugar’ que ofereceria a
possibilidade de realizar aspiragdes que tantas razdes pareciam tornar impossiveis,
impensaveis, em seu proprio pais”. (ERIBON, 2008, p. 33).

Também se aplica o que Judith Halberstam (2005, p. 22-23) chamou de
metronormatividade, o pensamento de muitos ndo-héteros de zonas rurais e cidades pequenas
e médias de que seus espagos de convivéncia sdo naturalmente heterossexuais e inviaveis para
suas existéncias, diferente das grandes cidades que oferecem mais liberdade para a
convivéncia ndo-heterossexual. Em trabalhos feitos no Brasil, como Os afectos mal-ditos: o
indizivel das sexualidades camponesas, de Paulo Rogers da Silva Ferreira, ¢ possivel inferir a
existéncia de linguagens proprias em sociedades de carater camponés e rural tanto para a
praticas homoafetivas quanto para suas supostas fugas e ocultacdes. O autor enfatiza que
“aprisionar as infinitas possibilidades do corpo camponés na representacdo social da
sexualidade e na identidade sexual ¢ barrar a velocidade dos corpos fugidios dos afectos mal-
ditos.” (FERREIRA, 2006, p. 102).

Ja textos como Corpo aberto, rua sem saida: cartografia da pegag¢do em Jodo Pessoa,
de Thiago Oliveira e Silvana Nascimento (2015) tratam de expor da logica fugidia e anonima
que possibilita praticas sexuais, chamadas de pegacdo, entre homens em pontos especificos e
estratégicos espalhados pela capital da Paraiba, expondo desta forma as vérias restrigdes
sexuais que permeiam a cidade grande. Neste sentido de criagdo espacial ficticia, a
metronormatividade possui o poder de deslocar nomenclaturas e significados, ela opera
através do mecanismo que aqui chamarei de tempoterritorialidade, criando o imaginario de

que algumas localidades sdo atrasadas, ndo somente na dimensdo sexual, mas incisivamente



49

nas ideias de tecnologia, educagdo, cultura, arte, musica, que sdo areas de poder atrativo a
grupos sexualmente dissidentes ¢ muito reveladoras para esta pesquisa em particular, ja que
minha trajetoria faz percursos territoriais semelhantes.

Ainda na Paraiba ¢ possivel notar a existéncia de mais relatos sobre deslocamentos,
como os que ocorrem do interior para o litoral, ¢ o que faz Sérgio Ferro (2020) no texto
Migrar para o litoral: onde nossas historias se encontram, que faz uma revisita ao que chama
de diaspora homossexual da sua jornada pessoal, marcada pelo deslocamento do sertdo da
Bahia até Jodao Pessoa — PB e Natal — RN. No texto, Ferro faz comparacdes e diferenciagdes
de sua jornada com a de Nina Kelly, travesti de Serraria, na Paraiba, que deslocou-se do brejo
para o litoral em busca de uma vida menos conturbada. Sua historia assemelha-se a de
Fernanda Benvenutty, travesti remigense que fugiu da cidade com um circo até chegar a Jodao
Pessoa e so entdo encontrar espaco para viver sua travestilidade. Pude conhecer a histéria de
Fernanda mais a fundo enquanto buscava escritos sobre género e sexualidade em Remigio,
parte de sua trajetoria pode ser encontrada nos trabalhos de Ana Beatriz Oliveira (2018) e
Silvana Nascimento (2011).

Na investigacdo em relatos de interiores paraibanos, nota-se a presenga de narrativas
que relatam certo cuidado com a imagem exagerada e afetada das expressoes dissidentes no
interior da Paraiba. Comparando a Parada Gay de Sao Paulo, Silvana Nascimento (2018, p.
54) diz que no interior paraibano “a ocupagdo da rua ¢ feita de forma quase familiar, com
poucos gestos publicos erotizados”, evidenciando, dessa forma, uma adequagdo ao discurso
local. H4& uma negociacdo constante em jogo, um acordo tacito para as demarcagdes de
territorios para praticas e expressoes afetivas e identitarias.

No entanto, entender que movimentos de capitais sdo formados por corpos fugitivos
de interiores ¢ uma chave que nos permite pensar a Parada Gay para além de um movimento
de afirmacdo de lutas politicas e vé-la também como uma ferramenta da 16gica metropolitana.
A diversidade aqui posta ndo ¢ necessariamente oposta a ldgica capital, mas facilmente
instrumentalizada por ela. Em decorréncia disto, cidades grandes e seus movimentos politicos
também acabam produzindo suas outras e suas inferiores, mantendo-as em determinado posto
socioecondomico de modernizacdo e atualizacdo do que acontece no mundo, isto €, a cidade
grande funciona como uma ponte de tradug¢ao do sistema universal que, assim, se espalha as

outras cidades menores e, consequentemente, suas tradigdes.
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Esta logica que pressupde certa mudanga constante em prol da permanéncia se faz
possivel quando os referentes sao deformaveis. Isto se aplica ao imaginario de que Brasil,
Nordeste, Paraiba ou qualquer outra territorialidade seja, além de um lugar, uma esséncia que
deve ser sempre buscada e atualizada de modo que evoque a pressuposta esséncia. Tal modo
de imaginar o espago engendra-se bem com as nogdes de masculinidade hegemonica, as quais
também operam pela deformacdo de si para continuar em dominio, estes movimentos nao
apenas se parecem, mas sdo co-dependentes. Para que a colonialidade continue atualizando-se
nos dominios mais subjetivos de uma populagdo ¢ fundamental que exista uma ficcdo em
andamento, uma fic¢do que imprime em imaginarios o que deve ser idealmente o homem, a
mulher ideal, o homossexual, o Brasil, o Nordeste, a musica brasileira, a musica paraibana,
quando de fato estes codigos ndo param de se transformar e se adequar, dentro das proprias
possibilidades, ao que estd sendo feito em Jodo Pessoa, no Rio de Janeiro, em Nova York.

Chamo esse sistema de fixismo/ficcismo», lancando mao de termos com a mesma
pronuncia mas escritas diferentes. De modo que fixismo fundamente a nocao de fixacdo, de
dureza e certeza, e ficcismo invista na imaginacdo, no deslocamento e na deformagdo. A
desnecessidade de mudangas pronunciativas ¢ marcada pela falta de um atrito que exponha
suas contradicdes. O termo fixismo eu extraio da antiga teoria e doutrina defendida por
filosofos, cientistas e religiosos, de que cada espécie estaria imutavel desde sua criagdo
divina, seguindo a ldégica criacionista. (GERMANO, DAL PIAN, 1997; CALVERT,
HARRIS, 2001). Ja o termo ficcismo, inexistente na gramatica portuguesa, eu crio pela
deformacao gramatical da palavra ficcdo, sem que ela perca seu significado. Um debate
semelhante ¢ proposto por McKenzie Wark (2020) em suas investigagdes em ficcao cientifica,
literatura, filosofia e transsexualidade que tratam a relagdo da fic¢do com o fato sem
necessariamente coloca-los em disputa, mas identificar suas aproximacdes.

Proponho este sistema também baseado no que havia comentado anteriormente, das
coisas que nao vemos por terem sido tornadas demasiadamente explicitas, ou seja, que de
certa maneira somos enganados, traidos por elas. Nesse sentido, assimilar o0 movimento de
traicdo existente na traducdo e na tradicdo, provoca conflito em um lécus que deposita no
termo traducgdo a nogdo de copia fiel, e na tradicdo a ideia de pureza estética, com a qual as

producdes culturais locais devem estar subjugadas. Sendo assim, significantes identitarios,

24 Este sistema imita 0 mesmo jogo linguistico que Derrida (2003) propde ao pensar a différance e a différence,
sendo este Gltimo um termo formalmente da lingua francesa e o outro, escrito com a, cunhado pelo autor a
partir do original formal. De pronuncias idénticas porém de diferentes escritas, os conceitos sdo postos para
investigar o que ha de particular nos processos de diferenciagdo e diferimento.
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linguisticos, territoriais, engrendradores e culturais sdo verdadeiros fixismos/ficcismos, sdo
tecnologias produtoras de crencas que, apesar de frageis, contraditorias e refutaveis,
conseguem manter-se nas bases de praticamente tudo que nos cerca, ja que as proprias
esquematizacdes de verdade/mentira, bondade/maldade, perfeicdo/degeneracdo, sdo também
fixistas/ficcistas.

Proponho, pois, um jogo rapido. Imaginemos agora, depressa, o regionalismo no
Brasil, a arte regional brasileira, a musica regional brasileira. Imagens tais como a
nordestinidade, a ruralidade, a simplicidade material e técnica ndo demoram a despontar
dessas provocacdes imagéticas, isto, se ndo forem as primeiras a virem a mente. Nordeste &,
dessa forma, significante da regionalidade do Brasil, e isto ¢ tornado possivel porque o
Nordeste ¢ um projeto de ficcdo, mais do que uma demarcacao territorial, sendo esta, também,
ficticia. Semelhantemente ao Norte, que ¢ significante do selvagem no Brasil, ao Sul ¢
significante da supremacia racial», e Sudeste, do avango. Nordeste, tal como Paraiba, sdo
universos fixamente ficticios, sao palavras hipnotizantes, dotadas de uma magia distante e
melancolica, no sentido que Stengers fala, constantemente materializadas para que a magica
ndo pareca falha. Nao ha inocéncia nesta gramadtica territorial, nem em nossas bandeiras,
monumentos historicos, nos nomes de nossas cidades, ruas e instituigdes, nem mesmo na
divisdo e nomeacao de nossas profissdes e ocupagdes. O que ha por tras sdo projetos miticos
de minorias elitistas, dominantes, com anseios pela continuacdo da tomada e controle de terras
que ocorre desde a invasdo de 1500. Nao ha Brasil antes disto. Assim como nao ha Nordeste

antes dos processos iniciados no fim do século XIX e consolidados no século XX.

O termo Nordeste, que inicialmente designava, apenas, a areca de atuagdo da
Inspetoria de Obras Contra as Secas, simples ponto colateral, vai ganhando, nos
discursos destas elites, contetido historico, cultural, econdmico, politico e até
artistico. O Nordeste ¢ entdo inventado como espago regional. Inicialmente o termo
aparece sempre vinculado aos dois temas que mobilizam as elites desta area do pais,
naquele momento, e que fizeram emergir a ideia de Nordeste: a seca e a crise da
lavoura [...] J& o tipo regional nordestino vai sendo elaborado, ao longo dos anos 20,
na confluéncia de um discurso politico e de um movimento cultural regionalista, que
tem como centro a cidade do Recife, para onde acorria grande parte dos filhos das
elites agrarias dos Estados que eram identificados como Nordeste.
(ALBUQUERQUE JR., 2013, p.138-9)

Notemos que a identidade nordestina vai tomando forma ao mesmo tempo que nos

Estados Unidos os estudos da psiquiatria médica comegaria a transformar o conceito da

25 A publicagdo Negros no Sul do Brasil organizada por Ilka Boaventura Leite (1996) traga dialogos sobre este
falso apagamento da populacdo negra na regido em func¢do de um projeto racial simbdlico.
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heterossexualidade como patologia e perversao em uma norma cristd € uma meta moral que
englobaria no¢des de amor eterno, monogamia, praticas sexuais restritivas a reproducao,
nocdes que chegariam ao territorio do Brasil pouco tempo depois. O Nordeste ndo foi forjado
pela heterossexualidade como a conhecemos hoje, ele foi forjado inicialmente pelo machismo
patriarcal, por um tipo especifico de masculinidade que, para continuar igual € no mesmo
lugar de dominagdo, transformou-se em universalmente heterossexualidade.

O macho nordestino, como uma identidade, nasce da estratégia de fazer com que a
imagem fragilizada da regido ndo afetasse a virilidade dos homens ricos que haviam nela.
Fez-se necessaria a criacdo de “um homem de costumes conservadores, rusticos, asperos,
masculinos; um macho, capaz de resgatar aquele patriarcalismo em crise; um ser viril, capaz
de retirar sua regido da situagdo de passividade e subserviéncia em que se encontrava”
(ALBUQUERQUE JR., 2013, p. 62). Foi necessario usar do discurso necro, da dor, da
agressividade, da barbarie, do her6i que passa fome, que enfrenta dificuldades, que se desloca
para sobreviver, que mata e morre pelo seu territorio, que deixa para tras a familia em busca
de condi¢des melhores, todos esses fatores engendrados em prol de uma inversio da
responsabilidade que ndo cabia aos habitantes e trabalhadores precarizados. No ambito
musical, tais narrativas podem ser encontradas nas composi¢des de artistas tais como Elomar
e Xangai, assim como em movimentos histdricos como o Movimento Armorial.

Durante a investigagdo pela histéria do territorio que se tornou Remigio, me deparei
com alguns poucos escritos. Essas narrativas tomam como ponto inicial a chegada do homem
branco no territdrio no século XVIII, me passando a impressao de todas beberem de uma so6
fonte. Alguns textos, por sua vez, diferenciam-se em poucos detalhes, como dados da antiga
habitagdo da regido pelos povos indigenas Potiguaras das antigas tabas de Queimadas,
Jandaira e Caxexa. O evidente desinteresse ou a falta de acesso ao que ocorreu aos povos
indigenas que viviam no territorio ¢ inversamente expresso na importancia do homem branco
que conseguiu tomar para si tais terras.

Serafim (1992, p. 78) conta que em 1778 “o alferes Luiz Barbosa da Silva e o

portugués Jodo da Morais Valcacer” selaram compromisso “permutando uma propriedade

26 Nao perder de vista que esta heterossexualidade especifica ¢ citada como um esfor¢o didético para alinhar-se
aos dados levantados pelos estudos das heterossexualidades e das masculinidades cisgéneras. Homens
transsexuais héteros convocam outras logicas, agéncias e prejuizos, portanto o desenvolver desse tipo
especifico de heterossexualidade deve ser abordado de modos ainda menos universalistas, o que ndo impede
que o machismo patriarcal atue através de seus corpos ¢ modos de existir. Para ndo haver duvida, cabe
afirmar que neste trecho me refiro a heterossexualidades e masculinidades cisgéneras que foram cruciais
para a producdo da ficgdo que chamamos de Nordeste.
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[...] no vizinho Estado do Rio Grande do Norte, com outra no Brejo de Areia, de onde se
originou Remigio, contando para isto apenas um fio de barba como seguranca da causa
acertada.” (SERAFIM, 2004, p. 16). O fio de barba, enquanto simbolo social da virilidade
mascula, era usado em juramentos desde as épocas da Biblia, passando pela Idade Média,
chegando ao Brasil como um costume do homem europeu para selar acordos. Outras historias
afirmam que o fio era retirado especificamente da area do bigode, revelando uma conexao
desse termo linguistico com a expressdo germénica bi Gotr’, em portugués por Deus*,
explicitando ainda mais o carater de promessa e alianca do branco com a religiosidade crista.
Em meio a mulheres brancas, a machos e fémeas indigenas e africana/os, todos
fenotipicamente desprovidos de pelos faciais, o homem branco encontrava na barba nao
somente um simbolo de superioridade, mas a prova material dela.

Nao somente a estética corpdrea, mas as praticas do colonizador se chocaram com as
praticas de seus inferiores, precisando de um projeto para salvd-los da selvageria, da
promiscuidade, da vagabundagem. A este fixismo/ficcismo da-se o nome de civilizagdo
humana. O que nos faz crer sermos humanos na atualidade resulta da ficcdo civilizatoria que
ruma para a imagem do homem branco, para seus modos, aparéncias e praticas. O fato de
comumente nos tratarmos como humanos, de brancos a nao-brancos, reflete a vitoria branca
no territério. O processo magico, ideologico, fisiologico que hé por trds de ser chamado de
humano implica, por sua vez, em uma parcela de dedicacdo ou, para ser mais preciso, acarreta
dividas® raciais, sexuais, culturais, morais, utilitarias, capacitistas, corporeas, que estabelecem
o cambio em troca da humanidade. Isto é, ser humano ndo confere automaticamente
humanidade a todos, mas torna mais confortdvel esse processo aos que dispoem de
caracteristicas que os assemelham a imagem ideal e padronizada de humano.

Ainda que o discurso da divida seja majoritariamente tratado por pessoas precarizadas
pela raca, classe e género, a divida humana chega a todos colocados nesse espectro, ja que ser
branco também ¢ ter raga, ser homem ou mulher € ter género, e existir no sistema do capital
configura automaticamente o pertencimento a uma classe. Como pagamos tais dividas? No
processo que se executa nessa area nebulosa entre a obrigacdo e o desejo de estar nos

modernizando, nos provando atuais, nos provando capazes de tudo que o ideal branco ¢ capaz

27 Na lingua inglesa, o termo bigot designa um sujeito fanatico, religioso e/ou intolerante, sendo essa
intolerancia altamente propensa ao campo racial.

28 Para mais informagdes da traducdo, ver: ROSSI, Vera Helena Saad. A constru¢do do Eu na narrativa
jornalistica. Revista Eletronica da Pds-Graduacdo da Casper Libero. Sao Paulo: Volume 7, n° 2, 2015.

29 O discurso da divida que interessa em particular a esta pesquisa ¢ tratado por Denise Ferreira da Silva (2019)
em A Divida Impagadvel e Stefano Harney e Fred Moten (2013) em The Undercommons.
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de ter, de comprar, de fazer, de ostentar, nos provando fi€is e puros, nos provando homens e
mulheres, nos provando obedientes, nos provando apaixonados por nossos trabalhos
precarios, por nossos processos exaustivos de alcance a metas, nos provando especiais ao
atingirmos elas, nos provando talentosos e unicos, de modo que esse constante provar da
humanidade seja uma das chaves também de acesso a empregos, vagas, ocupacao de fungdes,
para termos documentos, avais, certificados, para coisas que parecem banais como o uso de
banheiros publicos, em suma, para sobrevivermos.

Trazendo novamente as ideias de Maria Lugones (2014), a aproximagdo do homem
com o0 macho e da mulher com a fémea se da pelo carater de ascensao, de possibilidade de
mimetizacdo de um ideal, mas nao pela possibilidade de credenciamento identitario humano,
por isto, ainda que supostamente humanos, muitos ndo se beneficiam dos direitos da
humanidade pois sdo, por si so, provas ambulantes de um projeto falho de aniquilacdo racial,
sexual, corporal, de tentativa de controle da indeterminabilidade da natureza que
constantemente rompe com a certeza, a ordem e a previsibilidade.

Se tratando de género e sexualiddade, Lugones (2014, p. 937) afirma que quando
cientistas sociais buscam por pardmetros para entender estes codigos nos povos colonizados
“eles/elas afirmam a inseparabilidade de sexo e género”, isto nos leva a inviabilidade da
afirmag¢do que indigenas possuiam e/ou possuem género e sexualidade, pois ha em suas
cosmovisdes uma logica que desobedece estas categorias. Uma histdria que ganhou projecao
tedrica e académica foi a de Tibira do Maranhdo, considerado o primeiro crime “homofobico”
no Brasil. A historia contada por intermédio da ficgdo pode ser conferida no livro de titulo
TYBYRA: Uma Tragédia Indigena Brasileira, por Juao Nyn (2020).

Tibira, no entanto, ndo era uma pessoa especifica, mas referenciava a uma espécie de
identidade, se pudesse traduzir de forma superficial ao dialeto portugués. O termo tibira vem
de fevi, que em tupi-guarani ¢ referente a regido da bunda, do cu. (CANESE; ALCARAZ,
2000). Dizer que tibira era homossexual €, portanto, um equivoco de traducdo, pois
homossexualidade ndo existia em 1600, e em segundo lugar, seria inventar tibira a partir de
mim, seria neocolonizar tibira. Ainda assim, ¢ possivel conferir o esfor¢o didatico dessas
escolhas gramaticais na tentativa de referenciar o processo colonial de género no Brasil.

Tibira foi assassinato brutalmente em um espeticulo publico® causado pela branquitude,

30 Relatos afirmam que o assassinato de Tibira, em 1613, foi arquitetado com doses de crueldade incomuns a
punicdes daquele tipo. Escritos do padre Yves D’Evreux revelam topicos que vao das caracteristicas fisicas e
comportamentais de Tibira até os detalhes de sua fuga, captura e execu¢do. Sua sentenga dizia: “Morres por
teus crimes, approvamos tua morte € eu mesmo quero por fogo na peca para que saibam e vejam 0s
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humanista, crista, colonizadora, engendradora e degenerativa, que via em seu corpo um
animal perigoso, incapaz de ser educado.

Como o género, a musica também foi uma tecnologia de colonizagdo do Brasil, e tal
como género, ndo ¢ prudente afirmar que os povos que aqui habitavam faziam musica antes
da invasdo, e suponho desta vez que seja menos um atrito de traducdo e mais um atrito de
funcdo e, ainda mais, de projeto. Araujo me ajuda a chegar nessa conclusdo ao analisar a

musica criticamente a partir da etnomusicologia e por em cheque o:

[...] proprio objeto “musica”, que, como dizia Alan Merriam em sua obra seminal
The antropology of music (1964), talvez ndo fosse tdo universal quanto ainda se
pensava até entdo, mas, sim, de ocorréncia relativamente mais restrita, em termos de
tempo e espago, que os complexos fendmenos referidos ao universo sonoro
estudados por etnomusicologos nos mais diversos contextos sociais mundo afora,
fendmenos esses enquadrados como objetos de pesquisa no dominio dito “artistico”,
mas que muitas vezes ndo permitem sua tradugdo como “arte” ou sua separagdo em
subdominios como “musica”, “artes cénicas”, “artes visuais”, etc. Ou seja, “musica”,
termo que tantos utilizam até hoje como se universal fosse, seria tdo somente um
termo criado em determinado contexto ocidental, porém de aplicagdo muitas vezes
precaria, impositiva e/ou mesmo violenta a outras praticas e saberes, que quase
sempre subvertem os dominios estanques do quadro kantiano das artes. Assim, a
aparentemente neutra categoria “musica”, (...) tem levado a redug@o de culturas tidas
como subalternas ao termos de outras, que se impuseram as primeiras como
superiores, podendo redundar até mesmo no apagamento intelectual e fisicomaterial
de quaisquer diferencas significativas de visdes de mundo subalternas apds sua
tradugdo aquelas pretensamente superiores. (ARAUJO, 2016, p. 8-9)

Desta maneira, falo de musica como uma fic¢do ocidental e universalizada, logo, falo
de uma métrica comparativa que é provada em textos que explicitam o estranhamento do
colonizador ao ouvir as praticas sonoras indigenas e ndo verem-se nela, ndo ver seus
parametros serem obedecidos por ela. “O que observamos nos documentos do séc. XVI até
inicio do séc. XX sdo comentdrios de carater negativo, que denotam um grande
estranhamento, expresso através do uso de adjetivos como estridente, ensurdecedora,
desagradavel, ruidosa, arrastada e fanhosa.” (PUCCI, 2016, p. 8). Os registros também tentam

sistematizar os sons dos indigenas através do sistema erudito europeu, que se mostram

francezes, que odiamos tuas maldades [...]: quando Tupan mandar alguem tomar teo corpo, si quiseres ter no
Ceo os cabellos compridos e o corpo de mulher antes do que o de um homem, pede a Tupan, que te dé o
corpo de mulher e ressuscitaras mulher, e 14 no Ceo ficaras ao lado das mulheres e ndo dos homens.”
(D’EVREUX, 1847, p. 232). Tais palavras foram dadas para serem recitadas pelos principais de outras
aldeias, fazendo juz ao que Lugones (2014, p. 938) diz ao afirmar que “colocar os/as colonizados/as contra si
proprios/as estava incluido nesse repertorio de justificagdes dos abusos da missdo civilizatoria”. Os escritos
confirmam: “[...] junto a peca montada na muralha do Forte de S. Luiz, junto ao mar, amarraram-no pela
cintura a bocca da peca e Cardo vermelho langou fogo 4 escorva, em presenca de todos os Principaes, dos
selvagens e dos francezes, immediatamente a bala dividio o corpo em duas por¢des, cahindo uma ao pé da
muralha, e outra no mar, onde nunca mais foi encontrada.” (D’EVREUX, 1847, p. 233)
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insuficientes para capturar aquelas construgdes sonoras. Tal insuficiéncia do método europeu,
no entanto, foi revertida punitivamente aos indigenas, supondo-se que algo faltava neles por
ndo serem capazes de atingir as escalas europeias. Colonizadores e jesuitas programaram-se

entdo para corrigir os povos colonizados com o ensino e profissionaliza¢do musical.

O ensino musical, durante a permanéncia dos jesuitas no Brasil, sempre foi intenso,
desempenhando forte papel no ministério com os indigenas. Da insisténcia nessa
“arte”, surgiriam indios capazes de reproduzir todas as manifestacdes musicais
basicas do culto cristdo, os “nheengaribas” ou “musicos da terra”, como seriam
conhecidos entre os portugueses. Nas missdes do Sul, no século XVIII, alcangaram
um estagio extraordindrio de desenvolvimento, construindo seus proprios
instrumentos e executando musica européia de relativa complexidade técnica. Mas a
matéria da qual nos ocuparemos nio ¢ a do ensino musical adiantado, aplicado
somente aos indigenas que se mostrassem mais dotados e freqiientassem as classes
superiores. Interessa-nos o ensino basico, rural e itinerante, das “casas” e aldeias da
Companhia, onde os “curumins” — meninos indigenas — recebiam os elementos
necessarios e suficientes para a vida cristd: musicalmente, aquele que resultaria no
efeito que José Ramos Tinhordo cunhou de “a deculturagdo da musica indigena”,
cuja funcdo era substituir a tradicdo musical nativa, por um repertdrio
essencialmente catolico. (CASTAGNA, 1994, p. 1-2)

Além da exploracdo musical em fun¢do da profissionalizagdo musical, indigenas que
ndo atendessem os requisitos tecnicamente avangados da musica europeia teriam, ainda assim,
que desenvolver minimamente aquele carater musical especifico pois 0 mesmo serviria como
um instrumento catequizador cristdo de exorciza¢do do corpo indigena. Cabe evidenciar que
Castagna fala especificamente de meninos indigenas machos que eram submetidos aos
ensinos, sendo musica pensada para homens ou aspirantes a hombridade. Nos estudos desses
casos também ¢ possivel detectar fissuras, segundo Castagna, “ainda que temporariamente
manifestassem sua prodigiosidade no aprendizado cristdo” os indigenas “tornavam aos
costumes tribais”. A manutencdo desobediente desses costumes foi o que fez com que ndo
fossem totalmente extintos e se espalhassem sutilmente, fazendo-se presentes em construcdes

posteriores de musicas populares do Brasil.”!

31 “A origem da musica caipira encontra resquicios no periodo da catequizacgdo realizada pelos jesuitas entre os
séculos XVI e XVIII, que empenhados em estabelecer uma comunicagdo com os indigenas, usavam
melodias e dancas realizadas por eles. A estratégia foi usar melodias indigenas com letras em latim e vice-
versa, melodias do cantochdo com letras em guarani.” (PUCCI, 2016, p. 15). A musica caipira ou rural e seu
contexto disaporico entre modernidade e tradicionalismo foi essencial para o desenvolvimento de praticas e
estéticas musicais como o sertanejo, modelo que durante a historia foi engolido pela industria cultural
branca, burguesa, mascula e cis-heterossexual, apagando de si as raizes negras e indigenas. Mais desta
histéria é encontrada nas palavras de Marcos Queiroz que pensa isto pela 16gica antropofagica e para além
dela com o deglutir, digerir e dejetar. “Deglutir e digerir pressupdoem um lugar de transparéncia, que, no
jogo racial, é negado a negros e indigenas. Ademais, a branquidade ndo s6 assume o universal, como
inventa, cria ¢ delimita o que ¢ o nacional, estabelecendo-se como for¢a dinamizadora e consumidora. Neste
delineamento sucessivo, ao negrindio ¢ reservado o espago do tradicional, do antigo, do passado, do fossil
(do caipira?), o qual sempre pode ser alvo de novas investidas de degluticdo e digestdo do sujeito brasileiro.
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Tais encontros estéticos foram sendo realizados no Brasil principalmente por transitos
sociais que sdo marcados por processos de colonizacdo, de ruralizagdo e de
aquilombamento.” “Nesses primeiros séculos da colonizagdo do pais, foram desenvolvidas
todas as técnicas basicas de catequese indigena, sobretudo no que tange a utilizagdo da
musica”, Castagna afirma, ressaltando também que outras grandes mudangas sO vieram
acontecer com a chegada de tecnologias eletronicas como o radio e a gravagdo. Dessa forma,
a linguagem europeia tomou espago e estabeleceu suas invasdes que insistem até nesse
momento em retirar dos indigenas o pouco que possuem. A musica esteve marcada nesses
fluxos nao s6é como um resultado das diferengas sociais e demarcagdes territoriais, mas como
um instrumento ativo para que esses projetos se efetivassem, “a utilizagdo da musica exerceu
um papel crucial, se ndo na propria ‘conversao’, ao menos na ‘deculturacdo’.” (CASTAGNA,

1994, p. 11).

1.4. Tempoterritorio

Desenvolver um debate sobre o espaco em que nasci, cresci e ainda me encontro nao
deve estar desconexo da ideia de fixismo/ficcismo, isto €, Remigio devera ser pensado aqui
para além da gramatica geografica. Como ja dito, praticamente todos os textos, nos quais
foram colhidas informacdes sobre a historia da cidade, levam em consideragdo o ponto no
qual os colonos chegaram no territdrio, no inicio de 1700, passando por uma especulaciao
quase fantasmagorica da presenga anterior de indigenas Potiguaras no espacgo, a qual ndo se
desenvolve em nenhum dos achados. Curiosamente, compartilhando de uma mesma base da
Historia Geral Universal: o desenvolvimento da escrita, a histéria de Remigio ¢ marcada com
o primeiro registro escrito em 1778. A construcdo colonial do embrido que mais tarde se

tornaria a cidade ¢ marcada pela chegada do descendente de portugués Luiz Barbosa da Silva

[...] Aos verbos deglutir e digerir, soma-se um terceiro: dejetar. A historia brasileira recente ¢ a historia da
evacuagdo e da defecagdo. [...] O objeto, alvo do consumo — de degluticdo e digestdo —, passa cada vez
mais a condi¢do de dejeto. Daquilo que deve ser expelido, aniquilado, enquadrado no horizonte de morte.
Em outras palavras, no atual estagio do capitalismo nacional, o negrindio passa de objeto instrumental do
desejo (forga de trabalho hiperprecarizada) para dejeto (corpo a ser evacuado-defecado pelas politicas de
concentragdo e exterminio).” (QUEIROZ, 2021)

32 Essas herangas sdo detectadas de maneira sutil em costumes desde as cantigas de ninar até em praticas
religiosas como o catimbo, baseado no ritual indigena que foi somado “aos elementos do cristianismo, mas
alguns aspectos de sua espiritualidade se mantiveram, sendo o canto usado para acionar as entidades com o
intuito de curar.” (PUCCI, 2016, p. 18)
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Freire, que fugiu do Rio Grande Norte por desentendimentos politicos e, assim, permutou
suas terras potiguares com senhores das redondezas de Areia, deslocando-se ndo s6 com a sua
familia, mas com uma grande quantidade de escravos (SERAFIM, 1992).

E recorrente, nos registros literarios, académicos e tedricos, a revisita efémera ao
século XVIII, ainda que o nome Remigio® tenha sido dado apenas no século XX. Isto
impulsiona a logica fixista/ficcista de que houveram diferentes estacdes deslocadas, nas quais
o territdrio, em um tempo esquecido, foi terra indigena, depois ocupada por descendentes
europeus, que virou comunidade do campo, vila, distrito e, mais tarde, municipio/cidade. Tais
quebras, nao deveriam ocultar o fato de que houve um apagamento no local. Mas o fazem,
principalmente porque a historia local com seus detalhes e devidas criticas ndo ¢ incentivada
como algo essencial nem mesmo em institui¢des politicas e educativas, e para isso hd um
motivo que sera tratado durante este topico.

Dada a escassez de documentos especificos e compartilhamento de informacgdes, nao
pretendo demorar em séculos anteriores ao XX para investigar as logicas de género e
sexualidade e também da cultura musical que conheci e ainda conheco por intermédio da
experiéncia do eu no lugar. Ha outro fator que me leva a fazer esse recorte, ja que ¢ a partir do
do século XX que a aceleracdo urbana, moderna e tecnologica do espaco acontece
incisivamente, ¢ isto fica bastante explicito e provado no trabalho desenvolvido por Tatiane
Souza (2018) intitulado “Um passo para frente”: espagos de sociabilidades na cidade de
Remigio — PB (1948-1980).

Além desse trabalho, sendo ele um dos poucos escritos académicos sobre a cidade, procurei em
outros espagos, como o Museu de Remigio*
39363TENANE " yma pagina no facebook que se propde a documentar e compartilhar a historia
da cidade. Contudo, essa historia da cidade, como todas as historias, sdo selecoes de fatos

especificos. A pagina contém majoritariamente imagens da historia da descendéncia colonial,

33 Nome, em matéria de curiosidade, dado em homenagem ao genro de Luiz Barbosa, Remigio dos Reis, que
também mudou-se para o lugar.
34 https://www.facebook.com/museu.remigio
35 https://www.facebook.com/museu.remigio
36 https://www.facebook.com/museu.remigio
37 https://www.facebook.com/museu.remigio
38 https://www.facebook.com/museu.remigio
39 https://www.facebook.com/museu.remigio
40 https://www.facebook.com/museu.remigio
41 https://www.facebook.com/museu.remigio
42 https://www.facebook.com/museu.remigio

43 https://www.facebook.com/museu.remigio
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masculina e cristd do lugar, com um arquivo fotografico de pessoas consideradas importantes,
politicos e homens da elite, assim como as casas nas quais moravam, instituigdes que
governavam. A pagina retrata os eventos sérios da politica e da religido, assim como uma
sessdo com a foto dos prefeitos da histoéria do local, todos homens e brancos. A classe baixa,
andnima, juntamente de seus contextos, ¢ geralmente retratada em aglomeracdes, em
fotografias de rua e em eventos populares, como o carnaval. Deslizando  entre  as
postagens, uma especifica me despertou interesse, ela exibia fotografias de um lugar chamado
Maternidade dos Negros. O local apresenta ruinas de uma construgdo antiga feita de pedras e
¢ atualmente divulgado como cartdo postal e destino turistico da cidade em diversos meios de
comunicacao, panfletos, sites de turismo e viagens. Nos comentarios da postagem no
facebook, ¢ possivel notar que algumas pessoas comentam sobre o lugar com certa nostalgia,
outros comentam com certo orgulho o fato da postagem revelar que a cidade possui um lugar
que remete a historia antiga. Um dos comentarios afirma: “Lugar fantdstico, mas também
triste, tem também um local onde os negros ficavam acorrentados”. O que ha por tras desse
comentario ¢ o fato de que a maternidade foi um lugar de tamanha crueldade, nele ocorreu
durante muito tempo a comercializacdo de escravizados. As informagdes, contudo, sdo
escassas, ndo € possivel encontrar documentos com detalhes especificos, os que seguem na
citacdo foram encontradas no twitter do jornalista Laurentino Gomes, autor de livros de

grande projecao sobre a escraviddao no Brasil.

Um ano atras, visitei no municipio de Remigio, agreste da Paraiba, um dos lugares
mais sombrios da historia da escraviddo no Brasil. Chamado de “a maternidade”
pelos moradores locais, era usado para reprodugdo sistematica de pessoas
escravizadas, como se fossem animais de fazenda. Pelas leis da escravidao, cabia ao
senhor o controle da reproducio fisica dos cativos, cujos filhos ndo lhes pertenciam.
A propria sexualidade, portanto, estava sob dominio senhorial. Ha noticias de
recém-nascidos arrematados em leildes ou oferecidos em anuncios de jornais. No
Brasil hd pouca documentacdo sobre reproducdo de escravos para venda, ao
contrario dos Estados Unidos, onde essa pratica ¢ bem conhecida. Foi um grande
negocio no Estado da Virginia, onde existiram criatorios de escravos depois da
proibicdo do trafico negreiro africano em 1808. A “maternidade” de escravos que
visitei na Paraiba pertencia ao portugués Domingos Jorge Torres. As senzalas por
ele usadas como depdsitos de cativos enquanto aguardavam a venda ainda podem
ser visitadas na cidade de Areia. Ali eram revendidos os bebés que saiam da
“maternidade”. (GOMES, 2020)*

Se informagdes basicas sdo escassas, relatos sobre praticas musicais deste contexto

parecem ainda mais distantes, mas ¢ imprescindivel perceber que a logica obedecia ao que

44 https:/twitter.com/laurentinogomes/status/1321066476321841157
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esta detalhado em relatos como os de Maria Lugones sobre a América Latina, do homem e da
mulher — humanos e brancos — e seus escravizados colonizados, machos e fémeas selvagens,
maos de obra e fabricas de mais escravizados — conectado aquilo que os estudos marxistas
colocam como materialismo histérico. Nao somente a escassez documental dessas existéncias
¢ necessaria para torna-las miticas ou meras palavras em um texto, ¢ necessario que se faga
uma nova ficgdo no lugar daquilo que provaria a dimenséo real, crua e atual do fato. E o que
comprova escritas como as de Abdias do Nascimento (1978)*, que denuncia o apagamento
dos negros brasileiros transformado em suposta harmonia racial e orgulho nacional de
superagao do passado.

Algumas informacgdes fragmentadas do sistema de abuso e venda de escravizados esta
em paginas e noticias de chamada para atragdes turisticas e eventos da cidade, uma delas, no
site do Governo da Paraiba, afirmando que “segundo os historiadores, as criangas nascidas ali
passavam dois anos com as maes biologicas, depois, eram separadas delas e criadas pelas
mies de leite até ingressarem no trabalho pesado e passarem para as senzalas.” (PARAIBA,
2019). E curioso perceber a distorgdo tanto de fempo quanto de espago que ha em vérios
destes discursos que tratam do passado do local.

Primeiro, parece haver uma confortavel disposi¢do a tornar varios de seus aspectos
desligados da atualidade, como se o sofrimento tivesse sido superado, fechado e limitado a
uma realidade que cré-se ndo afetar o estado atual das coisas, o estado atual dos corpos.
Segundo, ha uma nostalgia que se insiste em forma de orgulho, como se apesar de algumas
pessoas terem sido escravizadas, havia, ainda assim, uma ordem, uma calma, um bem viver
que deve ser recuperado. O mesmo pode ser aplicado a outras situacdes dotadas de terror
contra algumas existéncias, como a ditadura militar que, em minha experiéncia publica e
privada, ndo € raro ouvir lamentos e desejos por um retorno a esse sistema politico no qual o
que se tem por degeneragdo ¢ falta de vergonha eram devidamente eliminados.

Para pensar isto, trago o conceito de tempoterritorialidade enquanto técnica de
distanciamento melancolico do passado e como termo que explicita a contamina¢do que hé no

que define o tempo e no que define o espaco e sua dificil separagdo. Por meio dela, o passado

45 “[...] erigiu-se no Brasil o conceito da democracia racial; segundo esta, tal expressdo supostamente refletiria
determinada relacdo concreta na dindmica da sociedade brasileira: que pretos e brancos convivem
harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades de existéncia, sem nenhuma interferéncia, nesse jogo de
paridade social, das respectivas origens raciais ou étnicas. A existéncia dessa pretendida igualdade racial
constitui mesmo, nas palavras do professor Thales de Azevedo, ‘0 maior motivo de orgulho nacional’, (...)
‘a mais sensivel nota do ideario moral no Brasil, cultivada com insisténcia e com intransigéncia.””
(NASCIMENTO, 1978, p. 41-42)
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¢ visto através de lentes miticas e ao ser relembrado, deve também ser desejado pois nele esta
a pureza, a certeza ¢ a ordem que supostamente nos falta atualmente. A l6gica que proponho
se alimenta do que Stuart Hall (2006) chamou de criacdo da narrativa nacional, adotando
cinco pontos que parecem essenciais para que esta se faca possivel, neste caso, se torne um
fixismo/ficcismo. Os pontos seguem: (a) a narrativa da nagdo e seu destino, (b) a énfase na
continuidade e na intemporalidade das origens, (¢) a inven¢do da tradi¢do, (d) o mito
fundacional e (e) a ideia de povo original e puro. Tais bases também permeiam o que
chamamos de regionalidade, de interioridade, de raiz, estas coisas que mudam
ininterruptamente mas parecem nunca se desconectar de suas metas mais basicas.

Mas o que significa desejar um passado marcado por sangue e destrui¢do até quando
se sabe desses detalhes? E preciso perceber nos documentos encontrados quais narrativas e
elementos sdo evidenciados e quais sdo ocultados, assim como a violéncia racial que marca a
origem da cidade que ¢ transformada, em prol do capital, em ponto turistico para a classe
média-alta que se desloca de outros lugares admirar a suposta interioridade paraibana. Nisto
se reflete o que Hall (2006) chama de mito fundacional, no qual a origem se encontra em um
tempo mitico, ndo em um tempo real, se perdendo em meio a historias contadas
melancolicamente, como se elas ndo tivessem total conexdo com o estado atual da politica e
da cultura, e que dessa forma, transformam a desordem em 'comunidade' e desastres em
triunfos, como o caso da Maternidade dos Negros.

Uma narrativa da nagdo, de acordo com Hall (2006, p. 52), ¢ a selecdo de relatos,
como os que encontramos nos livros de Histdria, nos filmes, nas pinturas, nos documentos e
documentarios. Estd também na pagina do Museu de Remigio, com as familias consideradas
mais importantes da cidade, seus prédios, institui¢des, seus eventos e gostos, a ponto de fazer
qualquer cidaddo acreditar que aquela histéria registrada ¢ a historia de todos que vivem e
viveram na cidade. Segundo Hall (2006, p. 52), essas narrativas “fornecem uma série de
estdrias, imagens, panoramas, cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres
que dao sentido a nagao”.

Isto resulta no fato de que historias deixadas pelo caminho precisam ser acessadas por
meio de borrdes, faltas e entrelinhas, em vez de palavras grafadas e registros fotograficos.
Nesse ponto se encontram duas questdes caras a pesquisa: a linguagem e a tecnologia. A

permanéncia da historia se baseia em tecnologias que possibilitam a duracdo: a camera, o
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papel, a gravagdo. Se povos como os indigenas costumavam repassar seus conhecimentos
oralmente e, contrariando algumas afirmagdes antropologicas de serem povos agrafos,
escreviam suas historias no proprio corpo € nos objetos que utilizavam em suas rotinas, a
colonizagdo branca, mascula, Humana e a linguagem usada em suas tecnologias aposta na
transposi¢ao da duracdo e da insisténcia de si fora de si. Em ordem de assegurar-lhe o direito
de esquecer de si mesmo para poder reinventar-se, 0 Humano precisa ter a seguranga de que
estarda duradouramente nas coisas — muitas delas intocdveis — que lhe cercam, nos
documentos, na arquitetura, nas fotografias, na arte, nos museus, e, claro, parasitando outros
corpos, incluindo os que considera menos humanos, pois depende deles para que isto se
concretize.

Tais argumentos ficam evidentes nos contrastes de registros de eventos (Imagem 1),
residéncias (Imagem 2) e ocupagdo de espagos de acordo com a posicao social (Imagem 3).
Em todos os registros — dispostos de modo que a primeira metade represente a burguesia e a
outra metade o povo comum — nota-se algo da ordem da distancia, do detalhe, da precisdo e
da dispersdo, do rosto dos corpos que importam e das costas de trabalhadores, plateias,
ouvintes. A narrativa das historias que nunca foram Historias precisa entdo ser entendida
pelos buracos, pela distancia, pelo desfoque, pelo que sobrou, a ponto de, nada sendo
encontrado, o buraco evoque, por si s0, desconfianca.

Ao buscar relatos historicos da musica em Remigio, encontro varios desses vaos.
Todavia, foi possivel verificar marcas coloniais que marcam género (LUGONES, 2014),
poder (QUIJANO, 2000), ser (MIGNOLO, 2003) e saber (BALLESTRIN, 2013) em coisas
sutis, como o hino municipal que, além da musicalidade erudita, narra imagens e simbolismos
de (a) ascensdo a humanidade e a masculinidade: “Na serra da Borborema, Remigio foi bom
menino/ Hoje é pai de geragoes de glorioso destino”. (b) De avancgo, inteligéncia, ciéncia e
metafisica: “A delicia do seu clima/ Agrada com frequéncia/ E brota em sua gente/ O fruto da
inteligéncia./ Na terra adusta, no cariri,/ Ou no brejo tens fama e prestigio.” (c) Cristianismo:
“Pelo bem da Paraiba/ E o amor dos filhos teus/ Pedimos pra teu futuro/ As béngdos do
Santo Deus.” (d) Discurso do sofrimento tornado gloria: “Salve, salve terra amada/ E nosso
povo altaneiro/ Que traz no suor do rosto/ A prova de ser obreiro.” (e) Divida: “Estar

contigo, lutar por ti./ E dever dos teus filhos, Remigio.” (MUNES, 1957).
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(Imagem I: Nas quatro primeiras imagens, registros de eventos e homens importantes da cidade, com rostos
nitidos e aproximados. No restante, registros do povo comum trabalhando e assistindo eventos importantes como
a emancipagao politica e a missa da emancipagdo. Fonte: Museu de Remigio — Facebook)



(Imagem 2: No primeiro registro, a antiga residéncia de um major, tornada patrimdnio publico. No segundo
registro, o Mutirdo, um dos espagos mais precarizados da cidade. Fonte: Museu de Remigio — Facebook)
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(Imagem 3: No primeiro registro, crianga branca com coroa e faixa de Rainha na festa da
Padroeira. No segundo registro, criangas em fila para receber auxilio emergencial
da prefeitura. Fonte: Museu de Remigio — Facebook)
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Quanto a praticas e formagdes musicais locais, a pagina do Museu de Remigio
informa que em 1905 surge a primeira Banda de Musica, por Bento Vitdrio, antes mesmo da
implementagado da luz elétrica por Joca Soares em 1925, mesmo ano do surgimento a
Filarmdnica Remigense ou Banda Nova, também por Joca Soares. O arquivo da pagina ¢ em
sua quase totalidade marcado por nomes de homens. Uma das poucas informagdes que
encontrei sobre praticas musicais ndo-brancas esta no trabalho Alves (2017) que, por sua vez,

também comenta o fator da masculinidade:

A primeira manifestagdo em forma de musica que se tem noticia no municipio foi a
da banda de pifanos do sitio cunha, a qual sobreviveu durante muito tempo, era
expressdo fiel da musicalidade nativa, formada por negros que residiam no sitio ja
mencionado. O povo remigense sempre manteve forte vinculo com a fé e as festas
religiosas, estas sempre foram manifestagdes fortes. Os cidadaos de Remigio desde
sempre culminaram as novenas, romarias, procissdes e tantas outras formas de
manifestagdo da fé. (ALVES, 2017, p. 28)

Nos escritos de Tatiane Souza (2018), que tratam da modernizagdo tecnologica do
lugar, percebe-se que as pessoas, ao ocupar determinados espagos, delimitavam também as
diferencas de classe a partir de suas praticas e valores morais. A autora afirma, em
concordancia com Alves (2017), que as primeiras festividades relatadas no lugar sdo de
carater religioso. Nas narrativas os codigos de género e classe ndo sdo sutis, podem ser vistas

explicitamente em passagens sobre os espagos de sociabilidade como os clubes.

O clube ndo se caracterizava enquanto um espaco totalmente igualitario para toda a
populacdo remigense, em relacdo as classes sociais ja definidas nesta sociedade, no
periodo aqui estudado. Existia uma parcela que tinha condigdes de participar
ativamente das atividades realizadas pelos clubes, onde as representagdes ¢ as
praticas sociais ocorriam, ¢ podiam ser ‘lidas’ de multiplas formas. Além do lazer,
essas eram praticas nas quais se via e se era visto. (SOUZA, 2018, p. 19)

Documentos também afirmam a presenga dos “menos abastados” em festas publicas,
« . . ~

que “se reuniam em torno do Coreto para assistir, cantar ou dancar com as apresentacoes de
bandas de musica”, as festividades também contavam com a presenca dos ‘“‘seresteiros que
terminavam pela madrugada, nas calgcadas das ruas.” (Ibid., p. 41). Em algumas dessas
festividades havia interditos para que a classe baixa ndao pudesse frequentar algumas
reparticoes € nem consumir comidas e bebidas. Praticas como a do futebol ¢ da informacao
via jornal chegaram na vila de Remigio na metade do século XX, assim como o cinema. Este

ultimo trouxe imaginarios e desejos pelas produgdes americanas de faroeste, Charles Chaplin,
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Zorro, A Paixdo de Cristo. O cinema também trouxe ao espaco a primeira amplificadora
sonora, assim “‘as noites da vila foram embaladas por musicas romanticas, serestas e baides da
moda.” (CUNHA, 2013, p. 40). Nota-se, desta forma, que a musica marcava a construgao
social e cultural da economia e também dos corpos e seus relacionamentos.

Os clubes 13 de Maio (1948) e a S.A.E.R. (1958) estabelecem conexdo com o sistema
educativo, pois surgiram “com a finalidade da fundagdao de uma sociedade que servisse de
apoio aos estudantes de Remigio, auxiliando-os na pratica de esportes € no incentivo aos
estudos”. Foram espagos criados principalmente por reivindicagdes de pessoas da burguesia
local que, ao estudar em cidades maiores, entravam em contato com a modernidade daqueles
espagos €, ao retornar ao interior, sentiam a necessidade de lugares como aqueles para
frequentar. Logo, o passo para frente que Souza se refere sdo a essas transformagdes
modernas que chegavam a cidade por intermédio das tendéncias elitistas.

Nao somente representagdes de classe se construiam em clubes, nota-se o desejo pelo
progresso intelectual, cultural e moral, pois “representavam para os seus frequentadores um
espago seletivo, capaz de estabelecer trocas afetivas e simbolicas entre homens e mulheres”,
desta maneira “os habitos que eram adquiridos dentro dos clubes seriam usados em sua
extensao com a rua, com as pessoas, com a casa.” (Ibid., p. 59). As construgdes de género nao
limitavam-se somente a performance corporea — indumentaria e performativa — mas
movimentavam o fluxo econdmico, incluindo nisto desde o comércio de tecidos e roupas até o
musical, que contava com atragdes vindas de outras cidades.

Constata-se também relatos pertinentes a moralizagdo da figura feminina e suas
divisdes entre mulher de familia e mulher da vida, esta Gltima sendo a mulher que, julgada
por ter saido da juventude sem marido, era mal vista, j& que historicamente essa atitude foi
construida como patologia, desvio da natureza e desobediéncia divina. Relatos que fujam do
discurso cisgénero heterossexual ndo sdo encontrados nas narrativas do clube, ja que
obviamente eram lugares nos quais tais modos eram condenados. Em fragmentos recolhidos,
nota-se também que alguns objetos ao chegarem em espagos como o clube eram

potencialmente vistos como dispositivos de sexualidade.” E o pode ser notado no que

46 Trato deste caso da luz negra a partir da nocdo de dispositivos de sexualidade junto ao que Preciado (2014,
p- 22) coloca quando afirma que “os diferentes elementos do sistema sexo/gé€nero denominadas ‘homem’,
‘mulher’, ‘homossexual’, ‘heterossexual’, ‘transexual’, bem como suas praticas e identidades sexuais, ndo
passam de maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos, truques, proteses, redes, aplicagdes, programas,
conexdes, fluxos de energia e de informagdo, interrupgdes, interruptores, chaves, equipamentos, formatos,
acidentes, detritos, mecanismos, usos, desvios.” E explicito na preocupagio das mdes, para além da
vigilancia da castidade e da prote¢do da imagem publica das filhas, o entendimento de que a luz negra seria
uma extensao das possibilidades predatérias do macho.
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Leonardo Queir6z relata para Souza quando diz que “surgiu uma tal de uma ‘luz negra’,
penumbra, uma luz na penumbra pronto, ai ali muitas mocgas, muitas, as maes nao deixavam ir
mais porque achava aquilo uma coisa imoral.” (Ibid., p. 116).

Os clubes foram um ponto chave na construcao cultural da cidade, assim como o seu
acesso a imaginarios do que deveria ser musica, cultura, tecnologia, educagdo e identidade.
Nao havendo escolas locais, filhos da elite estudavam “nas escolas em Areia e frequentavam
os clubes, recebendo auxilio educacional por parte dos socios, ja 0s pobres esperavam uma
atitude dos politicos locais para tira-los das ruas e manté-los nas escolas.” (Ibid., p. 75). De tal
modo, as ruas comecaram a ser percebidas como o espago dos desordenados, degenerados e
imorais. Pessoas pegas em lugares como bares, cabarés e pracas eram encaminhadas pela
vigilancia para a escola primdria, construida em 1949, exclusivamente para esses corpos
serem disciplinados para uma vida 1til ao trabalho e a nag¢do. Segue o posicionamento de

Maria Bronzeado, primeira professora de Remigio, coletado por Tatiane Souza:

Filhos de pais analfabetos e destituidos do mais leve senso de responsabilidade,
crescem na orfandade intelectual e moral, tornando-se aos poucos verdadeiros
“parias” indesejaveis, em pleno regime democratico, num pais livre e cristdo, onde o
sol nasceu para todos. Se os seus gritos nos incomodam, tenhamos o patridtico gosto
de encaminhados as escolas. Elas ai estdo com os seus largos portdes abertos. La eles
aprenderdo a ler, e a pratica de bons habitos de asseio e civilidade. Eles ndo nasceram
maus. Sao apenas um produto do meio. Em vez de darmos um niquel ao garoto pobre
na porta do cinema, coloquemos na sua mao uma Cartilha. (...) Se um corretivo
moral, sem um pulso forte que os conduza ao bom caminho, estes garotos que hoje
fazem da escola do alfabeto e se matriculam na escola do Mestre Mundo, provarao
fatalmente os carceres € os manicoOmios amanha, se continuarem no seu fadario de
vagabundos, preguicosos e moleirdes, constituindo um peso morto para a nagao.
(SOUZA, 2018, p. 75)

Ao falar do Mestre Mundo — a situagao ecoldgica que restou aos excluidos de espagos
de sociabilidade burgueses (Imagem 4) — Maria Bronzeado me leva até a frase de Jota
Mombaga (2017) ao falar de raga e travestilidade: o que ndo tem espaco esta em todo lugar.
Hé4 um terror instituido pela sociedade dos bons costumes, da cultura saudavel e da
intelectualidade aquilo que se aprende na rua, nos bares, nos espagos de fuga e expressao, na
vagabundagem, ao que se aprende por ai. O discurso de Maria Bronzeado atravessa as bases
que movem esta pesquisa, sobretudo o campo do incémodo sonoro nos corpos marginalizados
que ela sugere silenciar, o campo da sexualidade quando cita a expressao moleirdes € o campo

da utilidade técnica e corpérea ao mencionar a preguica. Dados fatores degeneradores da
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humanidade seriam tratados pela instituicao escolar, esta que posteriormente multiplicou-se
no municipio, tendo no nome de alguns dos espacos homenagens a familia Bronzeado.

Dentre essa e outras narrativas captadas no trabalho de Tatiane Souza fica evidente o
quanto politica, educacdo, economia, tecnologia e religido foram interconectadas em fungao
das construgdes de formas de habitar o mundo, assim como da produgdo da diferenca e da
separacao social. Mesmo nao sendo um escrito proposto a tratar sobre musica e género
especificamente, o trabalho, ao falar de costumes e praticas da burguesia local acaba deixando
explicita em certa medida a historia ndo contada, os nomes nao ditos e 0s rostos ndo vistos. A
propria autora reconhece que ao falar dos clubes ¢ também ““adentrar nas subjetividades que
compdem as diversas apropriagdes feitas, seja pelo padre, pelo prefeito, pelas autoridades
judiciais, pelos socios e por todos os estudantes.” (SOUZA, 2018, p. 128).

Resultou o fato de que “o objetivo principal da S.A.E.R. amparar os estudantes mais
necessitados, ndo foi efetivado como pretendiam”. (Ibid., p. 129). Relatos afirmam que existiu
uma iniciativa para retirar o termo amparo da sigla, pois o que se sucedia era o apoio aos
“filhos dos socios que recebiam os beneficios, por causa do compromisso que seus pais
tinham de pagar certa quantia a esta sociedade.” (Ibid., 2018, p. 129). Os clubes chegaram ao
fim por volta dos anos 80, em um contexto posterior a sua abertura ao publico geral, fazendo
antigos frequentadores migrarem a outros espacos. Consequentemente, os clubes perderam as
contribui¢des dos socios, enfrentando assim a falta de verbas, somando-se a desobediéncia de
diversos estatutos do espaco, como o alto nimero de frequentadores. “Chegou ao ponto, que
com o advento da musica eletronica, a acustica dele, vocé ndo aguentava mais ficar dentro,
que ele era fechado como uma caixa”. (Ibid., 2018, p. 127). Com a tecnologia eletronica
trazida pela elite e o desprezo da mesma pelo espago, fica marcado o abandono e destruicao

fisica dos clubes.
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(Imagem 4: Registros, em diferentes datas e locais, de eventos que apresentam praticas por parte de quem
ndo pertencia a burguesia local. Na ordem: apresentagdo de fanfarra, grupo de pop rock, /ipsync (imitagdo
labial) de musica internacional, bloco de carnaval, marchinha, danga de rua, cover de brega, forr6 pé de
serra. Fontes: Museu de Remigio — Facebook / Radio Baixa Verde FM 87.9 Remigio-PB — Youtube.)
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Pensar em uma histéria local marcada pela musica € inevitavelmente ter que passar
por essas narrativas que hoje em dia parecem existir como se fossem ficgdo, um lugar que nao
este que existe agora, mas que na realidade ocorreram ha poucos anos e justificam a continua
escassez de espagos de sociabilidade e de integracdo a praticas musicais para as classes
baixas. Algumas politicas publicas referentes a cultura e seus segmentos podem ser

observadas em documentos como o Plano Municipal de Cultura do Municipio de Remigio —

PB de 2018:

Art. 1° — O Plano Municipal de Cultura do Municipio de Remigio, trata-se de um
documento que objetiva fundamentar, regulamentar e desenvolver politicas publicas
de cultura necessarias ao municipio de Remigio/PB com atuacdo a partir de
estratégias norteadoras das Politicas Culturais nas areas subsequentes: 1. Artes
Cénicas; II. Artes Visuais; III. Audiovisual, IV. Musica; V. Literatura; VI
Gastronomia; VII. Artesanato; VIII. Patrimdnio Material e Imaterial.

Tais topicos sdo destrinchados ao longo do documento, sendo possivel identificar um
forte incentivo pela valorizacdo da tradicdo. Para as artes cénicas ¢ citado teatro, danca,
mimica, circo e congéneres. Nas artes visuais, pintura, escultura, fotografia, xilogravura, entre
outras manifestacoes. Na area audiovisual sdo citados filmes, video, audio, documentarios e
outras formas de registro. Em miusica sdo citadas bandas, forrd pé de serra, seresta, coral,
sopro, corda e percussdo, fanfarras, marciais, entre outros estilos € manifestacdes musicais.
Para literatura tem cordel, romance, cronica, poesia, prosa, € outros ensaios literarios. Na
gastronomia, pratos tipicos, temperos, refrescos, frutas, doces, salgados. E no artesanato,
palha, barro, escultura em madeira e pedra, bordado, croché e couro, material reciclavel.

A lista construida em 2018 refle, em certa medida, o fixismo/ficcismo melancoélico da
interioridade paraibana. Quando Hall (2006, p. 54), junto de Hobsbawm e Ranger, pensa a
invencdo da tradigdo, ele destaca como as praticas rituais ou simbdlicas “buscam inculcar
certos valores e normas de comportamentos através da repeticdo, a qual, automaticamente,
implica continuidade com um passado historico adequado”. Usando de uma estratégia
diferente do mito fundacional, a invencdo da tradi¢do seleciona elementos de um outro
tempoterritorio para estarem presentes ‘“‘nesse tempo”’, como sendo atemporais e de
obrigatoria preservacao.

Ha, sem duvida, um nimero pequeno de pessoas a criar com palha, madeira e barro, a
cantar pé de serra e fazer xilogravuras, pois os resquicios de tais elementos e praticas ainda

constituem suas realidades e merecem ser contemplados. Contudo, ao comparar este nimero a
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quantidade de pessoas que fazem trabalhos por intermédio de tecnologias modernas, como
contetdo digital, ou precisam aplicar suas praticas artisticas em empregos que restringem sua
criagdo a uma mera reprodugdo técnica, uma disparidade surge, pois esses fazeres se
acumulam na categoria dos “outros” que estd na lista, como se fossem fazeres casuais, e ndo
causais. Em outras palavras, ha um deslocamento de tempoterritério no que tange o aqui e
agora, mas ¢ considerado duvidoso por apresentar disparidades com o que se conceitua como
arte local. Ocorre o que Hall coloca como a énfase na continuidade e na intemporalidade das
origens, o que chamo de fetiche da pobreza e da precariedade que se esconde por tras do
termo tradicdo, postos como “elementos essenciais do carater nacional (que) permanecem
imutdveis, apesar de todas as vicissitudes da historia.” (HALL, 2006, p. 53). Essa outridade
da tradicdo guarda na verdade o que ela realmente se tornou, no que ela realmente se traduziu,

pois a tradi¢do — enquanto tecnologia de fic¢do — nunca €, mas sempre esta sendo.
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CAPITULO 2

Seguindo a logica do fixismo/ficcismo nas gramaticas do sexo-gé€nero, cultura e
territorialidade, tal como suas insuficiéncias suficientes para sustentar redes de dominagao,
diferenciacdo e separacdo ndo apenas entre humanos, mas entre humanos e todo resto, quero
tratar de como esse corpo humano — ou em ascensdo humana, ja que nio se nasce humano —
ndo somente ocupa lugares mas os constrdi como extensdes projetadas de seus desejos e
tendéncias. Aqui continuo a tratar dos eus enquanto situagdes ecologicas nas quais se
encontram os corpos em relacdo direta com espacos, instituicdes e corporagdes, em outras
palavras, se trata de corporeidade enquanto técnica de ocupag¢do espacial. Por corporagdes,
entendo os espacos construidos para que corpos, por intermédio de instrumentos, possam,
através também de técnicas, alcancar com mais facilidade os objetivos particulares a cada
contexto e situagao.

Parte do que move a criacdo metodologica deste capitulo vem de dentro da propria
area em que ¢ realizada esta pesquisa, a Musicologia, especificamente do texto The Scope,
Method, and Aim of Musicology, escrito por Guido Adler (1885), no qual o autor faz as
conhecidas reparticdes entre as musicologias historica e sistematica. Na se¢do 4 da lista de
ciéncias contributivas metodologicamente para a pesquisa em musicologia histdrica,

direcionada a homens compositores, Adler denota importancia a itens como:

[...] a biografia de compositores, bem como as estatisticas de associagdes musicais e
instituicdes de arte. [...] para além dos produtos da arte do compositor em questao,
devem ser examinados apenas aqueles aspectos que se relacionam direta ou
indiretamente com o temperamento artistico — diretriz observada por algumas
excelentes biografias. Tais aspectos incluem a natureza fisica do artista, sua
formacgdo, os modelos que estudou e cujo estilo absorveu, a influéncia do ambiente
em sua visdo artistica, a posicdo artistica que ocupa, aqueles acontecimentos que
afetaram profundamente sua vida emocional, a forma como compde, a sua atitude
para com as outras artes, bem como, por fim, os seus pontos de vista éticos e
culturais. (ADLER, 1885, p. 9)¥

47 Tradugdo pessoal do texto em inglés: “[...] the biography of composers as well as the statistics of musical
associations and art institutions. [...] In this field, besides the products of art of the composer in question,
only those aspects should be examined which stand in a direct or indirect relationship to the artistic
temperament - a guideline observed by some excellent biographies. Such aspects include the physical nature
of the artist, his education, the models which he studied and whose style he has absorbed, the influence of
the environment on his artistic outlook, the artistic position he occupies, those events which have profoundly
affected his emotional life, the way in which he composes, his attitude towards the other arts, as well as,
finally, his ethical and cultural standpoints.” (ADLER, 1885, p. 9)
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Certo de que o que Adler propde no século XIX pouco condiz com o objeto que esta
pesquisa trata, visto que o alcance da musicologia historia eram perfis de carater musical
considerado elevado, faco um contrabando tedrico* e metddico do que o autor oferece, numa
espécie de parasita¢do e de trituragdo de valores®. Outro fator que instigou esta reflexdo foi o
texto Instintos e Instituicoes de Deleuze (1991). Nele, o filésofo aproxima os termos enquanto
modos de alcangar satisfagao, também diferenciando o modo como ambos se organizam para
alcancar o prazer, a sobrevivéncia e a efetivacdo de vontades/tendéncias. Primeiramente, o
autor faz questdo de estabelecer algumas diferengas entre institui¢do e lei, ao analisar que
regimes tiranos tendem a ter mais leis e menos institui¢oes, enquanto os regimes
democraticos tendem a ter menos leis e mais instituicdes. Sua visdo nao atribui uma
essencializacdo a tirania ou a democracia e nem uma oposi¢ao absoluta da instituicao e da lei,
apenas pontua algumas de suas diferengas. Para Deleuze, a lei tem como objetivo impor

limitagdes, ja a instituicdo deve propor agdes que atendam necessidades. Contudo:

[...] se a necessidade ndo encontra na institui¢do sendo uma satisfacao inteiramente
indireta, «obliqua», ndo basta dizer «a instituicdo ¢ util», ainda € preciso indagar: a
quem ¢ util? A todos aqueles que tém necessidades? Ou a alguns (classe
privilegiada), ou somente mesmo aqueles que fazem funcionar a instituigdo
(burocracia)? O problema socioldgico mais profundo consiste entdo em buscar qual
¢ esta outra instancia da qual dependem diretamente as formas sociais de satisfagdo
das tendéncias. (DELEUZE, 1991, p. 135)

Nessa suspeita, Deleuze afirma que toda instituicdo age como a uma for¢a no corpo
que a ocupa, ainda que involuntariamente, de modo que este, ao institucionalizar-se, adquira
modos especificos de projetar, de prever coisas, de acelerar o alcance da satisfacdo e do
instinto. O autor defende que “o instinto traduziria as urgéncias do animal, e a institui¢do, as
exigéncias do homem”, afirmando, dessa forma, que “o homem nao tem instintos, ele faz
instituigdes” (Ibid., p. 137). Explicitamente ha um conflito entre natureza e cultura, no sentido
antropocéntrico, do corpo que se encontra em um processo de domesticacdo, de negacao
daquilo que tratei anteriormente como degeneracdo, animalidade, monstruosidade, e ruma a
apreensdao da humanidade, sendo esta ultima um instinto posto a ndés como natural, imutavel,

atemporal, e que estd na base de nossas instituicdes. Obviamente, a humanidade tornou-se,

48 Como disse Marie-Hélene Bourcier (2014, p. 13) no preféacio do livro Manifesto Contrassexual, de Paul B.
Preciado: “todo texto, todo discurso, toda teoria é contrabando”.

49 A trituracdo de valores entra aqui no sentido que Fanon (1968, p. 34) coloca: “Entdo o colonizado descobre
que sua vida, sua respiragdo, as pulsagdes de seu coracdo sdo as mesmas do colono. Descobre que uma pele
de colono ndo vale mais do que uma pele de indigena. Essa descoberta introduz um abalo essencial no
mundo. Dela decorre toda a nova e revolucionaria seguranca do colonizado.”
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para além de uma fic¢do de superioridade, uma forga geoldgica® e, embora a separa¢do com a
natureza seja inexequivel — pois que tudo € natureza, incluindo os processos tidos como
artificiais — € preciso partir da ideia branca e mascula de que h4, sim, uma natureza especifica,
embora ficticia, tornada palpavel, de modo que o nosso desligamento com esta tenha se
tornado também real.

E a partir dessa fratura entre o humano — como experiéncia que tenta alcancar o
sobrenatural — e o natural — o restante, mais especificamente da pergunta que Deleuze coloca
— a quem a institui¢do é util? — que quero entender como os desejos e instintos de um corpo
sdo construidos ao entrarem em contato com espagos ¢ instituigdes. Nesse sentido, o que quer
um corpo? Para que quer um corpo? Por quem quer um corpo? Por quantos quer um corpo?
Como quer um corpo? Se muitas das instituigdes, nas quais estdo os corpos, deixam de refletir
um desejo coletivo para beneficiar as tendéncias de quem as dirige, o que fazem e o que
sentem 0s corpos nestes espacos? Como 0s corpos, nos quais ndo esta inscrito o desejo
principal da instituicdo, podem construi-la? E como as institui¢des, nas quais ndo estdo
inscritos os desejos dos corpos que nelas estdo, podem construi-los? A que custo o corpo faz a
instituicao? E a que custo a instituicdo faz o corpo? Componentes da sociedade tais como
estado, economia, politica, religido, seguranca, educagdo, sexualidade, trabalho,
relacionamentos, sdo exemplares de instituicdes que evidenciam os instintos de criar,
descobrir, projetar, rever, prever, racionalizar provaveis faltas, erros, perigos, suspei¢cdes que
podem ameacgar nosso acesso ao prazer, ao bem estar, em suma, a sobrevivéncia.

Sao topicos que parecem dados com facilidade e com poucas mutacdes durante a
historia, como a busca por dgua, comida, satde, prote¢do, atencao. Parecem naturais como,
por exemplo, nossa tendéncia ao gosto por organizagdes de sons, por musicas, por expressdes
e praxis sonoras, que por muitas vezes sdao abordadas intelectualmente com certa
incompletude, dando ao grande mistério que ha por trds da muasica um carater metafisico que
ninguém foi capaz de desvendar ainda. O que quero tratar aqui, portanto, nao entra na
especulacdo deste campo misterioso e vigiado. De certa maneira, a ideia d’o que é musica
acompanha uma légica semelhante a que € posta em torno d’o que é o humano, ambos postos
como vias de acesso a um esclarecimento de ordem superior a natural e que, desta forma,

separa os seres evoluidos dos incivilizados que em breve serdo deletados pela evolucao — e

50 Esta capacidade humana de separag@o, uso, abuso e destruicdo da natureza, por trata-la como algo desligado
da humanidade e que supostamente pode ser recuperdvel com a ajuda de avangos tecnoldgicos, marca a era
geoldgica do Antropoceno.
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aqui a tecnologia e a intelectualidade entram como chaves potencialmente hostis. A propria
logica do género obedece esta mesma separacao entre o esclarecimento e a selvageria. Nesse
sentido, da mesma forma que anteriormente cheguei a conclusdo momentanea para esta
pesquisa de que entender o que é género me atrasa e que mais urgente ¢ saber das
consequéncias ¢ticas d’o que ele faz e para quem ele faz, farei o mesmo com a musica, de
modo a tratd-la como a conheci.

E indiscutivel a influéncia do instinto pelos sons e pela musica na construgio de
algumas instituicdes. E como provam os fragmentos historicos que passei no capitulo anterior,
relativos a América Latina, Brasil, Nordeste, Paraiba e Remigio, a institui¢do da musica nem
sempre ¢ marcada somente pelo bem estar e sobrevivéncia coletiva, mas ¢ marcada também
pela tentativa de apagamento de praticas e identificacdes, pela substituicdo destas
identificacdes pela implantacdo de novos desejos, tendéncias e instintos, 0 que certamente
transforma o modo de cada pessoa de experienciar o mundo. Cada composto de eu, portanto,
possui um estrato intimo de contamina¢cdo com a musica € 0s sons, um estrato que esta
enlacado aos varios contextos nos quais a encontrou € a tornou parte de si.

Ha um sentimento intimo, recorrente, constantemente atualizado, que me acompanha
quando penso em corpos, corporeidades, corporacdes, instintos e instituigdes. Vou tentar
traduzir — e trair — esse sentimento ao coloca-lo em forma de palavras. Durante
aproximadamente quinze anos consecutivos fiz parte de instituicdes religiosas, as quais
frequentei até poucos dias antes de atingir a maioridade civil e de entrar na universidade.
Nessa passagem ocorre uma mudanca radical na paisagem, eu diria. No entanto, um
desencanto comecou a surgir na experiéncia académica, e tinha uma constru¢do muito
semelhante a do desencanto que senti outrora em instituigdes religiosas. Este desconforto
muito tem a ver com a maneira que se corporifica a institucionalizacdo, a negociagdo entre a
dimensao individual do instinto com a dimensao coletiva da institui¢ao.

Claramente, nao ha no conflito uma atribui¢ao ruim, o conflito ¢ intrinseco a qualquer
situacdo e do corpo sempre serda cobrada uma fun¢do dentro da natureza. Quero tratar, no
entanto, de uma utilidade mais sutil, de cariter andénimo, fantasmagorico, hostil. Esta
utilidade, como Deleuze (1991) provoca, atende a instintos que precisam de alguma forma se
hospedar no corpo como se fosse parte dele, como uma prétese, uma incorporagao, de modo

que O corpo € seus movimentos, suas expressdes € opinides, sintam-se pressionados a
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performar por intermédio das legislagdes do contexto no qual se encontra. E isto estd para
além da adaptacao e da funcao que todo ser dispde ao situar-se em um contexto.
Estranhamente, a maioria ou mesmo, me atrevo dizer, a totalidade das instituicoes
pelas quais passei se preocupam muito pouco em tratar explicitamente destas negociagdes
entre ela e os corpos que nela chegam. H4 um manual institucional metadado, inteligivel, mas
visivelmente funcional para a maioria das pessoas, o que sempre me fez questionar como e
onde todos adquiriram este manual de instrucdes, o qual nunca encontrei. Ironicamente, talvez
para apaziguar o desconforto, questionava-me se, assim como eu, sem coragem de dizer®' que
o rei estava nu, todos ao meu redor estavam também fingindo ver o rei vestido. Era comum, a
titulo de exemplo, ocorrer durante encontros religiosos a situagdo de passar no ambiente
exterior da igreja alguns carros tocando musicas com putaria® explicita com um volume que
invadia, paralisava, enfurecia os corpos ali presentes, ¢ que s6 voltavam ao estado normal
quando a pregacdo e o louvor conseguiam retomar seu territdério, numa espécie de guerra
sonica e espiritual. Em momentos como esses, eu ndo conseguia evitar a curiosidade sobre o
que todos ali presentes sentiam ao serem invadidos pelas percussdes agressivas, pelas
velocidades do créu, pelos “beber, cair e levantar” e os “toma, gostosa, lapada na rachada”.
Pessoalmente, era instigante, havia uma mistura de curiosidade com pavor e, mais
ainda, uma sensacao quase inconsciente de que aquelas sonoridades e palavras ndo estavam
desligadas de mim, elas me construiam junto delas. Nao sei se pelo fato de, além de igrejas,
eu ter crescido em contato com bares, festas populares, feiras publicas, onde se construiam
boa parte das minhas relagdes paterna e masculina, ou se era pelo fato de simplesmente
assimilar na igreja a fragilidade de ser invadida pela rua, ao ponto de perceber que havia sim

um limite, mas ndo uma eficiéncia liminar, entre a dimensao instintiva que a igreja urgia e a

51 “Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, ¢ certo, processos de exclusdo. O mais evidente, o mais
familiar também, ¢ a interdi¢do. Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar
de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do
objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo de trés
tipos de interdi¢des que se cruzam, se refor¢gam ou se compensam, formando uma grade complexa que nao
cessa de se modificar.” (FOUCAULT, 1996, p. 9)

52 Samuel Araujo (2006), ao pensar a musica do contexto pos-industrial, relata como a violéncia e o conflito
“freqiientemente sinalizam distirbios sociais ou individuais de uma ordem implicita, ou ainda uma eventual
negacdo de uma ordem dada, quaisquer dessas possibilidades produzindo efeitos em musicos, publicos e na
musica que media suas relagdes.” Tal situagdo produz um espaco para “que se tome o conflito e, até certo
ponto, a violéncia como condi¢des centrais a producdo de conhecimento, incluindo ai o conhecimento mais
especificamente musical e analises culturais de praticas musicais.” (ARAUJO, 2006, p. 1). O conflito
territorial da putaria, tanto na linguagem explicita quanto na ambigua, ao invadir o espago no qual ndo ¢ bem
vindo, como a igreja, causa esse conflito ético e moral, como ¢ desenvolvido pelo Grupo Musicultura
(SILVA; EMERY; CARVALHO, 2015, p. 155-156) ao tratar conflitos e violéncias em espagos de
sociabilidade musical, como festas e bailes, gerados pela implantacdo das assim chamadas Unidades de
Policia Pacificadora (UPPs) em 4reas do Rio de Janeiro.
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dimensao instintiva que a rua estabelecia. Era uma harmonia esquisita. Cinica, para ser mais
preciso. Me perguntava se, além de mim, outras pessoas ali desviavam mentalmente dos
credos para repetir os créus. Eu repetia o créu, eu queria dangar o créu. Havia algo, tanto no
credo, quanto no créu, da ordem fisiologica — som + sensualidade + corpo — que tornava
explicito um vao expressivo € que a criagdo de sentidos musicais conseguia comunicar,
especialmente no que se refere a sexualidade e a espiritualidade, topicos que nestes contextos
foram tomados por um suposto instinto coletivo que ruma a constrigao.

Me instiga, retomando a relacdo dos sentimentos semelhantes na igreja e na academia,
o fato que, de uma forma muito explicita, tdo visivel que sumia, 0 mesmo questionamento
chegava a mim no meio das aulas, nos corredores da universidade, nos textos que eu lia, nas
discussdes das aulas. A sensacdo, no entanto, era paradoxal, muitas vezes era a de um
rompimento com algo que pra mim era caro e importante, um rompimento radical com a ideia
puramente individual do ex, a0 mesmo tempo que havia a sensagdo de querer também romper
radicalmente com este mesmo eu, aquele que via o rei nu e queria dangar o créu, vindo do
interior, da cidade pequena e atrasada. Fato ¢ que tais desligamentos nunca puderam ser
efetuados, posto que meu modo de absorver musica passa mais pelas botas de Joelma do
Calypso do que pela guitarra de Ximbinha, parte de mim ainda se interessa pela criacdo de
fendas em situagdes e espagos hostis para certos tipos de liberagao do corpo, e parte de mim
desprende facilmente a atencdo corpdrea do contetido das aulas quando nos corredores da
universidade tem alguém ensaiando violino.

Entretanto, parece ndo haver tanto espago para este modo contaminado de instintos
considerados baixos com aqueles considerados adequados. Com isto ndo quero acusar aqueles
que ndo veem musicalidade na bota de Joelma, pois, de fato, ndo veem. Quero, isto sim,
levantar evidéncias de que os corpos que o fazem estdo demasiadamente distantes da
producao de conhecimento cientifico, € mais, sdo desestimulados de que o que acumulam,
aquilo que engoliram a vida inteira por autonomia ou imposi¢ao do meio, possui densidade.
Ha tecnologias da sensualidade, da cognicdo e da percepcao (LAURETIS, 1994; WITTIG,
1992) desenvolvida pelos corpos masculos, heterossexuais e/ou cisgéneros que tornam-se os
modos universais, racionais e técnicos para tratar sobre toda e qualquer coisa, incluindo o
modo de escrever um texto, provar-se culto, confidvel. O manual institucional inteligivel
tende a criar um campo de for¢a que mantém as coisas nos lugares que deveriam estar

ideologicamente, mesmo quando ndo estdo nem para os corpos que disseminam tais coisas.



79

Durante minha graduagdo em Arte e Midia, em Campina Grande, eu costumava
observar as pessoas da minha cidade que cursavam Musica e se deslocavam comigo
diariamente para a universidade. Para ser mais preciso, eram pessoas que trabalhavam em
bandas de musica, dominios que possuem um pequeno espago dentro das manifestacdes
musicais da cidade. As bandas de musica sdo tuteis a datas consideradas importantes como o
aniversario da cidade, independéncia do Brasil e Proclamagdo da Republica. Elas sao
responsaveis por executar partituras importantes, como a do hino nacional, e também por
entreter a populagdo, principalmente de classe baixa, que espera ansiosa para escutar versoes
arranjadas das velocidades do créu e dos forrés de putaria. Tais versdes, contudo, dispensam,
com o uso restrito dos instrumentos da banda, a presenca das palavras fortes que as musicas
carregam. Mas ¢ possivel sentir o publico cantar mentalmente, ¢ possivel sentir todo mundo
repetindo o créu, como eu imaginava acontecer nas igrejas.

Me parece impossivel chegar na academia e ndo reatualizar a sensacdo de que tanto o
bar, a rua, a igreja, a escola, estdo nela, mas de outra forma. Isto se d4 ndo somente pela
impressao pessoal, mas também pela circunstancia de que tanto o forr6 e outros géneros
populares™ quanto os louvores gospeis™ realmente comportam uma interferéncia significativa
de pessoas que estudam musica erudita e académica. Por dividir fisicamente os mesmos
espagos académicos com pessoas da area de musica e de artes, tive a oportunidade de
aproximacao com muitas que produziam carreiras, estéticas e movimentos culturais tanto para
a comunidade gospel, quanto para grupos de forro, brega, funk.

Igualmente, sempre notei o carater triturado destas producdes, de modo que havia uma
impureza, no sentido de haver novas comunicacdes linguisticas e estéticas dificeis de definir,
ainda que assumissem incisivamente um sO territorio ético-estético-discursivo, como

simplesmente forrd ou gospel, obedecendo mais o fator social do que o territério do som. A

53 “No Brasil [...] percebemos o quanto os transitos entre a musica considerada erudita e a popular
proporcionaram o desenvolvimento musical no pais como um todo. A consolidacdo da polca, uma danca
europeia absorvida e transformada pelos compositores na virada do século XIX para o século XX, dando
origem posteriormente ao choro, ¢ um sintoma e um exemplo de como as trocas ¢ absor¢des foram frutiferas
para o enriquecimento da musica brasileira. No entanto, a diferenciacdo entre erudito e popular persistiu e
ainda persiste até os dias atuais, ocasionando ao longo da histéria problemas para compositores e
discrepancias na aceitagdo e no desenvolvimento de estilos nacionais. Estes processos também foram
influenciados pela indistria fonografica, pelo fendmeno da globalizacdo e pela massificacdo da musica de
consumo, ¢ atualmente sdo afetados diretamente pelas plataformas digitais.” (ROSA; BERG, 2018, p. 86-87)

54 “A visibilidade que a musica gospel brasileira adquiriu na industria ampla da musica a partir da primeira
década do século XXI se refletiu no meio académico, a ponto de Magali do Nascimento Cunha (2007) usar a
expressdo ‘explosdo gospel’ para descrever o fendmeno social. Neste mesmo periodo, houve uma
intensificacdo da producdo académica brasileira sobre os produtos culturais e mididticos cristdos, tendéncia
que nos Estados Unidos ja se configurava pelo menos desde a década de 1950.” (BANDEIRA, 2017, p. 200)
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impureza da qual falo est4, por exemplo, em casos nos quais o créu ¢ arranjado por bandas de
musica, o forrd de pléstico € produzido com samples de musica pop americana, o gospel é
produzido com violinos e riffs pesados de guitarra, dentre outros exemplos que vazam o
carater sonoro. Dadas relagdes operam em dinamicas adaptadas a anseios de corporagdes da
industria cultural mas também a anseios situados, comunitarios, de clas e, até mesmo,
individuais. Os saberes apreendidos na academia sdo obrigatoriamente deformados quando
quem os carrega ndo vive em fungdo apenas das instituicdes as quais sdo uteis.

Nao estamos todos em orquestras sinfonicas, grandes palcos, teatros, voos para um
concerto na Europa, estudios sofisticados com instrumentos precisos. Muitos de nos aprende
Bach, Vivaldi, Chopin, Debussy, Schubert, Cage e Xenakis para desenhar e vender batidas de
brega funk na internet, fazer cover de Z¢ Vaqueiro em bares, tocar Diante do Trono nos cultos
de domingo, arranjar Ludmilla para desfiles de 7 de Setembro, dublar Pabllo Vittar em
boates, fazer rings para estabelecimentos comerciais. Assistimos Kubrick, Hitchcock,
Bergman, Godard, Polanski e Almodovar para trabalhar com nossos Samsungs ultrapassados,
editar videos de campanhas eleitorais em programas pirateados, fazer publicidade para redes
sociais de casas de construcdo, clinicas odontoldgicas e subcelebridades locais. Lemos Kant,
Hegel®®, Nietzsche, Darwin®®, Freud, Lacan’’, Foucault ¢ Deleuze™ para pensar vidas
marcadas por topicos que tais pensadores ndo conseguiram tocar ou esconderam embaixo do
tapete teorico como forma de ndo assumirem os proprios abismos.

Nem todos nds cabemos totalmente nos “nds” e nos ‘“sujeitos” essencializados, até
mesmo os descritos em debates subalternos. Ndo somos o terceiro mundo, uma massa
igualmente precaria, somos muitos mundos distantes daquele que nos fizeram crer ser o
primeiro. Brasil, Nordeste, Paraiba, sdo blocos ficticios a dissolver a todo tempo. O
darwinismo evolucionista que muito usamos para nos defender do criacionismo fixista
metafisico, de fato ndo ¢ o seu oposto, pois ambas teorias produziram a violéncia epistémica

necessaria para que populacdes indigenas fossem e sejam dizimadas, juntamente a exposi¢ao

55 Denise Ferreira da Silva (2019), em A Divida Impagavel, discute os impactos da ontoepistemologia de base
kantiana e hegeliana que rege 0 Mundo como o conhecemos.

56 Gould (2014), no livro A Falsa Medida do Homem discorre a respeito de prejuizos causados pela teoria da
evolucdo, assim como o darwinismo social.

57 Monique Wittig (1980), comenta a mitificagdo de conceitos lacanianos como o desejo, a diferenca e o nome-
do-pai em O Pensamento Hétero.

58 Em Pode o Subalterno Falar? Spivak (2010) traga um didlogo com Foucault e Deleuze, conhecidos por
serem pensadores da vigilancia e do poder, e densifica o topico da violéncia epistémica, do silenciamento e
da construgao do subalterno.
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a violéncia da populagdo ndo-branca. A razdo” que nos rege opera em um regime de
vigilancia em fung¢do da liberdade de expressdo e opressao tomada pelos sujeitos
autodeterminados, e ¢ através de suas lentes que nos vemos, vemos o mundo € nos vemos no
mundo. E evidente a utilidade do acesso ao que foi construido em torno de absolutamente
tudo que nos contamina e involuntariamente torna-se, material e imaterialmente, parte de nos,
como a razdo, o tempo, a verdade, a vida, o corpo, a identidade, a musica, o género, a
tecnologia. No entanto, a quebra que implica o alto grau de exposi¢do a estéticas, teorias e
técnicas que atropelam alguns aspectos de nossas vivéncias e ndo nos instiga a investiga-los,
enquanto nos seduzem por abracar — e nos fazer dedicar-se utilitariamente a — outros, ¢ a
sensagdo de desautorizacdo e a impressao de que alguns aspectos de nos ndo cabem no

mundo. E para o que Glissant aponta ao dizer que:

Somos freqiientemente nos, intelectuais dos paises recentemente constituidos, que,
imbuidos do génio da auto-renegagdo, forjamos nosso mutismo. De tanto nos
vermos como apartados do mundo, de nos considerarmos como o suburbio do
universo, acabamos por nos encontrar apartados de ndés-mesmos. A audacia de
expressdo ¢ o signo da audécia historica [...]. E necessario, hoje, que defendamos
uma quantidade relativizante, isto ¢, uma quantidade na qual absolutamente nada do
mundo, nem de seu sabor, em um mundo total, mas desembaragado da escala de
absoluto, seria omitido. A rentncia a esta forma de universal julgado a priori,
abstrato e intolerante, a entrada em Relagdo, contribuira também a relativizar a
escrita; a corrigi -la, imprimido-lhe um "ndo-absoluto", gracas ao qual ela cessaria
de ser cumplice ou serva desse universal doravante negado. (GLISSANT, 1981,
p-317-319)

Inspirado pela renuncia e pela necessidade da ndo omissdo, propostas por Glissant,
trato aqui da minha experiéncia de crescer em uma realidade na qual poucos tém acesso a
instituigdes de musica, somado ao fato da falta de incentivo de politicas publicas para tais
praticas, deixando a musica muitas vezes como um interesse que deverd ou ndo ser
desenvolvido de forma privada. Falo de um lécus no qual os poucos incentivos existentes
relativos a musica atuam como instrumentos que dao continuidade ao imaginario que separa
quem é musico de quem ndo é musico, sobretudo, falo pela minha experiéncia confusa de nao
entender em qual ponto tornei-me musico. Duas observacdes devem ser levadas em
consideragdo aqui, a primeira ¢ a de que nao proponho uma investigagao tedrica para provar

se sou ou nao musico. Aproveito, isto sim, dessa divida para fazer um repercurso por espagos

59 “Em cada configuragdo simbolica (cientifica ou historica), o sujeito (econdémico, juridico, ético) social retém
os atributos ontoldgicos (interioridade/historicidade) que garantem sua escrita como uma coisa da razio
(como Entendimento formal ou como Espirito autorealizante) autodeterminada, ou seja, no regime simbdlico
moderno, o sujeito social reside no palco da liberdade.” (FERREIRA da SILVA, 2019, p. 57-58)
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nos quais apreendi no¢des musicais, € assim evidenciar contingéncias musicais atravessadas
por significantes identitarios, sobretudo, referentes a género e sexualidade. Em segundo lugar,
o significante de um interior paraibano, que carrega o titulo da pesquisa, ¢ usado aqui em sua
dimensao territorial como maneira de situar as ocorréncias e menos de atribuir um valor
coletivo e totalizante ao espacgo, além disto, o fator que transita entre a pessoalidade e a
coletividade do eu, objeto da pesquisa, tem o objetivo de contemplar o sistema da ecologia no
qual as identidades e seus valores simbolicos sdo produzidos nas situacdes emaranhadas.
Outro fator essencial para entrar neste campo ¢ que a musica deve ser capturada como
um fendmeno que compreende a totalidade das relagdes interpessoais, ndo somente de
musicistas. Meu argumento ¢ de que ninguém esteja fora do projeto universalizador da
musica, e suponho que para que esta articulacdo diga respeito a existéncia de pessoas que se
autodeclaram incapazes de fazer musica. Este ponto me parece essencial, inclusive, para
manter a aura transcendente da musica, a quebra entre a humanidade e a aproximacdo com o
resto. Encontro base para este argumento de musica como um projeto que ndo deixa ninguém
de fora no texto Musica e a materializagdo de identidades, de Georgina Born (2011, p. 378),
no qual a autora defende que a musica gera uma miriade de formas sociais e, dessa maneira,

requer uma andlise mais especifica. Para isto, ela pensa musica em quatro planos sociais:

No primeiro plano, a musica produz suas proprias relagdes sociais diversas - nas
socialidades intimas da performance e pratica musicais, nos conjuntos musicais e na
divisdo musical do trabalho. No segundo, a musica evoca ¢ anima comunidades
imaginadas, agregando seus ouvintes em coletividades e publicos virtuais baseados
em identificacdes musicais e outras. No terceiro plano, a musica ¢ atravessada por
formagdes de identidade social mais amplas, da mais concreta e intima a mais
abstrata das coletividades - a refragdo da musica das relagdes hierarquicas e
estratificadas de classe ¢ idade, raca e etnia, género ¢ sexualidade. Na quarta, a
musica estd vinculada as formas sociais e institucionais que fundamentam sua
producdo, reproducdo e transformacao, seja elitista ou religioso, troca mercantil ou
ndo mercantil, arena das instituicdes culturais publicas subsidiadas ou tardias.
economia cultural do capitalismo. Todos os quatro planos de mediagdo social entram
na montagem musical. Todos os quatro sdo irredutiveis um ao outro, embora sejam
articulados de maneiras contingentes e néo lineares por meio de relagdes de sinergia,
disponibilidade, condicionamento ou causalidade. Os dois primeiros planos
correspondem a sociabilidades engendradas pela pratica e experiéncia musicais;
enquanto os dois ultimos representam condigdes sociais e institucionais que
propiciam certos tipos de pratica musical - embora eles entrem na natureza da
experiéncia musical, erradicando as socialidades intimas da musica e comunidades
imaginarias. (BORN, 2011, p. 378)%

60 Tradugdo pessoal da citagdo original: “For if music generates myriad social forms, it requires a social
analytics that encompasses four planes of social mediation. In the first plane, music produces its own diverse
social relations — in the intimate socialities of musical performance and practice, in musical ensembles, and
in the musical division of labour. In the second, music conjures up and animates imagined communities,
aggregating its listeners into virtual collectivities and publics based on musical and other identifications. In
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As quatro dimensdes oferecidas por Born oferecem pistas interessantes para pensar o
meu trajeto musical que acontece em sua maior dimensdo em Remigio — PB, em sua
dimensao publica, privada e institucional, mas também conta com fugas para outros locais por
fatores especificos, como Campina Grande e, embora nao faga parte do interior, hda uma
passagem rapida por Jodo Pessoa, e por fim, o computador-internet também ¢ colocado, nao
somente como uma tecnologia de criagdo, mas como um espago por exceléncia ndo somente
para o campo da educagdo e da producdo musical, mas para a expressdao € construgdo
identitaria. Para reafirmar a logica da experiéncia do eu como uma situacao de alteridade,
usarei, no lugar dos nomes dos espagos, o nome de estados que eles evocaram e ainda evocam
em mim. Assim, proponho quatro topicos que guiardo metodologicamente encontros com a
musica na cidade, na igreja, na escola e na internet, respectivamente apresentados, mas nao

totalmente desconexos, pelos topicos: pirataria, erro, deformacdo e fuga.

2.1. Pirataria

Lembro-me de visitar a feira publica da minha cidade aos domingos durante anos da
minha infancia e presenciar manifestagdes que deixaram em mim uma percepgao especifica
daquele espago. Na feira ocorriam apresentacdes de musica, geralmente de forrd, que também
comecavam aos poucos a dividir espaco com microfones e amplificadores no meio da
multiddo. Havia uma figura que nunca descobri do nome, mas a encontrava sempre. Era um
homem adulto, de baixa estatura, pele preta retinta e muito brilhosa, magro, de musculos
rigidos, sempre usava roupas rentes ao corpo, ténis, uma de suas marcas era um short amarelo
do Piu-Piu, muito curto, beira cu, pra ser mais fiel ao dialeto local, exibindo as pernas

definidas. Ele tocava gaita nas passagens da feira e animava quem passava. Nunca

the third plane, music is traversed by wider social identity formations, from the most concrete and intimate
to the most abstract of collectivities — music’s refraction of the hierarchical and stratified relations of class
and age, race and ethnicity, gender and sexuality. In the fourth, music is bound up in the social and
institutional forms that provide the grounds for its production, reproduction and transformation, whether
elite or religious patronage, market or non-market exchange, the arena of public and subsidized cultural
institutions, or late capitalism’s cultural economy. All four planes of social mediation enter into the musical
assemblage. All four are irreducible to one another, while being articulated in contingent and non-linear
ways through relations of synergy, affordance, conditioning or causality. The first two planes amount to
socialities engendered by musical practice and experience; whereas the last two amount to social and
institutional conditions that themselves afford certain kinds of musical practice — although they enter into the
nature of musical experience, ermeating music’s intimate socialities and imagined communities.” (BORN,
2011, p. 378)
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transpareceu que ele quisesse despertar qualquer tipo de auto ludicidade. Ele tocava gaita e
nada mais. Sua performance musicalmente agradavel funcionava em certa medida como
suavizacdo do ruido que o seu corpo gerava em meio as expressdes corporais naturalizadas na
feira. Pessoas como aquele homem inconscientemente me deram pistas para formas para
pensar como ser um atrito na paisagem mais publica de uma cidade de interior e ainda assim
poder habita-la de certo modo. A musica era a estratégia de invasao de uma fronteira social
que aquele corpo teria dificuldade de atravessar se ndo oferecesse a utilidade de entreter mais
do que ferir a moral publica. A musica produzia uma fenda no regime de visibilidade e
vigilancia.

Comeco o topico com este exemplo porque falar de pirataria ¢ também falar de
autorizacdo, de camuflagem, de estratégias de passagem e movimento. Falar de pirataria
musical e pirataria de género, sexualidade, raga, classe, ou identitaria, para resumir melhor, é
falar de movimentos que se confundem em um so, uma vez que 0s eus sao responsaveis por
administrar e contrabandear o que chamamos de musica, enquanto um fendmeno nao somente
sonoro mas produtor de significados sociais. Tocar nestes assuntos em uma dimensio
localizada ¢ tocar na logica de deslocamento tempoterritorial, dos projetos de disseminacdo da
universalidade que se realizam por intermédio da pirataria e de suas consequéncias tanto na
continuidade quanto na deformacao da tradicdo, além disto, a pirataria esta em constante
conexdo com a desigualdade da distribuicdo econdmica do trabalho, ndo s6 sendo
consequéncia dela, mas também a produzindo.

Tendo em vista que a historia de Remigio se inicia com a chegada de descendentes
portugueses e seus trafegos intercontinentais, que nao somente extraiam capital para a Europa,
mas transportavam a modernizacdo e as tecnologias europeias para cd, incluindo a musica, o
canto, os instrumentos, me faz automaticamente pensar a minha experiéncia de encontro com
a musica por meio de espagos publicos como a feira, bares, festividades, enquanto uma
continuacao reformulada do que antes era o trafego maritimo do inicio da colonizacdo. Este
que se transformou em importagdes de midias, aparelhos e instrumentos modernos, assim
como provocou a elaboracdo de taticas locais para abrir fendas no lucro internacional com o
contrabando ilegal de produtos em favor da obtencdo de lucro de perfis localmente em
ascensao econdmica. Trabalhos como A dinamica territorial da feira livre em Remigio-PB na

perspectiva comercial de Alves (2017), que tratam o territorio da feira de Remigio a partir de
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economias informais tragadas por fatores identitarios®" de feirantes da cidade, evidenciam a
producao da precarizacao de diferentes ordens, como a educacional, a financeira, sobretudo, a
precarizagao dos sonhos, dos instintos, das tendéncias dos corpos que ali trabalham.

Sendo assim, o que quero deixar evidente ao falar de fendas no lucro hegemonico ¢
que formas de comércio como a pirataria, mesmo associada a precariedade, ¢ controlada
ocultamente por um sistema de perfis com aquisi¢do social suficiente para suprir a
manuten¢do de centros de fabricacdo e réplica de produtos piratas. Nisto, estabelecem uma
piramide de trabalhadores ainda mais precarizados, os ambulantes, feirantes, do cameld, da
sulanca, dispostos a efetuar a distribui¢do dos servicos, sendo os seus corpos 0s mais expostos
a violéncia da policia, dos rapas e das multas fiscais. Tal pauta, debate e didlogos realizados
com os proprios trabalhadores destes servicos podem ser observados em trabalhos como
Pirataria musical: entre o ilicito e o alternativo de Christiano Rangel dos Santos (2010).
Nesta pesquisa, ndo quero me referir somente ao sistema de copias e falsificacdes de objetos,
quero também abordar o aspecto cultural no qual a pratica e consumo musical pouco se
sustenta na producao localizada de composic¢des, de discos, de materiais autbnomos, € quando
o faz, ¢ comum que se use também da pirataria para a distribui¢ao.

Nao sendo suficientemente incentivada a criacdo autonoma, as praticas se baseiam
com mais énfase na reproducao do que ¢ feito fora do territdrio, como arranjos, covers €
versoes reformadas do que a logica capital estabelece. Isto, de forma alguma, ndo nos deve
levar ao preciosismo da autenticidade e da originalidade, mas alertar para uma influéncia
rigorosa at¢ mesmo do que é pirateado, imitado e falsificado, ja que essas versdes localizadas
parecem estar quase sempre ao dispor de ordens do mercado, da honra nacional, da
conservacao do interesse pela religido e da manutencdo de aspectos especificos da tradi¢do
por entre suas mutagoes.

Impossivel, aos interesses desta pesquisa, também nao pensar no sistema do sexo-
género sendo um fio que conduz as mudangas, esquecimentos e surgimentos de novos
estabelecimentos nos quais a musica ajuda a produzir realidade. Como nos bares, os quais

frequentei com meu pai durante a infincia, como uma forma também de entrar em contato

61 “Foi observado que a maioria desses feirantes ¢ do sexo masculino, possuem baixa escolaridade e em sua
maioria sdo residentes no proprio municipio. S@o feirantes para os quais as oportunidades de trabalho ndo se
mostraram favoraveis dentro da cidade de Remigio ¢ dos municipios adjacentes, isso decorre em vista a sua
baixa escolaridade, além da escassez da oferta de trabalho formal.” (ALVES, 2017, p. 39) Além destes
dados, o autor também coloca o fator de responsabilidade de dupla para a mulher. Se o trabalho ja faz parte
da funcdo masculina na formagao destas familias, quando o feminino entra no campo trabalhista, precisa
soma-lo ao encargo que ja possui com a casa e a familia.
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com o desejo pela masculinidade. Sobre este tema, Denise Jardim (1991) fez um estudo
intitulado De Bar em Bar: ldentidade Masculina e Auto-segregag¢do entre Homens de Classes
Populares, apresentando como esses espagos constituem as masculinidades e a divisdo de
classes. Miguel Vale de Almeida (1995) também fez um estudo sobre bares enquanto espagos
de homossocialidade. Nele, o autor pensa um espectro do qual as relagcdes femininas nao
fazem parte, pois sdo “vistas como calcadas sobre o parentesco”, sendo esta associacao de
irmandade feminina uma nova tradu¢do que implica naquilo que por muito tempo definiu a
mulher como ser castrado, como homem incompleto. J& para os sujeitos masculinos “¢ a
homossocialidade dos homens aliada a visdo predatdria da sexualidade masculina que invoca
o «perigo» da homossexualidade”, isto estabelece, em espacos como os bares, o limite entre a
proximidade publica entre homens e também seus bloqueios pelo contato, “revelando ao
mesmo tempo a fragilidade da masculinidade e a laténcia do desejo homossexual numa
cultura do género que discursa sobre a superioridade do homem.” (ALMEIDA, 1995, p. 131).

Nos bares, além das performances de masculinidades e suas pautas, como a politica e
o futebol, que sdo altamente discutidas nesses espagos, cultura e pirataria musical também se
espalham por meio de apresentagdes e reprodugdes musicais do que esta em alta. Tais atos
sd0, em maior parte, realizados por homens contratados pelos donos dos espacos, como uma
espécie de atualizagdo das serestas, sendo hoje em dia mais influenciados por projetos solos e
duplas de cantores de forrd, brega e sertanejo com certa projecdo regional, nacional ou
internacional. Assim ocorre o que chamo de pirataria de género e musica, pois ambos sao
atualizados simultaneamente no consumo. Nos bares renovam-se os discursos, as estéticas e
os imaginarios através de performances carregadas de letras e situagdes que tratam de amor,
hombridade, pegacdo, chifre, superacdo, dada a proje¢do ideoldgica de importancia da
monogamia que domina o pensamento hétero. Tais cang¢des, no entanto, possuem um carater
efémero, geralmente apresentam uma logica viral, possuindo um momento de pico e
contaminacdo para depois dar lugar a um novo ato, uma nova cepa, com novas logicas e
narrativas que ainda sdo capazes de oferecer uma heranca da anterior, um éxtase, um
simulacro (BAUDRILLARD, 1992). Isto pode ser aferido pela logica da destruicdo dada

também por Baudrillard:

A sociedade de consumo precisa dos seus objetos para existir ¢ sente sobretudo
necessidade de os destruir. O ‘uso’ dos objectos conduz apenas ao seu desgaste
lento. O valor criado reveste-se de maior intensidade no desperdicio violento. Para
tal motivo, a destruicdo permanece como a alternativa fundamental da producao: o
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consumo ndo passa de termo intermediario entre as duas. No consumo, existe a
tendéncia profunda para se ultrapassar, para se transfigurar na destruicdo. S6 assim
adquire sentido. (BAUDRILLARD, 1995, p.43)

Esta velocidade pode ser destrutiva de acordo com o lugar que ocupam socialmente os
proprios sujeitos masculinos, visto a recorrente crise moral que se cria em torno de homens
musicos de origem precarizada, como funkeiros e forrozeiros pelo aspecto semantico e sonoro
de suas letras que sdo mais vigiadas e regularizadas do que outras produgdes igualmente
agressivas porém de linguajar e musicalidade sofisticada. A velocidade com a qual essas
producdes sao abandonadas, por sua vez, pouco obstrui a logica de dominagdo e produgdo
simbdlica de sentidos mdsculos, além de obscurecer a dimensdo de controle por parte de
empresarios e industrias que sustentam-se na exploragdo desse tipo de expressdo. Desta
forma, usam espacos como os bares e equivalentes para expor uma parcela precarizada de
consumidores a um programa de operacdo psicologica sonoro-discursiva do convencimento
de que, mesmo em suas posigdes, ha a possibilidade e o merecimento de dominar alguma
coisa. Sendo o feminino a rota mais curta para que isto se efetue, e podendo o feminino ser
detectavel até mesmo em seus companheiros, a experiéncia da masculindade torna-se policial
e predatoria.

Por operagdo psicologica refiro-me ao que ocorre quando consumo ¢ secundarizado
em prol de algo mais sutil e importante do que ele mesmo: a sensacdo de ser visto. “Vocé ¢
visado, amado pelo objeto. E por que ¢ amado, vocé se sente existir: vocé € ‘personalizado’.
Isto € o essencial: a propria compra ¢ secundaria.” (BAUDRILLARD, 2002, p.180). Fora do
eixo de coincidéncia, esta personalizagdo aparece como rota de acesso a humanidade,
individualizacdo e sensag¢do de poder. De certa maneira, a homossocialidade do bar, que
Almeida oferece, entra em harmonia com isto se tomarmos a performance masculina por si sO
tanto como um produto a ser visto quanto para ser consumido pelos proprios pares masculos,
no sentido de que se ver € arbitrariamente se amar e se consumir. Em contraste parcial com o
que Almeida comenta em seu trabalho, sobre um contexto portugués, vale ressaltar, ao
afirmar que € importante para os homens estarem misturados principalmente com seus iguais
sociais ¢ notavel que no locus dos interiores algumas figuras descentralizem-se de suas
performances masculas comuns, como fazem homens com certa ascendéncia social, ao adotar
a atitude do macho bruto, rustico, tradicional e perigoso, sendo possivel executd-la em lugares
estratégicos como bares, feiras e festividades publicas, ao tomar bebidas baratas, comer pratos

que remetem a uma ruralidade, ouvindo musicas em volumes estridentes € com termos
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moralmente sujos que nao podem ser proferidos em espagos que frequentam, como a igreja, a
prefeitura, o escritorio, a empresa, at¢é mesmo suas proprias casas. Desta forma a classe
masculina, socialmente ascendente e comumente branca recupera o que em certa medida lhe
foi retirado por seus agressores superiores: poder e expressao sexual.

Dentre as velocidades das piratarias culturais nos bares, na feira, nas festas, que

[ — no comeco dos anos 2000 foi possivel

mudam de acordo com a demanda local — ou gloca
testemunhar os bancos de copias pirateadas de CDs e DVDs tomarem conta cada vez mais do
espaco publico com uma diversidade de opgdes que dispensou grandes deslocamentos para
conseguir acesso a musicas da regido, nacionais, internacionais, além de filmes americanos,
producdes nacionais de grande bilheteria, louvor gospel, pornografia, entretenimento infantil.
Nestes fluxos tecnoldgicos e de aceleracdo tecnologica, meu acesso a musica foi
incisivamente concedido, sobretudo pelo acesso a musicas € movimentos populares de
culturas de fora do Brasil. A curiosidade alimentada em torno das coisas de fora, e que por
muito tempo processei enquanto uma recusa pelas expressdes musicais e culturais populares
no interior do Nordeste, pode ser pensada aqui pela sensagdo de impossibilidade de desanexar
o som da intimida¢do sexual que o acompanhava, desencadeando um processo de fuga imovel
de ambos fatores, possibilitada pela tecnologia da pirataria.

Para aquelas que a fuga territorial para espagos nos quais possam expressar outras
maneiras de desejo e expressdo ¢ tornada impossivel, por fatores principalmente da ordem
financeira, a pirataria oferece estas fugas imoveis que permitem vislumbres de outros mundos,
ainda que ainda perigosos, j4 que a propria pirataria possui filtros e interesses. E desta
maneira que diferentes anseios, mas ndo todos, sdo atendidos a varias categorias identitarias
da sociedade. Se tratando de uma Remigio do inicio dos anos 2000, ¢ preciso levar em conta
um contexto no qual o cinema e os clubes ndo mais existiam, o contexto em que a rua
oferecia risco a moralidade civil crista, contexto em que a expressdo e a liberdade sexual
também conquistava novas prisdes, devendo ser remodeladas em outros habitos, e para todos

os casos as tecnologias modernas entram em cena. Tal fato me faz concordar com Deleuze

62 O conceito de glocal surge em um contexto japonés de agricultura nos anos de 1980, no qual se analisava a
aplicacdo de novas técnicas e praticas agricolas a serem adaptadas a légica de produgao local. O termo mais
tarde foi estudado por autores que o utilizaram para entender melhor os fluxos econdmicos e culturais que
envolvem os anseios da localidade com o projeto da globalidade. De tal forma, este conceito € tanto usado
como uma estratégia para se pensar novas formas para manter o capitalismo entrando pelas mais diversas
fronteiras, quanto para a critica desse mesmo processo. Minha abordagem do glocal nessa escrita esta
associada ao fluxo da pirataria de ideias e de desejos em um contexto de interior paraibano em relacao ao
globo.
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(1991), quando aponta no excesso de leis a probabilidade de uma sociedade pobre em
instituigoes.

Junto — e por detrimento — da precarizacdo institucional, que poderia incentivar a
populagdo a criar a propria musica, o proprio entretenimento, a propria realidade, e isto nao
sugere a suspensdo do estrangeiro, verifica-se a continua atualizacdo da dependéncia pela
novidade vinda de fora em favor da semsag¢do de estar progredindo junto ao mundo,
simbolicamente mais perto dele, guiado por uma promessa de pertencimento que em breve
acontecera como efeito da reproducdo de codigos semelhantes aos vistos e ouvidos em
producdes midiaticas de fora. Mariano Siskind (2014, p. 3) em Cosmopolitan Desires.: Global
Modernity and World Literature in Latin America tratou disto a partir da literatura
latinoamericana, ao localizar esse sistema de tentativa de pertencer ao mundo que ele chamou
de deseos de mundo/desejos do mundo. Este topico entra proporcionalmente no ritma da
pirataria que ¢ trazida a contextos precarizados e se encontram obrigados, da maneira que
conseguem, a consumir o mundo — aquele que também lhe suga tudo o que pode — por
intermédio de produtos baratos e/ou pirateados em vez dos originais. O desejo do mundo nos
anos que marca minha experiéncia nestes espacos era refletido em bancas e prateleiras lotadas
de copias que colocavam Disney, Brasileirinhas, Aline Barros, Britney Spears, Forr6 do
Muido, Rambo, MC Marcinho, Xuxa e Tropa de Elite unidos em um s¢é lugar. (Imagem 5)

Outros métodos de acesso a musica na cidade sdo as comemoracgdes, festividades e
feriados, dos locais aos nacionais, que em grande parte prestam homenagem a aspectos do
passado militar, cristdo e colonial do pais, como a Independéncia e a Proclamagdao da
Republica, Natal, Semana Santa, Sexta-Feira da Paixdo, Corpus Christi, Pascoa. O Ano Novo
obedece a temporalidade e o calendéario ocidental. H4 um dia reservado para a padroeira
nacional, Nossa Senhora Aparecida, e a local, Nossa Senhora do Patrocinio. Sdo Jodo, Sao
Pedro, Santo Antonio, Dia de Todos os Santos, para homenagear personagens de destaque na
Biblia. Ha o Dia do Evangélico, um feriado que exige a paralisacdo de todas as atividades em
honra aos perfis que mantém vivo o dominio cristdo. O Dia do Trabalho, Dia do Funcionério

Publico, entre tantas outras homenagens abertas a questionamento.
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(Imagem 5: DVDs piratas. Fonte: Elza Fiuza/Agéncia Brasil — 03/12/2013)
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Me interessa, ao citar tais eventos que de forma direta e indireta envolvem musica e
identidade, tratar de suas naturezas deslocadas e reformuladas a partir do sistema que Hall
(2006) coloca por transformagdo da desordem em comunidade e dos desastres em triunfos.
Isto torna possivel a logica da tradigdo e da traducdo, que também guardam aspectos da
pirataria. S3o datas e eventos capazes de tomar dimensdes que engolem a desconfianca,
daqueles que aparecem tanto que somem. Para que isto aconteca eles exigem o tempo, mais
especificamente a repeticdo. Ao serem repassados de geracdes antigas as novas, essas
repetigdes idealmente devem manter uma conexdo com suas origens a fim de manterem-se
fiéis aos preceitos e significados. O deslocamento tempoterritorial entra entdo como
mecanismo para sustentar o mito de que tais festividades ainda sao as mesmas apesar de tudo,
ou em outros casos, servem como reveréncia nostalgica e também mitoldgica a um tempo e
um lugar nos quais as coisas eram boas e decentes.

Feriados como o 7 de Setembro, por exemplo, sempre significaram, durante minha
infancia, uma oportunidade de contato com bandas de musica, fanfarras ou bandas marciais,
como sdo chamadas localmente. As performances de bandas musicais ainda hoje apresentam
resquicios de suas origens na guerra ¢ a um passado militar® e trazem arranjos de hinos da
patria, civis, de natureza moral e continente. Além disto, também apresentam as musicas do
momento, as mesmas dos bares, das festas. incluindo os créus, os “t6 ficando atoladinha”, os
“eu boto ou ndo boto?”. Nestes eventos ¢ possivel entender, ano apo6s ano, a constru¢do do
gosto de uma parcela da cidade por determinados tipos de musica trazidas de outras
localizagdes por veiculos tecnologicos, pois as apresentagcdes atendem em maior proporgao a
demanda de publico.

Nao somente afirmagdes de gosto musical estdo nas apresentacdes de bandas de
musica, mas também construgcdes de género e sexualidade. As bandas possuem dancarinos,
geralmente duplas ou grupos com demarcacdes de papéis masculinos e femininos que
executam coreografias para as musicas que as bandas tocam. Fica evidente que a demarcacao
dos lugares idealmente masculinos costuma ser ocupada por homens homossexuais que
performam com movimentos de danga que se aproximam de trejeitos socialmente femininos —

leveza, rebolado, jogo de cabelo, moleza nos bragos, cintura livre — e que aproveitam o curto

63 “O grande impulso dado a formagdo das bandas militares no Brasil comegou [...] com a transmigra¢io da
Corte portuguesa para o Rio de Janeiro. Em Portugal, a banda de muisica comegou a se modernizar somente
em 1814, quando soldados regressaram da Guerra Peninsular, trazendo brilhantes bandas de musica, onde
predominavam executantes contratados, especialmente espanhodis e alemdes. A banda de musica militar
claramente apreciada em bases organicas na metrdpole, em 1814 fornecia o modelo para a formagdo das
bandas civis.” (SALLES, 1985, p. 20)



92

espaco de permissdo publica para exibir suas capacidades na danca através de uma
apresentacao considerada exagerada, afetada, que contrasta com os corpos eretos, tanto de
homens, quanto de mulheres, que compdem as bandas e se encarregam da musicalidade.
Desta forma, os eventos geram toda sorte de comentarios descontentes com o apagamento da
tradicao apos as apresentagdes. A grande parte deles sendo formas variadas e agressivas de “o
viado dangou mais que a mulher” ou “7 de Setembro virou circo”. A atengdo que alguns
desses corpos chamam os torna, de fato, um destaque em meio a seriedade dura, que pouco
interessa o publico, que quer ver a fechagdo. A oportunidade de sentir-se parte da sociedade
constitui-se sob a condi¢do de negociagdo, de se expor sob o nome de feriados e homenagens
que pouco dizem sobre suas realidades, de fato as tentam apagar, como bem explica Vinicius

Zacarias a partir da etnografia da fechagdo:

Se, por um lado, a tradicdo militar impde ao civismo o garbo e o rigor
comportamental e a busca pelo homem integrado, sendo isso espetacularizado nas
ruas; por outro, os balizadores de fanfarra, através dos desfiles, colocam essa
operagdo em xeque ao apresentar uma fissura estrutural das regulacdes de género e
dos estereétipos raciais. Por sua vez, enigmaticamente, essa fissura ¢ valorada pela
audiéncia. (ZACARIAS, 2019, p. 120)

Neste regime de visibilidade também habita outra faceta do que aqui chamo de
pirataria de género. Assim como o tocador de gaita da feira, com seu som agradavel e sua
visualidade ruidosa, ¢ preciso sempre oferecer algo em troca de permissoes incompletas e
eféemeras. Em suma, € preciso ser util, sobretudo achar brechas possiveis para ser tutil dentro
da propria abjecao do locus, ainda que a utilidade seja a de fazer trabalhos que homens,
héteros e cisgénero ndo disputam, pelo contrario, os rebaixam de modo recalcado. H4 uma
dimensao de recalque nao s6 em homens, mas no publico, de maioria heterossexual, ao
assistem corpos fazerem com exceléncia algo que lhes € negado: a exploracao de capacidades
do préprio corpo em publico, coisas que precisam suprir como podem em academias de
ginastica, transes em igrejas, aulas de tiro, apostas para tomar bebidas alcodlicas, no uso da
justificativa do humor para vestirem-se de mulher, na construgdo de pareddes que tocam sons

em volumes excessivos® como maneira de sublimar o poder reprimido do corpo. Assim, a

64 “Formado por dezenas de caixas de som empilhadas, o ‘pareddo’ ¢ um signo de qualidade do evento, seja ele
na festa com as aparelhagens completas, ou mesmo no ‘posto’, onde os automoveis (e seus donos) disputam
para aferir quem possui 0 som mais potente. Nesse ponto tocamos (com intensidade) numa associagdo
bastante linear entre a poténcia sonora ¢ desempenho sexual. Tocar alto e ‘aguentar’ sdo atributos
indicadores de masculinidade, sendo medidas de poder falico. Ha por tras de toda essa mensagem uma
apologia da forca como elemento primordial da constituigdo do masculino, que serd representada
sonoramente na intensificacdo do volume, nos ritmos afirmativos, na danca enérgica. Energia, for¢a e poder
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animalidade que aproxima o corpo da danga e de expressdes incomuns em publico deve ser
evitada para manter protegida a humanidade. O trabalho de Vinicius Zacarias também deixa
explicito, além da sexualidade, o fator da raga, ja que balizadores e dangarinos sdo de maioria
ndo-branca, outro fator que torna ainda mais facil a degradag@o dos atos.

Da minha posic¢ao de espectador das apresentagdes durante minha infancia, observar a
logicidade explicita da separacdo dos corpos afeminados postos na danca e dos corpos
masculinizados encarregados da musica, produziu um imaginario de que para conseguir
acessar a musica, um dos passos essenciais era provar-se capaz de seriedade, dureza e
concentracdo. Em outros termos, a performance corporal ao ser executada dentro de uma
situagdo e em determinada situacdo cria uma linguagem, embora as tradugdes sejam de ordem
subjetiva. Portanto, ndo somente assistir 0s corpos que executavam musica me deu nog¢des da
proximidade de musica e género, mas observar os corpos que nao executavam musica nunca,
os viados, as bichas, as pdo com ovo, também me deram ideias de como musica se
comunicava com género em meu locus.

Os cambios internos estdo postos para além da mao de obra utilitaria dos corpos. Estio
na propria musicalidade, no encontro excéntrico dos arranjos de hinos da patria, hinos das
gays € hinos dos machos®, que sdo executados de modo a fazer retrospectivas de musicas com
projecao midiatica local-regional-nacional, remontando o sistema de importacao e de imitagao
da logica do mercado dominante que, por sinal, ja instrumentaliza e se beneficia com a
inclusdo e a diversidade sexual. Se havia uma loégica de homenagem aos homens poderosos da
nacao nas antigas apresentagdes de Independéncia do Brasil, a configuragdo atual homenageia
de forma sutil o monopolio industrial da musica, que dispde-se a transformar praticas
periféricas de grande apelo sonoro em produtos vendaveis, mais limpos.®® Sistema que ¢é

também comandado por homens poderosos que coordenam producdes a ritmo acelerado de

compartilham o mesmo campo semantico quando ligados ao mundo do macho viril, que tanto no baile rural
quanto no ‘posto’ deve demonstrar sua masculinidade. E interessante observar que esse referencial ndo se
restringe a uma localidade, sendo uma constante no repertério do pop/rock transnacional.” (TROTTA, 2012,
p. 166)

65 No caso de cenas e praticas populares em interiores, como o forrd, é notavel com o passar dos anos que ndo
somente os instrumentos e discursos se modificaram, mas ¢ visivel a remogao do corpo negro do lugar de
protagonismo ¢ inven¢ao, como marcam Luiz Gonzaga ¢ Jackson do Pandeiro nesta historia, para dar lugar a
corpos ¢ praticas brancas.

66 O video a seguir contém uma apresentacdo da Banda Marcial Especial IMJ de Remigio. Nele, ¢ possivel
identificar tanto os corpos de mogas e rapazes dangando para a plateia e o palanque de autoridades. Também
nota-se a presenca dos arranjos para musicas de figuras como as drag queens Pabllo Vittar ¢ Gloria Groove,
e figuras atuantes na cena do forrd eletronico masculino, como Rai Saia Rodada. https:/www.youtube.com/

watch?v=3tsyAlO4128&ab_channel=Bysconde



https://www.youtube.com/watch?v=3tsyAlO4I28&ab_channel=Bysconde
https://www.youtube.com/watch?v=3tsyAlO4I28&ab_channel=Bysconde
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produtos musicais sofisticadamente pensados para operar processos psicoldgicos de vicio e
bem-estar, que sdo respondidos pelo publico com aprovagao — repeticao viral — ou rejeigao.

Consumir e rejeitar ¢ também o modo como pessoas precarizadas pelo complexo
industrial da musica participam fantasmagoricamente do processo criativo musical, ja que a
aceitacdo ou a rejeicao sao bases chave para pensar o que vai ser oferecido posteriormente ao
publico. Isto aponta ao que venho propondo, baseado nos planos oferecidos por Born (2011)
de que musica ndo ¢ um projeto mantido somente por musicos profissionais e nominais, ha
em corpos distantes da produ¢@o sonora e lirica nas musicas populares uma participagdo ativa
com a difusdo desses sons, discursos ¢ modos de existir. Uma dessas situagdes siao 0s
encontros de pareddo, cena marcada sobretudo pelo encontro estético do forrd eletronico com
o funk carioca, muito comuns nos interiores, nos quais homens exibem automoéveis
personalizados com paredes de som como se fossem extensdes de seus proprios corpos. Em
Remigio e regido, os pareddes ganham nomes proprios — corsa polémico, paredinha
desmantelo, gol caceteiro, paredinha debochada, saveiro arrombadora, corsa danadinho, corsa
boladdo, pareddo putdo, celta gasparzinho, paredinha brutona, celta cabaré, gol pancada,
montana arrombadora — todos esses citados possuem perfis no instagram dedicados a
apreciagdo, nos quais os donos raramente aparecem.

Ao colocar este caso no campo de extensdo do corpo, além do carater performativo de
género (BUTLER, 2003) e protético da sexualidade (PRECIADO, 2014) que evidentemente
ocorre na relagdo organismo+maquina, ¢ possivel aferir um aspecto que parece habitar entre
ambos fatores. O perfil semantico dos nomes dos carros, que ndo sao nomes de pessoas,
estabelecem uma linhagem familiar de adjetivos de cunho libertario, sexual e até agressivo. Se
Trotta (2012) sugere que no volume das musicas nas caixas de som dos automoéveis €
capturada a necessidade de expressdo da masculinidade, ¢ possivel trazer a logica para este
novo setor linguistico aplicado nos nomes dos pareddes que sugerem, em minha tradugao
pessoal, mais uma nostalgia do que propriamente a expressdo da masculinidade predatoria.
Ao falar de extensoes, se fala daquilo que falta e que ¢ providenciado de modo que substitua
funcionalmente, ¢ evidente o carater pirata da extensdo em varios contextos, como a no¢ao de
gambiarra em situagdes precarias. A nostalgia posta na extensdo, por sua vez, deixa ainda
mais evidente a necessidade da invencao de mecanismos de fic¢do da masculinidade, sendo a
ficcdo também uma excelente tecnologia de pirateamento, uma gambiarra psiquica que age

como sublimag¢do do exercicio de um poder que ndo existe, ou existe de modo incompleto.
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Por intimeros fatores, alguns ja citados, ¢ facilmente atribuida a estes corpos e
acontecimentos a produgdo subjetiva e material da violéncia, para além da légica capital e de
dominagdo masculina que hé naquilo que Trotta (2012) aborda como forro de cabra-macho e
Janior e Aratjo (2020, p. 5) chamam de espora de plastico”, menciono especificamente o que
Izis Melo da Silva e Marcello Messina (2018, p. 14) colocam enquanto encarnagdo do retrato
geocorpografico do inimigo, ao referirem-se a construgdo discursiva do corpo do homem
racializado no funk.® O fato da contingéncia e do regulamento da expressividade sexual
feminina serem atribuidos ao inversamente exagerado exercicio da dominagdo e da
expressividade masculina nas suas praticas ndo verifica necessariamente a liberdade total das
praticas masculinas, especialmente ndo-brancas e pobres. No sentido de que estes corpos, para
além de suas condigdes, encontram-se desde sempre encarregados da missdo da dominéncia e
precisam forja-las a seu proprio modo, com as palavras e meios que dispdem. O campo da
liberdade masculina de exercer poder se inscreve pela via restritiva em grande parte dada a
missdo da dominancia, havendo puni¢des aos desvios desta.

Claramente ha uma discussdo complexo acerca de praticas como estas e que pdoem em
cheque varias dimensdes agressivas de como a musica pode ser usada. Um debate acerca da
violéncia na musica ndo confere atengdo apenas aos casos de agressao aural, tais como uso da
musica enquanto arma e tortura (CUSICK, 2006). E possivel aferir outras capacidades

violentas que ndo usam do toque e ndo contam com uma fisicalidade (BASTOS, 2019). Mas

67 Quando falamos em “masculinidade de plastico” estamos discutindo a forma como a constru¢do da
identidade masculina aparece interpelada pelo modo de vida forrozeiro e pelo consumo do piseiro, tanto do
proprio esteredtipo do vaqueiro pop como da construcdo imagética da performance nos videoclipes, com
énfase aos elementos da bebida, do paredio e da macheza no reflexo das mulheres em cena. (JUNIOR,
ARAUJO, 2020, p. 6-7)

68 Sobre este assunto, vale ressaltar ndo somente a produgdo discursiva e material de sujeitos alvos da raga,
mas também pensar no que ha por tras da propria aceitacdo de suas praticas, como Denise Ferreira da Silva
(2007, p. 224-225) lembra: “Quando intelectuais, politicos e cientistas brasileiros voltaram seus olhos e
ouvidos para as ruas de Salvador, eles desenvolveram estratégias significantes que sempre ja presumiram
que a configuragdo social brasileira se situa nas bordas da globalidade liberal-capitalista. Para colocar a
nagdo na transparéncia, transformaram o que a ciéncia do homem descreve como sinais de degeneragao,
barulho e sensualidade, em musica e alegria, significantes da cultura africana, ou seja, transformaram o que
os negros fazem e falam em fragmentos de o ‘espirito’ africano. O efeito primario deste desejo
antropologico produtivo foi reescrever os ‘outros da Europa’ em afetabilidade, transformando a
miscigenagdo em um significante histdrico (escatoldgico-teleoldogico) ambiguo, um gesto politico-simbolico
cujo efeito crucial foi deslocar o social como o dominio de atuagdo do racial no Brasil. Meu ponto é que o
silenciamento da subclasse racial no Brasil - que ¢ o paralelo oposto ao silenciamento de classe sob o racial
nos Estados Unidos - ndo depende da colocacdo do ‘outro’ racial fora do lugar de sujeito nacional, mas sobre
como os significados escatoldgicos da miscigenacdo produziram um modo de sujeigdo racial com base na
obliteragdo dos corpos e mentes sempre afetaveis dos outros da Europa. Durante a maior parte do século
XX, esse desejo antropologico forneceria o arsenal desdobrado em depoimentos sobre a tematica brasileira;
constituiria o locus privilegiado de produgdo das estratégias de significagdo cientificas desdobradas nos
depoimentos que escreveram o sujeito brasileiro como um espécime particular do homo historicus, a saber, o
sujeito da democracia.”
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falo, sobretudo, aos mecanismos que, por ndo envolver dor imediata, ainda sao
potencialmente agressivos pela instrumentalizagdo do som enquanto produtor de fronteiras
sociais, campos de identificagdo ou estranhamento, assim como a produgdo de aliangas,
exclusdo e violéncia. Tratar de pirataria de género e da musica em um interior paraibano e
sobre a exposicdo de todos a ela, ¢ necessariamente ter que passar por estes corpos produtos
da mutacao linguistica e da paisagem sonora que estabelece tanto uma traducdo quanto a

trai¢ao de predefini¢cdes que ndo cessam atravessar nossas fronteiras materiais e simbdlicas.

2.2. Erro

Brasil, esse emaranhado de perturbagdes iniciado em 1500, ¢ historicamente um palco
de protagonizagdo das mais diversas colisdes, apagamentos € imposi¢gdes violentas no que se
refere a religido. Os destrogos de tais encontros fragmentam-se com o decorrer dos fatos que
nos trazem até a atualidade, de modo que grandes projetos tenham dado luz a outras
organizagdes menores numa rede de aproximagdes e distanciamentos. Entender a instituicao
da religido — ou de uma pratica aproximada da religiosidade — no Brasil assim no singular &,
por si sO, uma colocacdo equivocada, tendo em vista que existem aqui muitas religides e
muitos Brasis. Nao seria diferente de uma busca pela histéria da religido na Paraiba, que ¢
marcada por desvios, fugas, cultos e ocultagdes (LIMA, 2011). O projeto colonizador e as
missoes jesuiticas dividiram espaco com os cristdos-novos € seus costumes judaicos
praticados de forma escondida na Paraiba camuflada aos costumes cristdaos (PINTO, 2006),
assim como ocorre até hoje no sincretismo de algumas praticas indigenas (SILVA, 2014) e no
uso de santos brancos como forma de manutengio de cultos a orixds (ROMAO, 2018). Muito
de nossas linguagens, crencas € modos de perceber o mundo, incluindo o modo como
construimos e nos relacionamos com nossas particularidades, exterioridades, outros e
inferiores esta associada a modos, dizeres, crencgas e rituais tradicionais de praticas religiosas
de naturezas e convicgdes muitas vezes conflitantes.

Fluxos que nos trazem até a atualidade, na qual s3o nitidas as trocas entre
neoliberalismo e cristianismo, ou Estado-cristaio (GASDA, 2019), sdao igualmente marcados

por relagdes cruzadas e fragmentadas, de forma que a comunhdo da tradicdo com a
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modernizacao atual como a conhecemos, ¢ resultado de um fixismo/ficcismo mutilado e
instrumentalizado em beneficio de novas configuragdes de dominacao. Albuquerque Jr.

(2009), ao pesquisar na literatura o impacto do discurso religioso na inven¢do do Nordeste,
destaca o cardter messidnico presente nas descricoes. O autor relata um conflito entre
modernidade e religido num dado tempoterritorio que revela um embate que ndo deve ser
visto binariamente por tratar-se de um contexto em que tanto o catolicismo tradicional quanto
a modernizagcdo europeia se mostram como movimentos pautados em disputas de poder
masculinas. De um lado as figuras do cangago, representantes de uma constru¢do de Nordeste
selvagem e ultrapassado, identificaveis por suas praticas degeneradas, e do outro, os
detentores de tecnologias avancadas de hegemonia que, operando na logica de nomade de

dominagao territorial do Sudeste, ndo criaram para esta regido uma ideia fixa de identidade.

O cangaceiro ¢ tomado como simbolo da luta contra um processo de modernizagao
que ameagava descaracterizar a ‘“regido”, ou seja, ameacgava por fim a ordem
tradicional da qual faziam parte. Ao lutarem contra os correios, arrancarem fios de
telégrafo e trilhos de trem, sequestrarem “gringos”, enfrentarem os agentes do
Estado, enquanto respeitavam os coronéis amigos e o padre, estes agentes de poder
tradicional, os cangaceiros sdo vistos, por este romance, como uma figura tragica
para quem o mundo também estava acabando. [...] Figuras tdo tragicas como a dos
beatos e profetas que vagavam pelo sertdo, prometendo castigo aos pecadores, a
quem desrespeitava os codigos tradicionais, aos que viam na sociedade burguesa o
indicio do fim dos tempos. Eles sdo abordados, nestes romances tradicionalistas,
como produtos da degeneracdo social trazida pelos fatores naturais como a seca e a
introdugdo das novas relagdes sociais racionalizantes. Esta produgdo literaria
transformara os movimentos messidnicos num tema regional. [...] A terra dos beatos
a morrer em defesa de seu mundo imaginario e sagrado passou a ser a terra seca do
Nordeste. O misticismo e a visdo sacralizada da natureza e da sociedade faziam
parte deste mundo tradicional, onde a influéncia religiosa de todos os matizes, desde
o catolicismo popular portugués, marcado pelo sebastianismo e pelo milenarismo,
passando pelo animismo e o fetichismo negro e indigena, possuia uma logica
contraria ao materialismo e a racionalidade crescente da sociabilidade moderna que
se instalava, notadamente, nos centros urbanos. O Nordeste €, pois, visto como o
palco das crengas primitivas em oposicdo as crencas racionalizadas, as utopias
politico-sociais. Um espago onde se busca a evasdo da sociedade moderna, vista
como sociedade pecaminosa. (ALBUQUERQUE JR, 2009, p. 144—145)

O que acontece no intervalo de um século ¢ a formagdo de uma multidao de nedfitos
persuadidos de que o tradicionalismo catolico portugués e o culto aos santos sdo idolatrias
demoniacas, assim como praticas indigenas e de matriz africana, estas tltimas continuamente
ceifadas por missdes evangélicas do Brasil e do exterior e substituidas pela promessa do
avango, do bem-estar, em suma, de uma suposta humanidade. Fato ¢ que as pesquisas sobre
cristianismo e evangelismo desde o século passado passaram a ter mais focos no sul global e

em territorios colonizados do que nos Estados Unidos e Europa, de onde sairam. Uma dessas
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pesquisas, de titulo “Nosso Terreno” crise moral, politica evangélica e a formagdo da ‘Nova
Direita’ brasileira, por Cowan (2014), retrata pontos cruciais para entender mudancas que
trazem o Brasil ao estado atual. O autor detecta, por volta dos anos 70 e do processo de
redemocratizacdo do pais, uma mudanca de foco evangélico no conflito entre coisas de Deus
e coisas do mundo para focar na nocao de uma aguda crise moral. Anteriormente a abertura
democratica, era comum que no meio evangélico se tratasse da politica enquanto coisa do
mundo, valendo-se deste discurso para ndo se posicionarem contrarios a certos
acontecimentos, como a ditadura militar. Nesta época ¢ possivel identificar alguns acordos
entre direitistas catdlicos e evangélicos a favor da luta de rejeicao das coisas do mundo, o que
da pistas para entender o cendrio que se estabelece apds os conflitos religiosos, econdmicos e
regionais que Albuquerque Jr. comenta sobre o Nordeste.

De acordo com Cowan, “a variante inicial militava menos contra uma crise aguda do
que contra os pecados comuns a todas as eras — contra uma temporalidade pecaminosa que,
para os evangélicos, era sO, mais recentemente [...] manifesta nos costumes
contemporaneos”. (COWAN, 2014, p. 105 — 106). E curioso observar essa nog¢io de quebra
temporal unida a questdo de territorialidade, quando Cowan afirma que “a propria crise moral
tornou-se 0 ‘nosso terreno’ — o ponto de inser¢do para os evangélicos de direita na esfera
politica em contexto de abertura” (Ibid., p. 114 — 115). A estratégia da quebra do
tempoterritorio se mostra como uma técnica eficiente para combate do que evangélicos e
catolicos alinhados a direita chamam de crise moral, sendo agentes manipuladores da “linha
ténue, mas cada vez mais comum — a que divide as politicas proscritas do mundano daquilo
que alguns evangélicos conservadores chamavam de ‘nosso terreno’: as politicas publicas de
moralidade, espiritualidade e sexualidade privadas”. (Ibid., p. 110).

Atitudes radicalmente moralistas foram criticadas por uma parcela cristd discordante,
como os luteranos, presbiterianos e grupos ecuménicos, acusados vagamente pelos
pentecostais e batistas de serem comunistas. Os ataques listados por Cowan em sua pesquisa
mostram como a abordagem moral era direcionada a cultura, midias, musicas, modos de
relacionamento, praticas sexuais, o proprio corpo e as identidades eram descritas em escritos
evangglicos, associando-os a sujeira, promiscuidade, abuso de drogas e pedofilia, coisa que se
intensificou com o evento da AIDS, que serviu aos radicais como instrumento para suas

agressoes e entradas incisivas na politica, junto a processos de censura. Qualquer coincidéncia
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com o uso da internet por parte da milicia politica e evangélica atualmente ndo ¢ somente
semelhanca.

Nota-se, ao apreender alguns escritos, como ¢ documentado um carater de
distanciamento da igreja cristd na politica em um primeiro momento, contudo, em
documentos mais proximos do 16cus desta pesquisa, como o de Souza (2018), a igreja catdlica
estd em constante confluéncia com acontecimentos politicos. O que ocorre apos a virada
democratica no Brasil, e se reflete nas cidades e suas temporalidades proprias, ¢ uma
vulgarizagdo da unido da igreja cristd com a politica, com énfase na investigagdo de praticas
caracterizadas pelos fatores da crise moral. E um momento também em que igrejas de cidades
grandes se espalham para as cidades pequenas, diferenciando-se de processos como os que
inseriram o protestantismo através da invasdao do Brasil colonia pelos franceses e holandeses,
das imigracdes e missdes internacionais no século XIX. E um momento chave para refletir as
construgdes que comecam a se espelhar em ldgicas locais além das estrangeiras, levando em
conta fluxos da propria cultura, da divisdo de classes e da distribuicao do trabalho. Sao
categorias que se explicitam na minha experiéncia pessoal que passa pelo catolicismo,
pentecostalismo, protestantismo e pela doutrina reforma. Me interessa, no entanto, olhar para
a logica que organiza os aspectos artistico-culturais dessas institui¢des, embora tais termos
sejam pouco utilizados em suas linguagens internas.

Falar desses espagos diz muito sobre minha relagdo de acesso a musica e a expressao
artistica. A conexdo também reflete ligacdes diretas com a sexualidade, sabendo-se que tais
espacgos sdo regidos por sistemas de masculinidades (FREITAS, 2016; MARTINS, 2019).
Curiosamente, o meio cristdo atua com bases semelhantes as que trago aqui para pensar
masculinidade e musica: enquanto tecnologia que ndo se regula pela exclusdo de ninguém,
mas sim, pela inclusdo outrificante. Desta forma o cristianismo ¢ argumentado aqui enquanto
um projeto do qual ninguém estd fora, inclui todos que estdo associados ou nao a ele, os
categorizando por codigos de fidelidade ou de infidelidade, de onde retiro o pecado, o erro. O
primeiro erro de todos, ou pecado original, termo cunhado por Santo Agostinho, diz respeito
ao surgimento da degenera¢do humana na Terra segundo o discurso biblico, como Lucas

Dalbom explica:

Pela privagdo da graca, o primeiro homem se afastou do efeito do amor e da
intimidade com Deus. Contraindo, por isso, desordens internas, que refletem na vida
social antropoldgica da natureza humana, devido tal descendéncia. E visto ainda que
Deus usa de sua bondade para com a criatura humana, a fim de oferecer a toda
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humanidade a graga do resgate como unico caminho de salvagdo. Isso para aquele
que cré e deseja a felicidade eterna. (DALBOM, 2016, p. 8)

Se querer dangar o créu nos servir aqui como uma metéafora para entender a tendéncia
ao pecado e a distracdo das metas institucionais religiosas, eu diria que na minha jornada
nestes espacos a musica religiosa funcionou como uma tecnologia de permanéncia e de
seducado, dispondo de técnicas capazes de contrabandear, reformular e substituir os sons dos
créus que passavam na rua. Na infancia, por exemplo, por volta da virada do século, era
comum que eu frequentasse rezas e ter¢os junto ao grupo de mulheres da rua, que dirigiam
clamores e peticdes a imagens de santos e santas. Movido por uma sensacao de bem-estar por
estar cercado de figuras femininas e também pela curiosidade prazerosa no rito, eu encontrava
uma oportunidade de ouvir e cantar as musicas e rezas carregadas de lamentos de mulheres
ndo cantoras, ndo artistas, ndo profissionais, desempregadas e donas de casa, que desafinavam
e saiam de ritmo todo o tempo, formando uma nuvem sonora de ladainhas, vociferacdes
irregulares e anasaladas, de modo que ndo se distraiam do proposito maior, que era expressar
para santos e santas seus arrependimentos pelos pecados e agradecimentos por mais um dia de
vida. Tais costumes, ainda existentes, refletem a obstinagdo da tradi¢ao catolica local, como
foi colocada por Albuquerque Jr., sendo também fragmentos do que Souza (2018, p. 39)
apresentou como “populagao que gostava das romarias, das promessas, das peregrinagdes, das
novenas e trezenas, das procissoes, das ladainhas e dos benditos”. Para mim, era evidente que
ndo havia nos espagos publicos a sensagdo de, além de estar perto da musica, fazer parte da
expressividade, como havia nos tergos.

Mesmo fator ocorre mais tarde, quando comecei a frequentar o templo pentecostal por
influéncia da evangelizagdo local. Neles, havia outra dimensao ritualistica se comparada aos
tercos caseiros, principalmente por sair destes ambientes para um espago mais ornamentado,
arquitetonicamente mais rico, com bancos de madeira divididos a esquerda para mulheres e a
direita para homens, decorado com pinturas e quadros beirando um surrealismo, com imagens
celestes, raios de luz, sol nascendo, pombas voando, flores desabrochando, mares abertos,
biblias iluminadas e letreiros exuberantes feitos de isopor, tinta e glitter. Parte dessas criagoes
ndo escondiam certa ndo-profissionalidade estética, caricaturada e exagerada, distantes de um
realismo cldssico a0 mesmo tempo que pareciam querer imita-lo. Eram feitas por membros da

propria igreja, estes que borravam as fronteiras da antiga funcao social e técnica do artesdo
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com a mundanidade do artista. Tal realidade, que inclui também as praticas musicais, ¢

marcada pela:

[...] adogdo proselitista dos meios de comunicagdo de massa, que antes eram
considerados demoniacos, o paulatino abandono dos usos e costumes de santidade
(antes biblicamente fundamentados e, por isso, sagrados), a incorporagdo dos ritmos
e estilos musicais da moda, o ingresso na politica partidaria (proibido atualmente por
poucas igrejas), a valorizacdo positiva dos bens e riquezas materiais, como
demonstra soberbamente a Teologia da Prosperidade, que vem se disseminando por
boa parte do campo evangélico. (MARIANO, 2010, p. 8)

Sdo esses apontamentos que cita o socidlogo Ricardo Mariano ao falar sobre como o
pentecostalismo, apds um século no Brasil, se sustenta na base precarizada da piramide social,
embora atraia parte da classe média e com estudo normativo. O contato de grande quantidade
da classe pobre com muitas das doutrinas pautadas no investimento financeiro, se reflete nao
s6 na arquitetura de templos, mas na presenca de tecnologias eletronicas modernas, como
amplificadores, microfones, instrumentos musicais, mesa de som, que marcam as praticas
musicais do lugar, a depender do seu sucesso financeiro. Assim como nos tercos, era possivel
fazer parte das expressdes musicais, segurar em microfones, apertar botdes, controlar
maquinas, ver ensaios de danca, embora ndo pudesse fazer parte deste ultimo por ser homem.
Uma marca de diferenca entre os tercos e o culto pentecostal ¢ a performatividade
efervescente. Se espagos publicos contextualizam seus proprios modos de fazer um corpo
dangar, o contexto pentecostal, que na minha experiéncia era muito marcado por pessoas mais
velhas recém-desvinculadas de praticas de origem africana, desenvolvia suas proprias
maneiras de atingir o éxtase, o esclarecimento, ou simplesmente capacidades de seus corpos
constrangidos pelas leis publicas de como deve se portar. Certos dias, a igreja era tomada por
um emaranhado de transe com trombetas, harpas, palmas, pulos, quedas, convulsdes, gritos
agudos, repeticdoes exaustivas de termos e dialetos desconhecidos, chamados de /linguas
estranhas®, estas que as vezes eram atravessadas pelos créus que passavam pela rua.

Em meio a constricdes econdmicas e sociais de um ldécus com poucas institui¢des de
incentivo a expressdo, ¢ dessa maneira que muitos corpos em contextos religiosos, bloqueados
pela vergonha, pela culpa, pela precariedade financeira, pelo preconceito sexual e pelo racismo

estrutural, descobrem a si mesmos. A maioria destas pessoas raramente assume-se€ cOMO

69 Tal capacidade é formalmente chamada de glossoldlia, a qual inclui, para além de palavras de uma lingua
misteriosa, variagdes de ruidos corporeos, gemidos, gritos, gestos. De certo modo, existe nos cultos uma
espécie de laboratdrio experimental do corpo no qual estes devem mirar um pico, que ¢ fugir da prépria
linguagem normativa e assim estabelecer contato com o divino.
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musicistas, dangarinas, atores/atrizes, pintores, intelectuais, pensadores, em resumo, profissionais.
A burocracia publica e de outras instituigdes que tém o objetivo de dar incentivo a expressoes e
ao desenvolvimento do pensamento artistico-intelectual sdo tamanhas comparadas as de
ambientes como os das igrejas. H4 algo nitido que diz respeito as fronteiras, as passagens e
aos processos de entrada em lugares que evocam um pertencimento minimo a musica, no
sentido que Georgina Born coloca nos terceiro e quarto planos de acesso a music®a. Em
igrejas, ndo estudamos para entrar, a proposito, o requisito € assumir-se falho. Raramente,

dentro de igrejas, nos referimos a estas coisas como arte, cultura e intelectualismo, j& que

\

muitos destes termos estdo, de fato, associados a imoralidade contemporanea que o
conservadorismo religioso quer combater.

Sabendo que comparar estes espacos a outros, como as escolas de musica e a
universidade, €, em certa dimensdo, incorreto, jA que apontam para instintos especificos e
necessitam de operacdes diferentes para funcionar, ndo torna vazio o fato de que hd um
processo de exclusdo em meio a isto. Deixo aqui a forma particular com que os corpos
socialmente precarizados, como o caso de dissidentes sexuais e precarizados raciais,
encontram nos lugares que explicitamente os rejeitam, mas que ainda sdo de facil acesso
como as igrejas, uma forma obscurecida de experimentar — da expressao artistica ao acesso de
tecnologias — o que ndo podem em outros lugares, incluindo seus lares. De certa maneira,
experienciei em igrejas muitas das técnicas e métodos contemporaneos de desenvolver
projetos que mais tarde tive contato na teoria. A propria desnecessidade de separagdo entre a
vida e arte, a pritica e a teoria, coisas que muitos de nds em instituigdes artisticas
desenvolvemos metodologias criticas para superar, sdo quase automaticamente borradas em
certos contextos religiosos.

Ao sair do pentecostalismo e sua rigidez em certos aspectos, que incluiam
principalmente a estética moral do corpo, migro ao protestantismo. Sendo uma vertente
esteticamente mais humilde e de doutrina menos rigida, me deparo com algumas aberturas,
um maior acesso a musica, pegas de teatro, dangas, que agora eram permitidas a homens,

ainda que por intermédio da pirataria e negociagdo de género e da vigilancia das expressoes

70 “No terceiro plano, a musica ¢ atravessada por formagdes de identidade social mais amplas, da mais concreta
e intima a mais abstrata das coletividades - a refracdo da musica das relagdes hierarquicas e estratificadas de
classe e idade, raga e etnia, género ¢ sexualidade. Na quarta, a musica estd vinculada as formas sociais e
institucionais que fundamentam sua produgdo, reproducdo e transformagdo, seja elitista ou religioso, troca
mercantil ou ndo mercantil, arena das instituicdes culturais publicas subsidiadas ou tardias, economia
cultural do capitalismo.” (BORN, 2011, p. 378)
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femininas, que denunciariam o erro do corpo masculino. Esta negociacdo com a igreja me
forneceu o contato recreativo com instrumentos € com outras expressoes musicais que em
outras instituicdes religiosas seriam vistas sob maus olhares por seu carater popular, j4 que
supostamente seria uma adequagdo com praticas pecaminosas da cultura.

Da doutrina protestante, me dirigi a doutrina reformada que, apesar deste termo
mencionar uma espécie de renovagao, sua doutrina se configura por um retorno a um
tempoterritorio no qual a Palavra regia a igreja. Ocorre, na logica reformada, a constatacdo de
que a Palavra foi deformada pelos interesses dos homens através de seus tempos e contextos,
de seus, como vim demonstrando pela minha prépria jornada em diferentes abordagens
cristas. Para que isso venha a parar, segundo a reforma, ¢ necessario que voltem os costumes
que regiam as sociedades cristds que escreveram a Biblia. A énfase no tempo e no territorio se
guiam estritamente pelo que estd escrito, pela gramatica, baseia a conduta de pessoas através
das coisas escritas e ditas.

O verbo ¢ que constantemente precisa se fazer carne, € ndo a carne se fazer verbo, pois
julga-se que a carne esta condenada aos proprios desejos pecaminosos de seu tempo. Ou seja,
a vida precisa ser criada pela lei das palavras, e ndo as palavras que precisam ser
impulsionadas pela vida. Esta técnica, por sua vez, dispensa o esforco criador de termos, pois
tudo ja estd teoricamente escrito, dito e dado, incluindo o sistema que ordena o género, a
musica e a tecnologia. As organizagdes reformadas sao rigidamente masculinas, mais do que
nas outras denominagdes religiosas nas quais passei. Por tal radicalismo, reformados sdo
considerados racionais, frios, solitarios, egoistas, dentre outras caracteristicas postas por

Geoffrey Thomas em um artigo no qual tenta fazer auto-elogios a masculinidade reformado:

Existe uma coisa que nds sabemos a respeito dos reformadores. Eles ndo sdo
compreendidos e sdo mal interpretados e julgados pelos seus contemporaneos. [...]
Neste obituario escrito no THE TIMES, Joseph Parker foi gentil quando escreveu o
resumo da vida de Spurgeon desta forma: “O Sr. Spurgeon era totalmente destituido
de benevoléncia intelectual. Se homens enxergavam as coisas do ponto de vista dele,
eram ortodoxos; se eles viam de qualquer outra maneira eram heterodoxos,
pestilentos ¢ ndo adequados para ensinar a mente dos alunos inquisidores. O Sr.
Spurgeon era dono de um egotismo (ou vaidade) superlativo; ndo do tipo timido e
disfarcado, mas um egotismo adulto, maduro, controlador, do tipo que toma os
assentos mais importantes como se fossem seus por direito. As Unicas cores que o
Sr. Spurgeon reconhecia eram o preto e o branco”. (The Time, 03-02-1892). O
padrao ¢ sempre o mesmo. O reformador ¢ considerado um homem brilhante, mas
solitario. Ele ¢ acusado de pensar que ndo ¢ compreendido. E desconfiado,
veemente, afiado, absolutista; ele v€ corrup¢ao em tudo, podriddo, um processo de
subversdo; ¢ agressivo, sempre quer tudo a sua maneira; vem de uma minoria
cultural dentro do seu pais; nunca compreende as questdes; ndo foi educado ou
instruido no certo; ele é... velho!! Isso ¢ o que pensam do reformador. Neste
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aspecto, o discipulo ndo é maior do que o seu Senhor. Cristo foi rejeitado e odiado,
chegou a ser chamado de glutdo e tomador de vinho, que sempre estava cercado de
prostitutas e coletores de impostos, que veio do lugar errado, que desprezava a lei e
a virava ao contrario. Ele foi taxado de revoluciondrio que pregava a rebelido contra
as autoridades eclesiasticas; um que surgiu no palco da vida publica sem autorizagdo
ou competéncia. Até hoje ainda aparecem novas acusac¢des contra ELE. (THOMAS,
1992)

Thomas realiza, nesta citagdo, todo o trabalho que me poupa de caracterizar a
masculinidade reformada. Este tipo especifico de masculinidade justifica sua dominagdo na
gramatica biblica, direcionando a ela os subterfigios necessarios para agir de forma que ndo
perca um lugar de dominio. Além disto, cria para si a imagem de incompreendido, de martir,
de ultimo capaz de salvar a humanidade da podriddo. Vale ressaltar o trecho que indica este
perfil de masculinidade ser original de uma minoria cultural do pais, logo, de privilégio
frustrado, tendo que utilizar do ressentimento intelectual e violéncia psicologica para exercer
seu papel de dominancia. A énfase do discurso ¢ sempre feita no masculino, ¢ ELE, como um
reflexo da propria Escritura’. A ldgica se torna ainda mais complexa quando o discurso do
merecimento pelo paraiso é substituida por uma suposta falta de merecimento da salvacgao
através da producdo de uma imagem imolada, que se humilha diante da verdade. Essa
imagem de abatimento diante do mundo putrefato ¢ direcionada aos membros da igreja que a
devem reproduzir. A alegria do corpo reformado esta na piedade que o Senhor sente de sua
natureza corrupta e o escolheu salvar.

Tal maneira questiondvel de regozijo do corpo deve ser comemorada com musica,
mais especificamente com Salmos e canticos escritos em épocas antigas, como um método de
rejeitar as novidades pecaminosas da musica que esta dentro das outras institui¢cdes religiosas.
Ocorre que, depois de atravessar espagos e praticas diferentes e, dessa forma, conseguir sugar
delas a possibilidade de expressdo artistica em troca da negociacdo da masculinidade, me
encontrei em um lugar no qual a minima criacdo era mutilada em fung¢do da seriedade pronta,
dura, racional e imutavel. Lembro-me de ser bastante incentivado a ouvir musica classica ou

composigdes brasileiras de cardter critico a politicas progressistas, bem como o género e a

71 O “mito” da superioridade masculina ¢ subjacente a grande parte do pensamento cultural da Biblia. Deus Pai
¢ sempre representado como uma pessoa do sexo masculino (Gn 18, 1-2; Is 6,1-3; Dn 7,9). Deus submete a
mulher na criagdo (Gn 3, 16; 1Cor 11,3; Ef 5, 23). O homem ¢ entendido como superior & mulher e ¢ chefe
da familia (Eclo 25,13-24; Ef 5, 21-23; Col 3,18). Quando o Filho de Deus assumiu a natureza humana, Ele
se tornou um homem ndo uma mulher (Jo 1,13-14). Cristo escolheu apenas homens para serem seus
apostolos (Mt 10, 24). Mesmo Maria ndo foi eleita para se tornar apdstolo ou nomeadamente discipula (Lc
1,47-48). O Cristo tinha que ser uma pessoa do sexo masculino, porque Ele é o esposo da Igreja (2Cor 11,2;
Ef5,27; Apc 21,9). Paulo ensinou que as mulheres devem ficar em siléncio na Igreja (1Cor 13,34; 1Tm 2, 9-
15). (CASTRO, 2018, p. 128)
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sexualidade, sendo isto parte de um processo que estava a tornar-me um perfil de homem
reformado, com fungdes mais rigidas dentro da instituicdo, dada a minha aproximacao da
maioridade.

No que se refere a classe, a doutrina defende a simplicidade e a partilha, evitando
excessos e vaidades. Reconhece a disparidade de classes e a enfrenta com ideias frageis, com
um tom de pessimismo quanto a mudanga dos prejuizos que sofrem as classes precarizadas.
Na Paraiba, diferente de um contexto europeu, do qual a doutrina se origina, nos
encontrdvamos em garagens alugadas, quando havia subsidio, quando ndo, nas casas das
proprias pessoas. Estudavamos escatologia, aprendiamos o quanto éramos imorais, raga de
viboras, nao merecedores do céu. Em comparacdo com a doutrina pentecostal, que nao
hesitava em dizer o quanto Deus nos amava e nos queria perto, o método reformado criava,
particularmente, uma variedade de sociabilidade na qual a afei¢do pelo proximo passava pelo
quanto ele detestava a si mesmo, o que entrava em total consonancia com minha percepgao e
rejei¢do da sexualidade.

No discurso do te amo porque vocé se detesta é essencial nao conectar-se com quem
ndo rejeita a abjecdo em si, logo, as politicas de género e sexualidade sdo vistas como grandes
centros de degeneragdo, assim como suas mensagens, suas praticas, suas musicas. Ocorreu a
mim o que Linn da Quebrada (2017), que ao assumir-se bixa travesti no disco Pajuba, diz na
faixa A Lenda: “eu fui expulsa da igreja (ela foi desassociada), porque uma podre maga
deixa as outras contaminada”. Além da projecdo que Linn da Quebrada ganhou ao tratar de
sexualidade, outra expressdao dentro da musica brasileira que trata abertamente da relagao
deste topico com a racialidade, a colonialidade e o cristianismo ¢ o trabalho Traquejos
Pentecostais para Matar o Senhor de Ventura Profana e podeserdesligado (2020).

Pecado e erro se mostram como tecnologias essenciais para a continuidade de
dominacdes hegemonicas da masculinidade e, para isto, sdo elésticas, capazes de apropriar-se
da escala temporal e deformar-se em funcao de qualquer situa¢do, de maneira que haja em
todo e qualquer contexto maneiras erradas de habitd-lo. O erro faz concessdes com a
economia, o Estado, com a seguranga, a violéncia e chega a cultura religiosa em seus aspectos
mais sutis. Essa producdo subjetiva, discursiva e material do erro desde sempre acompanham
tanto minhas nogdes de musica, quanto de género. A experiéncia em doutrinas cristas, que
duraram por volta de quinze anos, foram essenciais também para experimentar outras logicas

musicais, como a ritualizacdo do acesso a espiritualidade e a corporeidade, e o envolvimento
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com construcdes sonoras de cardter sério, agressivo, excessivo € dramadtico, que certamente

estdo presente de maneira abstrata na musica que faco.

2.3. Deformacio

Enquanto estudava maneiras para iniciar este topico, sem sucesso, distrai-me e
comecei a assistir a um documentério chamado Estamira™ (2004). Este nome referencia uma
mulher que habitou por muitos anos o Aterro Sanitario de Jardim Gramacho, no Rio de
Janeiro. Estamira ganhou atencdo de estudos sociais (GONCALVES, 2017), clinicos
(GARCIA, 2011) e filosoficos (SANTOS, D., 2010) por sua percep¢do da realidade,
principalmente pelo que chamava de transbordo e de trocadilo, espécies de conceitos para
falar do mundo, da vida, de Deus, dos homens ¢ das instituicdes, sendo considerada uma
mulher louca e raivosa por todos ao seu redor. Em certo ponto do documentario, ao falar de
seus netos que frequentavam a escola, Estamira diz: “Vocés ndo aprendem na escola, vocés
copiam, vocés la aprendem € com as ocorréncias”. Ao se referir a escola, Estamira me fornece
a copia, esta que ¢ o produto da repetigdo do que ¢ difo, ja as ocorréncias estariam
aproximadas do que venho propondo pelo que ¢ dado.

A frase de Estamira sobre a escola me faz recorrer novamente ao mesmo movimento
que fiz ao tratar da musica, da masculinidade e do género, aborda-los menos pel’ o gue sdo e
mais pel’o que fazem e para quem fazem, ou, de acordo com a provoca¢dao de Deleuze no
inicio do capitulo, para quem sdo uteis. Digo isto menos em detrimento das férmulas, dos
conceitos, taxonomias ¢ marcadores exaustivamente decorados nas instituigdes, € mais por
como a percepcao de mundo, de corpo, de diferenga e de separagdo ¢ apreendida — metadada
— junto destas coisas, como mantras que incorporam se materializam em nos, de forma que
nada além do que parte dessa gramatica pareca existir. Estudar a génese de centros
educacionais no Brasil ¢ indiscutivelmente entender que eles nao foram pensados para receber
as pessoas, ditas assim, como um coletivo harmonioso de seres iguais. Um exemplo muito
proximo ¢ o da minha cidade, na qual a primeira escola foi fundada sob o pretexto da
necessidade de um espago com tracos de reformatodrio para reabilitar a populacdo degenerada,

nao-util ao progresso econdmico e moral da cidade, contudo, precarizadas por ele mesmo.

72 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IcUKQNj3HEg .
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Vale ressaltar que escrevo estas coisas em meio a erup¢ao da crise educativa do pais=,
do ataque democratico, do desmonte dos centros de educacao, cortes de bolsas e da inser¢ao
cada vez mais agressiva de modelos do norte global de ensino massificado de técnica
profissionalizante, assim como a tentativa de apagamento de disciplinas consideradas inuteis
como a arte, a filosofia e a sociologia. Sendo as escolas e as universidades lugares capazes de
promover novos didlogos em uma sociedade carente de institui¢des, o ataque € direcionado
incisivamente a centros e areas propensas a provocar questionamentos levantados aqui. Além
disso, escrevo a partir da experiéncia de quem ndo teve o beneficio de ser contemplado pela
lei 11.769™ (BRASIL, 2008), a qual o obriga o ensino de musica na educac¢do basica,
comentada em trabalhos como o de Maura Penna (2008). Desta forma, a musica em minha
formagdo basica ¢ marcada por um espaco vazio, o qual é preenchido com acessos externos,
da igreja, da rua, tdo quanto na pirataria que, para além da musica, foi também minha maior
base de aprendizado da lingua inglesa.

Embora a escola seja esse local que sustenta a ideia de lugar de esclarecimento,
comunhao e humanizagao, nela também se aprende com as ocorréncias, como disse Estamira.
Apesar de ser excelente em notas, meu comportamento foi, por muito tempo, considerado
incomodo para alguns professores e colegas, o que me rendeu duas suspensdes, algumas
expulsdes de sala, at¢ mesmo situagdes em que fui posto para cheirar o quadro ou me retirado
o lanche como punigdo. A inquietude, que para mim era um modo natural de agir, nunca foi
um motivo claro para me fazer entender tais procedimentos pedagdgicos. S6 mais tarde pude
entender que tipo de ruido era este e que eu teria que negocia-lo em troca de aceitagcdo e de
elogios pela postura comedida. E na escola que também que se produz grande parte do
imaginario do género e seus termos informais baseados em como criangas e adolescentes sdo

incentivados a se relacionar com o mundo e seus diferentes, assim como as agressoes de

73 Darcy Ribeiro ¢ um dos autores, historiadores, socidlogos e antropologos brasileiros que dedicou boa parte
de sua produgéo intelectual para pensar a educagdo, a escola, a universidade e a precarizagdo identitaria de
povos latino-americanos e indigenas, ainda que sua conceituacdo de raca brasileira como tentativa de
unificagdo de um povo precise ser revista com mais cuidado. E autor da famosa afirmagio de que a crise na
educagdo brasileira ndo é uma crise, mas um projeto, evidenciando a segregagdo institucional que héd na
educagdo. A leitura de textos como Universidade para qué? (1986) e A universidade necessaria (1986)
foram essenciais para mover assuntos nos quais a produg@o de Ribeiro ndo entra de modo enfatico: musica e
o género.

74 A lei 11.769, de 2008, diante de sua escassa execu¢do e cumprimento, foi posteriormente, no ano de 2016,
atualizada, imbricando desta vez as areas de artes visuais, danga e teatro junto a musica dentro do guarda-
chuva do ensino de artes. A ag@o ¢ por sinal criticada por musicos e profissionais, visto que a area da musica
foi ainda mais escanteada, além da vazdo dada para que professores de artes sem formagdo musical
pudessem atuar na area e por sua vez, ignorar o campo musical em detrimento dos outros. A fragilidade de
tais politicas publicas evidenciam o despreparo que leis de inclusdo artistica e musical enfrentam quando
implantadas sem a devida estrutura social necessaria para que sejam bem-sucedidas.



108

ordem fisica e psicoldgica. Falar de escola ndo fica, neste caso, na ordem do objetivo
institucional, logo, passa pela infraestrutura interpessoal que a compdem e como sua
arquitetura de poder opera.

Isto fica evidente quando encontro a dissertacdo de Bruno Fernandes, meu professor
de sociologia durante o ensino médio. Seu texto leva o titulo de Corpos Gays Em Resisténcia:
quando o estranho confronta a religido e a racionalizag¢do na Escola Cidada Integral. Bruno
afirma que foi motivado a realizar a pesquisa pela sua experiéncia de dez anos na escola e
pela observacdo das relagdes entre os corpos que atendiam e os que ndo atendiam com
fidelidade a heterossexualidade compulséria do espaco, assim como notava as consequéncias
disto. De forma direta ou indireta, o trabalho de Bruno ¢ impulsionado, dentre muitos alunos,
por mim, apesar de na época ja ser menos inquieto e saber negociar o siléncio. Em sua
pesquisa, Bruno identificou diferentes formas de intolerancia na escola. Nao somente na sala
de aula e corredores, mas em espacos como as reparticdes em que professores se encontravam
sozinhos e sentiam-se confortdveis para tratar com sarcasmo os comportamentos de alunos e
alunas ndo heterossexuais.

Para além dessas constatagdes, ele realizou entrevistas com algumas destas pessoas
para que expusessem suas opinides referentes a tolerancia, aceitacao e inclusdo, que sdo, por
si sO, agdes que evidenciam o poder de quem pode escolher tolerar, aceitar e incluir.
Reafirmando o papel das ocorréncias na escola, Bruno coloca que “ndo basta que nos
preocupemos com a hermenéutica dos decretos ou das leis que legitimam a tomada de
decisdes e que correspondem as agdes adotadas por gestores, professores, funciondrios e
estudantes hétero-bombas (prontos para morrerem pela causa) da escola” (FERNANDES,
2020, p. 107). Da mesma forma que a lei que obriga o ensino a musica, a lei que obriga o
respeito € o acesso a um tratamento humanizado ndo se torna necessariamente efetivada

apenas com o ato legislativo. Em relatos” captados nas entrevistas, a maioria do/as

75 Ao questionar a presenga da homossexualidade e transsexualidade na escola, surgem relatos como o do
Administrador A: “Isso traz problemas, pois o que dizemos aos outros garotos quando eles véem seus
amiguinhos vestidos como meninas, comportando-se como elas, falando como elas ou desejando como elas?
O que dirdo os pais? Que banheiro vocé os manda usar?” (FERNANDES, 2020, p. 83). O Professor B diz
que: “Para os meninos transexuais, aqui ou em qualquer outra escola, sera muito dificil para muitos, [...] ndo
estamos preparados para isso, mas algo sera feito, pois pouco a pouco eles serdo integrados, devem ser
integrados, mas nada disso sera ou ¢ facil.” (Ibid, p. 90). Em outra passagem, o mesmo assume um fator
religioso: “aos olhos de Deus, sou um homem crente e com medo de Deus, eu realmente ndo acho que ¢ isso
que Deus quer para os nossos filhos, ndo mesmo! Ele nos fez homem e mulher. Direitos humanos e
humanismo em geral ndo mudardo isso agora, ¢ nem nunca!” (Ibid, p. 84). Ja o Professor A direciona parte
da restrigdo aos pais, afirmando que: “Uma vez que tivemos as queixas dos pais, porque nas nossas aulas
falavamos intelectualmente de sexo e homossexualidade, fui proibido taxativamente, com ameacas de falar
sobre qualquer coisa desse tipo.” (Ibid, p. 86). Além dos pais, 0 mesmo cita a coordenagdo da escola: “O
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professore/as assumem uma posi¢do nao somente de formacdo educativa mas também de
moralidade crista, de modo que estas leis de fora dos muros da escola invadam também o
exercicio de lecionar, projetando nos alunos uma maneira ideal de existir e se comportar e,
assim, conquistar a humanidade.

A nocao ecologica e emaranhada do ew, como um contexto que circunscreve
absolutamente tudo que faz parte da situagdo, ajuda a entender situagcdes como tal, na qual
tratar de assuntos que transbordam problemas de ordem da opinido, do respeito, da lei e da
moral sé sdo possiveis ao colocar em jogo as frageis percepgdes individuadas e sujeitadas do
eu que nossas praticas e cognicdes desde sempre foram moldadas para reproduzir fielmente o
Mundo como o conhecemos (FERREIRA DA SILVA, 2019). De maneira obscurecida, a
producdo simbdlica da narrativa do outro e de sua realizagdo materializante se da na medida
do quanto um corpo tem poder de inventar o outro que seu eu detecta, o que coloca a nogao
de poder desde ja no campo da expectativa mitua e no consequente embate quando a
expectativa ndo ¢ atendida.

Pelo discurso da expectativa, que ndo estd intrinseco somente em quesitos identitarios,
mas esta em itens tais como a no¢ao de musica que o Mundo nos déa a conhecer, quero fazer
uma ponte que atravessa desde a falha na efetivagdo da lei 11.769 que obriga o ensino de
musica no ensino basico até a consequéncia disto na minha tentativa de estudar musica no
ensino superior. No edital do processo seletivo para vagas na gradua¢do em Musica na UFCG
em 20137, especificamente referente ao THE (Teste de Habilidade Especifica), encontrei o
informativo de que o teste seria dividido em duas etapas. A primeira, uma Prova de Teoria,
Solfejo e Ditado e a segunda seria a Prova Pratica e Instrumental (PPI). Ambos eram
obstaculos dificeis de atravessar para acessar a musica na academia. Ainda que conseguisse
atravessar o primeiro obstaculo tedérico, o segundo, pratico, seria impossivel, dada minha
inexperiéncia de uso formal de instrumentos. Isto porque o THE ¢ uma prova que, como todas
as provas, conta com expectativas. As expectativas da UFCG, por exemplo, eram as

seguintes:

coordenador me disse certa vez que com a questdo da diversidade sexual deve-se ter muito cuidado, porque
pode ser usado para fazer as pessoas pensarem que estamos encorajando tais comportamentos.” (Ibid, p. 87).
E cita também ameagas: “se discutir sobre gay, transgénero etc., ai ndo s6 fica feia como podemos perder o
emprego, sermos ameacados de varias formas.” (Ibid, p. 87).

76 https://arquivo.comprov.ufcg.edu.br/files/Vestibulares/2013/2013_2/TESTE _DE_HABILIDADE-ESPECIFICA-
MUSICA pdf
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O Teste de Habilidade Especifica (THE) tem por objetivo avaliar a formagdo
musical do candidato, bem como o seu potencial artistico. Em seu aspecto técnico, o
exame avalia o conhecimento de teoria musical, solfejo, treinamento auditivo e
execugdo instrumental. Sendo a musica uma area artistica, também sao avaliados
aspectos mais subjetivos, tais como: interpretagdo, expressividade e desenvoltura.
Ainda assim, trata-se de uma prova de ingresso no ensino superior, em que se espera
um conhecimento minimo do candidato, mas ndo uma longa experiéncia, ou seja, o
candidato que possua algum tempo de estudo de um instrumento e de teoria musical
esta apto a realizar a prova. (UFCG, 2013, p. 1)

Segundo o edital, exige-se que a pessoa candidata a vaga em Musica tenha um
determinado tempo de estudo instrumental e teoria musical, supondo-se que tal
conhecimento”” minimo seja acessivel a todos que desejem concorrer as vagas. Desta forma, a
academia musical no Brasil, que ainda ¢ numerosamente composta por pessoas com algum
tipo de privilégio financeiro que os concede acesso, também ¢ formada, para além destes, de
trabalhadores da musica que possuem certo tipo de profissionalizagdo, como os
instrumentistas de banda, pessoas associadas a organizagdes publicas e institui¢cdes religiosas,
que durante minha experiéncia nestes espacos, pude comprovar que sao papé€is ocupados
majoritariamente por homens. O que isto deixa evidente € que o primeiro corte seletivo que o
THE estabelece acontece antes mesmo das provas oficiais. Como consequéncia das
expectativas minimas da area, ha um processo de exclusao que dispensa qualquer atrito e

tentativa. Luge e Souza da Silva, sobre o teste, afirmam que:

O THE, no momento que cobra conhecimentos que a sociedade e o estado negam a
maior parte da populagdo, reforga o discurso ideoldgico do Dom, do talento biblico,
parabola no Evangelho de Jodo (Capitulo 25, vers. 14-29) que contribuiu para
relacionar o talento com um presente recebido. Esses vinculos historicos encontram
ressonancia naqueles que defendem, mesmo que ndo saibam, o inatismo. (LUGE;
SOUZA da SILVA, 2013, p. 9)

Inatismo pressupoe que alguns corpos especificos carregam dons intrinsecos € estd em
concordancia, além do cristianismo, com a hegemonia masculina, assim como a identidade
platonica da realizagdo humana, com o discurso do capacitismo e do determinismo

sociotecnoldgico, assim como também da genialidade e do talento, dos quais se utilizaram o

eugenismo, o nazismo ¢ o fascismo. De modo oculto, e talvez por isso nao os demos devida

77 Essas exigéncias remontam de certa forma os primeiros modelos de vestibular, que exigiam das pessoas 0s
conhecimentos que eles veriam apds entrar na universidade e, assim, beneficiavam uma parcela pequena que
tinha acesso extra-escolar para a qual os vestibulares eram pensados. E neste contexto que surgem os
cursinhos pré-vestibular no Brasil na década de 1920, como um auxilio ao acesso a universidade. O que s6
veio a mudar apds um niimero intenso de protestos durante o século XX. Para tais detalhes, ver o texto A
Universidade no Brasil: das origens & Reforma Universitaria de 1968 de Maria Favero (2006).
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atencdo, os editais de selegdo e os testes de capacidade estabelecem cortes que tocam em
circunstancias que vao além da necessidade de haver um obsticulo para a entrada na
academia, e acabam por reconstruir sistemas de selecdo social e natural que julgamos ter
superado, quando de fato mudamos seus nomes por termos mais agradéveis, como uma
operagao sofisticada da traducao.

O deseo de mundo/desejo do mundo (SISKIND, 2014, p. 3) ou a ocultagdo do
Ocidente estd camuflado também nas exigéncias de linguas estrangeiras, como o inglés e o
espanhol em maior quantidade no territorio brasileiro. Tais exigéncias se justificam pelo fato
de que no espagco da pesquisa académica precisamos entrar em contato com materiais
produzidos em outros territorios, o que ¢ adequado ao contexto cientifico. Contudo, nao deve
justificar o corte social de uma exigéncia dada a uma populagdo na qual “menos de 5% (das
pessoas) se declaram falantes de inglés e menos de 1% se consideram fluentes no idioma”,
como relatam Rocha e Castro (2019, p. 42) com base na pesquisa do British Council (2015).

Apo6s abrir mao da graduagao em Musica e concluir Arte ¢ Midia na UFCG, a qual
também me exigiu teste, encontrei uma oportunidade de passagem na area de Musicologia no
mestrado em Musica da UFPB, ja que ela ndo exigia a prova de pratica instrumental que as
outras areas exigiam, de modo a cumprir suas particularidades.” Por ndo dispor nem da
linguagem da Teoria Musical e nem da performance, sendo também um reflexo de ter
desenvolvido minha musica em um contexto que ndo exigiu tais modos de operar musica,
assim como ocorre a muitos musicos de computador, a performance também torna dificil a
passagem. H4 um atrito que nao deve ser ignorado aqui que também concerne aos usos das
tecnologias mais atuais de pratica musical, que tratarei mais a frente.

Estendo essas criticas ndo como forma de provocar um movimento que vise abominar
quaisquer praticas, sabendo também que no contexto de dentro da academia sao introduzidas
praticas das mais diversas naturezas. Ainda assim, para acessa-las, ¢ necessario provar as
exigéncias primeiras que permitem o atravessamento das fronteiras, exigéncias que nao sao

esvaziadas de significados politicos, simbolicos e materiais, nem sdo destituidas de

78 O edital da UFPB detalha os procedimentos das provas de execugdo instrumental que diferem em alguns
itens de acordo com a area de interesse, essas diferenciagdes em particular sdo marcadas por exigéncias e
liberdades pontuais ao candidato. Como exemplo, na linha de pesquisa das Dimensées teoricas e praticas da
interpretacdo musical, sdo exigidas execugdes instrumentais de composi¢des de nomes como J. S. Bach,
Beethoven, Chopin, Brahms, Liszt, Schumann, Scriabin, J. Haydn, J. N. Hummel, Theo Charlier e Osvaldo
Lacerda, este ultimo como unico nome brasileiro da lista de exigéncia. Diferindo assim da prova de
execucdo instrumental da area de Etnomusicologia, que da liberdade instrumental, temporal e estilistica para
o participante. O edital diz que o candidato interessado nesta area “devera demonstrar diversidade” na sua
execugdo, consentindo, desta forma, a enorme quantidade de areas que a Etnomusicologia é capaz de abarcar
e prezando pela ndo hierarquizagdo de praticas.
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subjetividade. Apesar de a propriedade sonora da musica ndo se constituir enquanto
linguagem a priori, no sentido de comunicar algo com clareza, as praticas possuem o poder de
constituir linguagens, idiomas e modos de comunicagao restritos a um grupo, a um espago € a
quem esteja em condic¢des de se aproximar deles. Marcus Pereira trata disto em sua tese sobre

o habitus conservatorial nos documentos curriculares:

O conservatério, desde a sua cria¢do, tem dado o tom da educa¢do musical,
instituindo as praticas possiveis, organizando os significados, valores e agdes
referentes ao ensino musical. E o consenso sobre estas praticas conservatoriais
perpassa ndo somente os cursos de Licenciatura em Musica, como também as
escolas especializadas, projetos sociais e as representacdes do senso comum
sobre musica e ensino musical. A visdo de musica, de musico e, por conseguinte,
de ensino musical forjados no conservatorio pode ser caracterizada como
hegemonica na medida em que, quando experimentados como praticas, sdo tidos
como a versdo natural do possivel, como realidade, como verdade. Contudo, deve-
se ressaltar que ndo ¢ uma organizagdo estatica, apesar de duravel e estavel; ela é re-
produzida e atualizada a todo instante, impulsionadas pelo movimento da historia,
sem perder suas caracteristicas principais. O Conservatorio foi criado com o status de
institui¢do responsavel pelo ensino da musica, o ensino de uma cultura musical
dominante, com vistas a sua conservagdo, perpetuacdo. Esta cultura dominante passa
a ser incorporada ndo so por aqueles que passam pelo espago do conservatorio, mas
por todos os que, de alguma forma, entram em contato com seu sistema de praticas e
valores. Ao transmitir esta cultura dominante, o Conservatorio segue realizando o que
Williams (1976) chama de tradi¢do seletiva, ou seja, um processo de transmissdo de
uma selecdo da cultura entendida como “a tradigdo”, selecionando “o passado
significativo”. Desta forma, determinado tipo de musica e, portanto, de praticas de se
fazer e ensinar musica, sdo escolhidos e legitimados; ao passo que todas as outras
formas de se pensar e fazer musica sdo negados, excluidos e destituidos de valor.
[...] Neste jogo que se configura, pode-se perceber a luta pela valorizagdo de
outras formas de fazer musica, outras formas de percebé-la, ensina-la e de pensa-
la. Esta luta pode ser apreendida como uma disputa dos agentes pela valorizacao
do seu proprio capital, na tentativa de alcangar posi¢des mais privilegiadas no
interior do campo. Mas, como pretendemos demonstrar, estes embates nao tém
alcangado éxito porque as reivindicagdes dos dominados sdo feitas a partir do
esquema de valores ¢ sentidos dos dominantes, o que acaba, de um lado, por
enfraquecer a reivindicagdo e, de outro, por fortalecer a ordem estabelecida.
Ressaltamos ainda que esta ideologia musical instituida pelo conservatorio ndo é
propria apenas de uma classe, ou de determinadas escolas de muisica. Nao ¢ uma
ideologia imposta. E, antes disso, compartilhada por todos, em maior ou menor
grau. E hegeménica. (PEREIRA, 2012, p. 121-122)

Apesar do autor afirmar que ‘“categorias sociais como raga, género e classe social
acabam por estar intrinsecamente relacionadas a determinagdo de quem ¢ talentoso e quem
nao ¢”, se referindo a identidade do white male genius, durante sua escrita o autor se ocupa
mais com as praticas do que com seus praticantes, o que ndo torna seu trabalho falho, sua
contribuicdo ¢ urgente. Falo disto porque ¢ exatamente do que trato aqui quando evoco a
questdo do eu, da identidade, do corpo e do espago. Sendo possivel conferir a presenga de

identidades subalternizadas como mulheres, negros, indigenas, pessoas em caréncia
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econOmica, “deficientes”, pessoas sexualmente dissidentes em espagos académicos € possivel
também perceber a logica da negociagdo entre determinadas praticas e estes corpos.

Quando cito a influéncia dos pardmetros da musicologia histérica do século XIX como
um método para tratar deste capitulo, o fago de forma a parasitar a area a partir do que ela
mesma oferece, agora com outras intengdes para além daquelas que se restringiam aos pares
que a area por anos colocou em evidéncia o corpo, a identidade, o talento e a capacidade
como formas de provar a superioridade mascula e branca. Também o faco movido pela
impossibilidade de um fora absoluto deste sistema, como disse Grosfoguel (2012, p. 345). De
certa maneira, fugir das nomenclaturas talvez ndo seja o movimento mais adequado para
cuidar dos atritos que as mesmas carregam, ja que eles se transformam em verdadeiros
fantasmas a nos perseguir e cobrar coisas. Desta forma, tratar de fatores estruturais da
musicologia ¢ ter que passar por ela e sua estrutura, assim como venho fazendo com a musica
e com o género. No territorio brasileiro, por exemplo, os procedimentos musicologicos foram
implantados como instrumentos de disseminagao do modernismo positivista na academia e do
estabelecimento de um projeto nacionalista, que segue pontos semelhantes aos que Stuart Hall

(2006, p. 52) coloca no processo de criagdo da narrativa nacional. Lisardo conta que:

Por sua vez, um pensamento musical nacionalista do embrenhar-se pelo Brasil atrés
da verdadeira brasilidade ndo poderia fundamentar-se sendo no positivismo, como
método capaz de levar a éxito a busca da “identidade nacional”. A tarefa era
portanto reunir o maior nimero de documentos musicais possiveis no intuito de
levar ao conhecimento do povo (no sentido populista do termo) as maravilhas da sua
arte. A essa idéia juntam-se os mitos do brasileiro como dotado de uma
musicalidade natural, a dignificagdo do homem através do conhecimento da arte de
seu povo, o conceito segundo o qual “os mortos governam os vivos”, tdo difundido
pelo positivismo brasileiro, e dele, um culto ao passado como patriménio cultural
coletivo. Também vemos aqui aquela defini¢do da musicologia como redescoberta
da grande musica do passado, que implica necessariamente na atitude do
“descobridor” (musicologo) de imprimir um juizo de valor sobre a obra
“descoberta” para que depois, ¢ s6 depois, o povo tenha conhecimento. Sobre isso
escreve Castagna (1998, p. 98): “Seja como for, o termo descoberta ainda ¢ utilizado
para valorizar mais a descoberta da obra que a obra descoberta, ja que a primeira
produz maior impacto, proporcionando, aparentemente, maior publicidade ao
responsavel pela faganha.” (LISARDO, 2012)

Nao havendo um fora absoluto desse sistema, a Musicologia deu a luz a seus proprios
outros, como o caso da Etnomusicologia, que estuda a musica cultural, folclérica, nao-
europeia. Nao tenho a pretensao de diminuir os enfrentamentos que possibilitaram as analises
musicolégicas e etnomusicologicas e expandiram a area para além de seus objetivos

originarios. Contudo, me parece que a resolucdo desta crise especifica na musicologia ¢ na
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maioria das vezes considerada pelo angulo da falta daquilo que esta fora dela e quase nunca
de algo a ser encarado dentro dela mesma, pelos proprios corpos que a ocupam. Falo isto a
partir desse lugar incomodo, e certamente confuso, de homem branco, embora nao-
heterossexual, que chega na musicologia e se encontra face ao dilema dos problemas postos
durante toda a pesquisa. Certo desconforto me impede de negar, mas também de assumir que
ha um problema na falta de perfis socialmente precarizados na musicologia atual, ainda que
alguns destes estejam realizando praticas e desenvolvendo estudos que outrora ndo seria
possivel na area. Como no campo das discussdes de sexo-género ha as categorias da nova
musicologia, etnomusicologia, musicologia cultural, musicologia feminista, como nos escritos
feministas em musica de Susan McClary (1992) em Feminine Endings, musicologia gay e
1ésbica em Queering The Pitch, organizado por Philip Brett, Elizabeth Wood e Gary Thomas
(1994), no Brasil” com os estudos em género e musicologia de Carlos Palombini, até mesmo
na UFPB com o trabalho sobre mulheres na musica experimental de Tania Neiva (2018).
Embora a expansao de categorias denunciem os buracos historicos da area e os ajude a
ser preenchidos, torna-se urgente observar seu carater ambiguo, ou como venho propondo,
enxergar o que estd tdo exposto que parece sumir, € ndo estd apenas nos tantos que jamais
conseguiremos trazer para dentro da area. Portanto, ha algo a ser tratado dentro das proprias
areas, por quem as ocupa, sem complementos, sem subcategorias representativas que fujam
do que esta exposto. Como escreve Wayne Koestenbaum (1994) na introdugdo de Queering
The Pitch®, ao relatar o didlogo com uma acompanhadora instrumental, lésbica e semi-
aposentada que carregava a frustracdo de ser, por sua posi¢ao performativa, vista enquanto
“ser musical”, o que a aproximaria seu corpo por si s6 da no¢ao de instrumento, ou de fungao
humana menor que, apesar disto, ndo devia falhar nunca, ainda que seus superiores, homens, o
fizessem. A mulher se direciona, com estas palavras, aos académicos ¢ aos sonhadores na

universidade e fora dela:

79 “O grande problema da musicologia brasileira atual ¢ a necessidade de um maior nivel reflexivo a partir das
fontes e fendmenos musicais, mas, a0 mesmo tempo, a inexisténcia de uma quantidade suficiente de fontes
organizadas. Assim, a nova musicologia, no pais, terd que se preocupar com o aspecto critico e reflexivo,
mas também devera investir um grande esfor¢o na sistematizagdo das fontes, e desta vez com maior rapidez
e consciéncia metodologica. Como isso ndo pode ser feito a partir de um pequeno circulo, a musicologia
brasileira se vé for¢ada a uma urgente ampliagdo do niimero de pesquisadores e a uma rapida atualizagdo
metodologica.” (CASTAGNA, 2015, p. 30)

80 A tradugdo de queering the pitch se aproximaria de atrapalhar o processo. Sendo a escrita queer conhecida
pelo seu potencial desconstrutivo, cadtico ou incomodo, tais caracteristicas acompanham musicistas que
detalham no livro alguns aspectos sexuais que estdo ligados com suas praticas. Ao unir o termo queer,
referente a0 movimento de género, com o pitch, referente musical que é capaz de tornar as frequéncias
graves ou agudas, ¢ possivel desenhar imaginarios entre musica, género e tecnologia, como a possibilidade
fluida de mudar a voz de uma pessoa rapidamente da frequéncia aguda para a grave, e vice-versa.
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Expliquem por que sou uma acompanhadora; expliquem estes episodios rampantes
que passei toda uma vida ajustando a meus dedos. Expliquem a arte de escutar, de
conduzir as vozes, de combinar; de sobrepor variagdes a mesmice ¢ mesmice a
variagdo. Expliquem por que sou musical. Deixem-me completamente de fora, se
desejarem, mas expliquem o buraco que fica na musica quando falta minha espécie.
(KOESTENBAUM, 1994, p. 5)

2.4. Fuga

Por volta de 2016, em meio a graduagdo em Arte e Midia na UFCG, tornou-se
pessoalmente assimilavel a dificuldade de explorar ali o aprendizado de musica. Embora seu
curriculo incluisse a area, a atravessava com certo distanciamento e expectativa prévia. Havia
uma quebra tomada de pressa que ndo me permitiu guardar muito das aulas de Percep¢ao
Musical, nem das de Audio, que incentivavam a decoragdo de nomes de fios, entradas e saidas de
aparelhos de estudio, a usar captadores de dudio mais caros que um automoével, a usar iMacs e o
estudio do departamento, tecnologias que depois das aulas nao tive a oportunidade de
proximidade. Evidentemente, ha de ser estabelecido um método de ensino que passe por termos,
linguagens e usos funcionais de tecnologias, mas nao ¢ disto que eu trato.

Hé uma lembranga especifica da disciplina de MIDI — tecnologia da qual atualmente
tenho possibilidade de uso em minhas produgdes — ser cancelada em uma reunido com o
professor. Tinhamos sido convencidos de que MIDI era uma tecnologia ultrapassada demais
para ser ensinada e teria que ser retirada do curriculo. Quem recusaria as palavras de um
especialista e educador que queria o melhor para seus alunos? Paralelamente, em outras
disciplinas decoravamos Aristoteles, Plotino, Kant, Hegel, Bergson e idealismo alemao. Havia
uma sele¢do explicita de bases antigas e universalizadas do pensamento que precisavam ser
mantidas e de coisas recentes que precisavam ser eliminadas em favor da aceleragao
tecnoldgica do mercado, com pouca concordancia com os contextos dos alunos. Tal fato nao
se aplica as metodologias do curso em sua totalidade, embora ndo se limite a um niimero
restrito de seus constituintes.

Entra aqui o que poderia ser chamado de metronormatividade frustrada, no sentido do
que Halberstam (2005, p. 22-23) oferece, isto ¢, a expectativa daquilo que a cidade grande e o

espago de desenvolvimento de pensamento, critica e expressdo carregam em seus lemas,
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sendo contingenciada por um plano maior, minado por doutrinamentos fecnodeterminantes,
dado que a maioria dos alunos ndo dispunham de tudo que era sugerido para acompanhar a
logica do curso. Nao poderiamos dispor de mesas digitalizadoras, cdmeras Nikon e captadores
de audio ao mesmo tempo para, s6 assim, “nos descobrir” ou “descobrir para o que
nascemos”, como pode fazer uma parcela pequena dos estudantes, sobretudo brancos e de
classe média, que no futuro substituirdo as ocupagdes de seus mestres de similar linhagem
identitaria e discursiva.

Particularmente, a lacuna foi transformada em praticas intimas, caseiras, amadoras.
Praticas sobretudo musicais e na area da fotografia/colagem digital, feitas para nada além da
curiosidade, possibilitadas pela tecnologia do computador e por pirateamentos de softwares
como o Fruity Loops Studio e o Photoshop, os quais eu possuia para realizar estudos e
trabalhos. Em um dialeto vulgar, foi dado o jeitinho brasileiro, este que nada mais ¢ do que
um movimento de fuga, um ato de adaptacdo de uma natureza face a limitagao.

Movimentos de fuga estdo por toda a natureza das mais variadas formas, por exemplo,
ha borboletas como a Maria-boba, comum no Nordeste, que por trds do voo vagaroso e
calmo, que a tornaria presa fécil, a sua coloracdao vibrante comunica toxicidade, afastando de
si provaveis predadores. A evolucdo das borboletas também conta com inimeras espécies que
mimetizam a Maria-boba e sua colorac¢do, com o intuito de aparecer tanto a ponto de, mesmo
ndo possuindo componentes toxicos, comunicar ao seu redor que ndo se deve mexer com elas.
Outros casos, como as mariposas, evolutivamente aprenderam a partir de seus contextos
ecoldgicos a mimetizarem as formas de seus predadores, com desenhos que imitam olhos
abertos ou patas na parte das asas, ou a camuflarem-se em folhas secas e troncos, seus lugares
de pouso. Por ndo serem toxicas, aparecer com facilidade seria de grande risco.

Trago tais exemplos para tornar mais explicita a questdo de que as estratégias de fuga
que desenvolvemos — e todos as fazemos o tempo inteiro — ndo sdo sempre racionais,
calculadas, e dizem muito do instinto de sobrevivéncia. Minhas praticas musicais sao
marcadas por um retorno para casa, para o quarto, o computador e por um estudo dessa
ecologia rumo a criacdo de esconderijos e fugas tanto da universidade, quanto da igreja, da
cidade e da propria casa, ja que fazer musica — fazer barulho — denuncia o segredo, torna-o
visivel. Foram fugas que s6 entdo entendo enquanto fugas, j4 que contaram com poucos
calculos e organizacdo, mas aconteceram movidas pelo incomodo, pela dentincia que o

proprio corpo faz por meio da sensagao
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A essas fugas comecei a dar o nome de Mexo, que inicialmente nao tinha a proposta de
ser um projeto musical, como quando se escolhe nomes exdticos para si com o intuito de
construir uma figura vendavel mercadologicamente. Mas foi dado como uma camuflagem,
uma zona provisoria, que se aproximaria mais da légica da industria da pornografia, na qual
os profissionais mudam de nome para que suas experiéncias externas a pornografia ndo sejam
afetadas por fazerem algo que publicamente seria visto com maus olhos. Mexo representa,
pessoalmente, um hackeamento de trés naturezas: da identidade/corpo, da musica e da
tecnologia. Exemplos visuais disto seguem nas Imagens 6 e 7.

Para uma melhor compreensdo tedrica dos dominios da fuga e do hackeamento aos

quais me refiro trago Dénétem Touam Bona e McKenzie Wark:

A fuga ndo ¢ transgressdo ilusoria a um fora transcendente, mas secre¢do de uma
forma subterranea — clandestina e herética — da realidade. Pois construir uma fuga
ndo significa ser posto para correr. Pelo contrario, ¢ fazer o real escapar, operar nele
variagdes sem fim para contornar qualquer tentativa de captura. [...] Nesses tempos
sombrios em que proliferam os dispositivos de controle, as resisténcias devem ser
furtivas, mais do que frontais. Atacar em terreno aberto € se oferecer como carne de
canhdo aos multiplos poderes que tendem a nos sujeitar, expor-se ao ser capturado,
desacreditado, criminalizado. Trata-se entdo de resistir em modo menor, pois
colocar-se como maior, maduro, responsavel, significa obrigatoriamente ter de se
render quando a policia, os servigos secretos, as agéncias de seguranca nos
convocam para prestar conta de nossas vidas furtivas. [...] A fuga ¢é ascese: arte
paradoxal da derrota, um desfazer que se aplica tanto as instancias de dominagdo
quanto a sua reverberagdo no mais profundo de nos. (BONA, 2020, p. 47-49)

Qualquer dominio da natureza pode produzir o virtual. Ao abstrair da natureza, o ato
de hackear produz a possibilidade de outra natureza, uma segunda natureza, uma
terceira natureza, naturezas infinitas, duplicando e redobrando. Hackear ¢ descobrir
a natureza da natureza, seus poderes produtivos — e destrutivos. Isso se aplica tanto a
fisica quanto a sexualidade, a biologia como a politica, & computagdo como a arte ou
a filosofia. A natureza de todo e qualquer dominio pode ser hackeada. E da natureza
do hackeamento descobrir livremente; para inventar livremente; para criar e produzir
livremente. (WARK, 2004)®

81 Tradugdo pessoal para a citagdo original: “Any domain of nature may yield the virtual. By abstracting from
nature, hacking produces the possibility of another nature, a second nature, a third nature, natures to infinity,
doubling and redoubling. Hacking discovers the nature of nature, its productive — and destructive — powers.
This applies as much in physics as in sexuality, in biology as in politics, in computing as in art or
philosophy. The nature of any and every domain may be hacked. It is in the nature of hacking to discover
freely; to invent freely; to create and produce freely. But it is not in the nature of hacking itself to exploit the
abstractions thus produced.” (WARK, 2004)
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(Imagem 6: Hibrido de fotografia e colagem digital. Fonte: arquivo pessoal.)
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(Imagem 7: Hibrido de fotografia e colagem digital. Fonte: arquivo pessoal.)
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A fuga trabalhada por Dénetem Touam Bona em Cosmopoéticas do Refugio, €
pensada sobretudo com a marronagem — nome dado as fugas de escravizados. O autor,
contudo, pensa outras circunstancias, como a dos povos indigenas na Amazonia, do cangago,
dos quilombolas no sertdo do contexto da Guerra de Canudos, em suma, na tentativa de
refletir o presente momento, de destrui¢do deliberada de recursos naturais e COVID-19, Bona
vai em busca dos artificios que tornaram alguns povos capazes de desaparecer na natureza.
Ao aproximar essa logica de desaparecimento na natureza com o ato de hackear, minha
tentativa ¢ tanto de unir tecnologia a natureza, quanto de deixar explicita a capacidade de
desaparecer por meio da tecnologia da internet, j4 que ela tornou-se parte da minha
experiéncia, parte do meu corpo e da minha natureza.

Observando que no ato de trocar meu nome de nascimento por um codigo linguistico
desconhecido, verifiquei que poderia existir na internet € em outros espagos de circulagdo de
informacdo de modo a tornar dificultosa a descoberta por parte de conhecidos. Fato ¢ que
ninguém da cidade sabe o que fago e, por isso, também nunca me apresentei nela. Em
contrapartida, participei de eventos de importancia na cena musical do pais por meio da
internet, como o Novas Frequéncias* e em exposi¢des de arte digital de circulagdo mundial,
como a The Wrong®. Pela fuga, hackeamento e desaparecimento, quero evidenciar a natureza
fragil da identidade, da lingua e da tecnologia.

Como Bona deixa claro, a fuga nao se configura pelo ato de correr, mas de deixar a
realidade escapar. Ainda que Mexo tenha se iniciado no espaco da internet, foi em espagos
como a universidade que também encontrei pessoas interessadas pelo que eu criava. Nao as
encontrei necessariamente nas aulas, nos momentos sérios, com as pessoas sérias falando
coisas sérias, ainda que isto tenha, sim, acontecido, mas isto ocorreu em maior parte nos
intervalos, nas filas do RU, nos CAs, nos bares em volta da universidade, nos pontos de
onibus. De certa maneira, muitos de nds aprendem a tracar as metas de vida mais importantes
nas situagdes mais vulgares e inuteis, fazendo escapar a realidade. Nao ¢é proposital, ¢ causal.
E movido pela sensagdo que ndo ha saida a ndo ser roubar do contexto o que é possivel, de
hackear o espaco, de criar conexdes para além de uma funcionalidade e utilidade

instrumental. Como Fred Moten e Stefano Harney pontuam:

82 http://novasfrequencias.com/2020/ programacao_atracao/mexo/
83 https://plasmaembassy.tumblr.com/?fbclid=IwAR3ngaD-
qZjL6QSv7zEmR10LSjm9L WGetpPGHZJ7DZPqU_cZniot3S81z1Y


https://plasmaembassy.tumblr.com/?fbclid=IwAR3nqaD-qZjL6QSv7zEmR10L5jm9LWGetpPGHZJ7DZPqU_cZniot3S8lz1Y
https://plasmaembassy.tumblr.com/?fbclid=IwAR3nqaD-qZjL6QSv7zEmR10L5jm9LWGetpPGHZJ7DZPqU_cZniot3S8lz1Y
https://plasmaembassy.tumblr.com/?fbclid=IwAR3nqaD-qZjL6QSv7zEmR10L5jm9LWGetpPGHZJ7DZPqU_cZniot3S8lz1Y
http://novasfrequencias.com/2020/_programacao_atracao/mexo/
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“Para ir a universidade eu roubarei, e 14 eu roubarei” para tomar emprestado o texto de
Pistol, no final de Henrique V, como ele certamente tomaria emprestado de nos. Pode ser
verdade para as universidades em toda parte. Talvez tenha que ser verdade para a
universidade em geral. Mas, certamente, isto é certo ao menos nos Estados Unidos: ndo
se pode negar que a universidade ¢ um lugar de refigio e ndo se pode aceitar que a
universidade seja um lugar de esclarecimento. Diante dessas condigdes, so se pode entrar
furtivamente na universidade e roubar o que for possivel. Abusar da sua hospitalidade,
maldizer sua missdo, juntar-se as suas colOnias de refugiados, ao seu acampamento
cigano, estar dentro, mas nao ser dela — este ¢ o caminho do intelectual subversivo na
universidade moderna. Preocupe-se com a universidade. Este ¢ o comando hoje nos
Estados Unidos, que tem uma longa histéria. Clame pela sua restauragdo, como Harold
Bloom, ou Stanley Fish, ou Gerald Graff. Clame pela sua reforma, como Derek Bok, ou
Bill Readings, ou Cary Nelson. Chame por ela como ela chama por vocé. Mas, para o
intelectual subversivo, tudo isso ocorre no andar de cima, com companhias educadas,
entre os homens racionais. Afinal de contas, o intelectual subversivo veio sob falsos
pretextos, com documentos ruins, por amor. O seu trabalho ¢ tdo necessario quanto ¢ mal
recebido. A universidade precisa do que sustenta, mas nao pode sustentar o que ela traz.17
(HARNEY, MOTEN, 2013, p. 26)

Fred Moten e Stefano Harney, professores universitarios, trazem a nogao de relagao
criminosa que os subcomuns precisam desenvolver ao usar a universidade como espago de
fuga. Estando abaixo do comum, ou seja, do perfil que tem o corpo que deve habitar a
universidade, o subcomum ¢ o perfil para o qual a universidade ndo foi criada, enfatizando
negros, indigenas, dissidentes de géneros e pessoas economicamente precarizadas. Me alinho
as ideias dos autores pois eles interrogam exatamente a negligéncia da profissionalizagao
académica, incluindo a profissionalizagdo da critica académica.™ Esta discussdo em torno das
relacdes e interesses do mercado sob o designio da produtividade ¢ feita, inclusive, em
trabalhos da academia de musica no Brasil, como ¢ possivel ver nos levantamentos de Samuel
Araujo (2016) sobre o comprometimento politico que deve ter a musicologia.® Haveria outra
possibilidade para tratar de musicologia sendo a critica? E a partir de quais argumentos se

constroem um perfil critico de musica? Tem a critica algo de tradicional nela mesma? Ou de

84 “A tnica questdo deixada na superficie ¢ o que pode significar ser critico quando o profissional se define
como alguém que critica a negligéncia, enquanto a negligéncia define a profissionalizagdo? Nao significaria
que ser critico em relagdo a universidade tornaria alguém o profissional por exceléncia, mais negligente do
que qualquer outro? Distanciar-se profissionalmente por meio da critica ndo € o consentimento mais ativo
para privatizar o individuo social? Os subcomuns podem, em contraste, ser entendidos como cautelosos com
a critica, cansados dela e, ao mesmo tempo, dedicados a coletividade de seu futuro, a coletividade que pode
vir a ser seu futuro. Os subcomuns, de alguma forma, tentam escapar da critica e de sua degradacdo
enquanto consciéncia universitaria e autoconsciéncia sobre a consciéncia universitaria, recuando, como diz
Adrian Piper, para o mundo externo.” (HARNEY; MOTEN, 2013, p. 38)

85 “[...] temos no campo dos estudos musicais uma tarefa herculea pela frente, pois, como mostram as novas
levas de estudos historicos e antropolégicos da musica (de base interdisciplinar expandida e tendo passado
por levas criticas a partir de perspectivas feministas, ‘gueis’, marxistas e outras), a tradicdo conservatorial
ainda possui papel referencial e autorreprodutor dos mitos de dominacéo aqui referidos, presentes em boa
parte, sendo na totalidade, das nossas instituigdes de ensino superior [...]. algo que se reflete também de
modo mais ou menos intenso em abordagens da musica em outros campos de saber, redundando numa
espécie de interdisciplinaridade conservadora.” (ARAUJO, 2016, p. 14)
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tradutorio? E de traidor? Sem duvidas, falar disto € tocar em um campo sensivel, j& que
nossas conceituagdes de musica sdo divergentes a ponto de a critica musical poder ser vista
desde um angulo metafisico a um ponto de vista materialista, até mesmo de um lugar no qual
a musica ndo ¢ sequer tida como musica.

Quando comecei a fazer testes em plataformas digitais de dudio e a compartilhar
experimentos online, foi quando comecei também a criar vinculos com pessoas € com modos
de vida que até entdo ndo tinha tido contato. Desta maneira, minha concep¢ao d’o que era
musica, aquela levantada no capitulo anterior, ganhou outros folegos e for¢as. Lembro-me de
uma das primeiras vezes que toquei como DJ, através do convite das Perlutanas, um grupo de
amigas travestis e drag queens que conheci pelas pragas da UFCG. Na Rua Félix Araujo, n°
151, em Campina Grande, havia um vao antigo, chamado Extensao Vitrola, decorado com um
palco improvisado, uma sucata de carro, fios caindo do teto, um lugar que nao se aconselhava
ir com ténis novo. Nesse vao, que nao era boate, nem clube, talvez um bar, ou nem isso,
ocorriam festas que eram mal vistas pela grande parte conservadora da cidade, que proibia
seus filhos de frequentarem o lugar, embora os encontrasse constantemente escondendo-se em
meio a multiddo da rua durante os eventos para ndo serem reconhecidos. O espago também
marcou as minhas fugas de casa e da minha cidade, ao aproveitar de saidas da universidade
para desviar o percurso e participar daqueles eventos mal ditos que reuniam, em grande
nimero, universitarios e dissidentes de género da cidade.

Na noite de 26 de Maio de 2017, toquei um DJ set no evento Casa das Perlus, foi
como comecei a nutrir uma relacao entre musica, sociabilidade, troca de experiéncias e modos
de viver que, para mim, eram novos. Como um exemplo disto, na mesma noite do evento se
apresentou 0 EKE Candomblé System, trazendo um som anarquico que misturava musica
eletronica, baile funk, percussdes metalicas, tuba e as vozes das integrantes que narravam as
proprias vidas, desejos e repulsas. Uma das musicas se iniciava com berros de desespero,
reproduzindo sonoramente a tentativa de escape de um ataque, que logo ¢ invadida por uma
batida de baile funk. E quando Phil Menezes*® fala para a plateia que no “ano passado, uma
amiga nossa, que faz parte dessa banda, ela foi agredida por oito machos”. Phil repete com

énfase, “uma bicha, oito machos”, e segue cantando, “Prag¢a da Alegria, Jodo Pessoa,

86 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?
ost_id=1232053073588182&view=permalink& cft [0]=AZUbvPLnlzj. DIDCKEAhKAVms7HelgPWK

dZgQmy2aGiRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-
V94c1r2nrNgj26JwWI715U1GErVIHXFE_15Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-

SkVBo8VImhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59XSKTMYAS5Z4ww70eMPVKTC81-NdjeFTI& tn =
%2C0%2CP-y-R. Acesso em 22 de Agosto de 2021.



https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
https://www.facebook.com/events/1205247069602116/?post_id=1232053073588182&view=permalink&__cft__%5B0%5D=AZUbvPLnlzjLDtDCKEAhKAVms7HeIqPWKdZgQmy2aGjRzI5kgnLdubFZ98Jjo-vMSt8ZQe9-V94c1r2nrNqj26JwWI7l5U1GErVJHxFE_l5Rzf8w_SgTldmJBjm-qa-SkVBo8V9mhWjB4FvNNowBisOdJFyubobnZG59X5KTMYA5Z4ww7oeMPVkTC81-NdjeFTI&__tn__=%2CO%2CP-y-R
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Paraiba”, evidenciando o 16cus da historia, a praga situada na UFPB, local marcado pelo
encontro de corpos fugidios e subcomuns, por isto, constantemente vigiado."’

Phil continua cantando e contando a historia: “voltar pra casa, short de oncinha,
brinco na orelha, batom, lapis de olho”, descrevendo nao s6 os aderecos, mas também a
linguagem corporal da pessoa agredida pelos oito machos enquanto voltava da universidade.
“Parada! Parada! Paulada, pedra, caco de vidro, empurra, empurra, machuléncia,
machuléncia, machuléncia”. As vozes do grupo narram a agressdo, usando a expressao
machuléncia no lugar de machismo. “Uma bicha, oito machos repletos de odio contra bichas,

sapatonas, caminhoneiras, mulheres, piriguetes, homens trans, mulheres trans.” A lista dos

(13

alvos da machuléncia ¢ citada e o grupo, entdo, encerra a musica com uma afirmacdo: “o

. 88
macho que bate em nos é o mesmo”.

Me chama a atencdo, ao detalhar a narrativa, o seu carater territorial do género,
especificamente por trazer ao debate a existéncia de demarcacdes espaciais nas quais alguns
corpos especificos podem acessar musica, podem hackear o real, sem necessariamente
atender expectativas sexuais outras que nao as suas. A musica da EKE narra a situacio de
uma pessoa que atendia a um evento de musica na Praca da Alegria e ao sair daquele espaco
foi alvo de violéncia, ja que seu corpo, ao deslocar-se para a rua e para seu regime especifico
de visibilidade, torna-se mais alvo de agressdo do que no contexto periférico e fugidio da
Praca da Alegria. O eu da bicha agredida, ainda sendo fisicamente o mesmo da Praga, ao
mudar de espago, move-se a outra significagdo, a uma outra dimensdo ecoldgica de si,

independendo, inclusive, do que ela mesma afirma ou recusa.

87 Os espagos que precarizados habitam sdo chamados de publicos de modo que eles ndo os possa tomar para
si, de modo que ndo “roubem” para si e para os seus a favela, a rua, as institui¢des, as pragas. Contudo, os
espagos publicos daqueles que se beneficiam e dos que abusam da proteg¢do do Estado sdo tomados de modo
que os precarizados ndo os acessem, como ocorreu nos clubes de Remigio. De modo que, apesar de pagar
explicitamente ou por meio de impostos o funcionamento de espagos como a universidade publica ou o
transporte publico, o precério s6 usufrua destes se aceitar de antemao que eles ndo sdo seus, que ha regras a
seguir antes de qualquer coisa. Ha de haver, portanto, camadas dentro daquilo que é chamado de publico ¢
que esse termo sozinho ndo consegue tornar evidente.

88 Jota Mombaga (2016), pensadora de género ¢ da fuga, fez uma analise dessa composigdo do EKE no texto rumo a
uma redistribuicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia!: “a letra de Eké visa expor: a machuléncia
(um dos nomes da masculinidade toxica) como ficgdo de poder. ‘O macho que bate em nods € o mesmo’ porque a
figura do macho, como ferramenta de normalizag¢do social, garante as posigdes de homem cisgénero o acesso a
violéncia legitima — que ja ndo deve ser compreendida, aqui, como violéncia legal, mas como violéncia pensavel e
plausivel dentro do sistema de distribui¢ao da violéncia no qual estamos metidas.
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Colocar em campo de analise este eu, identitariamente precarizado e perseguido, me
obriga a pensar na constru¢do simbolica e material dos espagos® que estendem os corpos €
nos quais se acessa musica, assim como tal modo me auxilia a ndo desvincula-los de como
suas politicas sdo potencialmente restritivas. Embora naquela ocasido de festa eu ainda nao
conhecesse a UFPB, a EKE me apresentava, a partir de sua propria experiéncia, o espaco e
suas quebras, falando em tom quase profético sobre uma relato que se reatualiza
incessantemente a perfis andlogos que ousam habitar o espago atualmente, seja fazendo

musica ou vendendo bala.

Os fugitivos sabem alguma coisa sobre possibilidades. Eles sdo a condigdo de
possibilidade da producdo de conhecimento na universidade — as singularidades
contra os escritores de singularidades, os escritores que escrevem, publicam, viajam
e falam. Ndo ¢ apenas uma questdo do trabalho secreto sobre o qual esse espago
surge, apesar de que, logicamente, esse espago surge e ¢ sustentado a partir do e pelo
trabalho coletivo. Ou melhor, ser um académico critico na universidade ¢é estar
contra a universidade; e estar contra a universidade sempre ¢ reconhecé-la e ser
reconhecido por ela, e institucionalizar a negligéncia daquele exterior internalizado,
daquela clandestinidade ndo assimilada, e instituir uma negligéncia disto que ¢
precisamente, temos que insistir, a base das profissdes. E este ato de estar sempre
contra ja exclui os modos ndo reconhecidos de politica, o além da politica ja em
andamento, a para-organizagdo criminal desacreditada, a que Robin Kelley poderia
referir-se como campo infrapolitico (e sua musica). Ndo ¢ s6 o trabalho dos
fugitivos, mas a sua organizagdo profética que é negada pela ideia do espago
intelectualizado em uma organizagio chamada universidade. E por isso que a
negligéncia do académico critico ¢ sempre, a0 mesmo tempo, uma afirmacdo do
individualismo burgués. (HARNEY, MOTEN, 2013, p. 31)

89 “A descolonizacdo dos edificios e dos espacos publicos ¢ indissociavel da democratiza¢dao do acesso. [...]
quando falamos de acesso, estamos falando também da criagdo daquelas condigdes que permitirdo que
funcionarios e alunos negros falem da universidade: ‘Esta ¢ a minha casa. Eu ndo sou um estranho aqui. Néo
preciso implorar ou me desculpar para estar aqui. Eu pertenco a este lugar.” Esse direito de pertencer, esse
senso legitimo de propriedade nada tem a ver com caridade ou hospitalidade. Ndo tem nada a ver com a
nocdo liberal de ‘tolerancia’. Nao tem nada a ver com eu ter que me assimilar a uma cultura que nao ¢ minha
como uma pré-condi¢do para minha participagdo na vida publica da institui¢do. Tem tudo a ver com a
propriedade de um espago que ¢ um bem publico, comum. Tem a ver com um sentido expansivo de
cidadania, ele proprio indispensavel para o projeto de democracia, que em si nada significa sem um
profundo compromisso com alguma ideia de coletividade. Além disso — especialmente para funcionarios e
alunos negros — tem a ver com a criagdo de um conjunto de disposi¢cdes mentais. Precisamos conciliar uma
logica de acusagdo e uma logica de autoafirmagdo, interrup¢do e ocupacdo. [...] A descolonizagdo de
edificios e espagos publicos inclui uma mudanga desses nomes coloniais, iconografia, ou seja, a economia de
simbolos cuja fungdo, o tempo todo, tem sido induzir e normalizar estados particulares de humilhacdo com
base em pressupostos da supremacia branca. [...] para colocarmos nossas instituigdes firmemente no
caminho dos saberes futuros, precisamos reinventar uma sala de aula sem paredes na qual todos somos
coaprendizes; uma universidade que é capaz de convocar diversos publicos em novas formas de assembléias
que se tornam pontos de convergéncia e plataformas de redistribui¢do de diferentes tipos de saberes.”
(MBEMBE, 2015)
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Jota Mombaca, em seus estudos que tocam o género, a fuga, a monstruosidade ¢ a
ficcao, fala que “ha algo condenado nesse planeta e que ndo ha para onde fugir sendo rumo a
propria fuga, ao dominio opaco, impreciso, mutante e especulativo da fuga. Estudar é fugir. E
estudar pra fugir, pra habitar o desterro, a catastrofe” (MOMBACA, 2016, p. 47). Em um
frame da obra Sem titulo (futurismo urgente), de 2018, ela afirma que a fuga acontece porque
¢ impossivel. Portanto, estudar, que nesse sentido implica convocar e for¢ar novas formas de
estudo, de encarar o real e o que ¢ supostamente impossivel de fazer vazar aqui e agora.
Certamente a fuga de Mombaga ¢ diferente da minha, dadas as materializadas historicas
inscritas em nossos corpos. O fato € que, em instancias desiguais, fugimos de muitos
fantasmas compartilhados da colonialidade de género.

Musica e tecnologia surgem para mim como a possibilidade de fazer rasgos na
realidade e como um estudo da fuga. Por isso, ndo me permite falar dela sem antes inserir o
contexto, sem antes assimilar aquilo do que se foge, pelas arquiteturas, pelos sons, por outros
corpos que me atravessaram e vi ficando para trds, e pela sensacdo controversa da
prerrogativa do meu acesso a espacos negados a muitos, assim como da sensacdo existencial

que se constrdi em meu encontro com a critica e a intelectualidade.
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CAPITULO 3

Em 2013, o Jornal da Paraiba noticiava que 30% da populagao de Remigio — PB era
analfabeta.” A reportagem também revelou que a evasdo escolar se dava em grande parte por
consequéncia da caréncia da mao de obra em periodos como o da chuva, deixando implicito
que a populacdo pobre e de maioria ndo-branca, que marca a base da pirdmide da divisdo do
trabalho, ¢ a mais afetada por tal “desisténcia” que, por ser for¢ada, ndo deve ser tratada como
uma desisténcia por escolha, mas como uma imposi¢ao obscurecida que faz recair a culpa nas
proprias pessoas prejudicadas. A mao de obra trabalhista da agricultura e da pecudria, por sua
vez, se encontra subjugada ao complexo industrial glocal, tendo que deixar cada vez mais
para tras as praticas, ferramentas, técnicas e tecnologias que hé algumas décadas davam conta
da circulagdo de mercadorias, assim como da sobrevivéncia das pessoas dependentes destas
atividades. O que ha por trds do analfabetismo, da desisténcia imposta e da transformagao da
paisagem industrial econdmica que vai desde as atividades basicas mais antigas até as mais
recentes e tornadas essenciais ¢ o fato de que a pecudria e a agricultura da Paraiba marcam a
lista das produgdes locais mais exportadas para o exterior, especialmente paises
desenvolvidos, somando-se a industria de calcados, vestuario, téxtil, mineral, de metais ¢
produtos ceramicos.”

Com isto, quero chegar ao ponto que concerne a técnica e a tecnologia com énfase na
logica commoditista que marca ndo somente a Paraiba, mas o complexo econdmico brasileiro
como um todo. Como dito, é explicito o processo de substituicio de maquinas e modos de
operacdo industrial para caber no ritmo afobado da exportacdo e da prestacdo de servigos
primarios. A tecnologia chega ao espago com uma pressa nunca vista antes, de modo a
abandonar o lugar de obsoléncia que marca a historia e a identidade do Nordeste, causando,
assim, uma pressao na populag@o a entrar em contato com praticas que envolvem um nivel de
conhecimento técnico de maquinas e aparelhos. Os recortes sociais de classe, raga, género e
capacidade fisica e intelectual sdo essenciais para entender a distribuicdo tecnologica e,
sobretudo, a distribuicdo da técnica. Em certa medida, a producgdo industrial conseguiu vazar

o campo, a fabrica, o comércio, a feira, ao ponto de invadir a casa, a rotina, a subjetividade

90 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/2679670/. Acesso em 9 de Julho de 2021.

91 Disponivel em: https:/gl.globo.com/pb/paraiba/especial-publicitario/fiep/espaco-da-industria/noticia/

2021/03/02/paraiba-exportou-125-milhoes-de-dolares-em-2020-diz-estudo-da-fiep.ghtml. Acesso em: 12 de
Junho de 2021.


https://g1.globo.com/pb/paraiba/especial-publicitario/fiep/espaco-da-industria/noticia/2021/03/02/paraiba-exportou-125-milhoes-de-dolares-em-2020-diz-estudo-da-fiep.ghtml
https://g1.globo.com/pb/paraiba/especial-publicitario/fiep/espaco-da-industria/noticia/2021/03/02/paraiba-exportou-125-milhoes-de-dolares-em-2020-diz-estudo-da-fiep.ghtml
https://globoplay.globo.com/v/2679670/
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das pessoas de acordo com a possibilidade e a necessidade que as leva a possuir tais
tecnologias.

Posicionar a énfase maior na técnica e menor na tecnologia ¢ o0 modo mais adequado
que encontro para tratar de sistemas, dispositivos e plataformas que tornaram-se essenciais a
realidades nas quais hd pouco tempo nado seriam encontradas, como o computador, o celular e
a internet, os quais marcam a base da minha produ¢ao na musica. Com isto, ndo intento
ocultar a ainda grande inacessibilidade a tecnologia por parte de populagdes precarizadas, de
institui¢des sociais, educativas e governamentais que ha em cidades do interior em relacdo a
capitais e cidades de maior porte. O que quero tornar explicito ¢ a disseminacao tecnoldgica
em larga escala que, ao chegar onde outrora ndo chegaria, consegue renovar, de acordo com o
proprio meio e de forma instrumentalizada e mais atrativa, um esquema de exploracdo
trabalhista que reflete sistemas antigos como o da plantation, que marcou os corpos dos
escravizados, junto do trabalho animal, enquanto primeiras tecnologias industriais.

A proposi¢do pos-humanista que pensa o hibrido organismo + maquina pode ser colocada
aqui enquanto lente analitica, embora ndo pareca dar conta da totalidade que envolve tal
acontecimento moderno quando borra as diferengas identitarias, especialmente aquelas que
merecem atengdo por estarem em estados de prejuizo e submissdo tecnicista. Donna Haraway
(1991), por sua vez, propds uma abordagem feminista e de género por meio da ficcdo do
ciborgue. Outras producdes intelectuais, ajudaram a complexificar a questdo pds-humanista, do
ciborgue e da relag@o corpo e tecnologia de modo a ndo atropelar a hierarquias identitarias que a
propria tecnologia oferece suporte e sequéncia (JONES; JONES, 2017; SANDOVAL, 1999,
1995; DOWNEY, DUMIT, WILLIAMS, 1995; MOYA, 2000; BRAIDOTTI, 2006).

Cyborgs, no sentido de corpos tecnologicamente mediados, incluem nao sé os
corpos high-tech dos pilotos de combate, ou dos icones culturais de Hollywood, mas
também as massas anonimas de corpos explorados e sub-remunerados, em sua
maioria mulheres e criangas em fabricas multinacionais e naqueles bolsdes de mao-
de-obra subremunerada no interior das economias avangadas alimentando a
economia global centrada na tecnologia. (BRAIDOTTI, 2006, p. 30)

Poderia dar continuidade ao que Rosi Braidotti coloca dentro desse regime
econOmico-industrial-tecnolégico ao trazé-lo para uma realidade mais proxima e listar
espacgos tais como os centros de telemarketing, os caixas de supermercados, a pirataria
material dos camel0s, as plataformas digitais de produg¢do de contetido como Instagram e

TikTok, o atendimento em lojas de aparelhos eletronicos, dentre outras posi¢des
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empregaticias ou de cunho lucrativo ocupadas por uma porcao consideravel da classe média-
baixa e que demanda um nivel de conhecimento técnico nao oferecido previamente a pessoas
nesta posicdo social. Em outros termos, a tecnologia moderna chega a maioria de nos, no
entanto, a técnica, definida pela finalidade contextual do uso, ¢ capaz de deformar o
dispositivo, maquina, aparelho ou plataforma de tal forma que, por exemplo, os
conhecimentos técnicos em informdtica usados para produzir musica computacional, para
trabalhar em um escritdrio de contabilidade, para processar um codigo de barras em um caixa
de supermercado ou para convencer um cliente a comprar um computador fazem com que
este dispositivo, ainda que idéntico em todos os casos, seja diferente em cada situacao,
acompanhado assim a logica emaranhada de cada sujeito.

Trago estes dados e posicionamentos teoricos de modo a apresentar brevemente a
organizagdo que pde em evidéncia a retroalimentacdo entre tecnologia e o sujeito, esta que
também atinge a logica musical local. Aproximar a musica deste debate ndo ¢ apenas um
movimento possivel como ¢ adequado aos interesses desta pesquisa. Neste caso, comego a
fazé-lo através da construg@o conceitual de musica que perpetua no 16cus desta pesquisa, a de
musica enquanto uma organizagdo mais aproximada da zona industrial-economica-cultural e
menos de uma proposi¢do artistica incentivada por seu carater especulativo e livre. O que
proponho fazer durante este capitulo, no entanto, ¢ perturbar esta separacdo entre a
especulacdo da propriedade sonora e a criagdo simbolica de significados que intensificam a
logica identitaria e a fungdo social da musica, isto, a0 mesmo tempo que apresento aspectos
que constituem minha propria pratica musical que se limita, até entdo, a tecnologia moderna
do computador-internet.

Minha proposta para pensar o computador-internet, assim como o meu uso técnico e
subjetivo dele, ¢ provocada especialmente pelo que Yuk Hui evidencia ao propor a
tecnodiversidade e a questdo cosmotécnica argumentando que “a tecnologia nao ¢
antropologicamente universal; seu funcionamento ¢ assegurado e limitado por cosmologias
particulares que vao além da mera funcionalidade e da utilidade. Assim, ndo h4d uma
tecnologia tinica, mas uma multiplicidade de cosmotécnicas.”** (HUI, 2020). Com isto, Hui
assume o fato da singularizagdo mundial da tecnologia como um dispositivo de dominacao,

isto €, uma s ideia de tecnologia global que teoricamente confere a todos os territorios uma

92 “Cosmotécnica € a unificagdo do cosmos e da moral por meio das atividades técnicas, sejam elas da criacdo
de produtos ou de obras de arte. Ndo ha apenas uma ou duas técnicas, mas muitas cosmotécnicas. Que tipo
de moralidade, qual cosmos e a quem ele pertence e como unificar isso tudo variam de uma cultura para a
outra de acordo com dinamicas diferentes.” (HUI, 2020)
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igualdade €, na pratica, insustentavel. “O processo de universalizagdo funciona de acordo com
diferencas de poder: o poder tecnologicamente mais forte exporta conhecimento e valores
para o mais fraco e, como consequéncia, destréi interioridades.” (HUIL, 2020). A
multiplicidade que traz o acoplamento do cosmo na cosmotécnica implica na admissdo de que
todo uso inscreve, a partir da situagdo tempoterritorial, o que vem a ser e servir a tecnologia,

incluindo suas dimensdes morais.

3.1. Por amor

Por Amor” & o nome de uma musica da banda Calcinha Preta (2003), muito conhecida
entre alguns pensadores da musica por apresentar composi¢cdes pobres e exageradamente
sexuais. Durante a vida ouvi intimeras vezes esta cancdo, voluntariamente e
involuntariamente. “Por amor a gente deixa o coracdo se arriscar e fica a beira de um abismo”
diz a musica, que, pessoalmente, reverbera de maneiras que vazam o objetivo principal da
musica. Por amor também ¢ um termo que me recupera a lembranca das minhas leituras de
Fred Moten e Stefano Harney (2013, p. 26) quando eles colocam o por amor, junto dos falsos
pretextos € documentos ruins como meios pelos quais os subcomuns acessam a academia.
Poderia ter trazido explicitamente ao trabalho as tensdes amorosas que concernem as questoes
de género, embora isso esteja imbricado sutilmente na discussdo e o tenho feito
propositalmente para evidenciar que ndo ¢ s6 o direito de amar que reivindicamos. Amor €,
também, radical de um termo que comumente causa repulsa quando se trata de divisdo social
do trabalho, visto que ser considerado amador acarreta na desvalorizagdo de algo ou alguém,
pde em risco, a beira do abismo, como diria Calcinha Preta.

A dicotomia estabelecida entre o amadorismo € o profissionalismo acaba por enrijecer
ainda mais o simbolismo que se concretiza nas relagdes econdmicas. Embora ambos possuam
parte no imaginario envolto na tecnologia enquanto suporte, coloco-os aqui principalmente
por dizerem muito a respeito da técnica. Se amadorismo revela o fazer movido por uma
grande admiracdo que ndo necessariamente exige técnica, o profissionalismo requer um nivel
de dominio técnico, embora ndo exija necessariamente a admiragdo por aquilo que ¢ feito.

Nao me interessa, entretanto, investigar a fundo o que vem a ser estruturalmente cada um dos

93 https://www.youtube.com/watch?v=Y2X6AvUrc-c&ab_channel=CalcinhaPreta-Topic
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termos, pois eles, por intermédio dos sujeitos, acabam sendo flutuantes de acordo com o
emaranhamento no qual acontecem. Nesse sentido, ser amador ou profissional no ambito da
musica sdo indicadores moveis, pois a propria musica ¢ movel, embora consiga arrastar desde
sua criagdo algumas nog¢des que dificilmente se desprendem dela.

Levantar estas dimensoes essenciais que demarcam como a musica acontece em um
locus de interior paraibano me faz, como ocorreu durante toda esta pesquisa, investigar os
fluxos historicos deste espaco, da mesma maneira que entender a ecologia que permite
acontecer a minha musica me leva a rastrear os passos que me trazem até aqui. Falo, portanto,
da posicdo de alguém que ndo acessou formalmente a educagdo musical € que nao tem uma
trajetoria profissional e mercadoldgica consideravel, tendo acessado apenas oportunidades
que consideraram minha falta de instru¢do normativa. Ponho aqui estes depoimentos menos
com o intuito de interrogar meu pertencimento a musica € mais como uma maneira de
evidenciar que afirmar-se musicista ¢ insuficiente para acessar determinados espacos da
industria, do comércio, das institui¢cdes, até mesmo de espagos que propdem a especulagao
criativa da musica.

Um destes casos ocorreu paralelamente a realizagdo desta pesquisa. Para fins de
inscricdo em editais, me foi exigida a documentagdo legalmente oficial de musico, emitida
pela Ordem dos Musicos do Brasil. Fazendo uma rapida passagem por sua histéria, a OMB
surgiu na época da ideologia econdmica do desenvolvimentismo, que caracterizava as
estratégias governamentais na América Latina pelos anos de 1940 e 1950, mesma época em
que o bum da modernizacdo se dava em lugares para além das capitais, como ocorria no
interior da Paraiba. A organizacdao reconfigurou legislativamente a funcdo do musico no
Brasil enquanto profissdo. Além de ser impulsionada por anseios da geracdo do capital
moderno, a OMB passou, durante os anos da ditadura militar, por alteragdes que tangiam o
setor da cultura de forma geral. Enfatizo aqui a censura e como ela foi exercida por meio de
especificagdes na area musical. Como deixa claro o relato do musico paraibano Cacéd Santa
Cruz, coletado por Amaudson Ximenes Veras Mendonga em sua analise social das relagdes

de poder na OMB:

No tempo da Ditadura vocé tinha que ir na Policia Federal com a Carteira da Ordem
dos Musicos e Carteira da Policia Federal de censor, de censurado e vocé submeter
seu trabalho a censura, entdo uma nota que fosse tocar, ha! Vou tocar cinco notas
musicais, vou tocar 14 sustenido e o censor tinha que saber, € o censor ia no seu
show junto com a Ordem dos Musicos, e se vocé tocasse uma nota além vocg ia ser
preso cara, se vocé pegasse o microfone e cantasse uma musica que ndo estava no
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programa que eles aprovaram vocé ia preso com o consentimento da Ordem dos
Musicos (sic). (CRUZ, 2003, p. 36)

Obviamente, antes da instaura¢do da Ordem dos Musicos do Brasil, haviam outras
logicas econdmicas e profissionais que determinavam o campo da musica no pais. Trago o
exemplo desta instituicdo, em especifico na época da ditadura, para deixar evidente o sistema
que confere fidelidade a praticas de imposigao musical como as que marcaram a histéria do
Brasil desde seu inicio. (CASTAGNA, 1994). Além disso, 0 momento delicado da ditadura
revela a agressividade do quanto a norma pode facilmente tornar-se um dispositivo explicito
de vigilancia. A OMB, por sua vez, ndo poderia analisar uma linguagem que lhe fugisse a
cognicdo. Por este motivo, a metafora e a ocultacdo de mensagens que nao poderiam ser
proferidas de modo inteligivel marcou a musica de protesto durante esta época. Dessa forma,
antes mesmo de definir o que seria o musico desobediente e alvo de puni¢do militar, a
instituicdo sustentava-se em parametros da linguagem técnica universal para definir o musico
profissional, pois para desobedecer regras, este teria que provar que as podia seguir.

O processo de inscricdo que me exigiu a documentacdo profissional tornou-se entdo
parte desta pesquisa, de modo a entender a posi¢do que ocupo dentro da organizagdo do
trabalho e, consequentemente, do que isto implica na acessibilidade. Para realizar a emissao
da documentagdo na OMB, algumas exigéncias sio feitas.”* A organizagdo apresenta quatro
categorias de carteira, nomeadas A, B, C e D. Para a categoria A, o musico precisa da prova
de conhecimentos basicos em teoria musical e prova pratica. Para a categoria B, sdo
solicitados exames de teoria escrita, solfejo e pratico. Na categoria C, se enquadram os
diplomados em curso técnico. Na D, os diplomados em graduagdao de nivel superior.
Nenhuma das categorias, no entanto, contemplam as minhas capacidades técnicas musicais
que, em relacdo as exigéncias, sdo amadoras. Nesse cenario, ndo basta assumir que o que eu
faco ¢ musica, ja que o eu musico esta também sujeito as exigéncias emaranhadas ao contexto

no qual se encontra.

Se durante o capitulo anterior a légica do género e da sexualidade torna explicito o distanciamento e a
fuga para outros espagos de encontro com a musica, como a universidade, a internet e o mercado, a chegada
nestes espagos é marcada por uma légica profissional e normativa que, por meio de processos linguisticos e
tempoterritoriais de universalizagdo, conseguem camuflar a masculinidade que as rege, ou, segundo a ldgica

que levantei no primeiro capitulo, através da ocultagdo por meio da hiper exposi¢cdo. Embora a musica ndo seja

uma linguagem universal, como é popularmente definida, hd uma linguagem musical tornada universal —

94 https://www.ombcf.org.br/inscricao/
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esteticamente e psicologicamente — que faz com que a figura masculina, que outrora se
colocara materializadamente diante do programa colonial, patriarcal e catequizador de
musica, se estabelega por meio de praticas reproduziveis por individuos que ndo ocupam
posicdes que os privilegiam, como a populagdo ndo-branca, pobre, dissidente de género, ao se
encontrar na obrigatoriedade de provar reproduzir e dominar uma linguagem que lhes foi
retirada durante a vida.

Além disto, apesar de haverem, certamente, espacos dentro das institui¢cdes e
plataformas que incentivam a especulagdo musical, a radicalidade criativa e o
desenvolvimento de novas metodologias que ndo renunciam o rigor € o comprometimento
cientifico, tal premissa se choca com o fato de que estes espacos, que outrora baseavam-se no
incentivo da produ¢do de conhecimento, e por decorréncia da caréncia da multiplicidade
institucional, se tornam cada vez mais centros de reproducao técnica, de fuga da precariedade
e de profissionalizacio (HARNEY; MOTEN, 2013), sendo, todas trés, causas e consequéncias
do encadeamento neoliberal de producdo, reproducdo e esquecimento. Ao incentivar um
sujeito precarizado a producdo de um conhecimento cientifico ou de uma préatica inédita em
uma realidade na qual até mesmo a classe profissional ¢ tratada com hostilidade, ¢ coloca-lo
em um plano de subserviéncia institucional com retorno incerto. O instinto ou as tendéncias
pessoais pela especulagdo musical, aqui, tendem a tornarem-se prejudicialmente corporativos.

Desta maneira, ainda que a musica que eu desenvolvo apresente poucas assimilagdes
vulgares com o que localmente ¢ disseminado na cultura musical, ¢ possivel fazer
aproximacdes com o0s processos de pessoas que, ao acessarem musica institucionalmente ou
em certa medida profissionalmente, primeiro entram na logica do débito institucional, da
divida com a norma, e segundo, se veem confrontadas com a necessidade de deformar a
norma € as praticas institucionais caso queiram pertencer a logica da propria realidade.
Reformulando este pensamento de acordo com a proposta do topico: a dicotomia entre
amadorismo e profissionalizacao € rasa para fins de analise estrutural da musica em um l6cus
no qual tanto a reproducdo de um padrao — que estaria associada ao profissional — quanto ao
desenvolvimento de uma nova pratica — seja cientifica ou amadora — sdo confrontados com

outras constrigdes do complexo industrial e colonial da musica.
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3.2. Ficcao: a musica das coisas e a musica nas coisas

Musica possui uma arquitetura que a segmenta em géneros, ¢ assim que quase todos a
conhecemos durante o desenvolvimento cognitivo e linguistico. Do mesmo modo como ao
corpo sao dadas identidades, géneros, classificagcdes. Musicas e corpos sdo produzidos em
situacdes nas quais esses significantes sdo inscritos em uma relagdo de maior ou menor
infidelidade entre si. Codigos tais como masculinidade, musica eletronica, homossexualidade,
musica experimental, heterossexualidade, forr6 eletronico, feminilidade, musica erudita, sdao
linguagens em disputa e movimento, modos de ocupar politicamente os espacos e encorpora-
los, fixismos/ficcismos que dao sentido a projetos que mudam mas, em certa medida, mantém
certos aspectos iguais. A musica, como foi investigada no primeiro capitulo, foi elaborada em
um contexto humano, por humanos, ¢ disso, dessa hiper realidade gritante, mais do que

exposta, parecemos nao conseguir fugir nem por intermédio metafisico.

O ambito de mistério que o humano prevé na musica nada tem a ver com uma
dimensdo suprassensivel de onde viria, ao modo agostiniano, alguma espécie de
inspiragdo divina que resultasse a sonoridade reveladora de alguma verdade.
Também ndo se justifica em um reduto salvaguardado do Ser, de onde emergiria, na
ocasido de uma clareira, a visibilidade no mundo, ao modo heideggeriano. Também
ndo encontra fundamento convincente na pura expressdo da vontade, insinuando-se
invasivamente na dimensdo da representacdo, como na logica schopenhaueriana.
Todas essas especulagdes, que carregam consigo, explicita ou veladamente, algo da
aura metafisica, revelam nao o suposto mistério da musica, mas a poténcia de um
reencontro com o mundo fatico, mundo da vida, que revela, mais que esconde, uma
amplitude subsumida no esfor¢o da consciéncia. Esse mundo que “somos tentados a
esquecer”, e que € colocado novamente diante de nds pela arte. (MARIN; CASTRO,
2020, p. 84-85)

O fato do canto ser atribuido a um passaro, mas ndo a uma hiena, por exemplo, ¢é
medido pela fidelidade com a qual o passaro se aproxima do canone imaginario humano do
que ¢ musica. Quando um animal entra em contato com um instrumento ¢ possivel aferir-lhe
uma musicalidade, ainda que ndo haja uma musica animal que obedega com rigor e razao as
regras humanas. Ha, se visto pela lente normativa, uma musicalidade naquele animal, mas
ndo dele, pois a recep¢ao humana ¢ o fator essencial posto a afirmar ou negar o
acontecimento. E o que ocorre em experimentos como os que transformam instrumentos de
cordas em poleiros dentro de salas cheio de passaros, fazendo com que o pouso das aves

produza sons. O mesmo acontece quando experimentacdes com plantas e fungos, através da
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leitura de frequéncias transformadas em som, sdo colocados dentro de uma classificacao
musical.

Ha, nestes casos, uma funcdo intermediaria posta a estes seres pela agéncia humana. A
agéncia da parte dos animais, plantas ou materialidades sem vida, como a 4gua, no momento
em que tocam um instrumento ou produzem um som da forma que t€ém vontade ou sao
induzidos pelo meio a fazé-los, sdo ainda assim subalternizados funcionalmente. Nao vemos
casas de concerto lotadas para apreciar a musica da dgua, das plantas, dos passaros, tampouco
¢ notavel a retribuicdo humana a estes por serem capazes de produzir sons estranhos, ou
mesmo bonitos e agradaveis, a ponto de barrar a hostil destruicdo da flora, de consumir
respeitosamente a agua ou querer cercar-se de animais. Fato que torna isto explicito sdo os
altos numeros de acesso a arquivos e longas gravagdes de sons de floresta, de chuva, de
vento, de canto de passaros, publicados em plataformas de streaming e reproduzidos dentro
de salas, quartos fechados e situagdes que evitam a aproximagdo fisica dessas formas de
existir na natureza, de modo a cancelar um risco: a perda do conforto, do controle e da
certeza, logo, da humanidade. Mas ndo pretendo, com isto, enrijecer a separacdo humano-

animal e afirmar que ndo-humanos jamais fardo ou ndo fazem musica. Sobre isto:

Que se possa admitir a misica como um fendomeno humano parece inquestionavel.
No entanto, restringi-la a esse fendmeno negando sua extensdo a uma ndo-
humanidade ¢ uma incoeréncia, uma vez que tal restricdo nio passa de mais um
mecanismo de positivagdo autorreferente sem fundamento. Para fazé-lo, seria
necessario um alcance da consciéncia em mundos concretos ndo penetrados pela
percep¢do humana, o que jamais foi possivel. E ¢ nesse sentido que a musica nao
humana ndo ¢ matéria de idealizagdo, mistificacdo ou tematizagdo metafisica, mas
testemunho da necessidade de descentramento da consciéncia e acolhimento do
indeterminado e do compartilhamento entre viventes. (MARIN; CASTRO, 2020, p.
101-102)

Quero tornar evidente, quando ponho em jogo as separagdes entre humanos e animais
— podendo abarcar aqui as monstruosidades, bestialidades, aberragdes e materialidades
inanimadas criadas discursivamente pela humanidade — as caracteristicas que reafirmam um
lugar na racionalidade musical e que ndo estdo desprendidas da racionalidade de um corpo
humano de forma geral: cognitiva, espiritual, juridica, econdmica, fisioldgica. Para isso,
retomo o exemplo com o qual finalizei o toépico 2.3 — Deformagdo. A senhora Iésbica que,
por sua identidade, se encontrou desde sempre em um lugar de acompanhadora, um hibrido
entre a humanidade e a instrumentalidade, ou coisificagdo. Esse caso, comparado aos animais

e plantas apresenta, no entanto, um aspecto novo, de outra ordem. Ao ser colocada no patamar
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que ela chama de ser musical, isto €, de pertencimento humano por possuir cogni¢do musical,
a mulher reconhece um espectro de divisdo do trabalho que explora sua capacidade humana,
ainda que ndo a ofereca seu espaco de direito, o da propria expressdao musical, o da propria
vontade.

Tal relato me leva novamente aos escritos de Maria Lugones, especialmente quando,
ao tratar do género na América Latina, a autora afirma que “tornar os/as colonizados/as em
seres humanos ndo era uma meta colonial.” (LUGONES, 2014, p. 938). Afirmar tal coisa na
atualidade pode causar desconforto, at¢é mesmo negacdo, ja que a humanidade, como a
conhecemos, deve ser uma condi¢do colocada ndo s6 biologicamente a todos da espécie
humana, mas juridicamente com a ajuda dos Direitos Humanos e da Constituicdo Federal. O
humano, por sua vez, enquanto animal desanimalizado ou como matéria capaz de uma forma
mais especial de existéncia no sentido antropocéntrico, quando apreende leis da musica,
aquela de linguagem supostamente universal, consegue provar seu afastamento da
animalidade, da monstruosidade, do selvagem, ainda que, dependendo da variancia contextual
e identitaria, ndo consiga provar a superacao destas coisas.

Este ponto me leva de volta também para os estudos da masculinidade hegemonica, pois
ha nela uma espécie de melancolia utépica da esséncia masculina, uma meta suspensa que jamais
deve parar de ser perseguida, mas que nunca ¢ genuinamente alcangcada. O medo da perda do
desejo pela humanidade move a busca e a producdo de mecanismos que possibilitam a afirmagao
de um sujeito dentro dela, sendo a musica um destes mecanismos, assim como tecnologia e as
classificacdes binarias de gé€nero. Assim, por falar em animalidade ¢ humanidade dentro do
campo musical, quero tornar visivel os resquicios ocultados, porém altamente operantes, de
diferencas e separacdes de género, raca, classe e corpo dentro da musica. Sao estes imaginarios
que constituem o que Yuk Hui coloca como destruicdo de interioridades nas relagdes de poder,
de modo que acompanhar a historia politica e cultural de espagos geopoliticamente
subalternizados implica, até a atualidade, na detec¢do da sequencialidade ¢ da determinabilidade
(FERREIRA DA SILVA, 2019) historica do uso arcaico, mal feito, baixo, da tecnologia musical,
estes acompanhados do atraso e da vergonha.

O Nordeste, por exemplo, ¢ inscrito em uma via duplamente perversa da restricao
historico-politica ao acesso tecnologico e do terror de provar-se moderno e, assim, um pouco
mais proximo da humanidade. Nao se espera espontanecamente a sofisticagdo musical e
tecnoldgica de um interior nordestino ou de suas quebradas. Ainda que se espere aquela

musica do “povo animado”, a musica para passar tempo, para ndo ouvir com seriedade, tais
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expectativas sao tomadas por concepgoes raciais € de classe. Até mesmo quando a criagao €
organizada por empresarios e grupos de projecao midiatica, como o caso das bandas de forrd
que se tornaram expressdes da branquitude mascula burguesa, o forr6 nao desocupa o lugar
de musica facil, de inferioridade e falta de requinte.

Algumas producdes intelectuais, em sua fome de exposi¢cdo critica de problemas da
masculinidade, da hiper erotizagao da mulher ou da sofisticagdo — aspectos ocidentais que
constituem o que ¢ apreciavel e profundo — que falta na musica criada por pessoas que
cresceram ¢ desenvolveram cognitivamente seus modos de existir e criar o mundo em
contextos nos quais a educagdo e o acesso foram negados, podem atropelar o fato de que a
musica feita por essas mesmas pessoas, por si sO, expde um processo esburacado pela
colonialidade humanista e, para além disso, expde a superacdo da vergonha de existir
produzida em corpos subjugados pela burguesia como forma punitiva de
autorresponsabilidade.

A questdo vai para além da masculinidade predatdria e da facilidade da musica que,
comparada a outras estruturas composicionais sdo, de fato, alcancadas com mais facilidade ou
ndo obedecem a harmonia, a distribuicdo sonora mais palatavel ou que agrida menos o
sistema auditivo. O que poderia ser mais evidente em uma sociedade da qual foi retirada o
tempo ¢ a liberdade para tornarem-se mao de obra util a producao capital hostil e punitiva se
ndo a producdo de brechas para a falta de seriedade e compromisso?” O que seria mais
evidente em um corpo social do qual foi restringida a expressdo sexual se ndo a exposi¢do por

meio da sublimacdo de termos e praticas banidas do convivio social?*® A producdo intelectual

95 Dentro desse tdpico, ¢ urgente também pensar no que acarreta um possivel deslocamento do que ¢ tido como
ruim para o que ¢ bom, do que ¢ inutil para o campo do 1util, ja que tais movimentos evocam um
pertencimento a um sistema de aprovagao e aceitagdo. O que me interessa, de fato, ¢ estressar a ideia de bom
e de util — esta ultima sera tratada mais a frente — de modo que as coisas ndo necessariamente se vejam
obrigadas a mudar radicalmente o que fazem, mas a mudar os processos hierarquizantes que constituem
essas praticas, técnicas e instrumentos. Ou seja, ndo destruir o inatil, bobo, errado, facil, para manter a
existéncia de seus opostos, mas abrir janelas na sensibilidade para entender que ndo ha um processo raso por
tras de tais necessidades. Também torna-se dificil pensar a existéncia da utilidade sem a inutilidade, pois
uma base alimenta a outra. A via de fuga dos binarismos e oposi¢des €, portanto, a contradi¢do, o terreno
movedico da duvida generalizada e da descamac@o da imagem do outro, do deficiente, do monstruoso.

96 A produgdo intelectual também tem parte de responsabilidade no que diz respeito a critica a sexualidade e
exposi¢do do corpo ao se tratar de contextos precarizados. Por experiéncia propria no interior da Paraiba, ¢é
evidente um movimento grande de mulheres a abrir mao de suas expressdes sexuais por meio do corpo, da roupa e
da musica que consomem. Se no espaco intelectualizado sdo discutidas alternativas para estas expressdes como
movimentos feministas, grupos de estudo e acolhimento, em contextos institucionalmente precarizados, a
alternativa para a recusa da exposi¢ao e “venda” do corpo acaba por ser a religiosidade predatoria e a rejeigdo da
expressdo sexual, ou seja, o 6dio ao feminino, o antifeminismo. Além disso, ha algo violento da ordem colonial no
que configura a exposi¢do do corpo e a vestimenta, como fica explicito na dominagdo dos povos indigenas, mas
que ainda habita entre nds. Embora cercado de contratos obrigatorios com a masculinidade, a burguesia e a
economia, dos quais muitas vezes ndo possui total consciéncia racional, um corpo historicamente precarizado e
violentado exibindo a polpa da bunda e pedindo por um milhdo de pirocadas prova entender por outros meios —
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que esvazia praticas populares como o forrd, o funk, o brega e a musica da igreja
evidenciando seus problemas, também carregam a potencialidade de esvaziar as vidas que do
inicio ao fim estdo em situagdes inescapaveis dessa paisagem sonora e, simultaneamente, as
reafirmam em um lugar de experiéncia rasa.

Certamente o uso da tecnologia entra, a seu proprio modo, dentro destas questdes. Em um
espago no qual a propagagdo tecnoldgica oculta um programa universalizador de produgdo e
consumo ao mesmo tempo que o incentivo ao uso insubordinado da tecnologia € quase inexistente
— pois resguarda uma perturbagdo de risco na base da mao de obra — ocorre a permanéncia no
lugar intermedidrio entre a regra universal e o uso independente, mas nunca o alcance de fato
destes radicais. Nem o sucesso, nem a liberdade em seus conceitos mais simples, mas uma
subordinagdo constante, o constante lugar de certo-errado e errado-certo.

Quando afirmo que a musica ¢ um projeto universal que enquadra musicos € nao-
musicos, falo deste sistema que produz o imaginario de que consumir musica ¢ algo para
todos, mas cria-la nao ¢. Consumir gera, criar demanda, isto €, ¢ necessario que se barre a
criagdo de sujeitos “exigentes”, entre aspas, pois exigir um direito € obviamente uma situagao
humilhante e precaria. Margaret Kartomi (1994), por sua vez, discorre sobre as consequéncias
desta separacao ficticia, e altamente real, entre consumo e criagdo na saude musical e cultural
das sociedades. Este sistema torna lugares como os interiores e periferias em centros de
recepc¢do e imitacdo do que vem de cidades grandes, capitais, do Sudeste e do norte global.
Em casos raros de destaque, ¢ realizada a remog¢ao do sujeito para um contexto que o dard a
humanizagdo que lhe falta, em outras palavras, destruira as interioridades que ameagam a sua
capacidade de atrair e gerar lucro.

Quando um forré de macho, uma putaria ou um funk ¢ deslocado para o camarote, o
VIP ou espacos restritos a burguesia — circunstancia que acontece com frequéncia — o perigo
que mora por tras dessas criagdes desaparecem com facilidade. Primeiro, porque a liberacao
sexual e o medo da perda da masculinidade assombra a propria burguesia. E segundo, para
resolver o primeiro ponto, a possibilidade de deslocamento tempoterritoral do suposto perigo

da favela — cancelamento do medo — e do atraso do interior — cancelamento da vergonha —

que ndo a intelectualidade e a racionalidade — da sua condigdo subalterna e dispde de fugas para o prazer e a
expressdo. Tal acontecimento faz do corpo, sua sensacdo e emogdo, o saber mais poderoso que portamos, tao
quanto ou mais sofisticado que a racionalidade de um texto, pesquisa ou estudo. Dito isto, a alianga destas
modalidades de conhecimento ¢ urgente, principalmente da parte de quem possui mais acessos ¢ mobilidade para
fazé-las possivel.
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resolve os riscos sociais que a propria burguesia criou, para, assim, produzir fendas
situacionais de liberagdo e soberania sexual sem que sua humanidade social seja perturbada.

Frestas concebidas com o intuito da manutencdo da humanidade e que envolvem
musica e tecnologia sao demarcadas nao somente nas relagcdes de classe. Soma-se o fato de
que os perfis envolvidos nestas praticas sao majoritariamente homens brancos, um reflexo da
divisdo do trabalho que historicamente posicionou a mulher na funcdo doméstica e o homem
como trabalhador profissional e de maior capacidade racional. Além do mais, afirmar a
masculinidade na tecnologia ndo ¢ um modo de assegurar que ela esta restrita ao acesso do
homem, mas que esta subjugada a técnicas masculinas de operagdo do dominio e
subserviéncia.” Se existe um modo generalizador ou masculino de utilizar uma tecnologia, é
possivel pensar esta singularizagdo por meio da “globalizacdo tecnologica como uma forma
de neocolonizacdo que impode sua racionalidade via instrumentalidade, como o que
observamos nas politicas transumanistas e neorreaciondrias”. (HUI, 2020).

O desenvolvimento de minha musica com intermediacdo do computador neste /ocus
do atraso se d4 em uma parcela pelo incentivo a racionalidade industrial instrumental — visto
que ha desde sempre em meu corpo de homem branco uma expectativa de retorno desta
ordem. Por outro angulo, também se deve a fracdo de desencaixe de género que me induziu a
construir outra dindmica do uso da maquina que fugisse da racionalidade e da urgéncia
capital, ainda que seu uso funcional para o trabalho e o estudo tenha me concedido acesso a
espacos de producdo intelectual. Nesse sentido, a racionalidade, ligada ao humano e
masculino, e a irracionalidade, ligada ao ndo-humano e ndo masculino, sdo essenciais para
tornar real a reatualizacdo ficticia e técnica do que € profissional e amador, o que ¢ criacdo e o
que ¢ teste, o que ¢ vendavel e o que possui pouco valor, o que é complexo e o que ¢ facil, o

que € certo e o que ¢ torto.

97 “Muitas vezes, as tecnologias musicais sdo usadas como ferramentas de exclusdo em vez de inclusdo.
Porque o que conta como ‘musica’, ‘tecnologia’ ¢ ‘tecnologia musical’ ¢ incerto, aqueles com mais poder
criam as definicdes mais poderosas. A inovagdo significativa une multiplas perspectivas — ainda que o
campo da tecnologia musical permanega predominantemente branco, masculino, e tende a supor que sua
base de usudrios seja ocidental e sem deficiéncia. A musica ¢ muitas vezes denegrida como frivola ou
fetichizada como sagrada, fechando a discussdo, a acdo e o investimento na transformag@o. A tecnologia
também ¢ fetichizada, como se ndo viesse e contribuisse para mundos culturais particulares. Ela sofre com o
glamour do novo, quando deve ser entendida dentro de sua longa histéria. A inovagao significativa acontece
quando os campos se cruzam — mas aqueles que trabalham com tecnologia musical muitas vezes estdo
isolados em campos distintos dentro de universidades, indstria, startups, jornalismo, hobby e subculturas de
fas. Nem sempre sabemos como pensar juntos e muitas vezes ndo sabemos com o que os outros podem
contribuir. Nos nem sabemos o que nao sabemos.” (BAYM et al., 2014)
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A via de mao dupla que acompanha meu imaginario pessoal ao desenvolver uma
musica na qual as regras ndo sdo explicitamente racionais, embora este método sempre tenha
sido suficiente para chegar a resultados, me levou a crer por muito tempo que minha criacao
era de carater baixo, pois parecia um constante teste destituido de responsabilidade e metas
claras comparado-a ao que era desenvolvido por meio de equagdes algoritmicas e partituras.
Nao saber a logica algoritmica que se esconde por tras de um botdo de aleatorio, sendo este
uma funcionalidade muito presente em minha pratica, ndo configura o mal uso daquela
propriedade quando a inten¢do ¢ produzir um resultado sonoro que atende a determinadas
demandas sem a necessidade da compreensdo racional. Por outro lado, de forma alguma o
desenvolvimento racional de qualquer ferramenta ¢ essencialmente prejudicial, ¢ sua
aplicacdo ficticia e moral no imaginario social que pode se tornar uma tecnologia de prejuizo
e exclusao.

E comum notar em movimentos musicais recentemente desenvolvidos em periferias e
interiores, como as novas vertentes do funk, forrd, brega, tecnomelody e do arrocha que ha
uma dinamica posta nas frequéncias sonoras que se destacam em cada uma dessas produgdes.
Se alguns estudos do forr6 e da masculinidade colocam a agressividade do volume e do uso
de metais estridentes dentro do regime de escuta da demarcagao territorial (ALBUQUERQUE
JR., 2010, p. 47; TROTTA, 2012, p. 167), € possivel aferir essas produgdes simbolicas do
som também as logicas estabelecidas entre o uso de substancias psicoativas € 0s sons que as
potencializam, assim como, também, tais praticas movimentam a tecnologia local dos
aparelhos de som, pareddes e automoveis que fazem essas musicas circularem.

Ha vertentes do forrdé que priorizam as frequéncias médias e sdo muito difundidas
pelos interiores, para isto, ha também uma organizagdo comercial e técnica formada
majoritariamente por homens sem educacdo formal em musica que trabalham construindo
paredes de som chamativas, hiper coloridas, cheias de luzes e especialmente dedicadas a
determinadas frequéncias sonoras. Nestes casos, além da racionalidade cientifica marcar
presenca em certa medida, seja na manipulacdo da equalizagdo e desenhos de som em
plataformas de dudio por parte de quem produz ou edita as musicas que sdo tocadas nestes
aparelhos ou seja na confeccdo dos aparelhos em si, € explicita a fun¢do primordial que a
sensualidade ocupa nessa relacdo entre corpo e tecnologia eletronica.

Ja me foi dito por diversas vezes que a musica que produzo carrega um maximalismo

de sons e frequéncias, algo que pessoalmente ¢ possivel explicar com mais facilidade se for
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levado em conta a paisagem sonora a qual fui exposto desde sempre, marcada por musicas
dotadas de agressividade sonica, como o forré eletronico, o gospel com influéncia do rock e
de construgdes apotedticas e dramaticas da musica erudita, e posteriormente, o contato com o
pop e vertentes da musica experimental, como o ruido. Esta paisagem acustica pode ser
expandida para o campo dos sons, ou para a situacao ecoldgica sonica na qual me encontro e
se modifica desde entao.

Para ser mais preciso neste ponto, desde que nasci, resido em um dos pontos mais
barulhentos da cidade de Remigio, a saida para Campina Grande, a cidade grande e polo
econdmico de maior proximidade da regido. Por ser uma rua comercial, também ha nela um
numero expressivo de oficinas de moto, o que me expos desde sempre a barulhos de motores
acelerando, tiros, explosdes de pneu, gritos, sons que ndo raramente utilizo em minhas
producdes para criar percussdo. Ha na rua também um niimero consideravel de igrejas que no
periodo da noite invadem a esperada calma noturna com gritos, palmas, louvores e palavras
estranhas reproduzidas por alto falantes. Além disso, testemunho o crescimento vertical
constante movido pela urgéncia capital que, além de deixar minha casa cercada de prédios,
me expde ao constante ruido de construgao.

Fatores que podem parecer superficiais como estes citados aparecem como possiveis
indicadores de que (@) hd nisto um processo acustico intimo e contaminado de educacao
auditiva, (b) de que barulhos, na maior parcela das situagdes, chegam a mim como lembrangas
de vida, movimento ou liberdade, até mesmo a musica de ruido, comumente associada a um
certo niilismo, me remete a processos de manifestacdo da vida como a conheci, (¢) de que
minhas produgdes, mesmo as consideradas calmas, costumam tender a engolir e sobrepor boa
parte das frequéncias dos sons e (d) tudo isso acompanha processos de silenciamento de si por
meio de processos varios, como o silenciamento da animosidade corpérea, vocal, sexual, e
também do encontro da expressao barulhenta por meio da musica instrumental em detrimento
de palavras racionais.

Claramente, ha possiveis abordagens técnicas racionais de como meus sons acontecem
de tal modo que ocupem essa classificagdo de exagero e maximalismo. Sendo isto possivel,
nao deve, no entanto, posicionar a sensualidade em um patamar secundario, nem mesmo para
fins cientificos. Essa atitude ética de trazer a emogao e a sensagdo ao campo plastico e aural
deste relato musical ¢ uma maneira de manter um acordo com a ecologia de minha pratica e

ndo criar um discurso rigido e sofisticado para torna-la mais assimilavel racionalmente. Dito
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isto, ndo proponho sustentar a separagdo rigida entre racionalidade e sensualidade, que estdao
mais proximas do que ¢ dado a parecer. Quero, isto sim, evidenciar a fic¢do social do compor
musica racional enquanto atividade de grau elevado, que d4 mais acesso a humanidade, e do
reproduzir/interpretar como sinal de menor capacidade racional. Fazendo uma revisita ao
campo da humanidade e animalidade, ndo ¢ inocente o fato de que os termos amacacar e

macaquear tenham forga semantica enquanto sindnimos de imitar e/ou errar a imitag¢do.

3.3. Fuga: como método de permanéncia

Respondendo a antropofagia de Oswald de Andrade, que convocou na Semana de
Arte Moderna (1922) a produgdo de uma arte que ao “devorar” técnicas e modos de criar de
outros paises mantivesse a identidade nacional, Pédra Costa (2017) diz: “J4 os comemos,
como condicdo imposta violentamente pela educacdo civilizatéria colonial. Agora os
vomitamos e os cagamos”. Esta resposta que rebate a proposta com um “como se ja ndo
fizéssemos isso”, evidencia o que a colonizagcdo ocasionou no Brasil e que, ela mesma,
conseguiu camuflar nas subjetividades das praticas dos brasileiros.

E inviavel seguir o discurso antropofagico na misica ou no género como algo novo e
revolucionario, pois ndo € possivel agir como se a imposicdo dos modos, instrumentos,
escritas e praticas ja ndo estivessem aqui desde a invasdo, como se ja ndo tivesse avariado
imaginarios a ponto de atrofiar outras maneiras possiveis de estar no mundo e de criar o
mundo, de ouvir sons e criar musica, assim como s¢ a manuten¢do das ditas identidades e
riquezas nacionais ndo tivessem sido mantidas por processos dolorosos de resisténcia de
povos origindrios, escravizados e precarizados. Retomo a colocagdo de Pédra Costa pois ha
uma dimensdo nas minhas praticas que revelam certa recusa estético pela identidade
paraibana, nordestina e brasileira que me foi dada desde cedo e, por conta disto, hd também
uma quebra na comunicac¢ao do corpo com o espago € com as praticas que fortalecem aliangas
sociais, ou seja, o basico para se viver em sociedade.

Acontece que, como venho deixando explicito, a contaminacao ecoldgica do som, da
musica e do género independe em certa medida da recusa da brasilidade, da nordestinidade,

da masculinidade, de qualquer que seja o codigo identitario, at¢é mesmo do préprio meio
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ecoldgico. Estas condi¢cdes impostas e impregnadas, muitas vezes de forma metadada,
moldam a percepcao do mundo de maneira sutil pois, desde sempre, explicita, logo, capaz de
fazer crer que ndo ha outra forma possivel além desta. Fato ¢ que a recusa das praticas
musicais e, mais relevante ainda, das praticas simbdlicas inscritas no forrd, no brega, na
musica popular, na musica gospel, assim como a aderéncia a praticas estrangeiras nao
necessariamente comprova a falta de conexdao e contaminagdo com uma e o total
pertencimento a outra.

De modo oculto, estas praticas citadas como identidades brasileiras também estdo em
algum nivel de acordo com as logicas universais da musica. Usando as palavras de Aratjo
(2016, p. 8) ao tratar do conceito ocidental de musica, em muitos espagos ¢ situagdes ha uma
“aplicacdo muitas vezes precaria, impositiva e/ou mesmo violenta a outras praticas e saberes
que quase sempre subvertem os dominios estanques do quadro kantiano das artes”. Essa
invasao ou aplicagdo precaria entra também naquilo que Yuk Hui coloca enquanto destruicao
de interioridades por meio da universalizagao da tecnologia e da técnica. A imitagdao ¢ a
oposicdo estd necessariamente presente nestas contaminagdes sociais, estd até mesmo na
sustenta¢do que prova o emaranhamento na fisica quantica.

Sem duvidas ha, em maior ou menor nivel, movimentos de fuga por parte das praticas
que me contaminam sonoramente. Deixo claro, pois, que a dimensao critica que faco aos
movimentos de recusa e de imitacdo ndo estd direcionada aos movimentos em si, pois ndo
haveria musica sem imitacdo ¢ sem recusa, mas esta, isto sim, na instrumentalizagao colonial
de dominacdo e de separabilidade efetuada por intermédio deles. Os movimentos criticos de
fuga aos quais me refiro podem ser elaborados metaforicamente através dos critérios estéticos

da fuga musical, o método composicional do século XVII:

O que constitui essencialmente a fuga ¢ a imitagdo. As diversas partes (vocais ou
instrumentais) respondem-se, € parecem, assim, se perseguir, donde o nome fuga.
Um tema, chamado sujeito, ¢ exposto por cada voz, depois retomado em diferentes
intervalos. As partes, cantando este tema, imitam-se, portanto; mas em todo o curso
da peca elas dialogam, igualmente, através de desenhos acessorios. (KOECHLIN,
1933, p. 4)

Uma fuga € regida por principios formais e estruturais. Estamos, pois, diante de uma
constru¢do controlada por ordens dadas por um sujeito, também chamado de motivo. O sujeito

¢ imitado por vozes que se espalham ao decorrer da composi¢ao criando, além de uma relagao

de imita¢do, uma relagdo de varia¢do, de contraponto, que por sua vez nao intimida a
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harmonia. A imitacdo do sujeito cria um cdnone, e este desencadeamento faz surgir uma
unidade. Nota-se que esta estruturacao depende de uma disposi¢ao tempoterritorial para que a
voz principal se apresente e as outras a sigam e também se distanciem dela. O fator
cronologico oferece espago tanto para a voz principal, quanto para a imitacao atualizada dessa
ordem. Tal movimentag¢ao forma o canone, um conjunto de vozes que se tornam essenciais na
manuten¢do do sistema que muda de acordo com a interagdo: tempo — lapso de atraso —
imitagcdo — varia¢ao — renovag¢ao do motivo.

O que isto oferece enquanto metafora ¢ que para fixismos/ficcismos como a musica, a
estética, a forma musical, ou outros codigos debatidos neste texto, tais como a masculinidade
e a regionalidade, para realizarem-se e espalharem-se ¢ necessario que outras vozes estejam
imitando uma ordem principal e a0 mesmo tempo fugindo dela em prol de uma afirmacdo de
si. A fuga enquanto método de permanéncia diz respeito a logica daquilo que € capaz de se
modular de maneira que seus principios estruturais ndo sofram grandes mudangas, mas de
fato, seja enriquecido e adaptado para seguir direcdes que sozinho ndo iria. Exemplificando,
se a dimensdo eletronica — estrangeira — da minha produgdo nao for apenas observada pelo seu
aspecto de recusa de uma identidade local, mas for examinada também enquanto uma voz
dentre outras, incluindo criagdes locais como o forré que se adapta cada vez mais a técnicas
eletronicas, ¢ possivel enxergar a existéncia de uma estrutura universalizadora/imitadora
técnica e morfoldgica de praticas musicais que vulgarmente ndo conversam mas estdo sendo
aproximadas em decorréncia de regras de naturezas multiplas — mixagem, masterizagdo,
duragdo, frequéncia, volume, apelo, exigéncias de plataformas de compartilhamento — que
com o passar do tempo condicionam universos distantes a compartilharem de propriedades

semelhantes.

3.4. Pirataria e deformacao: pegar, de dentro, o que esta fora

Aproveitando a ponte da fuga que, como visto, ndo garante uma superacdo total
daquilo que ha de capturante no regime musical, continuarei a tratar deste topico e direciona-
lo desta vez para a logica do acesso. Por parte de quem encontra-se deslocado
profissionalmente, institucionalmente e identitariamente, a especulacdo musical dificilmente

acontece por intermédio de politicas publicas, instituigdes educacionais, comerciais, religiosas
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e de plataformas que exigem experiéncia ou reproducdo de certos modelos praticos ja
existentes. De certa forma, algumas dessas medidas marcam meu afastamento do acesso a
praticas e instrumentos que exigiam presenca em espacos danosos nos quais a supressdo da
sexualidade era moeda de troca pela pratica musical. O computador-internet entra em campo
ndao como uma resolucao disto, decerto entra como o intuito de dar continuidade a
profissionalizacao e a educagdo. A possibilidade de fazer, e ndo somente consumir musica, no
computador-internet surge como um desvio das praticas sérias para as quais a maquina me foi
concedida.

A atividade musical, quando pensada pelo complexo industrial-econdmico-cultural,
estabelece um regime de visibilidade e este, por conseguinte, estabelece a procedéncia do
campo musical, formando assim uma cadeia de mudangas e sequencialidades. O que acontece
quando pegar a percussdo sem trazer a igreja, pegar o piano quando ir a universidade ¢
inviavel, pegar o que ¢ ouvido na rua, em clubes ou galerias estrangeiras sem ir a estes
espacos, ou pegar softwares, plugins e samples pagos por meio da pirataria®, ¢ um desarranjo
tanto da contingéncia, quanto da visibilidade, isto ¢, um alcance da opacidade em contextos
nos quais acessar a musica exige ser visto, e ser visto implica regras, para alguns,
confortaveis, para outros, nao.

Pegar, de dentro, o que esta fora ¢ a figura de linguagem que uso para evidenciar este
contrabando sdnico que ganha outro folego com a digitalidade, pois, além da pirataria,
envolve a edicdo da realidade. Pegar, hackear, dividir, escolher o que fica e o que nao fica,
camuflar o que ¢ proibido, deformar a identificacdo, borrar, fragmentar, esticar, sao
possibilidades que podem ser aplicadas tanto no campo da especulacdo ecologica musical
quanto da investiga¢do da identidade e sua fragilidade. Particularmente, meu uso do software
de musica, também chamado de DAW — digital work station — reflete influéncia da minha
atividade de manipulacdo de imagens no photoshop, também baseada na liberdade intuitiva,
que se baseia em roubos, samples, recortes, distor¢des e colagens a ponto de transformar uma

informagdo visual em outra completamente diferente. Além disso, embora diferentes, som e

98 “Por sua propria natureza, o ato de hackear supera os limites que a propriedade lhe impde. Novos hacks
substituem os antigos ¢ os desvalorizam como propriedade. O hack pega as informagdes que foram
desvalorizadas até a redundancia pela repetigdo como comunica¢do e produz novas informagdes a partir
delas novamente. Isso da a classe hacker um interesse na disponibilidade gratuita de informagdes, em vez de
um direito exclusivo. O aspecto imaterial da natureza da informacdo significa que a posse de uma
informag@o ndo precisa priva-la de outro. Os campos de pesquisa sdo de uma ordem de abstragdo diferente
dos campos agricolas. Embora a exclusividade de propriedade possa ser necessaria com a terra, ndo faz
sentido algum na ciéncia, arte, filosofia, cinema ou musica.” (WARK, 2004)
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imagem compartilham propriedades muito parecidas no que se refere a composi¢do de musica
ou de fotografia, tais como o volume, a ocupagao de espaco, a textura.

Esta especulag@o de propriedades técnicas do som, da imagem e também do corpo foi
0 que moveu conceitualmente a mixtape fRrrrrrrag (2020)”°, que coloca a fragilidade —
capacidade de fragmentacdo — como uma propriedade compartilhada por humanos, nao
humanos, seres vivos, ndo-vivos e ideias. Pensar através da fragmentacdo ¢ também uma
maneira de borrar as fronteiras entre vida, morte e transfiguracdo da matéria, de maneira a
opor-se ao antropocentrismo e sua superioridade humana diante do resto das coisas. Em certa
medida, esta inquietagdo se presentifica nos trabalhos anteriores, contidos em 3 EPs. Dust
(2016)'* se move pela nogdo de sobrevida, desde o p6 e a lama no sentido biblico da criagdo
humana, passando pela robdtica microscopica, por povos nomades que pela necessidade de
deslocamento carregam todas suas riquezas no proprio corpo em dentes de ouro, até o ato da
cremacdo, do retorno ao po. Zona (2017)'! parte da especulagdo sobre o encontro de outra
forma cadtica de vida apds a morte, de um paraiso com novas formas de transfiguragdo e

)'? se guia pela sensualidade entre a matéria e a forca das

exposi¢ao a dor. Ja Nano (2018
dimensodes, desde o toque, ao afogamento, do delirio a ida ao espago.

Estes trabalhos sdo conjuntos de testes inocentes, tecnicamente falando, estratos da
minha comunicagdo erratica com a maquina. O que diferencia os trés EPs da mixtape
fRrrrrrrag, que apresenta uma hora de sons sem pausa, ¢ que nesta ultima hd um pensamento
da fragmentag¢do e da contaminacdo que estd aplicado na técnica, na ideia, na visualidade,
ainda que esta aplicacdo ndo tenha sido baseada em regras pré-definidas. Enquanto minha
criacdo se guia por um referencial de acimulo e identificacio com memorias estéticas e
morfologicas da musica, a técnica aplicada ao software € por sua vez alimentada pela licenca

de explora-lo livremente, de modo que ndo haja, via de regra, uma dire¢do racional, um plano

pré-configurado.

Até mesmo agdes que comumente sdo divididas em fases no funcionamento de estudios de gravagdo
e da industria musical quase como um todo, como a escrita, a gravacdo, a producgdo, desenho de som,
mixagem, masterizacdo, entre outras geralmente distribuidas a pessoas especializadas em cada uma dessas
areas, na atividade que exerco, ao se ver encarregada de todas funcGes, sdo realizadas de modo a ndo

obedecer totalmente a sequéncia normativa. Nesse sentido, a mixagem e a masterizagao de som, que sé

99 https://mexo.bandcamp.com/album/frrrrrrrag

100 https://mexo.bandcamp.com/album/dust
101 https://mexo.bandcamp.com/album/zona

102 https://mexo.bandcamp.com/album/nano
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https://mexo.bandcamp.com/album/frrrrrrrag
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ocorreria apos a finalizagdo da produgdo, por e>;emplo, em minha pratica invadem o processo da composigdo e
da produgdo, sendo um fragmento de som por si sé mixavel e masterizavel, o que geralmente resulta em
acumulos de fragmentos sonoros desenhados, tratados, mas nao inseridos em uma musica. Esse processo
técnico pretensiosamente sujo, por sua vez, resultou na légica fragmentada que deu forma a mixtape
fRrrrrrrag, um grande costurado de sons, testes, desenhos, improvisos.

A relacdo entre memoria e identificagdo, por sua vez, pode ser assimilada em faixas
como a de titulo Quase-colapso/Hélices'” que apresenta uma versdo de Dangando Calypso'”.
A faixa ¢ produzida com uma flauta pan sintetizada que imita a composicdo de Banda
Calypso e, no fundo, um pad tipico de musica ambiente ¢ distorcido com sintese granular.'®”
Em dado momento a flauta comeca a ser fatiada por osciladores e filtros que a ddo outra
plasticidade e distribuicdo no espago-tempo, aproximando-a da ideia sonoro-visual de uma
hélice em movimento, a este processo da-se tecnicamente o nome de desenho de som/sound
design. Nesta acdo, a construgdo melddica da faixa aos poucos deixa de imitar para tornar-se
uma composi¢ao original, obedecendo uma melodia que divide, somente préximo ao fim, um
resquicio da Banda Calypso, mas finaliza-se original. Outro exemplo ¢ o processo
composicional da faixa Farpas'”, que iniciou-se com uma estrutura percussiva metalica de
brega funk'”” da qual, na versdo final, sobraram resquicios tecidos a uma estrutura eletronica
que remete ao clube desconstruido.'"”

A especulag@o sonora que ha por tras do processo criativo ¢ ainda mais nebulosa e
subjetiva ao ouvinte quando a distor¢ao do som entra em jogo nos experimentos com sintese
granular, como no caso de Lamacal'”, que é acompanhada por uma voz que recita um poema

de Augusto dos Anjos no estilo ASMR. Ao ser granulada por meio de plugins, a faixa de voz

aproxima-se da funcdo de efx, ou efeito sonoro, ja que sua compreensdo ¢ tornada impossivel.

103 https://mexo.bandcamp.com/track/quase-colapso-h-lices

104 https://www.youtube.com/watch?v=yqgpBVzlohA&ab channel=MDDIGITALMUSIC

105 Este método composicional foi desenvolvido por Iannis Xendkis (1971) a partir da teoria acustica do fisico
Dennis Gabor. A aplicagdo pode ser detectada em composi¢des recentes, das quais compartilho influéncia,
como as da produtora transsexual ¢ venezuelana Arca que, para além da experimentacdo eletronica, sua
criagdo carrega um forte teor de exploracdo da sexualidade. https://www.youtube.com/watch?
v=3qrcrz8blkl&ab_channel=Arca-Topic

106 https://mexo.bandcamp.com/track/farpas

107 https://www.youtube.com/watch?v=mQJdwMJIBD8&ab_channel=DJF30noBeat

108 Clube desconstruido ¢ um movimento estético de considerdvel projecdo em Berlim, na Alemanha, que
propde novas construgdes sonoras de estilos tipicos do clube, como o techno, o house, o trance. Dentro
destas praticas, alguns artistas acessam memorias e exploram constru¢des sonoras de fora da circulagdo dos
clubes. Como a ja citada Arca, que revisita sua experiéncia venezuelana em ritmos como o reggaeton
(https://www.youtube.com/watch?v=yp7ny4r7ufY &ab channel=BitxhWildSubs.) e Aisha Devi, construindo
meditacdes eletronicas que remetem as suas raizes tibetanas e nepalesas (https://www.youtube.com/watch?

v=GRHI1KXJHszg&ab_channel=Houndstooth).
109 https://mexo.bandcamp.com/track/lama-al
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Vale ressaltar, como havia dito, que o conceito de deformacdo ndo ¢ aplicavel somente ao
som, mas ao simbolismo ¢ a identidade inscritos ao seu entorno. Augusto dos Anjos, famoso
poeta paraibano que explorava a angulstia, a morte e o abjeto em seus escritos, falava dos
vermes ¢ galaxias, da lama e do amoniaco, marca em seus registros um modo que desvia de
uma caricatura geografica e cultural, expondo, em vez disto, ¢ de maneira que beira a escrita
goética, a visceralidade ecoldgica da sua sensagdo particular de existir no mundo € com o
mundo. Além disso, a faixa Lamagal é produzida com um sample extraido da faixa Lama,
componente do primeiro EP, Dust.

%2 composi¢do ¢ inspirada e extraida diretamente

Na faixa Grdosg raodsog ragroGr
da memoria do movimento da agua, da inundagao, da maré, da quebra das ondas, assim como
da elasticidade das particulas que tornam possivel a formagdo, a deformagcdo e a
transformacgdo da dgua, capacidades da mesma que também possibilitam a constitui¢ao fisica
de um corpo. Na composicdo de Girdndolas Sangrentas Girdndolas'', um sample de
instrumento de corda ¢ tornado, por meio da modulagao de frequéncias, em um timbre
metalico e, por meio da sintese granular, em um som dotado de resquicios, fazendo com que
cada nota desprenda, produza e multiplique particulas de si mesma no espago-tempo.

A relagdo com a memoria que esta posta nesta composi¢ao especifica diz respeito a
um dos primeiros casos de violéncia fisica extrema, que presenciei na infancia. Durante uma
festa popular, a qual ndo consigo recuperar a memoria exata, houve um conflito entre dois
homens, resultando no estrangulamento de um deles, o fazendo jorrar sangue pela boca. Nisto,
minha mae apressou-se a virar meu rosto para o céu onde, no mesmo instante, acontecia uma
queima de fogos coloridos, conhecidos também como girandolas. A meméria do movimento
para fora, tanto do sangue, quanto dos fogos explodindo, brotando, multiplicando, pingando,
virando fumaga, caindo, ou seja, movimentos que evidenciam a morte ou transmutagdo da

matéria, ¢ repensada na distribuicao dos sons da composi¢ao.

Perturbar as fronteiras simbdlicas da memoria sonora-musical aparece na pratica como
um modo de preencher ou jogar com as lacunas da formac¢ao normativa, de maneira que o
desvio ou erro, mesmo durante a tentativa de contrabando/imitagdo de alguma estrutura, nao
se torne uma preocupacao, pois nao ha uma rigidez ao acerto e nem a tentativa radical do erro.

Ha4, no lugar disso, uma conversa com a maquina, com suas possibilidades e os caminhos que

110 https://mexo.bandcamp.com/track/gr-osg-r-o-sog-ragr-gr
111 https://mexo.bandcamp.com/track/gir-ndolas-sangrentas-gir-ndolas
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o som aponta. Esta permissao ndo ¢ gratuita, vale ressaltar. A despreocupagdo de montar, por
exemplo, uma composi¢ao com dezenas de plugins, sons e instrumentos vem também da
desnecessidade de performa-los para uma audiéncia ao vivo ou de apresentar racionalmente
seus resultados posteriormente, como uma pesquisa. Por ser uma musica desinteressante para
o anseio popular e que também ndo foi desenvolvida institucionalmente ou por métodos
racionais, ela ¢ feita para permanecer no espaco digital. A possibilidade de arquivar as
construcdes e as configuragdes necessarias para que posteriormente a musica possa ser
executada ou editada ja sdo suficientes. Se a escrita erudita em partitura, por exemplo, exige
do compositor o conhecimento sonoro e técnico da nota registrada em simbolo — método
superado em escritas experimentais — no computador a escrita, mesmo normativa, ¢ feita
diretamente no instrumento, isto ¢, lida e arquivada por ele, permitindo o ndo conhecimento
especifico de quem escreve, mas propondo uma colaboracdo com os dados que a maquina

guarda.

3.5. Uma musica inutil

No apéndice do livro Realismo Capitalista, Mark Fisher escreve um topico chamado
Nao prestar pra nada. Nele, o autor apresenta sua frustracdo pessoal de se sentir inutil, de nao
sentir-se um académico sério, de sentir-se desonesto nos trabalhos que conseguia, incluindo o
de professor, pois acreditava ndo servir aquela funcdo. Pela sua experiéncia no Reino Unido,
Fisher (2020, p. 141) destaca como causa deste desconforto a responsabiliza¢do individual
enquanto tdatica da classe dominante, € que a depressao coletiva ¢ o resultado do projeto dessa
classe pela ressubordinagdo, o que resulta em uma sensacao particular em cada individuo de
ndo ser a pessoa que pode agir. Ao mesmo tempo, o autor destaca que “uma populagdo que,
durante toda sua vida, foi levada a acreditar que ndo prestava para nada ¢ simultaneamente
bombardeada pela injungdo de que pode fazer tudo o que quiser”. (Ibid, p. 140). Ndo prestar
pra nada e fazer tudo que quer, talvez tais sintomas de ressubordinacdo social me sirvam
como pistas metodoldgicas para continuar explorando a musica que fago e do lugar que faco,
Jj& que as teorias e linguagens musicais certeiras e racionais chegam a mim erroneamente.

Quando nao se pode fazer o que se quer fazer ou da forma como dizem que ¢ pra ser

feito, o que se revela € a possibilidade restante, a de fazer como se pode fazer, com o que se
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pode fazer, onde e quando dé para fazer. O que esse resto comporta ndo € uma porcentagem
minima de possibilidades especulativas, mas uma pluralidade que apesar de nao assimilada
por sua autonomia ou ser bem-vinda aos moldes vigentes, ainda insiste em existir, pois abarca
a recondita maioria dos modos de ser, estar e criar. Ao revisitar minha trajetéria e as conexdes
nela feitas, torna-se evidente que a falha com o género, em grande ou pequena propor¢ao, nao
estende-se apenas a extensdao do género, mas, sendo ele um modo de habitar situagdes, atinge
qualquer outro campo da realidade que ele possa invadir, como acontece na musica, na
tecnologia e na linguagem. Em A4 arte queer do fracasso, Halberstam (2020, p. 7) toca neste
assunto ao dizer que “em determinadas circunstancias, fracassar, perder, esquecer,
desconstruir, desfazer, ‘inadequar-se’, nao saber podem, na verdade, oferecer formas mais
criativas, mais cooperativas, mais surpreendentes de ser no mundo”.

Longe de tornar romantico tal discurso, ndo deixo de fora o fato do desvio ser posto ou
imposto pela existéncia de um correto, sendo assim, o resto nem sempre € espontdneo, nem
sempre ¢ autodeterminado. Trazendo este atrito para musica, ¢ perceptivel em movimentos
como na vanguarda musical um mecanismo de transformar “erros” em praticas que merecem
atengdo intelectual e cientifica, sobretudo através dos critérios e interesses de quem a
movimenta. O correto, a seu proprio modo, ndo apenas ¢ capaz de criar o errado, como
também demarca os espacos e situacdes em que errar € possivel e produtivo. Musica
experimental ¢ um desses guarda-chuvas tedricos que permite modulagdes criativas de erro.
Por esta permissdo e também pela sua caracteristica autoimune a regras e fronteiras
generalizantes, ela se torna uma nomenclatura chamativa, sensual, ndo sé para propostas
sonoras vanguardistas e radicais, mas também para pessoas que acreditam que ha no que
criam algum desvio da norma musical, e assim, na falta de terminologias linguisticas
socialmente adequantes, usam a experimentalidade como 4libi, ainda que nao circulem ou
pertencam a ciclos sociais de producao intelectual da area.»

Tomando por base as linguagens que me foram ditas e dadas, quero tratar neste topico
do que chamo de fazer musical imprestavel, inuatil ou deficiente, menos pela radicalidade que
estes termos carregam e mais pela sutileza, ainda que agressiva, com a qual s3o construidos.

Como nas palavras Halberstam, falo de um sucesso que depende de tentar e tentar novamente

112 Enfatizo, ao tratar da musica experimental, incluindo suas vertentes, ndo o que ela seja e o que ela propde,
visto, em primeiro lugar, que a experimentagao, radical ou ndo, seja de extrema importancia a cada contexto
social para que acompanhe seus ritmos e logicas internas. Em segundo lugar, embora a area da musica
experimental ndo ocupe no Brasil uma posi¢ao privilegiada de projegdo e retorno financeiro, sua posi¢do na
producdo intelectual ndo esta desligada de fatores politicos, identitarios, tecnologicos e morais.
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e, mais ainda, que se inscreve de maneira a ndo protocolar detalhes do que se quer fazer,
assumindo o sucesso como uma sensagdo que s6 o momento da imersdo pode apontar, € nao
um programa pré-articulado.

Falo de um fazer-aprender, no qual se aprende, fazendo e se faz, aprendendo.
Obviamente isto ocupa diferentes propor¢des em qualquer pratica musical, incluindo o
aprendizado mais rigido. O método ao qual me refiro diz respeito ao que ha dentro do
espectro que vai desde o que Virginia Kastrup (1999) se refere por politica da recognicao,
que designa os processos de focos objetivos, de imita¢do, de rememoragdo, até o que a mesma
chama de politica da invengdo, que exige uma atengdo aberta, que deixa vir.'® Como havia
relatado, minha pratica ndo mira nos anseios do complexo comercial-industrial-cultural local,
aquele que estimula a imitacdo de outras praticas e compartilha em grande nivel o desejo do
mundo (SISKIND, 2014, p. 3), deixando em outro plano a especulagdo dos instrumentos e das
técnicas para atender urgéncias especificas.

Quando falo em urgéncias, me refiro a projetos em exercicio, os quais podem
beneficiar tanto a dominacdo especifica — como a heterossexualidade, a cisgeneridade e a
masculinidade branca e burguesa — quanto a sobrevivéncia e a expressao coletiva — tal como a
necessidade global que se desenvolveu em torno da musica. Estando o desejo do mundo — do
pais, da cultura, da identidade — harmonico com o desejo dominante local, a urgéncia de uma
especulacdo radical da musica se torna minima para quem se beneficia dele e dos acessos que
ele concede. H4 uma necessidade pequena em alguns sujeitos para forjar uma politica
inventiva de tocar instrumentos ou de modificar discursos musicais quando os espacgos de
convivio social ja reproduzem os modelos necessarios para a manutencdo de beneficios,
acessos e controles concedidos a eles. Por outro lado, para dissidentes de género e
precarizados raciais acessarem ou beneficiarem-se de certos espacos e tecnologias,
encontrando-se na impossibilidade de eliminar o simbolismo que suas visibilidades carregam,
¢ necessario que se adéquem e reproduzam as técnicas e linguagens que regem tais espacos,
ainda que ndo atendam suas urgéncias intimas e direitos pessoais. Caso contrario, a
especulagdo e a urgéncia inventiva de outras maneiras, tal como a recusa destes espagos,

torna-se a “alternativa”.

113 A tentativa aqui ndo ¢ de descobrir o quanto uma musica ¢ inventada ou imitada, mas dos fatores que dao
pulso para que cada um destes aspectos acontega. “Esta fora do alcance do compositor saber se o que ele
escuta provém de seu aprendizado ‘extra-musical’ ou se o que ele pensa tem origem em uma estrutura dada
pela experiéncia da musica. Para ele tudo ¢ uma e a mesma coisa, respeitada em seus multiplos e diversos
aspectos. Tudo esta dentro, até a no¢ao de que hé algo de fora.” (CAESAR, 1999, p. 88-89).
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E dessa ecologia emaranhada entre som, espacgo, tecnologia, técnica, corpo e
identidade que retiro o que chamo aqui de musica util e inutil. A utilidade diz respeito ao
regime da visibilidade, da vigilancia e do abuso instrumental da for¢a de trabalho e do lucro

material e intelectual por parte do desejo universal. A inutilidade'"*

, por sua vez, dialoga com
a emergéncia, a fuga e a opacidade, e exige de quem a forja, sobretudo, a prote¢do e o
segredo. Ambos sistemas nao estao dispostos separadamente, € o que os torna complexo €, de
fato, a impossibilidade de separa-los completamente. E disto que Dénétem Touam Bona
(2020, p. 47-49) fala ao se referir a fuga como vazamento do real e arte de desparecer na
natureza.

O que seria a tecnologia sendo um desdobramento da natureza? E as técnicas sendo os
modos de habitd-la? E a fuga por meio da maquina sendo um estudo? Pergunto até que ponto
um instrumento define uma técnica e até que ponto uma técnica define um instrumento. De
acordo com Virginia Kastrup e Beatriz Sancovschi (2015), “o objeto se explica pela pratica;
ndo ¢ a pratica que ¢ explicada pelo objeto.” As autoras me jogam mais radicalmente na
incognita da criacdo quando continuam dizendo que “nossas praticas de estudo ndo se
explicam pelo sistema cognitivo € nem por uma preconcep¢do do que seja o estudo”
(SANCOVSHI; KASTRUP, 2015, p. 86), ou seja, hd uma infraestrutura processual a qual nao
nos damos conta acerca de um estudo. “O estudo nao ¢ um objeto dado desde sempre,
invariante, mas ¢ definido e configurado por praticas, modos de relagdo e de produgdo,
instrumentos e dispositivos que mudam ao longo da historia.” (Ibid, p. 87).

Yuk Hui tece uma discussdo semelhante ao diferenciar o carater universal das
tendéncias técnicas e do carater localizado e contingente dos fatos técnicos. Neste ultimo, Hui
(2020, p. 84) coloca que “as diferencgas em fatos técnicos dao origem a diferentes cosmologias
e a suas proprias limitagdes morais, que abrangem muito mais do que a estética funcional”.
Nao suprimir os conflitos morais compele entender que a “diversidade precisa ser pensada sob
um retorno a questdo da localidade, de modo a rearticular o conceito de técnica por meio de
seu reposicionamento nos limites do ambiente, da cultura e do pensamento geografico”. Nesse

raciocinio, uma rota para pensar o procedimento musical aplicado a um computador seria

114 “[...] a vida ndo tem utilidade nenhuma. A vida ¢ tdo maravilhosa que a nossa mente tenta dar uma utilidade
a ela, mas isso ¢ uma besteira. A vida ¢é fruigdo, é uma danga, s6 que ¢ uma danca cosmica, e a gente quer
reduzi-la a uma coreografia ridicula e utilitaria. Uma biografia: alguém nasceu, fez isso, fez aquilo, cresceu,
fundou uma cidade, inventou o fordismo, fez a revolugdo, fez um foguete, foi para o espaco; tudo isso ¢ uma
historinha ridicula. Por que insistimos em transformar a vida em uma coisa 0til? No6s temos que ter coragem
de ser radicalmente vivos, e ndo ficar barganhando a sobrevivéncia. Se continuarmos comendo o planeta,
vamos todos sobreviver por s6 mais um dia.” (KRENAK, 2020)
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colocar a técnica que o conceitua enquanto computador, ou seja, aquela que ndo o torna
popularmente um instrumento musical, mas sim uma ferramenta util a fins de cunho
educacional, trabalhista e comunicativo, em suma, fins socioecondmicos. Além disto, o
computador ¢ popularmente dissociado da natureza, daquela que se autorregula, e ¢ também
um sistema distanciado do corpo humano, embora aproximado pela utilidade, evidenciando
um campo das relacdes materiais epistemologicamente subalternizado tanto pelo que se
constrdi em torno da tecnologia — industrialidade social — quanto da musica — culturalidade
comercial.

Diferente do que Yuk Hui apresenta enquanto pensamento antigo chinés, ao relatar a
relacdo humana com o restante das coisas, o ocidente e, mais enfaticamente, a ocidentalizacao
— que por sinal também invadiu o Oriente — tende a tratar as técnicas de forma dominante,
instrumental e utilitdria enquanto produz uma quebra simbdlica destas com a moral. H4 uma
construgdo subjetiva da perda de tempo e da inutilidade atribuida a determinadas praticas, de
modo que gastar tempo ¢ algo tornado imoral. A musica e as praticas musicais populares no
interior paraibano, até mesmo as mais formais, estdo ligadas a ideia de lazer, de admiragdo,
contemplagdo, descanso, de quebra na rotina, de relaxamento ou liberagdo, situacdes nas
quais a logica do tempo e da rotina ¢ em certa medida perturbada, embora policiada. Ao
mesmo tempo, ¢ notdvel que a musica tenha se tornado um mecanismo sofisticado de
operagdo psicoldgica para a promessa de acumulagdo capital, de via de acesso metafisico ao
esclarecimento e ao divino, de sucesso intelectual, genialidade, dominagdo social e sexual, em
um ritmo igualmente acelerado ao da expansao da precariedade.

Enquanto ha um sistema moralizador e temporalizador no campo da culturalidade
comercial da musica, hda uma outra dimensdao moral associada ao setor da industrialidade
social da musica. Se o primeiro tende a abarcar praticas uteis de construc¢ao identitaria menor,
mais baixa, menos tecnoldgica, mais organica e regional, o outro evoca uma maior
preocupacao utilitaria e intelectual com o uso da tecnologia avancada, além de exigir um fator
chave que também quero enfatizar dentro da minha pratica musical, a atencdo. Aquilo que
merece atencdo possui um nivel consideravel de utilidade, e tal topico também nao foge a
moralidade. Luciana Vieira Caliman (2006) trabalha este tema especifico em A biologia
moral da atengdo: a constitui¢do do sujeito (des)atento. Outros trabalhos sobre atengdo e
desatencdo incluindo a tecnologia foram desenvolvidos no Brasil, como o de Sancovshi e

Kastrup (2013) que investigam construgdes tedricas como a atengdo de génio.
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Este tipo especifico de atencao diz respeito aquela que domina algo ou demora longos
periodos de tempo imersa em uma solug¢ao de problemas, de dominagao de um sistema, seja a
partir de uma escrita, de uma féormula, de uma teoria. Tal atencdo, detalhada pelo filosofo e
psicologo William James no século XIX, foi analisada por Sancovshi e Kastrup, que
identificaram caracteristicas tais como: o estado passivo da aten¢do, o poder quantitativo de
associagdes originais, a capacidade de ndo desencaminhar durante a resolugao do problema, a
consisténcia de uma unidade temadtica, o ritmo com suas pausas e continuacdes, a necessidade
menor de esforgo para sustentar a concentragdo e a dificuldade de desvio.

Como Kastrup identifica em seus estudos em atengdo, educagdo, tecnologia e
deficiéncia, a aten¢ao genial ¢ uma das causas pelas quais outros tipos de atencdao sao
consideradas falhas e consequentemente tem um impacto no acesso a educacao, ao trabalho, a
socializagdo. A moralizagdo da atencdo pode ser identificada em pontos diversos desta
pesquisa, como nos processos de criagdo do outro, na metafisica biblica do talento, na
profissionalizacao, nos testes de habilidade e na propria lo6gica de utilidade imposta cada vez
mais a academia.

Modos autoritarios de governo usam vulgarmente da patologiza¢do, da doenca e da
fraqueza como formas de utilidade, controle e vigilancia (SONTAG, 1984), o que conseguiu
colocar por muito tempo as ragas ndo-brancas como alvos de apagamento nos processos
eugénicos, a ndo-heterossexualidade no quadro de doencas, da mesma maneira que ainda
insiste em manter neste sistema exclusivo a deficiéncia fisica e/ou intelectual. Embora nao
queira entrar de maneira incisiva nestes temas, Sancovshi e Kastrup me ajudam a identificar
alguns processos sutis de producao de deficiéncia ao pensar as consequéncias do uso de
tecnologias como o computador, ao dissolver a construgdo patoldgica dada as atengoes

dispersas e pensa-las enquanto outros tipos possiveis e aceitdveis de atencao:

[...] a atencdo saltitante e sem ritmo parece relacionar-se a0 modo como as novas
tecnologias, e em especial o computador-internet, capturam a atengdo. Fixando e
fazendo saltar de um foco a outro. No entanto, essas novas tecnologias podem
concorrer também para a producdo da politica cognitiva curiosa ¢ desejosa de saber.
Essa, a nosso ver, pode se constituir numa brecha, podendo concorrer para a
producdo de novas relagdes entre estudantes e estudo. Relacdes que apontem antes
para o pensamento que para a tarefa. Se colocadas em agdo, essas poderdo fazer
surgir novos funcionamentos atencionais. (SANCOVSCHI; KASTRUP, 2013, p.
194)

Tal conceito vindo da psicologia da tecnologia, e ndo da musica, se adéqua ao meu

objetivo de pensar e, de certa maneira, acalmar o conflito dos meus processos de criacao
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musical desprogramados, forjados, fugidios e sem metodologia racional ao serem postos em
um contexto de analise musical feita, também, por mim. O que me move no pensamento das
autoras ¢ que elas explicitam um tipo especifico de pratica das geragdes que desenvolveram
sua cogni¢do junto ao uso do computador. Para explicar isso, vou exemplificar um caso mais
abrangente: o fogdo.

H4 algo da ordem da pressa e do prazer que torna o uso do fogdo praticamente restrito
ao conhecimento dos botdes que ativam seus comandos internos, deixando no campo do livre
arbitrio a especulagdo das propriedades do fogo, do gas, da eletricidade ¢ dos mecanismos
maquinicos contidos naquela caixa aparafusada que nunca abrimos. Ainda que ndo tenhamos
um fogdo em casa, tera de haver um para fazer funcionar o local onde nossa comida ¢
preparada: restaurante, iFood, casa da familia. E também necessaria a existéncia de
trabalhadores em industrias que conhecam em algum nivel o fogdo por dentro e suas
exigeéncias mais especificas para sua fabricagdo, assim como pessoas em minas e refinarias, o
que implica em uma grande arquitetura de sistema trabalhista, industrial e social em torno do
instinto por comida.

Sendo o uso do computador e dos softwares envoltos também de uma logica da pressa
e do prazer — e deste modo os conheci — mais do que incentivado pela investigacao
algoritmica e da constru¢io mais crua dos sons e instrumentos''®, meu uso assemelha-se a um
preparo semi-experimental de uma comida sendo controlada e jogada em diferentes
recipientes, temperaturas e misturada a outros ingredientes até chegar a

lugares/gostos/timbres/encontros que estalam algum tipo de interesse. Ha, portanto, uma

115 A discussao trabalhista evidencia o quanto o complexo industrial e sua divisdo do trabalho estd moralmente
conectada com nossas tecnologias e suas aplicagdes. A fabricagdo do computador implica processos de
exploragdo do trabalho humano como a mineracdo e a industrializagdo, também passa pela confecgdo
algoritmica de softwares e plugins. H4 um niimero incontavel de trabalhadores operando fungdes primarias e
secunddrias, muitas delas causadoras dos mesmos fatores que abrem este capitulo: a transformagao do corpo
em forca trabalhista e seu afastamento de direitos basicos. Isto, para que o computador, ao chegar em nossas
maos, nos direcione a outras fungdes utilitarias e de produgdo dentro das posigdes que ocupamos
socialmente, seja estudantes, profissionais em laboratdrios de tecnologia ou atendentes de telemarketing.
“Como a deficiéncia é produzida nas cadeias de abastecimento globais? Quem ¢ sacrificado? As economias
digitais contribuem para o colapso ndo compensado da mente e do corpo. Os trabalhadores precarios do
digital sentam-se em telas e filtram contetudo violento ou sexualmente grafico, mineram ouro digital, operam
suporte técnico, literalmente minam cobalto/metais raros, montam chips e telas, inserem dados, reciclam ou
descartam residuos digitais, limpam edificios no Vale do Silicio, dirigem carros para aplicativos de viagens
compartilhadas, transcrevem paredes de texto, escrevem cddigo, editam codigo, escrevem fanfiction,
produzem videos, tweetam, carregam chips de computador em navios porta-contéineres, compram e vendem
acdes. Alguns desses empregos sdo fisicamente exigentes, desde a mineragdo até ficar sentado curvado
diante de uma mesa. Outros sdo psiquicamente exigentes, até traumatizantes. Os riscos do trabalho, sua
probabilidade de resultar em invalidez, doenca, trauma, estresse, morte, sdo organizados por raga, género e
outras categorias que vém carregadas de precariedade.” (LAB, 2020, p. 63-64)
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lacuna racional no que se refere as escolhas variavelmente mais basicas da musica como o
tempo, o material sonoro, a organizagdo, o método composicional, de modo que estes termos
nio passam pela cabeca durante o processo. E recorrente, isto sim, a indeterminagdo dos
anseios que disparam as escolhas musicais e € por isso que a no¢do da ecologia ¢ tdo cara a
essa investigagao.

A titulo de exemplo, trago o que ocorreu na faixa Acimulo''’

, a qual possui um pad de
musica ambiente que foi extraido/sampleado de Adeus Nunca Mais''’ da banda de forro
Gatinha Manhosa. O disparo, dado por um carro que havia passado na rua tocando a musica
que me recorda a infancia, me fez procura-la para ouvir despretensiosamente e, sem querer,
descobrir a particula de som nos seus ultimos segundos. O fragmento original (4mOls -
4m03s) foi entdo cortado, posto em looping, plugado a filtros de reverberacdo e sintese
granular que fatiaram o som tanto no tempo — dura¢do — quanto no espaco — distribui¢ao
dos canais de estéreo. O processo de deformagao do som, por sua vez, funciona também como
um método de fuga, pois seu estado desintegrado cancela as chances da musica ser banida por
direitos autorais. Quando somado a percussdo tribal e aos ruidos, a musica se torna uma
nuvem sonoramente densa e nebulosa no que diz respeito a origem de seu material, ao disparo
que a provocou e a dimensao memorial/psiquica que o disparo carrega.

Dessa maneira, os processos de composi¢do podem acumular dois ou trinta plugins,
durar periodos de quinze minutos ou ser quebrados em intervalos de meses, podem possuir
centenas de sons, como estd posto na introducdo de Microrresiduos do Mosh''"* que acolhe
dezenas de snares diferentes em alguns poucos segundos, ou possuir uma sé fonte sonora,

como ¢ caso de Trance'”’

. Nesta faixa, um sample de alguns poucos segundos de ambientagdo
¢ posto em looping, ou repeticdo, que nao por acaso ¢ o movimento que referencia uma das
premissas da indug@o de um corpo ao transe, ou seja, 0 acesso a um outro campo sensivel por
meio de uma exposi¢ao constante. O som ¢ duplicado de modo que haja uma faixa de fundo,
posta em oitavas abaixo da original e reverberada com granuladores, e uma faixa principal
que ¢ oscilada e fatiada pela movimentagdo constante do volume e do pitch entre agudo e
grave, assim, nenhuma repeticao do loop ¢é similar as outras.

Para nada disso h4a uma regra definida, a ndo ser o desejo de ver o som ou a memoria

sonora tomando outras formas, que muitas vezes ndo se formatam em materiais musicais, no

116 https://mexo.bandcamp.com/track/ac-mulo
117 https://www.youtube.com/watch?v=Y1rXfl Gvza6U

118 https://mexo.bandcamp.com/track/microrres-duos-do-mosh
119 https://mexo.bandcamp.com/track/trance



https://mexo.bandcamp.com/track/trance
https://mexo.bandcamp.com/track/microrres-duos-do-mosh
https://www.youtube.com/watch?v=YrXfLGvza6U
https://mexo.bandcamp.com/track/ac-mulo
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sentido normativo, mas em pequenas amostras. Estes sons triturados, redesenhados,
contaminados, desde micro ruidos a desenhos de novos timbres, sdo acumulados, rejeitados
ou usados mais tarde para construir musicas at¢é mesmo em estruturas comuns, 4x4, tonais.
Para isto também nao ha regras, ja que também ha um processo de flerte com a possibilidade
de imitacdo musical normativa. De certa maneira, isto atravessa a sensagdo ficticia de
atrevimento, de poder fazer barulho, de superacdo da vergonha, de ousar fazer e de poder
errar na ousadia, de derreter a meta, de tornar tudo uma grande inutilidade. E um processo de
dexisténcia da musica, desistir dela mas continuar tornando possivel sua existéncia, de fazer
com ela o que quer, como dé, quando da, sem obriga-la a prestar para alguma coisa.

H4, portanto, uma via critica que aqui convoco quando falo de uma musica inutil.
Primeiro: ela ndo aponta para o descompromisso com o cuidado e com as fungdes que cada
corpo, meio ou comunidade possui. O que quero, de fato, ¢ evidenciar que esta pratica que da
preferéncia a incentivos que partem da propria vida, vontade e memoria, assume que ha
suficientemente dentro desses parametros um valor e uma sensibilidade estética indissociavel
de urgéncias particulares para existir na natureza, ou de sumir nela. Segundo, pensar a
inutilidade nao fecha os olhos para o sistema de subalternizagdo, categorizagdo e
instrumentalizac¢do de técnicas que venho relatando, pelo contrario, parte deles.

E assimilavel, principalmente em casos de estudo formal da musica e de pratica
instrumental, a exigéncia de uma relagdo de dominacao e habilidade construida por um longo
periodo de tempo, podendo, esse tempo, durar uma vida, o que expde muitos de seus
praticantes a sérios riscos, principalmente os que sustentam-se na fragilidade das logicas
explicitamente movidas pela engrenagem da utilidade e inutilidade do mercado e da cultura.
O atrito moral para manter-se util pode em muitos casos ocultar a exploragdo do trabalho
humano, a obstrucao da liberdade, o desligamento com o mistério de si mesmo em fung¢do de
uma razao prévia, de um pré-conceito musical, e o deslocamento politico da importdncia
social da técnica para a importdncia técnica do social. Pela inutilidade, pela fuga, pela
deformagdo, convoco uma apreensdo indisciplinar da ética inscrita nas poéticas e estéticas

mais que urgentes.
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CONCLUSAO

Outrora, na floresta ndo existiam todas as epidemias gulosas de carne humana que
chegaram acompanhando os brancos. Hoje, os xapiri s6 conseguem conter a
epidemia xawara quando ainda € muito jovem, antes de ela ter quebrado os ossos,
rasgado os pulmdes e apodrecido o peito dos doentes. Se os espiritos a detectarem a
tempo, e vingarem suas vitimas sem demora, elas podem se recuperar. Esses novos
males que os brancos chamam maléria, pneumonia e sarampo, porém, sdo outros.
Vém de muito longe e os xamads nada sabem a seu respeito. Por mais que se
esforcem para enfrenta-los, nada os atinge. Seus esforcos sdo inuteis e morremos
logo, um depois do outro, como peixes envenenados por timbo. Os xapiri s6 sabem
combater as doengas da floresta, que conhecem desde sempre. Quando tentam atacar
os espiritos da epidemia xawara, que chamamos de xawarari, eles acabam por
devora-los também, como aos humanos. Por isso, apesar de os xapiri saberem curar,
hoje em dia os xamds também precisam contar com o auxilio dos remédios dos
brancos para manter essas doengas longe de nés. (ALBERT; KOPENAWA, 2010, p.
176)

Gostaria de iniciar as reflexdes finais com este relato de Davi Kopenawa, pois acredito
conectar-se de forma singular com a contaminacao ecoldgica que propus desde a introducao e
que atravessou totalmente esse trabalho. Nao pelo discurso literal da doenca, que implica
métodos especificos de apuragdo, mas pelo cardter fisioldégico dos fluxos de propriedade
intelectual, da ordem do som, da materializa¢ao discursiva das linguagens, entre tantos outros
que apareceram na pesquisa e estdo embutidos nos processos coloniais, de dominagdo, de
infeccdo, de guerras animadas pela humanidade e seus sistemas de diferenciacdo e separagdo
especista, estética e estilista — que se agarram desde a carne até os sons.

Para fazer funcionar a investigacao, foi essencial a produgao de rasgos na malha que
protege minha forma normativa de sentir 0 mundo enquanto individuo, dentro de minhas
proprias limitagdes, e perceber até onde este eu ¢ dividuo, compartilhado, dependente,
contaminado por elementos que para serem relativamente entendidos € necessario fincar-se
radicalmente na dimensdo particular dos acontecimentos. Este fincar-se ndo inviabiliza, no
entanto, uma outra necessidade da pesquisa, a de ir longe, a outros tempos e espacos que se
repetem geopoliticamente e nao cessam de nos chegar em ecos: iguais, mas diferentes. Assim,
tal logica pode também ser aplicada ao som, & musica, aos significados musicais que me
foram dados e o que fiz com eles até entdo. Evidentemente, a metodologia ndo se propds a dar
conta da totalidade desses acontecimentos, mas segurar-se em memdorias e, mais vulgarmente,

na traducdo delas.
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Linguagem e traducdo apareceram explicita e implicitamente durante toda a
construcdo. Se o primeiro capitulo acontece a partir de uma provocacdo abertamente
linguistica de género e sexualidade, passa pelos seus movimentos de tradugdo, tradigdo,
traicdo e, dessa maneira, ¢ indissociavel do que vem a ser a musica de cada contexto social, o
segundo capitulo trata de acessar memorias, isto ¢, de traduzi-las. Se ha, a priori, um sistema
de tradutibilidade em qualquer que seja o remembramento de memorias, quando tal acdo ¢
provocada dentro de uma investigacao cientifica que obriga que haja no procedimento a sua
imbricagdo a dados, teorias e conceitos, a tradugdo trai a memoria de um modo que criar uma
nova entidade memorial, um arranjo outro da situacao.

Em termos ainda mais praticos, quando uma experiéncia de género — dimensao por
exceléncia da verdade de um eu — se encontra com outras dimensdes outrora ocultas da
verdade de determinada situacdo ou com aquelas contidas em teorias de género, uma mudanca
substancial, material, real-ficticia ocorre na apreensdo do dado da memoria. H4 algo que diz
respeito a desordenacdo do proprio tempo, e refiro-me ao tempo normativo e seu fetiche
alocado no futuro. Quando uma memoria ¢ somada ao estrato de outros eus, outros relatos,
outras forcas linguisticas, brota nisso a possibilidade ndo de mudar totalmente, mas de
revisitar e de remastigar o passado de uma maneira nova. Tal ato pde em xeque a propria
passividade da consciéncia tempoterritorial e for¢ca quebras dentro do conceito Humano de
tempo, que implica em um passado imutavel, um presente que obrigatoriamente escorrega e
um futuro que nunca chega.

Isso ndo contempla apenas as temporalidades e espacialidades de experiéncias de
género e sexualidade, mas serve a cada codigo materializado em quaisquer tipos de corpos.
Sendo tempo e espago medidas que beneficiam e institucionalizam a narrativa dura do
Humano — nascer, crescer, obedecer, imitar, relacionar, amar, trabalhar, reproduzir, lucrar,
morrer — cada corpo que € por ela precarizado ou expurgado, em alguma dimensao e medida
guarda ferramentas de rasgo das logicas tempoterritoriais impostas a si. Falo de corpos que
involuntariamente relapsam a cronologia e desmantelam a questao da localidade que estrutura
a logica pré-datada de vida. Digo a respeito do corpo ndo-branco que trabalha desde a
infancia, do corpo tetraplégico e sua sensacdo particular da dura¢do de mover-se, do cego ao
sentir seu espaco pelo som, o surdo pela pele ou outros 6rgaos que niao o ouvido, do corpo
travesti que s6 pode comecar sé-lo da forma que quer depois da indepedéncia financeira, do

corpo gordo e sua sensacdo de ocupagdo, de desencaixados da norma de género que passam a
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vida habitando lugares de fuga para alcancar prazer de modo que a fuga se torna o prazer, do
corpo da mulher que nunca saiu da posicao de subserviéncia caseira para experimentar outras
formas de ocupacdo, de corpos fechados em escritorios, tuneis, construgdes, cozinhas, minas,
que ndo veem o dia escurecer, o corpo evangélico e sua relacdo sensual — erdtica e sensorial
— com a ordenagdo espacial da roupa e da pele, o dono de paredao e o encadeamento de seu
corpo entre maquina, volume e espago, entre tantos outros impossiveis de citar em uma janela
tdo pequena, j4 que cada corpo, cada experiéncia ecoldgica que existe/iu/ira é/foi/serd
contaminadamente Unica.

Embora nao entre a fundo nesse topico que se revela tdo somente na conclusdo, ele
apresenta ferramentas essenciais para pensar a musica, ja que essa expressao particular de
cada corpo demanda, em alguma medida, a sua propria consciéncia organizativa do tempo, de
distribuicdo espacial, sua capacidade rigorosa de réplica ou sua pulsio ao novo, ao
monstruoso. Por consequéncia disso, dessa existéncia de muitas dimensdes veridicas de um sé
acontecimento, como seria a producdo ou o consumo de uma musica, o trabalho nao se trata
de capturar a razdo de um modo de existir ou de criar musica, pois haverd sempre as verdades
que escapam. Mas ha também as que permanecem e recusam traducdo. E digo isto para pensar
enfaticamente o terceiro capitulo, que poderia facilmente ser lido como uma transposicao de
minha praxis e técnica musical para a linguagem escrita, coisa que certamente foi efetuada
mediante limitagdes, no sentido de ndo conseguir trazer com maior fidelidade o processo
marcado por desejos e sensagdes para a gramatica escrita, dada sua irracionalidade, sua
indeterminabilidade, seu emaranhamento, logo, a presenga da incerteza naquilo que ha de
composicionalmente mais basico: o método, o material, a forma, a organizacdo — o que me
conduziu a pensar minha musica a partir de um ponto de certeza que ha nela: a maquina.

No entanto, conduzir a investigacdo da pratica no computador, como se ele fosse um
significante indiferente, esvaziado de significados e agéncias, ou um mero receptor de uma
vontade musical, como poderia ter realizado por uma investigagdo puramente técnica da
musica digital ou da eletronica, soou particularmente distante apos o levantamento tedrico que
me jogou constantemente aos campos da localidade. Esta, por sua vez, surge menos como
uma determinagdo, mas como uma contamina¢do Obvia, uma dimensdao da minha
comunicacdo com a maquina. Se ha discursos e iniciativas popularizadas para tornar a
tecnologia mais humana, ou as madaquinas mais humanizadas, esse texto em geral,

especialmente o ultimo capitulo, me leva a crer que maquinas e instrumentos ja sdo
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demasiadamente humanos, no sentido de serem desenhados e programados — material e
idealmente — para determinados fins, corpos, géneros, identidades, capacidades.

Ha topicos, também linguisticos, que concernem ao titulo da pesquisa e que também
gostaria de registrar aqui. Primeiramente, o titulo mudou diversas vezes desde o inicio do
processo, algumas dessas mudancas foram radicais em todos os seus termos, embora ndo
houvesse perda ou deixasse de contemplar os topicos que moviam a pesquisa. Ocorre, no
entanto, que preferéncias gramaticais tal como um interior paraibano, escolhido de modo a
recusar a producdo generalizante do 16cus e trazé-lo a experiéncia pessoal, acabou me jogando
a outras questdes como o meu acesso a academia na capital paraibana, Jodo Pessoa, que,
embora rapida, ndo deveria ser secundarizada ou escondida para tornar o titulo mais veridico.
Quero chegar, com isto, na apreensao de que interior, assim como outros significantes
territoriais, para além de uma ficcdo geopolitica, ¢ um modo de habitar situagdes, digo,
mesmo na cidade grande, o interior estard em alguma medida no corpo que saiu dele, seja por
intermédio da materializagao vulgar de praticas ou pela sensacdo de desejo e falta. Tais
apontamentos ndo devem ser essencialmente pautados pelo ganho ou prejuizo, mas devem ser
averiguados dada a tensdo especifica na qual acontecem. Outro fator, ainda no titulo, ¢ que os
termos género, musica € tecnologia apresentam uma tendéncia a substituicdo por outras
expressdes como corporeidade, linguagem musical e técnica. Decidi ndo o fazer em respeito a
propria evolucdo da pesquisa.

Um dos pontos de evidéncia do texto em sua quase totalidade ¢ o uso de dicotomias e
da necessidade de pisar em superficies controversas, contaminadas, para que a analise nao
permanecesse presa dentro de um binarismo critico do bom e do ruim, do certo e do errado.
Quando Davi Kopenawa detalha a insuficiéncia dos procedimentos xamanicos para tratar as
doengas trazidas pelos brancos e que, por isso, houve necessidade dos indigenas contarem
com o remédio do branco, ¢ desse sistema duplamente ironico e deprimente que a pesquisa
precisou se apropriar. A impossibilidade de uma resposta totalitaria para problemas urgentes e
a inviabilidade de um retorno integral a algum ponto especifico no qual algumas
contaminagdes ainda ndo haviam sido efetuadas, gera a necessidade do uso questionador de
conceitos dicotomicos e de ficgdes porosas que sustentam o que temos por verdade e razdo
humana, assim como as nog¢des de individualidade, espago, tempo, identidade, diferenca,

trabalho, musica, linguagem.
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Desta maneira, os objetivos iniciais da pesquisa, que giravam em torno da especulacao
meta-identitaria do corpo e da musica, apontam para uma compreensdo mais fatiada,
contaminada e paradoxal que me induziu a capturar a universalidade que ha na regionalidade,
a animalidade na humanidade, a humanidade na animalidade. O género na tecnologia, a
tecnologia na natureza, a natureza na cultura e a cultura como uma organizagdo da natureza. A
perceber o prejuizo no poder, o poder na contingéncia. O homem na mulher, a masculinidade na
homossexualidade. A instrumentalidade na necessidade, a expressdo no sumico, a limitacdo na
critica. A perceber a mentira na ficgao e a ficgdo como produtora de verdades.

Aproveitando da ponte ficticia, aponto também para a for¢a que ha na construgdo
simbdlica — idealista, imaterial — das fronteiras institucionais e publicas e sua possibilidade de
manter-se intacta apos a superacao de suas fronteiras fisicas, legais e juridicas. Curiosamente,
i1sso me faz retornar a tradugdo, no sentido de que ha uma expectativa constante de traduzir o
outro, € sO entdo, tornar sua existéncia, seus modos e praticas certificados. H4, como visto,
outros mundos entre nos, outros timbres, audigdes e expressdes ao nosso lado, e ha outros
mundos e sensibilidades ainda ndo acessados dentro de n6s mesmos. H4, para ndo esquecer,
linguagens monstruosas, celulares, moleculares, bacterianas, que nos movem e sdo pouco
assimiladas em nossos processos e escolhas supostamente individuais. Mas para além da
capacidade de abrir-se a outras sensibilidades, gostaria de destacar a urgéncia de encarar o
fato de que algumas dessas sensibilidades, sejam sexuais, sejam técnicas, sejam musicais, sao
impenetraveis, sdo intraduziveis por meio da vontade e do esforgo.

O que acontece entdo em espacos como a universidade, a escola, a rua, a igreja, que
ainda sdo regidos por modos Humanos de traduzir o mundo? O que acontece com o sistema
espelhado dos que tendem a investir ou dar preferéncia aqueles que conseguem falar a sua
lingua? Por tras das cotas para negros, indigenas e deficientes ha uma disposi¢do para também
receber seus universos impossiveis de traduzir, suas formas de processar o som, suas nogdes
proprias de tempo e espago? Deveria um critico musical assumir uma posi¢ao de tradutor ou
entendedor de toda e qualquer atividade musical? Nao pretendo chegar no regurgitado debate
do lugar fala com isto, mas no lugar em que consumir o outro € consumir a musica do outro ¢
transforma-los em si mesmo, ¢ processa-los a partir de um cosmo préprio, uma audi¢ao
propria, ¢ triturd-la através de laminas proprias, de métodos proprios de afiagdo e corte.

Se ha algo precioso a esta questdo que poderia ser extraido das politicas queer,

monstruosas e desobedientes de género sdo seus principios da nao demanda pelo
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reconhecimento, de formas de vida que exigem o ndo entendimento, o dominio do opaco
(GLISSANT, 2008) ¢ a certeza da incerteza por parte de quem as vé€, traduz, consome. Qual
seria a saida possivel deste estado quase insuportdvel de conviver com a diferenga se a mesma
ndo estiver comprometida com uma forma de existéncia irreversivelmente emaranhada,
imbricada e contaminada com as outras e, ainda mais significativo ao caso, segurando-se na
obrigacao de existir com elas, trabalhar com elas, viver com elas sem obrigatoriamente
entendé-las e tornd-las parecidas conosco? Indo ainda mais fundo, o que as institui¢des fardo
quando, para manter um comprometimento ontoepistemoldgico com todo o resto, chegarem a
conclusdo de que terreiros, quilombos, povos, favelas, interiores, ruas, becos, pordes, sites,
ndo cabem totalmente nelas e, ainda assim, tiverem de carregar os titulos universais de
Musica, de Conhecimento, de Ciéncia? Como ndo esconder os buracos quando preenché-los
ndo resolve?

Essa demanda de pertencer ao universo mas ndo ser universal apontou durante todo o
trabalho para a impossibilidade de encadeamento do género, da musica e da tecnologia em
significados absolutos, no sentido que fazer musica ¢é literalmente construir um novo
significado conceitual emaranhado e situacional para a mesma. Portanto, para investigar os
codigos foi essencial segurar-se naquilo que ofereceram os acontecimentos nos quais eles
foram exercidos. E ainda mais importante, na €tica causal que as situagdes e as expressoes
produziram na materialidade do corpo, como a exposi¢do a violéncia, a restricdo social, a
inser¢do na economia da morte e, de grande impacto na relacdo musical, a desassimilagdo do
proprio corpo, de poténcia criadora, transformado em subserviéncia instrumental em prol de
pertencimento social, institucional, comercial, cultural, em suma, Humanista.

Obviamente, como ja havia comentado, a leitura desses cambios ndo sdo em sua
maioria explicitamente radicais. Por tras de projetos de vigilancia e dominagao ha incentivos
e negociagdes sedutoras, como apareceu na discussdo da genialidade, do dom e do talento,
podendo ser aferida as logicas embutidas na profissionalizagdo, na critica e na atengao
racional. Por outro angulo, ndo hé essencialmente um prejuizo por tras de todo processo de
profissionalizagdo, repeticdo ou mesmo exaustdo para chegar a um outro lugar ou conseguir
um resultado, no entanto, tais acdes nunca estdo destituidas de um contexto e de um jogo de
forgas que, sendo assim, impossibilitam qualquer tipo de pureza aos mesmos.

Ha algo na pesquisa, ainda nos aspectos linguisticos e semanticos, que diz respeito a

uma espécie de metamorfose tradutoria, traidora e tradicionalista que ha em projetos que vao
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da natureza identitaria de género ao campo musical, cultural, industrial. O patriarcado, que se
fortifica pela logica do sexo, da heterossexualidade, da masculinidade, do machismo, da
cisgeneridade, carregando uma capacidade adaptativa e renovadora, como cepas virais de
uma for¢ca maior que cada um destes termos torna explicita: a separagdo Humana.

Se hd um desconforto popular direcionado a novas nomenclaturas de género e
sexualidade, estes se devem a capacidade da separacdo ¢ dominagdo Humana de multiplicar
sua propria gramatica. O que ha de “novo” no género, se deve em sua dimensdo quase total a
forca mascula, predatéria e dominante que ndo cessa de renovar-se sofisticadamente. Se a
medicina psiquidtrica mascula, branca e eurocéntrica inventou a sexualidade e a raca, se
estudos transsexuais colocam em pauta a cisgeneridade, estes casos sdo motivados pela
mesma capacidade branca mascula cis-heterossexual cristd eurocéntrica capitalista de
encontrar novos meios de predar seus outros. Nao ha um plano por parte do subalternizado de
criar nada novo dentro dessas questdes citadas, apenas de reagir a novidade que seu Outro
constantemente produz no mundo.

Mas n3o somente género e codigos identitarios sdo adaptdveis através das
transformagoes, traducdes e tradigdes, € possivel notar a propria forca imaterial da musica ao
penetrar materialidades e torna-las instrumentos, estilos, técnicas, estéticas sonoras, que em
via de mao dupla dependem e desprendem-se da matéria para virar ideia musical que, por sua
vez, materializa-se em corpos, tornando a musica um grande nd ecoldgico contaminado e de
dificil equacionalizacdo, mesmo mantendo-a no campo humano do sensivel, da razio e da
verdade. As proprias l6gicas de acessibilidade musical também sao alteradas linguisticamente
de acordo com a tecnologia e a situacdo, como a imitagdo e cOpia que tornaram possivel a
pirataria, esta por sua vez transformou-se em hackeamento e, ainda assim, todas guardam
dentincias de restrigdes de acesso a informacao e a direitos contingenciados pela precarizagao.

Sendo género, musica e tecnologia inven¢des da humanidade, e sendo a humanidade
algo que obrigatoriamente perpassa o corpo humano no sentido antropocéntrico, a pesquisa
traca uma insisténcia assumida no corpo, por ser centro de recepg¢ao, distor¢ao e fabricagdo de
imaterialidades e materialidades. Nesse sentido, ele se torna chave para pensar a musica e
suas relagdes de poder e criacdo da realidade, tempo, espaco. Se inicialmente havia uma
suspeicdo quase certa de que os elementos dessa pesquisa influenciavam-se, o que posso dizer
na sessao final é que, mais forte do que a confirmagdo disso foi a necessidade de expandir

cada um dos significados e forcas que as palavras, codigos e praticas do corpo guardam.



164

Reforco novamente, para fazer coro com a introdugdo da pesquisa, a presenca da sensacgao e
da emocdao como itens do corpo constituintes dessa rede que sustenta a produgdo de
conhecimento.

Em uma dimensao ainda mais intima, a pesquisa tornou-se um espago caro no que se
refere a exposicao de si, daquilo que escolhi deixar aparecer, ficar implicito, simplesmente
ndo entrar, ou entrar tdo agressivamente visivel que tornou-se um segredo em meio aos
relatos. Foi também um espago extremamente rico para o desenvolvimento de uma relacdo
outra do meu corpo e a musica que fago/consumo. Primeiro, pela sensacdo de que estudar
teoria € inescapavelmente estudar pratica, de modo como se do inicio ao fim deste texto eu
estivesse modelando musica, redesenhando ou bolando novas dire¢des aos sons, manuseando
botdes, revisitando movimentos, deslocando audig¢des, criando novos significados para o que
faco. E segundo, tornou-se um espago precioso ao implicar no surgimento de uma relacio
entre corpo, musica ¢ localidade que ndo se paute pela rejeicdo e pela vergonha, e que
também nado precise atravessar o campo do orgulho e da paixdo, mas que seja nutrida pelo
cuidado e pela atengao.

Creio estar convencido momentaneamente de que musica, tecnologia e género sao
ferramentas criadas em contextos especificos para fins especificos, sobretudo, atribuir
diferenca. Ao serem inspecionadas abstratamente, elas podem conferir certa neutralidade e
destituicdo de sentido pronto, entretanto, a impraticabilidade desta neutralidade, visto que
qualquer coisa existente urja de linguagens que garantam-lhe existéncia, torna a categorizagao
e a diferenciacao operacdes de dificil escape. O desafio que a pesquisa me leva a colocar aqui,
para além de conclusdes, ¢: até que ponto, dentro da impossibilidade de fuga das linguagens
que constringem corpos, praticas, sons, palavras, sentimentos, ideias em encadeamentos
prontos, pode-se provocar o desenvolvimento de sistemas atentos, cuidadosos, controversos e
que pulsem cada vez menos destruicdo as expressoes das subjetividades humanas, mais que

humanas, animais, monstruosas, subatdomicas e cosmicas?
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“[...] o futuro € necessariamente monstruoso: a
figura do futuro, isto ¢, aquilo que s6 pode ser
surpreendente, aquilo para o qual ndo estamos
preparados, ¢ proclamada por espécies de
monstros. Um futuro que ndo viria a ser
monstruoso ndo seria um futuro; seria um
amanha previsivel, calculdvel e programavel.
Toda experiéncia aberta ao futuro esta
preparada ou se prepara para acolher o
monstruoso que chega, para recebé- lo, isto €,
para dar hospitalidade a aquilo que ¢
absolutamente estranho ou esquisito, mas
também, vale ressaltar, tentar domestica-lo,
isto €, torna-lo parte da casa e fazer com que
assuma os habitos, para nos fazer assumir
novos hdébitos. Os textos e discursos que
provocam desde logo reagdes de rejeicao, que
sdo denunciados precisamente como anomalias
ou monstruosidades, sdo frequentemente textos
que, antes de serem por sua vez apropriados,
assimilados, aculturados, transformam a
natureza do campo de recepgao, transformam a
natureza da experiéncia social e cultural, da
experiéncia histérica. Toda a histéria mostra
que cada vez que um acontecimento tenha sido
produzido, por exemplo na filosofia ou na
poesia, ele assume a forma do inaceitavel, ou
mesmo do intolerdvel, do incompreensivel,
isto é, de uma certa monstruosidade.”

— Jacques
Derrida
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