UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

JANAINA ARAUJO COUTINHO

O BRASIL EM TRADUCOES FRANCESAS: UM ESTUDO DOS PARATEXTOS
DE ANTOLOGIAS CONTEMPORANEAS DE CONTOS

JOAO PESSOA — PARAIBA
2016



Janaina Araujo Coutinho

O BRASIL EM TRADUCOES FRANCESAS: UM ESTUDO DOS
PARATEXTOS DE ANTOLOGIAS CONTEMPORANEAS DE CONTOS

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da
Universidade Federal da Paraiba como
requisito para a obtencdo do titulo de Mestre em
Letras. Area de Concentragdo: Literatura e
Cultura. Linha de Pesquisa: Traducdo e
Cultura.

Orientadora: Profa. Dra. Marta Pragana Dantas

JOAO PESSOA — PARAIBA
2016



C871b Coutinho, Janaina Araujo.

O Brasil em tradugdes francesas: um estudo dos paratextos de
antologias contemporaneas de contos /Janaina Aradjo Coutinho. - Jodo
Pessoa, 2016.

120f. :il.

Orientagdo: Marta Pragana Dantas. Dissertagdo
(Mestrado) -UFPB/CCHLA.

1. Antologias traduzidas. 2. Paratextos. 3. Discursos de
acompanhamento. 4. Imagem. |. Dantas,Marta Pragana. Il. Titulo.

UFPB/BC CDU 82-82(043)




Janaina Aradjo Coutinho

O Brasil em tradugoes francesas: um estudo dos paratextos de

antologias contemporiineas de contos

Aprovada em: 14 de abril de 2016.

Dissertagio de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduagio em Letras da
Universidade Federal da Paraiba como
requisito para a obtengio do titulo de Mestre em
Letras, sob a orientagdo da Profa. Dra. Marta
Pragana Dantas.

BANCA ENAMINADORA

Profa. Dra. Marta Pragana Dantas — UFPB/PPGL

(Orientador )/

XQ?JQJ\

Prof. Dr. Rolmte

arloS de Assis — UFPB/PPGL

(E\mmnadur Externo)

é;/;;é/:{ / Z“-’Z’lw fJ // tmie) (%Z’Z’(‘)

Profa. Dra. Wicbke Roben de Alencar Xavier - UFPB/PPGL
(Examinadora Interna)



DEDICATORIA

Dedico

A0 meu pai, que sempre estd em minha memdria.

Ao meu irmdo, por lutar pela vida.

A minha mae, exemplo de fortaleza e perseveranga.

Ao meu marido, companheiro de todas as horas e paciente nas auséncias necessarias.

A minha filha Anabelle, a pequena pérola que a mim foi dada de presente durante esse

percurso de crescimento académico.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, pela forca necessaria para se enfrentar as pedras no caminho.

A Marta, pelos ensinamentos e pela paciéncia no caminhar académico.

A Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, pelo
incentivo dado.

A Universidade Federal da Paraiba — UFPB, pela oportunidade concedida.

As secretarias do Programa de Pds-Graduagdo em Letras — PPGL, pela prestatividade
sempre que solicitada.

Aos professores do programa, pelos ensinamentos e pelas discussbes sempre
enriquecedoras.

Aos professores que participaram da banca de qualificagcdo, Roberto Carlos e Luciana
Deplagne.

A Maria lvanés, carinhosamente conhecida como Branquinha, por ter me acolhido, junto
ao seu filho, e meu primo, Raul lvis, em seu apartamento em Jodo Pessoa. Raul, grata de
coracao.

A professora Josilene Pinheiro-Mariz, por ter apresentado a mim a pesquisa € 0S seus
caminhos. Tambem ao seu esposo, Saulo Mariz, pelo exemplo de pesquisador inquieto.
A minha mae, pela distancia compreendida.

Ao meu pai que, mesmo ausente em presenca fisica, sempre esteve ao meu lado.



A Cicero, pela paciéncia, pelo incentivo, pelo amor.



Javé é o meu pastor.
Nada me falta.

Em verdes pastagens me faz repousar;
para fontes tranquilas me conduz,

e restaura minhas forcas.

Ele me guia por bons caminhos,
por causa do seu nome.

Embora eu caminhe por um vale tenebroso,
nenhum mal temerei, pois junto a mim estas;
teu bastdo e teu cajado me deixam tranquilo.

Diante de mim preparas a mesa,
a frente dos meus opressores;
unges minha cabega com dleo,
e minha taga transborda.
Sim, felicidade e amor me acompanham
todos os dias da minha vida.
Minha morada é a casa de Javé,
por dias sem fim.

SALMO 23



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto a andlise dos paratextos e dos discursos de
acompanhamento encontrados em antologias contemporaneas de contos brasileiros
traduzidos para a lingua francesa. Considerando que as informacdes presentes nesses
espacgos contribuem para reforcar as imagens ja existentes ou compor novas imagens de
um pais e de sua cultura, buscamos conhecer qual Brasil esta sendo exposto para o publico
leitor francofono através de seletas de narrativas. O referencial teorico utilizado acerca
dos paratextos esta baseado nas contribuicdes de Gérard Genette (Paratextos Editoriais,
2009) e as reapropriacOes feitas a partir delas no ambito dos Estudos da Traducéo,
promovidas notadamente por Teresa Dias Carneiro (2014) e Marie-Héléne C. Torres
(2004). Para o estudo das imagens, recorremos aos trabalhos de Celeste H. M. R. de Sousa
(especialmente a Introducdo a Imagologia, 2004), que discute a relevancia da imagem,
da representatividade formada de uma cultura, de um pais, através da literatura. Elegemos
0 estudo das antologias Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et jeune fille...
et autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998), Je suis favela (2011)
e Je suis toujours favela (2014) por entendermos que a traducdo desse tipo de seleta
aumenta a possibilidade de representacdo de um autor, de um género ou de uma cultura
perante o Outro e seu imaginario.

Palavras-chave: paratextos; discursos de acompanhamento; antologias traduzidas;
imagem.



RESUME

Cette étude a pour objet 1I’analyse des paratextes et des discours d’accompagnement
présents dans les anthologies contemporaines de contes brésiliens traduits en langue
francaise. Considérant que les informations présentes dans ces espaces contribuent a
renforcer les images existantes ou a créer des nouvelles images d’un pays et de sa culture,
nous cherchons a savoir quel Bresil est exposé au lectorat francophone a travers les
anthologies choisies. Le cadre théorique utilisé sur les paratextes est basé sur les
contributions de Gérard Genette (Paratextos Editoriais, 2009) et les réappropriations qui
en sont faites dans le cadre de la Traductologie, promue notamment par Teresa Dias
Carneiro (2014) et Marie-Héléne C. Torres (2004). Pour I’étude des images, nous nous
sommes fondés sur les études menées par Celeste H. M. R. De Sousa (notamment
Introdugdo a Imagologia, 2004), qui discute de la pertinence de 1’image, de la
représentativité formée d’une culture, d’un pays, a travers la littérature. Nous avons choisi
I’étude des anthologies suivantes : Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et
jeune fille... et autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998), Je suis
favela (2011) et Je suis toujours favela (2014) car nous comprenons que la traduction de
ce type de texte augmente la possibilité de représentation d’un auteur, d’un genre littéraire
ou d’une culture face a I’ Autre et son imaginaire.

Mots-clés : paratextes ; discours d’accompagnement ; anthologies traduites ; image.



ABSTRACT

This dissertation has as its objective to analyze paratexts and accompanying discourses
found in contemporary anthologies of Brazilian tales translated to French. Considering
that the information found in these materials contribute to reinforce the images already
existent or to compose new images of a country and its culture, we tried to find which
Brazil is being exposed to the francophone readership through the narratives. The
theoretical background on paratexts is based on the contributions of Geérard Genette
(Paratextos Editoriais, 2009) and the following studies in the scope of Translation Studies,
promoted mainly by Teresa Dias Carneiro (2014) and Marie-Héléne C. Torres (2004). To
the study of images, we used Celeste H. M. R. de Sousa’s works (especially Introducdo a
Imagologia, 2004) which discuss the relevance of the image, of the formed
representativeness of a culture and a country through literature. We selected the study of
the anthologies Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et jeune fille... et
autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998), Je suis favela (2011) and
Je suis toujours favela (2014) because we understand that the translation of these kind of
narratives increases the possibility of representation of an author, textual gender or culture
towards the Other and its imaginary.

Keywords: paratexts; accompanying discourses; translated anthologies; image.
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INTRODUCAO

No jogo da interpretacdo e da compreensdo do outro, a tradugdo se coloca como
vetor e meio de difusdo das mais diversas culturas, trazendo a publico caracteristicas que
perpassam as ideologias politicas, sociais, etc. Nesse campo de atuacdo, encontramos na
traducéo da literatura textos que possibilitam aos autores e autoras a liberdade criativa e
artistica, a possibilidade de ultrapassar fronteiras e expor o mais puro componente de uma
nacao, seja ele sua formacao historica, sua formacao educacional, entre outras.

Nossa pesquisa consiste no estudo dos paratextos e dos discursos de
acompanhamentos presentes em cinco antologias contemporaneas de contos brasileiros
traduzidos para a lingua francesa. O corpus selecionado foi dividido em dois grupos
compostos por antologias ora publicadas no Brasil e posteriormente traduzidas, ora
pensadas, montadas e traduzidas em solo francés, ndo havendo obra correspondente em
portugués. S&o elas: Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et jeune fille... et
autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Bresil (1998), Je suis favela (2011) e
Je suis toujours favela (2014).

O estudo dos paratextos, instancias presentes nos livros, ganha forca com a
publicacdo de Paratextos Editoriais (2009), obra escrita por Gérard Genette em lingua
francesa sob o titulo Seuils (1987). A obra genetteana, como se pode verificar através de
nossas pesquisas, vem servindo de guia para estudos nacionais desenvolvidos na area de
Letras, Linguistica e Literatura, ndo somente em lingua materna, mas também em obras
traduzidas. E nesse campo de pesquisa que a abordagem paratextual revela caracteristicas
especificas de projetos tradutérios, a exemplo do modo como uma literatura é recebida
em uma cultura estrangeira.

A traducdo literaria se apresenta, entdo, como um processo que permite o
intercambio entre culturas diferentes, fazendo com que a barreira linguistica seja vista
como o vetor impulsionador da Traducdo. Nesse contexto de aproximagdo com o Outro,
deparamo-nos com projetos que podem seguir por dois caminhos: i) estrangeirizar a
traducéo, respeitando contextos que fazem da obra original uma representante singular
em relacdo a cultura do campo de recepcdo, trazendo para a na¢do que a recepciona novas
possibilidades de compreenséo e aceitagdo do Outro; e ii) domesticar a traducéo, isto e,
transformar a escrita original de tal forma que a cultura de chegada se sinta confortavel e
inserida na obra, mesmo que para isso particularidades estrangeiras sejam apagadas

(VENUTI, 1995). Contudo, é necessario lembrar que as traducdes ndo se ddo de modo
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puro quanto a estrangeirizacao ou a domestica¢ao, uma vez que poderia colocar em risco
a inteligibilidade do texto vertido. Acerca do segundo caminho possivel de ser tomado
pelo projeto tradutdrio, Antoine Berman (2013) esclarece que o processo de apagamento
e transformacéo de uma literatura original em algo aceitavel para o campo receptor nao é
uma atitude recente, ja sendo praticada nos séculos XVII e XVIII na Franca. A traducéo
etnocéntrica, por ele assim intitulada, “[...] traz tudo a sua propria cultura, as normas e
valores, e considera o que se encontra fora dela — o Estrangeiro — como negativo ou, no
méaximo, bom para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta cultura”
(BERMAN, 2013, p. 39). Isto é, para o etnocentrismo tradutério, o que pertence ao Outro
sera consumido através da antropofagia cultural (TORRES, 2004), quando houver
caracteristicas e especificidades que possam interessar a cultura tradutora.

Além dos tipos de traducdo acima mencionados, as literaturas estrangeiras ainda
podem sofrer com a continuacdo da estereotipizacao trazida em alguns relatos histéricos
ou através de tradugdes de obras que compdem o canone nacional, podendo perdurar por
longo tempo até que as imagens sedimentadas sejam postas em questao atraves da criacdo
de novas imagens. A esse proposito, refletimos sobre a historia da tradugdo das obras
brasileiras feitas por agentes europeus, especialmente os franceses, fortes divulgadores
da imagem de uma nacédo exotica, com terras férteis e rica em recursos naturais. Sobre a
tal imagem, que se perpetua mesmo com o Brasil mostrando-se independente na produgéo
artistica a partir do Modernismo, Pierre Rivas (2005, p. 90) apresenta alguns
apontamentos referindo-se aos brasilianistas da Franca que influenciaram diretamente na

sedimenta¢do da imagem do pais construida em séculos anteriores:

Formados ao acaso (atividade comercial, por exemplo, no caso de
Duriaut) e numa estética tradicional, eles (os brasilianistas) ndo eram
muito sensiveis a modernidade, preocupados com um Brasil mais
pitoresco que vanguardista, mais regional, e até mesmo regionalista,
que cosmopolita, mais proximo do conto etnografico do que da poesia
modernista. Tal sera o destino do Brasil literario na Franga, limitado
pelo numero e pela formacdo dos intermediérios, tradutores,
informadores.

Desse modo, e como também busca apontar nossa pesquisa, veremos se a imagem
escolhida pelos agentes do processo tradutorio se perpetua ainda em algumas antologias

contemporaneas de contos, estando presente, especialmente, em certos elementos

! Nota nossa. Jean Duriau foi um dos principais tradutores da literatura brasileira para a lingua francesa,
atuando, especialmente, no periodo entre guerras.
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paratextuais que compdem a obra, a exemplo das capas e dos discursos de
acompanhamento.

Ciente da complexidade que envolve a traducdo literdria, o presente estudo,
organizado em trés capitulos, apresentara reflexdes tedricas que expdem o contexto
nacional e mundial e suas relacbes com o processo de trocas interculturais por nés
escolhidas (capitulos 1 e 2). A partir dessas reflexdes, procederemos a anélise do corpus,
com o anseio de contribuir para o desenvolvimento dos estudos dos paratextos em
traducdes ja existentes no Brasil (capitulo 3).

Dessa forma, o primeiro capitulo, intitulado A traducdo no espaco literario
internacional, mostrara, de modo minucioso, como Paris se tornou referéncia
internacional para o campo das artes, em especial da literatura e da literatura traduzida.
Seguimos aqui o0 pensamento de Pascale Casanova (2002), para quem a capital francesa
tornou-se centro de difusdo, detendo a funcdo de acreditadora de prestigio quanto as
producdes artisticas mundiais. Segundo Casanova (2002), todo artista de seéculos
anteriores que almejasse o reconhecimento internacional deveria submeter a sua obra aos
olhos e as opinides dos criticos, aqueles que corroboravam tal poderio parisiense. Com a
literatura ndo foi diferente; porém, por envolver, muitas vezes, ideologias e
particularidades de cada cultura, as relacGes ali estabelecidas expuseram assimetrias
resultantes tanto do dominio econdmico, como politico e linguistico/cultural entre as
nacdes envolvidas. Com vistas a aceitacdo e a internacionalizacdo, producdes de paises
periféricos, isto €, que ndo fazem parte do grupo das na¢des dominantes, tendiam a seguir
as regras impostas pelo centro, com o intuito de se adequarem as normas estéticas da
literatura dita universal. Por outro lado, os escritores excéntricos enfrentaram as regras
através de obras que traziam o Outro ndo somente com o objetivo do enfrentamento ou
da resisténcia, mas de acréscimo a diversidade mundial.

Nesse processo de intercambio cultural, destacamos a relagdo entre a Franga e 0
Brasil, nacdes que ocupam lugares distantes do ponto de vista das regras do espaco
literario mundial, mas que sempre mantiveram relagcdes amigaveis, inclusive no campo
das trocas literarias. Devido a sua exuberante fauna e flora, o Brasil foi narrado, ainda nos
séculos posteriores & colonizagdo, como mote para algumas revistas e alguns livros
franceses que, por vezes, dedicavam-se a narrar historias que envolviam o nativo e o
estrangeiro. Nesse mesmo percurso, alguns autores brasileiros que seguiam os moldes
europeus de composicdo literaria ganharam espaco junto ao publico francés, gracas a

traducdo de algumas obras que hoje fazem parte do cAnone nacional.
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Para encerrar o primeiro capitulo, apresentaremos, de forma sucinta, as narrativas
presentes nas obras que compdem o corpus de estudo. Nossa intencdo é expor a linha de
raciocinio que, pensamos nos, pode ter influenciado no desenvolvimento e nas escolhas
dos paratextos e discursos de acompanhamento encontrados nas obras, a exemplo das
imagens nas primeiras capas e das informac6es de contextualiza¢do das apresentacdes e
das quartas capas.

No segundo capitulo, intitulado Paratextos, antologias e imagens: algumas
consideracdes, discutiremos o aporte tedrico que fundamenta a pesquisa. Dividido em
trés partes, apresentaremos, de inicio, as pesquisas ja realizadas no Brasil, que tiveram
como suporte os paratextos genetteanos voltados para os Estudos da Tradug&o. Iniciadas
por volta de 2004, as pesquisas tomam por base, além de Paratextos Editoriais (2009), a
tese de doutorado de Marie-Hélene C. Torres, Variations sur l'étranger dans les lettres:
cent ans de traductions francaises des lettres brésiliennes, defendida em 2004. Nesse
contexto, observamos a Universidade Federal de Santa Catarina se tornar o polo de
referéncia para o desenvolvimento de pesquisas que se debrucam sobre a temética aqui
discutida.

Na segunda parte desse capitulo, traremos alguns apontamentos feitos por Genette
a propdsito dos paratextos, como também dos discursos de acompanhamento estudados
por Torres (2011). Focaremos nossa atengdo nos paratextos encontrados no corpus
analisado, gque, segundo o estudioso francés, sdo capazes de apresentar, introduzir uma
obra ao seu publico leitor, como também revelar a ideologia que cerca o projeto editorial.
Essa discussdo sera enriquecida pela reflexdo de Teresa Dias Carneiro (2014), cujos
estudos completam as pesquisas sobre os paratextos, inserindo-os no contexto do livro
traduzido. De acordo com Carneiro (2014), é somente na traducéo de obras que o tradutor
pode assumir a posicdo de autor, reescrevendo e imprimindo nela seus conhecimentos
acerca do livro traduzido, da biografia do autor e sua ideologia enquanto agente facilitador
das trocas culturais. Para a pesquisadora, os locais mais apropriados para a inscrigdo do
tradutor sdo as apresentacGes, os prefacios e os posfacios, quando estes passam pela
composicdo total através das maos do tradutor e ndo apenas de sua traducao.

Atraves de Paratextos Editoriais, Genette nos apresenta a particdo feita sobre o
assunto abordado. Para o estudo das capas, da folha de rosto e de seus anexos, isto &, do
peritexto editorial, 0 autor expbe que nem sempre a apresentacdo do livro como o

conhecemos hoje seguiu 0s parametros relatados por ele, e que, mesmo cada um tendo
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uma funcdo especifica, fica a critério do projeto editorial utiliza-los para apresentar,
aproximar ou convencer o leitor a consumir o produto livro.

Para entendermos qual é a imagem do Brasil exposta em obras traduzidas para a
lingua francesa através dos paratextos e dos discursos de acompanhamento presentes em
antologias de contos, na terceira parte do segundo capitulo, intitulada Antologias e
imagens: a construcdo de (pre)conceitos, debrucar-nos-emos sobre as pesquisas
desenvolvidas acerca da relevéancia das seletas de textos como obras representativas de
uma cultura. Também visitaremos as pesquisas em Imagologia, ramo da Literatura
Comparada que estuda, por meio da literatura, a criacdo de imagens, ou de imagotipos,
de uma dada na¢do. Com relagdo as antologias, veremos que suas fun¢@es vao muito além
da leitura como agdo ingénua ou prazerosa. Por serem resultado de escolhas, suas
composicdes se ddo através de intencdes e ideologias que, por vezes, ndo sdo informadas
ao leitor ndo profissional, mas que guiam ora a escolha em lingua original, ora a escolha
para a traducdo. Ao passarem por dois processos de interferéncia estrangeira, o de escolha
e o de traducéo, as antologias compostas e traduzidas pelo olhar do Outro trazem consigo
a imagem do pais de origem como resultado de duas atuagdes relevantes: a do projeto de
escolha dos contos (qual a motivacéo para as escolhas feitas?) e a do projeto de traducéo
(seria uma traducdo domesticadora ou estrangeirizadora?). O resultado desse processo
pode, por vezes, construir, desconstruir e reconstruir imagens ja divulgadas e
sedimentadas de culturas outras, isto €, a representacao ali exposta pode nos fazer refletir
sobre o estere6tipo disseminado através da literatura, negando-o ou confirmando-o.

No terceiro capitulo, Paratextos e discursos de acompanhamento: uma analise,
apresentaremos a investigacao das informacdes presentes nos paratextos e discursos de
acompanhamento do corpus selecionado. Com o intuito de tornar a analise didatica, o
estudo sera dividido em dois momentos: o primeiro estara centrado na antologia composta
no Brasil e traduzida para a lingua francesa — Contes de Noél brésiliens (1997); enquanto
0 segundo abordara as antologias compostas e traduzidas em solo francés — Fleur,
téléphone et jeune fille... et autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil,
(1998), Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela (2014).

Assim, seguindo as premissas dos estudiosos ja mencionados, debrucar-nos-emos
sobre as capas e suas extensdes, sobre as paginas de rosto e 0s seus anexos e sobre as
apresentacdes a fim de perceber e compreender qual imagotipo brasileiro as antologias
contemporaneas de contos estdo difundindo. Sera que ainda encontramos, apds mais de

500 anos de seu descobrimento, a imagem de um Brasil exético, de natureza exuberante
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e povoado por indios, que sdo ora expostos como agressivos, ora como doceis? O
imagotipo cambiou. O que agora atrai a mais novas traducdes é a imagem de um pais em
crise de seguranca, de trato social, com problemas habitacionais. A periferia e seus
problemas, os morros, as favelas e seus cidaddos abandonados pelo estado sdo o ponto
crucial a mover uma traducédo, que também é movida pela qualidade literaria dos autores
e das autoras brasileiras a relatarem, muitas vezes, seu cotidiano.

Mesmo estando inserido ora em uma realidade que o atrai para o crime, ora o
agride com uma violéncia que Ihe é imposta através da acdo truculenta das forcas policias,
esgotado pelo sentimento de injustica e de desrespeito, alguns moradores das periferias
dos grandes centros urbanos encontram na literatura, a partir de entdo, o modo de se

expressar e de produzir arte, tendo como cenério, agora, seu proprio endereco.
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CAPITULO 1

A TRADUCAO NO ESPACO LITERARIO INTERNACIONAL

Paris é o détour (desvio) que permite
contourner (contornar) a alienacgéo ibérica
para finalmente retourner (retornar) a terra
natal americana (RIVAS, 2005, p. 141).

Neste capitulo, debrugcamo-nos sobre as discusses que tratam das relacdes que
permeiam o campo literério internacional e suas ligagdes com a traducdo literaria, quando
esta se coloca como relevante para as trocas culturais mundiais. Atuando em conjunto
com o espaco artistico/cultural, os campos econémico e politico se mostram relevantes
para a producdo interna dos paises, refletindo, sobremaneira, na producdo artistica
internacional através de influéncias capazes de direcionar as criagdes literarias. Desse
modo, faz-se necessario discutir o papel dos componentes desse espaco literario mundial,
sejam eles os centros de difusdo cultural, a traducdo literaria, os tradutores, os editores,
entre outros, e 0 modo pelo qual as trocas culturais, intermediadas pela traducéo, podem
ser efetivadas dentro de um contexto internacional no qual as relacBes se apresentam em

assimetria.

1.1 O espaco literario internacional: relacGes assimétricas

As producdes literarias nacionais, quando ultrapassam as fronteiras linguisticas e
geogréficas, veem-se sujeitadas as regras de centros que tomam para si a funcdo
legitimadora, indicando quais caracteristicas literarias presentes nas obras sdo capazes de
torna-las universais. Esse reconhecimento é feito ndo por uma instancia palpavel que tem
sua existéncia comprovada em documentos administrativos, mas através de espacos
visiveis e de prestigio que gozam de certa invisibilidade e que s&o capazes de influenciar

as producles literarias, quando estas ainda se encontram em seu contexto nacional.
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Estamos nos referindo ao que Pascale Casanova? intitula de “espago literario mundial”

(2002), lugar dotado de poder e que pode conferir prestigio a uma cultura excéntrica®:

Esse espaco ndo é uma construcdo abstrata e tedrica, mas um universo
concreto embora invisivel: sdo os vastos dominios da literatura, o
universo em que se gera o que é declarado literario, o que é julgado
digno de ser considerado literario, onde rivaliza meios e caminhos
especificos a elaboragdo da arte literaria. (CASANOVA, 2002, p. 17-
18)

De inicio, lembramos que essa funcdo legitimadora ndo € atribuida por esses
centros culturais. O reconhecimento como consagrador se constitui de acordo com seu
posicionamento mundial em relacdo a arte como expressao de seu tempo, No NOSSo caso,
a literatura. Posturas cosmopolitas que tendem a aceitar o que se propde diferente ou
marcado por certo ineditismo, mesmo que regido por regras internas estruturais, fazem
desses lugares centrais objetivo para um relevante nimero de autores que buscam dar
alcance mundial a sua producéo escrita.

Os lugares onde se encontram esses centros ndo sao estanques, eles se movem no
tempo e no espaco. Culturas que hoje sdo reconhecidas por sua abertura ao outro,
seguiram regras externas de escrita literaria, com o intuito de enriquecer a producdo
interna e se mostrarem atualizadas em relacdo aos moldes vigentes legitimados. Entre
elas, podemos citar a influéncia da Grécia e da Roma antiga que ultrapassou séculos e
serviu de parametro, especialmente para os paises europeus. Desse modo, o Velho
Continente, a partir do século XVI, viu a consolidacdo desse espago invisivel de
centralidade caminhar em paralelo aos campos econémico e politico. Foram nag¢6es mais
antigas — que passaram por longos processos de consolidacédo linguistica — que assumiram
a fungdo de centros de difusdo e de intercambio cultural (CASANOVA, 2002), a exemplo
da Italia e da Franca.

O campo cultural, como mencionado, apresenta-se interligado aos campos politico
e econdmico; sendo o primeiro, o cultural, aguele que necessitara de mais tempo para ser
modificado. Essa caracteristica é capaz de lhe conferir certa autonomia nas decisoes
avaliativas tomadas para reconhecer, ou ndo, a producéo artistica de autores e nacgdes

(HEILBRON; SAPIRO, 2009). Em relacdo ao campo politico, 0 que caracteriza sua

2 Tendo em vista sua pertinéncia para a nossa pesquisa, nessa discussdo acerca do espaco literario
internacional, valemo-nos das reflexdes de P. Casanova.

3 Expressdo atribuida por Casanova (2002) as culturas e, por conseguinte, as literaturas que se encontram
fora dos grandes centros e que ndo possuem (ou possuem pouco) prestigio junto a estes.
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atuacdo nesse contexto mundial séo as relacGes de forca existentes entre as nacfes que
participam e que poderiam influenciar o cenério internacional. Ja o campo econémico se
apresenta ligado ao mercado, e este, por vezes, € composto por objetos culturais e
artisticos, ou o que Pierre Bourdieu intitula de bens simbdlicos, nesse caso o livro,
concebido como produto comercial e sujeito a regras que visam o lucro financeiro. Assim

sendo,

O modo de circulacdo dos textos depende dessas diferentes logicas,
conforme a estrutura dos campos de producdo cultural nos paises de
origem e de destino, seu grau de autonomia em relacéo a esses dois tipos
de restricdo, e as modalidades de exportacdo e importacdo, que
condicionam em parte a transferéncia. (HEILBRON; SAPIRO, 2002,
p. 18-19)

No que se refere a influéncia politica, e aqui nos referimos as escolhas ideoldgicas,
ela é mais visivel em nagdes marcadas por fatos que modificaram suas posi¢Ges no campo
internacional, a exemplo da RUssia, que, no inicio do século XX, viu seu prestigio
mundial diminuir sobremaneira. Vale lembrar que, concomitantemente com o prestigio
politico e econdmico, essa nacdo viu a producdo cultural interna perder espaco junto aos
grandes centros difusores da producdo artistica mundial. Tal caracteristica de
dependéncia do campo cultural em relacdo a politica também é perceptivel em regimes
comunistas vigentes (HEILBRON; SAPIRO, 2002). Por terem um forte aparato censor,
algumas nacdes praticamente forcam a saida de artistas mais independentes para outros
paises que Ihes concedam a liberdade criativa, favorecendo, algumas vezes, o uso, pelo
artista, da propria producao para fazer dentncias acerca de entraves que essas ideologias
possam trazer a populacao e ao direito de expressao.

Quanto a influéncia econdmica, esta atua baseada nas premissas que visam o lucro
e que veem o livro como produto comercial, destituindo-o de seu valor simbolico. Nesse
contexto, a industria dos bens culturais de rapida aceitacdo e consumo vé a producédo dos
best-sellers se alargar, principalmente nos Estados Unidos, atingindo, através da traducéo,
inimeras linguas, e reforcando, entdo, o poder politico, econdmico e cultural da lingua
inglesa.

Essa l0gica traz alteracOes relevantes para o mercado editorial mundial, uma vez
que grandes casas de edicdo dominam uma parcela consideravel do mercado editorial,
decidindo, em grande parte, 0 que deve ser produzido ou mesmo traduzido. O exemplo

dos best-sellers de lingua inglesa nos parece bastante caro, pois suas tradugdes estdo
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sendo langadas em um curto espaco de tempo em relacdo ao texto-fonte, ou no mesmo
dia, fazendo com que a obra atinja varias culturas ao mesmo tempo. Por vezes, suas
adaptacOes para o cinema também sdo lancadas ao publico simultaneamente, deixando
exposto o projeto publicitario audacioso e que tem como objetivo o alcance internacional
revertido em lucro financeiro.

Esse principio seguido por grandes casas de edi¢do ndo se restringe aos Estados
Unidos. Estudos apontam que, h& algumas décadas, conglomerados editoriais se
formaram também na Europa e na América do Sul, inclusive no Brasil (DANTAS, 2012).
A esse proposito, as discussdes que se desenvolvem sobre a tematica centram-se sobre a
liberdade de producdo e de pensamento que, por vezes, é cerceada em nome do lucro
financeiro.

Em contrapartida, as literaturas que buscam se manter fiéis ao seu propdsito
libertéario e artistico, além de recorrer a alguns grandes grupos que ainda permitem tal
publicacdo, podem se utilizar, também, dos pequenos editores voltados a producgdo de
obras independentes, o que ndo implica dizer que o retorno financeiro seja tomado como
irrelevante, afinal se trata de uma empresa que necessita da resposta financeira como
todas as outras que compdem o mercado. O que os diferencia dos grandes grupos é a
defesa da arte literaria desvinculada das regras do mercado econémico, oferecendo total
liberdade criativa ao autor e diversificando a oferta do bem cultural livro para o consumo
por parte do publico leitor.

O espago literario mundial se apresenta, entdo, segundo Casanova, como a “bolsa
de valores” do mundo literario. E, nesse contexto em que valores artisticos sdo avaliados,
0 aporte cultural nacional se pde como a moeda de valor no mundo das trocas literérias
internacionais. Culturas mais antigas trazem consigo maior valor literario quando
comparadas as nacGes mais jovens, que ainda buscam a independéncia criadora e 0
reconhecimento internacional: “Quanto mais antiga a literatura, mais importante o
patrimonio cultural, mais numerosos 0s textos candnicos que constituem, sob a forma de
‘classicos nacionais’, o pantedo escolar e nacional” (CASANOVA, 2002, p. 29). Nesse
mundo de valores sdo avaliadas as mais diversas artes, como a pintura, a escultura, a
literatura, uma vez que seu desaparecimento € quase impossivel quando hoje nos valemos
da internacionalizagéo das obras através do recurso da internet para a difusdo dos textos
escritos.

Desse modo, estdo nas literaturas mais representativas, a exemplo de Shakespeare,

Emile Zola e tantos outros, os moldes que guiaram por certo tempo as producdes
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posteriores a seu tempo e, ao que nos parece, podem ainda influenciar nas producdes
atuais. Por mais independentes e singulares que as obras contemporaneas possam ser, esta
no canone internacional a referéncia do que é literatura mundial, fortalecendo também o
capital linguistico ao qual pertencem essas obras. Essa instancia invisivel — que ¢ a bolsa
de valores literarios — e o capital literario “existem sob a forma de instituicdes literarias,
academias, jdris, revistas, criticas, escolas literérias, cuja legitimidade se avalia pelo
nimero, pela antiguidade e pela eficicia de reconhecimento que decretam”
(CASANOVA, 2002, p. 30). Outro modo de atribuir essa funcéo legitimadora a literatura
¢ a representacdo, a crenca que se atribui a esse lugar invisivel. Cabe ao publico, aos
escritores e aos estudiosos em literatura reconhecer, creditar veracidade ao que a bolsa de
valores afirma sobre uma determinada obra e um determinado autor. Nessa mesma ordem,
cabe ainda ao publico receber essa verdade universal e aceita-la como tal, ver em certo
escritor e em sua obra caracteristicas que os fazem, além de representantes de seus paises
e culturas de origem, atores internacionais.

Outro ponto relevante a ser mencionado nesse contexto de atribuicdo de valor e
reconhecimento internacional é o capital linguistico-literario que certos idiomas possuem
e, por conseguinte, o valor que uma obra traz consigo quando escrita nessas linguas de
prestigio. Quanto mais antiga e mais central € determinada lingua, mais reconhecida e
respeitada pelo seu capital literario. O que é interessante perceber € que 0 que caracteriza
uma lingua como central ndo é o numero de falantes, mas o seu estatuto literario, a

antiguidade dessa lingua etc.:

E nesse sentido que se pode compreender por que alguns autores que
escrevem em linguas ‘pequenas’ podem tentar introduzir no proprio
interior de sua lingua nacional ndo apenas as técnicas, mas até mesmo
as sonoridades de uma lingua considerada literaria. (CASANOVA,
2002, p. 34)

Acreditamos que seguir os moldes daqueles que sdo reconhecidos atraves do
prestigio literario ndo anula ou ndo impede que escritores excéntricos sejam capazes de
uma producéo diferenciada pela qualidade ou pela sua representatividade em relacdo a
cultura de origem. Utilizar-se dos métodos de criagdo de outra cultura em busca do
melhoramento de sua propria lingua € uma atitude historicamente recorrente tomada por
importantes nacdes europeias, a exemplo da Franca que bebeu em fontes classicas até

constituir uma lingua nacional. Tem-se também como exemplo a Inglaterra que, por
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algum tempo, utilizou-se da lingua francesa enquanto ndo oficializava o inglés como
lingua nacional.

Nesse contexto de afirmacéo linguistica, a Franca se fortalece, restando a Paris se
concretizar como a capital literaria universal a partir de fatores que védo da abertura dada
aos artistas expulsos de suas patrias por motivacdes politicas, da sua historia de batalhas
pelo direito & liberdade, aos escritores reconhecidos internacionalmente e copiados em
seu estilo de composi¢ao. De acordo com Pierre Rivas, “[¢] no exilio, e pelo exilio, que
0 escritor latino-americano (mas também o quebequense, o africano) redescobre o rosto
de sua patria, a vontade de assumi-la e ilustra-la” (RIVAS, 2005, p. 120), pois, ¢ através
da censura e do afastamento de suas referéncias enquanto cidaddo, que o artista, como
forma de protesto, retrata, seja em linhas ou em outras formas artisticas, aquilo que Ihe
foi subtraido: o direito de pertenca. A sua movimentacao enquanto cidaddo excluido é de
retorno ao que o forma, de volta as suas origens culturais.

A capital francesa passa a fazer parte, entdo, do imaginério artistico como aquela
que, sendo autoridade de consagracdo e de recusa, permitia aqueles que buscassem uma
profunda imersdo nas regras literarias mais atuais, ou seja, naquilo que era defendido
como verdade artistica e que era reafirmado pelos outros autores e criticos. Era comum
encontrar escritores renomados em cafés e em salbes parisienses, ambientes hoje
conhecidos por terem sido palco de discussdes artisticas que constituiram a literatura
nacional, influenciando outras cidades do mundo e contribuindo para colocar Paris como

centro artistico:

Essa configuracdo Unica foi reforcada e manifestada pela propria
literatura. A construcdo incansavel de uma representacédo literaria de
Paris, as inUmeras descrigdes romanescas e poéticas de Paris no século
XVIII conseguiram tornar factualmente manifesta essa ‘literariedade’*
da cidade. (CASANOVA, 2002, p. 42)

E a partir desse movimento de (re)conhecimento que a capital francesa perpetua a
crenca a ela atribuida e passa a fazer parte dos projetos de familias estrangeiras e
abastadas que buscavam dar aos seus filhos uma educacéo refinada e em voga. O Brasil
foi umas das muitas nag0es que procurou nesse centro os ensinamentos que faziam dele

a referéncia mundial de moda, da literatura e do pensamento livre.

4 Pascale Casanova denomina literariedade o capital linguistico-literario de um pais, ou seja, o capital
literario que existe atrelado a uma determinada lingua.
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Porém, Paris também se apresentou como aquela capital literaria que negou a
consagracdo para alguns escritores, cabendo a estes buscarem outro centro cultural que
pudesse reavaliar suas producBes literarias. E nesse momento, na busca pelo
reconhecimento, que Bruxelas, rivalizando com a capital francesa, assume o lugar da
segunda chance (CASANOVA, 2002), aquele capaz de enxergar qualidade em algo que
teria sido descreditado como arte, consagrando, assim, autores renegados que, mais tarde,
seriam reavaliados e aceitos pela capital literaria internacional. A época, outros centros
culturais de lingua francesa, como Camardes, Québec, Suica editavam autores
estrangeiros, porém so Paris consagrava autor e obra (RIVAS, 2005).

Nesse contexto internacional, as trocas culturais, o consumo e a avaliagcdo de
literaturas estrangeiras apenas foram possiveis através da intermediacdo realizada pela
traducdo. Essa atividade, gradativamente, foi se fortalecendo dentro das sociedades que
viram a necessidade de compreender o Outro inserido em sua cultura de origem e, com
vistas a assimilar os conhecimentos externos, perceberam na traducgéo a ponte necessaria
que permitiria o dialogo intercultural entre elas.

Traduzir culturas demanda sensibilidade por parte daqueles que se propdem a este
trabalho. Ciente das diferencas culturais e da relevancia destas, o tradutor pode, por vezes,
buscar realizar sua tarefa de modo a compreendé-las nas particularidades que as fazem
singulares no instante em que sdo inseridas no sistema literario mundial. Principal
mediadora das trocas interculturais, a tradugdo ¢ vista, segundo Casanova, “como a
grande instincia de consagracdo especifica do universo literario” (2002, p. 169) para as
literaturas que gozam de menor capital literario. E através dela que nagBes, autores e
tradutores que se encontram na periferia do universo das letras, buscam o reconhecimento
universal.

Culturas menores, ou seja, aquelas que possuem pouco ou nenhum capital literario
sdo avaliadas dessa forma a partir da posicdo mundial em que se encontram sua lingua e
literatura. Essas literaturas excéntricas estdo, por vezes, localizadas em paises que, até
pouco tempo, eram coldnias dos grandes centros europeus. Nesses casos, a produgéo
interna ganha a funcdo de resgate tanto da lingua e dos dialetos, como da cultura de
origem, estas guardadas nas lembrancas e nos registros protegidos dos colonizadores que,
como sabemos, impunham sua prépria cultura e seu idioma ao dominado.

Em busca de ultrapassar as fronteiras do espaco literario doméstico e alcancar
leitores estrangeiros, os escritores moldados sob o governo do colonizador se veem a

mercé das regras que regem o espaco literario, produzindo, por vezes, literaturas menos
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engajadas, ou seja, menos marcadas pelas caracteristicas culturais internas. Por
engajamento entendemos a a¢do usada em uma escrita para denunciar problemas sociais,
politicos e econdémicos presentes em uma localidade (JACOBELIS, 2011). Ao mesmo
tempo, existem literaturas que se destacaram pela producdo em periodos de resisténcia
contra seu colonizador, a exemplo de algumas col6nias africanas de lingua portuguesa.
Alcancar a universalizagdo literaria pode levar, entdo, esse escritor a vivenciar
duas situag@es distintas: a consagracdo literaria e o reconhecimento internacional, como
também o julgamento negativo por parte dos concidadaos, por ter optado por se afastar
da literatura nacional, aquela que o consagrou localmente. Porém, mesmo que o autor
escolha uma escrita universal, ndo podemos desprezar que essa universalizacédo credita
capital literério a sua nacdo de origem, fazendo com que leitores do centro tenham acesso
a essa cultura periférica, o que pode leva-los a consumir outras obras do mesmo pais. Para
exemplificar, podemos citar o escritor Julio Cortdzar que, apesar de ter nascido na
Bélgica, passou toda sua infancia e adolescéncia na Argentina. Mesmo morando em Paris
quando adulto, Cortazar continuou a usar elementos argentinos em sua producdo literaria,
0 que o fez ser reconhecido mundialmente como um dos grandes escritores desse pais.
Como, entdo, nesse espaco literdrio mundial, os agentes escritor e tradutor, as
literaturas nacionais e a prépria lingua sdo beneficiadas com essa movimentagdo que se
desenvolve em torno da traducdo literaria? De antemdo, € necessario ressaltar que esse
espaco literario se encontra estruturado de literaturas centrais e literaturas periféricas ou
excéntricas. As primeiras sdo aquelas pertencentes a grandes e antigas nacoes e que, por
vezes, gozam de prestigio internacional. Suas atividades se centram, sobremaneira, na
extraducio® literaria de obras que compdem ou ndo o canone e que se apresentam como
referéncia para 0s outros paises. Inversamente, as literaturas excéntricas provém
geralmente de paises jovens, ex-colonizados e que buscam sua afirmacao literaria perante
os grandes centros. Normalmente, passam por um retorno ao passado, época anterior a
chegada do colonizador, em busca de resgatar linguajares populares e particularidades
culturais que foram apagados pelo outro. Sua producéo literaria se apresenta, entdo, com

caracteristicas de engajamento social. Seu cénone nacional, perante o canone

5 Extraduc&o, termo utilizado por Casanova (2002), faz referéncia a literaturas que sdo exportadas através
da traducéo.
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internacional, ndo goza de grande representatividade, permitindo a intraducao® de obras
de nagdes centrais (CASANOVA, 2002).

As linguas e os atores que produzem e traduzem literatura usufruem do mesmo
prestigio relatado acima. Nagdes antigas e com um respeitavel niUmero de obras nacionais
em seu pantedo possuem linguas munidas de capital literario, enquanto nas literaturas
menores o idioma adquire prestigio de acordo com a aceitacdo e consagracdo de sua
literatura. Em relagédo aos escritores e aos tradutores, dois dos agentes que alimentam o
universo literario e permitem as trocas interculturais, o beneficiamento se dd em uma
mesma ordem. Quando uma obra periférica é traduzida para uma lingua central, tanto o
escritor quanto o tradutor, se este também for parte da periferia, se consagram. Quando a
movimentacao € inversa, ou seja, obras centrais sao traduzidas para a periferia, a literatura
que intraduz se beneficia com o processo de acumulacdo de capital simbdlico
(CASANOVA, 2002).

Essa cadeia de relacdes literarias descrita acima, capaz de atribuir valores as
literaturas nacionais pelo viés da traducdo, expde uma ldgica desigual na qual os paises e
suas linguas sdo avaliados segundo relagdes de forca politica, econémica e cultural. Além
da visdo que entende o livro, em parte, como inserido na cadeia econémica, é relevante
dar atencdo aos textos e a sua circulacdo enquanto bem simbdlico entre as culturas,
focando nas relagOes entre os campos de producéo e de recepcdo. Desse modo, pode-se
perceber que as assimetrias se iniciam para além da relacdo entre dois textos, em que um
é concebido como original e outro como traducdo, expondo certa subordinacao as regras
culturais, politicas e econdmicas presentes tanto no campo de partida como no campo de
chegada.

Nesse contexto de dominacdo e de disputa, as desigualdades sdo perceptiveis ja a
partir da divisdo das literaturas em centrais e periféricas, quando essa nomenclatura faz
referéncia, mesmo que de modo indireto, ao capital literdrio acumulado durante a
consolidacdo dessa nacdo dentro do universo literario. As nagdes jovens provindas de
descolonizagdes recentes, quando comparadas as nacdes ja estabilizadas, mostram-se em
desvantagem quanto a aquisicao de capital literario por demandar um longo tempo, bem
como uma participagcdo marcante nos campos econdémico e politico.

Vemos, portanto, que essas logicas politica, cultural e econdmica presentes nas

relacbes que regem o campo literario mundial e as trocas interculturais mediadas pela

® Intraducéo faz referéncia ao processo de importacao de literaturas pela via da tradugdo. Tanto este conceito
quando o anterior, a extraducao, sdo discutidos por Pascale Casanova (2002).
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traducdo, impBem-se no instante em que literaturas excéntricas, mas ndo somente estas,
ao serem vertidas para culturas de centro, sujeitam-se a projetos de traducdo elaborados
por agentes centrais. Segundo Venuti (1995), quanto as influéncias estrangeiras utilizadas
pelo tradutor, a tradugdo poderia ser de dois tipos: domesticadora ou estrangeirizadora. A
primeira seria utilizada em busca de aproximar o leitor alvo da cultura de chegada, ou
seja, o tradutor, ou o projeto de traducdo, utilizaria meios que permitissem apagar
qualquer traco especifico, esteja ele ligado a linguagem ou aos costumes, tornando aquela
cultura distante préxima da realidade da cultura que acolhe. Isto é, devido as ldgicas do
mercado do campo de recepcdo, a estrangeiridade do texto de partida pode ser apagada
por completo com o intuito de facilitar a aceitagdo dessa obra na cultura de chegada. Esse
processo também pode acontecer quando a traducao € vista como um processo sujeito as
regras do etnocentrismo cultural, o que poderia levar a uma padronizacao cultural, sempre
regida pela nacdo de maior poder. Em contrapartida, se o projeto de traducdo busca a
singularidade de uma cultura distinta daquela do campo de chegada, ele se vale do que
Venuti chama de estrangeirizacao, estratégia tradutoria que deixa impressos na traducao
elementos representativos da cultura de partida, o que permite aos povos um maior
intercambio cultural.

Inimeras nac¢es, tenham elas maior ou menor prestigio linguistico junto aos
centros legitimadores, utilizam-se das estratégias descritas por Venuti com o intuito de
permitir o intercambio literdrio entre nacbes distantes, seja geograficamente ou
culturalmente. Entre os paises que mantém trocas intercontinentais através de traducdes,
destacamos o Brasil e a Franca, relacdo essa abordada que abordaremos no tdpico

seguinte.

1.2 Trocas culturais: a literatura brasileira na Franca

As relagdes culturais entre o Brasil e a Franga caminham de méos dadas desde a
presenca portuguesa em terras brasileiras. Mesmo que tenhamos sido colonizados por
Portugal, coube a Franca servir de modelo para as artes, a moda, a literatura,
influenciando, especialmente, nosso colonizador. Buscar entender a presenca da cultura
brasileira inserida no imaginario francés pela via das trocas interculturais demanda que
facamos um breve retorno a presenca francesa no cotidiano brasileiro, pois acreditamos

que os lagos que hoje se mostram estreitados, principalmente pela tradugéo de obras de
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escritores nacionais em solo francés, deva-se a essa historica aproximacao entre os dois
paises.

Para entendermos melhor como essa relagdo entre as duas nagdes refletiu na
posicao da literatura brasileira dentro do contexto artistico e literario, voltaremos ao Brasil
do século XIX e as influéncias que este recebeu da capital literaria mundial da época.
Marie-Héléne C. Torres, no inicio de seu livro Variations sur [ ’étranger dans les lettres:
cent ans de traductions francaises des lettres brésiliennes (2004) aborda, entre outros
assuntos e de maneira panoramica, o “divorce culturel” ocorrido em 1879 entre a
literatura brasileira e a portuguesa, que era, até entdo, ensinada nos estabelecimentos
educacionais da coldnia. Tal divércio se da atraves da necessidade sentida, a época, de
estudar a literatura nacional que era produzida e pensada desvinculada da légica do
colonizador.

Essa separacdo vinha sendo implantada através dos livros que versavam sobre a
literatura local. Prova disto é a obra escrita pelo francés Ferdinand Denis, em 1826,
Résumé de [’histoire littéraire du Brésil, como aponta Torres (2004), em que o autor
ressalta o desejo de independéncia artistica dos brasileiros. Esse anseio, baseado nas
diferencas entre os paises envolvidos, pode facilmente ser confirmado através de uma
andlise superficial das caracteristicas que os compbdem: o Brasil, diferentemente de
Portugal, ¢ um “pais jovem, que gragas a sua natureza, suas tradigdes e crencas religiosas,
assim como as caracteristicas das diferentes ragas que o compdem”’ (TORRES, 2004, p.
32) necessita que sua literatura seja vista em separado da literatura portuguesa, atitude
esta que resultard, tempos depois, na criacdo de uma disciplina voltada a producédo
literaria nacional ministrada nas instituicdes de ensino. Essa consciéncia de
independéncia literaria sera, posteriormente, defendida e posta em pratica nos anos que
seguem a Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em S&o Paulo, marco da quebra
dos paradigmas que regiam a producdo artistica nacional até aquela data.

A literatura genuinamente brasileira, anteriormente intitulada literatura nacional,
foi implantada como disciplina oficial no Colégio Pedro II, institui¢do criada sob os
moldes franceses, tendo, inclusive, a lingua francesa como segundo idioma. Contudo, a
presenga estrangeira permaneceu no sistema educacional, uma vez que o livro utilizado

nas aulas havia sido escrito em alemao e traduzido em francés, segundo afirma Torres:

" Tradugéo nossa. No original: “pays jeune, qui grace a sa nature, ses traditions et croyances religieuses,
ainsi que les caractéristiques des différentes races qui le compose [...]”.
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[...] em alemdo por um austriaco chamado Ferdinand Wolf, traduzido
em francé€s sob o titulo Breésil littéraire, histoire de la littérature
brésilienne, publicado em Berlim em 1863 sob a patronagem do
Imperador D. Pedro 118 (TORRES, 2004, p. 31).

Como vemos, a nossa literatura ainda seria estudada através do olhar do
estrangeiro, fazendo-a dependente das teorias nascidas na Europa. O manual em questdo
foi substituido, em 1888, por Historia da literatura brasileira, de Silvio Romero, sendo
trabalhado em conjunto com o Curso de historia da literatura portuguesa, escrito por
Teofilo Braga. O que Torres (2004) aborda de forma cuidadosa ¢ que, a partir desse
momento, a literatura brasileira comecaria a ser escrita por criticos nacionais, ou seja,
seria a literatura interna sendo discutida por pesquisadores locais, mesmo que as normas

literarias estudadas fossem ainda provenientes da Europa:

Em uma dialética da distancia e da separagdo entre Metropole e
Colonia, esta ultima emprestou da Franga as formas de pensamento
burgués e liberal, alimentando os horizontes ideologicos da jovem
nacdo brasileira, horizontes que lhe serviram para se diferenciar de
Portugal para interpretar sua propria realidade® (TORRES, 2004, p. 34).

O que fica explicito ¢ que a Franga, desde o inicio dos estudos feitos sobre a
literatura brasileira, esteve atrelada ao Brasil, seja por influéncias diretas ou pela
triangulacdo Franca-Portugal-Brasil, o que, pensamos nos, estd presente nas relagdes
politicas e culturais vivenciadas atualmente pelos dois paises (Brasil e Franga). Nesse
momento de reescrita da literatura local, o autor Machado de Assis, entusiasta das cores
nacionais, escreveu, em 1873, um ensaio intitulado Instinto de nacionalidade, no qual
defendia a independéncia artistica brasileira. Outro escritor relevante na busca da
independéncia literaria foi José de Alencar, um dos autores que se valeu do Indianismo
para ressaltar as qualidades locais, vertente que compds a escola romantica brasileira, na
qual o indio, inserido na natureza caracteristica do pais, era visto como o hero6i nacional
(TORRES, 2004).

Livros, jornais e revistas escritos por brasileiros radicados tanto no Brasil quanto

®Traducdo nossa. No original: “[...] en allemand par un autrichien nommé Ferdinand Wolf, traduit en
francais sous le titre Brésil littéraire, histoire de la littérature brésilienne, publié a Berlin en 1863 sous le
patronage de |’Empereur D. Pedro II.

® Tradugdo nossa. No original: “Dans une dialectique d’éloignement et de séparation entre Métropole et
Colonie, cette derniére emprunta a la France les formes de pensées bourgeoises et libérales, alimentant
les horizons idéologiques de la jeune nation brésilienne, horizons qui lui servirent a se différencier du
Portugal pour interpréter sa propre réalité”.
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na Franga, impressos em Paris, fizeram com que a escrita dos brasileiros obtivesse um
pequeno espaco no mercado de impressdes francé€s. Dentre esses periodicos, Diana
Cooper-Richet destaca a Nitheroy, Revista Brasiliense, sciencias, lettras e artes, de 1836,
por seu carater marcante na historia intelectual brasileira com o lema “Tudo pelo Brasil e
para o Brasil” (COOPER-RICHET, 2009, p. 551).

Seguindo o caminho inverso e que também mostrou as relagdes entre o Brasil e a
Francga do século XIX, temos a Revue des Deux Mondes, peridédico surgido em Paris, em
1829, e que permanece em produgdo, caracterizando-se como a revista mais antiga em
circulacao na Europa. De 1829 a 1893, a revista dedicou um consideravel namero de
paginas — 706 — a artigos que retratavam o Brasil, segundo a percep¢ao do estrangeiro.
Katia A. F. de Camargo (2012), em seu estudo acerca das transferéncias culturais entre os
dois paises, aponta que a construcao da imagem brasileira divulgada nesse suporte através
de textos, exaltava, em sua maioria, a flora, a fauna, o indio, ou seja, transmitia aos paises
onde a revista era difundida a exotizacdo da nagdo brasileira, caracteristica esta que
esperamos encontrar nos paratextos'® das tradugdes para a lingua francesa de antologias
de contos contemporaneos analisadas nesta pesquisa.

Diante do exposto, acreditamos que o Brasil, representado pela sua arte literaria,
comegou a ganhar espago em meados do século XIX, mesmo que minimo, em territorio
francés, uma vez que os leitores desses periddicos também se encontravam na Europa.
Algumas bibliotecas, com sessdes voltadas para a literatura brasileira, foram criadas com
o intuito de suprir a demanda que surgia acerca da produgdo literaria local tanto por
brasileiros que 14 estavam, como também por estrangeiros curiosos pela exuberancia
nacional, imagem esta que, como vimos, foi amplamente difundida na Europa (COOPER-
RICHET, 2009).

Esses espacos voltados para a literatura brasileira na Franga, seja em bibliotecas
ou mesmo em casas de edi¢do, permitiu que nossa producao fosse, aos poucos, ganhando
o interesse dos tradutores e dos leitores de lingua francesa, renovando a produgdo escrita
brasileira, gradualmente, através da tradugdo. Vale lembrar que, como reflexo das
assimetrias entre as duas nagdes envolvidas, a tradu¢do de uma obra brasileira para o
francés nado se iguala, em questdo de prestigio, a tradu¢cdo de uma obra francesa para a
lingua portuguesa, devido a diferenca de capital literario das culturas do centro e da

periferia, como € o caso das culturas francesa e brasileira respectivamente. As relagdes

10 Definiremos paratextos no segundo capitulo deste estudo.
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culturais iniciadas no Brasil Colonia entre as duas na¢des mencionadas continuam
presentes através do interesse do publico francés na producdo literaria, na lingua e na
cultura brasileira.

Segundo o professor de literatura brasileira Leonardo Tonus (2014)', da
Universidade Paris IV, o interesse francés pela nossa cultura se consolida a partir da
criacdo da catedra dos estudos da lingua portuguesa e da cultura brasileira no inicio do
século XX. Na década de 1970, o interesse se intensifica com o boom da literatura latino-
americana, que na verdade se configura como hispano-americano (TORRES, 2004, p.
292), no qual o Brasil, unico pais da América Latina a falar o portugués, acaba se
apropriando, a partir da década de 1970, em busca da internacionalizacdo vivenciada
pelas literaturas de lingua espanhola. Nessa década, a Franga testemunha a abertura de
alguns centros académicos de estudos da literatura brasileira, como também de escolas de
ensino secundario que comecgaram a oferecer aulas de lingua portuguesa para os alunos
matriculados (TONUS, 2014). Em 1980, o interesse decresce, voltando a tomar folego a
partir do século XXI, quando o sistema de ensino superior francés ¢ reestruturado,
permitindo, assim, que os estudos que antes estavam centrados na literatura brasileira se
estendam a outras areas, a exemplo de especializacdes na lingua e cultura brasileira com
vistas a profissionalizagdo (TONUS, 2014).

O professor ressalta ainda que o interesse pela literatura nacional nao se restringe
ao meio académico, ficando perceptivel o crescimento do nimero de tradugdes de obras
brasileiras no mercado do livro francé€s. Lembramos que a andlise feita por Tonus sobre
o numero de traducdes deve se limitar ao universo literario brasileiro, uma vez que a
comparac¢ao com o numero de tradugdes de obras francesas feitas para a lingua portuguesa
seria praticamente impossivel, devido ao fato de as duas nagdes — Brasil e Franca —
ocuparem lugares distintos e longinquos no espago mundial literério.

Jacqueline Penjon, ex-diretora do Centre de Recherches sur les pays lusophones
(CREPAL) da Universidade Sorbonne Nouvelle — Paris III, professora de Lingua,
Literatura e Civilizagdo Brasileiras e tradutora, inclusive de obras que compdem nosso

corpus, em entrevista fornecida a Agnes Rissardo'?, discute, entre outros pontos, as

11 Entrevista concedida em 21 de junho de 2010 ao Conexdes Itati Cultural — Mapeamento Internacional da
Literatura Brasileira, instituto criado em 2007 com o intuito de mapear a presenca da literatura brasileira
em ambientes midiaticos, universitarios, no Brasil ou no exterior.
12 professora Doutora da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Entrevista intitulada “Nio se pode dizer
que a literatura brasileira traduzida tenha um grande nimero de leitores na Franga. Certos clichés — carnaval,
futebol, violéncia urbana e exotismo — sdo dificeis de modificar”.
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tradugdes tardias de alguns autores brasileiros, como Oswald de Andrade e Mario de
Andrade, traduzidos para o francés somente a partir de 1980. Nessa entrevista, Penjon
explica que o leitor francés, que comegou a ter aulas de lingua portuguesa do Brasil na
escola somente a partir de 1970, busca uma literatura que ¢ diferente daquela comumente
estudada em suas escolas, isto ¢, busca uma literatura que nao siga os moldes franceses
de composi¢do. Dessa forma, o consumo da literatura brasileira se da sobre autores que
abordam um Brasil desvinculado da produgdo francesa, ou seja, assuntos distantes da

realidade europeia impressa, muitas vezes, nas obras candnicas da Franca:

O romance da década de trinta, a literatura do Nordeste e Jorge Amado
correspondem a expectativa do publico francés. Mas ndo ha s6 Jorge
Amado: uma autora com obra inteiramente traduzida e lida é Clarice
Lispector, que encontrou na literatura feminista e na pessoa de Héléne
Cixous um verdadeiro passeur. Na literatura contemporanea, sao bem
acolhidos autores como Milton Hatoum — a Amaz6nia continua sendo
uma regido predileta para o imaginario francés —, mas também autores
da violéncia urbana (Rubem Fonseca e Paulo Lins, entre outros) ou
autores como Chico Buarque de Holanda e Bernardo Carvalho. A
poesia € pouco lida (revistas, livros) tanto em francés como em
traducdo, embora existam traduc@es de Carlos Drummond de Andrade,
Hilda Hilst e Ana Cristina Cesar, entre outros poetas. No teatro, Nelson
Rodrigues é o mais conhecido, vérias pecas ja& foram montadas na
traducio francesa de Angela Leite Lopes. Acho dificil definir o perfil
do leitor francés de literatura brasileira sem pesquisa sociolégica (a
Unica que foi feita data dos anos de 1980). Atualmente, ao lado do leitor
universitario, temos alguns curiosos das letras brasileiras. O leitor
“grande publico” por exceléncia € o leitor de Paulo Coelho, que é um
autor “desterritorializado”, ndo tem nada de brasileiro (PENJON, 2011,
p. 236-237).

Além de expor em um breve panorama as tematicas e os géneros mais apreciados
pelo publico francés, Penjon aborda uma das questdes j& discutidas por nds na se¢do
anterior: a desterritorializacao literaria. Buscando facilitar a aceitacdo na cultura-alvo,
Paulo Coelho retira, consciente ou inconscientemente, qualquer marca de nacionalidade
de sua escrita, produzindo uma literatura que lhe proporciona a aceitagdo nas mais
diversas culturas. Resultado dessa escolha ¢ o fato de ele, hoje, ser o autor brasileiro mais
traduzido na Franga, tendo ultrapassado a marca que Jorge Amado carregou por longo
tempo.

Acerca da exotizagao da cultura brasileira em solo estrangeiro, ela resulta mais do
imaginario ou da forma como se percebe a cultura do Outro no campo de recepcao que a

imagem tida como real dessa cultura de partida. A partir dos estudos feitos sobre
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imagologia (SOUSA, 2004), colocamos em reflexao a fragilidade do conceito de imagem
real, uma vez que essa representacdo nao deve ser concebida como definitiva. Mesmo que
nossa literatura esteja composta por imagens presentes no senso comum, € a forma como
esse leitor recebe a cultura do outro que ira alimentar esteredtipos que podem durar longos
periodos para serem desfeitos. Pelo fato de nossa produgao literaria se dividir em dois
periodos, a percepcao do leitor francés se funda naquela que traz consigo caracteristicas
divergentes do seu cotidiano literario. De acordo com Rivas (1989), at¢ a década de 1920,
a producdao nacional se apresentava quase como um espelho dos modos literarios
franceses, fazendo com que nossa literatura fosse vista como a extensdo da literatura
francesa, ou seja, nossos modos de produzir literatura brasileira estavam ainda atrelados
aos modos franceses e, como resultado dessa dependéncia, tinha-se uma producao local
com ares estrangeiros. E, entdo, a partir da ruptura com as regras vigentes, ocorrida com
a Semana de Arte Moderna, que os escritores brasileiros que produziram durante todo o
século XX comecam a apresentar para esse estrangeiro, por meio da traducao, um Brasil
mistico, exotico e que reivindicava independéncia e alteridade.

Por compreender que a literatura se configura como a expressao artistica de seu
tempo, vemos que escritores, inseridos em um plano criativo que se diferencia daquele
que dominou a literatura brasileira a partir dos anos de 1940, tendem a abordar tematicas
mais atuais, que expressam a realidade didria de grande parte da populacao brasileira.
Com o inicio da década de 1990, o pais vé surgir, entdo, o que Sousa (2004) chama de

imagotipo, um novo cliché:

[...] a repercussdo das tradugbes de romances de Rubem Fonseca,
Patricia Melo e Paulo Lins delineiam um novo cliché: o do brutalismo,
favela e violéncia urbana. Some-se a isso, 0 grande sucesso na Europa,
em 2002, do filme “Cidade de Deus”, inspirado no romance homd&nimo
de Lins (RISSARDO, 2013, p. 3).

Vemos, entdo, que essa nova producao literaria nacional, parte dela como fruto de
problemas sociais que agora recebem olhares de modo mais sensivel, altera a estabilidade
tematica que rege as artes, atravessa 0 oceano e passa a ser apreciada pelo leitor francés
que, mais uma vez, busca uma literatura que traga sensagdes distintas daquelas que lhe
sao habituais. Porém, ndo podemos negligenciar que o consumo da literatura brasileira
traduzida na Franga ainda ¢ bastante incipiente, com tiragens entre 1.500 e 3.000
exemplares (RISSARDO, 2013). Mesmo sendo um niimero pequeno, defendemos a ideia

de que este pode influenciar na quebra do cliché anterior — pais exodtico — e na
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consolidag¢dao de um possivel novo cliché.

Buscando fornecer nimeros sobre o fluxo do livro brasileiro traduzido na Franga,
Estela dos Santos Abreu, com o apoio da Fundacao Biblioteca Nacional — falaremos ainda
nesta se¢ao da relevancia desse incentivo para a produgdo literaria —, vem se dedicando a
manter atualizados os dados impressos no livro-catalogo Ouvrages brésiliens traduits en
frangais. A obra ¢ uma edicao bilingue, editada pela primeira vez em 1988, sob o titulo
Autores brasileiros traduzidos para o francés e voltada ao mapeamento das tradugdes de
obras brasileiras, tenham elas cunho literario ou ndo. Este trabalho se mostra relevante
tanto para aqueles que se dedicam a entender as trocas culturais por meio de nimeros de
obras brasileiras traduzidas na Fran¢a, como para editores e tradutores. Abreu, na 6*

edicao langada em 2008,

apresenta 1.885 titulos, dos quais 1.111 correspondem as traducgdes
publicadas em francés e 774 aos originais em portugués que deram
origens a essas traducdes. Dos 502 autores repertoriados, mais da
metade (203 escritores e 83 escritoras) se concentram em temas sociais,
politicos, econdmicos, antropologicos, geograficos, religiosos, etc.,
enquanto os outros 158 escritores e 58 escritoras dedicam-se a producdo
literaria (poesia, romance, conto, biografia, teatro) (ABREU, 2008, p.
11).

Produzido a tempo para as comemoragdes do ano da Franga no Brasil realizadas
em 2009, a autora pode nao ter incluido algumas obras devido a possiveis atrasos na
chegada das informacdes acerca de novas traducdes e da confirmacdo de outras tantas
(ABREU, 2008). De todo modo, a catalogagdo feita por Estela Abreu nos oferece um
panorama interessante quanto ao empenho dos editores e tradutores em verterem para a
lingua francesa obras das mais variadas 4reas, como as citadas acima. Sua apresentacao
se da seguindo uma metodologia que procura facilitar a pesquisa daqueles que necessitem
dela: a organizagdo foi feita em ordem alfabética, com o sobrenome do autor antecedendo
o nome. Ha também a indicac¢do do local e da data de nascimento ¢ de morte do autor,
seguida pelo titulo da obra e suas informacgdes, todas em francés. Ao lado vemos as
informacdes mencionadas, porém agora em lingua portuguesa. Para a composicao dessa
obra, Abreu se valeu de pesquisas feitas em dicionarios de literatura brasileira, dicionarios
de autores brasileiros, dicionarios de literatura portuguesa e universal, bancos de dados
acerca do Brasil urbano, teses universitarias, bibliotecas nacionais e internacionais, do
catalogo Index Translationum (UNESCO), como também de informagdes obtidas com os

proprios autores presentes nas edi¢des passadas.
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Apanhados bibliograficos, como o feito por Abreu nessa obra, consolidam-se
como relevantes para os estudos das trocas culturais entre o Brasil e a Franga, quando sdo
utilizados como base para o desenvolvimento de pesquisas realizadas tanto dentro do pais
como no exterior (CUNHA, 1997). Outro fator que atesta sua relevancia para as relagdes
culturais entre as duas nagdes € sua presenca no catalogo da Bibliotheque nationale de
France, instituigdo respeitada internacionalmente e que inventaria as obras escritas ou
publicadas em solo francés.

Dentre tantas informagdes contidas no livro, uma em especial chama a nossa
atencao: a disparidade entre o nimero de tradug¢des de autoria masculina e feminina,
sejam elas literarias ou das outras areas do conhecimento repertoriadas por Abreu. Em
um universo de 502 autores, apenas 141 sdo mulheres, o que nos d4 uma porcentagem de
apenas 28,09% do total de autores traduzidos para a lingua francesa. Acerca desse
assunto, Torres (2007) nos apresenta dados que informam que a primeira tradugao feita
para o francés de uma obra literaria escrita por uma brasileira aconteceu somente em
1949, com o romance Eramos Seis (1943), escrito por Maria José Fleury, porém
catalogado como Sra. Leandro, o sobrenome do marido. O segundo romance a ser
traduzido foi 4 seara de Caim, romance da revolucdo no Brasil, escrito em 1952 ¢
traduzido em 1955, de autoria de Rosalina Coelho Lisboa. Outras tradu¢des voltam a
ocorrer somente na década de 1970, com as obras clariceanas A mag¢d no escuro (1961) e
A paixdo segundo G. H. (1964). Tais romances chegam para o publico francés apos uma
lacuna de 30 anos, o que nos faz refletir sobre a demora, ja que a autora gozava de
reconhecimento perante o publico e a critica nacional. Segundo Torres (2007), desde a
tradugdo do livro de Maria Jos¢ Fleury até 1999, o publico francés recebeu 22 romances
de escritoras brasileiras, dos quais a maioria ¢ de autoria de Clarice Lispector, resultado
das criticas e estudos feitos por Hélene Cixous, a estudiosa que apresentou a escritora
para os francofonos e anglofonos, inserindo-a nas teorias feministas.

A motivacdo para a escassez de obras de escritoras brasileiras traduzidas para a
lingua francesa, segundo Torres (1997), deve-se, por vezes, as escolhas tomadas pelos
editores que, como vemos, acreditavam mais na escrita masculina. Porém, buscando sanar
esse déficit, o campo literdrio francés vé surgir a editora Des Femmes que, seguindo os
preceitos de sua fundadora, Antoinette Fouque, vem promovendo, desde 1972, a tradugao
de escritoras de todo o mundo, inclusive brasileiras. Hoje essa casa de edigdo detém os
direitos sobre a obra completa de Clarice Lispector.

Visando discutir a presenca da literatura brasileira na Franca, Marie-Hélene C.
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Torres (2004) aborda as tradugdes francesas de obras brasileiras que vao de 1890 a 1999,
descritas tanto no Index Translationum, da UNESCO, como também nas edi¢des de 1994
e 1998 do catalogo de Estela dos Santos Abreu. Das 603 obras encontradas, apenas 156
sao romance, género escolhido pela pesquisadora que investigou qual concepgdo de
tradugao foi utilizada nas obras brasileiras durante os 100 anos de produgao literaria, bem
como buscou descobrir qual imagem do Brasil estd sendo composta, com o auxilio das
tradugdes, no imagindrio francés pela via dos paratextos e dos discursos de
acompanhamento®® presentes nas obras traduzidas.

No vasto universo que trata das trocas interculturais, percebemos que o interesse
em compreender como esse processo se efetiva em relagdo a literatura brasileira, inserida
na realidade francesa, vem lentamente aumentando. As primeiras pesquisas académicas
que se debrugaram sobre o filao das literaturas brasileiras permitiram e vao continuar a
permitir que o leque de investigagdo se amplie e englobe outros géneros literarios, a
exemplo do conto, género estudado por nds.

Ciente do produtivo mercado literario brasileiro e do pouco interesse editorial em
verter nossas obras para a lingua francesa, questionamo-nos se ha algum meio de
modificar o atual panorama literario de obras brasileiras traduzidas para outros idiomas.
A historia literaria mundial mostra que sim. A lingua francesa foi, por muito tempo, aquela
que esteve presente em alguns paises, sendo elevada a segundo idioma. Durante seu
apogeu, essa cultura dominou o espago artistico e educacional, sendo usada como molde
para implantag@o de escolas e universidades, como € o caso da USP, em Sao Paulo. Nesse
contexto, muitas obras francesas foram usadas como aporte tedrico e de investigagdo pela
elite intelectual do pais.

Em contrapartida, a partir do pos-guerra do século XX, o mundo presenciou o
fortalecimento da lingua inglesa, que, com a funcdo de alcancar o dominio editorial e
cultural por parte dos Estados Unidos, viu o investimento aumentar gradativamente em
beneficio da difusdo literaria e cultural em outros paises, em especial no Brasil. Agentes
editoriais vieram ao pais para implantar maquinarias que praticavam a editora¢do com
custo menor que aquele ofertado pela Europa. Desse modo, a literatura americana ganhou
espago relevante, acarretando a troca do francés pelo inglés como segunda lingua. Tendo

como ponto de partida o exemplo americano, as instancias governamentais responsaveis

13 Discurso de acompanhamento ¢ “qualquer marca paratextual (prefacio, pareceres, etc.), o lugar onde
frequentemente a ideologia aparece de forma mais clara” (TORRES, 2011, p. 17). Essa exposi¢do sera
aprofundada no segundo capitulo desta pesquisa.
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pela difusdo da literatura e do conhecimento brasileiro poderiam buscar desenvolver e
colocar em pratica constantes acdes ininterruptas que levem a lingua e a cultura nacional

para dentro dos territorios francofonos, como afirma a brasilianista Jacqueline Penjon:

A primeira sugestdo seria um apoio ao ensino da lingua portuguesa no
exterior: o governo brasileiro poderia contribuir ao seu
desenvolvimento, sobretudo, no ensino médio. A lingua ¢ a base de
tudo, tanto para relagdes comerciais como culturais. Um primeiro
“contato linguistico” pode despertar a curiosidade pelas letras e
incentivar a leitura. A segunda sugestdo seria uma “presenca brasileira”
sistematica em eventos como o Saldo do Livro em Paris (em mar¢o) e
ndo apenas em datas-chave. Por exemplo, em 1998 o Brasil foi
convidado de honra. Foi um sucesso, mas ja no ano seguinte todos
notaram a auséncia do pais. Falta continuidade aos projetos. A terceira
seria um apoio a traducdo em si (financiamento, prémio, entre outros)
nao esporadico (em 1998, o MinC ajudou na publicacao de um livro de
“novelas contemporaneas” traduzidas) (PENJON, 2011, p. 238).

Das alternativas citadas por Penjon, acreditamos ser a primeira aquela que
necessite de mais investimentos por parte do Ministério da Cultura do Governo Federal.
Em um universo de escassas 21 unidades de Centros Culturais Brasileiros, apenas trés se
encontram na Europa: em Roma, Barcelona e Helsinque*. A falta de um centro de difusio
e a ndo sinalizagdo, at¢ o momento, de implantagdo de uma sede na Franga, pais
historicamente mais proximo do Brasil no quesito cultura, explicita o descaso das
instancias federais em se fazer presentes na divulgacdo da cultura e da lingua no mundo
francofono.

Além das tradugdes desenvolvidas por projetos privados, hd também aquelas que
se dao por incentivo publico, a exemplo da atuagdo americana no mundo editorial, o que
se mostrou relevante para a internacionalizagdo dessa cultura. A Fundacdo Biblioteca
Nacional do Brasil (FBN) desenvolve, desde 1984, o Programa de Apoio a Traducdo de
Livros Brasileiros no Exterior, buscando expandir o nimero de leitores de obras nacionais
traduzidas e publicadas em outros idiomas através de concessao de bolsas®. A relevancia
desse projeto se confirma com a presenga do Brasil em feiras internacionais do livro
quando oferece tradugdes inéditas de um bom niimero de obras de autores sem grande ou

nenhuma expressividade internacional.

14 Dados retirados do site oficial do Ministério das Relacdes Exteriores: http://dc.itamaraty.gov.br/lingua-
e-literatura/centros-culturais-do-brasil. Acessado em 30 jul. 2014.

15 Toda concessdo de bolsa se da sob algumas regras: o livro deve ser publicado no prazo méaximo de dois
anos, trazendo créditos a FBN e ao Ministério da Cultura. Também se deve enviar cinco exemplares
publicados no exterior para a Coordenadoria-Geral do Livro e da Leitura.


http://dc.itamaraty.gov.br/lingua-e-literatura/centros-culturais-do-brasil
http://dc.itamaraty.gov.br/lingua-e-literatura/centros-culturais-do-brasil
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Com o intuito de facilitar as negociagdes entre os editores internacionais, a FBN
editou em 2002 o Guia conciso de autores brasileiros, edigdo bilingue (portugués-inglés),
com os nomes ¢ as informagdes de 182 autores brasileiros. “Na verdade, o Guia conciso
constréi uma espécie de canone da nossa literatura, na medida em que apresenta escritores
nossos considerados de ‘prestigio inquestiondvel’” (MARTINS, 2008, p. 46), seja na
literatura, seja em outras areas como a filosofia, sociologia, historia, etc. Além de facilitar
as negociacdes, 0 guia serve para pesquisas que busquem identificar o pantedo nacional,
sendo utilizado também em eventos internacionais como o Saldo do Livro de Paris, a
Feira do Livro de Frankfurt e, em carater interno, a Feira Literaria Internacional de Paraty.

Dezessete anos depois da ultima participagao especial no Saldo do Livro de Paris,
o Brasil, em marco de 2015, foi novamente o convidado de honra, tendo exposto a
produgio literaria de 48 autores contemporaneos'® através de mostras de livros, bem como
de palestras e discussdes acerca de certas obras e da propria literatura brasileira.

Diante do exposto, € perceptivel a necessidade de mais politicas de divulgagdo da
lingua e da cultura brasileira, acdo esta que deve ser realizada pelas instancias
governamentais responsaveis por promover a produgio literaria nacional. E a partir de
atitudes incisivas de afirmagdo constante que acreditamos que a difusdo das obras
brasileiras no exterior possa ser modificada, aumentando, assim, o prestigio do Brasil no
espaco literario internacional. Ressaltamos que tais politicas devem buscar expor nao
somente nossos romances, mas também poesias, contos — género escolhido para o
presente estudo e que sera abordado na proxima se¢ao — e outros géneros, o que mostraria
a pluralidade criativa de nossos autores que, segundo anélise feita no catdlogo de Abreu
(2008), sao traduzidos em menor nimero.

Mesmo diante do nao cuidado por parte do Governo Federal em relacdo a
exposi¢ado da literatura brasileira no exterior por meio da tradugdo, encontramos algumas
obras nacionais que foram vertidas para a lingua francesa e estudadas por pesquisadores
brasileiros, aumentando espago dentro das academias. Vejamos no préximo subtdpico os

estudos realizados que englobam os paratextos nesse contexto da literatura traduzida.

1.3 Contos brasileiros traduzidos na Franc¢a

1% InformagBes  retiradas do  site  oficial do Salon du Livre de Paris:
http://www.salondulivreparis.com/Bresil-2015.htm. Acessado em: 25 abr. 2015.


http://www.salondulivreparis.com/Bresil-2015.htm
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Tendo como fonte de pesquisa o livro de Abreu (2008) em sua ultima edigdo e,
apos ter ciéncia do trabalho desenvolvido pela editora francesa Paula Anacaona em
relagdo a literatura brasileira, debrugamo-nos sobre as antologias de contos por
percebemos que o estudo desse segmento ainda ¢ incipiente. O foco se dara sobre o que
Gérard Genette intitula paratextos e discursos de acompanhamento, isto €, informagdes
relevantes que circundam o objeto que conhecemos como livro. Nosso estudo esta
centrado na analise de cinco obras compostas exclusivamente por textos de autores
brasileiros e que foram traduzidas a partir da segunda metade do século XX. A escolha
pelo periodo mencionado se deu pelas seguintes razdes: consiste em um momento em que
a nossa literatura ganhou folego junto as editoras e ao publico francéfono (TORRES,
2004) e pela possibilidade de encontrar as obras para a analise daquilo que muitas vezes
se perde com o tempo: as capas, contracapas, agradecimentos, etc.

Assim sendo, na se¢do abaixo abordaremos as obras de modo a conhecer um
pouco do modo como foram compostas, seus autores e conteudo, ficando para o terceiro
capitulo a analise dos paratextos e discursos de acompanhamento presentes nelas.
Ressaltamos que ndo descreveremos todos os contos, pois esse nao € nosso foco. Para

melhor apresenté-las, dividimos as cinco obras em dois grupos:

A — Antologia de contos editada no Brasil e traduzida para o francés;

B — Antologias de contos brasileiros editadas na Franca.

1.3.1 Antologia de contos editada no Brasil e traduzida para o francés

Obra: Contes de Noél brésiliens (1997). Traducao de Jacques Thiériot.

Faz parte desse grupo a antologia Contos para um Natal brasileiro, publicada no
Rio de Janeiro, com o selo Relume Dumara em parceria com o Instituto Brasileiro de
Andlises Sociais e Economicas (IBASE), entidade criada por Herbert de Souza (o
Betinho), Carlos Afonso e Marcos Arrudal’. Além do IBASE, Betinho participou da

criacdo da organizagao nao governamental Acdo da Cidadania contra a Fome, a Miséria

7 Informag@es retiradas do site oficial do IBASE: http://ibase.br/pt/sobre-o-ibase/. Acesso em: 15 jun.
2014.


http://ibase.br/pt/sobre-o-ibase/
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e pela Vida, que tem como um de seus projetos o Natal sem Fome (1996 - 2005)8
(STYCER, 1996), movimento que nos liga a antologia mencionada aqui e, por
conseguinte, a sua traducao.

Contos para um Natal brasileiro, que teve sua primeira impressao em 1996, ¢ uma
antologia composta por 16 contos, de 16 autores brasileiros, que tem como tematica o
periodo natalino e o sentimento de solidariedade e de esperanca proprio dessa época. Com
vistas a mesclar o projeto com a arte literaria, Betinho buscou, através da antologia,
sensibilizar aqueles que tiveram o direito a cultura assegurado a situacdo de milhdes de
brasileiros que ndo podiam ter acesso a uma Unica refeicdo no Natal.

A tradugdo para a lingua francesa, Contes de Noél brésiliens, feita por Jacques
Thiériot e editada em 1997 pela editora Albin Michel, em Paris, continua trazendo contos
com a temadtica centrada no Natal. Entre os autores presentes na antologia temos Machado
de Assis e seu conto Messe de minuit (Missa do Galo), em que os costumes familiares e
as furtivas paixdes do século XIX sdo postas em evidéncia através do Senhor Nogueira e
sua descoberta da beleza feminina de Dona Conceicao, senhora casada e jovem que segue
as regras da sociedade de sua época, calando-se a respeito da traicdo de seu esposo.
Senhora recatada, Concei¢do encontra em Nogueira aquele que poderia ouvir seus
pensamentos, suas opinides, fazendo com que este conhecesse e admirasse aquela
Conceigdo que, até entdo, era-lhe ignorada.

Com Carlos Drummond de Andrade temos Sacré Noél (Este Natal), conto que
expoe os cuidados que se deve ter nessa época, quando ladrdes se vestem de Papai Noel
para aproveitar a facilidade de movimentagdo pelos lugares nesse periodo em que as
pessoas estdo mais sensiveis. A narrativa, através da personagem Jodo Brandao, levanta
questionamentos relevantes no tocante a confianga que temos no proximo e a perda desta.
Mesmo tendo sido publicado no século passado, este conto se mostra atual quando nos
faz refletir sobre nosso cotidiano de desconfiangas.

Através de Lygia Fagundes Telles e Noél en barque (Natal na barca) a tematica da
fé cristd e da forca materna diante de provagdes como a morte em dia de Natal ¢ abordada
em uma Unica noite, dentro de uma barca que seguia por um rio ndo identificado. Nessa
barca, em dia de Natal, a personagem principal conversa com uma jovem mae que, para
proteger seu filho doente, cobre-o e o aperta em seus bragos. Apos tomar conhecimento

de alguns acontecimentos tristes ocorridos com essa jovem mae (abandono por parte do

18 Informacdes retiradas do site oficial A¢do da Cidadania: http://www.acaodacidadania.com.br/. Acesso
em: 15 jun. 2014.


http://www.acaodacidadania.com.br/
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esposo, morte de seu filho mais velho) a personagem principal percebe que a crianca
estaria morta e se questiona: como dar essa noticia a uma pessoa tdo sofrida? Nesse
momento, o conto nos mostra que, mesmo que algumas pessoas tenham passado por
momentos tristes, a fé em algo ou alguém fortalece o espirito, permitindo seguir o curso
da vida. E aquela, que um dia se viu sem crenca, refletiu sobre a forga desta.

Com Carlos Sussekind, em L’anti-Noél de 1951 (O anti-Natal de 1951), temos a
historia de pai e filho que tentam viajar no dia de Natal para fugir das celebragdes
tradicionais dessa data, buscando viver, assim, um anti-Natal. A trama se inicia quando o
Dr. Lourencgo e seu filho vao para Sao Paulo para tentar fugir do que se transformou no
Natal. A viagem acontece de trem, o que faria com que o tempo gasto fosse o suficiente
para ndo pensar e ndo viver o Natal e seu apelo cristdo.

Moacyr Scliar e seu conto La nuit ou les hotels affichaient “complet” (A noite em
que os hotéis estavam cheios) nos faz recordar a historia do nascimento de Jesus, de modo
atualizado, quando a Maria ¢ negado o direito de parir em condi¢des adequadas por ndo
ter o dinheiro suficiente. Esse conto ainda nos faz refletir sobre esse periodo em que nos
encontramos mais emotivos € mais abertos as dores alheias.

Vale ressaltar que muitos contos sdo conhecidos do publico leitor, porém os contos
Désarroi (Desconcerto) e Histoire d 'un pere et d un fils (Historia de pai e filho), de Carlos
Nascimento Silva e Eric Nepomuceno, respectivamente, sdo inéditos no formato livro
(STYCER, 1996). A primeira narrativa se debruga sobre as questdes existentes em torno
da figura do Papai Noel, fazendo com que alguns amigos adolescentes discutam, cada um
relatando sua propria vivéncia acerca da tematica, se Papai Noel existe ou se € uma figura
criada para auxiliar os pais na criacao dos filhos.

J& na segunda narrativa, temos uma relag¢do entre um pai que gostava de encontrar
os amigos e comer em mesinhas da praga de Coyoacan e o filho (de uns seis anos) que
comegava a ndo mais ver motivagdes para sempre acompanhd-lo naquela agdo rotineira.
As discordancias se tornaram cada vez mais frequentes, afastando pai e filho que
acabaram por se mudar da cidade. O pai voltou dois anos depois e o filho reapareceu na
cidade 13 anos mais tarde. Este Gltimo passeou pela cidade, pelos lugares visitados na
infancia, inclusive pela praga favorita de seu pai. Sentiu saudades da companhia do pai,

que chorou ao ouvir seu filho ao telefone.

1.3.2 Antologias de contos brasileiros editadas na Franca
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Obras:

Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes brésiliens (1980). Traducao de
Catherine Orfila, Jacqueline Penjon, Anne Marie Quint e Mario Carelli.

Des nouvelles du Breésil (1998). Traducao de Ines Oséki Depré, Jacques Thiériot,
Teresa Thiériot, Maryvonne Lapouge-Pettorelli, Genevieve Leibrich, N. Biros, Philippe
Bill¢é, Henri Raillard.

Je suis favela (2011). Traducdo: Eu sou favela. Tradugdo de Paula Anacaona
(2012).

Je suis toujours favela (2014). Tradugao de Paula Anacaona.

A primeira antologia, que teve seus contos traduzidos por Catherine Orfila,
Jacqueline Penjon, Anne Marie Quint e Mario Carelli, ¢ bilingue e composta por oito
“contes d’inspiration folklorique ou régionaliste au profit de textes ‘classiques’, como
informa Mario Carelli na apresentagdo da obra (1980, p. 7). Com uma produg¢ao de autores
do canone nacional, seu titulo parte do conto escrito por Carlos Drummond de Andrade,
Fleur, téléphone et jeune fille (Flor, telefone e, moga), narrando a histéria de uma moga
que gostava de passear por entre os timulos do cemitério Sdo Jodo Batista, no Rio de
Janeiro e, certa vez, tendo apanhado uma flor de uma cova qualquer, viu-se perseguida
por uma voz que lhe telefonava todos os dias cobrando a flor. A cobranca se prolongou
por meses, levando-a a definhar até a morte.

Outro conto presente na antologia ¢ Son Excellence (Sua Exceléncia), de Lima
Barreto, que narra a histéria de um ministro orgulhoso de seu posto e que, ao se confundir
no momento de entrar em seu carro, vive momentos de angustia que o levam a se vestir
como um cidaddao comum, fazendo-o perder, por um momento, o prestigio de que gozava.

Os organizadores trazem também a antologia a escritora Clarice Lispector e seu
conto Amour (Amor), narrando um pouco da vida de Ana, uma dona de casa tradicional,
dedicada ao bem da familia e que, em apenas um instante em sua viagem de bonde, se viu
imersa em reflexdes sobre sua existéncia, fazendo-a repensar sua rotina bem estabelecida
e a vida “em liberdade”, com todas as possibilidades que ela poderia lhe conceder. Como
de habito, Clarice, através de sua escrita, faz-nos refletir a proposito das escolhas que
fazemos ou que nos sao impostas, pondo em evidéncia, especialmente, a vida da maioria
das mulheres de seu tempo, as quais foram moldadas para serem esposas e maes
devotadas. Mesmo que haja tomadas de consciéncia, a vida construida ja se solidificou,

fazendo-a seguir o fluxo j& conhecido, atitude aceita pela personagem Ana.
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Além de escritores mais conhecidos do publico como os ja citados, a antologia
conta também com produgdes de Alcantara Machado, autor de Apologue brésilien sans
prétention allégorique (Apologo brasileiro sem véu de alegoria), narrativa que relata a
criacdo de um motim em um trem com destino ao Para, pelo motivo de falta de luz no
transporte. O que chama a nossa atengao € que o levante ¢ incitado por uma pessoa cega
que, incrédula da falta de trato por parte do governo, revolta-se, dando inicio a depredagdo
dos vagdes de passageiros. Tal atitude nos remete a apatia que, por vezes, toma as
sociedades e que, aptas, porém ignorantes dos seus direitos civis, ndo buscam cobrar
melhorias para suas vidas.

A segunda antologia é Des Nouvelles du Brésil. Editada pela Métailé em 1998,
teve a colaboragdo de Clélia Pisa na seleg¢@o dos contos e apresentagao dos autores. A obra
apresenta 20 narrativas escritas entre 1945 e 1998 escrita tanto por autores que gozam de
grande popularidade quanto por outros menos conhecidos, e vertidas para o francés por
varios tradutores: Ines Oséki Depré, Jacques Thiériot, Teresa Thiériot, Maryvonne
Lapouge-Pettorelli, Genevieve Leibrich, N. Biros, Philippe Bill¢, Henri Raillard. A obra
esta composta por narrativas chamadas nouvelles desde o titulo, termo que pode ser
traduzido como conto. Quanto a ordem de apresentagdo das narrativas, ela se da
obedecendo, de modo crescente, as datas de nascimento dos autores (a antologia ¢ iniciada
com Graciliano Ramos, nascido em 1908, e encerrada com Fernando Bonassi, nascido
em 1962).

Como ja dito, para essa antologia, varios autores foram escolhidos. Nossa
abordagem sobre as narrativas dar-se-a de modo a expor tanto autores conhecidos como
quase desconhecidos do publico francés e brasileiro. Entre elas, temos o conto 7, escrito
por Fernando Bonassi e que narra um encontro intimo entre um homem e uma mulher.
Ap0s alguns acontecimentos de ordem sexual, o homem a mata através de um gesto de
defesa. A narrativa se apresenta de modo curto, porém impactante ¢ plena de detalhes
quanto as caricias realizadas pela mulher, personagem atuante na trama, fazendo com que
o leitor chegue ao ponto final em minutos.

Outra histéria presente na antologia € Les Maria (As Marias), de Dalton Trevisan,
que traz uma reflex@o sobre a perpetuagdo do modo de viver que atinge muitas familias
pobres, as quais tém suas filhas moldadas, ainda criangas, por situagdes multiplas para
continuarem a servir de empregadas domésticas. O conto escrito em 1968 continua nos
chocando por sua historia ainda ser encontrada em nosso pais, especialmente nas

periferias dos grandes centros, ou no interior do Brasil, sem que os direitos minimos (2
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cidadania, a alimentacdo, aos direitos trabalhistas) sejam respeitados. Sao Marias,
empregadas domésticas, maes de Marias, também empregadas domésticas, dando a luz a
outras Marias, que, seguindo um destino dificil de mudar, serdo empregadas domésticas.

Também compde o livro o conto Apres le crépuscule (Apods o crepusculo), de Joao
Batista de Melo, abordando a tematica da amizade verdadeira e da necessidade de
exposic¢ao dos sentimentos vivenciados, principalmente quando se esta na terceira idade.
Ananias ¢ um homem idoso, solitario e que habita em uma residéncia grande, cheia de
comodos vazios, porém ocupados por algum tipo de vida, seja pelo vento ou pelo barulho
produzido pelos insetos. A outra personagem participante da trama ¢ César, um padre que,
contemporaneo de Ananias, esta sempre presente em sua vida e casa. Preocupado com a
soliddo do amigo que se mostra sempre antissocial, César visita-o diariamente para as
mais diversas discussoes, deixando, mesmo que Ananias ndo demonstre, seu amigo feliz.
A grande licao exposta pelo conto estd no momento em que, devido a vérias doencas e a
uma tempestade, Cézar ndo insiste em entrar na casa e, desse modo, vai embora. Apos
essa atitude da ndo insisténcia habitual, Ananias sentird um enorme vazio e repensara as
vezes em que ndo falou ao amigo o quanto ele era importante, o quanto as discussoes lhe
davam vida. Passada a tempestade, a alegria volta & casa grande quando, apos o
crepusculo, César volta para seguirem seus rituais diarios.

E, para encerrar nossa rapida abordagem sobre as narrativas pertencentes a essa
antologia, em conjunto com Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Lygia Fagundes Telles e
tantos outros presentes nela, Wilma Aréas nos faz refletir acerca das pessoas que vivem
nas ruas, relacionando-as as nossas atitudes perante elas. Em Recuerdo de Bertoldo
(Recuerdo de Bertoldo), conto breve e forte, a autora inicia sua narrativa trazendo um
substantivo comumente utilizado para esses cidadaos que, por motivos varios, vivem a
perambular pelas ruas. Como de costume, o mendigo andava a pedir esmolas e, em um
certo dia, ele encontra uma senhora bem-apessoada cuidando de seu jardim e ali lhe pede
algo. A senhora, com medo, entra e busca algumas gravatas, dando-as ao mendigo, que
ndo aprova muito os objetos recebidos, por ndo fazer parte do seu dia a dia e de suas
necessidades basicas. O conto nos toca em seu ultimo paragrafo quando relata a chegada
da policia, fazendo-nos lembrar que, por vezes, esta age fora dos seus deveres, agredindo
moral e fisicamente e at¢ matando aqueles que, para muitos, ndo sdo reconhecidos como
pertencentes a sociedade.

A quarta antologia estudada por nos é Je suis favela, editada em 2011 pela Editions

Anacaona, editora voltada a divulgacdo da literatura brasileira. A obra ¢ composta por 22
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contos de dez autores que, de algum modo, vivenciam a realidade das periferias
brasileiras.

A antologia, que teve sua tradu¢do para a lingua portuguesa em 2012 — Eu sou
favela, ¢é o resultado da reunido de varios contos ja publicados de forma esparsa no Brasil,
seja na midia impressa ou virtual, e que, por meio da iniciativa da tradutora e editora
Paula Anacaona, mostra aos falantes franco6fonos um Brasil pouco divulgado, distante da
imagem estereotipada da fauna e flora diversificadas. A tematica passa, entdo, a ser o
cotidiano daqueles que vivem nas favelas e todos os problemas que pertencem a esse tipo
de habitagdo. No conto La-haut (No morro), escrito pelo professor e publicitario Jodao
Anzanello Carrascoza, encontramos uma escrita que detalha as caracteristicas dos
barracos, dos hébitos e sentimentos entre mae e filho. Filho unico, aquele pré-adolescente
era para ela a Uinica razao para continuar a viver, mesmo que entre as ameacas da fome e
da violéncia que os cercavam. Vitimas eram os dois. Da situagdo de descaso social e,
depois, vitimas da persegui¢do destreinada de uma policia que atira sem se preocupar com
inocentes em meio as balas disparadas. E foi, em uma situagdo assim, que a mae viu a
morte de seu filho atingido no peito por uma bala disparada pela policia.

Outra narrativa breve, porém, forte ¢ Cervelle frite (Miolo mole frito), de Rodrigo
Ciriaco, professor na rede publica, que aborda a tematica urgente e de relevancia impar:
as agressoes fisicas e a pedofilia cometida por pessoas proximas ou pertencentes as
familias das vitimas. O conto se inicia impactando o leitor com a frase “Meu sonho ¢
matar meu padrasto”, desejo escrito em uma carta enderegada ao professor e escrita como
atividade escolar (redacdo). Na correspondéncia, a menina justifica seu desejo devido as
agressoes fisicas e sexuais sofridas por ela e cometidas pelo padrasto. Porém, o que lhe
faz ter coragem de derramar 6leo fervente no ouvido do agressor ¢ a ameaga iminente que
sua irma mais nova corre estando perto dele.

O terceiro conto abordado nessa antologia ¢ Tentation (Tentagdo), escrito por
Alessandro Buzzo, paulista nascido na periferia, que relata a histoéria de Junior,
personagem que aparece nas lembrangas de alguns amigos moradores da favela Tijuco
Preto. Como muitos filhos, Junior foi um bom aluno, porém abandonou os estudos para
trabalhar e ajudar nas despesas de casa. Entre os postos que assumiu, foi como
metalurgico que ele acabou demitido apds pensarem ter sido o responsavel pelo
desaparecimento do vale dos funcionarios. A justificativa ndo declarada se baseava no
lugar onde morava: a favela.

Fruto do desemprego e & mercé da rotina da favela, Junior, que tinha sonhos,
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comegcava a se envolver com pessoas de ma indole, o que lhe fez entrar, como participante,
em um assalto. Com parte do dinheiro arrecadado, comecou a vender cocaina e maconha
até que a policia comegou a cobrar pedagio para ndo apreender a mercadoria. Junior, que
agora vendia armas, foi morto pela policia.

Temos ainda Victoria Saramago, carioca e estudante, autora de Escobar (Maco
desce o morro), tltimo conto dessa antologia abordado por nés. A narrativa se desenvolve
ao redor de Maco, jovem que sobe o morro para comprar cocaina e revender no pé daquele
lugar, e Luana, ex-namorada que agora se relaciona com o “dono da boca”. Ainda
apaixonado, Maco a encontra na rua e tenta uma aproximacao que falha. O que se vé
como aprendizado nessa trama ¢ a dificuldade em se desvencilhar das amarras que o
mundo do crime, normalmente instalado nas favelas devido a sua composicao estrutural,
impdem a quem um dia se deixou envolver pelo dinheiro conseguido de modo arbitrario.

Nossa quinta e ultima coletdnea ¢ uma continuacdo da antologia abordada
anteriormente. Je suis toujours favela, publicada em 2014, que permanece dando voz as
favelas brasileiras e aqueles que habitam nas ruas de bairros ricos através da literatura de
autores que se mostram, na cena interna, como atores engajados e que lutam por igualdade
social. A favela, agora, é dada a possibilidade de se mostrar como um ambiente que estuda
e sonha com uma vida mais justa. Composta por 18 contos, a obra traz narrativas como
Un miroir (Espelho meu), escrito por Marcelle Abreu, autora presente no livro da FLUPP
Pensa — 2012 — (Festa Literaria das Periferias que acontece na cidade do Rio de Janeiro),
relatando alguns momentos de uma jovem que, mesmo estando entre amigos, sente-se
solitaria. Em busca de respostas e melhores sentimentos, ela, que era vaidosa e que sempre
parava em frente a espelhos, sofre um acidente automobilistico. Sensibilizada com sua
propria imagem, ela se questiona, entdo, se os motivos pelos quais ela saira de motocicleta
eram mesmo reais.

Em Vagabond (Vagabundo), de Rodrigo Ciriaco, deparamo-nos com uma reflexao
acerca daqueles que compdem verdadeiramente nossas familias. E através da historia de
um mendigo que procura albergues em uma noite fria paulista que ¢ possivel avaliar
alguns programas de acolhida aos que vivem nas ruas. Por vezes expostas nas midias,
essas pessoas estdo frequentemente acompanhadas por seus poucos pertences e, em
especial, por cachorros que também foram abandonados a propria sorte. Tais animais sao,
muitas vezes, as unicas companhias verdadeiras que acompanham seus donos, seja no
frio, no calor, na fome ou em outras situagdes. Sugerir o abandono, mesmo que por uma

noite, € expor o quanto as politicas de auxilio social sdo frageis e incompletas. Quem um



47

dia foi abandonado nao abandona quem sempre o protegeu, seja de humanos desumanos,
seja do frio afastado pelo calor do animal.

Do mesmo autor do conto anterior, Mere a louer (Mae de aluguel) traz em suas
poucas linhas dois temas recorrentes nos grandes centros: o primeiro ¢ a fuga do lar apos
a tentativa de abuso sexual por parte de pessoas da familia, levando as criancas a
trabalharem como domésticas ou babas em cidades de grande porte como as que
compdem o Sudeste brasileiro; e a substituicdo da mae pela baba ou doméstica, no que se
refere aos cuidados e sentimentos vividos pelas criangas, sendo essa acao fruto da vida
atribulada do século XXI, ou mesmo por escolha, ainda que inconsciente, como ¢
retratado na narrativa.

O ultimo conto abordado por nos, pertencente a essa antologia, Samba S.A., ceur
et douleur (Samba S.A., coracdo e dor), de Bartolomeu Junior, autor escolhido para
publicacdo na FLUPP Pensa de 2012, expde a tematica da elitizagao das escolas de samba
do Rio de Janeiro. O samba, que em sua raiz ¢ um elemento que estd impresso na historia
cultural carioca, fortaleceu-se e ganhou adeptos através da participacao dos cidaddos nas
agremiacdes carnavalescas. Pessoas de todas as camadas sociais se dedicam, ano apods
ano, as escolas, buscando fazé-las vencedoras das competicdes existentes. Apos tamanha
exposicdo, cada vez mais pessoas de fora das comunidades almejam participar dos
desfiles, fazendo com que cidaddos atuantes sejam excluidos de quase todo o processo,
acdo esta relatada pela personagem principal.

Como se pode perceber, Je suis toujours favela continua dando voz a agentes que,
devido a exclusao social, sao calados e esquecidos em estatisticas sociais. Ouvir € permitir
que outra cultura conheca as feridas e as dores humanas residentes nas favelas e no asfalto
da classe média faz com que a antologia mostre a riqueza literaria local. Divulgar o Brasil
e sua cultura através das traducdes relatadas aqui nos faz conhecer a ndés mesmos através
do olhar do outro. Sdo suas impressdes € sensagdes, nascidas a partir da leitura, que
permitirdo a sociedade brasileira conhecer o proprio pais. Lembramos aqui que as
imagens nao se formam exclusivamente através das historias, mas também através das
informagdes que circundam o livro, dos paratextos e dos discursos de acompanhamento.
Dito isto, abordaremos no proximo capitulo o espago voltado para as teorias que embasam

nosso estudo.
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CAPITULO 2

PARATEXTOS, ANTOLOGIAS E IMAGEM

No mais das vezes, portanto, o paratexto éeum
texto: se ainda ndo é o texto, pelo menos ja é
texto (GENETTE, 2009, p. 14).

O estudo dos paratextos vem gradativamente ganhando espaco no meio
académico, seja como tematica principal, seja como informacGes secundarias. As
pesquisas se dao buscando expor tanto a relevancia desse componente do objeto livro
para a construgdo das imagens culturais, em especial quando esta se da através da
traducdo, bem como expor as escolhas tomadas pela editoracéo para apresentar uma obra
ao publico leitor.

Neste capitulo, apresentaremos o aporte tedrico que fundamenta nossa pesquisa,
buscando expor os estudos realizados por Gérard Genette em seu livro Paratextos
Editoriais (2009), uma traducdo de Seuils (1987). Também faz parte de nossa proposta
expor as diferencas existentes entre coletdneas e antologias, que supdem escolhas
editoriais capazes de compor imagens ndao somente em torno de autores, mas, e
principalmente, imagens da literatura de um pais, quando esta é objeto de traducdes. Para
tanto, apoiar-nos-emos nas discussfes levantadas por André Levefere no capitulo
Antologia: antologizando a Africa (2007) e Silvana Serrani, no capitulo Antologia:
escrita compilada, discurso e capital simbélico (2008). Quanto as discussdes acerca da
formacdo de imagens, tomaremos Celeste de Sousa (2004) e seu livro Do 14 e do cé:
introducdo a imagologia, que, ja em seu prefacio, esclarece a relevancia desse tipo de
investigagdo para a percepcao e recepgdo do Outro: “A imagologia literaria, sabemos,
corresponde ao estudo das imagens/miragens que uma determinada nacédo faz de outra e
de como isso se inscreve nas diversas literaturas” (2004, p. 9).

Porém, antes de debrugarmo-nos sobre a teoria, apresentaremos alguns estudos ja
realizados no Brasil acerca dos paratextos editoriais, com vistas a expor o carater de
completude das pesquisas ja realizadas em relacdo ao estudo dos paratextos, dos discursos

de acompanhamento e das antologias.

2.1 Os paratextos em foco: pesquisas realizadas no Brasil



49

No que diz respeito aos estudos sobre paratextos, vemos que, no Brasil, a
Universidade Federal de Santa Catarina, através do Programa de Pds-Graduacdo em
Estudos da Tradugdo, torna-se referéncia no assunto, uma vez que € perceptivel o nimero
consideravel de teses e dissertacfes apresentadas apds o ano de 2004.

A fortuna critica que se forma, desde entdo, acerca dos paratextos se mostra
inserida em dois blocos: i) pesquisas multidisciplinares e ii) estudos em Tradug&o. Para
uma melhor exposi¢éo, comentaremos algumas teses e dissertacOes referentes ao segundo
bloco.

De acordo com o nosso levantamento bibliografico, realizado em bancos virtuais
de teses e dissertacbes de algumas universidades brasileiras, o estudo dos paratextos
inseridos na literatura traduzida se intensifica por volta de 2004, com a pesquisa
desenvolvida por Marie-Héléne C. Torres, na qual a autora discute a traducdo de obras
brasileiras inseridas no contexto francés em um periodo de 100 anos. Em Traduzir o
Brasil Literario: paratexto e discurso de acompanhamento (2011), Torres discute, através
da traducdo do canone brasileiro, qual foi o processo tradutério escolhido e utilizado e
quais informacdes essas traducdes, por meio das capas e dos discursos que as
acompanham, sdo expostas ao publico francéfono a propdsito da cultura brasileira.
Dividido em trés momentos, o livro traz como base das discussdes tradugdes de algumas
obras de José de Alencar, Machado de Assis, até chegar a tematica do sertdo representada
por Euclides da Cunha e Guimardes Rosa.

Devido a sua relevancia para o estudo da literatura brasileira traduzida no exterior,
Torres (2004, 2011) vem fazendo parte de bibliografias de teses e dissertacdes, em
especial quando estas tratam de paratextos de literatura em traducgdo: das dez teses e
dissertacdes que identificamos em nosso levantamento, encontramos a indicacédo de sua
leitura em sete trabalhos defendidos em universidades brasileiras.

Na tese Rubem Fonseca na Franga (2006), defendida na Universidade de Sé&o
Paulo, Maria Claudia R. Alves busca compreender se a representacdo da cultura
brasileira, através das traducdes francesas da obra do autor estudado, baseia-se na imagem
de pais exo6tico tdo divulgada ou se traz algo novo e menos estereotipado para a cultura
receptora. Para isso, Alves centrou seu estudo tanto na analise textual como também na
analise paratextual, tendo como aporte teorico, para este Ultimo aspecto, os escritos de
Genette. Vale informar que seu estudo se centra tanto em tradugdes de obras escritas por

Fonseca como também em antologias que trazem algum escrito desse autor.
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Ao fim da pesquisa, a autora conclui que o interesse em traduzir 0s escritos
fonsequianos se ddo & medida que as histdrias narradas trazem fatos vividos pelo Brasil
durante a ditadura iniciada em 1964, agradando ao gosto francés devido as afinidades
ideologicas e sociais. Quanto a producao contemporanea, as traducdes continuam sendo
feitas pelo motivo de Fonseca ter-se dedicado a escrita de romances policiais, género
também apreciado em solo francés. No tocante & andlise paratextual, Alves ressalta a
importancia do estudo devido a exposi¢do das escolhas feitas por parte das editoras que
veiculam o cliché do Brasil exotico.

Em 2011 foi defendida, na Universidade Federal de Santa Catarina, a dissertacéo
Transblanco de Octavio Paz/Haroldo de Campos: anélisis paratextual del acuerdo
autor/traductor, de autoria de Rosario Lazaro lgoa. Nessa pesquisa, escrita em lingua
espanhola, Igoa, além de analisar o projeto tradutério, as trocas epistolares entre autor e
seu tradutor para a lingua portuguesa, também analisa 0 arcabouco paratextual presente
na obra poética escrita tanto por Paz como por Campos. Julgamos necessario informar
que Transblanco resulta da traducdo, ou mesmo da recriagcdo, feita por Haroldo de
Campos, em coautoria com Octavio Paz, do poema Blanco, escrito em 1967 pelo autor
mexicano.

Segundo Igoa, a utilizacdo da teoria de Genette se da através do estudo dos
paratextos presentes na traducdo, com o intuito de entender os acordos tradutdrios
firmados entre Campos e Paz e como eles, 0s paratextos, sdo expostos na cultura de
chegada.

A pesquisa, composta por trés momentos, dedica o Ultimo capitulo a analise
minuciosa tanto dos peritextos, ou seja, toda informac¢do encontradas na “capa, na pagina
de rosto e seus anexos” (GENETTE, 2009, p. 21), como também nas informagdes que se
encontram dentro da obra, a exemplo das notas e dos textos epistolares escritos por
Haroldo de Campos e Octavio Paz. Rosario Igoa conclui que o projeto de traducéo
utilizado na obra Transblanco tentou igualar-se ao processo de criagdo. Mesmo que ndo
haja indicativos no peritexto de que o livro se trata de uma traducdo, ao entrar no poema,
o leitor pode confirmar a ligagdo com o poema Blanco, bem como a presencga do tradutor
através das notas e das correspondéncias, mesmo que Haroldo atue, claramente, como
coautor.

Ainda em 2011 foi defendida por Sonia Maria da Silva Fuhrmann, na
Universidade de S&o Paulo, a dissertacdo Dos “Essais de Michel de Montaigne”:

traducdo e reformulacdo. A autora analisa, na traducdo da lingua francesa para a lingua
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portuguesa da obra em questdo, como a presenca do Outro pode ser percebida no trabalho
final, uma vez que os contextos que envolvem o texto original, escrito no século XVI, e
a traducdo se apresentam consideravelmente distintos.

O estudo se desenvolve por meio dos paratextos presentes nas edicGes utilizadas
como base pelo tradutor Sérgio Milliet, buscando compreender o processo de
reformulacéo escolhido para o projeto tradutério e quais implicacGes essas escolhas
trariam ao texto vertido. Apesar de essa pesquisa seguir uma linha de estudo diferente dos
trabalhos mencionados nesta secdo, 0 que se mostra relevante informar é que desde a
escrita dos Essais por Montaigne, os paratextos se fazem presentes, trazendo informacdes
de textos que ajudaram a compor a obra.

Ap0s o século X VI, as edi¢des e reedi¢Ges necessitaram atualizar as informacdes
paratextuais, sejam em lingua — traduc&o do latim para o francés de algumas notas — como
em contextualizacdo dos fatos. Também se verifica que as Gltimas edi¢Ges francesas ainda
receberam atualizacdo de escrita devido ao processo de modernizagdo da lingua. Com
base na obra genetteana Palimpsestes, escrita em 1982, Fuhrmann se debrucou sobre 0s
paratextos contidos nas traducbes portuguesas, concluindo que alteracdes foram
necessarias, modificando, em alguns momentos, a intensidade e o0 modo de explicitar o
pensamento original de Montaigne. Desse modo, a traducdo de Milliet reformula os
Essais de acordo com o que ele pensa ser a versdo mais adequada para 0 momento no
qual esta inserido.

Dando continuidade, em 2012, na Universidade Estadual de Londrina, Josely
Bogo M. Soncella defendeu a tese Valor simbolico e leitura: a traducéo da literatura
francesa no Brasil. A autora, através da analise de duas obras francesas traduzidas para o
portugués®® e que figuram como as mais vendidas no Brasil entre 2000 e 2010, levanta,
entre outras hipoteses, que a escolha pelo leitor brasileiro tenha se dado devido a
aproximacdo entre essas obras e os folhetins do século XIX.

Com vista a compreender a recepcdo das obras em solo brasileiro, Soncella,
apoiada em Genette (2009), estudou 0s paratextos presentes nessas obras, com o intuito
de compreender como o projeto utilizado na tradugéo inseriu a literatura francesa em
nosso pais.

Segundo a autora, no best-seller de Christian Jacq, a analise paratextual se inicia
com o estudo da capa que, seguindo o padrdo descrito em Genette, apresenta-se em

19 Ramsés: o filho da luz (1995), de Christian Jacq, e A viagem de Théo: romance das religides (1997), de
Cathérine Clément.
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formato maior que em livros de outros géneros literarios. Essa escolha se deve, segundo
0 estudo, a editoracdo que, para chamar a atencdo dos leitores e convencé-los a comprar
esse produto, faz da capa um cartaz. A analise paratextual continua através dos outros
espacos, a exemplo da folha de rosto, prefacio e contracapa que, como se pode verificar
na pesquisa, traz um texto que enaltece as histdrias desenvolvidas no Egito, cativando,
desse modo, o leitor que ainda ndo conhece os escritos épicos do autor Jacq.

A outra obra estudada por Soncella foi A viagem de Théo: romance das religides,
de autoria de Cathérine Clément, com indicacdo inicial para o publico juvenil. Ganhador
de alguns prémios relevantes, o livro pode ser enquadrado também como best-seller
devido ao seu grande consumo desde o dia de seu langamento no Brasil, datado de 1997.

O estudo dos paratextos feito pela autora se desenvolve a partir das informacées
presente na capa. Cada componente encontrado nesse espaco é analisado seguindo a teoria
genetteana, ou seja, cada escolha feita pelo projeto editorial é descrita com vistas a
discutir a funcionalidade das gravuras e a intencionalidade no modo como o0 nome da
autora e o titulo da obra foram expostos. Livro extenso (625 paginas) e com tematica
fecunda (religido), Soncella encontra em outros espacos, a exemplo da contracapa e das
orelhas, textos capazes de informar aos leitores da literatura de Clément, e aos curiosos
da literatura estrangeira, o enredo narrado ali.

Ao concluir seu estudo, Josely Bogo M. Soncella ressalta que, devido ao modo
como seu corpus foi editado — material utilizado na capa e no interior do livro, letras,
desenhos, cores —, ele se apresenta como sendo para o0 consumo de uma elite intelectual.
Segundo alguns tedricos, as traducdes literarias sdo moldadas através de escolhas
paratextuais a um campo de recepcao diferente da cultura de partida e, a partir desses
dados, vé-se que a composicdo de um canone se da de modo diferenciado: a imagem
candnica que o brasileiro tem da Franca € diferente da imagem do canone que a Franca
tem de si mesma. Outra questdo relevante abordada € o modo de construcao das narrativas
desses dois best-sellers que se assemelham, sobremaneira, com os folhetins franceses
traduzidos para a lingua portuguesa e que agradaram a muitos leitores brasileiros.

Em 2014, ainda de acordo com nosso levantamento bibliografico, vemos que as
pesquisas voltadas ao estudo dos paratextos se intensificam. Apenas nesse ano, cinco
trabalhos de concluséo de curso de pos-graduacdo foram apresentados. Entre eles, temos
a tese defendida na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, por Teresa Dias
Carneiro, intitulada Contribuigdes para uma teoria do paratexto do livro traduzido: caso

das traducdes de obras literarias francesas no Brasil a partir de meados do século XX.
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Nessa pesquisa, a autora busca discutir uma teoria para o estudo dos paratextos presentes
em livros traduzidos, aspecto que, segundo ela, ndo foi abordado por Gérard Genette. Seu
foco é incluir o estudo do prefacio e do posfacio voltados a traducédo, especialmente
aqueles escritos pelo tradutor, como fundamentais para a analise de paratextos de obras
traduzidas.

Em busca de compreender como o tradutor se apresenta por meio desses dois
espacos, Carneiro se volta para a literatura francesa traduzida no Brasil desde o inicio do
século XX até os dias atuais, considerando também as reedicGes e retraducgdes.

Em relacdo as teorias gerais que tratam de algum componente dos paratextos, a
autora traz bibliografias pertinentes contendo ndo somente Gérard Genette, como também
Yves Chevrel, Geneviéve Idt, André Lefereve, entre outros. Como seu foco € o prefacio
e o0 posfacio, a pesquisa se volta para os pesquisadores que se dedicaram a defender a
relevancia desse paratexto, inclusive como género textual, por conter caracteristicas
préprias de producao.

Como resultado, Carneiro reforca, entre outros pontos importantes, a necessidade
de haver uma teoria propria acerca dos paratextos do livro traduzido, uma vez que é no
prefécio e no posfacio que o tradutor pode se expressar e expor a ideologia, as técnicas e
0s conceitos por ele usados.

Com Francisco F. de S. Alves e sua tese Os paratextos das antologias brasileiras
de contos de Edgar Allan Poe no século XXI, também defendida no ano de 2014,
encontramos 0 estudo dos elementos paratextuais presentes em traducbes feitas no
periodo entre 2001 e 2012 do escritor Edgar Allan Poe para o portugués. Tal estudo
buscou compreender, com base em Genette (2009), como o autor e sua obra sdo inseridos
no Brasil, levando em consideracdo tanto as informacdes presentes nos paratextos como
a presenca do tradutor impressa na obra final.

Ainda seguindo as pesquisas paratextuais, Carmen Verénica de A. R. Nobrega,
atraves de sua tese Maupassant contista traduzido em antologias brasileiras: paratextos
(2014), buscou entender como algumas obras traduzidas de escritor francés foram
inseridas em solo brasileiro. Seguindo ainda este caminho, Gisele Tyba M. R. Orgado
apresentou a Universidade Federal de Santa Catarina a tese Literatura Traduzida de
Murasaki Shikibu: analise paratextual em Genji Monogatari, em que buscou analisar 0s
paratextos das traducdes para idiomas europeus da primeira obra escrita por uma mulher
(ORGADO, 2004).
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Por fim, ainda em 2014, Kall Lyws Barroso Sales defendeu a dissertacdo No
limiar da traducgéo: paratextos e paratraducdes de Le gone du Chaaba de Azouz Begag,
também na Universidade Federal de Santa Catarina. VVoltada para os escritores migrados
do Magreb, a pesquisa de Sales buscou mostrar, através dos escritos de Azouz Bagag,
traduzidos para o inglés e para o espanhol, que a lingua materna de ex-colonias era a
lingua do colonizador. Buscando transformar a literatura francofona escrita na lingua do
Outro, escritores se utilizaram do artificio dos paratextos para reinserir caracteristicas da
lingua falada em tempos anteriores.

Sales descreve todos os paratextos encontrados em seu corpus, explicitando suas
fungBes com base na teoria genetteana. Paralelamente é abordado o conceito de
paratraducdo, desenvolvido por Yuste Frias, que, segundo o autor da dissertacao,

tem como objetivo principal trazer informac6es sobre o contetdo da
traducdo, geralmente apresentando a natureza subjetiva do trabalho
tradutorio e, de certa forma, ou apresenta o autor na cultura de chegada,
ou faz a manutencéo de sua literatura no canone de literatura traduzida
(SALES, 2014, p. 56).

Desse modo, nos deparamos com o que ja defendia Carneiro (2014) a proposito
da necessidade de haver uma teorizacdo dos paratextos contidos em livros traduzidos,
pois, sd0 nesses espacos que podem ser encontradas informacOes escritas pelo proprio
tradutor, expondo também o projeto editorial das obras traduzidas.

Apds ter analisado a obra vertida para o inglés e para o espanhol, Sales conclui
que, em relacdo a primeira, por ter sido traduzida para o publico estadunidense por um
académico, o projeto tradutério, assim como o editorial, buscou/empenhou-se em
apresentar a obra, através dos paratextos, ao publico receptor. Quanto a traducédo
espanhola, de cunho mais comercial em relacdo a anterior, o autor verificou que o projeto
editorial ndo seguiu o exemplo da obra francesa, ou seja, apagou as marcas
estrangeirizadoras contidas nos paratextos.

Por se tratar de uma literatura provinda de uma nagdo ex-colonizada, Sales
defende a paratraducdo de Le gone du Chaéba por ela ter a funcdo de apresentar aos
campos de recepc¢do informagOes pertinentes sobre a cultura magrebiana e sobre as
influéncias ali deixadas pela cultura francesa.

Ja em 2015, Ana Maria B. C. Sackl, com sua tese Paratraducéo do Popol Wuj:
paratextos e excertos do Génesis, defendida também na Universidade Federal de Santa

Catarina, aborda, entre outros pontos, 0 estudo paratextual de escritos pré-hispanicos
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datados dos séculos I e 1l d.C e traduzidos por volta do seculo XVIII. Sackl nos informa
que, mesmo estando seu corpus de estudo baseado em pergaminhos, ainda assim é
possivel encontrar paratextos em forma de titulos ou prefécios originais, trazendo consigo
intencionalidades preestabelecidas, indicadores de géneros literarios e de acréscimos
feitos pelo seu tradutor para uma melhor insercao na sociedade da época.

Como se pode ver, o estudo dos paratextos realizados nas academias brasileiras
tem-se voltado ora para autores especificos, ora para uma obra, como é o caso do Ultimo
trabalho comentado acima, ou ainda para a antologia de versos de autores estrangeiros
traduzidos para a lingua portuguesa. Desse modo, apoiada na teoria de Gérard Genette
(2009) e nas contribuicdes de Teresa Dias Carneiro (2014), quando esta se debruca sobre
0 estudo da participacdo direta do tradutor tanto nos prefacios quanto nos posfacios,
buscamos, atraves de nossa pesquisa, ampliar essa bibliografia. Para tanto,
desenvolvemos um estudo sobre as antologias de contos de autores brasileiros traduzidas
para a lingua francesa. Nosso corpus, centrado em cinco antologias, é composto por
autores canonicos e ndo candnicos. O estudo intenciona expor, por meio da andlise dos
paratextos e dos discursos de acompanhamento, a imagem da cultura brasileira veiculada
para 0 mundo francofono por meio das traducGes das antologias que compdem o corpus

informado no capitulo anterior.

2.2 Os paratextos e os discursos de acompanhamento: um breve passeio pela teoria

O estudo dos paratextos, entendidos como fonte de informag¢ao que acompanha e
completa os escritos em livros, revistas, jornais ou outros objetos de leitura, ganha novo
folego na academia brasileira com a tradugdo de Paratextos editoriais, de Genette,
realizada por Alvaro Faleiros e publicada em 2009 pela casa Atelié Editorial. Composto
por 340 paginas e dividido em 13 partes que chamaremos de capitulos, a obra aborda todo
componente que pode ser encontrado circundando uma historia, como as epigrafes, as
dedicatorias, os intertitulos e tantos outros, explicando, especialmente, a funcionalidade
dessas instancias e o modo como elas influenciam no produto.

Para Genette, a obra literaria ¢ completa em si, porém,

esse texto raramente se apresenta em estado nu, sem o refor¢o e o
acompanhamento de certo nimero de produgdes, verbais ou ndo, como
um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustragdes, que nunca
sabemos se devemos ou nao considerar parte dele, mas que em todo
caso o cercam e o prolongam, exatamente para apresentd-lo, no sentido
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habitual do verbo, mas também em seu sentido mais forte: para fornd-
lo presente, para garantir sua presen¢a no mundo, sua “recepcao” e seu
consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro (GENETTE, 2009,

p.-9).

VVemos, desse modo, que a presenca dos paratextos serve para introduzir uma obra
ao seu publico, mesmo que este ndo se dé conta de sua existéncia e de sua funcionalidade,
uma vez que é facultativa a leitura dos mesmos (GENETTE, 2009, p. 11). Também
ressaltamos que seu comparecimento em locais proprios em uma obra ndo se da sem que
haja pretensGes bem estabelecidas pelo autor ou editor. Permitimo-nos pensar que 0s
paratextos, talvez, cumpram melhor seu papel de introdutores de uma histéria quando seu
leitor o absorve de modo ingénuo e despretensioso, levando-o para o ambiente e a
atmosfera da escrita.

Outra questdo a se observar € a possibilidade de incompatibilidade temporal de
alguns paratextos em relacéo a obra escrita, pois € sabido que, ao se traduzir, ou mesmo
ao se reeditar um livro, informac6es podem ser acrescidas tanto por parte do autor quanto
do editor, buscando, muitas vezes, atualiza-lo ou torna-lo mais proximo de um dado leitor.
A esse propdsito, Genette chama a nossa atencdo para a possibilidade ndo somente de
aparecimento de paratextos, como de desaparecimentos, seja “por decisdo do autor ou por
intervengao alheia, ou em virtude do desgaste do tempo” (2009, p. 13), o que ndo impede
que, em novas editoracGes, eles voltem a fazer parte da obra.

Paratextos editoriais esta dividido em dois momentos. No primeiro, composto
pelos 11 capitulos iniciais, o autor trata dos peritextos, ou seja, das informacgdes que
podem ser encontradas no espaco livro — falaremos mais a frente acerca desse assunto; e
no segundo, os dois ultimos capitulos, os epitextos, isto €, as informac6es contidas em
conversas ou entrevistas, bem como em correspondéncias, diarios intimos etc. (2009, p.
12). Nossa pesquisa se centra nos peritextos presentes no corpus selecionado e ja
mencionado por nos.

Enquanto Gérard Genette traz os peritextos alocados em um s6 bloco, Marie-
Héléne C. Torres, em seu livro Traduzir o Brasil literario: paratexto e discurso de
acompanhamento (2011), realiza sua pesquisa separando, de modo a facilitar a exposi¢édo
dos resultados, os peritextos em dois tipos: paratextos com aspectos morfologicos e
discursos de acompanhamento. No primeiro tipo, encontram-se as capas externas, as
capas internas, as folhas de rosto; e no segundo, temos “qualquer marca paratextual

(prefacio, pareceres etc.), o lugar onde frequentemente a ideologia aparece de forma mais
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clara” (TORRES, 2011, p. 17). Ainda abordando a teoria genetteana, Torres propde o
estudo dos intertitulos, notas de rodapé e glossarios como “metatextos”, isto ¢, textos
contidos em outros textos.

Quanto a ideologia mencionada aqui, acrescenta Torres, ela pode se fazer presente
tanto na editoracdo de uma obra original quanto em uma traducéo, e sua atuacéo dentro
desse espaco ou nos paratextos dependera de varios fatores, entre eles o temporal
(informagGes que foram retiradas, podem voltar anos depois) e o funcional, que remete
ao porqué de certas informac@es terem sido apagadas ou reformuladas.

Em um capitulo que discute a ideologia na literatura, Lefevere (2007) traz a tona
as editoragdes e as traducdes pelas quais passou o Diario de Anne Frank, obra escrita
entre os anos 1942 e 1944, publicada em 1947 e que sofreu alteragOes tanto por parte da
autora Anne Frank, quando esta resolveu nao mais escrever um diario pessoal e sim uma
obra literaria, assim como pelas casas de edi¢do que aceitaram publica-lo e traduzi-lo. As
mudancas feitas pela autora se deram buscando dar um carater mais apropriado ao que
ela entendia como literdrio, enquanto as editora¢cbes em lingua original, isto €, em
holandés, retiraram partes julgadas ndo apropriadas ao publico leitor da época. Em relacdo
as traducdes, especialmente aquela feita para o leitor alemao, passagens que narravam
barbaridades cometidas pelos nazistas foram suprimidas ou reescritas, com vistas a

amenizar o horror:

A adolescente Anne Frank escrevendo seu diério se tornou a autora
Anne Frank, porque ela mesma e outros foram constrangidos por
considerac0es ideoldgicas, poetoldgicas e de mecenato. Uma vez que
Anne Frank tomou a deciséo de reescrever, para publicacdo o que Anne
Frank havia escrito, a pessoa Anne Frank se dividiu em uma pessoa e
uma autora, e a autora comecgou a reescrever de uma forma mais literaria
0 que a pessoa havia escrito. Outros autores responderam as restri¢oes
da ideologia e do mecenato de sua posi¢do e o fizeram na medida em
que achavam apropriado. Ela ndo pdde opinar sobre a questdo. E por
iSso que parte de sua experiéncia, uma parte essencial, falta no texto em
holandés de 1947 e ¢é a razdo pela qual ela foi refeita de forma a se
adaptar, na Alemanha, a um estere6tipo cultural, cuja finalidade era
diluir as descricdes daquelas atrocidades, as mesmas que destruiram
Anne Frank como pessoa (LEFEVERE, 2007, p. 120).

O que se V&, sempre de acordo com Lefevere, é que tanto Anne Frank quanto as
outras personagens envolvidas no processo editorial e de traducdo alteraram o relato
pessoal devido as ideologias, as razdes pessoais e de mecenato, todas elas voltadas para

a boa receptividade do leitor e da sociedade. Isto é, as publicagbes sdo pensadas e
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produzidas segundo as regras escolhidas pela editoracdo, pensando no momento em que
o livro é lancado, nas regras que regem a sociedade e naquele que vai, efetivamente,
consumir o produto. E todo esse processo ndo interfere somente no conteddo do objeto
livro, mas também nas informacdes encontradas nos paratextos e nos discursos de
acompanhamento.

Quanto aos escritos de Genette, percebe-se que, mesmo com novas maneiras de
analisar os paratextos — aqui nos referimos a parti¢do feita por Torres, vemos que o estudo
oferecido pela obra Paratextos editoriais somente contempla livros escritos em idioma
original, o que pode ndo dar conta das informacgdes contidas em livros traduzidos,
especialmente quando os paratextos sdo produzidos e acrescidos pelo projeto tradutério.
Com o intuito de sanar essa lacuna, a tradutora e professora Teresa Dias Carneiro
desenvolveu a tese Contribuicdes para uma teoria do paratexto do livro traduzido: caso
das traducdes de obras literarias francesas no Brasil a partir de meados do século XX
(2014), o que pode, a partir de entdo, possibilitar um estudo mais completo acerca de
obras literérias traduzidas.

A traducdo, e aqui podemos pensar na traducdo dos paratextos, normalmente vista
como obra inferior quando comparada ao texto dito original, a luz do pensamento de
André Lefevere, assume novo estatuto, o de reescrita, uma vez que, para superar as
barreiras linguisticas, o tradutor passa a atuar de forma direta na (re)escrita da obra
autoral. O publico consumidor desse novo produto passa a incluir os leitores profissionais,
ou seja, aqueles dedicados aos estudos da literatura e que, por muito tempo, buscavam
somente as obras na lingua original. Reescrever, através da traducdo, popularizou a
literatura e permitiu que os leitores ndo profissionais também tivessem acesso a outras
culturas, mostrando que o “novo” produto vem acompanhado de intengdes, pois toda
traducdo, além de ultrapassar entraves linguisticos, implica certo grau de manipulacao,
seja para facilitar a recepcdo no campo de chegada ou mesmo para alterar,
deliberadamente, o contetdo do texto — aqui nos referimos, por exemplo, ao caso de

nacOes governadas por regimes autoritarios. Como afirma Lefevere:

A Tradugdo é, certamente, uma reescritura de um texto original. Toda
reescritura, qualquer que seja sua intencéo, reflete uma certa ideologia
e uma poética e, como tal, manipula a literatura para que ela funcione
dentro de uma sociedade determinada e de uma forma determinada.
Reescritura € manipulagdo, realizada a servigo do poder, e em seu
aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de uma literatura e de
uma sociedade (LEFEVERE, 2007, p. 11).
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Em outras palavras, reescrever € compor uma imagem selecionada e que, talvez,
ndo represente a realidade. Nesse processo de reescritura, quem guia a traducdo é o
projeto tradutdrio, mesmo quando falamos dos paratextos.

Traduzir, manipulando de modo a adaptar o produto ao campo de recepgéo, tem
ligages diretas com o que Antoine Berman (2013) intitula de traducdo etnocéntrica, ou
seja, havera uma supervalorizacdo da cultura de chegada em busca do que o pesquisador

nomeia de anexacao:

Para que haja anexacdo, o sentido da obra estrangeira deve submeter-se
a lingua dita de chegada. Pois a captacdo ndo libera o sentido numa
linguagem mais absoluta, mais ideal ou mais “racional”: ela o encerra
simplesmente numa outra lingua, considerada, € verdade, como mais
absoluta, mais ideal e mais racional. E esta é a esséncia da traducéo
etnocéntrica; fundada sobre a primazia do sentido, ela considera
implicitamente ou ndo sua lingua como um ser intocavel e superior, que
0 ato de traduzir ndo poderia perturbar. Trata-se de introduzir o sentido
estrangeiro de tal maneira que seja aclimatado, que a obra estrangeira
apare¢a como um “fruto” da lingua propria (BERMAN, 2013, p. 45).

Disto isto, mesmo que pareca um método um tanto excludente ou de negativa
cultural, a busca por facilitar a compreensdo e a aceitacdo de algo que € diferente parece
razoavel, quando avaliado sob a Otica da divulgacdo, da apresentacdo de uma literatura
pouco ou ndo conhecida, pois da voz internacional a quem sempre falou somente a lingua
dos seus pares. Porém, acreditamos que tentar inserir uma literatura em solo estrangeiro,
buscando respeitar certas caracteristicas que compdem o Outro, enriquece a diversidade
cultural e literaria, permitindo que nacdes distintas se vejam com certa proximidade e
com aceitabilidade. Essa seria, entdo, uma tradu¢do modelo. Ressaltamos, pois, que tal
pensamento deve ser 0 mesmo para a traducdo, e mesmo para a criacdo dos paratextos,
uma vez que sdo eles, normalmente, as informacgdes que atingem primeiro o leitor,
fazendo-o compor certa imagem do pais ao qual aquela literatura pertence.

Para Carneiro (2014), como dito anteriormente, dentre os paratextos estudados
por Genette, existem aqueles que s&o proprios das traducdes de obras literarias e que, por
isso, trazem tragos mais perceptiveis quanto ao processo tradutorio. A autora se debruca,
entdo, sobre os indicativos do(s) nome(s) do(s) tradutor(es), bem como, e principalmente,
sobre os prefacios e posfacios, tendo estes, ou ndo, a rubrica de traducdo e do projeto.
Lembramos aqui que os prefacios e posfacios fazem parte do que Torres (2011) intitulou

de discursos de acompanhamento, textos nos quais se pode encontrar com certa facilidade
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as ideologias que guiaram tanto a obra original quanto a traducéo. Vale ressaltar que a
escolha do prefaciador para uma dada obra tende a auxiliar sua recepcao e aceitacdo tanto
perante os leitores ndo profissionais quanto os profissionais.

A propédsito da andlise dos prefacios e posfacios feita por Carneiro, a autora
discute pontos relevantes quanto a recorréncia de assuntos abordados e questiona até que
ponto esses textos poderiam ser vistos e estudados como um subgénero discursivo
(CARNEIRO, 2014, p. 82). Nesse lugar, entdo, encontra-se o tradutor participando da
obra através de opinides que podem acolher o autor. Desse modo, Vé-se que, nesse espaco

do livro, o tradutor age como ator principal, podendo assumir quatro papéis:

Assim sendo, o tradutor poderia assumir papéis diferentes ao longo do
prefacio: o de tradutor, o de historiador e o de critico. [...] Além desses
papéis apontados por D’hulst, Patrizia Bastianetto aponta um quarto: o
de mediador cultural, que é partilhado com o editor e com outros que
facam intervencbes no paratexto do livro traduzido, facilitando ou
dificultando sua legibilidade. (CARNEIRO, 2014, p. 81-82)

O papel de tradutor ja nos é conhecido. Ao assumir os papeéis de historiador e de
critico, o tradutor, conhecedor da obra e do autor, utiliza o prefacio/posfacio para
legitimar o estilo da escrita e de composi¢do da obra original. O quarto papel, o de
mediador cultural, é relativo ao efeito que uma traducdo traz consigo, ou seja, o0 de
possibilitar que uma literatura estrangeira ultrapasse barreiras linguisticas, permitindo o
didlogo entre nacdes diversas e distantes, tanto geografica como culturalmente. Peca
chave nesse processo, o tradutor, que antes poderia ndo ser indicado em uma obra
traduzida, ganha o direito de ter seu nome citado, ao menos na ficha catalogréafica, decisao
que se encontra na lei brasileira dos Direitos Autorais de 1998, capitulo I, artigo 53
(CARNEIRO, 2014, p. 92).

Quanto aos paratextos, e considerando o que diz Genette em Paratextos editoriais
(2009), apresentaremos, de modo sucinto, as categorias apontadas pelo estudioso. O
primeiro peritexto abordado s&o os Formatos. Estes sdo compreendidos como a
“materializagdo de um texto para o seu publico”, pois ¢ a partir da escolha do formato das
paginas/félios pela casa de edicdo que o produto livro é apresentado ao leitor. Quando

dobradas, estas podem assumir as seguintes medidas:

Um volume in-félio (dobrado uma vez, donde dois félios ou quatro
paginas por folha) ou in-quarto (dobrado duas vezes, donde oito paginas
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por folha) era um livro grande; um in-8° era um livro médio, um in-12°,
um in-16° ou um in-18° era um livro pequeno (GENETTE, 2009, p. 22)

As variacOes ocorridas estiveram atreladas, na era classica, ao prestigio que as
obras possuiam, ficando os grandes formatos para o puablico mais especializado, e 0s
pequenos formatos para aqueles livros voltados a literatura popular (GENETTE, 2009).
Com o passar dos anos, o formato in-18°, que hoje conhecemos como de bolso, foi mais
utilizado em obras voltadas ao publico feminino que, se necessario, poderia leva-los na
mé&o. Atualmente, vemos uma padronizacao, pelo menos em relacdo aos best-sellers, uma
vez que, para esse tipo de literatura, € pedido uma capa grande o suficiente para que o
leitor seja captado ja através das gravuras utilizadas (16 x 24 cm).

Ainda a respeito dos formatos, Genette (2009) aborda a oposi¢édo entre “a edi¢do
de bolso” e “edi¢do corrente” que, por algum tempo, esteve ligada tanto a aspectos
publicitarios quanto técnicos. Porém, essa discussdo esta atrelada a livros brochados e
encadernados, sendo os brochados (formato de bolso) aqueles vistos como os
responsaveis pela popularizacdo da literatura candnica, ou ndo, devido a seu baixo custo
de producdo/composicao.

Dentre os componentes dos peritextos editoriais, temos ainda as Colecdes, ou seja,
agrupamentos de obras que seguem uma mesma linha, seja ela de localiza¢éo geografica
(pais, continente) ou mesmo o tipo de literatura, de género. Tal rubrica tem o poder de
demonstrar ao publico leitor o poderio editorial de uma determinada casa, como também
confere prestigio aos autores e as literaturas que compdem um selo desse formato e dessa
funcéo.

Temos também Capa e anexos que, com informacdes verbais ou iconogréficas,
oscilam quanto ao seu aparecimento. Com o transcorrer dos anos, a funcdo da capa, que
antes ndo trazia informacdo alguma, foi sendo alterada, restando hoje como espaco para
0 nome do autor, o titulo da obra e a indicacdo da casa de edicdo e, de modo esporadico,
imagens, nome do tradutor e outros dados. Antes das transformacdes, tais dados eram
expostos na pagina de rosto (GENETTE, 2009, p. 27). Segundo o autor, essa
movimentacdo de conteudo também ocorreu na quarta capa, restando hoje, mais
frequentemente, como espaco de publicidade do autor e da obra, em que se pode ler
depoimentos de veiculos de comunicag&o renomados ou de personalidades respeitadas. E
possivel encontrar ainda o nimero do ISBN, o precgo de venda, etc. Entretanto, pensamos

nos, nenhuma outra informacao atinge mais rapido e eficazmente o leitor quanto as capas.
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A proposito das segundas e das quartas capas, estas podem vir sem nenhuma informacéo,
pois sua ocorréncia ndo segue uma regra. Unindo as capas externas, temos a lombada,
espago que traz o nome do autor, da obra e o selo da casa de edicdo, e como extenséo das

capas, por vezes, encontramos as orelhas ou desdobros que,

podem hoje abrigar algumas das indicaces ja listadas, ou sua chamada,
e especialmente o release, o manifesto da colegdo, as listas das obras
do mesmo autor ou da mesma cole¢do. Aqui também, uma orelha muda,
como todo ato de desperdicio, é uma marca de prestigio. (GENETTE,
2009, p. 30)

Ciente da concorréncia financeira e do valor econdmico individual do livro,
parece-nos impensavel que um projeto de editoracdo deixe espacos em branco em uma
obra, mesmo que seja para demonstrar o prestigio do autor; porém, como vimos, é
possivel. Outros espacos opcionais que também podem ser encontrados e que
demonstram certa acuidade do projeto editorial sdo as sobrecapas e as cintas.
Discorreremos aqui somente acerca das sobrecapas, pois fazem parte de nosso corpus.
Consideradas como “anexo da capa”, elas sdo o primeiro contato do leitor com a obra e,
ciente de sua funcdo, as editoras procuram utilizar de informacdes verbais e ndo verbais
para cativar, de imediato, o leitor alvo.

Tratando ainda dos peritextos editorais, encontramos também paratextos nas
folhas que seguem as capas, isto €, nas Paginas de rosto e anexos, sejam elas as primeiras
ou as ultimas péginas e, geralmente, ndo sdo numeradas. As “paginas 1 e 2, chamadas
guardas, ficam em branco, isto é, mais exatamente, sem texto impresso” (GENETTE,
2009, p. 34). Na pagina trés, encontramos o titulo que, por vezes, pode vir resumido. Nas
paginas quatro e seis, temos dados como “o titulo da cole¢do, a mengdo das tiragens de
luxo [...], o frontispicio, a lista de obras publicadas na mesma colec¢éo, algumas mencoes
legais (copyright [...]) e, as vezes, muito raramente, descricdo da composi¢ado tipografica”
(GENETTE, 2009, p. 34). A pagina cinco é a que conhecemos como pagina de rosto e
nela podemos encontrar o titulo, 0 nome do autor, 0 nome e endereco do editor e, por
vezes, a indicagdo genérica, a dedicatéria e a epigrafe. Nas Ultimas paginas temos o

colofao?,

2 Por colofio, Genette entende ser o lugar onde se encontra “o registro de término do trabalho de impressio:
nome do impressor, data do término do trabalho da impresséo, nimero de série e, em alguns casos, data do
deposito legal” (GENETTE, 2009, p. 35).
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Encerrando a abordagem sobre os peritextos paratextuais, Genette traz a
Composigao, tiragens como pontos relevantes e que merecem certa atengdo, pois “a
composicéo, isto é, a escolha dos caracteres e de sua diagramacéo, é o que da forma de
livro a um texto” (GENETTE, 2009, p. 35). O que o autor nos mostra € que as escolhas
tipogréaficas geralmente vém atreladas ao “propdsito literario”, trazendo consigo a unido
do contetdo com a forma com que o texto é apresentado ao leitor. Quanto as tiragens,
vemos que o tipo de papel escolhido para determinada obra confere-lhe status de prestigio
ou de obra popular, influenciando no valor econdmico da obra e na escolha feita por certo
publico. Dos cinco tipos de peritextos editoriais apresentados por Genette, apenas trés
serdo abordados em nosso estudo, devido a relevancia que estes desempenham nas obras
pertencentes ao corpus escolhido. S&o eles: Colecdes, Capa e anexos e Pagina de rosto e
anexos.

Partindo agora para a segunda categoria descrita por Gérard Genette, O nome do
autor, que pode ser original ou uma criacdo, encontramos essa rubrica dividida,
basicamente, em dois momentos: no primeiro, o autor discute o lugar onde o nome deve
vir em uma obra; e no segundo, vemos as nomenclaturas dadas quando da presenca ou
auséncia da assinatura autoral. Quanto ao espaco reservado ao nome do autor, Genette
nos informa que este ndo se apresenta fixo em um sé lugar, podendo aparecer tanto nas
capas externas, quanto na lombada e na pagina de rosto; porém, é neste ultimo espago que
0 autor ganha visibilidade, pois ao ser anunciado na primeira capa, ele tem que dividir a
atencdo do leitor com o titulo da obra. Em relacdo a presenca da assinatura na obra, ela
pode ser de trés tipos: onimato, quando ha o nome real do autor; pseudonimato, quando
ha a criacdo de um nome ficticio; e o anonimato, muito frequente em séculos anteriores
quando era rotineiro encontrar obras sem a indicacdo da autoria. Por mais que as trés
formas tenham sido usadas, na atualidade € mais comum encontrar o onimato por diversos
motivos, entre eles a responsabilidade legal e o prestigio dado a obra se o sobrenome for
conhecido.

No terceiro capitulo, Os titulos, Genette aborda essa tematica de modo bastante
didatico, pois ele subdivide a rubrica em doze subcapitulos, buscando melhor expor o
contetdo. Para o teorico, a titulagdo dada pode se apresentar dividida em trés partes:
titulo, subtitulo e indicacao genérica, sendo somente a primeira aquela obrigatéria em um
livro. A titulo de exemplificacdo do prolongamento do titulo, o autor traz o romance do
século XVIII, de Voltaire, Zadig ou la Destinée, histoire orientale. Seu lugar de

aparecimento flutuou durante séculos, indo do colofdo ao espaco que conhecemos hoje
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como “a primeira capa, a lombada, a pagina de rosto e a pagina de anterrosto”
(GENETTE, 2009, p. 63). Seu aparecimento se da no mesmo momento do langamento da
edicdo original e tem como destinadores o proprio autor e o editor, e como destinatario,
0 publico em geral ou leitores profissionais. Sua funcdo € identificar a obra, apresentar o
conteddo e seduzir o leitor para que este entre na historia. De acordo com a escolha feita,
eles podem ser divididos em dois tipos: teméticos, que sdo aqueles que trazem o indicativo
do contetdo da obra?, e os rematicos, que fazem alusdes genéricas em relagdo ao
contetido da obra??.

Para encerrarmos esta se¢do, passemos agora para o que Torres (2011) intitula de
discursos de acompanhamento e que Genette estuda como instancia prefacial, seja ela
autoral ou ndo. Presente antes e ap6s o texto principal, a instancia prefacial pode ser

reconhecida por outras nomenclaturas. Sao elas:

Introducdo, prefacio, nota, noticia, aviso, apresentacdo, exame,
predmbulo, adverténcia, preludio, discurso preliminar, exordio,
proémio — e, para o posfacio: epilogo, pés-escrito, remate, fecho e
outros. (GENETTE, 2009, p. 145)

Isto é, a escolha do termo empregado em uma obra pode variar de acordo com a
época, com a casa editorial e com todos aqueles envolvidos na constru¢do das obras.
Geralmente se apresenta como uma narrativa, porém, pode acompanhar a forma do texto
central e sdo escritos, com frequéncia, apos a composicao do texto principal ou a juncédo
de textos multiplos em uma s6 obra com a fungdo de apresenta-la, trazendo, por vezes,
caracteristicas tanto dos textos, dos autores e, especialmente, da cultura alvo.

Seus destinadores podem ser de varios tipo, porém, iremos nos ater aqueles
presentes em nosso corpus: por terem sido escritos por terceiros, os prefaciadores sao
“alografos”, contudo “auténticos”, isto é, sdo personagens reais que fazem parte tanto do
meio literario como da reunido/organizacdo dos contos aqui estudados. Quanto aos
destinatarios desses textos, é o publico que 1€ o prefécio e o posfacio.

Como ficou explicito, todas essas instancias discutidas aqui e presentes em nosso
estudo estdo repletas de informacdes que apresentam e completam o texto principal. Suas
utilizacdes ndo se dao de modo ingénuo e algumas obras traduzidas acabam sendo as

referéncias culturais primeiras de nacOes distantes e distintas. Assim sendo, e cientes

2LEX.: “este livro fala de...” (GENETTE, 2009, p. 84) — Madame Bovary, Le Roman de la momie.
22 Ex.: “este livro é...” (GENETTE, 2009, p. 84) — Odes, Decamerone.
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desse espaco como divulgador cultural, uma vez que imagens sdo criadas a partir do
contato com o livro traduzido, discutiremos, entdo, como a criacdo de antologias de

contos pode influenciar nos (pre)conceitos moldados com o tempo.

2.3 Antologias e imagens: a construcdo de (pre)conceitos

No universo literario, deparamo-nos com composi¢Oes editoriais diversas,
algumas servindo de suporte para a divulgacdo de uma Unica historia, outras responsaveis
por trazer ao leitor inimeros textos em um s6 agrupamento. Referimo-nos aqui ao que
conhecemos como coletaneas e antologias, isto é, tipos de editoracdo literaria com o
intuito de apresentar textos variados, de autores variados, ou mesmo textos de um so
autor, inéditos ou nao.

Tais composicdes ndo sdo ingénuas em sua existéncia, pois podem tornar
conhecido algum texto ou autor que, por alguma razdo, ndo possui prestigio perante o
publico leitor ndo profissional ou mesmo os leitores profissionais. Além disso, elas podem
também dar novo folego a textos escritos em épocas outras que, mesmo ja fazendo parte
do canone, estdo relegados a momentos especificos de retorno a génese literaria nacional.
Tais seletas ganharam folego a partir do século XV1II quando houve o aumento tanto do
publico leitor como do volume de impresséo dos escritos.

Porém, dentre os tipos mencionados acima, vemos que ha uma sutil diferenca
entre antologias e coletdneas. Silvana Serrani, em seu artigo Antologia: escrita
compilada, discurso e capital simbolico (2008), e com base nos estudos feitos por Barbara
Benedict e Barbara Mujica a respeito da temaética, traz reflexdes pertinentes acerca do

assunto. Ela afirma que:

No comeco do século XVIII predominavam as coletaneas, organizadas
por livreiros e com caracteristica saliente de apostar nas novidades,
enquanto, no final do século, sdo tipicas as antologias literarias,
compilagdes que seguem um levantamento historico, realizado por
editores e homens de letras prestigiosos. (SERRANI, 2008, p. 271)

Isto é, em sua génese, a principal diferenca reside em como as seletas sdo
compostas e em quais critérios de escolha o projeto editorial esta centrado. Continuar a
imaginar que, nos dias atuais, sdo ainda os livreiros responsaveis pela composicdo das
coletaneas seria um tanto ingénuo, uma vez que € possivel que editores ou estudiosos das

letras escolham textos com tematicas diversas para compor este tipo de recolha. Outro
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ponto relevante presente no artigo de Serrani (2008) e discutido por Barbara Benedict
trata do tipo de leitura que cada seleta demanda do leitor. Para Benedict, as coletaneas
levam a uma “leitura breve e desconexa”, enquanto a antologia requer um “estudo
prolongado”. Quanto a isto, informamos que aqui se trata, precisamente, da espinha que
sustenta os dois tipos de selecdes: o primeiro é composto por textos com tematicas
diversas, sem que haja uma linha que guie as historias contadas; enquanto no segundo,
temos que o estudo se torna prolongado porque ha algo presente em todos os textos,
fazendo com que as historias se parecam unidas umas as outras (SERRANI, 2008).
Contudo, tais descrigdes relativas a valoracdo das duas miscelaneas se pdem variaveis,
pois dependerd de uma reacdo do publico leitor, se solidificardA ou ndo essas

caracteristicas:

Somente apds uma anélise do processo de circulagdo, dos efeitos de
mem©aria mobilizados na antologia, suas fontes primarias — 0s textos
selecionados na compilacdo — e suas fontes secundarias — os prologos,
prefacios, estudos preliminares, posfacios, biobibliografias de autores
ou tradutores e notas, etc. —, pode-se explicar por que ha coletaneas que
se tornam “‘antoldgicas”, no sentido etimoldgico do termo, e selecdes
que, apresentadas como supostamente “essenciais”, ndo sdo
reconhecidas pelo publico ou pela critica, e convidam a “leituras
desconexas” ou superficiais. (SERRANI, 2008, p. 271)

O que a autora busca explicar é que, mesmo que haja uma descri¢do para cada
género e que a intencdo do projeto editorial tente alcancar um resultado especifico, é ainda
nas maos do leitor que reside o reconhecimento das seletas como antologias ou
coletaneas, estando elas formadas por autores novos ou nao.

Composta por poemas, cronicas, contos, epistolas, as antologias podem ser vistas
como corpora de uma cultura, uma vez que podem representar, dentro dos limites que
cercam cada género, a producdo literaria de uma nagdo. Segundo Hinojosa (2012), ao
serem adotadas pelas editoras, o publico alvo das antologias, de inicio, eram as massas,
pois elas gozavam de pouco prestigio junto as instancias e personalidades responsaveis
por creditar valor as producdes literérias, & época. As antologias eram a vulgarizagdo da
literatura de leitura rdpida e por terem o espa¢o delimitado, sofriam e continuam a sofrer
com criticas acerca do projeto de escolha dos textos, uma vez que ndo ha a informacéo de
como ele é realizado. Assim, esse género exclui mais do que inclui.

Além de entreter o leitor, outra fungdo relevante a elas atribuida nas ultimas

décadas do século XX é a de material instrucional, pois, por reunirem diversos textos ou
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autores em um so bloco, as antologias se tornaram “tronco de arvores” para cursos das
Ciéncias Humanas, especialmente aqueles voltados aos estudos literarios (HINOJOSA,
2012. p. 145). Isto é, por estarem na base de algumas disciplinas, € a partir das antologias
que abordagens mais especificas acerca de uma tematica, um autor, uma época, etc., sdo
iniciadas em universidades ou cursos outros.

As composicOes das antologias podem variar e, segundo P. A. Frank, citada por
Hinojosa, podem ser analisadas a partir de diferentes angulos: a) o pais, o idioma ou a
regido geogréfica; b) grupos de autores, épocas ou géneros; ¢) somente um autor; d) trabalho
unico; e) trabalhos previamente publicados; f) textos inéditos” (HINOJOSA, 2012, p. 147).
Ja para Serrani (2008), em seu estudo sobre as antologias poéticas argentinas, as
antologias podem ser classificadas de modo mais especifico, mais detalhado. VVejamos:
1. Antologia bilingue; 2. Antologias nacionais gerais; 3. Antologias tematicas; 4.
Antologias de grupos humanos especificos; 5. Antologias de correntes estético-poéticas,
também podemos entender como Antologias de correntes estéticas; 6. Antologias
regionais, provinciais e de cidades ou bairros; 7. Antologias para publicos especificos; 8.
Antologias sobre formas poéticas ou variedades linguisticas especificas; e 9. Antologias
vinculadas a revistas ou grupos especificos. Para cada nomenclatura, a autora exemplifica
utilizando obras por ela estudadas e, para clarificar cada escolha, traremos aqui 0s
exemplos dados, ou seja, obras da literatura argentina e, quando for possivel,
classificaremos, também, com antologias pertencentes ao corpus estudado por nos:

1. Antologia bilingue. Obra escrita em portugués e espanhol: Poesia argentina
1940-1960, editada pela Editora lluminuras, em 1990. No nosso caso, temos
a antologia portugués/francés Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes
brésiliens (1980);

2. Antologias nacionais gerais. Antologia esencial de poesia argentina (1900-
1980), de 1981. Quanto a nos, temos Contes de Noél brésiliens, de 1997, e
Des nouvelles du Bresil 1945-1998, publicada em 1998;

3. Antologias tematicas. La erdtica argentina: antologia poética 1600/1990, de

1994. Aqui se enquadram as antologias Je suis favela, publicada em 2011, e
Je suis toujours favela, publicada em 2014.

4. Antologias de grupos humanos especificos. Poetas argentinas (1940-1960),
2006;
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5. Antologias de correntes estético-poéticas. Proyecciones del surrealismo en la

literatura argentina, da editora Culturales Argentinas, 1967;
6. Antologias regionais, provinciais e de cidades ou bairros. Poesia patag6nica,
publicada em 1991;

7. Antologias para publicos especificos. Poesia argentina del siglo XX, de 1998;

8. Antologias sobre formas poéticas ou variedades linguisticas especificas.

Clésicos de la poesia lunfarda: antologia, langada em 1999.

9. Antologias vinculadas a revistas ou grupos especificos. Antologia Ultimo

Reino, publicada pela Libros de Tierra Firme, em 1987.

Compostas por certa quantidade de paginas preestabelecidas pelo projeto editorial
(LEFEVERE, 2007), as antologias trazem ideologias e caracteristicas inerentes ao
periodo no qual cada texto foi escrito, 0 que poderia incitar a reflexdo acerca de sua
modernidade. Estariam, entdo, descontextualizadas, despolitizadas as antologias
compostas por textos antigos? Segundo Serrani (2008), ndo, pois alguns textos literarios,
mesmo com reedicdes distantes de seu tempo de producdo, possuem ferramentas que
ajudam o leitor jovem a compreender o contexto anterior. Para um melhor entendimento,
temos a antologia Des nouvelles du Brésil (1998) que traz, antes de chegarmos aos contos,
informagdes tanto pessoais acerca dos autores — data de nascimento, falecimento, se for
0 caso — como também profissionais, a exemplo das principais obras publicadas e suas
traducOes para a lingua francesa. Porém, sdo os contos que inserem o jovem leitor, mesmo
que implicitamente, no contexto de sua criacao.

Se traducdo é reescritura e, por isso, € manipulacdo. Como afirmou Lefevere
(2007), a composicdo de antologias, como também sua traducdo, apresenta-se dessa
forma; pois, ao ser resultado de escolhas, e automaticamente de exclusdes, as obras
passam a ser responsaveis por uma revisdo no canone nacional, fazendo com que os
leitores tenham contato com textos, autores e ideologias. Nesse movimento de
encontro/descoberta nos deparamos com a possibilidade de reformulacéo cultural, pois,
apos publicados e recebidos pelo publico leitor, somente aqueles entendidos como
representantes de sua cultura passam a constar no canone ja consolidado. Contudo, esse

processo que leva a reescritura ndo € ingénuo, uma vez que,
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produzindo traducdes, historias da literatura ou suas proprias
compilagdes mais compactas, obras de referéncia, antologias?, criticas
ou edicOes, reescritores adaptam, manipulam até um certo ponto 0s
originais com os quais eles trabalham, normalmente para adequé-los a
corrente, ou a uma das correntes ideoldgicas ou poetoldgicas
dominantes de sua época. (LEFEVERE, 2007, p. 23)

E entéo nos indagamos: a reescritura de uma antologia em lingua “original” tem
0 mesmo impacto sobre as imagens construidas em uma antologia traduzida? E em
relacdo as antologias do Outro construidas em solo estrangeiro? Teriam elas o poder de
recriar uma cultura perante o publico leitor? Segundo Lefevere (2007), é papel das
antologias construir identidades como também desconstruir clichés, ou seja, a funcao das
mesmas dependera da manipulacéo feita ou pelo projeto editorial, quando as seletas sao
feitas em lingua original, ou pelo projeto tradutoério, quando sdo traduzidas de uma obra
ja existente, como também do projeto editorial e tradutorio, quando os livros sdo
compostos sob a tutela de casas de edic¢ao estrangeiras.

Por sabermos que a composicao e a traducdo do texto envolvem escolhas, espera-
se que as partes que compdem o0s peritextos tragam informacdes que clarifiquem quais
sdo os critérios utilizados na selecdo, dados dos autores que possam levar esse leitor a
conhecer outras producbes autorais, como também informagfes outras que possam
apresentar a literatura e, desse modo, a cultura de um pais estrangeiro. Como veremos no
préximo capitulo, poucas sdo as editoras que contextualizam as obras quando estas
atravessam fronteiras geograficas e linguisticas, a exemplo da antologia Des nouvelles du
Brésil, de 1998.

Quanto ao processo de composicdo das antologias traduzidas, Hinojosa (2012)
esclarece que ha diferencas na selecdo quando o agente a reunir os textos é o editor ou o
tradutor. No caso do primeiro, os textos ja estdo traduzidos e sua funcédo sera a de uni-los
em um livro, enquanto no segundo o tradutor pode usar tanto textos traduzidos como

traduzir novos escritos. A autora, ainda com base em P. A. Frank, destaca que

essa notoria dessemelhanca serve a diferentes intuitos nas dinamicas
inter e intraliterérias, pois enquanto uma antologia de um editor se
assemelha a uma exibicdo de arte, apresentando uma selecéo feita a
partir da reserva total de textos pertinentes, a antologia ordenada por
um tradutor é tanto uma exibi¢do, como um veiculo de transferéncia,
visto que aumenta o repertdrio de material traduzido e viabiliza uma

23 Grifo nosso. Lefevere entende o editor e todas as pessoas que participam do processo de escolha e
concretizagdo como reescritores.
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avaliacdo dos dialogos interculturais e da prépria cultura de traducéo de
uma nagdo. (HINOJOSA, 2012, p. 180)

Isto €, retraduzir textos ja conhecidos ou traduzir textos novos, quando presentes
em antologias, pode levar ao questionamento e a revisdo do canone literario de um pais
quando este é exposto e estudado por leitores profissionais. Com isso, ndo afirmamos que
0 canone seja imediatamente alterado, pois sabemos que sua construcdo se da de modo
lento. Dizemos apenas que o contato da antologia traduzida com o Qutro abre as
possibilidades de expansdo do conhecimento da literatura estrangeira em questao.

Poderiam, entdo, antologias brasileiras traduzidas para o francés serem utilizadas
em salas de aula? Sim. Como afirmado no capitulo anterior, o estudo da lingua e literatura
brasileira, na Franca, vem crescendo gradativamente dentro das universidades e de cursos
de extensao e, como material de apresentacdo do género, de uma época, de um conteudo,
as antologias podem ocupar o lugar de material didatico, como ocorre em cursos de Letras
aqui no Brasil. Nesse contexto instrucional, o que nos faz refletir sobre tal utilizacdo feita
por leitores profissionais ou ndo e qual Brasil esta sendo exposto e dissecado em solo
internacional.

Buscando entender esse processo de construcao e desconstrugcdo/reconstrugéo de
imagens, valer-nos-emos das discussdes desenvolvidas por Celeste H. M. Ribeiro de
Sousa (2004), quando esta se dedica a Imagologia, disciplina nascida da Literatura
Comparada e que hoje ganha folego interdisciplinar, em conjunto com o estudo das
imagens veiculadas em obras alemas. Seu objeto de estudo, na area de Letras, é a obra
literaria e, a partir dela, o conjunto de caracteristicas culturais, no qual se analisam as
imagens formadas e difundidas de uma nagdo por outra, e que, por vezes, foram
construidas através de juizos de valor. A esse propdsito, das imagens construidas e

representativas, costuma-se chamar de estereotipagem, porém,

observa-se que, no campo da imagologia, 0 termo estereétipo é
frequentemente substituido pelo vocabulo imagotipo, uma vez que,
nesta area, trabalha-se com um objeto — a imagem — que, mesmo
podendo manter a sua esséncia inalterada, suas formas e expressoes
revestem-se normalmente de maltiplas nuances e apresentam-se através
de tons cambiantes, ao passo que o esteredtipo pressupde uma estrutura
e um significado inalteraveis. (SOUSA, 2004, p. 26)

Como veremos mais a frente, a imagem formada do Brasil se altera com o passar

das décadas, sendo esse o motivo pelo qual adotaremos, em boa parte de nossa pesquisa,



71

0 termo imagotipo. Porém, para 0s casos em que as imagens ndo sejam alteradas,
utilizaremos o termo esteredtipo que, segundo o dicionario Aurélio (versao on-line), é o
“comportamento ou discurso caracterizado pela repeticdo automatica de um modelo
anterior, anénimo ou impessoal, e desprovidas de originalidade e da adaptacéo a situagédo
presente” (2015).

Sousa traz ainda que ndo cabe & imagologia criar identidades, mas estuda-las,
buscando perceber o grau de deformagéo e, desse modo, os resultados impressos nas obras
literarias. Contudo, faz-se necessario lembrar que alguns imagotipos sdo criados dentro
de um contexto especifico, em uma época especifica, sob a influéncia de interesses outros

e que, ao se debrucar sobre tal investigacao,

0 estudioso da imagologia estara contribuindo, em Gltima analise, para
a superacdo de mal-entendidos, isto €, para um melhor entendimento do
mecanismo de pensar pertencente ao outro, desenvolvendo assim a
tolerancia; ao fim e ao cabo, estard contribuindo também para um
melhor entendimento entre os povos. (SOUSA, 2004, p. 27)

Como nossa pesquisa esta centrada na imagem construida do Brasil em paratextos
de antologias contemporaneas traduzidas para a lingua francesa, tratemos agora do caso
do nosso pais. De inicio, somos impelidos a refletir sobre a qual imagem o Brasil foi/é
constantemente vinculado. Por termos sido colonizados por europeus, e pelo Brasil ter
sofrido invasdes territoriais também de europeus, as crénicas escritas por aqueles que
chegavam aqui sempre foram as mesmas, isto é, a exaltacdo da flora, fauna e descricdes
sobre os habitos selvagens dos indigenas. Podemos dizer, entdo, que por muito tempo
essa imagem exatica prevaleceu na literatura, influenciando, mais tarde, a visdo que o
brasileiro tinha dele mesmo. O que queremos expor é que o olhar que tivemos de nds
mesmos foi imputado pelo olhar do outro. Para clarificar nossas afirmativas, temos o
exemplo da obra alencariana, Iracema, publicada em 1865 que, mesmo utilizando a
linguagem portuguesa misturada com palavras indigenas, elevava o Brasil através das
riquezas naturais, da bravura do nativo e da presenca do europeu, resultando, entdo, no
mestico, ou seja, o brasileiro, fruto da mescla daqueles que por aqui estiveram, como o
negro em sua condicdo de escravo.

Ap0s as exploraces territoriais, 0 europeu descobre as riquezas brasileiras, sejam
elas minerais ou vegetais, fazendo surgir a visdo de uma terra comparada ao Eldorado.

Tal imagem é discutida por Sousa quando ela estuda a imagem do Brasil exposta pelo
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teatro alemao, particularmente por Brecht?*: “A imagem do Brasil que nesta peca é, num
primeiro momento, transmitida ao leitor/expectador da época, é a de que o Brasil é uma
terra dadivosa e inesgotavel, onde o europeu pode buscar sem dificuldades negdcios
rentosos” (SOUSA, 2004, p. 186). Posto isto, vemos que a primeira imagem fundada vai
sendo enriquecida com outras caracteristicas, porém sem negar o estereotipo ja criado,
difundido e aceito pelos brasileiros tanto das Letras como pelo cidaddo comum. Contudo,

a imagem retratada até aqui é questionavel:

No que diz respeito a fertilidade do solo, por exemplo, 0s cientistas
ainda sabem muito pouco sobre as caracteristicas de 30% do solo
amazOnico. Durante séculos, acreditou-se que a floresta virgem era
exuberante por causa da excepcional fertilidade de seu solo. Hoje, sabe-
se contudo que esta explicacdo é falha. [...] Em virtude do clima quente
e Umido, h&d menos flores do que os textos fazem acreditar. [...] Os
indios ndo sdo tdo inocentes e puros. Também possuem seu lado
agressivo. [...] Os imigrantes ndo foram apenas exploradores, mas
também foram portadores de novas ideias, novos costumes e novas
técnicas de trabalho. [...] Os brasileiros ndo sdo apenas negros e
mulatos, mas compdem uma mistura racial fantastica, onde ha lugar
também para brancos e amarelos. (SOUSA, 2004, p. 156-157)

O que vemos é a composicao de uma imagem criada pelo europeu e repassada aos
daqui que confirmam a imagem cunhada e, através de traduces, retorna a Europa. Como
podemaos notar, o estudo do olhar do Outro esta intimamente ligado ao nosso olhar sobre
nossa cultura, mostrando, assim, se ha sintonia e reverberacdo do pensar do Outro sobre
nos e nossa escrita. Nesse processo complexo de imagens criadas versus imagens reais,
de autoimagens e de heteroimagens?®, indagamo-nos sobre qual o papel dos paratextos
editoriais na construcao, desconstrucao e reconstrucao das identidades nacionais, e até
que ponto o contetdo da obra pode influencia-los enquanto espacos informativos
relevantes.

Por sabermos gue o projeto editorial domina a producéo do livro, vemos que, além
de as imagens estarem impregnadas no corpo do texto, os paratextos também sé&o
utilizados para corroborar a ideologia escolhida, seja pelo autor ou mesmo editor —
referimo-nos aqui a obras encomendadas. Por serem as informag0es que primeiro

alcancam e seduzem o leitor, 0s paratextos, como veremos no capitulo seguinte, podem

24 Poeta, dramaturgo alemdo do século XX que escreveu na peca teatral Baal, em 1918, criticas acerca do
descaso como as florestas brasileiras eram tratadas pelo proprio brasileiro (SOUSA, 2004).

25 “A autoimagem refere-se a imagem que um faz de si mesmo e a heteroimagem designa a imagem que
esse um faz dos outros ou a imagem que os outros fazem desse um.” (SOUSA, 2004, p. 105).
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tentar mudar o canone, a exemplo da énfase que é dada a Paulo Coelho em detrimento de
autores como Machado de Assis no texto presente na quarta capa da obra traduzida Contes
de Noél brésiliens (1997). Aqui ndo questionamos valorativamente a escrita do autor
Paulo Coelho; apenas lembramos a relevancia de Machado para a consolidacao do canone
nacional brasileiro.

Outro escritor alem&o que se dedicou a estudar o Brasil Coldnia, como também o
Brasil Republica, foi Goethe. Conhecedor de varios assuntos, ele se volta para a pesquisa
sobre o indio brasileiro, mesmo sem ter conhecido, in loco, o Brasil, confirmando o
estereotipo racial, porém dando outro olhar a ele (aqui nos referimos aos escritos que
relatam a postura agressiva de alguns indios quanto ao europeu invasor e as tribos
canibais). As informacgdes poderiam vir por correspondéncia de pessoas que estiveram no
pais, por conversas presenciais com especialistas em América Latina ou através de
leituras feitas em livros escritos por Michel de Montaigne, escritor francés, bem como
pela leitura de outros autores (SOUSA, 2004). As pesquisas feitas e difundidas por Goethe
e por Montaigne “[...] tiravam dos indigenas a pecha de totalmente selvagens,
monstruosos e perversos e, ao lhes atribuirem um comportamento corajoso e cheio de
dignidade, emprestavam-lhes uma aura humana com laivos europeus” (SOUSA, 2004, p.
170). Foi a partir dessa visdo que Goethe escreveu trés poemas?®, nos quais as
personagens principais sdo os indios brasileiros inseridos em seu habitat natural. Fora da
Europa, o Brasil foi o Unico pais que obteve tamanha atencdo por parte do autor alemao.

Por ndo ter conhecido o pais e por té-lo compreendido através da visdo de
terceiros, Goethe, estudioso renomado, difundiu uma imagem do pais a seus pares que 0
liam mundo afora, fazendo-nos crer que tal processo possa ser compreendido como uma
reescrita, mesmo que aqui ndo haja a traducdo ou composicao de antologias. Por se tratar
de uma interpretacdo e de uma construcdo de identidade posta em textos, o autor cria ou
corrobora a imagem que por muito tempo perdurou no imaginario europeu. Segundo
Lefevere, “no passado, assim como no presente, reescritores criaram imagens de um
escritor, de uma obra, de um periodo, de um género e, as vezes, de toda uma literatura?’
(LEFEVERE, 2007, p. 18). Isto €, como alguns textos sobre o Brasil foram feitos por
escritores europeus que gozavam de prestigio social e que tinham uma dada imagem

formada de nosso pais, estes, entdo, influenciaram os escritores brasileiros sobre a propria

% «Cancao de morte de um prisioneiro”, “Cancado de amor de um selvagem” e “Brasileiro”, tendo sido, os
dois primeiros, publicados em 1782, e o Gltimo em 1825 (SOUSA, 2004).
27 Grifo nosso.
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percepcao e a percepcdo que tinham do pais, resultando na imagem exposta na Europa e
dentro do Brasil.

Seguindo com a pesquisa de Sousa (2004), deparamo-nos com a imagem brasileira
construida pela escritora alema Marie Luisi Kaschnitz quando de sua vinda ao pais, na
década de 1960. Convidada a conhecer o Brasil, Kaschnitz chega a terras brasileiras
trazendo consigo as imagens difundidas pelos europeus, ou seja, a de um pais de natureza
exotica. E em uma visita a cidade de Santos que vemos que a lenda do Eldorado
permanece, mesmo que agora o palco seja a area urbana, pois a ela € exposta a riqueza de
alguns migrantes moradores da cidade litoranea.

Por se tratar de um pais distante, a alema busca, a todo momento, compreender
situacOes que para ela sdo desconhecidas, isto €, ndo foram relatadas em livros ou através
de conversas com amigos, reformulando o imagotipo ja composto do Brasil. Em passeios
por cidades como o Rio de Janeiro, ficam impressas em sua memoria as expressoes
religiosas descritas por ela como macumba, com descri¢do do material encontrado nesses
rituais, construindo ou reafirmando o caréter religioso do pais. Para a alem&, ou somos da
umbanda ou do espiritismo, orientacGes religiosas que estdo no imaginario do estrangeiro,
e mesmo local, como exaticas.

O que percebemos é que 0 modo como Kaschnitz chega ao Brasil, e aqui falamos
do sentimento e do espirito em conhecer um pais novo, interferiu na percep¢do da
escritora alemd, pois, tendo sido influenciada pelos seus pares, ela relata em seus poemas
e contos o Brasil exuberante em flores, florestas e bichos (principalmente a cobra). Outro
ponto que mostra seu desconhecimento quanto ao pais é a sua descoberta da lingua
nacional, o portugués, que traré a ela certa sensacdo de desconforto devido as barreiras

linguisticas. Além disso,

ndo deixa de ser oportuno lembrar, a respeito desta falta de entusiasmo
pela viagem a América do Sul, uma outra anotagao da escritora em que
ela confessa ja ter ouvido falar das torturas aplicadas a presos politicos
na América Latina, de olhos vazados, de orelhas cortadas, de tochas
ardentes nas genitalias. (SOUSA, 2004, p. 254)

Como vemos, de acordo com Sousa, as informagdes que antecederam a viagem
de Kaschnitz a fizeram criar uma representacdo do pais que a fazia pensar que, durante
sua estada, ela poderia ndo retornar a Alemanha devido a uma morte repentina, deixando-
a, por vezes, apreensiva e desconfortavel. Alem das informagfes acerca dos golpes

militares ocorridos na América do Sul, Marie Luise Kaschnitz foi informada da interdicdo
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de se entrar na casa de desconhecidos aqui no Brasil, sob a possibilidade de ser morta a
tiros. Compreende-se, entdo, a postura de medo da aleméa devido a tais imagens nacionais
relatadas a ela (SOUSA, 2004).

Ainda segundo Sousa (2004), outras obras foram escritas ap0s a década de 1960.
Novas imagens do Brasil foram formadas na literatura estrangeira, entretanto, o que nos
€ caro perceber nesse processo de construcdo de identidades é o qudo relevante é o jogo
das autoimagens e das heteroimagens. A autora, em seu ultimo capitulo, faz apontamentos
acerca da producdo literaria interna, principalmente aquela que serviu de base para a
construcdo da literatura brasileira, a exemplo de Iracema (1865), Inocéncia (1872) e
Canda (1902), dos autores, José de Alencar, de Visconde de Taunay e Graga Aranha,
respectivamente, em que, por ainda terem a literatura europeia como base, veem-se
retratados no espelho, reproduzindo os imagotipos de forma quase literal. Dentro desse
espaco ainda temos O cortico, escrito em 1890, por Aluizio Azevedo, no qual se percebe
a grande influéncia da escrita de Emile Zola, escritor francés conhecido por abordar as
realidades humanas, especialmente aquelas de “degradacdo social”. O cortico se
apresenta, entdo, como o lugar de submoradia, onde brasileiros — mesti¢os, negros,
brancos — e imigrantes disputam espacos e empregos de baixa qualidade. Ali, as mulheres,
a exemplo da mulata Rita Baiana, séo retratadas pela veia da sensualidade quase que
forcada pelo clima quente do pais. Ainda de acordo com Sousa (2004), essa nova imagem
que se compde do Brasil, mesmo que verdadeira ao relatar a dura realidade da maioria
dos habitantes, estigmatiza a sociedade, o brasileiro e, em especial, a mulher que, anos
mais tarde, atrelada ao carnaval, serd o estere6tipo da mulher brasileira. Lembremos que
todas as obras citadas aqui foram traduzidas para alguns idiomas, como o francés, o
inglés, o alemdo, o que colabora com a mudanca, através de acréscimos, da imagem ja
difundida la fora.

Diante da necessidade de questionamentos acerca das imagens ja tdo expostas
(seja em relacdo a mulher brasileira ou aos cenarios naturais) a literatura brasileira se abre
a realidade contemporanea e passa a expor o cotidiano das classes marginalizadas. Quem
a escreve € o proprio cidaddo, testemunha ocular da dura rotina das favelas dos grandes
centros urbanos nacionais, sedentos por expressar suas angustias e revoltas, provindas das
desigualdades sociais que sempre estiveram presentes na histéria do Brasil. Como vimos
no capitulo 1, Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela (2014) trazem nova
composi¢do de imagem do pais, em que a exotizagdo da natureza sai de cena para dar

espaco aos becos e as vielas que compdem as favelas brasileiras. Seria, entdo, esse 0 mais
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novo cliché da cultura e da sociedade brasileira no estrangeiro, quando da traducao dessas
obras? Acerca desse pluralismo de imagens identitarias e do consumo da literatura interna

pelas outras nagdes, Martins afirma que:

Além de pouco divulgada e consumida no exterior, [a literatura] tem
contribuido para criar imagens e representacGes parciais e
estereotipadas na nossa cultura, diante dos autores e tematicas
comumente selecionados para traducdo e que contam, ainda, com o
reforco da midia e do cinema. De modo geral, 0os aspectos mais
ressaltados tém sido, de um lado, o exotismo, a sensualidade e a
religiosidade/misticismo, e de outro, a miséria e a violéncia urbana.
(MARTINS, 2008, p. 39)

Respondendo a nossa indagacdo, pensamos que a postura tomada em relacdo a
propria identidade influencia sobremaneira a imagem criada no exterior. Com isso, ndo
negamos o longo caminho de mediagOes entre o que € selecionado e traduzido e como
esse conteldo € exposto em solo estrangeiro. Contudo, 0 que nos preocupa € a
cristalizacdo de imagens criadas e difundidas através da literatura traduzida como
“verdades” sobre a cultura brasileira em geral.

Mesmo com a possibilidade dessa estereotipizacdo, a literatura deve continuar a
ser 0 meio pelo qual os escritores engajados possam denunciar os problemas presentes
nos mais variados campos, mesmo que para isso as imagens preestabelecidas cambiem
para outras que, para os olhos de alguns, possam ser desagradaveis. Aqui encerramos esta
secdo reafirmando que, nesse contexto de literatura traduzida, vemos os paratextos e 0s
discursos de acompanhamento como mecanismos instantaneos de reflex&o acerca do que
ja esta posto no imaginario estrangeiro e o que de contemporaneo pode ser acrescido.
Vejamos no proximo capitulo, entdo, o que nos apontam as analises feitas no corpus

selecionado.
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CAPITULO 3

PARATEXTOS E DISCURSOS DE ACOMPANHAMENTO: UMA ANALISE

N&o se deve esquecer de que a literatura
¢, sim, uma formadora de opinibes de
longa duracdo, [..] e também que as
imagens de paises e de povos por elas
veiculadas, apesar de artisticas, e de
serem recebidas pelo leitor médio no
plano do imaginario, acabam, com o
tempo, ficando registradas como
verdades. (SOUSA, 2004, p. 31-32)

As obras literarias se apresentam, a nos, como campo fértil das mais variadas
analises e elas ndo se encerram em sua histdria central. Cercadas por diversas
informacdes, sejam verbais ou ndo, sdo capazes de, quando traduzidas, levar e representar
culturas em terras estrangeiras. Quando submetidas ao processo de traducdo, seu papel de
difusdo fica a mercé dos objetivos escolhidos ora pelo tradutor, ora pelo editor, o que
pode fazé-las espelhos de um pais estrangeiro, ou apenas mais uma literatura que segue
0s moldes ja conhecidos nos grandes centros urbanos.

Estudar os paratextos e os discursos de acompanhamento de obras brasileiras
traduzidas na Europa, mais precisamente na Franca, permitir-nos-a conhecer como 0
Brasil, nacdo que mantém relacBes diplomaticas com este pais, é exposto, seja através da
traducdo ou mesmo da composicdo de antologias de contos brasileiros. Para tanto,
tomaremos as cinco antologias de contos contemporaneos brasileiros apresentadas por
nos no capitulo | para o estudo dos paratextos e dos discursos de acompanhamento:
Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes
brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998), Je suis favela (2011) e Je suis toujours
favela (2014). Devido a forma como essas antologias foram editadas e inseridas na cultura
francofona, nossa analise seguira o método de divisdo exposto na Ultima se¢do do capitulo
inicial, sendo ele: i) Antologias de contos editadas no Brasil e traduzidas para o francés e
i) Antologias de contos brasileiros editadas na Franga.

Para a realizacdo das analises, utilizaremos dos conhecimentos expostos por
Gérard Genette, em Paratextos editoriais (2009), Marie-Hélene Catherine Torres, em

Variations sur I’étranger dans les lettres: cent ans de traductions francaises des lettres
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brésiliennes (2004) e Traduzir o Brasil literario: paratexto e discurso de
acompanhamento (2011). Para os momentos de andlise de textos escrito(s) pelo(s)
tradutor(es), a exemplo de prefacios, valer-nos-emos de Maria Teresa Carneiro e sua tese
Contribui¢des para uma teoria do paratexto do livro traduzido: caso das traducdes de
obras literarias francesas no Brasil a partir de meados do século XX (2014). Para as
discussdes acerca das imagens/imagotipos encontrados, apoiar-nos-emos na obra Do ca
e do l&: introducdo a Imagologia, de Celeste H. M. Ribeiro de Sousa (2004). Vejamos,

entdo, o0 que nos apresentam as obras selecionadas.

3.1 Antologia de contos editada no Brasil e traduzida para o francés

Nesta secdo, analisaremos somente a obra Contes de Noél brésiliens (1997), pois
ela é a Unica do nosso corpus que passou pelo processo de traducdo completa da obra dita
original. Contudo, percebemos que partes da obra Contos para um Natal brasileiro
(apresentacgéo, textos presentes nas orelhas e na quarta capa), editada pela primeira vez
em 1996, ndo foram inseridas na obra traduzida, fazendo com que informacdes
pertinentes acerca da criacdo da obra em lingua portuguesa fossem apagadas em solo

francés.

3.1.1 Contes de Noél brésiliens (1997)

Nesta subse¢do, analisaremos a obra Contes de Noél breésiliens, editada pela casa
Albin Michel em 1997 para a lingua francesa. Composta por dezesseis contos de dezesseis
autores diferentes, a antologia se apresenta através de suas 179 paginas, as quais abrigam,
além dos contos, informacdes que, para 0 nosso estudo, tornam-se material de discussao.
Iniciaremos a andlise pelo peritexto editorial, mais precisamente pelas capas, uma vez
que € sobre elas que langamos o nosso primeiro olhar, estabelecemos o primeiro contato.

Essa obra se mostra de modo diferenciado das demais, pois é a Unica que possui
o recurso da sobrecapa. Para Genette, a sobrecapa ¢ “a primeira manifestagdo do livro
que é oferecida a percepg¢éo do leitor, pois esta-se difundindo o uso de cobri-la — [a capa]
— [...” (GENETTE, 2009, p. 30) e sua fun¢do pode ser de proteger ou apresentar a
primeira capa, ficando a critério do leitor, descarta-la ou ndo. Para a obra em questdo, ndo
acreditamos que o descarte seja o indicado, pois é nela que encontramos mais informacges

do que na primeira capa, a exemplo de imagens e orelhas com textos verbais. Para nds, a
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sobrecapa se apresenta como complemento a obra, devido ao seu carater ilustrativo,
aproximando, inclusive, a obra traduzida da obra dita original através da fonte grafica
utilizada, que é a mesma empregada na obra brasileira. Ainda ha o tipo de imagens usadas

em ambas as capas em referéncia ao periodo natalino (Figuras 1 e 2):

L3
1asSiéEro
Antonio Callado
Anténio Torres
Carlos Drummond de Andrade
Carlos Nascimento Silva
Carlos Sussekind
Dalton Trevisan
Eric Nepomuceno
Jodo Ubaldo Ribeiro
Luis Fernando Verissimo
Lygia Fagundes Telles
Machado de Assis
Moacyr Scliar
Naum Alves de Souza
Nélida Pision
Paulo Coelho
Rubem Fonseca

Relume g& Dumari MIBASE

Figura 1 Figura 2

De inicio, ap6s um primeiro olhar, poderiamos facilmente imaginar que Contes
de Noél brésiliens, da forma como esta apresentado, se configurasse como tendo esta
aparéncia como primeira capa, devido ao cuidado e a qualidade do material no qual foi
confeccionada: papel fosco com utilizagdo de material plastico sobre as letras do titulo e
da imagem, dando status de relevancia a ambos. Na imagem da obra traduzida, podemos
encontrar o cendrio difundido pelo cristianismo acerca do nascimento de Jesus, isto é, a
indicacdo dada pela Estrela da Anunciacdo aos Trés Reis Magos, 0s quais encontraram
Maria e seu filho em meio aos animais de uma estrebaria. Optar pela permanéncia das
gravuras natalinas, mesmo que diferentes daquelas encontradas na obra em lingua
portuguesa, logo na sobrecapa, continua a informar ao leitor a tematica presente nos

contos. Construida em cores fortes e vibrantes — variagdes de amarelo, vermelho, verde,
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azul, a imagem se destaca em meio ao fundo de cor escura. Somente quando comparada
a primeira capa (Figura 3) € que se torna perceptivel a riqueza de informagGes presentes
na sobrecapa. Composta em papel branco, a primeira capa traz apenas o titulo da obra,

em tonalidades azuladas, e o selo da casa de edi¢éo.

ONTES

résiliens

LAbin (Michel

Figura 2 Figura 3

N&o hé a indicacdo nesse espaco do peritexto editorial de se tratar de uma obra
traduzida, isto é, ndo encontramos informacdes que seja uma “traducdo assumida”,
expressdo utilizada por Torres (2011, p. 18). O Unico elemento que pode expor se tratar
de uma obra de literatura estrangeira é a palavra brésiliens presente na traducao do titulo.
Poderia o leitor franc6fono pensar que essa seria uma obra estrangeira, brasileira? Sim,
porém chamamos a atencdo para a possibilidade de compreensdo de os contos, mesmo
versando sobre o Brasil, terem sido escritos por autores de outros paises. Seriam, entdo,
narrativas de contedo brasileiro escritas através do olhar do outro. Sabemos que tal
interpretagdo € atipica, entretanto cabe a nds levantar o maximo de hipdteses.

Partamos, entdo, para 0s outros elementos presentes na primeira capa da obra em

questdo. Como mencionamos anteriormente, também encontramos na capa o titulo do
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livro e a casa de edicdo responsavel pela publicacdo. A proposito do titulo, Genette (2009)
nos informa que sua fungdo esta dividida em trés pontos: “1. identificar a obra; 2. indicar
seu contetdo; 3. valoriza-lo” (2009, p. 73). Nesse caso, podemos dizer que a fungdo que
mais se sobressai em Contes de Noél brésiliens é a segunda, pois, de imediato, é
informado ao leitor o género textual — contos — e a provavel nacionalidade dos mesmos —
brasileiros, configurando, assim, o que o estudioso chama de titulo temético (2009, p. 77).

Ainda em relacdo ao titulo, chamamos a atengdo para o efeito semantico causado
pela traducdo. Na obra original, 0 modo como o titulo foi elaborado (Contos para um
Natal brasileiro) leva a compreensdo de que 0s contos presentes na antologia foram
escolhidos “para” um dado Natal, o Natal do Brasil ou o Natal brasileiro, aquele que tem
a acdo da campanha Natal sem Fome. Percebamos que o adjetivo de nacionalidade
concorda com a palavra Natal, restringindo, assim, outra compreensdo para o Natal.
Quando o titulo é traduzido — Contes de Noél brésiliens —, vemos que as ligacGes de
concordancia se alteram, ou seja, o adjetivo, agora, concorda com a palavra contos,
retirando da palavra Natal a ligagdo com a criagéo da antologia. Tal distanciamento pode
ser percebido em outros paratextos que analisaremos posteriormente.

Em relacéo ao lugar, podemos ver na Figura 2 que, devido a presenca da imagem
na parte superior, o titulo se apresenta um pouco centralizado e escrito em letras de
tamanho mediano. Ja na figura 3, na primeira capa, 0 mesmo assume a parte superior.
Também encontramos nesse espaco 0 nome da casa de edicdo responsavel pela
publicacdo da traducdo. Fundada em 1900, a Editions Albin Michel se apresenta como
uma relevante editora dentro do cenério francés, tendo em seu catalogo inimeras obras,
sejam elas de autores franceses ou ndo e que compreendem varios campos de interesse, a
exemplo de Psicologia, Ciéncias Humanas, Literaturas. Essa ultima, de acordo com o
catalogo on-line, esta dividida em Literatura Francesa e Literatura Estrangeira, sendo,
ento, a colecdo a qual pertence essa antologia®®. N&o foi encontrada na obra analisada
nenhuma informacao quanto a colecdo da qual faz parte.

Dando continuidade ao estudo das capas de Contes de Noél brésiliens, passemos
agora para a quarta capa da sobrecapa e do livro. Para Genette, é nesse local que
frequentemente encontramos informacdes que védo de indicac¢fes do proprio livro, como
numeracdo de ISBN, preco de venda, data de impressdo e tantas outras, a textos
produzidos para qualificar positivamente tanto a obra quanto o autor e a sua producéo. E

28 Informacdes retiradas do site institucional localizado no endereco eletronico: http://www.albin-
michel.fr/editions.php.
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comum encontrarmos releases escritos por personagens de prestigio ou criticas
veiculadas em meios de renome como jornais internacionais (GENETTE, 2009, p. 29),
como também textos produzidos pela prépria casa de edi¢cdo, como é o caso da antologia
estudada aqui. No caso da obra traduzida, deparamo-nos com um texto anénimo tanto na
sobrecapa como na capa (Figuras 4 e 5), o que nos leva a crer que tenha sido produzido

pela casa de edigéo:

(o
IXTES,

yrésiliens

Les plus grands auteurs brésiliens contemporains
se sont donné rendez-vous pour célébrer Noél.
Chacun & sa maniére nous offre un tableau
saisissant de cette fete universelle sous le soleil de
Lautre hémisphere oiv, comme ailleurs, se retrouvent
la ferveur, la pritre, Lespoir, mais aussi la fete et la
Joie exprimées au rythme des airs exotiques.

Merveilleusement simple et sublime comme le
texte de Paulo Coelho, lauteur de I Alchimiste,
- la pridre inattendue qu'un gamin adresse & Dieu - ;

Paulo Coelh

sarcastique comme la nouvelle de Carlos
Drummond de Andrade avec son voleur déguisé en
Pere Noél ; sensible comme le troublant dialogue
qu'échangent une femme et un adolescent mis en
scéne par Machado de Assis : les contes singuliers de
ce recueil réservent quelques belles surprises aux
amateurs de littérature ainsi qua ceux qui veulent
réver d’'un Noél sous d'autres cieux, et le féter
autrement, entre samba et messe de minuit.

“0911

Figura 4 Figura 5

9

“Os maiores autores brasileiros contemporaneos foram convidados a
celebrar o Natal. Cada um a sua maneira nos oferece uma imagem marcante
dessa festa universal sob o sol do outro hemisfério onde, como em outros
lugares, encontram-se o fervor, a oracdo, a esperanca, mas também a festa e
a alegria expressas em ritmo dos ares exoticos.

Maravilhosamente simples e sublime como o texto de Paulo Coelho,
autor de O Alquimista, — a oracdo inesperada de uma crianga a Deus —;
sarcastico como o conto de Carlos Drummond de Andrade com seu ladréo
disfarcado de Papai Noel; sensivel como o perturbador didlogo entre uma
mulher e um adolescente apresentado por Machado de Assis: 0s contos
singulares dessa seleta reservam algumas belas surpresas aos amantes da
literatura, assim como aqueles que querem sonhar com um Natal sob outros
céus, e festeja-lo de outra forma, entre samba e missa da meia noite.” 2°

29 Tradugdo nossa. No original: “Les plus grands auteurs brésiliens contemporains se sont donné rendez-
vous pour célébrer Noél. Chacun a sa maniéere nous offre un tableau saisissant de cette féte universelle
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Como podemos perceber, o texto foi construido mencionando a temética central
que guia as narrativas — o Natal; porém, ndo hd men¢do a campanha liderada por Betinho.
Outro ponto que nos pde em reflexdo é a citacdo do nome de Paulo Coelho e do seu livro
O Alquimista como selo qualificador e de referéncia para o leitor francés. Nao estamos
aqui inferiorizando a producdo do autor brasileiro, apenas destacamos que a
representatividade da literatura brasileira contemporénea, para grande parte do publico
estrangeiro, consolida-se, a cada dia, através dos escritos de Paulo Coelho. Como ja
mencionamos neste trabalho, esse autor escreve uma literatura “universal”, ndo se
prendendo a caracteristicas que possam fazer dele autor de um Unico Brasil. Talvez seja
devido a essa forma de cosmopolitismo literario que hoje ele é o brasileiro que mais vende
livros no mundo, sendo também o mais traduzido, superando Jorge Amado, detentor, por
muito tempo, dessa posi¢io. Chamamos a atencio, ainda, para o esteredtipo® de pais
exotico que o Brasil continua a carregar, como afirma Martins (2009) e que pode ser
percebido no texto contido na quarta capa da antologia em questdo. Quando o projeto de
edicdo continua a apresentar e a relacionar o pais com esse adjetivo — exotiques —, ele
reforca, cada vez mais, a imagem ja tdo difundida na Europa, impossibilitando que a
literatura local seja dada a possibilidade de ser vista sob outra Optica.

Partimos, agora, para a extensao da sobrecapa, uma vez que ndo héa desdobros na
primeira capa. Referimo-nos aqui as orelhas que, de acordo com Genette, sdo “restos
atrofiados de uma antiga encadernacdo” (GENETTE, 2009, p. 30). Na antologia aqui
estudada, encontramos informacdes paratextuais apenas na orelha ligada a parte frontal
da sobrecapa. Ali, encontra-se a relagdo dos autores que compdem a obra, informacgéo
esta constante na primeira capa da obra original, como se pode ver na Figura 1. Sao eles:
Carlos Drummond de Andrade, Machado de Assis, Antonio Callado, Paulo Coelho,

Rubem Fonseca, Eric Nepomuceno, Nélida Pifion, Jodo Ubaldo Ribeiro, Moacyr Scliar,

sous le soleil de [’autre hémisphére o, comme ailleurs, se retrouvent la ferveur, la priére, l’espoir, mais
aussi la féte et la joie exprimées au rythme des airs exotiques.

Merveilleusement simple et sublime comme le texte de Paulo Coelho, [’auteur de 1’ Alchimiste, — la priere
inattendue qu 'un gamin adresse a Dieu —; sarcastique comme la nouvelle de Carlos Drummond de Andrade
avec son voleur déguisé en Pere Noél; sensible comme un troublant dialogue qu’échangent une femme et
un adolescent mis en scéne par Machado de Assis: les contes singuliers de ce recueil réservent quelques
belles surprises aux amateurs de liztérature ainsi qu’a ceux qui veulent réver d’un Noél sous d’autres cieux,
et le féter autrement, entre samba et messe de minuit.”

%0 Por ndo ter alteragdo na imagem do Brasil nesse quesito, nessa obra, continuamos a chamar de estereétipo,
e ndo de imagotipo.
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Carlos Nascimento Silva, Naum Alves de Souza, Carlos Sussekind, Lygia Fagundes
Telles, Antbnio Torres, Dalton Trevisan e Luis Fernando Verissimo.

Adentrando a obra, vemos, entdo, o que as folhas internas nos trazem. Segundo o
estudioso francés, “depois da capa e de seus diversos anexos, o paratexto editorial ainda
ocupa, portanto, da maneira mais clara possivel, todas as primeiras e todas as ultimas
paginas, em geral ndo-numeradas” (GENETTE, 2009, p. 34). Seguindo o postulado de
Genette, a obra analisada traz as paginas um e dois em branco, também conhecidas como
“guardas”, ficando para a terceira folha a presenca do primeiro texto verbal. E nessa folha,
a do anterrosto, que encontramos apenas o titulo da antologia, escrito em duas linhas. Na
pagina quatro, temos mais uma vez o titulo da obra, acompanhado, agora, dos nomes dos
autores, dispostos de acordo com a ordem de apresentacdo dos contos. Apos tamanho
silenciamento quanto ao estatuto da obra, se ela se configura como obra original ou
traducdo, encontramos, na quinta pagina, na pagina de rosto, abaixo do titulo e em fonte
menor, a indicagdo da traducdo do portugués brasileiro — Traduits du portugais (Brésil)
— e 0 nome do tradutor, 0 experiente e respeitado em traducéo de literatura brasileira
dentro da Franca (TORRES, 2004), Jacques Thiériot. Nessa mesma pagina é possivel
encontrar, na parte inferior, a indicacdo da casa de edicdo — Albin Michel. Na sexta
pagina, temos a numeracdo do ISBN, dados do copyright original, entre outras
informacgdes. Apos as folhas mencionadas, temos, entdo, os contos traduzidos para a
lingua francesa. Quando analisamos Contes de Noél brésiliens comparando a obra
original, percebemos que o silenciamento da voz de Betinho e da campanha Natal sem
Fome se concretiza com a néo tradugdo da apresentacdo da antologia escrita pelo
socidlogo (Figuras 6 e 7).
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Figura 6 Figura 7

Texto de Apresentacéo:

“Desde 93, a sociedade civil, mobilizada, vem lutando contra a
indigéncia. Nesse processo, ja aglutinou cerca de 3 milhdes de pessoas em
comités de Acdo da Cidadania, em todo o pais. O brasileiro se indignou com
a miséria disseminada em sua terra. Descobriu que a pobreza pode ter rosto —
muitas vezes, o de seu vizinho. E que bastava uma cesta de democracia para
matar toda a fome de comida, justica, trabalho, solidariedade.

Esta mobilizacdo ganha forca especial préximo ao 25 de dezembro.
Quem consegue pensar em uma noite de Natal indigente, sem casa, sem
comida? Assim nasceu, ou melhor, veio a tona, o sonho de um Natal sem
Fome. Que, pelo menos uma vez ao ano, ninguém fique sem comida na noite
de Natal. Com este projeto, mobilizam-se comités em todo o pais, a fim de
garantir mais justica social. Que as criangcas possam ter com o que brincar.
Afinal, crianga também tem fome de brinquedo.

Contos para um Natal brasileiro é contribuicdo dos autores para
saciar a fome de nosso imaginario. O Brasil precisa construir o seu Natal. Em
todos os sentidos. Precisa criar uma sociedade mais justa, fraterna, com
igualdade de participagdo. Para isso, € preciso que ela exista antes dentro de
cada cidaddo e cidada. O livro € uma possibilidade de mudanca na cultura de
cada leitor. Um pais ndo muda pela sua economia, sua politica e nem mesmo
sua ciéncia; muda sim pela sua cultura.

Betinho”

85
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Contes de Noél bresiliens ndo traz apresentacdo ou prefacio — Torres (2011) os
chama de discursos de acompanhamentos, isto é, ndo podemos afirmar que ouvimos a
voz do tradutor, pois, segundo Carneiro (2014), estes seriam 0s lugares reservados ao seu
posicionamento e pronunciamento enquanto leitor e (re)escritor da antologia. Nas ultimas
paginas, é possivel encontrar as fontes primarias onde os contos foram publicados, como
também o indice e o coloféo.

Analisando a antologia sob a optica da Imagologia (SOUSA, 2004), podemos
afirmar que a imagem de pais exotico ndo se modificou apds tantos anos cunhada e
exposta mundo afora.

Para sintetizar, temos:

e Na sobrecapa, o titulo d& uma pista sobre a origem da literatura presente
na obra, porém o adjetivo utilizado nao encerra o questionamento;

e Somente na quinta pagina é possivel saber a nacionalidade da literatura do
texto de partida;

e A antologia ndo traz textos de acompanhamento (preféacio, apresentacéo,
posfacio etc.), isto é, ndo ha apresentacdo da literatura brasileira;

e O tradutor é identificado, porém, ndo tem voz dentro dos paratextos
editoriais;

e O Brasil continua sendo caracterizado como nacao exotica;

e Emrelacdo a obra original, a motivacdo da reunido dos contos foi apagada.

3.2 Antologias de contos brasileiros editadas na Franca

Nesta secdo, iremos analisar quatro antologias de contos brasileiros traduzidos
para o idioma francés. Trés destas sdo por nos alocadas aqui devido a sua ndo existéncia
primeira em lingua portuguesa, isto é, sua concepcdo como seleta de contos se deu em
solo francés, existindo primeiramente nesse idioma. Séo elas: Fleur, téléphone et jeune
fille... et autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998) e Je suis toujours
favela (2014). A antologia Je suis favela (2011), também composta primeiramente em
lingua francesa, apresenta-se diferenciada das demais, pois, um ano apés seu langamento
na Franga, teve a sua publicagdo em lingua portuguesa pela editora francesa, resultando

em Eu sou favela (2012).
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3.2.1 Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes brésiliens (1980)

Editada em 1980, a antologia Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes
bresiliens, publicada pela casa de edigao L’ Alphée em versdo bilingue, € composta por
oito contos expostos em suas 192 paginas. De apresentacdo visual discreta, a seleta teve
0 apoio para publicacdo da Embaixada do Brasil na Franga. Sua analise seguird o0 mesmo
percurso da antologia anterior, isto €, iniciaremos pelas capas e informagdes encontradas
nelas.

Produzida em material de aparéncia rustica e em cor forte, em tom avermelhado,
a primeira capa (Figura 8) traz textos verbais escritos em tinta preta. Na parte superior da
capa, encontramos o titulo da obra, escrito em dois tipos de fontes, seguido pela indicacéo
da existéncia de dois idiomas — “édition bilingue”. A escolha por se trabalhar com duas
fontes talvez se deva ao intuito de destacar que Fleur, téléphone et jeune fille ndo é apenas
um titulo, mas a apropriagdo do titulo de um dos contos (do autor Carlos Drummond de
Andrade) contidos na antologia em questdo. Na parte inferior, temos o selo da editora

acompanhado pela logomarca.

Figura 8

Por ter a indicacdo de ser uma edi¢do bilingue, podemos afirmar que o projeto
tradutoério buscou informar que se tratava de uma traducdo, ou seja, que veio de uma
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cultura diferente daquela que a recepcionou. Outro fato também que pode ser observado
¢ a presenca da palavra “brésiliens” contida no titulo, que, em conjunto com a informacgéo
“édition bilingue”, assegura tratar-se de uma antologia estrangeira. A quarta capa é muda,
na mesma tonalidade na primeira capa. Ndo apresentar ou ndo utilizar de outros
expedientes para aproximar o leitor da obra em questdo nesse espaco €, segundo Genette
(2009), indicativo de nobreza da obra ou colecéo.

A composicdo das folhas internas é feita de modo a contemplar os dois idiomas,
isto é, nas folhas pares encontramos o texto em lingua portuguesa, e nas folhas impares,
em lingua francesa. Das paginas internas, a Unica pagina em branco ¢ a primeira, fugindo
ao modelo descrito por Gérard Genette. A partir da segunda pégina, encontramos textos
verbais nas duas linguas propostas pelo projeto de traducédo: na parte superior da segunda
pagina, vemos o titulo da obra em lingua portuguesa (Flor, telefone, moca... e outros
contos brasileiros), seguindo o mesmo modelo das fontes utilizadas na capa, enquanto na
terceira pagina, temos o titulo em lingua francesa (Fleur, téléphone et jeune fille... et
autres contes brésiliens). Na quarta pagina, encontramos novamente o titulo da antologia
em lingua portuguesa, a indicag@o “edi¢@o bilingue” seguida dos nomes dos autores ali
presentes (Machado de Assis, Lima Barreto, Alcantara Machado, Mario de Andrade,
Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Carlos Drummond de Andrade e D. Silveira de
Queiroz), a informacdo explicita de se tratar de uma tradugdo (“traduzidos por”) e 0s
nomes dos tradutores: Catherine Orfila, Jacqueline Penjon, Anne Marie Quint e Mario
Carelli. Porém, chamamos a atencdo para a ndo indicacdo clara sobre a origem da
literatura traduzida, ainda que esta informacao possa ser depreendida do titulo (“contes
brésiliens™). Na parte inferior da pagina, temos 0 nome da casa de edicéo.

Quanto aos tradutores, Torres (2004) nos informa que Anne-Marie Quint tem
vasta experiéncia em traducédo de lingua portuguesa do Brasil, tendo, inclusive, traduzido
Dom Casmurro, de Machado de Assis. E professora de lingua e literatura portuguesa na
Universidade Paris I111. Quanto a Mario Carelli, este € apresentado como responsavel pela
criagdo da colegdo “Suite brésilienne”, da editora Métailié. Este brasileiro é reconhecido,
mesmo que postumamente, como um respeitado tradutor por ter feito parte do banco de
pesquisa do Centre national de la recherche scientifique no que concerne aos dados
Franca-Brasil. Outra tradutora presente na antologia € a professora da Universidade
Sorbonne Nouvelle — Paris 3, Jacqueline Penjon, ja mencionada por nds neste trabalho
devido a seu largo conhecimento da literatura brasileira estudada na Franga. Também faz

parte desse projeto tradutério Catherine Orfila, responsavel pelas tradugdes de Clarice
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Lispector e Lima Barreto. Quanto as folhas internas, na quinta pagina, isto é, na folha de
rosto, temos as mesmas informagdes, agora em lingua francesa (Figura 9); na sexta
pagina, encontramos informacdes referentes ao copyright e ao incentivo dado pela
Embaixada do Brasil na Franca para a composicao e publicacdo da antologia em questéo.

Nas ultimas paginas, temos o indice e o coloféo.

‘
flor, fleur,
telefone, téléphone
moga, et jeune fille...

B OUTROS CONTOS BRASILKIRGS) ET AUTRES CONTES BRESILIENS

L'ALPHEE L' ALPHEE

Figura 9

O espaco que a nos se mostra rico em informacao é a apresentacdo da antologia,
assinada por Mario Carelli. E neste lugar que, segundo Carneiro (2014), o tradutor,
quando a ele € permitido falar na traducéo, pode se expressar, chegando a aparecer como
reescritor da obra traduzida, pois sua ideologia e seus conhecimentos podem ser expostos
aos leitores. Pode ele também apresentar a obra, o autor e a cultura de modo a aproximar,
entdo, a cultura de partida ao espaco receptor. Carelli, conhecedor da literatura brasileira,
escolhe apresentar a tematica de alguns contos e seus respectivos autores, dando énfase a
diversidade de géneros existentes na escrita dos autores brasileiros e ao contexto social
no qual estdo inseridos: “os contos selecionados nos introduz em mundos diversos, do
Rio de Janeiro do Império com Machado de Assis ao Rio contemporaneo, passando pela

Amazodnia dos anos trinta”®* (1980, p. 8).

31 Tradugdo nossa. No original : “les contes retenus nous introduisent dans des mondes divers, du Rio de
Janeiro de I’Empire avec Machado de Assis au Rio contemporain en passant par I’Amazonie des années
trente”.
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Analisando os apontamentos feitos, vemos que a traducéo e reunido dos contos
brasileiros presentes na antologia Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes
brésiliens (1980), especialmente nos paratextos ali encontrados, apresentam um Brasil
diferente daquele que a Europa esta habituada a ver através da literatura. Mario Carelli,
em sua apresentacdo, utiliza palavras que fazem com que o leitor francofono néo associe
diretamente a obra em questdo a imagem de pais exdtico, a uma literatura que enaltece a
fauna e a flora, mesmo que ainda recorra aos lugares ja explorados em traducGes mais
antigas, como é o caso do Rio de Janeiro e da Amazoénia. Tal postura, talvez, seja resultado
de sua nacionalidade e de seus estudos sobre a literatura brasileira dentro Franca.

Recapitulando, temos:

e Na capa, foi encontrada a indicacao de localidade da literatura presente na
obra (“contes brésiliens”) com a corroboragdo da expressdo “édition
bilingue”;

e E somente na apresentacao feita por um dos tradutores da antologia (Mario
Carelli) que encontramos a nacionalidade declarada da literatura;

e A antologia traz um texto de acompanhamento — a apresentacao — em que
é possivel ler o tradutor apresentando um pouco a literatura brasileira
através de posicionamentos que parecem ndo corroborar a imagem ja
criada;

e Os tradutores séo identificados, 0 que permite a reflexdo acerca da obra

ser uma traducéo.

3.2.2 Des nouvelles du Brésil 1945 — 1998 (1998)

Des nouvelles du Brésil ¢ uma antologia que retine vinte contos brasileiros escritos
entre 1945 e 1998. Composta por 266 paginas, a obra, editada pela casa Métailié em 1998,
faz parte da colecdo Suite Brésilienne dedicada & literatura do Brasil. Seu formato traz
narrativas de recortes temporais especificos e se repete em outras obras que buscam
mostrar a literatura representativa de Cuba, do Meéxico, de Portugal etc. Entre os autores,
temos: Jodo Guimardes Rosa, Clarice Lispector, Rubem Fonseca, Osman Lins, Lygia
Fagundes Telles, Dalton Trevisan, Zulmira Ribeiro Tavares, Raduan Nassar, Silviano
Santiago, Vilma Aréas, Modesto Carone, Moacyr Scliar, Jodo Antdnio, Luiz Vilela, O.

C. Louzada Filho, Domingos Pellegrini, Marilene Felinto, Bernardo Carvalho, Jodo
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Batista Melo e Fernando Bonassi. Antes de chegarmos aos contos, ha a apresentacao
resumida de cada autor, juntamente com a mencao de suas obras mais representativas.
Na primeira capa, encontramos de informagOes verbais a nédo verbalis.
Funcionando como marca d’agua para a capa, temos imagens de envelopes de
correspondéncias postais de uso exclusivo do Brasil, isto €, com as bordas em verde e
amarelo. Junto aos envelopes, temos selos postais com imagens da fauna, da flora e de
paisagens locais (Figura 10). Por mais que o Brasil seja um pais realmente rico em
biodiversidade, continuar a associa-lo exclusivamente a esta caracteristica ainda no
século XX, faz com que o leitor franc6fono permaneca vendo-o através da imagem
divulgada a partir dos séculos da colonizacdo europeia. Assim, segundo Sousa (2004),
mesmo havendo a continuidade dessa imagem, mesmo apos tantos anos, ela se caracteriza

como estereotipo nessa obra especifica, e ndo como imagotipo.

suitesm g

Figura 10

Vemos, ainda, na parte superior da primeira capa, a indicacdo da época a qual
pertencem as narrativas escolhidas — 1945-1998. No centro, h4 o titulo da coletanea
escrito em letras coloridas (preto, vermelho, laranja e verde), seguido da indicagdo da
colecdo Suites. Chamamos a atengdo para o termo “Nouvelles”, pois este, em lingua
francesa, pode ter duas significagdes que ficam dentro da tematica e do género estudados

por nds: novidades ou contos. J& na quarta capa, podemos encontrar diversas informacoes,
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0 que demonstra que o projeto editorial soube utilizar este espaco dedicado a técnicas de
publicidades da obra. Aqui vemos, da parte superior para a inferior, a indicacdo de que a
obra faz parte de uma colecédo especifica da editora Métailié, a Suite Breésilienne, seguida
da indicacdo do periodo em que os contos foram publicados no Brasil (1945-1998), e 0
titulo da antologia. Temos ainda a indicacdo do nome de Clélia Pisa, a organizadora que
apresenta os contos na obra. Abaixo dos nomes dos 20 autores presentes na antologia,
vemos um curto texto que, diferentemente das imagens presentes na primeira capa, busca
mostrar um Brasil diferente daquele exposto em folhetos turisticos, isto é, um pais distinto
do esteredtipo ja mencionado. Ainda na quarta capa, temos a indicacdo da leitura da
antologia feita pelo Le Magazine Littéraire, revista francesa criada em 1966 e
especializada em livros e autores de literatura, e pela Télérama, revista cultural francesa,
criada em 1947, e que, atualmente, tem espaco na televisdo. Outras informac6es ainda
sdo encontradas, a exemplo do endereco da casa de edicdo, o ISBN, preco etc. (Figura
11).

[T e G S RESILITEN NN

Il(‘> nouvelles du Brésil

PRESENTEES PAR CLELIA PISA

Jodo GUIMARAES ROSA -

Clarice LISPECTOR - Osman LINS -
Lygia FAGUNDES TELLES -

Dalton TREVISAN - Ruben FONSECA -
Zulmira RIBEIRO TAVARES -

Raduan NASSAR - Silviano SANTIAGO -
Vilma AREAS - Modesto CARONE -
Moacyr SCLIAR -Joio ANTONIO -

Luiz VILELA - O. C. LOUZADA FILHO -
Domingos PELLEGRINI -

Marilena FELINTO - Bernardo CARVALHO -
Jodo Batista MELO - Fernando BONASSI.

Cette anthologie est une merveille.
Le Magazine Littéraire

Une remarquable anthologie de nouvelles
pour découvrir I'maginaire brésilien et les
métissages qui le nourrissent.

Télérama

Editions Méailié
5, rue de Savoie 75006 Paris

Couverture Aparicio & Hoch
1SBN 2-86424-267-2
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782864 242673“

Prix: 78 F

Figura 11

Esta antologia é uma maravilha.®? (Le Magazine Littéraire)

32 Tradugéo nossa. No original: “Cette anthologie est une merveille.”
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Uma notével antologia de contos para descobrir 0 imaginario
brasileiro e as misturas que o alimentam.®? (Télérama)

Partindo para as paginas internas, temos as folhas de guarda em branco, enquanto
na parte superior do anterrosto, vemos o titulo da obra. Na pagina de rosto, h4, da parte
superior para a inferior da folha, o titulo da antologia e a indicacao de que a apresentacédo
e a selecdo foram feitas por Clélia Pisa. Também encontramos a informacdo de que a
antologia foi editada com o apoio do Ministério da Cultura do Brasil, seguida pelo nome
e endereco da editora. Como podemos perceber, apds a analise das capas e de algumas
paginas internas, ndo ha a informacéo de que a antologia €, de saida, uma traducao, o que
pode deixar o leitor ndo profissional duvidoso quanto a origem dos contos. Na sexta
pagina, encontramos informacdes acerca do copyright, do ISBN, ISNN e, especialmente,
0s contos ali presentes que sdo inéditos em solo francés.

A antologia traz ainda um prefacio assinado por Clélia Pisa. Nesse espaco, ela nos
informa que a escrita de contos é uma longa tradi¢do no Brasil e que tal género € apreciado
tanto por escritores quanto por leitores. Comparando os habitos de leitura dos brasileiros
e dos franceses, a autora do prefacio afirma que “os franceses leem frequentemente nos
transportes publicos, nos cafés, os brasileiros ignoram este habito3* (1998, p. 7). Dito
isto, ela continua informando que a leitura de narrativas curtas ndo agrada, em demasia,
ao gosto do leitor francés, sendo esse um dos motivos para a recusa da traducdo e
publicacéo de livros de contos por parte das casas de edi¢ao francesas. Informacdes acerca
das casas de edicdo do Brasil e da dependéncia que autores de estados menos ricos tém
de estados como Rio de Janeiro e Sdo Paulo também séo dadas, com o intuito de expor
que 0 pais é rico em autores, contudo, muitos ficam relegados aos seus estados.
Caracteristicas historicas do pais sdo mencionadas, a exemplo da participacdo brasileira
na Segunda Guerra Mundial, do interior do pais e do Nordeste, o que faz, segundo a
apresentadora, com que a literatura brasileira seja composta de varios olhares, de varios
autores, cada um com um modo proprio de criacdo. Ao fim do prefacio, vemos um
agradecimento de Pisa a personalidades como Davi Arrigucci e Roberto Schwartz, entre
outros. Como podemos perceber, ha indicios de que a antologia seja fruto de uma

traducdo, entretanto, ndo ha o(s) nome(s) do(s) tradutor(es) e essa informagéo so podera

33 Traducio nossa. No original: “Une remarquable anthologie de nouvelles pour découvrir I'imaginaire
brésilien et les métissages qui le nourrissent.”

3 Traducdo nossa. No original: “les Frangais lisent souvent dans les transports en commun, dans les cafés,
les Brésiliens ignorent cette habitude.”
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ser lida ao fim de cada conto, pois € nesse espaco que ha a indicacdo dos tradutores de
cada texto. S&o eles: Ines Oséki Depré, Jacques et Teresa Thiériot, Maryvonne Lapouge-
Pettorelli, Genevieve Leibrich e N. Biros, Philippe Billé e Henri Raillard. Dentre estes,
temos renomados tradutores da literatura brasileira, a exemplo de Maryvonne, Ines Oseki
Depré e Jacques e Teresa Thiériot, responsaveis pelas traducdes de Jodo Guimarées Rosa,
Lygia Fagundes Telles, entre outros. Nas Ultimas péginas, temos o sumario, o coloféo e
outras indicacdes literarias que fazem parte da cole¢do brasileira.

De modo geral, através da analise dos paratextos encontrados em Des nouvelles
du Brésil - 1945-1998, podemos afirmar que ha uma dupla visdo quanto a exposi¢do do
Brasil, pois na primeira capa ha a perpetuacdo do pais exético, enquanto na quarta capa,
Clélia Pisa apresenta a antologia como algo distinto do que o estrangeiro esta habituado
a ver e ler acerca do Brasil.

Recapitulando:

e Na capa, foram encontrados indicios de indicacdo de localidade da
literatura presente na obra, estando apoiado pelas imagens utilizadas neste
espaco;

e Através das informagOes presentes no prefacio e na quarta capa, temos a
confirmagéo da nacionalidade da literatura ali exposta;

e A antologia traz o discurso de acompanhamento em formato de preféacio,
lugar onde Clélia Pisa apresenta caracteristicas do Brasil e de sua
literatura;

e Os tradutores sdo identificados somente ao fim de cada conto;

e Se, por outro lado, o Brasil continua, através das capas, sendo exposto
como nagdo exotica, é na apresentacao que encontramos a organizadora —

Clélia Pisa — tentando oferecer outra visdo do pais.

3.2.3 Je suis favela (2011)

Je suis favela, editada em lingua francesa em 2011 pela Editions Anacaona, é uma
antologia de contos contemporaneos brasileiros que tem seu nascimento primeiro em
lingua francesa, para, em 2012, ser oferecida ao publico leitor em lingua portuguesa, sob
o titulo Eu sou favela. Os contos aqui presentes ja existiam em lingua portuguesa, porém

publicados separadamente em meios distintos, a exemplo do livro impresso e da internet.
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A antologia, que faz parte da Collection Urbana, é composta por 22 contos, distribuidos
em 219 péginas e escritos por 9 autores que, seja através de seu trabalho, seja atraves de
ligacGes sentimentais com o lugar de nascimento, buscam descrever a realidade do Brasil
contida nos morros e nas favelas.

A antologia esta dividida em quatro partes, trés dedicadas aos contos e uma a
textos e entrevistas acerca da vida na favela. Sdo elas: Les enfants sont comme ¢a, Une
belle et point barre, Je suis la survie e Fiction augmentée. Na Ultima secéo, a editora traz
textos retirados de jornais, revistas, bem como entrevistas dadas acerca da violéncia e da
realidade das periferias brasileiras pela dptica de personagens como juristas, professores
engajados, policiais e artistas conhecedores do dia a dia no morro.

A obra traz, na primeira capa, informagdes verbais e ndo verbais. Vemos em
primeiro plano a foto de uma jovem negra sentada em algum lugar elevado que remete ao
morro, pois vemos luzes em um plano inferior com uma paisagem urbana noturna ao
fundo, situada em um plano mais baixo, o que nos faz imaginar ser a cidade baixa. Na
foto, vemos uma jovem negra solitaria e concentrada, sentada em um banco e estudando
com o recurso do aparelho celular que, pensamos nos, pode fazer a conexao entre ela e o
mundo virtual. O que chama a nossa atencdo nesta foto reproduzida é a escolha em
mostrar uma realidade da favela/do morro e de seus moradores diferente daquela tdo
difundida nos meios midiaticos em que a violéncia e o trafico de drogas sdo com
frequéncia destacados. Na parte superior direita, temos 0 nome da obra e a postura
escolhida pela editora retratada pela palavra collectif. Na parte inferior direita,
encontramos o selo da editora (Anacaona). Como é perceptivel, ndo ha a indicacdo da
nacionalidade dos textos que comp8em a antologia, muito menos que ela é fruto de

processo tradutério (Figura 12).
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Figura 12

Se ndo ha a indicacdo da origem dos textos da antologia, como poderdo, os leitores
francofonos, saber sua nacionalidade? Uma possibilidade seria a palavra “favela” que,
mesmo ndo sendo exclusividade do Brasil enquanto realidade social (pois ha em outros
paises, mesmo que com nomes diferentes), tem sua origem cunhada aqui, mais
especificamente no periodo da Guerra de Canudos, no sertdo baiano do século XIX
(OLIVEIRA; MARCIER, 2004).

A quarta capa é apresentada sem textos verbais, mas traz, no mesmo modo da
primeira capa, uma imagem/fotografia que ocupa todo o espaco ali disponivel. Vemos,

entdo, a imagem de um homem jovem e negro iluminado por algumas luzes (Figura 13).

Figura 13
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Como na primeira antologia analisada por nds neste estudo, deparamo-nos com
extensdes das capas, ou seja, com orelhas, que, seguindo sua fungéo, trazem pequenos
releases acerca das narrativas. Na orelha da primeira capa, encontramos a apresentacao
rapida da tematica dos 22 contos, enquanto na orelha da quarta capa, vemos a
apresentagdo da “fiction augmentée”. Ambos os textos trazem uma nova imagem para a
literatura brasileira, pois, devido ao fato de a antologia estar organizada em torno de um
unico eixo tematico, encontramos um Brasil urbano e periférico real, que, talvez, ndo seja
do conhecimento do estrangeiro quando contado de forma tdo minuciosa.

Explorando um pouco mais a se¢do “fiction augmentée”, temos, em meio as
ultimas 60 paginas do livro, quatro subtopicos: Victime et complice du trafic, Police
mortifere, Du ciel a [’enfer e Favela exécrée, favela exaltée. Em Victime et complice du
trafic, encontramos textos explicativos que trazem uma breve abordagem sobre dados
historicos que compreendem a favela brasileira: a criagdo e o fortalecimento das milicias
como resultado da auséncia do Estado dentro das comunidades e sobre o fortalecimento
do trafico e comércio de drogas no Rio de Janeiro, bem como todas as implicacdes sociais
que isso pode acarretar: “A violéncia ligada a droga e as guerras territoriais entre as
faccdes rivais pode ser considerada como a principal responsavel pelo aumento de 140%
de mortes causadas por armas de fogo na cidade entre 1979 e 2000.”*® (Je suis favela,
2011, p. 150).

No subtopico Police mortifere (Policia mortifera), Paula Anacaona traz
informacdes coletadas de personalidades que vao da moradora simples da favela, do
policial que trabalha sob tensdo nas comunidades, de antrop6logos que trazem dados, até
0 juiz do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, a época, em que todos discutem a acdo da
policia dentro das favelas cariocas. O debate se divide em duas abordagens: a dos
antropologos e dos moradores das comunidades que questionam as a¢fes policiais, e a do
poder legitimado dado a policia pelo Estado quando dos enfretamentos entre esta e 0s
traficantes. Na primeira abordagem, temos o relato do assassinato de um jovem negro
morador da favela pela policia do Rio de Janeiro e a busca incessante de sua mée para

provar gque o filho ndo era traficante:

% Tradug&o de Paula Anacaona. No original: “La violence liée a la drogue et aux guerres territoriales entre
factions rivales peut étre considérée comme la principale responsable de I’augmentation de 140% des
morts provoquées par armes a feu dans la ville entre 1979 et 2000
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Chegando 14, Marcia comegou a morrer em vida. Sua dor € tanta que
hoje, quase sete anos depois, ela ainda chora quando recorda a cena:
“Meu filho ndo teve velorio. Tava inchado, um cheiro muito forte,
muito escuro, ninguém o reconheceu”. Marcia comegou a morrer por
um lado, mas de outro nasceu uma guerreira que iria lutar com unhas e
dentes para fazer justica. Suas razOes de viver passaram a ser
basicamente essas: provar que seu filho néo era traficante, como acusara
apolicia, e responsabilizar os assassinos.*® (Je suis favela, 2011, p. 162)

Do lado oposto, tentando explicar o alto indice de homicidios registrado como
“autos de resisténcia”, temos a fala do delegado Marcus Castro Nunes Maia, responsével
pelo CORE, grupo de elite da Policia Civil do estado do Rio de Janeiro. Aqui, ele expde
que os policiais, devido a varios problemas, trabalham sob pressdo e com ameaca
iminente de sua morte e de seus amigos e que, devido a isso, torna-se quase impossivel
cobrar uma postura positiva por parte de todos os agentes. Fala ainda que o aparato bélico
dos traficantes é mais potente que aquele cedido pelo Estado para a defesa da sociedade
e que, em uma troca de tiros “o policial atira, o traficante atira contra ele. Possibilidade
de bala perdida? Existe, claro, porque estamos num confronto armado.”%’ (Je suis favela,
2011, p. 172).

Em Du ciel a I’enfer (Do céu ao inferno), a editora traz ao conhecimento do leitor
francés a derrubada de um helicdptero da policia fluminense, por parte de traficantes, em
uma acio organizada para impedir a invasdo de uma favela pelo Comando Vermelho®,
Tal acdo desencadeou a reacdo da policia, que manteve forte troca de tiros com
traficantes, levando a um consideravel nimero de mortes destes Ultimos. Nesse contexto,
a abordagem dada pela midia redirecionou o foco, que exporia como aquela acao
impactou a vida dos moradores dos morros envolvidos para a nomeacéo do acontecimento

como 0 “11 de setembro carioca”:

A derrubada do helicdptero (e ndo o sofrimento dos moradores) colocou
novamente a cidade no noticiario nacional e internacional e mais uma

% Tradugéo de Paula Anacaona. No original: “En arrivant la-bas, Marcia commenca a mourir vivante. Sa
douleur fut telle qu’aujourd’hui, sept ans apres les faits, elle pleure encore en se remémorant la scene :
“Mon fils n’a pas eu de veillée mortuaire. 1l était boursouflé, dégageait une odeur trés forte, il était noirci,
il était méconnaissable”. D un coté, Marcia se sentit mourir, mais de l’autre, elle se sentir naitre une dme
de guerriere qui allait lutter de toutes ses forces pour faire justice. Sa raison de vivre devint alors de
prouver que son fils n’était pas un trafiquant, comme [’en accusait la police, et de faire juger les assassins.
2

3 Traduc&o de Paula Anacaona. No original: “le policier tire, le trafiquant riposte. Les possibilités de balles
perdues ? Elles existent, évidemment, car nous sommes dans un conflit armé.”
38 Uma das organizagdes criminosas mais perigosas do pais, com sede de criagdo no Rio de Janeiro.
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vez o debate foi redirecionado para o ‘combate ao narcotrafico’, a
‘guerra contra as drogas’ e congéneres™®. (Je suis favela, 2011, p. 182)

Indo contra as justificativas dadas, a época, para a invasao por parte da policia
(trafico, porte de arma, fugitivos da justica), segundo Paula Anacaona, juristas
questionaram o alto nimero de mortes e prisdes de jovens pobres e negros quando é
sabido que crimes também ocorrem em bairros nobres da cidade, sendo estes cometidos
por pessoas com alto poder econdmico. Tal reflexdo demonstra a preocupacao sobre a
postura que a policia fluminense assumiu ha alguns anos, que € mostrar trabalho a
sociedade através do nimero de mortes, e ndo da defesa da vida.

No altimo subtdpico, Favela exécrée, favela exaltée (Favela execrada, favela
exaltada), encontramos reflexdes que discutem o lugar que a favela e a periferia ocupam
dentro de uma sociedade que, historicamente, impds a separacdo entre a cidade alta e a
cidade baixa. Por mais que o Estado, com o apoio dos tradicionalistas, queira manter essa
fatia da populacdo segregada nesse espago geografico, sem aceitar como legitimas sua
musica e sua cultura, a favela se fortalece e se reconhece como palco de producao cultural,
rejeitando as imposigdes vindas do centro: “Cada vez mais, a periferia toma conta de tudo.
N&o é mais o centro que inclui a periferia. A periferia agora inclui o centro. E o centro,
excluido da festa, transforma-se na periferia da periferia.*’ (Je suis favela, 2011, p. 219).
Isto é, a periferia, agora, apresenta-se independente e o centro, que antes ditava as regras
nos mMorros, passa a ser consumidor, mesmo que em escala menor, dessa producao
periférica.

Porém, o modo como a “inclusdo” ocorre ainda é excludente:

A periferia estd na moda? A julgar pela producéo audiovisual, mais do
gue nunca. Todas as redes de TV consagram hoje uma parte crescente
de suas producbes ao cotidiano dos favelados, difundindo
documentarios, séries ou ficgbes sobre esse assunto. Entretanto, em sua
abertura jornalistica, a midia continua a criminalizar a juventude negra
da favela. O funk, evento musical original, visceral e vivo, tem
experimentado a violéncia interminavel do Governo. Apesar de tudo, a
favela resiste e consegue conquistar aos trancos e barrancos 0 Seu
campo de expressdo. ** (Je suis favela, 2011, p. 199)

% Traducdo de Paula Anacaona. No original: “La chute de I’hélicoptére — et non la souffrance des habitants
—mirent de nouveau la ville au centre de I’actualité nationale et internationale, et encore une fois Le débat
se focalisa sur le ‘combat au narcotrafic’, la ‘guerre contre les drogues’, etc.”

40 Traducdo de Paula Anacaona. No original: “C’est un fait, la périphérie prend, le pouvoir. Ce n’est plus
le centre qui inclut la périphérie, mais la périphérie qui inclut le centre — et le centre, exclu de la féte, se
transforme en périphérie de la périphérie”.

41 Traducdo de Paula Anacaona. No original: “La favela est-elle a la mode ? Toutes les chaines TV
consacrent aujourd ’hui une part croissante de leurs productions au quotidien des favelados en diffusant
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Como é possivel observar, a periferia, mesmo ganhando visibilidade nos meios de
comunicacéo, ainda sofre com a aceitacdo seletiva por parte do centro. Imaginamos que
trazer reflexdes desse porte em uma obra traduzida ajuda ao leitor francés a ter uma visao
ampliada acerca desse universo, que € mostrado através dos cinemas ou das reportagens
que se encarregam de expor, na maioria das vezes, apenas o lado daqueles que ndo tém
espaco na grande midia brasileira.

Indo para as paginas internas, vemos que, quanto as primeiras paginas, a editora
ndo seguiu o que normalmente se encontra, a exemplo das paginas de guarda. Na primeira
pagina, temos, da parte superior a inferior, a postura da editora que decide trabalhar com
collectif seguido pelo titulo. Abaixo, h& a indicacdo dos tipos de textos (género) que
compdem a obra — Courtes fictions, Fiction augmentée. Seguindo a analise, vemos que,
a partir da primeira pagina, a antologia € uma traducdo assumida da literatura brasileira,
e que houve a opcdo, por parte do projeto tradutério, de se trabalhar com o termo
“brésilien”, e ndo mais “portugais (Brésil)” como na antologia Contes de Noél brésiliens,
0 que nos transmite a ideia de certa autonomia do portugués do Brasil em relacdo ao de
Portugal. Ha ainda o nome da tradutora dos contos, seguido por uma fotografia em preto
e branco, em marca d’agua, de uma aglomeracéao de pessoas. Imaginamos se tratar de uma
das imagens tdo difundidas nos meios de comunicacao, retratando o dia a dia da maioria
da populacdo das grandes cidades quando esta tenta utilizar o transporte puablico, a

exemplos de 6nibus, metrds e trens. Logo abaixo, vemos o selo da editora (Figura 14).

documentaires, séries ou fictions sur ce sujet. Cependant, dans leur traitement de [’actualité, les médias
continuent & criminaliser le jeune noir de la favela. Le funk, manifestation musicale originale, viscérale et
vivante, subit de plein fouet la violence interminable de 1’Etat. Malgré tout, la favela résiste et parvient d
conquerir a l’arrachée son terrain d’expression.”
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collectif

je suis favela
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Figura 14

Na segunda pagina, encontramos os agradecimentos feitos por Paula Anacaona
aos autores, aos seus familiares e aos profissionais responsaveis pela criacdo do site da
editora. Também ha a informacdo de que as fotos presentes na antologia sdo de Eric
Garault e que as mesmas ndo representam as personagens encontradas nas narrativas. A
numeracdo do ISBN também pode ser visualizada ali. No anterrosto, encontramos, de
forma centralizada, todos os nomes dos autores que participaram da seleta: Marcal
Aquino, Ronaldo Bressane, Alessandro Buzo, Jodo Anzanello Carrascoza, Rodrigo
Ciriaco, Ferréz, Marcelino Freire, Sacolinha e Victoria Saramago. Ja na quarta pagina e
na pagina de rosto, temos a introdugdo sem assinatura. Porém, como se pode verificar no
site da Anacaona, Paula Anacaona acumula as funcdes de editora e tradutora dentro da
empresa e, por isso, imaginamos ser ela a autora da introducdo. Iniciada pela frase “a
capoeira acabou, agora os brasileiros reagem com as palavras”*? (Je suis favela, 2011, p.
4), a introducdo aborda questbes como a consciéncia de que a maioria da populacdo
brasileira estd composta por pessoas da classe média e da classe baixa e que, mesmo
assim, ndo tem voz perante 0s governantes, aqui equiparados aos colonizadores que
tentaram silenciar a cultura local, ensinando a cultura do estrangeiro. Também ¢é
mencionado que a periferia agora pode falar e que, devido a isso, expressar-se-a4 ndo mais
através de atitudes que todos esperam dessa parcela da populacdo, mas atraves da caneta
e do papel, através da literatura. Pelas palavras escolhidas e pelo modo como séo

42 Tradugdo nossa. No original: “La capoeira c est fini, maintenant les brésiliens réagissent avec les mots”.
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empregadas, percebemos que, como Carneiro (2014) defendeu, é no espaco do discurso
de acompanhamento que o tradutor pode mostrar sua ideologia em relagdo a tematica
abordada na obra. Sabendo da ligacdo de Paula Anacaona com o Brasil, exposta em
entrevistas, em especial com as literaturas que retratam a periferia do pais, vemos que a
defesa dessa parte da populacao se da de modo aberto na introducdo por ela escrita. Nas
ultimas paginas, encontramos a publicidade de outra obra editada pela Editions
Anacaona, bem como o coloféo.

Como dissemos aqui, um ano apos a publicacéo de Je suis favela, foi langada em
versdo brasileira a obra Eu sou favela. Fazendo um comparativo entre as duas versoes,
vemos que o projeto de traducéo escolheu retirar, apenas, o texto de introducao, ficando
mantidas as demais partes contidas na versdo francesa em lingua portuguesa. O projeto
tradutdrio, como é possivel perceber, deu-se buscando se aproximar ao maximo da obra
em lingua francesa, alcangando, inclusive, o termo “collectif”, ficando, entdo, em lingua
portuguesa, “coletivo”. Vejamos as primeiras e quartas capas (Figuras 12, 13, 15 e 16)
das duas antologias:

Figura 12 Figura 15
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Figura 13 Figura 16

Revendo nossas analises da antologia Je suis favela, temos:

Na capa, ndo ha a indicacao de nacionalidade da antologia, a ndo ser pela
palavra “favela”; porém, sera necessario que o leitor tenha conhecimento
da origem do verbete;

Somente € possivel saber a origem das narrativas na primeira folha interna,
quando o projeto tradutorio utiliza a expressdo “Traduit du brésilien”;

A antologia traz o discurso de acompanhamento em formato de
introducédo, lugar onde a tradutora-editora apresenta caracteristicas do
Brasil e da populacdo que habita na periferia do pais;

O nome da tradutora € indicado na primeira pagina;

O Brasil, agora, é apresentado através das comunidades urbanas e da
periferia dos grandes centros urbanos, fugindo do estere6tipo de povo e

pais exotico.

3.2.4 Je suis toujours favela (2014)

Je suis toujours favela é uma antologia que segue a mesma linha de criacdo de Je

suis favela (2011), isto é, busca dar voz & populagdo alocada nas periferias dos grandes

centros urbanos, permitindo-a falar acerca de seu cotidiano e das relagdes entre moradores

e policia/exército. De maneira analoga a obra de 2011, a antologia ora analisada também

esta dividida em duas partes: a primeira voltada as narrativas, e a segunda, as entrevistas
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e reportagens que versam sobre a mesma tematica das narrativas. Composta por 235
paginas, a obra conta com 16 autores que se dividem na producéo dos 25 contos. Je suis
toujours favela, publicada em 2014, esta inserida na Collection Urbana da editora
Anacaona.

Antes de iniciarmos nossas analises acerca dos paratextos, vejamos 0 que traz a
segunda parte da obra, intitulada de Articles et Entretiens. Composta por 84 paginas (24
amais que a antologia de 2011) e dividida em 7 topicos — Lula, Dilma: 10 ans de pouvoir,
Juin 2013: coup de tonnerre en plein ciel bleu, La pacification des favelas, L engagement
citoyen dans les favelas, Les Noirs au Brésil, La périphérie, nouveau centre culturel e Un
festival de littérature dans les favelas, a obra Je suis toujours favela oferece ao publico
francés, em torno do eixo tematico ‘favelas’, uma nova abordagem sobre a realidade
social e politica brasileira. No artigo Lula, Dilma: 10 ans de pouvoir (Lula, Dilma: 10
anos de poder), escrito por Fanny Vrydagh e Paula Anacaona, encontramos discussdes
acerca das mudancas sociais ocorridas no Brasil apés a ascensdo do Partido dos
Trabalhadores, na pessoa de Luis Inécio Lula da Silva, a presidéncia do pais.

Buscando explicar a popularidade de Lula dentro e fora do Brasil, as autoras
trazem ao publico francés as estratégias utilizadas e que beneficiaram duas parcelas da
populacéo, os industriais e 0 mercado financeiro, devido a sua politica macroeconémica,
e os pobres, principalmente aqueles que viviam na faixa de miséria: “Lula entdo brilhou
por seu pragmatismo politico, oscilando entre politicas sociais de esquerda e politicas
econdmicas favoraveis ao mercado™*® (Je suis toujours favela, 2014, p. 158). Para a
populacdo de baixa renda, a campanha Fome Zero, com o auxilio do Programa Bolsa
Familia, foi, e continua sendo, a grande campanha social do Partido dos Trabalhadores.

Em Juin 2013: coup de tonnerre en plein ciel bleu (Junho de 2013: trovoada em
pleno céu azul), artigo de Glauber Aquiles Sezerino, sociélogo e pesquisador na Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales, encontramos apontamentos que vio desde as
manifestagdes populares ocorridas em junho de 2013 até as reais mudangas no contexto
social brasileiro apds a entrada do Partido dos Trabalhadores na presidéncia do pais.
Sezerino, nesse artigo, explica as causas primeiras que levaram a populacgdo da cidade de

Sao Paulo as ruas e a outras reivindicagdes que se alastraram pelo pais:

4 Traducdo nossa. No original: “Lula a donc brillé par son pragmatisme politique, oscillant entre politiques
sociales de gauche et politiques économiques favorable au marché.”
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No dia 20 de junho, um milhdo de manifestantes foram as ruas — um
namero record na histéria politica brasileira. Além da reducéo da tarifa
do transporte publico, esses manifestantes acentuam também sua
revolta contra a organizacdo da Copa do mundo de futebol e dos Jogos
Olimpicos; contra a corrupcao, a vida parlamentar e os politicos de um
modo geral; contra a degradagdo dos servigos publicos de saude e de
educacdo etc.* (Je suis toujours favela, 2014, p. 165)

Um ponto relevante a se levar em consideracdo nesse contexto de reivindicagdes
sdo as faixas sociais dos participantes. Segundo Sezerino, a classe mais afetada pela
duvidosa qualidade na oferta dos transportes publicos, como também com o aumento das
tarifas, € a populacdo que reside nas periferias. Além de padecer com o descaso dos
poderes publicos, as manifestacfes também sofrem com a cobertura que as grandes
empresas de comunicacdo d&o, pois mostram os manifestantes como aqueles que
merecem a abordagem agressiva por parte da policia, entidade legitimada pelo Estado
para devolver a paz a populacéo.

No artigo do pesquisador do Instituto de Estudos das Religides (ISER) André
Rodrigues, La pacification des favelas (A pacificacdo das favelas), o autor discute acerca
das implantacdes das Unidades de Policia Pacificadora, popularmente conhecidas como
UPPs, e a seguranca, ou a sensacdo de seguranca, a elas atrelada quando implantadas em
areas ditas de risco, isto €, nas favelas e nos morros. E sabido que, entre os moradores
dessas areas, estdo traficantes e tantos tipos de criminosos, o que justifica, segundo o
Estado, as inumeras invasdes e a presenca constante da policia. Porém, o que
pesquisadores sociais guestionam € o modo como as operacdes sdo efetuadas nesses

ambientes, uma vez que

as préaticas policiais nas favelas e nos bairros populares brasileiros,
ligadas a um modelo repressivo de seguranca publica, caracterizam-se
por uma imprevisibilidade, uma irracionalidade nas acoes, e 0 emprego
arbitrério e excessivo da forga.*® (Je suis toujours favela, 2014, p. 177)

Nesse contexto em que a populagdo das periferias recebe a protecéo da policia, 0

Estado traz a midia altos indices de prisdes, apreensdes de armas e de mortes informadas

4 Tradugdo nossa. No original: “Le 20 juin, un million de manifestants descendent dans les rues — un chiffre
record dans [’histoire politique brésilienne. Outre la réduction du tarif du transport public, ces
manifestants scandent aussi leur révolte contre [’organisation de la Coupe du monde de football et des
Jeux olympiques ; contre la corruption, la vie parlementaire et les hommes politiques dans leur ensemble;
contre la dégradation des services publics de santé et d’éducation, etc.”

4 Traducdo nossa. No original: “Les pratiques policiéres dans les favelas et les quartiers populaires
brésiliens, liées a un modéle répressif de sécurité publique, se caractérisent par une imprévisibilité, une
irrationalité dans I’action, et ['emploi arbitraire et excessif de la force.”
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como sendo de traficantes. E inegavel que em algumas favelas do Rio de Janeiro o trafico
enfraqueceu consideravelmente. Contudo, esse mesmo Estado omite os abusos cometidos
e as mortes “acidentais” ocorridas nas incursdes dentro das comunidades.

Em Le mythe de ['engagement citoyen dans les favelas brésiliennes (O mito do
engajamento cidaddo nas favelas brasileiras), de Florence Poznanski, pesquisadora da
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, a autora discute a conscientizacdo da
populagéo da favela em relacéo aos direitos civis de todos os habitantes das cidades. Sua
abordagem mostra que “esse novo fendmeno social deu lugar a inimeros trabalhos sobre
a cidadania dos favelados, suas capacidades de reivindicacdo, de mobilizacdo, seu
engajamento politico tornando-se capaz de influenciar em nivel nacional a elaboracéo das
politicas plblicas™® (Je suis toujours favela, 2014, p. 187). Uma forma de reivindicar
melhorias, segundo a autora, da-se através da presenca nas reunides que discutem o
orcamento participativo*’, que, de acordo com decisdo da maioria, deve ser usado em prol
da comunidade. Porém, de acordo com testemunhos de lideres comunitarios, uma parcela
dessa populacdo se mostra apatica e satisfeita com mudancas que v@o beneficiar a si
mesmo, faltando, entdo, o sentimento de coletividade (Je suis toujours favela, 2014).

Discutindo, através de entrevista, a situacdo do negro no Brasil, o professor da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Marcelo Paix&o, em Les noirs au Brésil en 2014
(Os negros no Brasil em 2014) traz ao conhecimento do leitor francés apontamentos que
percorrem, historicamente, a presenca negra no Brasil. Ultimo pais a abolir a escravatura,
0 Brasil perpetua em sua historia situacdes que colocam o negro como raca inferior,
mesmo que ela esteja presente em mais da metade da populagdo. Segundo Paixéo, o
racismo se mostra especialmente nos elevados indices de mortandade que atinge certa
camada da populacdo: jovens negros com idade entre 15 e 24 anos.

No artigo La périphérie, nouveau centre culturel (A periferia, novo centro
cultural), a pesquisadora da Universidade de Boulogne, Paris X, Matilde Maini, traz, de
inicio, o novo olhar que vem sendo dado as favelas e aos morros. A autora lembra que “a

fronteira entre o centro e a periferia ¢ de ordem espacial, social, linguistica e cultural”®

%6 Tradugdo nossa. No original: “ce nouveau phénoméne social a donné lieu & de nombreux travaux sur la
citoyenneté des favelados, leurs capacités revendicatrices, mobilisatrices, leur engagement politique
devenant capable de peser au niveau national sur I’élaboration des politiques publigues. ”

47 Reunido municipal voltada a participacdo popular em que o orcamento financeiro anual é exposto e,
através de discussdes, sdo decididas as acdes a serem feitas em busca de melhorias estruturais dos bairros
ou comunidades.

* Traducdo nossa. No original: “La fiontiére entre le centre et la périphérie est d’ordre spatial, social,
linguistique et culturel.”
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(Je suis toujours favela, 2014, p. 212) e que, atualmente, a literatura € 0 mecanismo que
possibilita o didlogo entre os dois polos.

Vé-se nascer, entdo, em 1997, uma forma peculiar de discutir, entre outros temas,
o cotidiano das favelas, através da publicacdo de Cidade de Deus, obra de Paulo Lins: a
literatura periférica. Escrita por autores periféricos de forma a ser quase cantada em saraus
e encontros organizados longe dos centros, esse modo de comunicagéo ndo busca ter lagos
com a norma culta da lingua portuguesa, uma vez que sua funcdo é dar voz aqueles que,
por vezes, estiveram inseridos em um mundo mudo. Apesar das favelas terem ganhado
espaco na midia brasileira, a exemplo de alguns programas de televisdo (como Central
da Periferia, exibido pela Rede Globo).

Para finalizar nossa abordagem da se¢do documental da antologia estudada, temos
a entrevista com Julio Ludemir, escritor, jornalista e cofundador da FLUPP, Un festival
de littérature dans les favelas (Um festival de literatura nas favelas). Nesse espaco,
Ludemir traz ao conhecimento do publico francés a existéncia da festa literaria realizada
dentro das favelas, a FLUPP, Festa literaria das UPPs. Tal evento faz referéncia a
prestigiosa FLIP (Festa Literaria Internacional de Paraty), no Rio de Janeiro, e seu
objetivo inicial, em 2012, era, além de permitir que a favela falasse através da sua propria
voz, unir, por meio da arte, os policiais das Unidades de Policia Pacificadora e 0s

moradores das comunidades:

Inserimos nosso projeto no projeto mais amplo da politica da
pacificagdo das favelas, implantado, nessa época, no Rio. Assim, no
inicio, a FLUPP pretendia entdo basear-se em um dialogo com a policia:
pela primeira vez na histéria do Brasil, quando da FLUPP 2012, viram-
se jovens funkeiros (adeptos da musica funk, cujos concertos sao
proibidos pela policia) sentados ao lado de policiais! Policiais
uniformizados participaram de oficinas de escrita. Esta é uma
experiéncia extraordindria, que eu jamais vi em outro lugar.*® (Je suis
toujours favela, 2014, p. 228-229)

Devido a postura questionavel assumida pelas UPPs nos ultimos anos, os criadores
da FLUPP buscam, a cada ano, desligar a festa literaria do vinculo com os policiais ali

presentes. Por, gradativamente, ser reconhecida como a Festa do dialogo entre a periferia

4 Tradugdo nossa. No original: “Nous avons inséré notre projet dans celui plus vaste de la politique de
pacification des favelas, mis en place a Rio a cette époque. A I’origine, la FLUPP voulait donc se baser sur
un dialogue avec la police : pour la premiére fois dans I’histoire du Brésil, lors de la FLUPP 2012, on a vu
des jeunes funkeiros (adeptes de la musique funk, dont les concerts sont interdits par la police) assis a coté
de policiers ! Des policiers en uniforme ont participé a des ateliers d’écriture. C’est une expérience
extraordinaire, que je n’ai jamais vue ailleurs.”
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e o centro, a FLUPP tende a expandir sua realizagéo e participacdo em eventos nacionais,
a exemplo da Copa do Mundo de 2014, mesclando autores brasileiros das favelas com
autores estrangeiros (Je suis toujours favela, 2014).

Como na antologia Je suis favela (2011), Je suis toujours favela (2014), através
de sua secdo documental, busca (re)apresentar a periferia brasileira e, especialmente, sua
producéo literéria para aqueles que, por vezes, tém em seu imaginario somente um Brasil
de fauna e flora rica. Expor a realidade atual da periferia brasileira através de anexos
(artigos, entrevistas) € permitir que o leitorado francés possa estar atualizado acerca da
politica de seguranca do Brasil e de como o morador da periferia € visto, e se V&, inserido
nesse ambiente discriminado.

Iniciando, entdo, nossa anélise pelas capas, percebemos que a primeira capa dessa
antologia foi produzida em material plastificando, fazendo com que o brilho das luzes
presentes na imagem seja intensificado. Seguindo o estilo de Je suis favela, Je suis
toujours favela também traz na primeira capa a imagem noturna de uma favela iluminada
pelas luzes das eletrificacBes das residéncias ali construidas (Figura 17). Sobre essa
imagem/fotografia, temos, na parte superior, centralizada, a indicacdo da postura da
editora através de “collectif”, verbete utilizado na antologia de 2011. Logo em seguida,
ainda na parte superior, vemos o titulo da obra e, na parte inferior direita, o selo da casa
de edicdo. Como € perceptivel, ndo ha a indicagdo de se tratar de uma obra traduzida, nem

mesmo que ela pertenca a literatura brasileira.

collectif

je suis toujours
favela

Figura 17
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Na quarta capa, igualmente ao projeto de Je suis favela, vemos apenas a
imagem/fotografia de uma favela iluminada (Figura 18). Imaginamos que, ao escolher
utilizar imagens noturnas, que déo certa facilidade ao tratamento fotografico, a edicdo da
antologia buscou mostrar a beleza poética que reside nesse espaco que sofre diariamente
com preconceito, com o descaso dos 6rgdos publicos, com as guerras entre traficantes e
com o tréfico de drogas em si. Lembramos que ndo utilizar este espago para a publicidade
da obra, para apresentar os autores, para pequenos releases ou para outros fins que
chamem a atencéo para a antologia perante os olhos dos leitores, é sinal do prestigio que
0 projeto tradutdrio tentou dar ao livro (GENETTE, 2009).

Figura 18

Partindo agora para as orelhas da primeira e da quarta capas, vemos que a edicao
seguiu 0 mesmo caminho de Je suis favela, isto é, na orelha pertencente a primeira capa,
encontramos pequenos releases sobre a tematica dos contos e sobre os autores. Nesse
espaco, vemos que a ideologia engajada da casa de edicdo Anacaona aparece
explicitamente: “Histérias que mostram uma favela livre de prejulgamentos,

consumidora, hiperativa, amorosa, desenvolvida, esclarecida, mas sempre violenta,



110

excluida™®. A orelha ligada a quarta capa € o espago reservado para expor o contetdo
dos artigos e das entrevistas que mostram o Brasil encontrado na favela.

Nas folhas internas voltamos a ver um modelo diferente daquele relatado por
Genette (2009). Enquanto para ele, normalmente, as duas primeiras folhas vém em
branco, na antologia estudada temos a primeira pagina repleta de dados. Ali temos o
verbete “colletif”, sequido pelo titulo e pela informagéo que diz que os textos da antologia
foram traduzidos da lingua portuguesa do Brasil. Vemos também o nome da tradutora
(Paula Anacaona). Abaixo, temos a mesma foto utilizada na primeira capa, porém, em
preto e branco e com a visdo da favela mais ampliada. Logo em seguida, o selo da editora
(Figura 19).

collectif
je suis toujours
favela

Traduit du brésilien par Paula Anacaona

Figura 19

Na segunda folha, temos as informacdes técnicas sobre o livro, como o ISBN, a
mencao ao apoio que o livro recebeu do Ministério da Cultura e da Fundagéo Biblioteca
Nacional. No anterrosto, encontramos o indice dos contos e dos artigos extras. Na quarta
e quinta pagina, podemos ver a introducdo assinada por Paula Anacaona. Nela, a editora
e tradutora fala da nova antologia fazendo referéncia a obra langada em 2011, pois, afirma
ela, se um dia a favela pdde falar, em 2014 ela continua tendo forca e possibilidade de se

50 Texto retirado da orelha ligada a primeira capa da antologia Je suis toujours favela (2014). Traducio
nossa. No original: “Des histoires qui montrent une favela libérée des préjugés, consommatrice, hyper
active, amoureuse, débrouillarde, mais toujours violente, exclue”.
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expor através da escrita literaria: “Em 2014, a favela continua sua explosdo — econdmica,
cultural, social, politica — e literaria! (Je suis toujours favela, 2014, p. 4). A favela, para
Paula Anacaona, ndo para, os problemas sociais também n&o; entretanto, o povo que ali
habita se fortalece e luta para se fazer ouvir. A tradutora exalta o desejo de mudanca que
pulsa entre as vielas, mudanca através dos sonhos, da solidariedade, do estudo e da
vontade de mostrar que, apesar de todos os males, aquele lugar é a referéncia de moradia
para boa parte dos habitantes que la estdo. Je suis toujours favela também esta composta
por autores do asfalto, porém a veia literaria € a mesma. A editora ainda ressalta que nessa
obra a presenca de autoras é maior que na antologia editada em 2011, isto é, é a voz
feminina, por vezes silenciada, falando de um lugar, muitas vezes, silenciado.

Mais uma vez, através das palavras utilizadas, percebemos que Paula Anacaona
se expbe, enquanto admiradora da literatura periférica brasileira. Expde também a
ideologia de sua editora que, segundo informacdes disponiveis no site oficial, esta a
servico daqueles que, por inimeros motivos, tém maior dificuldade de falar nas instancias
que eram exclusividade daqueles que habitam no centro das grandes cidades, a exemplo
da literatura e da literatura traduzida. Como refletiu Carneiro (2014), é nos espacos de
apresentacdo que o tradutor pode ter a liberdade de falar da obra, dos autores e, em
especial, de seus valores em relacdo a tematica ali apresentada. Nas Ultimas paginas,
temos a apresentacdo dos autores (Marcelle Abreu, Bartolomeu Janior, Rodrigo Ciriaco,
Maério Feijo, Ferréz, Marcelino Freire, Arlindo Gongalves, Patricia Higino, Ana Paula
Lisboa, Ana Paula Maia, Toni Marques, Marcelo Moutinho, Julio Pecly, Joana Ribeiro,
Claudia Tajes e Duda Tajes), a publicidade de outras obras da Editions Anacaona e 0
colofdo.

Recapitulando nossa analise, temos:

e Na capa, ndo ha a indicacdo de nacionalidade da antologia, a ndo ser pela
palavra “favela”; porém, serd necessario que o leitor tenha conhecimento
da origem do verbete;

e Somente € possivel saber a origem das narrativas na primeira folha interna,
quando o projeto tradutério utiliza a expressao “Traduit du brésilien”;

e A antologia traz o discurso de acompanhamento em formato de

introducgdo, lugar onde a tradutora e editora apresenta caracteristicas da

51 Tradugdo nossa. No original: “En 2014, la favela continue son explosion — économique, culturelle,
sociale, politique — et littéraire”.
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periferia brasileira, dando énfase que a favela continua tendo espaco de
visibilidade;

e O nome da tradutora é indicado na primeira paging;

e O Brasil, agora, é apresentado através das comunidades urbanas e da
periferia dos grandes centros urbanos, fugindo do estereétipo de povo e

pais exatico.

Voltando aos tedricos que guiaram nossas analises, pudemos ver que, das cinco
antologias estudadas, apenas duas seguem as caracteristicas de organizagdo editorial
identificadas por Gérard Genette (2009). Sdo elas: Contes de Noél brésiliens (1997) e Des
nouvelles du Breésil (1998). Nas demais antologias, o projeto editorial buscou aproveitar
todas as paginas disponiveis, a exemplo de Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela
(2014).

Quanto ao que defende Torres (2004, 2011), encontramos antologias com espacos
para os discursos de acompanhamento, isto é, espacos em que é possivel perceber mais
claramente as ideologias do projeto de traducéo escolhido pela editora. Em Des nouvelles
du Brésil — 1945 -1998 (1998), Clélia Pisa apresenta o Brasil através de um panorama
histérico e informando que a imagem que se conhece do pais vem mudando,
gradativamente, especialmente na literatura. Em Fleur, téléphone et jeune fille... et autres
contes brésiliens (1980), Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela (2014), que
também trazem os discursos de acompanhamento, abrem espaco para o que Carneiro
(2014) defende como momento para o tradutor se fazer presente na obra traduzida. Para
ela, é através da permissao da escrita de apresentacdes, prefacios e outros tipos de textos
que o tradutor pode assumir o papel de autor, pois naquele momento a ele € oferecido a
oportunidade de mostrar seus conhecimentos acerca do autor, da obra ou mesmo da critica
literaria. E, de acordo com nossas analises, as trés antologias trazem um tradutor autor,
cada um a seu modo, mais passional ou mais neutro.

Em relacdo ao que defende Sousa (2004), as imagens do Brasil difundidas nas
antologias, ora corroboram o esteredtipo ja conhecido, ora criam uma nova
representatividade (imagotipo). Em Contes de Noél brésiliens (1997), encontramos na
quarta capa palavras que continuam a levar para o estrangeiro a imagem de um Brasil
exotico. J& em Des nouvelles du Brésil. 1945 — 1998 (1998), por mais que o texto da
quarta capa traga o desejo de um pais distante daquele exposto em panfletos turisticos, as

gravuras utilizadas na primeira capa vao de encontro a esse desejo, trazendo imagens da
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flora, fauna e das paisagens nacionais. Em Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela
(2014), vemos a criacdo e corroboracdo de um novo imagotipo, o do Brasil dos problemas
sociais, das favelas, dos morros e das periferias. Mostrar o pais através de novas opticas
enriquece o olhar do estrangeiro sobre nossa literatura, mas antes sobre a cultura, a
sociedade. Porém, novas tematicas devem ser abordadas para que ndo se construa uma
Unica imagem de um Brasil tdo diversificado. Fleur, téléphone et jeune fille... et autres
contes brésiliens (1980), quanto a questdo imagoldgica, apresenta-se de modo neutro,

sem confirmar ou recriar imagotipos.
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CONCLUSAO

Essa dissertagdo buscou contribuir com os Estudos da Tradugdo no que se refere
a pesquisa dos paratextos e dos discursos de acompanhamento, bem com demonstrar a
relevancia dessa para a compreensdo da criacdo e da reformulacdo de imagens culturais
brasileiras divulgadas atraves da literatura traduzida. Nosso corpus de estudo esteve
composto de cinco antologias contemporaneas de contos traduzidos para a lingua
francesa, publicadas a partir da segunda metade do século XX, periodo em que a producéo
literdria brasileira ganhou consideravel folego em terras estrangeiras por meio de
traducdes. Foram elas: Contes de Noél brésiliens (1997), Fleur, téléphone et jeune fille...
et autres contes brésiliens (1980), Des nouvelles du Brésil (1998), Je suis favela (2011)
e Je suis toujours favela (2014).

Entre os patrimdnios pertencentes e representantes das nacgdes, a literatura figura
como um dos principais meios de acesso a cultura do Outro, como dissemos; e, por trazer
em sua composicao caracteristicas proprias, seja do escritor, de uma época, de um povo,
essa forma de arte encontrou em alguns centros urbanos europeus agentes capazes de
legitimar a producéo literaria de certas nacbes (CASANOVA, 2002). Com a literatura
brasileira ndo foi diferente, pois ela precisou ser reconhecida nos grandes centros para,
entdo, ser consumida nos outros continentes, e 0 mote que a fez ser traduzida se deve a
imagem criada pelos brasilianistas que visitaram e pais e propagaram a figura do pais de
flora e fauna exuberante, com indios fortes ora gentis, ora selvagens.

Nosso percurso de estudo se centrou, primeiramente, em fazer um breve
levantamento das relacBes existentes entre as linguas e suas literaturas no contexto do
espaco literario mundial. Nessa se¢do, com base nas contribuicdes de Pascale Casanova,
vimos as assimetrias que caracterizam as rela¢fes entre 0s paises quanto ao seu capital
linguistico-literario, e que nesse processo de busca pelo reconhecimento literario perante
0s grandes centros legitimadores, foi possivel perceber que paises ex-colonizados, e seus
escritores, tiveram que optar por seguir as regras internacionais, escrevendo uma
literatura que, por vezes, afasta-os das suas raizes. Foi possivel também perceber que esse
processo ndo é exclusivo do contelldo de uma obra (o texto literario em si), uma vez que
informacdes importantes, a exemplo da apresentacdo escrita por Betinho — Herbert de
Souza, ficou fora da traducdo feita de Contos brasileiros de Natal, em 1997, para a lingua
francesa. Para nés, as palavras contidas ali sao relevantes porque trazem a justificativa da

escolha dos contos pelo idealizador da campanha Natal Sem Fome.
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Para além do que podemos apreender em um texto traduzido, quando este se
apresenta em formato de livro, vimos a possibilidade de obter informagdes relevantes para
0 contexto de producdo final do produto livro, uma vez que ali podemos ler as vozes de
outrem. Nesse contexto, encontramos em Gérard Genette (2009) o apontamento sobre 0s
elementos paratextuais e 0s discursos de acompanhamento e a importancia destes, por ali
ser 0 espaco onde o tradutor tem a liberdade de se mostrar, de apresentar suas ideologias
e quais caminhos foram escolhidos para realizar a tradugdo. Indagamos, entdo, se este
agente seria apenas o facilitador ou se seria outro autor daquele texto que se apresenta
diante dele. A esse propo6sito, encontramos no corpus estudado a participacdo majoritaria
de outros personagens, a exemplo de autores e criticos literarios, sejam nas orelhas ou nas
apresentacdes, quando estas estavam presentes nas obras.

Quanto as antologias e as imagens representativas associadas a uma cultura, um
pais, vimos que, por serem compostas por textos que passaram por um processo mais
acurado de escolha, as antologias podem ser utilizadas como material instrucional, tanto
em sua lingua original, como em outras linguas, com o auxilio do texto traduzido. Nesse
contexto, as seletas assumem funcdo relevante, tanto dentro quando fora do pais de
origem, uma vez que, ao serem apresentadas como representantes de uma literatura
especifica, elas tém o poder de ajudar na formacdo/reformulacdo de imagens que irdo
ficar no imaginario do leitor. Assim, nossos resultados apontam tanto para a perpetuacao
da imagem de um pais exodtico, como também para a renovacdo da imagem ja difundida,
pois a ela é acrescida a imagem do Brasil urbano, periférico, repleto de problemas sociais.
A personagem ndo é mais o indio, seja ele gentil ou selvagem, ou o mestico encontrado
no interior do pais, mas o pobre que mora nas favelas e nos morros e que luta por melhores
condicdes para a sua sobrevivéncia. A imagem hoje que prevalece é a da nagdo com sérios
problemas sociais, habitacionais, de seguranca publica (Je suis favela e Je suis toujours
favela), o que de todo ndo estd equivocada, bem sabemos, contudo, indagamos se é
benéfica essa escolha para o que se imagina de uma pais com dimensdes continentais.

Quanto as anélises dos paratextos e dos discursos de acompanhamento das cinco
antologias selecionadas, vimos, além do silenciamento sofrido por Betinho, em Contes
de Noél bresiliens (1997), que a indicagdo de que se trata de uma obra literaria traduzida
somente se d4 na pagina de rosto e que o tradutor também foi silenciado, pois a ele ndo
foi dada a oportunidade de falar em espagos como a apresentagdo ou o prefacio. Em
relacdo a repesentacdo exposta, ndo ha imagotipos, mas esteredtipos, uma vez que a

imagem de pais exotico continua estatica e difundida na quarta capa através do adjetivo
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exotique.

Em Fleur, téléphone et jeune fille... et autres contes breésiliens (1980), percebemos
que a indicagdo de que se trata de uma tradugdo ¢ sugerida ja na capa, com o adjetivo
“brésiliens” constante no titulo e se confirma com “édition bilingue”. Por mais que o
leitor comece a detectar a nacionalidade da antologia, somente no texto de apresentagao
se pode assegurar que os contos sdo, de fato, brasileiros. Nesse mesmo espago — a
apresentacdo — pudemos ouvir a voz do tradutor, Mario Carelli, apresentando o Brasil de
forma diferenciada daquela vista na antologia anterior, isto €, ndo houve a corroboragao
do estereotipo ja conhecido na Europa, mas a utilizagdo de informagdes que mostram o
vasto conhecimento do tradutor em relagdo ao pais de partida dos contos.

Na antologia Des nouvelles du Brésil. 1945 — 1998, publicada em 1998, pudemos
observar j4 na primeira capa, através de imagens de envelopes de correspondéncias
postais exclusivas do Brasil, indicios da origem da antologia, juntamente com o termo
“Brésil” presente no titulo; porém, nao consta a informagao de que a obra ¢ uma tradugao.
Ao observar as paginas internas, encontramos mais facilmente a origem das narrativas, a
exemplo do nome da colecdo a qual pertence a seleta — Suites Brésiliennes — e que a
publicacdo teve o apoio do Ministério da Cultura do Brasil. Quanto a indicagdo dos
tradutores, seus nomes aparecem ao fim de cada conto. No que diz respeito as imagens
compostas, encontramos, na capa, selos postais com imagens que exaltam a fauna e a
flora, isto ¢, que corroboram com o esteredtipo de pais exdtico; porém, ao analisar o
discurso de acompanhamento — prefacio — vimos que a prefaciadora Clélia Pisa buscou
apresentar ao leitor uma imagem diferenciada daquela a que o publico francés esta
habituado.

Em Je suis favela (2011) e Je suis toujours favela (2014), abordados
anteriormente, temos a mesma temadtica, o Brasil urbano periférico, além do mesmo
modelo de composicao. Pudemos encontrar, ja na capa, indicios sobre a nacionalidade
das narrativas através do verbete “favela”. Porém, isso s6 se confirma na folha de rosto
de ambas as antologias com a meng¢do “Traduit du brésilien”. Com a escolha desse
adjetivo de nacionalidade, mostrando que o portugués falado no Brasil ¢ diferente daquele
falado em Portugal, concluimos que a tradutora e editora Paula Anacaona se mostrou
sensivel a necessidade de reconhecimento dessa diferenciagdo linguistica. Quanto a
imagem exposta, vimos que, através dos paratextos e dos discursos de acompanhamento,
as antologias trouxeram imagotipos, € ndo mais esteredtipos, pois a imagem cultural

brasileira que ¢ apresentada ao leitor francés ndo ¢ mais a de um pais exotico e tropical,
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mas de uma nagdo com sérios problemas sociais, que vao desde a infraestrutura das
habitagdes, até 0 modo como a populagdo e a policia veem as favelas e os morros.
Feitos os apontamentos acima, esperamos que nossa pesquisa traga aos Estudos
da Tradugao novos dados sobre a literatura brasileira traduzida na Francga, especialmente
aos que se dedicam as andlises que envolvem os paratextos e os discursos de
acompanhamento como parte relevante na formacao/reformulacio das imagens
representativas dos paises. Por termos trabalhado com antologias de contos, percebemos
que estudos envolvendo o género ainda sdo incipientes, mostrando que este ¢ um campo

fértil para que outras pesquisas sejam desenvolvidas.
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