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RESUMO

O maracatu de baque solto € uma expressdo cultural proveniente da regido canavieira de
Pernambuco e estreitamente ligado ao ciclo festivo carnavalesco. Esta tese foca nos agentes
musicais desse folguedo, suas motivacdes para tocar no carnaval e como essas experiéncias
festivas podem influenciar suas vidas. Sendo assim, procuro defender a hipotese de que para
0s batedores de terno e mausicos, tal vivéncia € muito mais que uma pratica, mas uma
possibilidade pessoal de satisfazer momentaneamente algumas expectativas e necessidades

cotidianas, interferindo e agindo na construcao e reconstrucao de suas subjetividades.

Palavras-Chave: Maracatu de Baque Solto, Festa, Carnaval, Agentes Musicais.



ABSTRACT

Maracatu de baque solto is a cultural expression from the sugarcane region of Pernambuco,
and is closely linked to Carnival festivities. This dissertation focuses on maracatu musical
agents, their motivations for playing during Carnival, and the ways in which these Carnival
experiences can influence their lives. As such, | defend the hypothesis that for the batedores
de terno (percussionists) and musicos (brass and woodwind players), these experiences are
much more than just a practice; it is a means of momentarily meeting some of their daily
expectations and necessities, being part of the process by which they construct and reconstruct

their subjectivities.

Keywords: Maracatu de Baque Solto, Celebration, Carnival, Musical Agents.
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Introducao



O maracatu de baque solto € uma expressdo cultural caracteristica da Zona da Mata
Norte de Pernambuco.

Pela falta de informacdes e descricbes seguras desde suas origens, por guardar
incertezas e por incutir tardiamente o desvelo de folcloristas e depois de pesquisadores
académicos, o maracatu de baque solto encontra-se até hoje envolto por uma aura nebulosa e
algum ficcionismo.

Sabemos que esse folguedo foi criado pelos trabalhadores rurais da cana-de-agucar nos
engenhos e usinas de Pernambuco em inicios do século XX. Para Roberto Benjamin, seria
uma variante das cambindas, uma zombaria feita por homens travestidos de mulheres, com o0s
rostos pintados e seguidos por uma troca percussiva (BENJAMIN, 1989). Ja para Katarina
Real, seu surgimento seria decorréncia da “fusdo de varios folguedos populares existentes no
interior de Pernambuco [...]: pastoril, ‘baianas’, cavalo-marinho, caboclinhos e folia (ou
rancho) de Reis [...]” (REAL, 1990).

O maracatu de baque solto possui muitos personagens coreograficos cujas fantasias e
indumentarias enriquecem o visual da brincadeira (BENJAMIN, 1982).

Um olhar atento j& é capaz de identificar seus principais elementos. A bandeira ou
estandarte se movimenta anunciando a agremiacdo. Bem proximo, pode ser vista uma corte
real, composta pelo rei, rainha e seus suditos. As baianas, por sua vez, sdo as mulheres de
longos vestidos, destacando-se a dama do buqué e a dama do paco com sua mistica boneca
chamada de calunga. Ali perto esta o caboclo de pena. Formando um exército de guerreiros
estdo os famosos e inconfundiveis caboclos de lanca a flanquear e proteger todo cortejo.

Por fora do séquito, temos os caricaturados personagens comicos como o Mateus, a
Catirina, a Burrinha Calu e o cacador.

A musica do maracatu de baque solto, o “baque de caboclo”, se efetua pela
intercalagdo entre um excerto vocal e um interlddio instrumental. O mestre é o responsavel
por cantar as loas, versos decorados ou improvisados que sao repetidos pelo contramestre sem
nenhum tipo de acompanhamento. J& uma orquestra com instrumentistas de percussdo e

sopros executa um refrdo acelerado.
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O maracatu de baque solto é estreitamente ligado ao ciclo carnavalesco, época mais
esperada pelos seus brincadores ou folgazées®, sempre &vidos pelas festas de terreiro e pelos
compromissos das apresentacdes no interior e na capital pernambucana (BONALD NETO,
1991; AMORIM; BENJAMIN, 2002).

As festas de terreiro sdo chamadas de “sambadas pé-de-barraco”, oferecidas pelos
grupos em frente as suas sedes, ou “sambadas pé-de-parede”, espécie de enfrentamento
poético entre dois mestres, equivalendo em ambos 0s casos a momentos de ensaio, mas
também ocasides de celebracdo e sociabilidade local. Ja os dias de carnaval sdo ensejos para
as varias apresentagdes nos polos espalhados pelas pequenas cidades canavieiras, chegando,
em seu apice, a passarela do Recife.

Objetivo central e metodologia

A etnomusicologia assinala que em mdsica as pessoas ndo produzem apenas sons, mas
comportamentos moldados por suas proprias concepcdes e validados pelo seu meio
sociocultural (MERRIAM, 1964), sendo muitas vezes o seu fazer musical capaz de satisfazer
a algumas de suas necessidades em determinadas circunstancias (TURINO, 2008).

Pode-se dizer que nossa disciplina tem uma predilecdo ou propensdo ao estudo da
musica em comunidades ou coletividades. No entanto, a atencdo as praticas e experiéncias
musicais individuais pode ser de grande valéncia para entender como 0s agentes musicais se
pensam, se posicionam e representam sua propria cultura (NETTL, 2015).

Esta é uma tese sobre os agentes musicais do maracatu de baque solto, suas
motivacOes para tocar no carnaval de Pernambuco e como essas praticas e experiéncias
musicais festivas podem influenciar suas vidas. Em outras palavras, quem sao eles, como, por
que e para que tocam em maracatu nos dias de carnaval?

Sendo assim, procuro defender a hipdtese de que para os batedores de terno e masicos,
tocar maracatu de baque solto a cada ciclo carnavalesco é muito mais que uma pratica, mas
uma experiéncia pessoal que satisfaz momentaneamente algumas expectativas e necessidades
de suas vidas cotidianas, interferindo e agindo profundamente na construcao e reconstrucao de

suas subjetividades.

! Brincadores e folgazdes sdo designagdes sindnimas usadas para se referir aqueles que participam do
maracatu de baque solto ou de outros folguedos populares em Pernambuco.
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Meus procedimentos metodologicos abrangeram a etnografia, a pesquisa bibliogréafica
e a pesquisa documental.

A etnografia se sucedeu entre os anos de 2016 a 2020 e consistiu em deslocamentos
continuos pela Zona da Mata Norte de Pernambuco, ora sozinho e solitariamente, ora
acompanhado por integrantes do grupo Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de
Condado.

Dentro do folguedo, estabeleci aproximacgdes com os folgaz6es, nomeadamente com
seus agentes musicais. Cingi-me um pouco em seus cotidianos, conversei com eles acerca de
muitos assuntos, realizei vérias entrevistas informais e gravei trés entrevistas
semiestruturadas. Nas sambadas valeu-me a observagdo participante ao ajudar nos
preparativos, ao tocar junto com os instrumentistas a cada vez que isso me era consentido e,
ao término, contribuir com a reorganizacdo do espaco. Nos dias carnavalescos, acompanhei de
perto os folgazOes em suas idas e vindas pelo interior e pela capital pernambucana servindo-
me da observagdo ndo participante em anotagdes e registros em fotografias, audios e videos
para assim interferir o minimo possivel. Selecionei e inclui aqui varias imagens obtidas por
mim e outras que me foram cedidas e fiz algumas transcricbes musicais em partitura para
exemplificar aspectos ritmicos e melddicos, conscio das mordacas e grilhdes que esse tipo de
notacdo inflige. Entretanto, para dizer a verdade, muito além da mera e fria “coleta de dados”
com “informantes”, encontrei-me inserido em uma convivéncia traspassada por uma visao
mais sensivel, humana e humanizada do outro. Aquiesco-me e congraco-me aos
etnomusicélogos que entendem a etnografia como algo além de um método ou modelo de
investigacdo, mas o conhecer uma musica para descobrir sua importancia na vida das pessoas
(TITON, 2008) e o encontrar, o partilhar e o compartilhar de vivéncias mediadas pela musica
(KISLIUK, 2008).

A pesquisa bibliografica contou com um soOlido e coeso didlogo entre a
etnomusicologia e as ciéncias humanas.

Se a etnomusicologia é uma disciplina essencialmente hibrida e inter/trans/multi/poli
disciplinar, as “teorias emprestadas” ou as “teorias alheias” ndo podem ser usadas para dar
“aparéncias de cientificismo” as nossas producdes, mas devem ser UteiS para enriquecer,
iluminar, estear e fundamentar nossas proprias investigacoes, formulacgdes e hipdteses (RICE,
2010). Foi dessa maneira que procurei manipular as fontes bibliograficas disponiveis e

acessiveis.
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A pesquisa documental ocorreu em instituicdes publicas como o Museu da Imagem e
do Som de Pernambuco (MISPE), a Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ), o Sistema
Integrado de Bibliotecas da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), a Casa do
Carnaval, e, sobretudo, o Arquivo Publico de Pernambuco Jorddo Emerenciano (APEJE),
onde me deparei com preciosos e raros acervos jornalisticos, iconograficos e sonoros

pertinentes e apropositados as minhas reflexdes.

A tese

Esta monografia esta escrita e redigida em nove capitulos organizados e distribuidos
em trés secoes.

A primeira parte contém a visita e a revisitacdo de alguns estudos recentes sobre o
maracatu de baque solto e os estudos em etnomusicologia referentes aos usos e funcdes da
musica nas festas populares. Apds isso, coloco em realce os conceitos de ritual, festa e
carnaval, visto que eles serdo cruciais as proposi¢oes sugeridas mais adiante.

A segunda parte contextualiza a Zona da Mata Norte de Pernambuco, sua historia e
seu povo. Dai, passo ao maracatu de baque solto e seus rumos da regido canavieira até sua
consagracao no Recife. Logo depois, convoco o Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de
Condado, evidenciando seus tragcos comuns e suas especificidades. Em continuidade, faco
uma exposicdo extensiva, geral e integral do folguedo em seus aspectos artisticos, estéticos e
simbdlicos.

Na terceira parte, comeco salientando a figura do mestre, seu canto, sua voz e sua
poesia, para, logo em seguida, reportar-me a orquestra, Seus instrumentos e seus
instrumentistas. Por fim, narro e descrevo um ciclo carnavalesco do maracatu de baque solto,

analisado e discutido a partir da perspectiva desses agentes musicais.

E quem ¢ este que vos fala?

Gostaria de confidenciar ao leitor ser um pernambucano até entdo quase leigo ao

maracatu de baque solto e ndo sou nem mais nem menos um veridico folido carnavalesco,
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mas a etnomusicologia levou-me a adentrar nesse universo para compreendé-lo e interpreta-
lo. Explico-me.

Iniciei em 2006 minha jornada académica ao ingressar na graduacdo da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). Era eu um estudante mergulhado na chamada “musica
erudita” e desejoso em trilhar uma po6s-graduagdo em Musicologia Histérica. I1sso mudou em
2009 quando conheci o professor Carlos Sandroni. Ele havia aberto uma selegéo para dois
discentes se integrarem a sua pesquisa em etnomusicologia. Antes de atender ao chamado,
cuidei de ler algo para saber ou assimilar qualquer sucinta e lac6nica definicdo dessa
excéntrica disciplina. Foi uma semente j& semeada, mas ainda longe de germinar.
Infelizmente ndo fui selecionado e fiquei aborrecido e chateado, pois ja estava no oitavo
semestre do curso e presumia ser impossivel ter outra chance. Persisti e ndo desisti. Busquei o
professor reiteradas vezes com a contumacia inconveniente dos inoportunos. A insisténcia deu
certo! Trocamos contato, ele enviou-me alguns textos, convidou-me a ser monitor do Ndcleo
de Etnomusicologia da UFPE e sugeriu-me cooperar na implantacdo de um Ponto de Cultura
com dois grupos de cavalo-marinho na cidade de Condado, Zona da Mata Norte de
Pernambuco. Um mundo se descortinava para mim! Em 2010 tornei-me bolsista de Iniciacéo
Cientifica sob a orientacdo de Sandroni, pesquisei e escrevi um TCC sobre o cavalo-marinho
e suas conturbadas relacbes com aquele projeto politico-cultural. Nessa época, mesmo
colocando-me como um “pesquisador que vem de fora”, envolvi-me mais com um grupo que
com outro. Por algum motivo, o mestre Antonio Teles, Nice, Natan e Ridervan acolheram-me
como “uma pessoa da casa”. Ao fim da graduacéo, ingressei no mestrado pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), continuando a me debrucar sobre o cavalo-marinho, mas, desta
vez, tdo s atrelado as trés geracGes de brincadores dessa familia. No ano de 2014, depois de
encerrar 0 mestrado, para minha surpresa, recebi um telefonema de Nice dizendo-me que
além de herdar o cavalo-marinho de seu saudoso pai, ela agora tinha um maracatu para
administrar junto com seus filhos.

Assim comecou esta pesquisa de doutorado. Estar atado a familia encarregada pelo
maracatu parecia-me uma prerrogativa, embora esse novo folguedo sobrepuje e extrapole seu
eixo consanguineo e parental. Acresce ainda que fugi da comodidade em apenas continuar no
brinquedo natalino para aventurar-me pelo baque solto carnavalesco sem conhecé-lo e, o que
é pior, sem vivéncias de folias pregressas. Uma afoiteza de riscos e desafios, mas pautada

com método, esmero e alguma paciéncia.
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Tens aqui, caro leitor, uma producdo cientifica na qual o sujeito epistemoldgico se
sentiu impedido de expulsar o sujeito parcial e tendencioso, mas nesse instavel e gratificante

enlace espero ter extraido algumas informacdes ao menos minimamente validas.
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Parte I



Capitulo |

O maracatu de baque solto nas produc¢6es académicas e a
etnomusicologia e seus estudos sobre a musica nas festas
populares

Este capitulo contém uma revisdo bibliografica sobre o maracatu de baque solto e
sobre estudos da etnomusicologia no tocante a presenca e 0s atributos da musica nas festas

populares.

O maracatu de baque solto na academia

Apbs os importantes trabalhos dos primeiros folcloristas, apesar de suas bases
positivistas e fenomenoldgicas, diversas producdes académicas voltaram suas atencdes ao
maracatu de bague solto, abordando-o em diferentes aspectos, nas mais distintas areas do
conhecimento cientifico.

No dominio da Antropologia, a dissertacao intitulada Cruzeiro do Forte: a brincadeira
e 0 jogo de identidade em um Maracatu Rural (1996), escrita por Maria Elisabete Arruda de
Assis, volta suas atencdes a vinculacdo dos atores sociais ao universo do maracatu de baque
solto ao qual estdo inseridos, revelando suas identidades.

A historia do grupo “Cruzeiro do Forte”, o mais antigo maracatu de baque solto do
Recife, fundado em 1929 por migrantes da Zona da Mata Norte de Pernambuco, é
apresentada, juntamente com uma densa descri¢do do perfil social de seus participantes, onde
ordenamentos como origem, etnia e religido sdo concebidos como marca identitaria que
expressa o estilo de vida e um autorreconhecimento de quem faz parte desse grupo.

Dessa forma, a autora apresenta a identidade dessas pessoas no espago urbano como

um conjunto de representagdes manipuladas estrategicamente, se configurando conforme o
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jogo de indispensabilidades, favorecimentos e interesses materiais ou simbolicos dentro da
nova realidade vivenciada.

Maria Elisabete oferece um inaugural estudo académico sobre o maracatu de baque
solto, nos abrindo a um novo entendimento do folguedo e, principalmente, dos seus
participantes. Achei interessante a passagem que relata na histéria do Maracatu Cruzeiro do
Forte o0 uso de “um compasso mais lento” e a adi¢do de “um surdo”, surtindo em uma pressao
externa para suprimir o instrumento adicionado e continuar baque solto ou se tornar baque
virado de uma vez, levando o grupo a escolher a primeira opcdo para nao perder sua
identidade de maracatu rural. Nao sendo uma etnomusicéloga, a autora ndo pode aprofundar
em detalhes esse prisma inerentemente musical.

Também nos dominios da Antropologia, a dissertacdo Dos canaviais a capital:
“cabocaria de flecha”, maracatus de orquestra, baque solto, rural... (2003), escrita por Sévia
Sumaia Vieira, faz um estudo comparativo entre dois maracatus de baque solto, um no espaco
rural de Nazaré da Mata (o Maracatu Cambinda Brasileira) e outro no ambiente urbano do
Recife (0o Maracatu Ledo Brasileiro), apresentando suas trajetorias, semelhancas e
especificidades.

Com base nas declaragcfes dos folgazdes, a autora versa sobre a religido, a economia e
a politica que estdo envolvidas no “botar o maracatu na rua” durante os dias de carnaval,
mostrando que grupos aparentemente idénticos possuem particularidades por serem criados e
formados em contextos desiguais. Assim, as relacbes do folguedo com a religiosidade da
jurema, suas mudancas na captacdo de recursos financeiros e a sua dependéncia politica e
clientelista sdo fenémenos dindmicos que revelam as varias facetas de seu universo no interior
e na capital pernambucana.

Pontuo nessa monografia a desenvoltura da autora em aliar suas reminiscéncias de
infancia e adolescéncia na terra dos maracatus com os apetrechos antropoldgicos, deixando-0s
sistematicamente separados, mas convenientemente justapostos.

Continuando no foro antropologico, a dissertacdo Carnaval em terra de caboclo: uma
etnografia sobre maracatus de baque solto (2008), desenvolvida por Suia Omim Arruda de
Castro Chaves, procura compreender os sentidos do carnaval para aqueles que fazem o
maracatu de baque solto e, mais precisamente, o que significa “brincar” esse folguedo a partir
do ponto de vista de seus participantes.

A autora faz a descricdo etnografica de uma sambada, além de expor as

responsabilidades e as exaustivas jornadas durante os dias de carnaval.
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Logo depois, os depoimentos dos folgazOes sdo apresentados, revelando suas visoes e
valores através de narrativas historicas e miticas em torno do folguedo, onde o brincar denota-
se como uma pratica religiosa, de profissionalismo e como possibilidade de transgredir as
limitacGes do dia-a-dia.

Suid Omim alicerca nessas esmiucgadas falas de interlocutores sua maior contribuigdo
aos estudos sobre o maracatu de baque solto de ontem e de hoje, expondo com generalidade
as coisas que envolvem o folguedo e 0 que deveras € ser “maracatuzeiro” antes, durante e
depois de cada ciclo carnavalesco.

Ainda em Antropologia, no artigo “La créolisation a I’oeuvre dans une pratique
musicale brésilienne : rythmicité, diversité, relation” (2012), a antropdloga francesa Laure
Garrabé estuda o maracatu de bague solto a partir do conceito de “crioulizagdo”.

Como na regido caribenha do plantation, a Zona da Mata Norte de Pernambuco
vivenciou uma histdria de exploragdo colonial que possibilitou uma miscigenagdo Unica entre
as culturas e as etnias indigena, branca e negra por meio de interpenetracdes,
emaranhamentos, atracdes e repulsoes.

Nesse sentido, para Garrabé, a singularidade do maracatu de baque solto pode ser
encontrada tanto nos seus feitios musicais e sSonoros quanto nos Seus personagens
coreograficos enquanto traducbes e materializacdes desse processo de criouliza¢do étnica e
cultural, capazes de conferir ao folguedo uma dinamicidade prdpria e uma unicidade estética
altamente simbdlica na identidade de seus participantes.

Com permanéncia em alcada antropoldgica, na tese “Cultura” e burocracia: as
relacdes dos maracatus de baque solto com o estado (2016), Leonardo Leal Esteves procura
discutir as atuais dificuldades e desafios dos grupos de maracatus de baque solto em acessar
as politicas culturais ministradas pelas varias instancias do Estado. Se de um lado houve uma
crescente ampliacdo de investimentos publicos direcionados as culturas populares, por outro
lado seus mecanismos burocraticos, em nome de uma transparéncia, isonomia e
democratizagéo, se mostram incompativeis e ndo adequados ao universo do folguedo e nem as
tradicGes simbolicas e experienciais dos seus brincadores ndo habituados a cumprir tramites
institucionais.

Apesar disso, 0 autor acredita ser possivel que o Estado use suas acGes de fomento
cultural de maneira justa e menos burocratica, transformando-as em direitos plenamente

acessiveis ao maracatu de baque solto e aos seus integrantes.
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No terreno da Comunicagdo Social, o livro Maracatu Rural: o espetaculo como
espaco social (2005) é a versdo da monografia de Ana Valéria Vicente, que volta suas
atencbes a0 momento em que 0 maracatu de baque solto se tornou simbolo do Estado de
Pernambuco, analisando os discursos da imprensa local e dos setores publicitarios privados e
governamentais sobre esse folguedo.

Por meio de uma retrospectiva, a autora aponta que os maracatus de baque solto
surgiram na Zona da Mata Norte de Pernambuco em principios do século XX, mas s6 nos
anos 1930 passaram a marcar presenca nos desfiles das agremiac6es no Recife, embora ainda
ignorados ou mesmo discriminados pela sociedade recifense que o0s consideravam
manifestacOes inferiores.

Ja em meados da década de 1990 iniciou-se a construcdo de um discurso de
valorizacdo do maracatu de baque solto centrado no personagem do caboclo de langa, cujo
impacto visual de cores, brilhos e movimentos passou a condizer com as caracteristicas
espetaculares da sociedade contemporanea.

A constante exaltacdo do maracatu de baque solto como simbolo da identidade
pernambucana e a ampla apropriacdo e descontextualizada utilizacdo da imagem do caboclo
de lanca nos meios massivos de comunicacdo e na publicidade ajudam na ascensdo do
folguedo, mas também ndo revertem, antes camuflam as condi¢cdes de pobreza e caréncia
material em que vivem seus protagonistas.

No livro Jodo, Manoel, Maciel Salustiano: trés geracdes de artistas populares
recriando os folguedos de Pernambuco (2005), adaptacdo da dissertacdo em Comunicacdo
Social de Mariana Cunha Mesquita do Nascimento, o maracatu de baque solto é apresentado
juntamente com outros folguedos da Zona da Mata Norte de Pernambuco, cultivados pela
famosa familia Salustiano, onde a pesquisadora destaca as mudancas ocorridas ao longo
dessas trés geracOes de artistas populares.

A partir dos conceitos de “hibridizagdo” e de “reconversdao cultural”, surge uma
analise da crescente e progressiva integracao desses mestres da cultura popular no contexto
urbano e na cultura massiva dentro de uma totalidade social que envolve relagdes assimétricas
de imposicdo, aceitagdo, rejeicdo, cooptacdo, apropriagdo, refuncionalizacdo, adaptacdo e
estratégias de sobrevivéncia.

Em vista disso, folguedos como o0 maracatu de baque solto e seus artistas populares
lancam mao dos processos de hibridismos e de reconversao cultural para se inserir na ordem

hegeménica, mantendo, ao mesmo tempo, caracteristicas consideradas essenciais.
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Por sua vez, o livro Maracatu rural: luta de classes ou espetaculo? (2005) é adaptagéo
da tese em Servigo Social de Roseana Borges de Medeiros, onde ela se fundamenta no
paradigma gramsciano para compreender um segmento das classes subalternas, o trabalhador
rural da Zona da Mata Norte de Pernambuco, a partir do maracatu de baque solto como
veiculo de expressdo da visdo de mundo e da sofrida realidade vivida por seus participantes
em seus confrontos com as classes hegemonicas.

A autora apresenta a transicdo do maracatu de uma manifestacdo espontanea de
contestacdo, protesto e rebeldia dos trabalhadores rurais contra a situacdo de pobreza,
exploracdo e autoritarismo patronal no ambiente dos engenhos e usinas do inicio do século
XX; para 0 maracatu no final desse mesmo século, incorporado pelos setores privados e
governamentais do sistema capitalista, transformado em um vistoso e exuberante espetaculo
folclorico gerador de investimentos e lucros.

Desse modo, em ambas as circunstancias, o maracatu de baque solto — expresséo da
cultura popular ligada as classes subalternas — ora critica ora internaliza as ideologias e
imposicdes das classes hegemoénicas, sendo essas relagdes dialéticas, tanto de
descontentamento e inconformismo quanto de cooptacéo, desvendando as ambiguidades e as
contradi¢Ges de uma sociedade classista.

Roseana Medeiros lamenta pelo maracatu de baque solto se “desvirtuar” ao deixar de
ser uma demonstracdo de resisténcia para se tornar exibicdo artistica. Mas nesse ponto eu
pergunto: uma coisa anularia completamente a outra? Seria “perda de autenticidade” o fato de
o folguedo sair do isolamento e ostracismo dos canaviais para se amoldar a uma sociedade
mais ampla e seus participantes despertarem a aspiracdo de tirar alguma serventia disso?
Apesar dos meus questionamentos, concordo com a autora ao testificar que essas pessoas e
suas familias se encontram em posicGes desprivilegiadas e continuam sem maiores
escapatorias para mudar suas desfavoraveis realidades, mesmo nas atuais vias de massificacdo
do brinquedo cultural.

Na dissertacdo intitulada Maracatus rurais de Recife: entre a religiosidade popular e
o0 espetaculo (2012), escrita por José Roberto Feitosa de Sena dentro da area das Ciéncias das
Religibes, o interesse € voltado para a jungdo e o dialogo entre a religiosidade popular e a
espetacularizacdo presentes no Maracatu Cruzeiro do Forte durante os festejos carnavalescos
do Recife.

O autor constatou que essa comercializacdo ndo anula a dimens@o espiritual no

Maracatu Cruzeiro do Forte, sendo esses dois fatores, inclusive, necessarios para a
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continuidade do grupo, uma vez que a manipulacdo do sagrado € realizada em favor do éxito
dentro do plano mercantilista, rompendo, assim, os limites estanques entre o espetaculo e 0
simbolismo religioso.

Nos dominios da ciéncia historica, o livro Festa de Caboclo (2012), escrito por
Severino Vicente da Silva, procura apresentar uma tentativa de olhar o maracatu de baque
solto como parte da cultura brasileira, levantando possiveis relagdes entre a histdria cultural e
a cultura desse folguedo, afastando-se de silogismos que mantém uma visdo exdtica das
expressdes populares.

Perpassando suas poucas paginas, o autor enfatiza a influéncia amerindia no maracatu
de baque solto, apresentando-o como uma “festa indigena” ou uma “festa dos nativos das
terras brasileiras”. Em seguida, ¢ revelada a trajetéria dos povos amerindios na zona
canavieira de Pernambuco, desde o inicio da coloniza¢do, em que estes foram obrigados a
trabalhar no corte e transporte da cana-de-agUcar, passando pela eliminacdo de consideravel
parcela de sua populacdo; até o ressurgimento de sua cultura, no inicio do século XX, quando
o0s caboclos — indios ja miscigenados com o0 negro e o branco — restituiam uma vez por ano
suas tribos, agora para brincar, desfilar e manter vivas suas origens durante os dias de
carnaval.

Em outro livro, Maracatu Estrela de Ouro: a saga de uma tradicao (2008), Severino
Vicente da Silva faz uma rica contextualizacdo histérica da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, apresentando suas marcas provenientes da cultura indigena, branca e, sobretudo,
negra, com seu trabalho escravo na producdo canavieira da regido. Dessa mistura étnica e da
fusdo dos diversos folguedos ali existentes, teria surgido nos engenhos e usinas de agucar 0
maracatu de baque solto, que no final da década de 1930 iria também ser encontrado nas ruas
do Recife.

Nessa pesquisa, surge a apresentacdo da trajetdria historica do Maracatu Estrela de
Ouro da cidade de Alianca, onde o autor procura revelar as pessoas que criaram no passado e
renovam no presente essa expressao da cultura popular, mantendo-a viva.

Os livros de Severino Vicente sdo de leitura agradavel e simpatica, mas por se tratar de
estudos historicos sobre 0 maracatu de baque solto e sobre a regido canavieira de Pernambuco
ao longo do século XX, reparei uma auséncia de comprovagdes documentais necessarias a
certificar as informacGes baseadas em suas proprias lembrancas e a respaldar os relatos orais
obtidos em suas investidas etnograficas, o que, irrefutavelmente, ndo estraga esses valedouros

apanhados.
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Inaugurando uma vertente inédita, o livro A mulher no maracatu rural (2012) foi
resultado da monografia de especializacdo em Histéria de Tamar Alessandra Thalez
Vasconcelos, onde a autora parte do pressuposto de que as ideias de masculino e feminino nédo
sdo fatores naturais ou bioldgicos, mas construcdes socioculturais, procurando, dessa forma,
compreender as relacdes de género a partir da presenca da mulher no maracatu rural e na
sociedade da Zona da Mata Norte de Pernambuco, contextos ainda fortemente marcados pela
masculinidade e pelo patriarcalismo.

Tamar Vasconcelos apresenta o sofrido cotidiano do passado e do presente dessas
mulheres e a sua crescente participagdo no maracatu rural, proporcionando-lhe maior leveza e
beleza, criando novas relages dentro desse folguedo, além de encontrar nele a oportunidade
para tecer um novo roteiro as suas vidas na trama cultural, politica, social e econdémica da
regido canavieira.

Os unicos trabalhos que voltaram suas atencdes mais especificas aos aspectos musicais
do maracatu de baque solto foram os livros Maracatus do Recife (1980), escrito pelo
compositor carioca Guerra-Peixe; e o Batuque Book (2009), escrito pelo ethomusicélogo
Climério Santos em parceria com o percussionista Tarcisio Resende.

Maracatus do Recife foi fruto das pesquisas empreendidas por Guerra-Peixe no inicio
da década de 1950. Um dos maiores valimentos de seu estudo foi o estabelecimento de uma
nomenclatura para distinguir musicalmente os dois géneros desse folguedo: o maracatu de
baque virado e o maracatu de baque solto, além da apresentacdo de seus instrumentos
musicais, a transcricdo e analise de seus construtos ritmicos.

A despeito de seu inestimavel valor musicolégico, o trabalho de Guerra-Peixe pouco
traz das praticas e concepcdes dos proprios agentes musicais que fazem os maracatus,
limitando-se aos elementos puramente sonoros e estruturais. Outro aspecto de critica é a
menor atencdo dada ao maracatu de baque solto em relacdo ao maracatu de baque virado,
abordagem possivelmente influenciada pelo contexto sociocultural recifense da década de
1950 que ainda considerava os maracatus de baque solto como “descaracterizados” em
relagdo aos maracatus de baque virado tidos como “tradicionais”.

Ja no Batuque Book, Climério Santos e Tarcisio Resende realizam um trabalho de
grande valor etnomusicologico, colocando musicalmente os dois tipos de maracatus em
igualdade de atengdo, apresentando grupos do Recife e da Zona da Mata Norte de
Pernambuco. A proposta desse livro, no entanto, sdo as transcricdes em partitura do repertorio

desses grupos, acompanhadas por seus respectivos arquivos digitais em audios e videos.
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Como o interesse maior dessa publicacdo multimidia é a musica escrita e suas
gravacOes, sua abordagem sobre as praticas e concepgfes musicais dos maracatus € pouco
detalhada e muito concisa, ndo se estendendo muito além das bases levantadas por Guerra-
Peixe em meados do século passado.

SO mais recentemente encontrei o artigo “Carnaval, territorio e o ‘pensamento de
brincar’ de mestre Barachinha: o maracatu de baque solto como instituicdo poética e politica”
(2020), escrito pela etnomusicéloga Lucia Campos. Nele se entabulam em nossa disciplina as
preliminares articulacbes entre os haveres musicais do folguedo e as festividades
carnavalescas.

Entre “o chdo e o palco”, o maracatu de baque solto se perfaz heteroclito e itinerante,
englobando lugares, dispositivos e formatos diversos enquanto seus parametros espaciais e
sonoros se configuram e se reconfiguram conforme suas circunstancias de ocorréncia.

Lucia Campos diligencia sua escuta ao canto do mestre, interpretando as diferencas
entre suas intervencGes mais livres e ludicas nas sambadas de rua, suas apresentaces
preparadas para os palcos do interior e sua atuacdo absurdamente formal e protocolar na
capital. Ela abre um questionamento sobre a ideia do carnaval ser uma “festa livre”, pois
muitas vezes 0s grupos da cultura popular devem seguir ou se adaptar a rigidez de forgosas
clausulas para lograr uma maior exposicdo e valorizacdo tal qual um espdrio ritual

legitimador.

Por uma “etnomusicologia da festa” *

A etnomusicologia tem se mostrado bastante prédiga em seus estudos sobre as
relacfes entre musica e festa, o que torna crucial a explanacdo de algumas producdes
significativas no que se refere a esse assunto.

Em seu livro Moving away from silence: music of the Peruvian Altiplano and the
experience of the urban migration (1993), Thomas Turino confere atencdo a mdasica no
povoado de Conima, regido andina peruana, afirmando que ela ndo existe isoladamente por si

s0, mas dentro de festas publicas, ponto mais alto da vida social dessa comunidade rural.

2 Termo usado em SANDRONI, Carlos; IYANAGA, Michael. Apresentacdo do Dossié Mdsica e
Festa. Revista Anthropoldgica, Recife, ano 19, v. 26, p. 1-14, 2015.
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Quase todas as festas sdo precedidas pelos “ensaios”, que equivalem a preparacdo e
aquecimento para as festividades, mas também sdo considerados momentos de divertimento e
sociabilidade, estendendo-se do final da tarde ou inicio da noite até o amanhecer.

Ja as festas fazem a vida valer a pena, pois elas proporcionam uma aparente quebra da
quietude e do siléncio cotidiano através de suas musicas, dangas, consumo de comidas e
bebidas, criando uma sensacdo de algo extraordinario, mas que possui ligacdo direta com a
vida ordinaria, pois nessas situacdes as pessoas se reunem trazendo seus mais importantes
pensamentos sobre si mesmas, suas visdes de mundo e muitas reflexdes sobre suas rotinas,
podendo até mesmo ocorrer modificacGes de suas posicdes e relaces sociais apds o evento
festivo.

No entanto, essa tradicdo comecou a ser incorporada pela sociedade dominante por
meio dos migrantes de Conima residentes em Lima. Festivais folcléricos financiados pelo
governo estimularam competi¢cbes mediante apresentagdes, julgamentos a partir de critérios
especificos, troféus e premiacoes, levando a formagdo de conjuntos artisticos cada vez mais
preocupados com suas préprias qualidades estéticas, posteriormente usadas e manipuladas
como marca identitaria na luta por mais espaco e valorizacao dentro da nova realidade urbana.

Com isso, Turino pdde deduzir que se em Conima a musica liga-se intimamente as
circunstancias festivas como uma forma de criar uma sensacao de transcendéncia, em Lima,
ela se transformou em uma ferramenta politica para delimitar e veicular conscientemente uma
identidade de migrantes em sua busca por mais respeito e oportunidades na capital peruana,
demonstrando, assim, que uma mesma cultura musical festiva pode ser usada de diferentes
maneiras ou envolver-se em diferentes estratégias entre aqueles que tomam parte dela.

Deixando as terras peruanas em direcdo a cultura brasileira, podemos perceber o
guanto esta tem se tornado um terreno fértil para a apreensdo da relacdo musica/festa,
incluindo festividades amerindias, afro-brasileiras e do catolicismo popular. Mas nem todos
esses estudos instigaram debates sobre como essa relacdo pode se valer na vida de seus
participantes.

No ambito amerindio, o livro de Anthony Seeger Por que cantam os kisédjé: uma
antropologia musical de um povo amazdnico (2015) ®, baseado em uma brilhante etnografia
empreendida na década de 1970 entre os indios kisédjé da regido amazonica, € escrito em

torno da “Festa do Rato”.

¥ Livro originalmente publicado em 1987 sob o titulo de Why Suya Sing: a musical anthropology of an
Amazonian people, quando os kisédjé ainda se chamavam de Suya.
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Seeger traz a descricdo detalhada dessa festa em que as cantorias marcam um periodo
de duas semanas de crescente euforia, acompanhadas por atividades coletivas na aldeia e na
floresta como dancas, cacadas, pescarias, farta distribuicdo de alimentos e confeccdo de
indumentarias, aderecos e pinturas corporais, caracterizando um “modo ritual” de vida que
contrasta com 0s comportamentos cotidianos.

Durante a festa, os cantos expressam a identidade desse povo, seus principios
organizacionais e suas concepcbes, bem como a personalidade de cada individuo e seu
pertencimento a um determinado grupo social onomastico, etario ou sexual.

Na ocasido da apotedtica noite final da festa, os cantos contribuem para alterar as
percepcOes, intensificar as relagdes sociais e delimitar um espaco e tempo de transcendéncia,
transformando os homens em seres liminares, meio humanos e meio ratos, afastando-os
momentaneamente da esfera cotidiana, colocando-os na direcdo da esfera do mito com toda
sua carga emocional e simbdlica.

A festa e suas cantorias também se mostram como um ato criativo, pois estdo a criar e
animar constantemente muitos elementos centrais da vida social kisédjé. Sem as festas e suas
musicas cerimoniais, os kisédjé se resumiriam a uma colecdo de individuos e grupos
familiares dispersos, a aldeia e a floresta seriam apenas espacgos de sobrevivéncia e o tempo
uma mera sucessdo cronoldgica.

Proveniente da tese defendida em 1990, o livro A festa da jaguatirica: uma partitura
critico-interpretativa (2013), escrito pelo etnomusicélogo e antropdlogo brasileiro Rafael José
de Menezes Bastos, nos traz a profunda, densa, integral e detalhada etnografia de uma
grandiosa ceriménia funebre chamada de Yawari ou a “Festa da Jaguatirica”, realizada pela
tribo Kamaiura no Alto Xingu em 1981.

Segundo Rafael Bastos é a musica que da voz a esse ritual, trazendo a tona o mundo
Kamaiura, desde sua rica cosmologia até seus dilemas de parentesco, suas questdes morais,
suas relagdes interétnicas com as tribos vizinhas, e o desejo de reconstituir no tempo histérico
0 tempo mitico do principio de tudo.

A partir da etnografia da preparacdo e realizacdo de onze dias e noites de festa em
plena regido amazonica, é transcrita em partituras a elaborada e sutil sintaxe, semantica e
gramaticalidade musicologica do cancioneiro Kamaiura em seus varios fragmentos estruturais
em dialogo com as atribui¢cdes antropoldgicas. Assim, intervalos, motivos, ornamentos, frases,
escalas, periodos, seccles e textos, dentre outros constituintes da linguagem sonora, mostram-

se impregnados de significa¢fes culturalmente construidos na circunstancia festiva. Logo, a
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Festa da Jaguatirica torna-se um fértil terreno semidtico capaz de revelar e apontar, através de
sua musica, um conjunto de aspectos dos ideais éticos, valores, pensamento mitico,
sentimentos, concepgdes e emocdes presentes na sociedade Kamaiura.

Enquanto o livro de Rafael Bastos enfatiza os resultados sbnicos da Festa da
Jaguatirica como indicativo de muitos aspectos da cultura Kamaiurd, Seeger nos leva a
compreender como a performance musical da Festa do Rato evidencia e, mais que isso, atua
decisivamente na criacdo da propria vida social kisédjé.

No que se refere aos estudos sobre as festividades afro-brasileiras, destaco os trabalhos
de Angela Lihning, Sonia Garcia e Laila Rosa.

Em seu artigo “Musica: coragdo do candomblé” (1990), Angela Liihning coloca a
musica como um elemento fundamental e necessario em varias funcdes rituais desse culto
afro-brasileiro.

Pelas ocasides das festas publicas, a misica associa-se com a danca e a todo um
conjunto de concepcBes simbolicas, sendo uma fonte de fortes emogdes, criando condicdes
propicias ao fenbmeno da possessdo e do transe, quando as filhas de santo perdem
momentaneamente sua identidade humana e adquirem a identidade de seus Orixas que se
apresentam ao publico para serem homenageados, venerados e celebrados por meio de suas
respectivas cantigas.

No livro A musica dos Caboclos nos candomblés baianos (2006), Sénia Maria Chada
Garcia apresenta uma pesquisa realizada no terreiro lalaxé Omi e em outras casas de
candomblé localizadas no suburbio de Salvador.

Diferentemente dos Orixas, antigas entidades africanas, os Caboclos advém de uma
categoria mitolégica nacional recentemente absorvida pelos candomblés baianos,
demandando um repertorio musical proprio e adequado a indole dessas entidades e aos seus
rituais de culto.

Esses rituais possuem uma estrutura definida, sendo formados por uma parte secreta, a
matanca ou sacrificio de um animal, e por uma parte publica, que ¢ chamada de “festa”.

As festas ocorrem anualmente, embora sem data fixa, pois sua realizagcdo depende das
possibilidades e disponibilidades da comunidade, assim como da vontade do Caboclo dono da
festa. Em tais ocasides, pessoas se congregam em torno de uma mesma celebracdo, a casa €
ornada pela familia-de-santo e sdo distribuidas comidas para os convidados, delimitando um

novo espaco e apontando que aquele tempo pertence ao Caboclo, autoridade méxima da festa.
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Durante as festas, essas entidades se fazem presentes através da musica, enquanto
elemento de comunicagdo com o sobrenatural. A partir dai, os Caboclos, via transe humano,
sdo homenageados e, simultaneamente, conduzem a cerimonia, criando cantigas, puxando 0s
cantos e as dancas, influenciando diretamente o repertério musical dessas situacdes festivas.

Na tese intitulada As juremeiras da nacdo Xamba (Olinda, PE): mausicas,
performances, representacoes de feminino e relagdes de género na jurema sagrada (2009),
Laila Andresa Cavalcante Rosa nos traz o universo da jurema sagrada, revelando a presenca
de uma narrativa divina, anunciada por entidades femininas como caboclas e indigenas,
pretas-velhas, ciganas, mestras e pombagiras; e uma narrativa humana, protagonizada por
mulheres juremeiras.

Assim como as obrigacdes e as sessdes de mesa, com um cunho mais individual, a
jurema sagrada enquadra nos seus rituais as chamadas giras que se caracterizam por serem
festas publicas. Nessas festas, as entidades sdo evocadas pela musica e incorporadas para
festejar, proteger o ambiente e saudar as pessoas que, por sua vez, comparecem para Se
consultar e presentear essas entidades, cantar, dancar, reencontrar amizades e se divertir.
Dentro desse quadro festivo, a mdsica torna-se um poderoso veiculo mediador entre o
humano e o sagrado.

Em uma sociedade que ainda estabelece um acentuado desequilibrio de poder entre
géneros, o contexto festivo da jurema sagrada ratifica, mas também questiona e reformula
essas relacbes assimétricas, pois as juremeiras se tornam capazes de subverter sua
desfavoravel situacdo de pobreza e discriminacdo ao adquirir uma posicdo de prestigio e
autoridade espiritual, sendo também capazes, por meio do transe, de transgredir e inverter
momentaneamente 0os comportamentos que lhes sdo estipulados pela sociedade hegemdnica.
Ademais, as festas da jurema sagrada definem aspectos importantes do cotidiano dessas
mulheres, pois atuam como ferramenta operante em suas identidades de género no interior da
vida social.

Nos trabalhos de Angela Liihning e Sénia Garcia a musica das festividades afro-
brasileiras € apresentada como um componente central e um artificio necessario ao transe, ao
passo que no trabalho de Laila Rosa, é acrescentada a essa musica festiva a capacidade de
remodelar as relacbes humanas vivenciadas no cotidiano.

Ja os estudos sobre as festividades do catolicismo popular nos trazem nomes como

Glaura Lucas, Suzel Reily e Michael lyanaga.
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O livro Os sons do Rosario: o congado mineiro dos Arturos e Jatoba (2014) é fruto de
uma pesquisa desenvolvida por Glaura Lucas entre os anos de 1995 e 1999, tendo por alvo
etnografico a festa do congado realizada por duas irmandades negras residentes na regiao
metropolitana de Belo Horizonte.

A festa do congado existe em louvor a Nossa Senhora do Roséario, devogao
originalmente catdlica que foi apropriada e reelaborada pela cultura negra subjugada pelo
sistema escravista brasileiro.

Glaura Lucas analisa como a musica preenche e conduz o congado mineiro e como 0s
seus exemplares ritmicos e suas respectivas variac@es refletem as circunstancias, situacoes e
sentidos rituais desse evento festivo.

O mito africano da origem do congado mostra que a imagem de Nossa Senhora do
Rosario fez sua aparicdo na beira do mar, sentada em uma pedra. Conta essa lenda que Nossa
Senhora do Rosério ndo atendeu as suplicas da elite branca para ocupar uma luxuosa capela
edificada em sua homenagem. Antes se solidarizou com o sofrimento dos negros, agradando-
se de seus cantos e sonoridades percussivas. Tal narrativa, criada na Africa e transmitida para
o Brasil, atravessou geracgdes, legitimando a festa do congado e revelando uma inversdo entre
a cultura branca e a cultura negra em pleno contexto escravista.

A medida que a festa se aproxima, muitos esforcos sdo despendidos em sua
preparacdo. Impelidos pelo carinho e sincera devogdo, os congadeiros organizam enfeites e
decoracdes, consertam roupas e instrumentos, preparam alimentos e realizam previamente
obrigacGes como jejuns e oracdes. No entanto, € a forca ritual da musica que da os contornos
de africanidade a essa celebracéo catolica, criando as condi¢cGes emocionais adequadas para a
realizacdo da festa, expressando a fé, a visdo de mundo e as concepc¢des de seus participantes,
contribuindo para a redefinicdo e sacralizacdo do tempo e do espaco, permitindo o0 acesso
humano a esfera divina. Por isso todas as etapas da festa do Congado sdo permeadas e
cumpridas pela masica.

Por ndo ser sua proposta principal, Glaura Lucas ndo chega a abordar primorosa e
cuidadosamente a influéncia dessa festa e de sua musica na vida social das pessoas
envolvidas, o que sera encontrado com maior atencdo nos trabalhos de Suzel Reily e Michael
lyanaga.

No livro Voices of the Magi: Enchanted Journeys in Southeast Brazil (2002), Suzel
Reily aborda a performance musical das folias de reis ministrada por migrantes mineiros no

cenario urbano de Sdo Bernardo do Campo na regido metropolitana de Séo Paulo.
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Revivendo a jornada dos Reis Magos a Belém, os folides transitam de casa em casa
cantando para abencoar as familias que os acolhem, recebendo em troca donativos que séo
utilizados na preparacao da festa de chegada. Essa festa final, com muita musica, danca e uma
abundante refeicdo para os foliGes e para a comunidade, consiste na culminacdo das jornadas
e na celebracdo da coletividade.

Suzel Reily considera que essas festas do catolicismo popular sdo tanto distintas
qguanto intimamente ligadas a vida cotidiana, pois vexados pela pobreza e marginalidade
urbana, os migrantes encontram nas folias de reis um reflgio e uma possibilidade de exprimir
e vivenciar seus ideais de solidariedade, igualdade e reciprocidade.

Dentro desse panorama, a musica assume um poder de “encantamento”, pois ela
representa a propria voz dos Reis Magos, dando contornos a esse ritual, definindo sua
intensidade simbdlica, promovendo estimulos as interacdes e sociabilidades humanas,
veiculando significados compartilhados, e, sobretudo, suscitando nos seus participantes fortes
emocdes que atuam decisivamente na experimentacdo extraordinaria do contato com o divino
em uma esfera sacralizada. Quando os folides cantam, as vozes dos Reis Magos reverberam
na vida de seus devotos e 0 mundo se torna mais adornado, poético e musical com uma nova
atmosfera de sublimidade e transcendéncia.

Mesmo que isso ocorra apenas momentaneamente, esse novo mundo influencia os
folibes em sua vida social extensa, consolidando suas convicgdes religiosas, renovando o
sentimento de comunhao, capacitando-os melhor a preservar sua dignidade no confronto com
a realidade de humilhacdes, pobreza e discriminacdo em que vivem.

Fundindo uma abordagem histdrica e uma analise etnomusicologica, a tese de Michael
lyanaga, New world songs for catholic saints: domestic performances of devotion and history
in Bahia, Brazil (2013), nos traz o ritual das rezas no reconcavo baiano como uma expressao
de inspiracdo catdlica, mas apropriada e recriada pela cultura negra, constituindo-se em uma
“Institui¢ao crioula”.

Segundo o autor, tudo ocorre anualmente quando uma familia devota abre as portas de
sua casa para receber parentes, amigos, vizinhos e integrantes da comunidade com o intuito de
celebrar seu santo padroeiro. Essas familias anfitrids decoram suas residéncias, adornam seus
altares, preparam uma grande quantidade de comidas e bebidas para seus convidados e
contratam musicos.

Quando cai a noite, as rezas se iniciam com a novena cantada por uma rezadeira e

acompanhada pelos demais fiéis que entoam canticos litdrgicos enquanto manifestagdo de

43



devogdo. Em seguida, o ambiente se altera com a introducdo dos sambas, que evidenciam a
alegria da reza com seus cantos, dangas, toques de instrumentos e palmas, sendo uma forma
de mostrar que as pessoas estdo felizes em sua devogéo.

Se por um lado as rezas servem para colocar os devotos em comunh&o com a instancia
divina dos santos padroeiros, solicitando suas gragas, protecdo e intervencdo contra as
dificuldades da vida ordinaria; por outro lado as rezas também se tornam uma reunido ludica
para onde confluem varias historias, memorias e identidades transmitidas de geracdo em
geracao.

Ademais, essas festas operam na elaboracdo e modificacdo das interpretagfes do
mundo cotidiano, moldando a vida social individual e coletiva ao conduzir trajetdrias de

pessoas e de familias inteiras.

**k*

Cada um desses estudos contribui com o que poderiamos chamar de uma
“etnomusicologia da festa” no sentido de lidar com a tdo entranhada e arraigada vinculacdo
entre a musica e as mais diversas situacoes festivas.

Proponho seguir essa linha, com tudo aquilo que oportuniza o maracatu de baque solto

e o carnaval de Pernambuco.
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Capitulo 11

Rituais, festas e carnavais

Na literatura cientifica podemos encontrar varios autores que se comprometeram a
estudar certos eventos chamados de rituais, festas ou carnavais.

H& uma classica linhagem interpretativa que apregoa esses eventos como tendo uma
esséncia propria, arredada e desviada da realidade cotidiana, enquanto outra linhagem
assegura esses acontecimentos como ingredientes ou mesmo intervenientes do transcursar
habitual e ordinario da vida.

Este capitulo procura situar tais conceitos tedricos que serdo cruciais para o

enriquecimento e sustentagcdo das argumentagdes aqui sugeridas.
Por dentro dos rituais

Ao longo dos anos, o ritual tornou-se um dos temas preferidos das ciéncias humanas
congregando diferentes nomes e abordagens, transpondo demarcacfes e abarcando uma
multiplicidade de enfoques.

Segundo a antropéloga brasileira Mariza Peirano, os rituais se abrem a uma
investigacdo das a¢Ges simbolicas humanas, ampliando, iluminando e realgando seus valores e
concepgdes. Logo, a analise dos rituais nos permite “observar aspectos importantes de como
uma sociedade vive, se pensa e se transforma” (PEIRANO, 2003).

Tomando os rituais como um portico para o0 exame das sociedades e de suas culturas,
destaco aqui 0 marcante estudo de Victor Turner (1974) e as ponderagOes mais recentes e
abrangentes de Stanley Tambiah (1985).

Victor Turner procurou mostrar a riqueza e a complexidade simbdlica dos rituais

tribais africanos, olhando-os com respeito, atencéo e apurado rigor cientifico.

45



No seu parecer, 0s rituais sdo eventos especiais, repetitivos e fixos, dotados de uma
esséncia mistica em que as pessoas produzem e veiculam mensagens simbolicas sobre sua

prépria realidade social.

[...] os rituais revelam os valores em seu nivel mais profundo... 0s homens
expressam no ritual aquilo que os toca mais intensamente e, sendo a forma
de expressao convencional e obrigatoria, os valores do grupo é que sdo
revelados (WILSON apud TURNER, 1974, p. 19).

Para Turner, tais ocasides procuravam solucionar no plano religioso os conflitos,
crises, contradicdes e perturbacbes do mundo ordinario e cotidiano, promovendo sua
restauragao.

Ao voltar suas atengdes aos chamados “ritos de passagemA”, Turner apontou trés
dimensbGes do ritual: a estrutura, pragmatismo cotidiano com suas regras, padrOes e
hierarquias; a anti-estrutura, momento especulativo da anulacéo ou inversdo do pragmatismo
cotidiano; e a liminaridade, instante ambiguo de transi¢do entre estrutura e anti-estrutura,
onde o individuo ou grupo humano se encontra simultaneamente dentro e fora de sua
realidade e na qual as pessoas podem afastar-se de sua propria existéncia para melhor
enxerga-la sob diferentes angulos.

Com isso, no processo ritual e na sua simbolizacdo, o tempo e 0 espa¢o adquirem uma
nova dimensdo, intensidade e qualidade consciente e reflexiva em que se da um hiato para as
reclassificacfes periodicas da realidade social e dos relacionamentos humanos.

Se Turner restringia 0s rituais a cerimdnias esotéricas e hieraticas, em alternativa,
Stanley Tambiah procurou mostrar um entendimento mais dilatado acerca dos rituais,
contemplando-os como importantes eventos coletivos em sentido lato, podendo estar em
quaisquer lugares, situacdes, tempos e ocorrer das mais diversas maneiras, capazes de revelar
e atualizar uma cosmologia que inclui tanto as crengas miticas quanto as normas, padrdes e
relacfes humanas. Para Tambiah, os rituais sdo atos de comunicacdo simbdlica que utilizam
varios meios expressivos e possuem uma intencionalidade definida, sendo sempre ordenados,
planejados e padronizados, embora flexiveis, com repeti¢cGes e alternancias, conforme seu

contexto de ocorréncia. Essas realizagBes coletivas processam-se de modo performaético,

* Turner foi bastante influenciado por Arnold Van Gennep em Os ritos de passagem (2011), livro
originalmente publicado em 1909. Van Gennep sublinha que esse tipo de ritual se caracterizaria por
apresentar trés fases: separa¢do, margem e agregacao.
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congregando conteudo e forma, pensamento e acdo, intensificando o que existe em uma
sociedade ao mesmo tempo em que lhe oferece novas possibilidades. Assim, os rituais fazem
com que seus participantes experimentem intensamente uma sensacdo de que desfrutam algo
diferente do cotidiano onde podem néo s expressar seu mundo, mas também agir de maneira
eficaz sobre ele®.

De Turner para Tambiah, o conceito de ritual foi perdendo sua intrigante sacralidade
para ganhar maior versatilidade e alcance na compreensdo das mais dispares e discrepantes
situacbes e ocasides das coletividades e, igualmente, os rituais passaram a ser mais

confinantes, contiguos e até atuantes sobre o que concebemos como regularidade rotineira.

Conceituando a festa

Segundo Léa Freitas Perez (2012), a festa é uma presenca constante em nossas vidas e
sabemos facilmente reconhecer e identificar se um determinado acontecimento € ou ndo uma
festa. No entanto, o termo “festa” ¢ bastante desgastado pela sua abrangéncia e recorréncia,
beirando o esteredtipo do lugar-comum, carecendo, por vezes, de uma teorizacdo de sua

perspectiva.

O termo festa rende bem para uma denominagdo genérica, mas cria
problemas quando se trata de singularizar e conceituar. ldentificar um tal
evento como festa, em sentido geral, ndo parece dificil, mas tudo se
complica a la fois quando se trata de qualificar e particularizar ; logo, o
termo denomina, mas ndo conceitua [...] (PEREZ, 2012, p. 23).

Embora ndo tenha sido propriamente um tedrico sobre festas, Emile Durkheim
(2008) nos traz uma das primeiras analises sobre esse assunto por meio de uma interessante
analogia entre as festas e as cerimonias religiosas, pois em ambas as ocasides 0 ser humano é
transportado de si em direcdo a um mundo sagrado. Esses eventos transcendem a percepgéo
social individualizada ao promover uma convergéncia e comunhdo de individuos fazendo-os

se sentir parte de uma coletividade, colocando as massas em movimento, tornando as paixdes

> A obra de Tambiah recebeu nitida influéncia de John L. Austin em seu livro How to do things with
words (1962), pois se as palavras proferidas podem tanto dizer quanto fazer coisas, 0s rituais tém o
mesmo poder performativo de anunciar e atuar sobre 0 mundo.
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e as sensacOes compartilhadas mais intensas e suscitando um “estado de efervescéncia” que
suspende temporariamente o fardo e a monotonia da vida ordinaria em diregdo a uma vida
menos tensa € mais livre € a um mundo onde a “imaginagao esta mais a vontade”.

A passagem do plano profano e rotineiro para o plano extraordinario das cerimonias
religiosas e das festas € marcada por novos comportamentos que atestam a ruptura entre essas
fases opostas e incompativeis: masicas, dancas, gritos, expressdes corporais exageradas € a
busca por excitantes que elevem o nivel vital. Depois desse contato com uma fonte superior
de energia, o ser humano volta a sua vida profana e rotineira revitalizado em suas forcas,
renovado, com mais coragem e vigor.

Roger Caillois (1950) assume mais abertamente fazer uma ‘“teoria da festa”,

encarando-a como uma exaltacéo coletiva em excessos e transgressoes.

[...] a festa se define sempre pela musica, pela danga, pela ingestdo de
comidas e bebidas, pela pandega. E preciso se divertir ao maximo, até se
prostrar esgotado, até cair doente. Essa &, de fato, a lei da festa® (CAILLOIS,
1950, p. 124, tradugdo minha).

Em clara similaridade com as ceriménias religiosas, a festa rompe violentamente o
curso da vida ordinaria, colocando o individuo em contato com um “outro mundo” ou com
um “reino do sagrado” onde ele se sente amparado e transformado por forgas superiores. Se 0
tempo desgasta e envelhece, a festa conduz ao tempo mitico do caos primordial para que
possa haver um novo recomeco do universo, sendo, assim, um meio de renovacao,
purificacdo, rejuvenescimento e regeneracao da sociedade humana.

Dessa forma, a festa permite um arrebatamento das condi¢cdes normais para um
retorno mais revigorado a dureza e monotonia da vida cotidiana.

Ja em Jean Duvignaud (1983) encontramos um aprofundamento teérico sobre as festas
sem a preocupagdo com as suas finalidades ou funcionalidades, mas voltando atencéo a sua
importancia universal e a sua imprescindibilidade para todas as sociedades e civilizagdes. Nao
obstante ele mantenha uma apreciacdo parcialmente correlata aos estudos anteriores, sua
cogitacdo da festa comega a se aproximar de uma conexdo com a vida corrente, mesmo de

maneira ainda indireta.

® «[...] 1a féte se définit toujours par la danse, le chant, I’ingestion de nourriture, la beuverie. Il faut
s’en donner tout son sotl, jusqu’a s’épuiser, jusqu’a se rendre malade. C’est la loi méme de la féte.”
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Para Duvignaud, a festa ¢ uma “subversdo exaltante”, uma ruptura total com o
cotidiano e a destruigdo de seus codigos, uma alucinacdo simbdlica em dire¢do aos mistérios
ocultos e um arrebatamento a esfera da transcendéncia que rompe a normalidade e o
encadeamento rotineiro da vida. Nas festas, os individuos desprendem-se de si mesmos, como
uma espécie de transe, e a coletividade abandona suas convencionais e triviais configuracoes
para deleitar-se com o fascinio do desconhecido e do imprevisivel.

Todavia, as festas, paradoxalmente, se mantém ligadas a existéncia concreta, pois
através delas pode-se contestar e questionar as caréncias e incompletudes da realidade

humana.

Portanto, dir-se-4 que as sociedades, todas as sociedades, tentam completar
aquilo que o mundo tem de inacabado e aquilo que se imp&e em decorréncia
do inconcluso. Um materialismo verdadeiro deveria reconhecer que as
especulagdes imaginarias [...] ndo sdo desvinculaveis da propria realidade,
que elas fazem parte desta realidade como se fossem seus apéndices
(DUVIGNAUD, 1983, p. 86).

Se as festas ndo possuem uma capacidade efetiva de transformacdo social, como
ocorre com as revolugdes, pelo menos ela deixa as sementes da mudanca ao despertar e
animar o corpo e o espirito humano dentro do plano das possibilidades.

Reivindicando o retorno de um cristianismo ludico perdido ap6s a ldade Média,
Harvey Cox (1974) nos apresenta dois vitais aspectos humanos supostamente esquecidos pela
vida moderna: a festividade e a fantasia.

Segundo Cox, o ser humano ¢é, “em sua verdadeira esséncia, um homo festivus e homo
phantasia”, e ¢ a partir da integracdo dessas duas instdncias que podemos tornar nossa
existéncia suportavel e menos enfadonha.

A festividade é a celebracdo do passado resgatado pela memoria e revivido com maior
intensidade; enquanto a fantasia refere-se a celebracdo de um futuro almejado e das novas
alternativas que nos permitem romper criativamente as barreiras e limitacdes do poder e da
percepcado, transformando-nos em nosso proprio ser ideal que é totalmente diferente do que
SOmos.

No entanto, Cox acredita que a modernidade tem estimulado o desprezo ao festejar e
ao fantasiar, relegando-os a um mero aparato supérfluo e desnecessario. Dai a sua
preocupacdo ao pontuar a festa como uma necessidade humana, uma forca capaz de conduzir

a beatitude de um arrebatamento da racionalizacdo, sobriedade e funcionalizagdo da vida
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moderna, um hiato em dire¢cdo a um mundo sagrado e dissociado das convengdes usuais, Visto
que ndo dependemos exclusivamente das férmulas de trabalho, producdo e consumo, mas
também precisamos da mausica, danca, do prazer, da celebracdo de historias e das miticas
especulacfes imaginativas para viver.

Em uma oOtica diferente dos autores ja mencionados, Néstor Garcia Canclini (1983)
ndo vé as festas como um direcionamento a uma nova dimenséo da existéncia, mas como uma
continuidade da ordem habitual.

Assim, a festa ndo esta desligada ou simplesmente apensada a vida, mas ela “sintetiza
a totalidade da vida” abrangendo todos os aspectos conjunturais, materiais e simbolicos da
realidade.

Embora Canclini reconheca que as festas se caracterizam pela excepcionalidade em
comparacdo ao dia-a-dia, elas sdo, na verdade, extensfes das assimetrias, contradicdes e das
relagdes conflituosas do cotidiano.

Consoante ao raciocinio de Canclini, a mercé das dindmicas hibridizacdes, as festas
populares ndo sdo ameacadas ou aniquiladas pela modernidade. Nada disso! As ocasifes
festivas se apegam as estratégias de adaptacdo e inclusdo na sociedade moderna,
acompanhando suas continuas mudancas e transformacoes.

—

O estudo das festas no Brasil encontrou ressonancia, o que nao é propriamente de se
espantar, tratando-se de um pais reconhecido internacionalmente pelo chavdo ou roétulo de
“festeiro”.

Discorrendo sobre as festividades populares no interior do Brasil, Carlos Rodrigues
Branddo (1989) afirma ser a festa uma revelagdo da memdria coletiva e um enunciado
simbolico, porquanto é algo que cada sociedade selecionou de sua existéncia para ser
comemorado e celebrado.

Posto isso, a festa ndo oculta o que existe na sociedade, mas destaca a sua realidade se
apossando da rotina e transfigurando sua légica. Nas festas populares, colocamos nossa

cultura na rua, mas também o que somos e 0 que almejamos.

Generoso espelho do ser mais denso do homem, eis que a festa o revela, de
t&o fantasiado, posto a nu como nunca (BRANDAO, 1989, p. 17).
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Mary Del Priore (1994) nos remete a historia das festas no Brasil colonial. Sua maior
preocupacao € inquirir sobre as significacdes das festividades para os diferentes segmentos da
sociedade brasileira do passado e do presente.

O estabelecimento das festas oficiais da metropole foi promovido pelo Estado e pela
Igreja com a intengdo de domesticar e adestrar as classes colonizadas, inculcando-lhes uma
postura de obediéncia, devogao, deslumbramento e adesdo ao sistema que 0s oprimia. Tais
festas eram utilizadas pelo poder instituido como instrumento civilizatério e de persuasdo em
que se dava a veiculacdo e imposicao de principios politicos e da doutrina crista aos colonos.

Contudo, indios, negros, brancos pobres e mestigos submetidos a exploracdo colonial
encontravam nas festas oficiais do Estado e da Igreja brechas para inserir as representacées de
sua cultura, seus mitos, sua musicalidade, suas dancas e suas religiosidades. Além disso, 0
povo tinha nessas festas uma ocasido para escapar temporariamente dos infortinios da
realidade, expressando suas utopias e suas insatisfacfes. Apesar das proibi¢des e coibigdes
estipuladas pelo Estado e pela Igreja contra 0s excessos e 0S costumes pecaminosos, a
populacdo apropriava-se de maneira peculiar das festas oficiais criando suas proprias festas de
inversdo da ordem, sortidas de comilancas, embriaguez, obscenidades, violéncia fisica
desenfreada, heresias e injurias as autoridades.

Do nosso passado colonial aos dias de hoje, Del Priore coloca as festas como um
tempo e espaco de mediacdo entre diversos grupos sociais com seus interesses e
conveniéncias especificos. 1sso, por si sO, ja é o suficiente para transverter a festa em um
imenso repositorio de numerosas e plurais significacdes e sentidos.

Carlos Rodrigues Brandao e Mary Del Priore ndo se preocupam em opinar como as
festividades descritas podem a sério operar sobre uma realidade.

Isso comeca a ser elucidado por Rita de Cassia Amaral (1998). Ela se opde a visao
pejorativa que associa as festas a ideia de “alienacao”, displicéncia ou algo que “ndo ¢ sério”,
mas apresenta-as como uma linguagem simbolica que traduz os varios significados da
sociedade brasileira.

Longe de ser um fendbmeno de distanciamento da realidade, a festa é o tempo e o
espaco convergente de uma multiplicidade de propdsitos sociais, politicos e econdmicos que
ultrapassam a mera recreagdo extraordinaria.

Para Amaral, apesar das diversas manifestacOes festivas apresentarem suas
particularidades contextuais, o sustentdculo comum a todas elas é a “mediagdo”. Assim, as

festas realizam mediacgdes entre pessoas e instituicdes, entre o sagrado e o profano, natureza e
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cultura, a historia e o mito, o efémero e a eternidade, o ser e 0 ndo ser, a morte e a vida, a
fantasia utdpica e a existéncia concreta, além promover o encontro entre 0 ngs e 0s outros,
podendo-se dizer que “a festa ¢ uma das vias privilegiadas no estabelecimento de mediagdes
da humanidade”.

De mais a mais, as festas ndo s6 se adaptam e se reinventam diante das variaveis
circunstanciais de uma determinada sociedade, como também exercem resolutiva e
determinante influéncia sobre uma localidade, uma cidade, uma regido e sobre a vida de seus

habitantes.

O carnaval e os carnavais

O carnaval tem sido escopo de estudos historiograficos que conjecturam suas origens
desde as mais antigas celebracdes humanas e mitolégicas até a contemporaneidade’. Todavia,
nossa preocupacdo aqui ndo é a sintese evolutiva do carnaval, mas o ritual festivo
carnavalesco enquanto conceito.

Mikhail Bakhtin (1987) concebe o carnaval medieval como um ritual em que se da
uma contraposicdo ao opressor mundo oficial do Estado e da Igreja, criando um “segundo
mundo” ou uma “segunda vida”.

Esses festejos carnavalescos medievais ofereciam uma libertagdo momentanea do
autoritarismo, do medo, das imposic¢des e intimidacdes do velho sistema feudal. A suspenséo
ou inversdo das hierarquias, regras de conduta, devocdes e dogmas que permitiam uma
relativizacdo do poder vigente e da verdade dominante, abrindo a consciéncia coletiva para a
idealizagdo de um mundo novo e melhor.

Segundo Bakhtin, o carnaval medieval era a representacao ridicularizada, grotesca e
parddica da propria existéncia ordinaria e cotidiana, uma visdo festiva e imaginativa da
sociedade. Essa carnavalizacdo buscava sacrificar a decrepitude da vida e trazer sua
renovacao, revelando um mundo que precisava agonizar para renascer.

Algumas dessas conceituacdes encontraram reverberacdo em Georges Minois (2003),
que ressalta a perfeita combinagcdo e complementaridade entre o riso e a festa em favor de
uma transcendéncia humana, dilacerando o curso habitual das coisas a caminho de novas

utopias. Segundo Minois, o carnaval europeu da Idade Média era a ocasido coletiva e efémera

’ Para maiores detalhes sobre a histéria do carnaval, ver BAROJA (2006), SEBE (1986), LIMA (2001)
e FERREIRA (2004).
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em que era temporariamente permitido aquela sociedade escarnecer de suas proprias
autoridades politicas e religiosas, de suas normas, padrdes, preceitos, interditos e credos,
como uma desesperada arma de libertagdo capaz de tornar suportaveis ou mesmo exorcizar as
desventuras, temores e pavores que atormentavam a sombria vida medieval. O riso
carnavalesco, dessa forma, ndo tinha uma funcao revolucionaria, mas era a “expressdo comica
de uma alternativa improvavel, literalmente louca”, que no final das contas sé ratificava a
ordem estabelecida.

Uma noc¢do universalista e atemporal do carnaval comeca a ser abandonada por
Jacques Heers (1987) ao olhar para essa festa a partir de suas circunstancias contextuais e
historicas.

Heers mostra a transicdo de um carnaval medieval popular, burlesco, irreverente,
irbnico, mordaz, irresponsavel, licencioso, insolente e contestador, antitese louca da quaresma
cristd; a uma festa laica, humanista, ajuizada, controlada, refinada e com fei¢cbes de um
espetacular e suntuoso mostruario de ostentacdo, prodigalidade, luxo, reputacdo, preeminéncia
e prestigio das elites, além de glorificacdo e adulacdo aos donos de poder durante o
surgimento dos primeiros Estados Modernos.

Por isso, na abordagem Heers, embora o carnaval seja um momento efémero e ludico a
margem da ordem habitual dos dias, ele traz as marcas Unicas e indeléveis de seu testemunho
e reflexo das alteracBes historicas e contextuais pelas quais passam as sociedades e as
civilizacdes.

O carnaval europeu na ldade Moderna foi analisado por Peter Burke (2010) e por
Emmanuel Le Roy Ladurie (2002) como importante cenario para se compreender a sociedade
europeia.

Segundo Burke, o carnaval era claramente sentido pelas pessoas como um instante
ritual de liberdade e éxtase, um tempo de anarquia e permissividade em que 0s cantos, dancas,
usos de instrumentos musicais e uso de mascaras e fantasias estimulavam as mais diversas
desordens institucionalizadas em um “mundo de cabeca para baixo”. No entanto, se de um
lado o carnaval expressava o encaminhamento a uma existéncia idealizada a que o povo
poderia ansiar, por outro lado, dentro desse mesmo ritual, os lideres politicos e religiosos
utilizavam tais eventos como uma valvula de escape com a intencdo de canalizar e remediar
momentaneamente as insatisfacdes, frustracfes e desejos da massa desfavorecida para que

logo em seguida a ordem retornasse e 0 mundo voltasse ao seu devido lugar.
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Além dessa paradoxal fungdo libertadora e conservadora do carnaval, Burke ndo
descarta o potencial de transformacdo que essa festa guarda em si, quando poderia haver uma
“transferéncia de codigos”, passando-se da linguagem simbolica a explosiva linguagem da
rebelido.

Adentrando nesse potencial transformador carnavalesco, Ladurie tem o intento de
compreender como o carnaval adquire um sentido social profundo, analisando a revolta
urbana e camponesa e sua sanguinaria e encarnigada repressdo durante o carnaval de 1580 na
pequena cidade francesa de Romans.

Em um ambiente ja minado pelas hostilidades e atritos entre catélicos e protestantes, a
plebe de artesdos e lavradores, que tinha sobre seus ombros uma pesada carga tributéria,
comecou a manifestar suas insatisfacdes diante da corrupcdo e dos privilégios da elite de
burgueses e nobres que, por sua vez, ndo hesitou em responder a essa insurreicdo com
violenta crueldade. Logo, o carnaval em Romans transformou-se em uma grande catarse de
conflito e enfrentamento.

Com isso, Ladurie ndo se prende a uma esséncia do carnaval, mas como uma festa
situada em um tempo e espaco bem delimitados, adquiriu significados diferentes para
individuos em uma situacdo de luta de classes, se tornando um catalisador de agdes mais
concretas. E assim que o fatidico, tragico e catastrofico carnaval de Romans exemplifica
uma ocasido festiva que tanto pode ser um mecanismo indicativo de uma sociedade, quanto
pode converter-se em um instrumento eventualmente modificador de sua realidade.

**k*k

Em terras brasileiras, trés trabalhos adquirem relevancia sobre o carnaval: os estudos
de Roberto DaMatta (1997), de Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999) e de Maria Laura
Viveiros de Castro Cavalcanti (2008; 2015).

Roberto DaMatta acredita ser de grande importancia uma investigacdo dos rituais
coletivos de nosso pais por proporcionarem a reproducdo de valores culturais e por
representarem e discutirem os mais ressaltados aspectos de nossa sociedade. E quando o
carnaval ganha destaque, tomado como um “ritual de inversdo” em que as hierarquias e as
posi¢Oes s&o0 momentaneamente suspendidas ou mesmo invertidas, assumindo o atributo de
um comentario complicado e contraditdrio sobre os dilemas do mundo social brasileiro dentro
de uma nova logica festiva.

Para DaMatta, se o carnaval é uma subversdo a realidade ordinaria e cotidiana, essa

recombinacdo é passageira, retornando e, consequentemente, legitimando a ordem vigente
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como um ciclo demasiadamente fechado do qual ndo se pode sair. Apesar disso, DaMatta,
todo crédulo e esperancoso, afirma que se o carnaval acaba por ratificar essa ordem vigente,
também sugere algumas alternativas e possiveis caminhos que ele ndo se atreve nem ousa
apontar com exatidao.

Por sua vez, Maria Isaura Queiroz argumenta que o carnaval possui duas faces: 0
vivido e o0 mito. No plano do mito, as anulagdes e inversdes das hierarquias e posicoes
expressam as aspiracdes e anseios coletivos por uma sociedade ideal e utopica que se instala
apenas na abstracdo das sensacOes e sentimentos em uma imagem que nunca chega a se
solidificar e concretizar, embora essa esperanga retorne anualmente. Em contrapartida, no
plano do vivido, o carnaval € regido pela sua conjuntura especifica, trazendo dentro de si a
realidade ordinaria e cotidiana invariavelmente marcada pelas coercdes, caréncias,
desigualdades, tensdes e conflitos que continuam presentes, indestrutiveis e se tornam até
mais Vvisiveis e ativos.

Assim sendo, o carnaval ndo estd reduzido & factual realidade nem esté restrito ao
deslumbramento do mito, mas € a festa da interpenetracdo entre essas duas faces que se
sobrepdem mutuamente.

O carnaval brasileiro em DaMatta e Queiroz seria a reprise anual de uma realidade
crua ou fabulosa, mas seu potencial transformador s6 comeca a ser alcangado por Maria Laura
Cavalcanti.

Tomando o desfile das escolas de samba no Rio de Janeiro como um grande ritual
urbano, ela aponta no carnaval carioca a amalgama entre um tempo simbolico e um tempo
historico.

O tempo simbolico é sincrénico e diz respeito a conteldos cognitivos e afetivos
reincidentes que se manifestam no prazer de brincar, se exibir e se divertir por meio das
mausicas, dancas, alegorias, figurinos e fantasias que fazem do carnaval uma época especial de
interrupgao do fluxo da habitualidade.

Ja o tempo histdrico é diacronico, respeitando a sucessdo dos fatos, permitindo ao
carnaval acompanhar, absorver, refletir e agir sobre as tensdes e conflitos da realidade, o que
pode ser evidenciado no processo de mercantilizagdo do desfile, na competitividade
acentuada, no estabelecimento de uma cadeia de relacGes entre diferentes segmentos sociais,
nos investimentos do poder publico e no mecenato do contraventor jogo do bicho e do trafico

de drogas.
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Término e apogeu de um ciclo carnavalesco que invariavelmente se reinicia a cada
ano, o desfile das escolas de samba atica e anima a vida de uma grande cidade, construindo e

reconstruindo sua historia na ansiosa e continua espera pelo préximo carnaval.
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Parte 11



Capitulo 1

A Zona da Mata de Pernambuco

Neste capitulo fago uma contextualizagdo da Zona da Mata pernambucana e os fatores
historicos que contribuiram para as feicdes da paisagem fisica e, sobretudo, humana dessa

regido.

A civilizacdo do agucar

A historia da Zona da Mata de Pernambuco confunde-se com a cana-de-agUcar que fez
do Nordeste o principal centro socioecondmico do Brasil colonial. Uma “civiliza¢do do
agucar” erigiu-se desde o surgimento dos primeiros engenhos até a ascensdo e faléncia das
usinas.

No século XVI, o colonizador portugués, sem tardar, deslocou o seu interesse do
processo exploratorio de extracdo do pau-brasil para a criacdo local de riqueza através do
latifandio monocultor da cana-de-actcar (FREYRE, 2006, p. 78-79).

Essa escolha portuguesa foi em causa do acucar ter se transformado em artigo de luxo
na Europa, comercializado como uma valiosissima especiaria, e em virtude do clima quente e
chuvoso e do pegajoso solo massapé propicios a producgdo agucareira.

Imediatamente os canaviais comecaram a desvirginar toda a exuberante mata virgem a
fogo. Um rastro de destrui¢do testemunhava a presenca parasitaria do “canavial civilizador,
mas ao mesmo tempo devastador” (FREYRE, 2004, p. 79).

Surgiram, assim, os primeiros engenhos de agucar, e os donos dessas unidades

produtivas eram patriarcais figuras luso-brasileiras: os senhores de engenho.
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IMAGEM 01 — Engenho Vargem Grande em Condado. Foto: Paulo Alcantara/2013.

E os indios? Estes se tornaram vitimas da colonizacdo agraria. Enquanto o processo
exploratorio foi baseado no extrativismo do pau-brasil, o trabalho servil do nativo indigena —
abater arvores e transportar seus toros, cagar e pescar para angariar alimentos aos brancos ou
guia-los e protegé-los na mata tropical — ainda 0 manteve em seu meio fisico e proximo de
seus costumes. Mas quando o fulcro da exploragdo passa para o cultivo da cana-de-agUcar, 0
nomadismo indigena ndo se adaptou as exigéncias de um trabalho sedentario e continuo nas
lavouras, transformando o indio em um estorvo a ser eliminado pelo colonizador (FREYRE,
2006, p. 228-230).

Muitos indios foram mortos, outros fugiram, sua cultura e seus rituais passaram a ser
condenados e considerados primitivos e selvagens.

Como o africano ja detinha um conhecimento francamente agricola, os portugueses
tomaram a decisdo de substituir o trabalho servil dos indigenas pela mao-de-obra escrava e
negra.

Dessa forma, toda estrutura social do engenho passa a girar em torno da casa-grande e
da senzala, como espacos delimitadores das posi¢des sociais. A casa-grande acolhia
confortavelmente uma espécie de corte da aristocracia colonial nos trépicos, o rico senhor de

engenho e a sua familia. A senzala, por sua vez, era 0 precario espaco onde vivia a mao-de-
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obra escrava, 0 nlcleo da forca de trabalho que movia todo sistema (FREYRE, 2006, p. 322-
324).

Se nas casas-grandes ocorriam festas de casamento, batizado e banquetes, com fartura
de bebidas, carnes e doces, acompanhados de musicas e dangas europeias, nos terreiros das
senzalas 0s negros bebiam cachaca e faziam seus batuques.

As festividades dos negros nos engenhos de Pernambuco eram frequentes e se
sucediam em dialogo intimo com a conjuntura existente. Desconforme ao que acreditavam
seus senhores, essas ocasifes nada ou quase nada tinham de ingénuas e inofensivas, indo
muito além de um alivio momentaneo da crueldade do cativeiro, mas uma maneira de
corroborar lagos, transmitir e perpetuar valores, resistir coletivamente a ordem hegeménica e
subverter a servidao em favor do sonho da liberdade (BRUSANTIN, 2011, p. 452-495).

No final do século XIX iniciou-se um processo de transicdo gradual da médo-de-obra
escrava para uma mao-de-obra livre, culminando com o surgimento do que viria a se chamar

sistema de morada.

O sistema de morada: dos engenhos as usinas

Com a abolicdo da escraviddo, os trabalhadores outrora escravizados se viram
repentinamente libertos, mas sem nenhuma ajuda e sem terras para cultivar. Na falta de
opcoes alternativas de sustento, decidiram permanecer nos engenhos onde haviam trabalhado
como escravos, tornando-se moradores de condi¢do. Surgia, assim, o chamado “sistema de
morada” (CORREIA DE ANDRADE, 1986, p. 108).

O sistema de morada se caracterizou por uma relacdo personalizada entre 0s senhores
de engenho e seus trabalhadores, pautada pelas trocas e pelo principio da lealdade, embora
inserida em um regime estritamente hierarquico.

Ao tornar-se morador de um engenho, o trabalhador recebia do proprietario da terra
uma casa e um pequeno rogado para cultivar seus produtos de subsisténcia e criar animais
domeésticos, alem de alguma remuneracdo e 0 acesso aos rios e matas do engenho em troca de
sua forca de trabalho e de sua disposicdo para o que fosse necessario dentro da propriedade.
Mesmo sem uma formalizacdo em papel, o “contrato de morada” fixava e acordava regras

que faziam do morador “mais um bem do proprietario” (SIGAUD, 1979, p. 34).
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Se de um lado os senhores de engenho mantiveram do alto da casa-grande o seu pleno
exercicio do poder, 0 monopélio das terras e a garantia de uma abundante méao-de-obra barata
e exclusiva em suas propriedades, do outro lado, habitando ndo mais na senzala, mas em
casebres de palha ou taipa, flagelados pela extrema miséria e trabalho forcado, sofrendo
terriveis proibigdes, intimidacdes, coercdes e violéncias patronais constantes, as condi¢des
desumanas de vida dos moradores pouco diferiam da escraviddo vivida por seus recentes
antecessores (DABAT, 2012, p. 491-627).

O sistema de morada é retratado pelo escritor José Lins do Rego® no romance Menino
de Engenho onde o personagem principal, Carlinhos, fica repentinamente 6rféo, sendo levado
de Recife para morar no Engenho Santa Rosa do seu avd, o velho coronel José Paulino.

A imagem do senhor de engenho é transfigurada pela candura infantil de Carlinhos

que o fazia venerar seu avé como um herdi patriarcal do Nordeste acucareiro.

O velho José Paulino gostava de percorrer a sua propriedade, de anda-la
canto por canto, entrar pelas suas matas, olhar as suas nascentes, saber das
precisBes de seu povo, dar os seus gritos de chefe, ouvir queixas e implantar
a ordem (REGO, 2006, p. 65).

Depois do jantar, 0 meu avé sentava-se numa cadeira perto do grande banco
de madeira do alpendre [...] Lia os telegramas do Diario de Pernambuco ou
dava suas audiéncias publicas aos moradores. Era gente que vinha pedir ou
enredar [...] Queriam terras para botar rocados, lugar para fazer casas,
remédio para 0s meninos, carta para deixar gente no hospital. Alguns vinham
fazer queixas dos vizinhos [...] A todos o meu avo ia dando uma resposta ou
passando uma descompostura, mas cedendo sempre no que eles pediam
(REGO, 2006, p. 88-89).

Sendo neto do senhor de engenho e morando na casa-grande, Carlinhos era indiferente
a miseéria dos trabalhadores da bagaceira, encarando a submissdo deles como algo natural e

fruto de uma vontade divina.

O costume de ver todo dia essa gente na sua degradacdo me habituava com a
sua desgraca. Nunca, menino, tive pena deles. Achava muito natural que

8 Mesmo pertencendo & ficcdo, as obras enquadradas no chamado “ciclo da cana-de-agucar” do

escritor paraibano José Lins do Rego tém um valor documental, pois seu autor narra o cotidiano da
realidade canavieira nos engenhos e o advento das usinas. Também o fato de o romancista ter
pertencido a antiga elite acucareira ndo faz sua obra perder o viés socioldgico, pois se ele olha para
essa realidade de cima, ele o faz igualmente de dentro desse mundo. Isso é o que nos diz o premiado
livro Engenho e meméria: o Nordeste do agucar na ficcdo de José Lins do Rego, 2002, escrito pelo
ensaista carioca Luciano Trigo.
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vivessem dormindo em chiqueiros, comendo um nada, trabalhando como
burros de carga. A minha compreensdo da vida fazia-me ver nisto uma obra
de Deus. Eles nasceram assim porque Deus quisera, e porque Deus quisera
nos éramos brancos e mandavamos neles (REGO, 2006, p. 116).

Mas esse universo senhorial iria ruir-se irreversivelmente com a chegada de uma nova
ordem econdmica deflagrada pelas usinas.

A elevacdo no preco do agucar e a consequente urgéncia de melhoria qualitativa e
quantitativa da producdo agucareira, determinado pelo competitivo mercado internacional,
resultaram na instalacdo de usinas em Pernambuco no final do século XIX. As novas fabricas
do acucar receberam vultosos empréstimos governamentais que lhes permitiram montar
possantes maquinarios, tornando os velhos engenhos bangués cada vez mais ultrapassados.
Com isso, as usinas tratavam de adquirir as terras e os canaviais dos engenhos para atender a
ansia de suas moendas (CORREIA DE ANDRADE, 1986, p. 109-113).

O impacto ecoldégico e humano das usinas foi implacavel. A rdpida e morbida
civilizacdo do aglcar se modernizou com a nova légica das usinas e essa industrializacéo da
propriedade rural destruiu de maneira mais perversa as matas, poluiu impiedosamente 0s rios,
dizimou os animais e sacrificou pessoas. “Um acucar dono dos homens e ndo ao servico da
gente da regido” (FREYRE, 2004, p. 86-87).

A substituicdo dos engenhos pelas usinas é marcante no romance Bangué de José Lins
do Rego. O menino Carlinhos é agora o jovem bacharel em direito Carlos de Melo que
depois de dez anos estudando no Recife retorna ao Engenho Santa Rosa com o sonho de
suceder a mitica figura do seu avd José Paulino e se tornar um senhor de engenho. Todavia,
Carlos de Melo se depara com uma dura realidade, a decrepitude de seu avo era encarnacgao da
iminente e inexoravel decadéncia do Engenho Santa Rosa e de toda aristocracia agucareira.

E ele era tudo para mim [o velho José Paulino]. Amava-o imensamente, sem
ele saber. Via a sua caminhada para a morte sentindo que todo o Santa Rosa
desaparecia com ele (REGO, 2002, p. 35).

Com a morte do velho José Paulino, o inexperiente Carlos de Melo assume o Santa
Rosa, certo de conduzi-lo a uma inevitavel derrocada, pois as usinas vitoriosas vinham como
verdadeiros monstros esmagando sem piedade o0s engenhos incapazes de suportar a tdo

desigual concorréncia.
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O inimigo se aprontava para me dominar [...] A chaminé da usina ndo se
sentia bem com um bueiro de engenho por perto [...] Do engenho via-se a
fumaca da fabrica arrogante (REGO, 2002, p. 226).

Carlos de Melo viu as usinas arruinando os engenhos vizinhos, humilhando
senhores de engenho e destrocando os rocados de moradores. As usinas ndo permitiam
qualquer outra coisa que néo fosse cana e pessoas trabalhando para ela.

Os canaviais subiam e desciam pelas encostas, sumiam-se varzeas afora.
N&o se via um rogado de morador, uma vaca amarrada de corda, pastando.
Era cana e sO cana. A usina s6 precisava daquilo. Para que moradores com
rocados, criando gado? Queria gente para 0 campo e a terra toda s6 prestava
para plantar cana (REGO, 2002, p. 251).

O inevitavel acontece. O Engenho Santa Rosa fica de fogo-morto e é comprado pela
Usina Bom Jesus, revelando o fracasso de Carlos de Melo que abandona a propriedade
herdada de seu avo.

No romance Usina, José Lins do Rego destaca o personagem Doutor Juca, dono da
Usina Bom Jesus. O senhor de engenho ja parecia uma imagem distante e anacronica diante
da nova figura do capitalismo industrial do agUcar: o usineiro.

Muitos senhores de engenho perderam seu prestigio e se tornaram meros
fornecedores de matéria-prima ao usineiro capitalista, um gestor ausente, distante, indiferente
e sem lacos ou vinculos sentimentais com a terra e a sua gente. A usina fez desaparecer a
assisténcia patriarcal que mesmo insuficiente era oferecida aos moradores, pois as novas
fabricas do agucar eram centradas na objetividade, na racionalidade e no individualismo duro
e seco do usineiro (FREYRE, 2004, p. 178-180).

Ainda em Usina, a propriedade do Doutor Juca, uma vez instalada, prospera e é
capaz de acudir a ganancia de poder e dinheiro do seu proprietario. Qualquer concessdo aos
moradores seria sinal de fraqueza e um obstaculo a sua usura. A usina precisava de terras e
mais terras para saciar as entranhas de suas maquinas. Foi quando os rogcados dos moradores

se viram devorados pela cana-de-acucar.

Cana e cana se espalhando pela varzea, tremendo ao vento até onde os olhos
alcancassem [...] Tudo que era terra estava coberto de cana (REGO, 2010, p.
136).
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As terras s6 queriam cana. Nada de milho ou de feijao, dos rogados dos
trabalhadores (REGO, 2010, p. 142).

Os moradores sentiram sua situacdo agravar-se muito mais diante da nova elite
agucareira, pois a exploragcdo que sofriam passou a ser acompanhada pela perda gradativa de
seus rocados de subsisténcia.

A prosperidade da Usina Bom Jesus, contudo, sofre grande e repentino abalo com a
queda do preco do agtcar, iniciando sua caminhada a faléncia. E quando o Doutor Juca é
acometido por uma grave moléstia que comia sua vida devagar, sem pressa, lhe dando a
certeza de que a Usina Bom Jesus morreria primeiro que ele.

Realmente, a queda do preco do agucar no mercado internacional nas primeiras
décadas do século XX trouxe uma crise agucareira que atingiu seu cimulo na década de 1930,
levando muitas usinas ao endividamento e a faléncia (CORREIA DE ANDRADE, 1986, p.
113-114).

Comecava a se consumar o fim do sistema de morada e o inicio das lutas camponesas

pelo direito de acesso as terras.

O fim do sistema de morada e as lutas camponesas

Por volta dos anos 1950, os moradores comegaram a ser coagidos pelos proprietérios a
abandonar suas propriedades, iniciando uma transferéncia da forca de trabalho de dentro para
fora dos engenhos e usinas rumo as pequenas cidades da Zona da Mata de Pernambuco, as
chamadas ruas.

A passagem da condicdo de morador para a condi¢do de trabalhador residente na
cidade foi muito mais que uma simples mudanca de domicilio, mas uma ruptura das relacbes
personalizadas entre proprietérios e trabalhadores, causando uma dissolucdo definitiva do
sistema de morada (SIGAUD, 1979, p. 34).

Os trabalhadores que abandonaram as propriedades em direcdo as ruas conheceram
uma miséria ainda maior, pois perderam suas casas e seus rogados de subsisténcia, passando a
depender exclusivamente de sua forga de trabalho.

No cenario nacional, entretanto, as pressées das Ligas Camponesas resultaram na

promulgacéo do Estatuto do Trabalhador Rural em 1963. Esse aparelho juridico procurava dar
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aos trabalhadores rurais os mesmos direitos ja gozados pelos trabalhadores urbanos. Nesse
sentido, em Pernambuco, a gestdo democratica do entdo governador Miguel Arraes procurou
efetivar esse estatuto, tornando reais os beneficios da lei: salario minimo, jornada de trabalho
limitada, pagamento de hora extra, férias remuneradas, décimo terceiro salario e
aposentadoria, alem de um estimulo aos movimentos sindicais que lutavam pela permanéncia
dos trabalhadores da cana-de-agUcar nas propriedades (DABAT, 2012, p. 769-783).

Naquele instante em que 0os camponeses, amparados por um suporte legal, comecaram
a dar-se a uma resisténcia politica por meio de lutas sindicais pautadas por reivindicacdes
trabalhistas e relativas ao uso da terra, sua presenca dentro da propriedade tornou-se uma

ameaca aos proprietarios.

A resposta dos proprietarios a um movimento camponés que se esbogava e
gue em pouco tempo mobilizava toda a Zona da Mata foi a de se livrar da
presenga dos moradores, quer fechando o acesso a morada, quer
conseguindo que os moradores saissem da propriedade. Desta forma ndo s6
eliminavam as bases para as reivindicacbes dos trabalhadores, como
evitavam que suas propriedades se tornassem centros de mobilizacdo
camponesa (SIGAUD, 1979, p. 40).

Durante o tempo em que 0 movimento camponés usufruiu de reconhecimento oficial,
os proprietarios tiveram dificuldade em se livrar dos moradores. No entanto, a situacdo muda
a partir do golpe militar de 1964. Sindicatos passam a ser perseguidos e seus principais lideres
presos ou impunemente assassinados.

Os sindicatos sobreviventes a essa repressdo continuaram tentando impor limites a
expulsdo dos moradores ou pelo menos dificulta-la através do encaminhamento de questbes
na justica, o que dificilmente ocorria, pois 0s proprietarios procuravam constantemente
sabotar as acOes sindicais, contando para isso com o autoritarismo do Estado (SIGAUD, 1979,
p. 41).

Data dessa epoca a saida em massa dos trabalhadores rurais das propriedades para as
pequenas cidades da regido. Como essas cidades em geral eram incapazes de atender a um
subito crescimento populacional, se ampliaram desordenadamente, eclodindo em suas
periferias bairros pobres de trabalhadores rurais, as pontas de ruas.

Urge salientar que esse deslocamento migratério ndo interrompeu a ligacdo desses
trabalhadores rurais com a cana-de-aclcar, pois a manutengdo da demanda de méo-de-obra

nos canaviais e a auséncia de alternativas de emprego na regido obrigaram-nos a regressar
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diariamente as propriedades das quais haviam sido expulsos para realizar 0s mesmos servicos
aos mesmos proprietarios (SIGAUD, 1979, p. 111).

Ao se estabelecer nas ruas, esse novo proletariado rural, reapresentado ao seu antigo
mercado de trabalho, segmentou-se em duas categorias: os fichados e os clandestinos.

Enquanto os fichados estdo acobertados pelas regulamentagdes das leis trabalhistas, a
maioria dos trabalhadores rurais ndo possui vinculo empregaticio nem carteira de trabalho
assinada, sdo aliciados por empreiteiros e recebem conforme o servico prestado sem quaisquer
direitos, sendo classificados como clandestinos (SIGAUD, 1979, p. 128-131).

A regido canavieira hoje

Em Pernambuco, a cana-de-agucar foi a principal fonte econdmica desde o inicio da
colonizacdo com os engenhos no século XVI até a ascensdo e faléncia da maioria das usinas
em meados do século XX, deixando marcas profundas na paisagem fisica e humana da regido:
imensos canaviais, velhos engenhos, usinas decadentes, relatos de lutas pela terra e um povo

que carrega consigo sua ascendéncia das misturas indigenas, brancas e negras.

IMAGEM 02 — Canaviais crescendo na Zona da Mata Norte de Pernambuco. Foto: Paulo
Alcantara/2018.
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Por séculos, a Zona da Mata de Pernambuco dependeu predominantemente dos
engenhos e das usinas que deixaram um inegéavel patriménio histérico, mas que favoreceu
apenas a uma minoria, representada pelos poderosos donos e proprietarios de terras, negando
opcdes de uma vida melhor a maior parte da populacdo, formada pelos trabalhadores rurais e
suas familias. Para essa maioria, 0 doce da cana-de-agucar so deixou um amargo legado.

A Zona da Mata pernambucana é hoje uma das regides mais pobres do Brasil e possui
um dos piores indices de desenvolvimento humano do nosso pais, evidenciado pelo daninho e
deletério trabalho nos canaviais e subempregos, pela baixa renda per capita e pela deficiente
infraestrutura na educacdo, salde, habitacdo e saneamento.

Geograficamente, a Zona da Mata de Pernambuco € dividida em dois lotes: a Zona da

Mata Norte, seca ou setentrional, e a Zona da Mata Sul, Umida ou meridional.

MATA

NORTE
SERTAO DO

ARARIPE

SERTAO
CENTRAL
SERTAO DO METROPOLITANA

MOXOTO

SERTAO DO

SERTAO DO ITAPARICA
SAO FRANCISCO AGRESTE
MERIDIONAL

IMAGEM 03 — Mapa de Pernambuco com suas regifes.

Berco do maracatu de baque solto, a Zona da Mata Norte de Pernambuco possui uma
area territorial de aproximadamente 3.218,62 km? e uma populacio de 577.191 habitantes®,
distribuidas entre 19 municipios: Alianca, Buenos Aires, Camutanga, Carpina, Cha de
Alegria, Condado, Ferreiros, Gléria de Goita, Goiana, Itambé, Itaquitinga, Lagoa de Itaenga,
Lagoa do Carro, Macaparana, Nazaré da Mata, Paudalho, Timbauba, Tracunhaém e Vicéncia.

% Dados do censo demogréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, 2010.
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IMAGEM 04 — Cidades da Zona da Mata Norte de Pernambuco.

Talvez questionando a danosa e insistente convic¢do generalizada de que a
predestinacdo Unica da regido se restringe a cana-de-acUcar, recentemente a Zona da Mata
Norte assistiu a chegada de promissores empreendimentos, trazendo a esperanca de novas
oportunidades a sua populacdo, com destaque a uma empresa multinacional automotiva, com
investimentos de quatro bilhGes de reais, e um polo farmacoquimico construido com recursos
do Governo Federal.

Se os imponentes canaviais da Zona da Mata Norte de Pernambuco cresceram gracas
ao suor e ao sangue de homens e mulheres fortes, também Ihes cabe o mérito de 14 ter surgido
uma das manifestacdes populares mais representativas da cultura pernambucana.

Pesquisar o maracatu de bague solto me permitiu conhecer essa regido, seus engenhos,
usinas, cidades e, principalmente, pessoas.

Caminhar ou ser transportado por lotacGes entre as varias cidades da Zona da Mata
Norte de Pernambuco permitiu-me sentir o seu constante e sufocante calor, notar os vestigios
da pacatez interiorana, ver durante o dia os infindaveis canaviais se enrugando ao vento a

beira de perigosas e sinuosas estradas, contemplar as noites estreladas, ouvir conversas de

68



pessoas humildes falando de suas dificuldades e problemas pessoais, colocando, por vezes,
em debate a vida alheia ou mesmo praguejando contra algum desafeto.

Um lugar que poderia facilmente suscitar uma desagradavel impressao de monotonia e
mesmice. Mas seria injusto e precipitado pensar assim. Essa regido é Unica, singular e muito

especial pela sua historia, pela sua gente, e porque nela encontramos uma rica cultura festiva.
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Capitulo IV

Do engenho ao mangue: a trajetéria do maracatu de baque
solto no carnaval de Pernambuco

Este capitulo aborda a historica relacdo entre o maracatu de baque solto e o carnaval
de Pernambuco desde suas origens na Zona da Mata Norte de Pernambuco até sua
consagracdo no Recife e as constantes adversidades enfrentadas pela maioria dos grupos e

folgazbes ainda hoje.

No tempo dos engenhos

O maracatu rural nasceu em meio aos verdes canaviais da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, sendo uma criacdo dos trabalhadores da cana-de-agUcar durante a passagem do
final do século XIX para o inicio do século XX.

Foi nos engenhos de Nazaré da Mata que surgiram 0s primeiros grupos de maracatu
rural. Em 1914, o Engenho Olho d’Agua viu o nascimento do Cambindinha de Aragoiaba; e
quatro anos depois, em 1918, o Engenho Cumbe presenciou a fundacdo do Cambinda
Brasileira, 0 mais antigo grupo de maracatu rural em atividade ininterrupta em Pernambuco.
Logo em seguida, cada engenho passou a ter seus proprios grupos de maracatu rural (SILVA,
2012, p. 32).

Ao comecar 0 més de setembro, estacdo da safra da cana-de-acucar e de estiagem,
todos os sabados os moradores dos engenhos faziam suas sambadas. Era um momento muito
esperado depois de uma semana inteira de ardua e pesarosa labuta. Geralmente essas
sambadas eram financiadas pelo dono de um comércio local que negociava com o dono do

maracatu rural a divisdo das despesas e lucros.
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Nos dias de carnaval, os grupos percorriam longas distancias a pé entre os engenhos,
cruzando veredas em canaviais € matas e se apresentando em frente as casas daqueles
moradores que podiam pagar algum dinheiro ou oferecer algo de comer e beber (VIEIRA,
2003, p. 97). Nessas andancas carnavalescas, muitos grupos rivais se encontravam e 0S
embates resultavam em feridos e até mortos. Por ser considerado algo muito perigoso e cheio
de agressividade, mulheres e criangas ndo se envolviam e s6 os homens adultos podiam
participar do maracatu rural.

E importante destacar que esse folguedo nasceu como um divertimento dos
trabalhadores da cana-de-aglcar, mas também era a oportunidade que esses canavieiros
tinham de manifestar sua resisténcia contra as condi¢cdes que lhes eram impostas por seus

patrGes nos engenhos da regiao.

Os trabalhadores da cana, que se encontravam isolados nos canaviais,
carentes de bens e servicos essenciais, sem dispor praticamente de canais de
participacdo mais efetivos para denunciar suas condigdes de existéncia,
utilizavam a forca de contestagdo e rebeldia dos maracatus rurais durante os
dias de carnaval, a maior festa popular e espago privilegiado de expressdo
espontanea das classes subalternas (MEDEIROS, 2005, p. 207).

O maracatu rural manteve seu “selo canavieiro”, mas nao iria ficar recluso aos seus

lugares de origem. Seu destino era expandir-se, surpreender e mostrar-se ao mundo.

Nos povoados e vilas da regido canavieira

Desde a década de 1930 em diante, 0s engenhos comecaram a ser substituidos pelas
usinas e os trabalhadores da cana-de-agucar foram expulsos das propriedades, fixando
residéncia nas periferias das pequenas cidades da Zona da Mata Norte de Pernambuco que se
tornaram 0s novos espacos de realizagdo do maracatu rural.

Nesses povoados e vilas aspirantes a urbanizagéo, esse folguedo era temido e seus
folgazdes causavam medo, pois em torno desses homens da mata e dos canaviais contavam-se

assustadoras narrativas cheias de mistérios.
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As sambadas passaram a ocorrer em frente as sedes dos grupos ou de algum
estabelecimento comercial, desta feita mais escassas e sujeitas as restricdes, sendo, muitas
vezes, limitadas ou até mesmo proibidas mediante acusacédo de tumultuar a ordem publica.

Nas cidades interioranas, os maracatus rurais foram incluidos nas festas carnavalescas
organizadas pelas prefeituras locais e os donos dos grupos adquiriram a possibilidade de
negociar com as autoridades municipais a respeito dos valores pagos por cada apresentacdo
(VIEIRA, 2003, p. 98).

Durante os ciclos carnavalescos, tornou-se muito comum uma aproximacao
interesseira de prefeitos, vereadores ou futuros candidatos aos grupos de maracatu rural com a
intencdo de oferecer ajuda financeira para a manutencdo ou aquisi¢cdo de indumentérias e
aderecos, disponibilizacdo de caminhdes e 6nibus para as viagens ou dinheiro para o lanche e
bebidas em troca de votos e da utilizacdo de seus componentes como cabos eleitorais junto as

comunidades das quais faziam parte.

Chegada ao Recife

Na década de 1930, paralelamente a migracdo interna dentro da regido canavieira, deu-
se também outra migracdo desses camponeses dos engenhos e das cidades da Zona da Mata
Norte para o Recife em busca de uma vida melhor e mais oportunidades. Esses migrantes do
interior levaram consigo suas esperancas e também suas tradi¢cdes culturais e foram eles 0s
responsaveis pela criacdo, disseminacao ou reestruturacdo de varios grupos de maracatu rural
na capital pernambucana e nos seus arredores (ASSIS, 1996, p. 34-35).

Em 7 de setembro de 1929 foi fundado o Maracatu Cruzeiro do Forte no Bairro do
Cordeiro, Zona Oeste do Recife. Criado por migrantes da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, essa agremiacdo se tornaria o primeiro de muitos grupos de maracatu rural
sediados na capital pernambucana.

Antes de sua chegada ao Recife, era provavelmente o maracatu rural quase
desconhecido ou ignorado pela sociedade recifense™®.

Realizando suas sambadas nos altos e morros do suburbio urbano e comparecendo sem

ser convidado as ruas da capital pernambucana nos dias de carnaval, 0 maracatu rural deixou

% Segundo Katarina Real (1990), a primeira menc&o ao maracatu rural no Recife é feita por Gilberto
Freyre em seu livro “Guia Prético, Histdrico e Sentimental da Cidade do Recife”, publicado em 1934.
Sobre esse relato, ver FREYRE (1968).
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de ser desconhecido e passou a ser incompreendido e duramente discriminado. A
pesquisadora Katarina Real aponta, inclusive, como “estranha a sua existéncia no Recife,
durante varias décadas, numa penumbra de mistério, quase desinteresse por parte de alguns e
critica violenta por parte de outros” (REAL, 1990, p. 71-72).

As Unicas aclaragdes que chegavam a populagdo urbana sobre esse folguedo era que se
tratava de uma manifestacdo perigosa e proveniente da regido canavieira, especulando-se que
seus participantes eram homens violentos, rudes e envolvidos com magia.

No ano de 1935 foi criada a Federacdo Carnavalesca de Pernambuco — FECAPE.
Tendo a sua frente o jornalista, historiador, gedgrafo, advogado e politico Mario Mello,
alguns empresarios e intelectuais folcloristas, sua principal missdo era a organizacdo e
fiscalizacdo do carnaval pernambucano, procurando manter e defender sua autenticidade,
protegendo-o de qualquer deturpacdo e sustando-o contra qualquer tipo de ideologia
esquerdista, subversdo e desordem. Seu periodo de mais acentuada ingeréncia foi durante a
ditadura do Estado Novo de Getdlio Vargas que nomeou Agamenon Magalhdes como
Interventor Federal de Pernambuco. Nesse sentido, era a FECAPE responsavel por
sistematizar, julgar, classificar e premiar blocos, trocas e agremiacfes participantes do

carnaval recifense dentro de uma perspectiva controladora, impositiva e autoritaria.

A nova instituicdo, segundo se deduz da leitura da documentacdo oficial
publicada no Anuario de Carnaval Pernambucano: 1938, funcionava como
uma espécie de tutora, exercendo por vezes uma censura oficializada, das
agremiacOes carnavalescas; atividade vista com simpatia naqueles tempos de
Getulio Vargas (SILVA, 2019, p. 287).

A FECAPE foi muito rigorosa com 0s maracatus rurais, considerando-0s
manifestacdes de menor importancia ou mesmo intrusos e descaracterizados, sobretudo em
relacdo aos antigos maracatus nacao. Enquanto varias agremiagcdes gozavam de destaque, 0s
maracatus rurais eram obrigados a se chamar de “agremiag¢des mistas” e desfilavam em uma
categoria inferior, sendo até alguns grupos coagidos a se tornar maracatus nacdo para obter
aceitacéo.

O Maracatu Cruzeiro do Forte foi um dos grupos que resistiu firmemente a essa
arbitraria imposicdo. O mesmo nédo transcorreu com outros grupos, haja vista o Maracatu

Indiano que quase quatro décadas depois de se tornar maracatu nacao, decidiu oficialmente
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mudar de nome para confirmar sua nova identidade, como nos mostra a reportagem do Diério

de Pernambuco em 10 de fevereiro de 1990.

Fundado em 11 de julho de 1949, por José Xavier de Oliveira, o Clube
Carnavalesco Mixto [sic] Maracatu Indiano teve sua primeira sede na Rua
Jacaranda, n. 26 no bairro de Casa Amarela. Logo apds o carnaval, o
Maracatu Indiano promoverd uma assembléia geral com a finalidade de
retirar 0 seu nome, que passarad a se chamar Nacdo do Maracatu Indiano.
Acreditamos que o nome atual Clube Carnavalesco Mixto [sic] Maracatu
Indiano foi uma exigéncia de algum integrante da Federacdo Carnavalesca
de Pernambuco na década de 1950.

A Federacdo Carnavalesca de Pernambuco se manteve ativa até 1955, quando 0s
festejos passaram a ser de responsabilidade do Departamento de Documentacgédo e Cultura da
Prefeitura da Cidade do Recife por meio da Lei n° 3. 346, sancionada pelo entdo prefeito Djair
Brindeiro e assinada pelo seu sucessor Peldpidas Silveira. Essa nova lei procurou promover
um carnaval dentro dos moldes tradicionais e folcléricos, preservando, sobretudo, “os clubes
de frevo; os maracatus, em sua forma primitiva, e os clubes de caboclinhos” (LIMA, 2001, p.
119; FERREIRA, 2004, p. 385). O texto da Lei n° 3.346 claramente se refere aos maracatus
nacdo — “em sua forma primitiva” — mantendo o maracatu rural & margem das festividades
carnavalescas oficiais do Recife.

Nesse mesmo ano de 1955, a publicacdo das pesquisas de Guerra-Peixe no Recife foi
marcante ao abalizar que os maracatus nacdo e oS maracatus rurais eram manifestacdes
distintas e que estes ndo eram a falsificacdo daqueles. Cada qual com seus instrumentos,
toques, cantos, batidas e ritmos distintos: surgia a especificacdo baque virado e baque solto.

IMAGEM 05 — Capa do livro Maracatus do Recife escrito por Guerra-Peixe.
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Entretanto, a forte hostilidade aos maracatus de bague solto no Recife continuou nas
duas décadas seguintes. Katarina Real encontrou uma reportagem no Diério da Noite em 11

de janeiro de 1966 que trazia uma descri¢do nada precisa e bastante discriminatoria.

MARACATUS DISTORCIDOS. E simplesmente lastimavel a apresentagio
desses maracatus descaracterizados que todos 0s anos aparecem no carnaval.
Melhor seria que esses conjuntos ndo fossem classificados como tais, pois
maracatu com orquestra, flautas e pifanos, com uma praga de “tuchéus”
carregando nas traseiras aquela lataria pode ser tudo menos uma nagédo
africana...

Alguns grupos se apresentavam nos desfiles das agremiagdes no centro do Recife,

porém a maioria deles saia de suas sedes nos dias de carnaval para brincarem pelos subdrbios

recifenses.

IMAGEM 06 — Caboclos de lan¢a em evolugdo no subdrbio do Recife em 1966. Foto de Katarina
Real. Acervo da Fundacgdo Joaquim Nabuco (2 — KR 000499).
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Desde sua aparicdo no Recife, o maracatu de baque solto foi cada vez mais se
adaptando ao novo contexto urbano e essa influéncia era transmitida aos grupos que
continuaram no interior. Entre as principais mudancas de adaptacdo as condi¢bes urbanas,
pode-se mencionar a crescente participacdo de mulheres e criangas e uma maior preocupacdo
quanto a beleza estética do folguedo (ASSIS, 1996, p. 36-37).

Na década de 1980 o maracatu de baque solto comecou a ser meramente tolerado no
carnaval do Recife, mas passando despercebido e sem despertar grande interesse.

Uma reportagem intitulada “Semana pré-carnavalesca inicia-se hoje no pétio”,
publicada no Jornal do Commercio em 10 de fevereiro de 1980, refere-se a um evento da
semana pré-carnavalesca no Patio de Sdo Pedro, importante espago historico e cultural do
Recife, anunciando a presenca de maracatus nacdo, caboclinhos, escolas de samba e blocos
carnavalescos, mas nao faz nenhuma citagcdo aos maracatus de baque solto.

Em outra reportagem, “Vencedores terdo 230 mil”, o Jornal do Commercio em 1 de
fevereiro de 1980 anuncia a premiacdo destinada aos vencedores do carnaval daquele ano. Os
maiores valores sdo remetidos aos clubes, trocas e blocos ligados ao frevo. Em seguida,

especificam-se os valores a serem pagos as agremiac6es, conforme a moeda vigente na época:

Maracatus de baque virado: Cr$ 10 mil e 5 mil; maracatu rural de primeira
categoria: Cr$ 5 mil e 3 mil; caboclinhos de primeira categoria: Cr$ 3 mil;
escola de samba de primeira categoria: Cr$ 20 mil e 10 mil; escola de samba
de segunda: Cr$ 10 mil; escola de samba de terceira : Cr$ 5 mil; escola de
samba de quarta: Cr$ 3 mil; bois de carnaval: Cr$ 3 mil; urso de carnaval:
Cr$ 2 mil.

Isso mostra uma desvalorizacdo do maracatu de baque solto em relagéo, sobretudo, ao
maracatu nacdo e as escolas de samba, ficando um pouco acima apenas dos caboclinhos, dos
bois e ursos de carnaval no que se refere a valores financeiros das premiacdes.

Assim, os jornais do ciclo carnavalesco de 1980 sdao capazes de demonstrar o “papel
coadjuvante” do maracatu de baque solto nos festejos recifenses (VICENTE, 2005, p. 60).

Na década de 1990, o maracatu de baque solto iniciou um processo de valorizag&o,
recebendo maior atengéo e destaque dentro do carnaval do Recife.

Contudo, a visao preconceituosa sobre o folguedo ndo desapareceu subitamente. Em
um editorial assinado por Alex, Fernando Machado e Silvio Nicéas, no Jornal do Commercio

em 1 de marco de 1990, os autores lamentam a diminuicdo do publico no carnaval dos clubes
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sociais e o crescimento de um carnaval de rua inadequado a elite recifense. O teor irbnico e
insultuoso dessa critica recai sobre o mau comportamento dos espectadores e a duvidosa
qualidade das apresentacdes com uma énfase implicita presumivelmente direcionada ao

maracatu de bague solto.

E o centro da Cidade? Odor insuportavel de urina e outras coisas menos
liquidas e mais pastosas. Todo mundo fazendo suas necessidades [...] em
qualquer parte [...] E as atragfes? Armada a arquibancada e desfilam blocos,
caboclinhos e maracatus todos cheios de si pensando que estavam 6timos
com tanta lantejoula e brilho falso, diferente dos antigos e auténticos.

Esse tipo de glosa ofensiva ja estava prestes a um fim. Na mesma edi¢do do Jornal do
Commercio em 1 de margo de 1990, uma reportagem faz varios comentéarios sobre o Carnaval
de Pernambuco poucos dias depois de seu encerramento, trazendo uma pequena nota elogiosa

tanto aos maracatus nacdo quanto aos maracatus de baque solto.

Os maracatus deram um show a parte na passarela. Tanto os de baque
virado como os rural derrubaram muitas agremiacdes de frevo.

Uma chamada no Jornal do Commercio em 3 de marco de 1990 ressalta 0 maracatu de
baque solto como uma valorosa tradi¢do do carnaval pernambucano, tanto no interior quanto

na capital.

O CARNAVAL DE 1990: RESGATE DE TRADICC)ES. O frevo
predominou nas cidades. Entretanto, os maracatus rurais vieram com muita
forca presentes em quase todas as regides, até mesmo no Grande Recife.

O maracatu de baque solto se direcionava a adquirir 0 mesmo patamar do maracatu
nacdo e do frevo, sendo amplamente mencionado como uma obrigatoria atracdo para as
semanas pré-carnavalescas e para os dias de carnaval, ocupando ilustres espacos como a Casa
da Cultura, conforme nos mostra uma reportagem do Diario de Pernambuco em 21 de

fevereiro de 1990.
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De acordo com a Fundarpe®®, havera ao todo 31 apresentacdes de ursos, 26
de bois, 17 maracatus de baque solto ou virado, 30 trocas, 17 de blocos e 16
de clubes, seja na area central da Casa da Cultura, seja no Palco Nelson
Ferreira, na parte externa [...] Na ex-Casa de Detencdo a Unica coisa que
deve permanecer preso é o carnaval. Preso as auténticas manifestacGes da
cultura pernambucana, é claro, para que elas possam sobreviver.

Essa aprovacdo do maracatu de baque solto, enquanto uma das “auténticas
manifestacdes da cultura pernambucana”, despertou a preocupagdo N0 que tange a sua
sobrevivéncia.

A reportagem “Maracatu Rural vira para a folia do Recife”, veiculada no Jornal do
Commercio do dia 10 de fevereiro de 1990, destaca o Maracatu de Baque Solto Cambinda
Brasileira do Engenho Cumbe de Nazaré que iria se apresentar pela primeira vez no carnaval
do Recife. A matéria se dedica a descrever o histérico do grupo e sua luta para evitar uma
iminente extingdo em virtude dos problemas financeiros e da falta de apoio.

Seguindo essa mesma tendéncia, a reportagem “Triste regresso do Ledo Formoso”

escrita no Jornal do Commercio em 1 de marco de 1990 nos diz:

Depois de brilhar na Passarela da Dantas Barreto, 0 Maracatu Rural volta
cansado e sem colorido a sua base, em Nazaré da Mata.

Nessa reportagem ¢ relatada a beleza desse maracatu de baque solto desfilando na
Passarela da Avenida Dantas Barreto no Recife, contrastando com a aparéncia de fome, sono
e abatimento fisico de seus participantes nos caminh@es que os levavam de volta para Nazaré
da Mata. Os depoimentos de seus componentes mostram as dificuldades e sacrificios
financeiros na confeccdo de indumentérias e aderecos para participar do desfile das
agremiacdes no Recife.

Uma analise dos jornais do ciclo carnavalesco de 1990 aponta uma maior atengédo
recebida pelo maracatu de baque solto por parte da imprensa. Uma redefinicdo de tratamento
que lhe conferiu a condicdo de se tornar um dos protagonistas do carnaval recifense
(VICENTE, 2005, p. 60).

"' Fundagdo do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco, 6rgdo responsavel pela politica
cultural do Estado desde 1973.
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No ano de 1995, foi lancado o curta-metragem “Maracatu, Maracatus”, documentario
dirigido pelo cineasta pernambucano Marcelo Gomes, que alcanca boa repercusséo e
conquista varios prémios nacionais.

Estava se abrindo um caminho que levaria 0 maracatu de baque solto a se tornar um
simbolo da cultura e da identidade do povo pernambucano, e dois acontecimentos foram
fundamentais para isso: a criacdo da Associacdo dos Maracatus de Baque Solto de

Pernambuco e o surgimento do manguebeat.

A Associacdo dos Maracatus de Baque Solto de Pernambuco

Em 1989 foi fundada na cidade de Alianca a Associacdo dos Maracatus de Baque
Solto de Pernambuco (AMBS-PE), tendo como seu principal idealizador e primeiro
presidente 0 Mestre Salustiano. Contando com um engajamento inicial de 12 grupos, hoje
esse Orgao associativo congrega e aglutina 115 grupos espalhados em todo Estado.

Sua proposta central foi garantir a preservacao, valorizacao e divulgacdo do folguedo,
filiando os grupos do interior e da capital para adquirir maior poder de negocia¢do com 0s
6rgdos publicos que financiam o carnaval pernambucano, além de facilitar o agendamento
desses grupos em eventos artistico-culturais diversos e auxiliad-los na elaboracdo de projetos
para os editais de incentivo e fomento cultural, sendo, indubitavelmente, um marco de lutas e
conquistas cooperativas.

A AMBS-PE possui uma organizacao constituida pela Presidéncia e Vice-Presidéncia,
Secretaria, Tesouraria e Conselho Fiscal, além de seu estatuto. Sua sede é localizada na cidade

de Alianca, Zona da Mata Norte de Pernambuco, onde sdo realizadas reunides mensais.
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IMAGEM 07 — Sede da AMBS-PE em Alianga. Foto: Paulo Alcantara/2018.

Desde 1990, a AMBS-PE, apoiada pela Secretaria Estadual de Cultura e pela
FUNDARPE, realiza nos dias de carnaval encontros de maracatus de baque solto em Alianca

e Olinda, reunindo dezenas de grupos do interior e da capital.

Dentro da nova cena musical pernambucana

N&o se pode falar em valorizacdo do maracatu de baque solto sem mencionar o
movimento mangue, seu argumento e seu legado mais imediato.

O manguebeat foi um movimento artistico, sobretudo musical, desencadeado no
Recife na década de 1990, caracterizado pela fusdo e mistura entre tradigdes musicais locais e
as masicas de ampla circulacdo internacional (SANDRONI, 2009, p. 64).

A proposta do movimento mangue, arquitetada por Chico Science e mais alguns
amigos, assimilou a nocéo de “antropofagia” pregada pelo Modernismo, em que elementos de
uma cultura estrangeira eram “digeridos” e recontextualizados com os elementos da cultura
local para se criar algo novo (GALINSKY, 1999, p. 2).

Duas acOes foram centrais para 0 manguebeat: a primeira consistiu em proporcionar

novas formas de divulgacdo das musicas “folcldricas” e de seus artistas populares; e a
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segunda foi proporcionar aos jovens musicos recifenses a possibilidade de desenvolver um
trabalho novo e criativo fundamentado nos amalgamas possiveis entre essa tradicdo e a
modernidade do pop contemporaneo (VARGAS, 2007, p. 17).

Dentro desse quadro, o Mestre Salustiano passou a desfrutar de grande popularidade,
gravando CDs e realizando shows junto com os musicos da nova cena musical pernambucana,
permitindo ao maracatu de baque solto adentrar no mercado cultural e nos meios massivos de
comunicagdo. Comandando o seu grupo Maracatu Piaba de Ouro, fundado em 1977, chegou a
fazer apresentacGes em outras regides do pais e até no exterior (TELES, 2012, p. 276-277).

No que se refere a aproximacdo dos novos artistas da musica pernambucana ao
maracatu de baque solto, tornou-se emblemaética a aparicdo de Chico Science vestido de

caboclo de langa em seus shows e usando o baque solto na cangdo “Maracatu Atoémico™”.

IMAGEM 08 — Chico Science vestido de caboclo de langca em um show. Fonte:
https://www1.folha.uol.com.br/folha/turismo/americadosul/brasil-recife-mangue_beat.shtml.

12 Composicdo de Nelson Jacobina e Jorge Mautner lancada em 1974 que encontrou uma nova versao
em 1996 com a banda Chico Science & Nac¢ao Zumbi.
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Uma insercdo ainda mais fértil ao universo do maracatu de baque solto foi feita por
Siba Veloso. Depois de aprender a tocar a rabeca do cavalo-marinho, passou a frequentar e
depois residir em Nazaré da Mata, envolvendo-se com os mestres de maracatu de baque solto,
pesquisando sobre o folguedo e aprendendo a arte de improvisar versos. Isso o levou a
elaborar projetos como o grupo Siba e a Fuloresta do Samba, juntamente com musicos da
Zona da Mata Norte de Pernambuco; a gravacdo do CD No baque solto somente, em parceria
com o Mestre Barachinha; e uma série de seis CDs intitulada Poetas da Mata Norte, contendo
a poesia e 0s cantos dos mestres da regido canavieira de Pernambuco (MURPHY, 2006, p. 90-
91).

IMAGEM 09 — Divulgacéo do Projeto Siba e a Fuloresta do Samba. Fonte:
https://miguelmartins.wordpress.com/2015/03/17.

A etapa seguinte seria fazer do maracatu de baque solto mais um produto integrante de

uma essencialidade pernambucana.

Um novo simbolo da cultura pernambucana

Ao longo da década de 1990, o maracatu de baque solto experimentou um enorme
processo de valorizacdo. E quando a pomposa ilustracdo do caboclo de langa se torna simbolo
da cultura e do povo pernambucano, atendendo as ansias de espetacularizagdo da sociedade

contemporanea.
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Percebe-se nitidamente que Pernambuco do bravo guerreiro tem, na
atualidade, como simbolo, o caboclo de lanca do maracatu rural. [Afinal],
guem mais bravo, mais agressivo e forte que ele para representar os ideais de
luta e resisténcia do povo pernambucano? (MEDEIROS, 2005, p. 63).

O retrato do caboclo de lanca passa a ser utilizado nas propagandas governamentais e
nas midias privadas. Sua efigie e indumentarias sdo exibidas e comercializadas em shoppings
ou grandes feiras de artesanato. O folguedo e seu personagem mais representativo se fizeram
quase onipresentes no plano visual dos pernambucanos.

= @ TELEMAR
= . ‘ \ W 100% brasileira O DDD desse Brasil.

IMAGEM 10 — Caboclos de langa estampados em cartdo de uma empresa telefonica na década de 1990.
Fonte: colnet.com. br.

Assim, 0 maracatu de baque solto, a partir da década de 1990, foi esvaziando seu
sentido de contestacdo e rebeldia para se tornar um produto cultural gerador de lucros e
investimentos ao Estado e aos meios de comunicagdo pertencentes ao mercado capitalista,
muito mais voltado a beleza de suas apresentacdes que ao seu contetudo simbdlico. Mas a
cultura popular e seus criadores ndo chegam a abandonar por completo seus significados mais
essenciais (MEDEIROS, 2005, p. 151).
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Colocando-se no centro e no cerne da cultura pernambucana, o maracatu de baque
solto iria obter a sua validagdo governamental enquanto patrimonio imaterial da cultura

brasileira.

O reconhecimento como patrimonio imaterial da cultura brasileira

No Brasil, os procedimentos de preservacdo e conservagdo cultural eram limitados a
uma concepgdo puramente monumentalista. Amparava-se a arquitetura europeia e elitista das
casas-grandes, casarfes e igrejas barrocas, mas deixavam de fora as mais diversas
manifestaces e saberes ligados as culturas afro-indigenas e das classes populares
(LONDRES, 2001, p. 189).

Todavia, com a assinatura do Decreto Presidencial 3.551/2000, foi instituido o
“Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial”. Esse progressista e vanguardista
fundamento juridico estabeleceu o registro e o inventario como estratégias de identificacao,
documentacdo e reconhecimento de bens culturais que ndo podem ser preservados e
conservados através do tombamento®®,

Dentro desse novo cenario, no ano de 2011, o Governo de Pernambuco langou um
edital a selecionar especialistas com expertise para registrar e inventariar manifestacdes
culturais pernambucanas, tencionando submeté-las a candidatura de “Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil”, nomeac&o deferida pelo IPHAN,

Assim, o processo de patrimonializacdo do maracatu de baque solto intercorreu entre
os anos de 2012 e 2013 sob a direcdo de Maria Alice Amorim™ e a supervisdo de Hugo
Menezes'®, contando com um quadro de pesquisadores de diversas especialidades que coletou
dados sonoros, fotograficos, audiovisuais e entrevistas na Zona da Mata Norte de
Pernambuco, Recife e Regido Metropolitana.

13 Sobre as lecionacdes e conferéncias no que concerne ao conceito de Patriménio Imaterial no Brasil e
no mundo, ver PELEGRINI e FUNARI (2008).
O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional é uma autarquia federal fundada em 1937 e
hoje responsavel pela defesa dos bens culturais materiais e imateriais criados e mantidos pelos varios
grupos formadores da sociedade brasileira.
™ Escritora, jornalista, editora e pesquisadora das tradigdes orais pernambucanas.
'® Professor de Antropologia e Museologia da UFPE, tendo vastas publicagdes nas areas de cultura
popular e patrimdnio imaterial.
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Todo procedimento permitiu vislumbrar o maracatu de baque solto e

[...] reconhecer o quanto é vigoroso e reverencia-lo por tudo o que simboliza
no universo dos folgazdes, e respectivas comunidades, e no universo da
cultura brasileira (IPHAN, 2013, p. 24).

O inventario foi entregue ao Conselho Consultivo do IPHAN que, em reunido oficial
no dia 3 de dezembro de 2014, decidiu unanimemente reconhecer o maracatu de baque solto
como Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil, sendo incluido no Livro das Formas de
Expressao’.

E certo que o maracatu de baque solto é um patrimonio da cultura pernambucana e
brasileira, independentemente de qualquer titulo. Mas esse é o primeiro passo em direcdo ao
estabelecimento de atribuicdes e compromissos oficiais das diversas instancias publicas e da
sociedade civil para com a preservacdo do folguedo. Acredito que isso passa intimamente pela
melhoria das condicdes de vida de seus folgazfes, posto que valorizar a cultura €, antes de
tudo, valorizar quem Ihe dé& vida.

Mesmo assim, essas mudancas ainda ndo aconteceram, porquanto 0S grupos nao
sentiram as benesses lidimas e concretas que essa titulacdo afianca. E é provavel que isso ndo
aconteca! Pelo menos por enquanto... A atual governanca federal vem incorrendo em um
escuso e sistematico desmonte do IPHAN, minando sua capacidade de a¢do na salvaguarda do
patrimonio cultural brasileiro e afetando nocivamente os contextos humanos de seus criadores

e detentores.

Situacdo atual dos maracatus de baque solto

Podemos reiterar que a trajetoria do maracatu de baque solto evidencia uma crescente
valorizacdo desse folguedo e de seus folgazdes como um fato incontestado e incontroverso.
Mas seria isso suficiente? Ao que tudo indica, ndo, pois parece que ainda ha muito que se

fazer.

" Nos processos de patrimonializagdo, os bens culturais imateriais nio sio “tombados”, mas
compilados em quatro Livros de Registros: Formas de Expressdo (para as manifestacfes artisticas),
Saberes (circunscrevendo os conhecimentos e modos de fazer), Celebraces (configurado para 0s
cerimoniais religiosos) e Lugares (para os espacos onde se realizam praticas culturais).

85



As sambadas, por exemplo, sdo vitimadas por restricdes sob a acusacao de perturbagéo
a ordem social ao supostamente exceder os decibéis aceitaveis e admissiveis a salude sonora
ambiental.

Na reportagem com titulo “Siléncio na Mata”, publicada no Diario de Pernambuco em
5 de janeiro de 2014, assinada por Karoline Rodrigues e Tiago Barbosa, noticia-se a
truculenta interposicdo de policiais militares para interromper uma sambada do grupo
Cambinda Brasileira em Nazaré da Mata. Tratava-se da observancia ao Decreto Estadual
12.789/2005, alcunhado de “A Lei do Siléncio”.

Assim nos diz seu Artigo 1°:

E proibido perturbar o sossego e o bem estar publico com ruidos, vibragdes,
sons excessivos ou incomodos de qualquer natureza, produzidos por
qualquer meio ou forma que contrariem 0s niveis maximos de intensidade
auditiva, fixados por lei (PERNAMBUCO, 2005).

E absolutamente entendivel a utilidade dessa lei para o bem-estar e o sossego publico,
mas ela ndo pode cumprir-se de maneira pragmatica, insensivel, abusiva, sem critérios e sem
quaisquer oportunidades ao didlogo.

Muitas outras sambadas passaram a ser monitoradas e bruscamente obrigadas a
terminar mais cedo, prejudicando as praticas festivas do maracatu de baque solto, cerceando e
mutilando as especificidades de uma tradicdo secular que estipulou sua duracdo até o
amanhecer.

Essa nefasta, funesta e lesiva “ocorréncia” em Nazaré da Mata levou Siba a redigir e
lancar na internet um manifesto que defendia a liberdade de realizacdo das sambadas sem
contengdes de duracdo. Tal iniciativa ganhou algum destaque na midia local, mobilizando
artistas, pesquisadores e jornalistas a causa.

No inicio do ano seguinte, foi realizada uma audiéncia com o0s representantes das
agremiacdes, do Ministério Publico e da Policia Militar que chegaram a um acordo favoravel
a realizacdo das sambadas até as cinco horas da manha.

Outra lamuria e delacéo recorrentes dos brincadores de maracatu de bague solto sdo 0s
baixos cachés e a impontualidade no repasse de verbas governamentais, o que leva muitos
grupos a enfrentar grandes dificuldades financeiras e a uma completa subordinacdo as acdes
politicas, suscitando o permanente e medonho pressagio de “nao sair no proximo carnaval” ou

mesmo deixar de existir.
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Se atualmente os brincadores de maracatu de baque solto ndo sofrem as mesmas
violéncias e exploracfes de um passado escravocrata e opressor, ainda muito recente e sentido
no presente, suas desditas condi¢des continuam vigentes e perceptiveis. Mas esses teimosos e
obstinados folgazdes insistem em celebrar sua coletividade nas sambadas, e nos dias de
carnaval eles procuram superar todas as suas adversidades e ostentar sua cultura, mostrando
empenho, dedicagdo, orgulho e paixdo, sempre reivindicando admiragéo, legitimidade e

reconhecimento mais que merecidos.
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Capitulo V

O Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado

Neste capitulo comparece o Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado,

sua criacdo, suas principais particularidades, suas dificuldades e pretensoes.
A familia Teles

Na periferia da cidade de Condado, localizada na Zona da Mata Norte de Pernambuco,
podemos encontrar a estimada familia Teles e sua intima ligacdo com as tradi¢des da regido
canavieira™®.

Sua trajetoria dentro da cultura popular comecou com o Mestre Antonio Teles (1931-
2015), com o qual tive a oportunidade e o privilégio de manter intenso contato pessoal em
seus ultimos cinco anos de vida. Aprendi muito com sua sabedoria. Mestre e fundador do
Cavalo-Marinho Estrela Brilhante, profundo conhecedor de varios outros folguedos como a
ciranda, o coco, o pastoril e 0 maracatu de bague solto, seu legado pertence hoje a sua filha,
Maria de Fatima Rodrigues, mais conhecida como Nice.

Desde a morte de seu pai, Nice comecou a tutelar o Cavalo-Marinho Estrela Brilhante,
sempre auxiliada por seus filhos, os jovens Natan e Ridervan, mas ela teria surpresas ainda

bem mais desafiadoras pela frente.

'8 para maiores detalhes sobre essa familia em suas trés geracdes de artistas populares, o leitor podera
consultar minha dissertacdo de mestrado em etnomusicologia, intitulada “Na batida do baido: o
cavalo-marinho no terreiro da familia Teles em Condado- PE. Ver ALCANTARA (2014).
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Um grupo e seus diferentes donos

O Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro foi fundado em 15 de outubro de 1983 por
um homem chamado Biu da Verdura na cidade de Aracgoiaba. Lamentavelmente este cidadéo,
de modo algum, teve a preocupacéo de guardar registros do grupo que ele mesmo fundou.

Em seguida o grupo ficou sob a tutela de Manoel Pereira de Andrade Filho, o Salba,
levando-o para a cidade de Condado.

No ano de 2010, Nice integrou-se ao grupo e passou continuamente a fazer exigéncias
visando ao seu melhoramento. Em 2014, Salba tomou a decisido de “dar” o maracatu a Nice,
que prontamente rejeitou tamanha responsabilidade, mas o incentivo de sua familia foi crucial
para a aceitagdo da proposta. A transferéncia de posse se deu verbalmente diante de
testemunhas.

Ainda assim, Nice, sempre precavida, achou de bom alvitre escrever um documento

comprovando o acordo apalavrado.

Chamei ele e disse: olhe, vocé esta me dando o maracatu e eu hdo quero,
mas ja que vocé estd me dando, depois que entrar na minha méao, pra sair
daqui voceé vai ter que me pagar caro. Ai ele disse: mas ndo quero mais nao,
é seu mesmo. Entdo eu disse a ele: eu vou fazer uma carta em que vocé
renuncia tudo do maracatu em meu favor. Ele disse: pode fazer que eu
assino. Ai no dia seguinte eu fui no cartério, fiz uma carta de renincia e
entrega e ai ele assinou e eu assinei, autentiquei e ela ta guardada comigo até
hoje (NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06 de julho de
2019).

Nice e Sauba realizaram os tramites necessarios da transferéncia de CNPJ na Receita
Federal e do estatuto do grupo e ela se tornou oficialmente a nova dona do Maracatu de Baque
Solto Estrela de Ouro de Condado.
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Fundado em 1983

IMAGEM 11 — Emblema do Maracatu Estrela de Ouro de Condado.

Era como se tudo ndo dependesse de sua vontade propria, mas fosse uma obra do
destino. Ela ndo escolheu ser dona de um maracatu de baque solto, mas ela foi escolhida e
tudo virou paix&o pelo folguedo.

A tarefa ndo seria facil e ndo foi. Nice encontrou o grupo em condi¢des precarias e

lutou arduamente para torna-lo capaz de “sair no carnaval”.

Eu peguei 0 grupo nas piores condi¢Bes que se possa imaginar. Tinha nada,
meu Deus! Era muito pequeno. Tinha sé umas noventa pessoas. A gente
andava s6 com um 6énibus e um caminhdo carregando as coisas em cima.
Bandeira, roupas, aderegos, instrumentos musicais, estava tudo muito
defasado. Muito, muito defasado mesmo. Tudo desbotado, caindo, se
desmanchando e sem brilho. E hoje, com muito trabalho, estd uma beleza
(NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06 de julho de 2019).

Um dono de maracatu ndo é responsavel apenas pelo cuidado de materiais, como
bandeira, indumentarias, aderecos e instrumentos musicais, mas principalmente pela logistica
que envolve toda a preparacdo e a saida para os dias de carnaval, sendo a lideranca pessoal

sua maior atribuicdo.

Toda responsabilidade é sobre o dono de maracatu. E assumir um gigante
desse ndo é facil, porque liderar uma multiddo de pessoas é complicadissimo
[...] Uma coisa é conservar os materiais, outra coisa € liderar as pessoas em
pleno carnaval. Tem que ter a postura e a fala capaz de liderar o povo. Os
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materiais é algo que um dono de maracatu tem: roupa, aderecos, bandeira,
instrumentos musicais, mas se chegar o dia de carnaval e eu néo tiver o povo
ao meu lado, do que isso me adianta? (NICE, entrevista concedida ao autor
em Condado, 06 de julho de 2019).

Nice comanda o seu grupo com muita autoridade, mas ao mesmo tempo com carinho e
humanidade. Ela enumera cinco desafios que testam a sua capacidade de lideranga a cada

carnaval.

O primeiro desafio de um dono de maracatu no carnaval é conseguir manter
os folgazbes dentro do grupo e evitar que eles te abandonem por encontrar
um outro maracatu ou um bloco qualquer na rua. O segundo desafio é
garantir a unido. E sair com o grupo e brincar maracatu, porque as vezes o
pessoal sai pro carnaval como se fosse um trabalho e ndo brinca. Sdo poucos
os folgazbes que a gente Vvé rindo, jogando risada fora, se divertindo. Mas
aqui no meu grupo eu vejo muita gente dizendo que aqui ninguém me vé
estressada com os folgazdes nos dias de carnaval, porque eu brinco e quero
que as pessoas brinquem. A gente ensaia e se prepara, mas se errar, qual o
problema? Errar € humano. O terceiro desafio é cuidar do povo, das pessoas.
N&o deixar os folgazGes passar fome e sede. Saber que muitos saem de casa
faltando tudo e sem ter um centavo no bolso. Entdo o dono do maracatu tem
que oferecer &gua, lanche e almogo para todos os folgazdes. Tem que ter a
capacidade de resolver as brigas e as confusdes que podem acontecer através
da conversa ou da repreensdo mesmo. O quarto desafio € no final do
carnaval valorizar o folgazdo, saber dizer: ‘obrigado, parabéns, foi bom,
vocé deu o seu melhor’, independente do resultado da passarela de ser
campedo ou ndo, porque eles estdo na luta junto com vocé, porque sozinho o
dono do maracatu ndo chega a lugar nenhum. O quinto desafio é apés o
carnaval pagar cada folgazdo de forma justa com o que vocé tem nas maos.
Entdo ser dono de maracatu é viver um papel de pai, mée e psicélogo dentro
do grupo, e isso é uma responsabilidade muito grande (NICE, entrevista
concedida ao autor em Condado, 06 de julho de 2019).

Uma redita e repisada exigéncia feita para qualquer participante do Maracatu de Baque
Solto Estrela de Ouro de Condado é o comprometimento e o respeito. Nice acredita que a
competéncia para se brincar o folguedo pode ser adquirida a partir da vontade de aprender,
mas 0 comprometimento e o respeito, a pessoa tem ou ndo tem.

Atualmente o Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado possui CNPJ e
estatuto, além de uma diretoria com deveres administrativos e renovada a cada dois anos.

O grupo conta com aproximadamente cento e cinquenta componentes e tem uma sede
prépria onde sdo confeccionados e guardados todos os materiais e onde sdo realizadas

reunides, eventos, festas e ensaios.
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IMAGEM 12 — Terreiro da Familia Teles. A esquerda a casa de Nice, ao centro a casa de seus
pais e a direita a sede do Maracatu Estrela de Ouro de Condado. Foto cedida por Nice Teles.

Tal organizagdo colocaria 0 Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado

entre tantos outros grupos similares em sua regido, mas ha nele algo incomum.

Em terra de cabra-macho, uma mulher a frente de um maracatu de baque
solto

O Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado possui uma caracteristica
distintiva. E, pelo menos até agora, um dos poucos grupos administrados por uma mulher®.

A principio, o maracatu de baque solto era um folguedo viril e exclusivo dos homens
em que as mulheres eram categoricamente proibidas de participar. A elas era unicamente
reservado o papel secundario de colaboradoras, auxiliando os homens na confeccdo e

manutencdo de aderecos e indumentarias ou mesmo nas rezas para que seus maridos, irmaos,

9 No Nordeste do Brasil e em Pernambuco, o termo cabra-macho pode ser traduzido como homem
maésculo e valente.
20 Conforme o levantamento do IPHAN realizado em 2012, contavam-se 115 grupos registrados e
filiados a AMBS-PE. Destes, apenas 12 tinham mulheres na presidéncia dessas agremiaces.
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filhos, netos, pais e avls pudessem sair espiritualmente protegidos para o carnaval e retornar
vivos para casa (VASCONCELOQS, 2012, p. 69).

Em terra de cabra-macho, acreditava-se ou fazia-se acreditar que as mulheres ndo se
interessavam pelo maracatu de baque solto, poderiam trazer energias negativas ao folguedo,
ndo teriam condigdes fisicas suficientes para encarar e defrontar os trés dias de carnaval com
todos 0s seus riscos e perigos ou que muito menos deveriam ausentar-se de seus afazeres
domeésticos para estar em um ambiente inapropriado e incompativel aos valores morais das
cuidadoras do lar.

O maracatu de baque solto, entdo, ia se fazendo dentro das arestas e égides do
machismo patriarcal, cujas falacias, disparates e normatizagdes se materializavam continua e
reiteradamente ao longo do tempo, distanciando, restringindo e suprimindo as mulheres do
folguedo em nome de uma feminilidade congénita e inata a encobrir e camuflar um designio
assaz punitivo e excludente.

Essa dominagdo ou supremacia masculina é um caso de “violéncia simbodlica”, pois é
colocada pelos homens como um senso-comum indubitavel, garantindo, inclusive, a anuéncia
e assentimento involuntario das préprias mulheres como algo acritico e naturalizado
(BOURDIEU, 2007, p. 45).

Se 0 maracatu de baque solto é notado e marcado por uma forte masculinidade, ao
longo dos anos, entretanto, foi paulatinamente agregando a participacdo de mulheres e elas
foram conquistando seu espaco e assumindo posicGes cada vez mais ativas nesse folguedo,
embora algumas reacionarias proscricdes e alguns tabus ainda precisem ser repensados e
reconsiderados (VASCONCELOS, 2012, p. 72-76).

Discorrer a crescente presenca feminina no maracatu de baque solto é aludir as
delicadas questdes de género, uma vez que as diferencas percebidas entre 0s sexos sdo
operadoras e reguladoras de relagdes sociais em suas dissimetrias do poder (SCOTT, 1986, p.
1067).

Dona e presidente do Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado, Nice
garante ndo sofrer discriminacdo ou desrespeito franco e aberto, justamente por sua postura

firme e determinada, mas admite perceber um machismo velado, camuflado, tacito e latente.

Ja senti muitos olhares de desconfianca e descrédito, como se me dissessem:
‘Quem vocé pensa que ¢? Vocé é mulher e por isso ndo vai conseguir. VVocé
vai, vai, vai, mas la na frente vocé vai cair’. J& outras pessoas me disseram:
‘Eu pensei que vocé nunca ia conseguir’ (NICE, entrevista concedida ao
autor em Condado, 06 de julho de 2019).
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Ora vejam! Sua competéncia sempre esteve em constante suspeita e suspei¢do pelo
simples fato dela ser mulher!

Decerto que uma boa lideranca depende das habilidades de uma pessoa, seja homem
ou mulher, mas quando é esta que assume qualquer chefia em um contexto masculino e
patriarcal, ocorre ai uma reconfiguracdo das relacdes de género, desencadeando agastamentos
e dissensdes, pois alguém ousou desafiar e romper os paradigmas historicamente
convencionados e estabelecidos.

Para Nice, administrar seu maracatu Ihe permitiu ampliar seu tino e juizo das relacfes
entre homens e mulheres, diminuindo as desigualdades, evitando e abolindo qualquer

incidéncia misogina e androcéntrica.

No meu grupo ndo aceito caboclo machdo desrespeitando mulher, nao!
Todos tém a sua importancia. Tem mais homens, sim, mas eu ndo teria
maracatu sem as mulheres. Hoje é homem e mulher lado a lado no maracatu
e tem que ser assim (NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06
de julho de 2019).

Ao tornar-se dona e presidente de um maracatu de baque solto, Nice vem contribuindo
consideravelmente para a consolidacdo da presenca de mulheres no folguedo, e mais do que
isso, ela personificou e fortaleceu o ainda timido processo de empoderamento feminino na
Zona da Mata Norte de Pernambuco. Se ela ndo é uma completa novidade nesse quesito,
ainda é uma excecdo, tornando-a bastante inteirada e sabedora de sua propria facanha e

proeza.

Estou abrindo mais espaco para as mulheres dentro do maracatu.
Principalmente a juventude feminina. Antigamente a gente via mais
mulheres idosas e hoje a gente vé no meu maracatu muitas jovens e eu vou
estimulando e dando oportunidades a elas. E uma renovacio da presenca e
atitude feminina dentro do folguedo. Espero que isso também possa
acontecer em outros maracatus (NICE, entrevista concedida ao autor em
Condado, 06 de julho de 2019).

A minha presenga e a minha lideranca no maracatu mostram que a mulher
tem a sua capacidade e tem o0 seu espaco em tudo que ela gueira estar ou
fazer. Pelas minhas méos, o maracatu cresceu, mudou, melhorou e avangou
[...] Essa minha contribuicdo como mulher ndo s6 serviu pra esse maracatu
que eu tenho hoje, mas serve de exemplo para as mulheres ao mostrar que
ndo existe limite nem impedimento quando a gente tem forca de vontade,
coragem e fé (NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06 de julho
de 2019).
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Em uma atualidade cada vez mais assinalada pelas pautas da igualdade de género e
pelo aprofundamento das reflexdes a respeito do papel da mulher na sociedade
contemporanea, Nice tem desconstruido um roteiro de invisibilidade e silenciamento para
recuperar biografias outrora roubadas e negligenciadas, reescrevendo a histéria da mulher no

maracatu de baque solto e na Zona da Mata Norte de Pernambuco.

Enfoques politicos e econdmicos de um maracatu de baque solto no
carnaval

A inclusdo de um maracatu de baque solto no carnaval implica uma infinidade de
aspectos politicos e econdmicos pouco ou nada evidentes para quem tdo somente aprecia 0s
seus atributos estéticos e artisticos.

Isso ndo € inesperado em uma era globalizada em que 0 “papel da cultura” vai se
expandindo para as esferas politicas e econdmicas enquanto suas no¢des mais sedimentadas
vao se exaurindo (YUDICE, 2004, p. 25).

O inevitavel entrelacamento das culturas populares com os setores politicos e
econdmicos expde o maracatu de baque solto a uma rede de relagfes altamente imperativas,
ocupando o folguedo e seus participantes quase sempre uma posi¢do desconvinhavel e

desvantajosa.

Sem dinheiro, maracatu ndo sai no carnaval

Segundo Nice, a maior dificuldade de um maracatu é a escassez de recursos
numerarios para a preparacdo e saida do grupo nos dias de carnaval. Os dispéndios séo
desmedidos.

A maior dificuldade de um maracatu é a questdo financeira. A falta de
dinheiro... Olhe, é muito dificil botar o maracatu na rua por causa dos
problemas financeiros. E muito dificil! Sdo varios os gastos e é tudo no
imprensado, no aperto. Nunca da pra resolver tudo de uma vez. Tem que ter
jogo de cintura®. A gente vai pagando umas coisas aqui pra deixar outras

2! Expressdo coloquial que significa ter maleabilidade para se adaptar ou sair de situacdes avessas.
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penduradas® acola. Ainda bem que as pessoas confiam em mim. Dou minha
palavra, dou meu endereco, me comprometo a pagar s6 depois, mas eu pago
(NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06 de julho de 2019).

No Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado, o maior gasto é com o
transporte, visto que o aluguel dos dois 6nibus que conduzem os folgazdes durante os trés dias
de carnaval custa R$ 6.000,00, além de mais R$ 3.000 para o caminh&o que carrega materiais
diversos, totalizando cerca de R$ 9000,00.

Ha despesas com agua, lanche e almoco oferecidos a todos os folgazdes e suas
remuneracdes, pois independente do apego e afei¢do ao folguedo, “ninguém brinca de graga”.
Cada funcdo na brincadeira corresponde a uma gratificacdo diferente e isso é acordado
antecipadamente.

Gasta-se muito com a compra de tecidos, papéis, linhas, agulhas e lantejoulas usados
na confec¢do e manutencdo da bandeira, indumentarias e aderecos.

Acrescenta-se ainda por cima os imperdoaveis impostos, sobretudo o IPTU da sede e a
tarifa de energia elétrica cuja conta aumenta nos meses que antecedem ao carnaval, ja que ela
deve estar sempre aberta, recebendo e reunindo inimeras pessoas avidas por cortar, colar
costurar, bordar, medir, riscar, consertar, remendar, pintar...

Sd0 essas caréncias de recursos que fazem com que a maioria dos grupos dependa
quase exclusivamente dos vencimentos e auxilios governamentais, sempre desejados, mas
nem sempre satisfatorios.

E importante saber que as culturas populares ndo s&o autondmicas e autossuficientes.
Sua producdo e difusdo s6 sdo possiveis a partir de um esteio material, organizacional e
financeiro (AYALA; AYALA, 2006, p. 61).

O Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado vem recebendo o minusculo
valor de R$ 250,00 por cada apresentagdo nos polos carnavalescos das cidades da Zona da
Mata Norte de Pernambuco, suscitando o encargo de se realizar o méaximo de apresentacdes
nos municipios da regido para tornar essa quantia no minimo remediadora.

Além disso, o grupo recebe uma verba anual de R$ 3.400 do Governo de Pernambuco
mediante a obrigacdo de participar dos encontros de maracatu de baque solto realizados nas

segundas-feiras de carnaval.

22 Fraseologia coloquial que se refere a fazer pagamento péstero, o popular fiado.
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A maior renda é proveniente da Prefeitura do Recife e os grupos sdo agraciados
conforme suas colocagdes no concurso das agremiacOes da capital pernambucana. Nos
ultimos anos, 0 Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado tem recebido em duas
parcelas iguais um valor de R$ 10.500,00. Cabe destacar, porém, que esse maior subsidio é o
mais suscetivel a atrasos, causando transtornos e desassossegos.

O desequilibrio entre as entradas e saidas geram dividas que se acumulam ao longo do
ano e sdo quitadas somente quando possivel, nunca deixando de ser uma ameaga ou um
empecilho para a participacdo no préximo carnaval.

E comum na Zona da Mata Norte de Pernambuco e até na regio metropolitana do
Recife diferenciar os chamados “grupos ricos” e “grupos pobres” que se distinguem pela
guantidade de componentes, pelo grau de conservacao da bandeira, indumentarias, aderecos e
instrumentos musicais e pelas instalacdes das sedes, resultando em uma disputa muito

desigual nas ruas e na passarela.

Politica e politicagem no maracatu de baque solto

Como a principal fonte de renda do maracatu de baque solto provém quase
exclusivamente das gestdes governamentais a nivel estadual e municipal, faz-se necessario
abordar as relagdes dos grupos com essas instancias do poder politico.

Nice assegura que o apoio do Governo de Pernambuco, por meio da FUNDARPE, tem
sido de grande valia, mas reclama da burocracia como uma barreira para a obtencdo de mais
oportunidades dentro e fora do carnaval.

E fato que os mecanismos burocraticos sdo necessarios a uma probidade
administrativa dos 0rgdos governamentais, mas o maracatu de baque solto obedece a outras
normas de ser e existir, levando seus integrantes a sofrer inmeros apuros ao lidar com tais
requisitos (ESTEVES, 2016, p. 185).

Por conta propria, Nice “quebra a cabega e corre atrds”, mas reconhece que nem todos

0S grupos tém pessoas com a sua prontidao e disposi¢do para isso.

Eu consigo porque corro atrds, mas quantos grupos ficam sem crescer por
ndo saber resolver essas coisas e as vezes por ndo ter dinheiro para resolver
as coisas no Recife. Ainda ndo sei resolver tudo. Sou leiga. J& melhorei, mas
ainda é dificil (NICE, entrevista concedida ao autor em Condado, 06 de
julho de 2019).
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Essa burocracia € um forte indicio do funcionamento de politicas culturais
implementadas “de cima para baixo” em que setores dominantes estabelecem diretrizes sem a
deliberacdo das classes subalternas.

Isso impossibilita o pleno exercicio da “cidadania cultural” que consiste na obriga¢do
do Estado de oferecer condi¢ches para que as pessoas possam nao sO produzir, usufruir e
consumir cultura, mas também participar das decisGes das politicas culturais. Ao invés disso,
cultiva-se uma relagdo de mando e obediéncia em que os direitos das classes menos
favorecidas sdo outorgados como benevoléncia do Estado, inviabilizando o pleno exercicio da
cidadania cultural (CHAUI, 2008, p. 66; 70-75).

Os conflitos entre os grupos de maracatu de baque solto e as politicas culturais
municipais sdo mais intensos pela personificacdo do poder local, redundando em uma falta de

apoio ainda mais evidente.

H& uma falta de apoio dos prefeitos e vereadores. Tendo um ou mais grupos
de maracatu em uma cidade, os prefeitos e vereadores deveriam de alguma
forma tentar ajuda-los. Mas isso a gente ndo vé na regido. Ainda ndo
recebemos o apoio que precisamos (NICE, entrevista concedida ao autor em
Condado, 06 de julho de 2019).

Nice constantemente ressalta 0s miseros cachés pagos pelas prefeituras as
apresentacdes dos maracatus de baque solto, sobretudo se comparado aos altissimos cachés
saldados as atracGes midiaticas cada vez mais presentes nos polos carnavalescos das cidades
da Zona da Mata Norte de Pernambuco, apontando, de maneira clara, as prioridades das
gestbes municipais. Embora o publico assista atenciosamente as apresentacdes dos maracatus
de baque solto e de outros folguedos da regido, a maioria das pessoas esta a esperar pelos
shows de artistas e bandas mais bem frequentados nos meios massivos de comunicagdo e mais
capazes de angariar notoriedade politica aos financiadores da festa.

Falando nisso, 0 maracatu de baque solto ndo é inteiramente desprezado pelos
governantes ou pelos postulantes ao poder. O folguedo envolve-se em um jogo de barganhas

informais.

A relacdo de troca é estabelecida quando o politico ou pretendente a vida
publica, compromete-se com a brincadeira a ser uma espécie de provedor
material, ajudando financeiramente aquele determinado maracatu. Em
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contrapartida, os responsaveis pela brincadeira e os folgazfes diretamente
ligados a mesma, trabalham exercendo o papel de cabos eleitorais no
decorrer do pleito, angariando votos ndo apenas entre os folgazbes da
brincadeira, estendendo-se entre a rede familiar [...] e até os simpatizantes do
maracatu [...] (VIEIRA, 2003, p. 114).

Tal situagdo nos remete a “teoria da dadiva” em que o oferecer de maneira nenhuma é
um gesto puramente altruista, pois sempre gera o aguardamento da recompensa e a obrigacéo
de retribuir o que foi recebido. Isso torna a “dadiva” uma forga geradora de reciprocidades,
aliancas e sociabilidades, promovendo comunicacfes e aproximagcfes humanas (MAUSS,
2003, p. 188-193).

Os grupos envolvidos nessas trocas de favores sdo considerados “apadrinhados”, e isso
geralmente € encarado pelos folgazGes como uma espécie de reconhecimento ou mesmo
valorizacéo.

Nice esclarece que o Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro ndo ¢ “apadrinhado”,
embora ela aspire a essa possibilidade, confessando ja ter recebido alguns politicos e
candidatos trazendo promessas que jamais foram cumpridas.

Por entre as cidades da Zona da Mata Norte de Pernambuco, o apoio aos grupos de
maracatu de baque solto deveria depender de uma legislacdo cultural devidamente elaborada,
executada, fiscalizada e adequada as demandas do folguedo, mas submete-se, muitas vezes, a
um assistencialismo furtivo e dissimulado.

Em face disso, Nice cobra mais investimentos para o maracatu de baque solto, ndo s6
nos dias de carnaval, mas ao longo do ano, pela importancia que tem esse folguedo enquanto
representante cultural das cidades canavieiras e, sobretudo, como um dos principais simbolos
culturais de Pernambuco. Nesse ponto, ela acrescenta ao conceito de cultura um teor
argumentativo.

Existe uma incongruéncia entre cultura e “cultura” que embora coexistam e se
confundam, sustentam disparidades consideraveis. A primeira é um qué invisivel, organizador
da percepcéo e acdo das pessoas dentro de um grupo social; enquanto a segunda, com aspas, €
um argumento, uma arma politica usada para apelar por direitos dentro da sociedade
contemporanea (CUNHA, 2009, p. 313).

O posicionamento de Nice sinaliza que os folgazdes vao construindo sua identidade
muito alem de uma confinada rede local de interacdo em torno do folguedo, mas atraves de
um contato mais abrangente com as instancias politicas em proveito de seus interesses e

conveniéncias.
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Assim, a identidade ndo pode ser pensada como um mero “pertencimento”, algo
inequivoco, 6bvio ¢ dado, mas é uma “tarefa”, pois € algo pela qual se precisa lutar, ganhar,
reivindicar e defender (BAUMAN, 2012, p. 44).

N&o se pode negar a imprescindibilidade das acdes politicas estaduais e municipais ao
maracatu de baque solto, mas elas sdo suscetiveis a criticas pelas suas arbitrariedades,
insuficiéncias e imposturas.

Isso ratifica a ideia de que a cultura popular ¢ um verdadeiro “campo de batalhas” em
torno da qual séo tecidas relagdes sociais multiplas e complexas, marcadas por imposicdes,
recusas, aceitacdes, resisténcias, capitulagdes, ndo funcionando de maneira autdbnoma,
auténtica, integra e fora das relagdes de poder (HALL, 2003, p. 254).

Colocar o maracatu de baque solto a cada ano nas ruas durante os dias de carnaval
suplanta a trivial tentativa de preservar uma tradicdo, mas € um ato politico em defesa de uma
causa, inserindo seus participantes em um convivio oscilante com as regras e os ditames do

poder municipal e estadual em beneficio do folguedo e de sua continuidade.

Perspectivas para o futuro

Muitas vezes conversei com Nice sobre o Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de
Condado e ouvi palavras de indignacdo e abatimento com indicios de lamentavel desfecho
irreversivel.

Contudo, se as adversidades trazem consigo o desanimo e a vontade de desistir, a
chegada do préximo carnaval faz ressuscitar a perseveranca e a obstinacdo, como se em um

novo ciclo carnavalesco tudo pudesse mudar e ser diferente.

Eu vejo muitos desafios no futuro, mas tenho muita fé. Confiar
primeiramente em Deus e depois em mim mesma, e lutar muito. O gigante
cada dia cresce, e a partir do momento que ele cresce, ele exige mais
atencdo, mais cuidado e mais carinho também, porque néo é sé o maracatu
material, mas o maracatu povo. E precisamos de mais ajuda e de mais
dinheiro, pois sem isso ninguém faz nada. N&o ter medo. Jamais ter medo.
Eu até ja pensei em desistir, mas algumas pessoas me fazem pensar diferente
e me fazem acreditar. Vocé mesmo é daqueles que ndo me deixam desistir, e
cada carnaval eu renovo as minhas forgcas e as minhas energias. SO deixo
isso se for da vontade de Deus (NICE, entrevista concedida ao autor em
Condado, 06 de julho de 2019).
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Nessa oscilagdo entre uma sensatez realista que coibe e frustra e a emocéo
teimosamente reiterada que impulsiona, esta sobressai aquela em favor do maracatu de baque
solto, cujo passado, presente e futuro estdo intimamente atrelados a pessoas que colocam

nesse folguedo toda sua viveza e vivacidade. Talvez por isso, para os folgazdes, todo ano tem
carnaval.
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Capitulo VI

Um cortejo guerreiro e seus mistérios

Este capitulo faz uma exposicdo do maracatu de baque solto, a dramaturgia
coreografica de seus principais personagens e uma abordagem de seus signos misticos e

religiosos em torno do carnaval de Pernambuco.

Maracatu e maracatus

A palavra “maracatu” estd envolvida em debates etimoldgicos, sendo alvo de
constantes discussdes que nunca chegaram a um consenso.

Segundo Mério de Andrade, o verbete maracatu seria de raiz indigena e derivado de
fonemas guaranis. Uma interpretagdo consiste na juncdo do prefixo “maraca” e do sufixo
“catu”, resultando na tradugdo “danca bonita”. Outra interpretacao estabelece a concatenagéo
entre o prefixo “mard” e mais uma vez o sufixo “catu”, traduzido como ‘““guerra bonita” ou
“briga bonita”, sugerindo um cortejo festivo, mas guerreiro (ANDRADE, 2002, p. 479).

J& Guerra-Peixe se posiciona de maneira diferente. Baseado em folcloristas como
Silvio Romero, Renato Mendonca e Gongalves Fernandes, ele acredita ser a palavra maracatu
a variagdo de um vocabulo africano pronunciado “murucatucad” ou “marucatucd”, cujo sentido
seria “vamos debandar”, remetendo a uma dispersdo apds o cortejo (GUERRA-PEIXE, 1980,
p. 24).

Em Pernambuco existem dois folguedos chamados de maracatu. O primeiro deles é o
maracatu nacdo ou maracatu de baque virado que surgiu das antigas coroacbes dos reis
africanos realizados por negros escravizados e seus descendentes nas ruas do Recife desde o
século XVIII, transmitindo um sentimento de saudade da Mae Africa. O segundo é o
maracatu rural, maracatu de baque solto ou maracatu de orquestra que nasceu no comeco do

século XX nas escondidas veredas dos canaviais da Zona da Mata Norte de Pernambuco,
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criado por sua miscigenada gente que expressa 0 protesto e a magoa daqueles que foram

penalizados em suas préprias terras, mas também a felicidade de ser maracatuzeiro.

O maracatu de baque solto e seus personagens dancarinos

Tem-se 0 maracatu de baque solto como um folguedo particularizado pelo desfile de
uma corte real e seus suditos, acompanhados pelas baianas, pelos caboclos de pena, pelos
famosos caboclos de lanca e por figuras comicas do imaginario popular como o Mateus, a

Catirina, a Burrinha Calu e o Cacador.

O estandarte

Os estandartes usados no maracatu de baque solto sdo bandeiras retangulares presas
verticalmente a um vardo de metal, usados como um simbolo da agremiagdo, contendo seu

nome, local, data de fundacéo e sua gravura.
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IMAGEM 13 — Nice apontando orgulhosamente para o estandarte do Maracatu Estrela de
Ouro de Condado. Foto cedida por Nice Teles.
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O bandeirista é o responsavel por conduzir graciosamente o estandarte, colocando-o
sempre a mostra, ondulante e flutuante sobre a multiddo de folgazGes como um objeto de
reveréncia.

Antigamente, quando dois grupos de maracatu de baque solto se encontravam, 0
cruzamento de suas bandeiras era uma mensagem de paz em que cada grupo poderia seguir
seu caminho, mas se algum deles se recusasse a cruzar a bandeira, a guerra estava
francamente declarada. Cada um teria de defender sua bandeira e tentar furar ou rasgar a
bandeira do adversario. O grupo que tivesse sua bandeira danificada e avariada estaria
arruinado (CHAVES, 2008, p. 70-71).

Com a pacificagdo dos maracatus de baque solto em favor de uma disputa no plano
estético, os estandartes ficaram mais ornamentados, prestando-se a anunciar as agremiacdes e

saudar seus admiradores.

A corte real

No maracatu de baque solto ndo existia corte real. Sua presenca foi uma das
exigéncias da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco quando esse folguedo proveniente do
interior chegou ao Recife e seus folgazdes precisavam ceder a algumas dessas imposigdes
para obter apoio e legitimidade.

Para os organizadores do carnaval, o Maracatu Rural tinha que se adequar
aos padrdes dos tradicionais maracatus originarios das Irmandades que
congregavam as comunidades negras do século XIX (SILVA, 2012, p. 54).

A corte real simula com suas vestimentas uma realeza europeia e é suntuosamente
composta pelo rei, rainha e pelos seus suditos, incluindo dois carregadores de guarda-sol, dois

lanterneiros, a dama e o valete.
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IMAGEM 14 — A corte real do Maracatu Estrela de Ouro de Condado. Foto cedida por Nice Teles.

Se inicialmente a corte real foi um elemento introduzido arbitrariamente, hoje ela é

fundamental para a beleza estética do maracatu de baque solto.

As baianas e a dama do pago

Em tempos mais remotos, o corddo das baianas era constituido por homens vestidos de
mulheres. No entanto, esses homens jamais renunciavam sua “macheza” ou desviavam de
seus comportamentos masculinos, ndo havendo entre eles nenhuma espécie de trejeito
feminino, ndo cortavam nem escondiam os pelos do corpo e ndo sofriam qualquer tipo de
piada, gracejo ou cagoada.

Conta-se que nessa época, muitos caboclos roubavam as baianas de outros grupos que
estivessem desacompanhadas. Essas baianas, mesmo sendo homens, ndo podiam lutar contra
um ou varios lanceiros e viam-se obrigados a brincar o carnaval no grupo rival (CHAVES,
2008, p. 80).
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A substituicdo dos homens pelas mulheres no corddo das baianas foi mais uma
exigéncia da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco quando o maracatu de baque solto
comegou a marcar presenca no Recife, constituindo-se em uma importante inovacdo do
folguedo.

Hoje em dia, as baianas usam vestidos longos ricamente bordados, rendados, coloridos
e armados com arame, além de alindados chapéus. Muitas sdo vaidosas e ndo dispensam o0 uso
de colares, brincos e maquiagem. Suas dancas lembram bastante o rodar das mulheres nos
cultos afro-brasileiros.

Algumas baianas levam consigo um buqué de flores artificiais que simbolizam
oferendas aos orixas, enquanto outras levam em suas mdos uma vareta com miniaturas do
emblema da agremiacao.

Uma baiana especial é a dama do paco ou madrinha que conduz a calunga ou bruxa,
uma boneca negra feita de pano que possui poderosas func¢Ges totémicas referentes a protecéo
espiritual do grupo, livrando seus componentes do mal olhado e dos sortilégios.

IMAGEM 15 — Dama do paco e a calunga em Condado. Foto: Paulo Alcantara/2018.
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Em alguns grupos de maracatu de baque solto, apenas a dama do pago tem acesso a
calunga durante os dias de carnaval.

O caboclo de pena

Uma figura que claramente remete as raizes indigenas do maracatu de baque solto é o
caboclo de pena. Ele surge no folguedo vestindo um pesado cocar na cabeca e um saiote
confeccionados com penas de pavdo, uma gola enfeitada com lantejoulas e penachos de
passaros adornando os pulsos e tornozelos.

Essa fascinante figura traz sempre em suas maos uma machadinha com fitas coloridas,
simbolizando, provavelmente, a época em que 0s nativos ajudaram o colonizador a cortar e
transportar o pau-brasil antes da exploracdo canavieira resultar na perseguicdo e exterminio de
suas tribos e de sua cultura (SILVA, 2012, p. 50-51).

IMAGEM 16 — Caboclo de pena em Nazaré da Mata. Foto: Paulo Alcéantara/2018.
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O caboclo de pena é também chamado de tuxau ou arreiamd, ou seja, aquele que tira,
afasta ou “arreia” o mal: uma espécie de pajé ou feiticeiro que faz alusdo a antiga

ancestralidade indigena do catimb6?.

Os ‘caboclos de pena’, geralmente de tipo fisico amerindio bem marcado,
sdo freqiientemente ‘catimbozeiros’ na vida real. E quase impossivel dizer se
sempre sdo catimbozeiros, porgue dificilmente esses homens admitem o fato
(REAL, 1990, p. 77-78).

Por falar nisso, o caboclo de pena tem vinculagdo com as forcas ou energias da
natureza e se move invocando o0s espiritos das matas capazes de trazer protecdo espiritual ao
maracatu de baque solto. Sua danca é leve e cheia de agachamentos, passos cruzados, saltos e
rodopios. Constantemente ele é acompanhado por algumas indias que portam arcos e flechas

em seus movimentos coreograficos.

Os caboclos de langa

O caboclo de lanca € o corajoso, robusto e destemido defensor do maracatu de baque
solto, personagem de um mundo real e imaginario.

Uma pélida e débil descricdo ndo pode dar nocdo de toda sua riqueza visual e
simbdlica.

Noutro tempo usavam uma vestimenta rustica que foi aos poucos se compondo em
uma opulenta indumentaria, constituindo-se em uma verdadeira armadura chamada de
arrumacao.

As pecas mais béasicas de seus trajes sdo uma camisa de mangas compridas, uma
folgada calga de chitdo com el&stico nas pernas, um meido e ténis para as longas caminhadas.

Na sua cabeca pode ser visto um chapéu de palha coberto por centenas de tirinhas de

papel crepom ou celofane formando uma enorme cabeleira multicolorida®. Seu rosto era

23 Cronistas e viajantes europeus tomaram nota de costumes e praticas de feiticaria entre os indigenas
nordestinos que estariam na base do chamado “catimb6”. Seus primeiros estudos, ainda prefaciais,
foram realizados por Mario de Andrade no comeco da década de 1930 e depois pela Missdo de
Pesquisas Folcloricas em 1938. Quanto a isso, ver CARLINI (1993).
" E interessante mencionar que em muitas culturas africanas os cabelos retratam posicdes sociais e
status de poder.
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pintado com sementes trituradas de urucum? e mais recentemente com batom labial. Alguns
usam oculos escuros para esconder seu olhar vago e perturbador. Na boca, um cravo branco
parece lhes trazer protecdo espiritual.

Amarrado em suas costas, o caboclo de langa tem um surrdo ou maquinada, que é uma
armacdo de madeira revestida por uma pelcia sintética onde sdo presos varios chocalhos de
ferro em tamanhos diferentes e sempre em nimero impar, para ndo dar azar, responsaveis por
produzir um som estrondoso ouvido a longas distancias.

Por sobre o surrdo, cobrindo o corpo do caboclo de lanca, ha uma tanica de veludo
chamada de gola que se estende do pescoco aos joelhos. A gola é cuidadosa e pacientemente
bordada com brilhantes lantejoulas de varias cores formando inimeros desenhos. Sua
confeccdo € lenta e demorada, envolve custos e requer uma habilidade manual consideravel,

mas, uma vez pronta, torna-se uma provada obra de artesanato e objeto de ostentacdo.

IMAGEM 17 — A minuciosa confec¢do de uma gola de caboclo de lanca na sede do Maracatu Estrela
de Ouro de Condado. Foto: Paulo Alcantara/2019.

% Fruto do urucuzeiro, uma arvore comum das florestas tropicais americanas. Os indigenas brasileiros
ja faziam seu uso como tintura corporal para camuflagem ou protecdo da pele contra os raios do sol e
picada de insetos. E mais popularmente conhecido como colorau enguanto condimento alimentar.

109



Sua poderosa arma € a guiada, uma pesada e pontiaguda lanca de madeira com cerca
de dois metros de comprimento e enfeitada com centenas de fitas coloridas.

E bastante comum as guiadas serem feitas pelos proprios caboclos de lanca. Eles
coletam nas matas da regido a madeira quiri ou embira que é cortada, assada e enterrada na
lama por alguns dias para ficar mais dura e resistente. S6 assim ela é descascada, afilada em
suas pontas e adornada (ASSIS, 1996, p. 30).

Atualmente alguns caboclos de lanca preferem encomendar sua guiada a um

marceneiro.

)

IMAGEM 18 — Caboclos de lanca em Condado. Foto: Paulo Alcantara/2018.

N&o existe um consenso a respeito das origens desse personagem, mas ha interessantes

suposicdes que se complementam.
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Na primeira dessas suposi¢Oes, Bonald Neto afirma serem os caboclos de langa filhos
de Ogum, o orixa guerreiro da mitologia africana e senhor da guerra (BONALD NETO, 1991,
p. 279).

Por sua vez, Katarina Real acredita serem os caboclos de lanca descendentes legitimos
ou socioculturais dos habitantes do Quilombo de Catucd em Goiana e de outros quilombos na
Zona da Mata Norte de Pernambuco por volta do século XIX. Malungo®® era o astucioso e
valente chefe do Quilombo do Catuca a liderar os demais quilombolas, chamados de
malunguinhos®’, que estavam sempre a fazer guerrilhas, emboscadas e atacar violentamente
seus inimigos para defender o direito de liberdade do seu povo (REAL, 1990, p. 188-189).

Em outro ponto de vista, Roseana Medeiros entende o caboclo de langca como a
encenacdo do trabalhador rural da cana-de-aglUcar expressando sua coragem, revolta e
rebeldia, permanentemente pronto a lutar e a resistir as opressdes e injusticas sociais
vivenciadas na Zona da Mata Norte de Pernambuco (MEDEIRQOS, 2005, p. 132).

Afora sua origem incerta, o caboclo de lanca € um personagem enigmatico e cheio de
sigilos.

Nos dias que antecedem ao carnaval, o caboclo de lanca passa por um processo de
fechamento espiritual do seu corpo e por varios procedimentos misticos que vao da sexta-feira
até a quarta-feira de cinzas.

Além disso, um estranho coquetel, uma pocdo magica, é capaz de torna-los

desvairados, alucinados ou azougados.

Os caboclos de langa bebem uma mistura chamada de azougue, composta
por cachaca, limdo, pélvora e azeite em homenagem & Zé Pelintra®® para
ficar azougados, ou seja, agitados e ativos por muitas horas e durante todo
carnaval (BONALD NETO, 1991, p. 292) %.

Todos esses cuidados sdo justificaveis, pois que no passado o caboclo de langa saia

para o carnaval sem saber se voltaria para casa. Ele poderia ser vitima de “coisas malignas”

0O termo “malungo” tem origem africana e era usado pelos negros escravizados no Brasil para se
referir a um companheiro e a um irméo de mesma condicao.
?" Malunguinho é uma entidade afro-amerindia.
28 76 Pelintra é outra entidade pertencente ao pantedo afro-amerindio.
 Em conversas com caboclos de lanca, constatei que hoje em dia poucos bebem o azougue, mas esse
costume ainda é mantido pelos mais velhos.
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enviadas por algum desafeto ou encontrar no caminho seus perigosos adversarios. Era preciso
estar sempre a espreitar o aparecimento de qualquer inimigo visivel ou invisivel.

Sé&o recorrentes as narrativas fantasticas de caboclos de langa que avistaram o préprio
diabo ou seres sobrenaturais no meio dos canaviais, que venceram varios caboclos de uma sé
vez sem sofrer qualquer lesdo ou mesmo que ndo sentiram calor, cansaco, fome ou sede em

suas infindaveis andancas.

Antes de chegar na sede, ainda Ihe veio na lembranca a historia de Biu de
Mbonica, que desaparecera logo depois de sair de casa e s6 voltou um més
depois, transfigurado e sem fazer ideia de por onde andara. Gola, surrdo,
guiada, chapéu, tudo havia sumido e ninguém nunca encontrou. SO sabia
que, de repente, andando sé por uma estrada antiga do engenho, apareceu na
sua frente uma imagem aterradora que s6 poderia ser a do diabo. Deixou de
brincar e nunca mais contou a ninguém os detalhes do acontecimento (SIBA
apud MEDEIROS, 2005, p. 132).

L4 pelos antigos carnavais do interior, os caboclos de langa causavam espanto nos
povoados e vilas. Durante as noites escuras e silenciosas da regido canavieira, 0 som de seus
chocalhos s6 fazia crescer o temor e 0 encanto por esses personagens (SILVA, 2012, p. 36-
43).

Nas apresentacdes de carnaval, os caboclos de langa abrem espago para 0 Seu grupo
passar. Sempre de lanca em punho, eles se dispdem em dois cordGes chamados de trincheiras
gue cercam o0 miolo do maracatu, separando o espaco profano externo do espaco sagrado
interno. Os responsaveis por “puxar” ou conduzir cada um desses corddes bélicos sao
chamados de caboclo-boca-de-trincheira que, por sua vez, sdo coordenados pelo mestre
caboclo, explicitando uma hierarquia entre esses arrojados guerreiros.

Em uma danca ruidosa e barulhenta, os caboclos de lanca fazem um constante vai e
vem circular e frenético para proteger o cortejo, manejando suas guiadas habilidosamente para
cima, para baixo e para os lados, as vezes lancando-as para o alto e agarrando-as novamente,
sempre indomaveis, brabos e ameagadores como se estivem em uma guerra ou ferozmente a

cata de um inimigo para destrui-lo impiedosamente.
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IMAGEM 19 — Dangca dos caboclos de langa em Paudalho. Foto: Paulo Alcantara/2018.

O caboclo de langa chegou ao Recife causando estranheza, mas aos poucos foi
conquistando atencdo e admiracdo, tornando-se ndo sO a figura de maior destaque no
maracatu de baque solto, mas também um icone da pluralidade cultural dos pernambucanos,
muito devido ao impacto visual de sua luxuosa e esplendorosa indumentaria.

Tantas e tantas vezes 0s meios publicitarios isolam o caboclo de lanca de seu contexto
em detrimento do folguedo como um todo e bastante comum sdo os turistas e citadinos
recifenses em dias de carnaval fotografa-lo como se esses personagens fossem meramente
adornos folcloricos e exdticos.

Muito de seu simbolismo e aspectos misticos vem sendo minimizados com o passar do
tempo, mas felizmente ainda se fazem presentes.

Ser caboclo de lanca é estar disposto a experimentar no carnaval uma metamorfose de
homem humilde e sofredor a um altivo vencedor amante de sua liberdade (MEDEIROS, 2005,

p. 134; REAL, 1990, p. 188-189), adentrando momentaneamente na “grande aventura pelos
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caminhos da notoriedade suburbana, da exaltacdo dos sentidos, da realizagcdo dos sonhos de
poder, de beleza e de respeito, negados pela sociedade opressora durante todo o resto do ano”
(BONALD NETO, 1991, p. 284-285).

As figuras comicas

Contrastando com a severidade dos demais elementos, encontram-se na dianteira do
maracatu de baque solto as figuras cOmicas ou “personagens sujos” que exibem
comportamentos caricaturados e o corpo melado de tinta, carvdo ou graxa. Eles sdo
provenientes de outros folguedos populares pernambucanos, principalmente o cavalo-
marinho.

O Mateus usa uma roupa molambenta e esfarrapada: chapéu de funil enfeitado com
fitas coloridas, um pequeno surrdo de madeira e um matuldo feito com folhas de bananeira
amarrado nas costas. Esse personagem segura uma bexiga de boi seca e inflada usada para
percutir nas suas coxas e golpear as pessoas. Ele estd sempre a fazer palhacadas, gestos
provocativos e piadas junto ao publico.

A companheira do Mateus € chamada de Catirina ou Catita, um homem jocosamente
vestido de mulher. A Catirina é negra e maltrapilha, trazendo em suas mdos uma boneca e um
jereré*. Em tempos mais antigos, ela usava sua esperteza e malicia para roubar mantimentos
e entregd-los para os demais folgazGes ou anunciar a presenca de grupos rivais pelas
imediacdes.

O Cacador estd sempre manejando uma espingarda e apontando-a para um alvo
ficticio. Ele vem acompanhado por sua Burrinha Calu, um homem com uma fantasia que
simula estar cavalgando no animal e com um chicote usado para estalar violentamente no

ché&o e abrir caminho para o seu grupo.

%0 Espécie de cesto ou balaio usado na regido para pescar pequenos peixes de dgua doce.
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IMAGEM 20 — Os personagens sujos do maracatu de baque solto. Foto cedida por Nice Teles.

Entre os folgazGes ha uma lenda em que os negros Mateus e Catirina estavam
perambulando perdidos em uma mata com fome e sede quando encontraram casualmente o
Cacador e sua Burrinha Calu. Estes, simpaticamente, lhes deram &gua, comida e lhes
ajudaram a encontrar o caminho de volta. A partir de entdo, de tempos em tempos, o Cacador

e sua Burrinha Calu convidavam Mateus, Catirina e outras pessoas para uma grande festa.

O maracatu de baque solto: segredos e religiosidades

E certo que o maracatu de baque solto possui uma forte ligagdo com a Jurema Sagrada.
Ainda assim, 0os maracatuzeiros sdo muito reticentes e desconfiados para falar sobre suas
religiosidades, muito em funcdo das persegui¢des no passado e no presente por parte das
instituicdes religiosas hegemonicas® ou pelo simples motivo de nem tudo poder ser revelado,

tornando-as envolvidas em muitos “segredos”.

3! Primeiro o catolicismo romano e, mais recentemente, o protestantismo pentecostal e neopentecostal.
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Consequéncia de encontros, conflitos e trocas entre diferentes grupos étnico-raciais, a
Jurema Sagrada é uma religido essencialmente nordestina que tem sua origem nos antigos
cultos indigenas que posteriormente acrescentaram elementos das religides afro-brasileiras e
do catolicismo europeu (PINTO, 1995, p. 27-28).

Tanto nas sessbes de consulta com carater mais individual e reservado quanto nos
toques coletivos, essa religiosidade se caracteriza pelo uso litdrgico do vinho da jurema®,
banhos e defumac@es usando ervas com proposito de cura ou protecdo contra males fisicos e
espirituais, o uso do “cal¢o” para proteger amuletos sagrados, além da possessao meditnica
que permite a vinda de entidades amerindias e orixas africanos que coexistem sincreticamente
com os santos catolicos (SALLES, 2010, p. 99-101).

Através dessa ligacdo com a Jurema Sagrada, 0 maracatu de baque solto ajuda a levar
para o carnaval de Pernambuco um profundo conteudo religioso ocultado em sua aparéncia
laica, misturando o profano com o sagrado. Esse fendmeno pode ser encontrado em diversos

folguedos do ciclo carnavalesco pernambucano.

Nos ‘carnavais’ que expressam, entre tantos sentidos, esta o da religiosidade
popular. E comum em Pernambuco se observar os limites borrados e
confusos entre o sagrado e o profano, onde predomina a mistura e
recorrentemente se tem noticia dos trabalhos religiosos desenvolvidos, seja
pelos caboclinhos, pelos clubes de boneco, pelas trocas de frevo, pelas
escolas de samba, ursos, bois, etc. (SENA, 2012, p. 97).

E justamente a afiliacio do maracatu de baque solto ao ciclo carnavalesco de
Pernambuco que estabelece os contornos da religiosidade desse folguedo.

No universo do maracatu de baque solto, o carnaval é concebido como um momento
de convergéncia dos maus sentimentos como a inveja e o mal olhado e aquele que estiver
espiritualmente desprotegido pode correr sérios riscos. O proprio folguedo, de uma forma ou

de outra, estad sempre operando com o lado maléfico da substancia humana.

%2 Arbusto muito comum no Nordeste do Brasil cujas raizes e caule sdo usados para fazer essa bebida
ritualistica. Ha relatos do preparo e consumo desse liquido propiciatorio em cerimoniais por parte dos
indios nordestinos desde o século XVIII e depois por seus descendentes ja miscigenados com 0 negro
e o branco. Ver SALLES (2010).
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Numa disputa entre deus e o diabo, o maracatu aparece como brincadeira do
diabo, anticristd que, numa acepgdo moralizante da experiéncia religiosa,

estaria a servico do mal, lidando com a ‘malignidade’ do mundo (CHAVES,
2008, p. 75).

Faz-se necessaria toda uma cautelosa preparacéo espiritual para o maracatu de baque
solto e seus participantes enfrentarem o perigoso espaco profano da rua nos dias de carnaval.

Para isso, um pouco antes e durante os dias de carnaval, séo realizados procedimentos
como resguardos sexuais, proibicdo da participacdo de mulheres menstruadas, rezas,
oferendas, defumacdes e banhos a base de ervas, além do ‘“calco” de indumentarias e
aderecos. As receitas sdo prescritas e executadas pelas entidades por meio de um especialista
religioso (ASSIS, 1996, p. 82- 84).

Nunca cheguei a presenciar quaisquer dessas liturgias, mas conheci um pai de santo do
Centro Espirita® Pai Mario que me disse atender a muitos folgazdes de varios grupos da

regido antes dos dias de carnaval para “prepara-los espiritualmente”.
g p prep p

IMAGEM 21 — Centro Espirita Pai Mario no Sitio Cha de Camara em Alianca. Foto: Paulo

Alcantara/2017.

3 As casas de Jurema Sagrada sdo chamadas de “terreiros” ou “templos religiosos”, mas oficialmente
registradas pelas federa¢des como “centros espiritas”. Ver SALLES (2010).
117



Os atos liturgicos de protecdo individual ou coletiva servem para evitar o
“desmantelo” do maracatu. Em um maracatu “desmantelado”, varios reveses e malogros
podem acontecer durante os dias de carnaval.

Além do mais, pode acontecer na celebracdo do carnaval a “visita” das entidades a
sede de um maracatu por ele protegido, muitas vezes “encostando” em um folgazdo para
acompanha-lo nesses dias festivos. Também ¢ possivel que “a pedido dos proprios folgazdes,
as entidades chegarem para atrapalhar espiritualmente 0 maracatu rival” (VIEIRA, 2003, p.
52).

Esses fatos consistem em um contato e manipulagéo da esfera religiosa em prol das
realizacBes humanas, pois estando o maracatu protegido, ele serd capaz de mostrar toda sua
beleza e assim obter sucesso, visibilidade e reconhecimento durante as festividades
carnavalescas (SENA, 2012, p. 133).

E importante destacar, porém, que a ligagdo do maracatu de baque solto com a Jurema
Sagrada nédo é unificada, mas sim difusa e desprovida de qualquer ortodoxia. S&o muitas e
diferenciadas maneiras de vivenciar esses aspectos religiosos no folguedo, pautadas na
heterogeneidade de suas praticas e concepg¢des (VIERA, 2003, p. 94).

Isso me leva a abordar a religiosidade existente no Maracatu de Baque Solto Estrela de
Ouro de Condado e no seio da familia Teles, comecando com o Mestre Antbnio Teles,
passando por Nice e chegando aos seus filhos Natan e Ridervan.

Ainda em sua juventude, Antonio Teles estabeleceu sua vinculacdo com a Jurema
Sagrada quando aos 21 anos de idade “levou pau”** dos espiritos no canavial onde trabalhava.
Esse fendmeno repetiu-se outras vezes, e em uma dessas ocasides uma “pretinha velha”* do
engenho Ihe assegurou que isso era sinal de mediunidade. Pouco depois, Antonio Teles
conheceu um juremeiro chamado Zé Evangelista que reiterou nele a presenca de “um dom
divino”, instruindo-o a “servir aos espiritos” e “trabalhar para o povo”.

O jovem Antonio Teles sofreu bastante por ndo aceitar algo que lhe era tdo
incompreensivel, até que certo dia um homem por nome Jodo de Franga o convidou ao seu
centro espirita. Foi 1a que Anténio Teles reconheceu sua condigdo espiritual, tornando-se
mestre juremeiro e recebendo seus guias, duas entidades indigenas: Tapiraci e Rosinha.
Alguns anos depois, ele abriu um centro em sua propria casa para cumprir sua missao.

Mestre Antdnio Teles sempre ressaltava que ajudava bastante as pessoas € que “nunca

fez mal a ninguém”. Algumas vezes nossas conversas foram interrompidas por vizinhos que o

% Foi agredido, apanhou.
% Maneira carinhosa de se referir a uma senhora idosa e negra.
118



procuravam para receber suas rezas ou recomendacdes das entidades. Ele também atendia a
maracatuzeiros em busca de protecédo para os dias de carnaval.

Filha do Mestre Antonio Teles, Nice, por sua vez, € uma catolica muito fervorosa e
atuante na Paroquia de Nossa Senhora das Dores em Condado. N&o seguiu a religido do seu
pai, porém jamais denegou as entidades da Jurema Sagrada. Ela ndo sofre resisténcias de seu
meio religioso por participar e dirigir um maracatu de baque solto, chegando a relatar que o
préprio paroco lhe pediu para apresentar seu grupo em frente a igreja no encerramento da
festa da padroeira.

Sendo catdlica, Nice garante que sua protecdo para os dias de carnaval esta na oracdo e
na fé, mas que é preciso respeitar toda e qualquer religiosidade professada no maracatu de
baque solto.

Nice ja me listou uma série de problemas enfrentados pelo seu grupo em varios
carnavais por suposta falta de respeito as questdes religiosas: 6nibus quebrando no caminho e
até com principio de incéndio, provocando correria e desespero; doengas repentinas, como
guando um caboclo de lanca foi acometido por uma vermelhiddo, ardéncia e corrimento nos
olhos; e erros graves na apresentacdo da passarela, como na vez em que o bandeirista ndo
conseguiu movimentar o estandarte por lhe parecer demasiadamente pesado.

Na opinido de Nice, dentro de um grupo de maracatu de baque solto ninguém deve ser
incentivado ou proibido de seguir os preceitos da Jurema Sagrada, mas ela reiteradamente
admoesta que “é muito perigoso e arriscado mexer com algo que nio se conhece”. Duas
situacOes envolveram seus filhos.

Certa vez presenciei Nice repreendendo Ridervan por ele ter levado todos os cravos
dos caboclos de lanca para o “calgo”, considerando essa uma escolha e iniciativa individual.
Ela confirma que varios caboclos de lanca levam seus cravos aos terreiros de Jurema Sagrada
para serem calcados por um pai ou méde de santo, mas que hoje em dia a maioria opta por
levéa-los a uma igreja para o padre benzé-los com agua benta.

Em outra oportunidade, Nice contou-me o caso de Natan que durante dois anos
recebeu involuntariamente uma sorrateira entidade que apenas sussurrava dizendo querer
“brincar o carnaval”. Nesse periodo, ele brincou de caboclo de pena “incorporado” e sua mae
era condescendente com essas “visitas”, achando tudo “muito lindo e emocionante”. Contudo,
por conselho da mae, o rapaz buscou amparo de um padre para benzé-lo e depois esse

fendmeno ndo mais se repetiu.
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Esses pequenos recontos nos mostram que a religiosidade do maracatu de baque solto
e sua ligagdo com a Jurema Sagrada mudaram muito e estdo longe de ter um perfil
estereotipado, claro e delimitado, ajudando a tornar esse mundo misterioso ainda mais

indecifravel e inexplicavel.
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Parte III



Capitulo VII

O mestre de maracatu de baque solto

Neste capitulo, saliento a cativante figura do mestre de maracatu de baque solto, sua
importancia e funcdo e a sua habilidade poética e musical.

Trovadores da Mata Norte

O mestre de maracatu de baque solto é a pessoa de maior hierarquia artistica do
folguedo. Com um apito na boca e empunhando uma bengala enfeitada com anéis metalicos,
sua autoridade poética e musical é exercida.

Ele é o responsével por cantar versos improvisados em sintonia e semelhanca com a
tradicional poesia nordestina e, mais remotamente, com a oralidade do romanceiro ibérico
medieval.

No entanto, 0 mestre nunca esté sozinho. Ao seu lado sempre podemos encontrar 0 seu
parceiro e companheiro, 0o contramestre, um aprendiz encarregado de repetir com muita
atencdo os Ultimos versos cantados pelo solista principal ou mesmo substitui-lo em caso de
extrema urgéncia.

Pouco se sabe quanto aos mestres de maracatu de baque solto no passado devido a
dessemelhanca de configuracdes desse folguedo antes de adquirir seu feitio atual e as
omissOes em retratar amiude seus procederes.

Guerra-Peixe nos mostra em suas pesquisas que o mestre de maracatu de baque solto
era uma espécie de dirigente que indicava o inicio e término da execugdo musical, mas o
canto era realizado por um coral de mulheres participantes do folguedo em didlogo com a
orquestra. SO depois surgiria uma nova forma de se cantar centrada no mestre e em um coro
de homens e mulheres alternando com a parte instrumental (GUERRA-PEIXE, 1980, p. 106-
120).
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E as imprecisdes e dubiedades vao mais além. Parece que anteriormente o mestre do
maracatu de baque solto ndo improvisava, mas a influéncia dos emboladores e tocadores de
viola, tdo apreciados nas comunidades interioranas, fez surgir e crescer essa competéncia
(SILVA, 2012, p. 67).

Atualmente o mestre canta seus versos chamados de “loas”, sendo respondido pelo
contramestre. Quando isso ocorre, a orquestra para de tocar e todos 0s participantes do
folguedo e o publico devem ouvir com respeito suas improvisagdes. E o “momento sério da
escuta” (CAMPOS, 2020, p. 72).

A Zona da Mata Norte de Pernambuco é um imenso celeiro de poetas cantadores do
maracatu de baque solto. Alguns sdo considerados “mestres consagrados”, constantemente
lembrados e venerados, como é o caso de Antbnio Baracho, Barachinha, Zé Galdino, Jodo
Paulo, Zé Duda e muitos outros. Entretanto, a regido tem testemunhado o surgimento dos
chamados “mestres da nova geracdo” que estdo aprendendo essa arte com seus antecessores €
conduzindo-a para 0 porvir.

H& pouco quem vem despontando € o Mestre Renato do Maracatu de Baque Solto

Estrela de Ouro de Condado. Ele, inclusive, se autodenomina como o0 “poeta novo”.

IMAGEM 22 — Mestre Renato com sua orquestra em Condado. Foto: Paulo Alcantara/2018.
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Esses trovadores da Zona da Mata Norte de Pernambuco possuem o compromisso de
“reger” 0 maracatu de baque solto, mas, acima de tudo, eles guardam a nobre missdo de usar

suas vozes para converter o mundo e a vida em poesia.

O poeta em agéo

Quando o mestre de maracatu de baque solto entra em acédo, ele manipula com muita
proficiéncia um conjunto de regras poético-musicais relativamente fixas para demonstrar sua
capacidade criativa, embora alguns mestres sejam mais obedientes que outros no
cumprimento dessas regulamentacGes. Seu repertdrio pode ser classificado em trés categorias:
a marcha, o samba e o galope®®.

A marcha ¢ uma quadra cantada de maneira lenta e compassada. O mestre “amarra” no
segundo verso, é repetido pelo contramestre, e finaliza os dois Gltimos versos (AB*CB).
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TRANSCRICAO 01 — Marcha cantada pelo Mestre Renato.

% Ha outras categorias do repertério do mestre de maracatu de baque solto menos frequentes como o
samba curto e o samba curtinho, além de categorias que j& cairam em desuso como o samba solto, o
martelo e o fincéo.
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Essa estrela é tdo bela (A)
Eu estou emocionado* (B)
Ela sera e sempre foi (C)

O grande orgulho de Condado (B)

O samba caracteriza-se por ser cantado de maneira acelerada e apressada, podendo ter

seis ou dez versos.

No samba em seis temos uma sextilha. O mestre interrompe no segundo verso, é

repetido pelo contramestre, e termina os quatro versos finais (AB*BCCB).
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TRANSCRICAO 02 — Samba em seis cantado pelo Mestre Renato.
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Vejo tanta violéncia (A)

Que nédo tem mais paradeiro* (B)

O povo no desespero (B)

Querendo mais seguranca (C)

E a violéncia avanca (C)

Assombrando o mundo inteiro (B)

No samba em dez temos uma décima. O mestre suspende no sexto verso, é repetido

pelo contramestre, e completa os quatro versos finais (ABBAAC*CDDC).
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TRANSCRICAO 03 — Samba em dez cantado pelo Mestre Renato

Fizeram carro correr (A)
O navio pra navegar (B)
O avido pra voar (B)
Muita coisa a gente vé (A)
Mas vou explicar por que (A)
Jesus é grande demais* (C)
Faz tudo na santa paz (C)
Na hora e na sua vez (D)
Que tudo que ele fez (D)

O homem morre e néo faz (C)

Por sua vez, o galope é uma sextilha. O mestre canta os dois primeiros versos lenta e
compassadamente, como se fosse uma marcha, é repetido pelo contramestre, e arremata 0s
quatro ultimos versos de maneira rapida como um samba (AB*CDDB).
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TRANSCRICAO 04 — Galope cantado pelo Mestre Renato.

Eu vou cantar um galope (A)
Pra honrar minha bandeira* (B)
Eu vivo o tempo inteiro (C)
Em cima da minha arte (D)

E assim vou fazendo parte (D)

Da cultura brasileira (B)
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Pode-se perceber que no conteludo poético cantado pelos mestres do maracatu de
baque solto, predominam as quadras, sextilhas e décimas com versos de sete silabas. Usando
uma linguagem coloquial, os mestres exaltam sua agremiacdo, enaltecem sua propria
maestria, expdem assuntos cotidianos ou opinam sobre as novidades veiculadas pelos meios
de comunicacdo, expressando, assim, sua propria visdo de mundo de maneira critica.

Quanto ao contetdo melddico, tende-se aos modos maiores, sobretudo o jonio e o
mixolidio, raramente excedendo o &mbito de uma oitava.

Verdade é que 0s mestres de maracatu de bague solto ndo se consideram musicos e
sim poetas. Suas melodias cantadas sdo novas ou tomadas de empréstimo de outros mestres,

mas a sua poesia roga o ineditismo culminado na arte da improvisagéo.

A autoria esta rigorosamente ligada aos versos, enquanto as melodias que
dao suporte as rimas podem ter sido ou ndo compostas pelo poeta. Algumas
melodias séo consideradas tradicionais e 0s nomes de seus autores se
perderam com o tempo. Outras tém seus compositores amplamente
conhecidos e sdo usadas por muitos, sem que isso seja considerado
apropriacdo indevida. Mas cantar verso alheio é pecado mortal que pode
prejudicar seriamente o nome de quem se arrisca no engano (VELOSO;
BASILIO, 2008, p. 49).

O mestre que se preza evita 0 uso de versos prontos de antemdo e o0 execravel
aproveitamento de versos plagiados de seus pares, pois € no improviso que ele garante seu
prestigio e notoriedade e é onde repousa sua reputacao.

A génese dessa capacidade criativa poético-musical € um grande segredo que envolve
a figura do mestre do maracatu de baque solto. Talento ou esforco intelectual?

O fendmeno criativo e a maneira como esse processo é concebido varia de cultura para
cultura. Ora é atribuido a uma inspiracdo sobrenatural, ora ao afinco humano, mas em ambas
as situacOes ha sempre a manipulacdo e rearranjo de um vocabulario culturalmente disponivel
(NETTL, 2015, p. 50-52).

Sobreleva-se entre 0s mestres de maracatu de baque solto a convicgdo de que eles
possuem um dom que ndo pode ser ensinado nem aprendido. Esse dom, todavia, € acionado
por um acervo de vivéncias sociais acrescidas algumas vezes pelo conhecimento adquirido em
livros, jornais, revistas, televisdo e até internet como ferramentas temaéticas para as

improvisagoes.
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Jodo Miguel Sautchuk, em seu estudo sobre o repente nordestino, frisa que a prética e
habilidade do improviso, mesmo sendo consideradas inspiracdo ou dom, ocorrem dentro de
normas delimitadas, posto que ndo se trata de superar as regras, mas desenvolver e mostrar
uma capacidade criativa dentro delas (SAUTCHUK, 2009, p. 24). Com os mestres dos
maracatus de baque solto é a mesma coisa...

Esses virtuosos, sagazes e eloquentes improvisadores estdo sempre a surpreender e
impressionar seus ouvintes, oferecendo-lhes, para isso, uma consumada arte retérica em

forma de poesia.

O canto e sua voz poética

Os mestres do maracatu de baque solto s&o cantores eficientes que ajudam a compor a
musicalidade do folguedo enguanto comunicam a sua propria poesia. Essa vocalizacdo é
chamada de “sonora”.

Muito além da universalizacdo de um aparelho fonador em toda sua anatomia e
fisiologia, existe uma dimensdo cultural da voz.

A voz contém em si qualidades simbdlicas que expressam os valores de uma cultura,
ao passo gue suas qualidades materiais podem ser associadas a sentidos e significacdes
culturalmente construidos (ZUMTHOR, 2005, p. 61-63).

Existem no Brasil inumeras artes vocais, sendo a mais difundida aquela que se
convencionou chamar de “cangdo”, seja no estilo do bel canto europeu, seja sua variante no
estilo da musica popular comercial. No entanto, essa heterogeneidade vocal é ainda maior se
incluirmos as musicas de tradicdo oral espalhadas em todo pais, algumas ainda causadoras de
estranhamento para a maioria das pessoas (TRAVASSOS, 2008, p. 100).

Mario de Andrade foi um dos primeiros estudiosos a se atentar em conhecer e
defender essa diversidade de estilos vocais brasileiros pouco compreendidos e vitimados pelo

preconceito.

O anasalado emoliente [e] o rachado discreto sdo constantes na voz brasileira
até com certo cultivo [...] Permanecem muito acentuados e originalissimos
na entoacdo nordestina [...] E é perfeitamente ridiculo a gente chamar essa
peculiaridade da voz nacional de falsa [e] de feia, s por que ndo concorda
com a claridade tradicional da timbracéo europeia. Ser diferente ndo implica
feiura (ANDRADE, 2006, p. 44).
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No maracatu de baque solto, o canto do mestre é predominantemente voltado para o
registro agudo e para um timbre acentuadamente nasalado e estridente.

Outra propriedade interessante que pode ser de vez em quando encontrada no canto
dos mestres do maracatu de baque solto consiste no uso de intervalos menores que o

semitom®’.

[...] o nordestino possui maneiras expressivas de entoar que ndo sé graduam
[...] o semitom por meio do portamento arrastado da voz, como esta as vezes
se apoia positivamente em emissfes cujas vibracGes ndo atingem os graus da
escala. S8o0 maneiras expressivas de entoar, originais, caracteristicas e dum
encanto extraordinario (ANDRADE, 2006, p. 45).

E possivel e até razoavel acreditar que a aparicéo de intervalos menores que o semitom
seja uma distante heranca arabe introduzida e disseminada no Nordeste pelos colonizadores
portugueses.

Se isso fica apenas nas vias da especulacdo, o certo é que o canto desses mestres
escapa da afinacdo com temperamento igualado do sistema tonal europeu®®, soando
desagradavelmente “desafinado” aos ouvidos limitados, confinados e condicionados pela
escuta etnocéntrica.

Ao que tudo indica, os mestres de maracatu de baque solto possuem entre si essa
maneira muito semelhante de cantar, mas eles buscam cultivar marcas pessoais capazes de
criar sutis distincOes.

Esses mestres emocionam 0s seus ouvintes que conhecem e reconhecem suas vozes,
despertando neles um sentimento de proximidade, identificacdo e pertencimento,

estabelecendo elos entre quem enuncia e quem ouve.

Ouvindo uma voz ou emitindo a nossa, sentimos, declaramos que nao
estamos mais sozinhos no mundo. A voz poética nos declara isso de maneira
explicita [e] nos diz que acontega 0 que acontecer, ndo estamos sozinhos
(ZUMTHOR, 2007, p. 86).

Falo de vocalidade, evocando através disto uma operacdo ndo neutra, [...]
produtora de emogdes que envolvem a plena corporeidade dos participantes
(ZUMTHOR, 2005, p. 141).

% Acho acertado que estudos posteriores possam detalhar esse aspecto da afinacdo no canto dos
mestres do maracatu de baque solto.
% Para uma maior compreensdo do sistema tonal europeu e de outros sistemas musicais, ver WISNIK
(1989).
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Por meio da sua voz, o0 mestre expande seu préoprio ser, ocupando tempo e espaco. Sua
poesia abandona a solitaria abstracdo de sua imaginagdo para substancializar-se coletivamente

em sonoridades, tornando-se obra viva, imediata, intensa e Unica.

A peleja dos poetas

Os mestres do maracatu de baque solto sdo colocados & prova na sambada pé-de-
parede. Trata-se de um duelo, um confronto poético entre esses mestres diante de seus
respectivos grupos e do publico em geral.

Presenciei uma sambada pé-de-parede em Itaquitinga entre o anfitrido Mestre Renato
do Maracatu Estrela de Ouro de Condado e o convidado Mestre Anderson do Maracatu
Cambinda Brasileira de Nazaré da Mata.

Era uma noite abafada e um pouco chuvosa em Itaquitinga. Os grupos chegaram por
volta das onze horas da noite e se deslocaram para a praca central da cidade, recebidos com
fogos de artificio e por um locutor a apregoar repetidamente o grande desafio entre dois
mestres da nova geracdo, usando, para isso, expressoes incitadoras como “o bicho vai pegar”
Ou “vai ser pega pra capar”, além de apologias e laudatérios ao prefeito que havia financiado
0 encontro. Este, sem demora, ndo perdeu a oportunidade de falar sobre seu esforco em
valorizar a cultura popular e as tradi¢des da regido e de estar ali “brincando no meio do
povo”.

Dois grandes toldos foram montados com microfones e caixas de som, um para cada
mestre, contramestre e sua orquestra. Defronte a cada toldo ficavam quase entrincheirados 0s
componentes dos grupos para dancar, responder aos versos e vibrar pelo seu mestre. Mais
adiante ficava o publico a assistir, ouvir e participar do evento, tendo a sua disposi¢cdo uma
grande quantidade de barracas de lanche e bebidas.

Por volta da meia noite, iniciou-se o desafio que se estenderia até o amanhecer. Os
primeiros versos eram de saudacdo reciproca entre os dois mestres, aos brincadores dos dois

grupos e ao publico em geral.
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R Vamos dar continuidade
A essa festa bonita*
E isso que o povo gosta

Na cultura acredita

A Como € que vai Sauba
Dona Nice, Ridervan*
Chegamos de meia noite

Vamos até de manha

R Todos eles estédo bem
Tao com muita alegria*
Me diga como esté Leo

E toda diretoria

A A minha diretoria
E Leo estdo muito hem*
Quem tem Deus no coragao

De tudo um pouco tem

R Jesus Cristo é poderoso
Muito valor ele tem*
Se abencoa vocés

Abengoa a nds também
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A Jesus Cristo € nosso guia
Isso eu sei e sou ciente*
N&o abencoa s6 nds

Mas todos que estdo presentes

A amistosidade foi aos poucos se transformando em acirramento que sO iria se

intensificar noite e madrugada adentro.

R Jesus € o criador
Que faz a gente crescer*
Tudo isso eu ja sabia

N&o precisa tu dizer

A Pablo Moraes, obrigado
O evento esta gostoso*
Mal comecou a sambada

Renato ja ta nervoso

R O prefeito esta presente
E a festa continua*
Quem tem a lingua comprida

Fica perdido na rua

A Né&o olhe a minha lingua

Cuide de cuidar da sua*
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N&o sou eu que vive sempre

Se empabulando® na rua

Néo faltaram acusacdes do uso de versos memorizados ou versos de outros mestres

como fraude, embuste, artimanha e falta de originalidade.

R A noite esta tdo bela

Daqui avistei a lua*

Deixa a marcha de Hulk*

E cuide de cantar a sua

A Mentindo e quebrando marcha
Prova que esta nervoso*
S&o Jorge da lua disse:

Esse mestre é mentiroso

Elizabeth Travassos, ao estudar a cantoria de viola nordestina, apontou a existéncia de
um “codigo de ética” que rege o desafio poético, visando estabelecer uma equidade de
condicBes entre os cantadores. Dentro desses principios comportamentais e julgamento moral
de procedimentos, a principal condenacéo ética diz respeito ao uso de versos memorizados,
recurso que pode levar um individuo a obter indevida vantagem sobre seu oponente
(TRAVASSOS, 2000, p. 78-80).

Da mesma maneira, nas sambadas pé-de-parede existe um “codigo de ética” para que
0 jogo das improvisagdes ndo seja corrompido por versos decorados ou por versos de outros

mestres, percebidos como trapaca e desonestidade.

% Estar elogiando a si proprio, se gabando com presunco.
% Mestre do Maracatu de Baque Solto Lefo Formoso de Nazaré da Mata.
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E um certame poético e todo jogo precisa delimitar suas regras, sejam elas deliberadas
ou espontaneas, estabelecendo o que vale e o que ndo vale em um tempo e espaco circunscrito
(HUIZINGA, 2010, p. 13-14).

Voltando ao combate, sobrevém as acaloradas e contundentes provocagdes. Cada
mestre com empafia exaltando suas habilidades sem nenhum tipo de modéstia a debochar das

supostas deficiéncias de seu opositor, que precisa ser destruido, ultrajado e humilhado.

A Eu t6 cantando viola

Ciranda e maracatu
Vou dar uma pisa em tu
Com um verso da cachola
Porque eu sou da escola
De Baracha e Z¢é Galdino*
Cachorro do rabo fino
N&o vé se aborrecer
Se vocé quer aprender

Vem aqui gque eu te ensino

R Vocé é muito afoitinho
Falar da vida dos outro
Hoje tu t& no sufoco
Sem nem sambar direitinho
E hoje o teu caminho
Eu digo o teu destino*
Venha aqui que eu te ensino
Deixa do teu rebolado
Deixa Baracho de lado

E o poeta Zé Galdino
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A Eu respeito Zé Galdino
Antonio Paulo e Dedinha
Jodo Paulo e Barachinha
Conheco desde menino
Vou seguindo 0 meu destino
Com fe em Nossa Senhora*
Sou um poeta caipora
Eu s6 sei bater assim
Se tu ta achando ruim

Pare o terno e va embora

R Meu terno € arrojado
N&o tem medo de nada
Vai topar tua parada
E melhor tomar cuidado
E Estrela de Condado
Esse meu maracatu*
Tu parece um papangu
Cantando eu te dou olé
Os mestres de Nazaré

Tao com vergonha de tu

A medida que a noite e a madrugada avancavam, a emulagao foi se tornando cada vez
mais acirrada e o0s animos cada vez mais exaltados. Erros, falhas ou hesitacbes séo
imperdoaveis e 0s componentes dos dois grupos aplaudem, urram e gritam 0s nomes de seus
mestres, vaiando, apupando ou gesticulando negativamente aos versos do mestre adversario.
No meio do publico, alguns comegam a assumir sua preferéncia, enquanto outros ouvem com
atencao e comentam entre si com risadas: “¢ paulada mesmo”.
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Os versos agora ganham conotacdo de ficticia ameaga. J& ndo restam dividas que se

trata de um enfrentamento poético.

R Vocé é mestre pequeno
S0 vive com teu bocao
Vai passar decepgao
Vai provar do meu veneno
Escuta o que eu vou dizer
No meio da brincadeira*
Deixe de cantar besteira
Uma coisa eu vou dizer
Que eu vou matar vocé

E o povo da Brasileira

A Respeite a Brasileira

N&o va se precipitar

Que hoje vou te matar
No cacete a noite inteira
Vocé cantando besteira

Um samba bom ndo comp6s*

Na sambada de nos dois
Sua historia eu conheco

E isso aqui é o comego

O que é bom vem depois
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R Eu tenho disposicao
Nessa minha brincadeira
O mestre da Brasileira
N&o aguentou o rojao
Hoje é um bestalhdo
E pode se preparar*
Uma coisa eu vou falar
No meio da madrugada
Vocé tem essa sambada

E hoje vou te matar

A Espero que a noite seja
De cultura popular

Eu vim pronto pra sambar
Assim que voceé deseja
Aqui ja ganhei cerveja,

Refrigerante, Pitd**

E quebrar o seu tabu

De madrugada eu vou

Que o prefeito me pagou

Pra dar cipoada em tu

R Nao venha com seu boato

Jogando conversa fora

*! Famosa marca de cachaca pernambucana.
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Mas hoje vai ser a hora
De saber quem é Renato
E maltratar eu maltrato
Hoje nessa brincadeira*
Eu honro a minha bandeira
Porque eu ja passei no teste
E vim acabar com mestre

Da Cambinda Brasileira

A Sou guiado por Jesus
Com ele néo t6 sozinho
Seguindo no meu caminho
Ele sempre me da luz
E o0 magrelo produz
Marcha nova e samba quente*
Dou um murro no seu dente
Com um murro s ele cai
Depois da pisa tu vai

Entrar numa lei de crente®

Os ataques e contra-ataques poéticos continuam incisivos como um dialogo

interminavel em diregdo a um infinito.

%2 Se tornar protestante, evangélico. No contexto do maracatu de baque solto e de outros folguedos da
regido, envolvidos nas religiosidades afro-amerindias e do catolicismo popular, essa converséo é tida
como um ato de fraqueza.
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N&o se pode esmorecer nem definhar. Ninguém quer sair rendido e derrotado. Cada
mestre esta tentando provar a si mesmo, ao oponente e as pessoas ali presentes que a sua

vitdria € insuspeita e inquestionavel.

A Hoje eu ndo vim
Alisar peste novato*
Ninguém cospe no meu prato
Nem me bota de castigo
Mestre que canta comigo

Se nao cantar certo eu mato

R Vocé ta sendo
Um canela de soc6*
Seu mestre, um carijé
Pare com essa ladainha
Parecendo uma galinha

Fazendo cocorico

A Hoje eu ndo vim
Beber o seu chéa de piada*
Figque de boca calada
Venda a bengala e o apito
Que com cara feia e grito

Mestre ndo ganha sambada
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R Vocé caiu
E ndo vai se levantar*
Deixe de se rebolar
No meio da madrugada
Aceitei essa sambada

E hoje vou te matar

A Voceé so presta
Pra levar pau em sambada*
Fique de boca calada
Parece que eu canto s6
Porque esse matuto, da do

N&o esta cantando nada

R Estou cantando
Com orgulho, aqui, entao*
N&o aguentou meu rojao
Tem que cantar do meu jeito
Se tu ndo cantar direito

Arranco teu coragao

A Pois sua vida
E cantar s6 gaguejando*
E além disso é falando
Dos mestres a todo segundo
Quem fala de todo mundo

S6 faz sambada apanhando
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R O mestre fraco
Por favor, tu se prepara*
Hoje aqui tu ndo me cala
Ja te dei banho de azeite
Vou cuspir no teu tapete

E bater na tua cara

A A minha vida
E sambar dando licdo*
Mantendo a educacao
Mas sem perder a moral
Que eu vou metendo o pau

Em quem ta na minha méo

R Fique sabendo
Que eu sei cantar no tom*
Esperando a manha
No meu peito cheio de ginga
Tu por baixo e eu por cima

E o povo achando bom

E preciso desbancar, destruir, desmoralizar e aniquilar o outro, determinar claramente
quem € o vencido e 0 vencedor, uma vez que 0 prestigio, a notoriedade e a reputacao estdo em

jogo.
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A disputa entre dois poetas oferece riscos e oportunidades com
desdobramentos futuros na vida dos envolvidos, assim como faz com que
um poeta tente construir sua imagem sobrepondo-se a imagem do parceiro
(SAUTCHUK, 20009, p. 159).

A competicdo e a rivalidade, no entanto, ndo anulam as raias democréticas e
igualitarias do encontro, pois 0s mestres se respeitam, cantam e deixam cantar para que seus
versos sejam oferecidos e retribuidos continuadamente até que alguém obtenha a vitoria
definitiva.

Mas, afinal, quem venceu? Quem pbde pleitear para si os lauréis do triunfo? O
amanhecer testemunhou o encerramento da peleja poética flagrando os mestres em seus
derradeiros versos de vénia e mesura. Ja ndo era possivel compreendé-los, pois cada torcida
bradava com algazarra e empolgacdo o sucesso para o seu lado e cada mestre comemorava
sua vitoria.

Na verdade, essa memoravel sambada pé-de-parede ndo revelou um vencedor, mas foi
a celebracdo da riqueza artistica desses mestres que mobilizaram, comoveram e arrebataram

0S ouvintes com seu canto e poesia.
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Capitulo VIII

A orquestra do maracatu de baque solto

Este capitulo estd voltado a orquestra do maracatu de baque solto e seus agentes

musicais, assim como sua formac&o instrumental, praticas, técnicas e caracteristicas sonoras.

Uma orquestra de percussao e sopros

No maracatu de baque solto a musicalidade ndo depende apenas do canto do mestre,
mas inclui interladios realizados por aqueles que manejam alguns instrumentos musicais.

Para a etnomusicologia, o estudo sobre os instrumentos musicais pode ser de grande
importancia, envolvendo técnicas de confeccdo e utilizacdo, mas também questdes
socioculturais como relagbes de poder e prestigio, hierarquias e posi¢bes dentro de um
determinado grupo humano (NETTL, 2015, p. 367-370).

Existe uma enorme diversidade de formagOes instrumentais no mundo e nas
expressdes musicais brasileiras, cada uma com sua combinacdo caracteristica (ANDRADE,
2006, p. 43-48).

No que se refere ao maracatu de baque solto, h& um conjunto instrumental muito
particular chamado de “orquestra”, subdividido em uma parte percussiva, o terno, € uma parte

melddica, 0s sopros.

O terno

O terno é o conjunto percussivo do maracatu de baque solto formado pelos tocadores
de bombo, tarol, mineiro, gongué e pdica, responsavel por uma sonoridade e ritmicidade Unica
e singular (GARRABE, 2012, p. 156).
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IMAGEM 23 - O terno do maracatu de baque solto em Vicéncia. Foto: Paulo Alcantara/2018.

Sua estética ritmica é manifesta em um batuque quase sempre frenético, enérgico,
intenso e acelerado que possui um magnetismo dominador a atrair os folgazdes para perto de

Si.

Os “batedores de terno”

Curiosamente em maracatu de baque solto os componentes do terno nao séo chamados
de “musicos”, mas apenas de “batedores de terno”, sem que isso seja interpretado como um
demérito ou depreciagao.

Um desses batedores de terno chama-se José Benicio da Silva, mais conhecido como
Menininho. Ele nasceu no dia 1 de abril de 1983 no Engenho Bonito em Condado e seus pais

eram trabalhadores rurais que tiravam o sustento de um rogado de subsisténcia.
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Aos 18 anos de idade, Menininho obteve seu primeiro trabalho como irrigador de
canaviais na Usina Santa Teresa em Goiana e depois passou a trabalhar aplicando pesticidas
nas plantacbes de cana-de-acucar da Usina Matari em ltaquitinga. Atualmente esta
desempregado, ocupando-se de trabalhos esporadicos. Quando ndo estd realizando algum
servigo, costuma ficar em casa ou se encontra com amigos em uma praga ou esquina para
conversar sobre coisas do dia-a-dia.

IMAGEM 24 — Menininho batendo o gongué. Foto: Paulo Alcantara/2019.

Apesar de conhecer o maracatu de baque solto e seus brincadores desde crianca, ele s6
comegou a participar efetivamente do folguedo j& adulto.
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No comego o que mais me chamou a atencéo foi o caboclo de langa. Mas aos
poucos nas sambadas e no carnaval passei a prestar atencdo no terno. Eu
deixava o0 povo brincando pra la e ia pra perto do terno observar o pessoal
tocando e entender como € a pancada. Ficava escutando, olhando direitinho.
Aprendi e até hoje ndo quero mais sair do terno (Menininho, entrevista
concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

Conviver com o maracatu de baque solto e com seus participantes ao longo de sua
vida cotidiana permitiu a Menininho se inserir gradativamente no folguedo.

Isso ndo surpreende, pois a pratica musical € um comportamento adquirido, sendo algo
que o individuo selecionou de sua cultura a partir de suas interacdes com as outras pessoas em
um grupo social (BLACKING, 1973, p. 25).

No maracatu de baque solto, o aprendizado musical geralmente comega com o0
interesse, o desejo e a vontade pessoal, seguido pela atenta observacio e a imitagdo. E um
sistema educacional sem instituicdes, sem professores e sem alunos, mas operativo.

A experiéncia de Menininho, conquanto ainda ndo longeva, ja inclui o terno de trés
grupos: Estrela Brasileira de Abreu e Lima, Le&o de Ouro e Estrela de Ouro de Condado.

Um costume assiduo entre os batedores de terno é recorrer a cachagca como um

estimulante musical.

Nas sambadas e principalmente no carnaval eu gosto de tomar minha
cachacinha. A cachaca ajuda a animar, solta 0s nervos, esquenta 0 sangue e
desinibe. O cabra® toca muito melhor e o terno chora® (Menininho,
entrevista concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

A cachaca pode ser concebida como um recurso eticamente aceitavel ao melhoramento
do desempenho musical dos componentes do terno, contanto que ela ndo seja um ensejo para
distarbios e atrapalhagdes no folguedo.

Outra praxe entre os batedores de terno é saber tocar todos os instrumentos para
aumentar suas possibilidades de contratos e também para haver revezamentos, embora iSso
nem sempre acontega e alguns instrumentistas acabem se “especializando” em um Unico

instrumento.

“ Em Pernambuco, cabra significa um homem qualquer, um cidaddo masculino sem outras
especificagdes.
* 0 “terno chora” no sentido de tocar impecavelmente.

148



Menininho é categorico e peremptorio ao definir a formacéo do terno e como este deve

funcionar musicalmente.

O terno de maracatu € sempre o bombo, o tarol, a pbica, o gongué e o
mineiro. S6 um de cada. Desde que eu conheco o maracatu, sempre foi assim
[...] Um bom terno de maracatu tem que soar bem, ser aprumado e bem
batido (Menininho, entrevista concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro
de 2020).

Vamos detalhar sobre cada um dos instrumentos que compde esse conjunto percussivo

e suas singularidades musicais.

O bombo

O bombo é um pequeno tambor cilindrico de metal coberto com uma dupla membrana
sintética em suas extremidades. Ele € preso no ombro do tocador por uma alca e é tocado na
posicdo vertical com uma inclinacdo para que uma baqueta de madeira seja direcionada a
parte superior, enquanto uma vareta de madeira ou de plastico chamada de bacalhau fustiga os

contratempos na parte inferior do instrumento. Seu som é relativamente grave e abafado.

IMAGEM 25 — Bombo percutido pela baqueta e pelo bacalhau. Foto: Paulo Alcantara/2019.
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Normalmente o bombo elabora uma sequéncia ritmica que tem a seguinte

configuracdo.

TRANSCRICAO 05 — Padréo ritmico do bombo.

A participacdo de um Unico bombo permite ao instrumentista a condicdo impar de
criar livres variagdes, resultando no chamado “toque solto” ou “baque solto”. Dado a sua
importancia, esse instrumento é colocado no centro do conjunto percussivo para garantir a
coesdo e unidade estilistica do terno (GUERRA-PEIXE, 1980, p. 98-99).

Segundo Menininho, todos os instrumentos do terno sdo indispensaveis, mas é o

bombo que os conduz.

E o bombo que da o ritmo, que puxa o terno. O tarol s6 toca se tiver o
bombo, a pdica sé toca se tiver o bombo, o gongué sé toca se tiver o bombo
e 0 mineiro s6 toca se tiver o bombo (Menininho, entrevista concedida ao
autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

Em geral, os grupos de maracatu de baque solto escolnem pessoas mais experientes
para tocar o bombo, para que elas possam exercer um senhorio musical e pessoal sobre os

demais instrumentistas.

O tarol

99

O tarol, popularmente chamado de “tard”, ¢ um tambor cilindrico estreito e raso que
possui duas peles sintéticas presas por aros metalicos e ajustadas por parafusos laterais. A
membrana superior é golpeada por duas baquetas de madeira em rapida alternancia entre as
méos direita e esquerda, enquanto a membrana inferior contém uma esteira que responde ao

toque.
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IMAGEM 26 — Tarol. Foto: Paulo Alcantara/2018.

Esse instrumento faz uma sequéncia ininterrupta de semicolcheias com acentuacédo

sincopada.

Tarol

TRANSCRICAO 06 — Padrdo ritmico do tarol.

Seu som esta sempre a rufar de maneira vibrante, conferindo ao conjunto percussivo

um carater marcial.
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O mineiro

Entre todos os instrumentos do terno de maracatu de baque solto, 0 mineiro, talvez,
seja 0 mais comum nos diversos folguedos da Zona da Mata Norte de Pernambuco.

O mineiro, mais conhecido nacionalmente como ganza, € um cilindro de metal
contendo grdos internos que sdo chacoalhados pelo instrumentista.

Ao mineiro é atribuida uma provavel origem africana (ANDRADE, 1989, p. 239), mas
também ndo podemos deixar de presumir uma associacdo aos antigos maracas indigenas
(CASCUDO, 2012, p. 323).

Se hoje em dia o mineiro é comprado em lojas de instrumentos musicais, no passado
ele era confeccionado artesanalmente por funileiros que cortavam uma lata comprida para

enché-la com sementes e depois solda-la.

IMAGEM 27 — O mineiro ou ganza. Foto: Paulo Alcantara/2018.

O tocador segura o0 instrumento nas suas extremidades, posicionando-o
horizontalmente & altura do peito, produzindo o som pelo balancar dos bragos para frente e
para trds em movimentos longos e curtos e com intensidade variavel para que sejam criadas

acentuacdes sincopadas.
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Mineiro

TRANSCRICAO 07 — Padréo ritmico do mineiro.

A execucdo do mineiro é muito simples, mas requer alguma técnica, pois o tocador
precisa manter a flexibilidade dos bragos e sacudir as contas internas como uma massa Unica

para produzir um som compacto e cheio.

O gongué

O gongué ou gongué é um sino de ferro com duas campanulas de tamanhos desiguais,
ligeiramente achatadas e alvejadas por pequenos bastdes de madeira a produzir um som mais
grave e um som mais agudo em intervalo de quinta justa.

E um instrumento musical de origem africana e muito presente nas expressdes afro-
brasileiras com o nome de agogo.

Possivelmente o nome “gongué” seja uma corruptela de ngongue usada pelos povos
bantos da Africa Ocidental (CASCUDO, 2012, p. 18).
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IMAGEM 28 — O gongué. Foto: Paulo Alcantara/2019.
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A articulagcdo do gongué tem a sequéncia de uma colcheia grave e duas semicolcheias
agudas para cada tempo, como uma pergunta-resposta, embora esse padrdo ritmico possa

mudar bastante conforme o tocador.
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TRANSCRICAO 08 — Padréo ritmico do gongué.

Seus rapidos badalos produzem um som brilhante e penetrante que reverbera no meio

do conjunto percussivo.
A péica

Entre os povos congo-angolanos encontrava-se um tambor de friccdo chamado de
pwita que trazido ao Brasil pelos bantos se tornaria conhecido pelo nome de puita ou cuica
(CASCUDO, 2012, p. 241).

No terno do maracatu de baque solto esse instrumento ¢ apelidado de “porca” ou

“pdica”, por sua sonoridade lembrar o ronco ou grunhido suino.

IMAGEM 29 — A pdica. Foto: Paulo Alcantara/2018.
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A poica é confeccionada com lata e coberta em uma de suas extremidades por um
couro de boi ou de bode umedecido para ser friccionado em movimentos verticais com uma
pequena haste de madeira em sua parte interna.

Sua execucdo é simples, mas exige do tocador uma postura bastante incbmoda e
desconfortavel, pois ele precisa apoiar o instrumento entre suas pernas e se curvar, além de
calcar luvas para ndo ferir suas maos.

E curioso perceber que a poica é acionada como um insistente e obstinado metrdnomo
grave e rouco a materializar o pulso musical, guiando, assim, 0s demais instrumentos que 0

acompanham.
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TRANSCRICAO 09 — Padréo ritmico da poica.

De maneira alguma essa marcacao do pulso é ocasional, pois na musica africana e
afro-brasileira é recorrente o uso de time-lines, que podem ser traduzidas como ‘“linhas-
guias”, uma espécie de balizamento feito por algum instrumento ou mesmo por palmas para
coordenar a realizagdo musical (NKETIA, 1974, p. 132; SANDRONI, 2012, p. 27).

No passado, em vez da poica, usava-se uma grande corneta conica feita de folha de
flandres, a buzina ou cornetdo (SILVA, 2012, p. 62). Mas atualmente quase todos 0s grupos

optam pela poica por considera-la mais apropriada na marcagéo do pulso musical.

Ritmos e nuances de maracatu

O terno tem uma compatibilizagdo percussiva sui generis. Alias, vejamos agora como
fica a grade completa com todas as células ritmicas extraidas de seus respectivos instrumentos

em coesa interdependéncia.
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TRANSCRICAO 10 — Grade ritmica dos instrumentos do terno.

Os padrdes ritmicos do terno sdo um bocado inalteraveis, mas ndo devemos té-los por

simplorios, incautos e por algo maquinal. H& nuances reconheciveis aos instrumentistas e

aqueles familiarizados com as batidas e batuques desse conjunto percussivo.

Os ternos ndo batem tudo igual, ndo. Até parece, mas ndo é. Tem umas
batidinhas diferentes e umas pancadinhas diferentes. Mas é pouca coisa.
Nem todo mundo da conta disso. A gente que bate terno, se ouvir, percebe, e
quem é experiente de maracatu percebe também as diferencas (Menininho,
entrevista concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

Assim, de um terno a outro, os contratempos e as sincopes podem ser mais ou menos

destacados, os andamentos podem desigualar um pouco para mais ou um pouco para menos e

a pujanca, o0 vico, o balanco e o balanceio do toque podem dar em ténues diversificacGes.

Os instrumentos de sopros

No maracatu de bague solto, os sopros sdo o segmento instrumental constituido pelos

tocadores de trombone e trompete, podendo, ocasionalmente, ser acrescido por outros

instrumentos como o pistom, o saxofone ou o clarinete.

156



Dentre esses instrumentos, sem duvida alguma, o trombone é considerado o mais
marcante na sonoridade do folguedo.

Sua origem é europeia e seu ancestral mais imediato é a sacabuxa medieval (GROUT;
PALISCA, 2007, p. 157).

O trombone é tocado pelo sopro e vibragGes dos labios em um bocal, tendo uma
valvula movel chamada de “vara” que € deslizada para alterar o tamanho do tubo e assim
produzir as notas de diferentes alturas.

Ao lado do trombone, quase sempre encontramos um trompete, instrumento ja
conhecido pelos antigos egipcios, gregos e romanos e que assumiria suas feigdes atuais na
tradi¢do musical europeia do século XX (BERKLEY, 2009, p. 106).

O trompete possui um bocal esférico e no seu lado oposto ha um tubo cilindrico se
abrindo de imediato a um formato cénico para afluir em uma campana. O som é decorrente do
sopro e pressdo dos labios, enquanto a coluna de ar é controlada pelo uso de trés pistons
valvulados para dedilhar as notas. A maioria dos trompetes sdo transpositores com afinacéo
em si bemol.

Com relacéo as tessituras desses instrumentos, pode-se afirmar que sdo sensivelmente
extensas, sendo o trombone apto aos registros méedios e graves e o trompete dado aos registros
médios e agudos.
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TRANSCRICAO 11 — Tessituras do trombone e do trompete.

Tanto o trombone quanto o trompete foram trazidos pelos colonizadores europeus e
usados em bandas militares e fanfarras em todo Brasil, inclusive nas cidades da Zona da Mata
Norte de Pernambuco®, se tornando, posteriormente, comuns nos frevos do Recife e Olinda.

Acredito que essa tenha sido suas trajetdrias até chegarem ao maracatu de baque solto.

* Esses agrupamentos musicais s&0 muito presentes nas cidades da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, sendo alguns célebres e de longa data, como a Banda Musical Saboeira de Goiana
(fundada em 1849) e a Orquestra Filarmonica 28 de Junho de Condado (estreada em 1905).
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IMAGEM 30 — Os sopros do maracatu de baque solto em Vicéncia. Foto: Paulo Alcantara/2018.

E sabido que esses instrumentos e seus respectivos musicos ndo existiam no maracatu

de baque solto, mas foram apenas tardiamente agregados ao folguedo.

Quem primeiro chegou com musico em um maracatu foi Antdnio Baracho e
Manuel Tapiranha [...] em 1951. Quando o maracatu botou os musicos, tinha
apenas um instrumento de sopro [...] Hoje, dependendo do mestre e do dono
do maracatu, pode ter mais que trés instrumentos de sopro (Mestre Zé Duda
em entrevista a SILVA, 2012, p. 63).

Vejamos como se da a incluséo e o perfil desses musicos, bem como a masica que eles

fazem no maracatu de baque solto.
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Os musicos “convidados”

Em maracatu de baque solto, os instrumentistas dos sopros recebem o nome de
“musicos” ou “musgos” e eles ndo sdo integrantes efetivos dos grupos, muito menos das
comunidades dos maracatuzeiros, mas sdo provisoriamente contratados a cada ciclo
carnavalesco.

Tal fato permite ao maracatu de baque solto acolher musicos com diversificadas
formac0es e vivéncias que precisam ser adaptadas as peculiaridades musicais do folguedo.

Eduardo Felipe Silva dos Santos é um desses musicos “convidados” no Maracatu de
Bague Solto Estrela de Ouro de Condado.

Ele nasceu no Sitio Caiana, zona rural do municipio de Abreu e Lima, em 24 de
dezembro de 1997. Aos oito anos de idade mudou-se com a familia para a zona urbana da
cidade de Aracoiaba onde ainda vive. Sua mae é dona de casa e seu pai € cortador de cana-de-
acucar, mas atualmente ocupa a fungédo de aplicador de pesticidas nos canaviais da Usina S&o
José em lgarassu®.

Felipe iniciou seus estudos em uma pequena escola do Sitio Caiana em Abreu e Lima.
Anos depois, frequentou o Ensino Fundamental na Escola Dona Helena Pereira de Moraes na
Usina S8o José em lgarassu. Em seguida, cursou o Ensino Médio na Escola Estadual Senador
Paulo Pessoa Guerra em Aracoiaba, onde havia uma reputada banda marcial. La Felipe
comecou a estudar trompete, mas ndo se identificou com o instrumento, passando ao
trombone de maneira mais sistematica.

Segundo Felipe, seu professor era “muito exigente” e cobrava aspectos técnicos,

leitura, escrita e teoria musical, e foi ele quem Ihe prognosticou uma carreira profissional.

Esse meu professor conseguia contratos nas prefeituras de Recife e Olinda.
Ele chamava os musicos da banda marcial, formava as orquestras para tocar
frevo e animar os blocos nas ladeiras, nos bairros, no centro de Recife ou
Olinda. A maioria do pessoal que aprendia com ele tinha essa oportunidade
de ganhar uma renda no carnaval. Foi assim o comec¢o de minha carreira
profissional (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de
outubro de 2019).

*® Os municipios de Abreu e Lima, Aracoiaba e Igarassu localizam-se na Regido Metropolitana do
Recife, ainda que limitrofes e adjacentes a Zona da Mata Norte de Pernambuco.
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Isso ndo durou mais que trés anos consecutivos, pois 0s atrasos nos pagamentos o
levaram a abdicar dessa empreitada, mudar seus planos de sobrevivéncia e tentar “ganhar a
vida de outra maneira”.

Contudo, em certo dia, enguanto trabalhava como ajudante em uma oficina de moto,
um homem havia lhe perguntado se ele queria tocar em um grupo de maracatu de baque solto
que estava sem musico para o carnaval. O convite foi prontamente repudiado e rejeitado com

desprezo.

Eu ndo quis, ndo. De jeito nenhum! Eu nunca tinha tocado maracatu, nem
gostava e ainda queria distancia daguele povo. Eu ia querer me meter nisso
pra qué? (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro
de 2019).

Mas o desconhecido insistiu e pediu para ele ir & sambada do Maracatu Ledo Faceiro
de Aragoiaba as vésperas do carnaval. Chegando Ia, Felipe encontrou um colega da época de
fanfarra escolar e das trocas de frevo e este foi aos poucos lhe “mostrando o jeito de tocar”
aquela mdasica.

No carnaval do ano seguinte, Felipe recebeu mais um convite de outro grupo de
Aracoiaba, mas 1& ele conheceu sua primeira grande decepcdo por ndo ter recebido o
pagamento que havia sido combinado, levando-o a resolugao de “nunca mais tocar nisso”.

Tantos outros acenos e solicitacdes se sucederam, mas a decisdo ja estava tomada,
inconvertivel e irrevogavelmente. Foi quando lhe chegou o convite do Maracatu Estrela de
Ouro de Condado.

A experiéncia carnavalesca nesse grupo foi bem sucedida ndo s6 pelas relacGes

pessoais que foram criadas, mas pelo cumprimento do acordo financeiro.
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IMAGEM 31 — Felipe tocando seu trombone. Foto: Paulo Alcantara/2018.

Se nos tratarmos da musicalidade desses instrumentistas do maracatu de baque solto,

encontraremos uma colocagdao no minimo controversa.

Interessante revelar que o0s executantes sdo, quando muito, modestos
musicos de banda, mas geralmente ndo estdo capacitados para isso, pois
tocam de ouvido. Por é&sse [sic] motivo, resulta de suas execucdes aquela
ingenuidade sentida em suas interpretacfes caracteristicas (GUERRA.-
PEIXE, 1980, p. 96-97).
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Evidentemente ndo compactuo com esse pensamento equivocado, preconceituoso e até
aviltante sugerido por Guerra-Peixe*’, uma vez que a legitimacéo de um mdsico ndo passa
exclusivamente pela sua competéncia na leitura e escrita da notagdo musical ou conhecimento
tedrico, mas, sobretudo, pela sua capacidade de se expressar musicalmente dentro de um
determinado contexto sociocultural.

Felipe é consciente e nos mostra quais sdo os predicados e atributos que Ihes sdo

exigidos.

Maracatu se toca de ouvido mesmo, mas nédo adianta tocar de todo jeito. Um
bom musico de maracatu tem que ter um ouvido apurado e vigiar sempre na
qualidade do som para ter uma sonoridade boa. Tem que tocar certo. N&o
adianta apenas soprar. E eu me preocupo muito com isso (Felipe, entrevista
concedida ao autor em Condado, 05 de outubro de 2019).

Por outro lado, ele confessa que o estudo em uma escola de musica poderia ser

benéfico as suas pretensdes profissionais.

Toco de ouvido. E dessa maneira que eu pego*® as masicas. Estudei a escrita
e leitura de partitura, mas admito que sou fraco nisso. Conheco mais ou
menos e tenho dificuldade porque ndo me dediquei. Uma vez eu tentei fazer
conservatorio, mas ndo passei na prova. Queria muito me dedicar sé para a
masica, mas as obrigacdes do dia-a-dia ndo deixam (Felipe, entrevista
concedida ao autor em Condado, 05 de outubro de 2019).

Tais declaragdes nos levam a crer que Felipe ja se pensa como um “genuino musico de
maracatu de baque solto”, mas que talvez para ele esse folguedo ainda néo seja suficiente o

bastante para extrair-lhe todo seu pendor e vocagdo musical.

" Nesse parecer de Guerra-Peixe é preciso levar em consideracéo a sua formacao musical nos ditames

e prescrigdes da tradicdo europeia e a época em que ele realizou suas pesquisas em Pernambuco na

década de 1950, quando os maracatus de baque solto ainda eram muito discriminados pela sociedade

recifense. Apesar disso, j& ouvi recentemente comentéarios semelhantes sobre esses musicos em meio

académico.

*8 «“Pegar” uma musica significa aprendé-la por meio da audico e sem uso de qualquer grafia musical.
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Refraos e vinhetas de maracatu

O consorte instrumental dos sopros € flexivel, embora 0 mais comum seja o uso de um
trombone e um trompete, altamente compatibilizados entre si na execucdo melédica do

maracatu de baque solto.

Sempre o ideal é ter um trombone e um trompete, pois é um grave e 0 outro
agudo, um completando o outro como se fosse um casal. Quando s6 tem um
instrumento ou gquando sé tem dois trombones ou dois trompetes ndo fica
bom. Tem que ter o grave e o agudo para ficar equilibrado e bem alinhado
(Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro de 2019).

Os musicos tocam fragmentos melddicos que se repetem ao longo de uma
apresentacdo como se fosse uma espécie de refrdo ou vinheta.

Uma parte dessas melodias € composta pelo proprio mestre e transmitida aos musicos.

J: 170
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TRANSCRICAO 12 — Melodia criada pelo Mestre Renato para os sopros do Maracatu Estrela de Ouro
de Condado.

Outra parte é proveniente da chamada “musica folclérica”, apropriada e tocada pelos

musicos.
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TRANSCRICAO 13 — Trecho da cantiga “Pastorzinho” usado pelos sopros do Maracatu Estrela de
Ouro de Condado.

Também ndo € raro identificarmos nesse repertério instrumental alusdes a musica
popular nacional e estrangeira ou mesmo citagfes de trilhas sonoras ouvidas em desenhos

animados e filmes.
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TRANSCRICAO 14 — Trecho da cangio “No woman, no cry” tocado pelos sopros do Maracatu
Estrela de Ouro de Condado.
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De quando em quando sdo feitas mencbes aos times de futebol brasileiros e
pernambucanos, condizendo ou contradizendo as preferéncias esportivas dos tocadores e dos

ouvintes.
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TRANSCRICAO 15 — Trecho do hino do Santa Cruz executado pelos sopros do Maracatu Estrela de
Ouro de Condado.

No entanto, ha melodias cuja autoria € considerada andnima e a procedéncia
simplesmente ignorada, mas sdo amplamente compartilhadas pelos grupos e tocadas com
tanta assiduidade que se tornaram um tipo de “bordao sonoro” do maracatu de baque solto.

A proposito, eis aqui uma famosa e emblematica melodia do folguedo, conhecida e

reconhecida por todos os folgazdes.
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TRANSCRICAO 16 — Uma das melodias mais recorrentes no maracatu de baque solto.

A aquisicdo de todos esses tipos de melodias se da basicamente pelo ouvir, memorizar

e reproduzir.

O mestre ensina a melodia que ele cria. Ele fica cantarolando vérias vezes e
a gente vai ouvindo e tentando pegar. Hoje em dia ele manda pela internet,
eu salvo no celular e fico ouvindo pra memorizar e depois tocar. J& quando é
trecho de musica folclérica ou popular, musica de filme ou desenho
animado, pedaco de musica de time, ai fica tudo mais facil, porque a melodia
é mais conhecida (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de
outubro de 2019).

Por certo ndo se trata de uma mera cépia ou arremedo. Os masicos possuem alguma
autonomia para criar pequenas variagdes e improvisacées conforme seu grau de aptiddo, mas

em momentos cabiveis.
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Maracatu € bom porque a gente improvisa. A gente fica brincando, se
divertindo e ai a gente improvisa. Maracatu da um pouco essa liberdade. Eu
gosto de improvisar de vez em quando pra ficar diferente e sair da mesmice.
A gente ndo altera a melodia do mestre, mas a gente cria variagdes nas outras
melodias (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro
de 2019).

Esses refrdos e vinhetas do maracatu de baque solto sdo heterogéneos entre si devido
as suas ecléticas fontes, mas ha semelhangas: os musicos tocam a mesma melodia em estrito
unissono ou com discretas e quase imperceptiveis harmonias em tercas ou quintas, ha
predilecOes pelas escalas maiores, ambitos melddicos reduzidos e intervalos curtos com

poucos saltos.
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Capitulo IX

Carnaval de maracatu e seus agentes musicais: da vida
para a festa e da festa para a vida

Neste capitulo final surgem as narrativas de um ciclo carnavalesco do maracatu de

baque solto e sua interpretacdo na perspectiva dos batedores de terno e dos masicos.

Sambando no terreiro

As festas de terreiro enquanto sambadas pé-de-barraco sdo a preparacdo de uma
agremiacdo de maracatu para o carnaval, e, mais que isso, celebragbes da comunidade
maracatuzeira. Elas ocorrem em frente as sedes e se concentram desde o més de setembro até
as vesperas dos dias carnavalescos, coincidindo com o periodo de estio e corte da cana-de-
acucar.

Nice e sua familia promovem anualmente uma festa de terreiro do Maracatu Estrela
de Ouro de Condado. Convites sdo disponibilizados nas midias sociais. O mestre € avisado, 0
terno escalado e sdo contratados 0os musicos para 0s sopros. Por sua vez, os integrantes do
grupo recebem a noticia pelo boca a boca, estendendo o chamamento aos seus familiares,
amigos e vizinhos.

Em dia de festa de terreiro, concentra-se cuidado e zelo aos preparativos. Ao longo
da manha e tarde, a rua é enfeitada e ela adquire uma iluminacgdo extra com a colocacdo de
gambiarras*. Na frente da sede é posto um toldo para abrigar o mestre, o terno e 0s musicos.
Uma barraquinha é estrategicamente instalada para comercializar espetinhos de carne,
salgadinhos, pipoca, refrigerante, cerveja e cachaca com a intencdo de angariar recursos para

0 maracatu.

* Luminaria improvisada.
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No cair da noite, a rua se mantém calma e silenciosa, mas essa tranquilidade vai em
breve acabar.

Aos poucos algumas pessoas comegam a chegar vagarosamente a pé, como quem nao
quer nada, encostando-se aos muros ou sentando-se nas calgcadas, a vontade e sem
constrangimento. Logo a rua esta tomada.

O céu enluarado e estrelado, mas grande o calor e 0 mormacgo, por vezes suavizados
por uma brisa miuda. Criancas alvorocadas correm de um lado para o outro, compadres e
comadres se cumprimentam e proseiam sobre coisas corriqueiras. O ambiente sugere a
impressdo de intimidade e cordialidade.

Em contrapartida, a casa de Nice perde a privacidade, escancarando suas portas e se
tornando uma extensdo da rua ou a rua se converte em um prolongamento de sua casa. Nem
parece mais haver a separacdo entre o publico e o privado.

A festa de terreiro ja pode comecar? E claro que nio! Jamais se deve esquecer a
protecdo espiritual. Nice e sua familia sempre fazem uma oracdo, defumam a sede e banham a
rua com alfazema, pois, como ela mesma diz, “somos catélicos, mas respeitamos as
entidades”.

O aguardo distendido avoluma o que esta por vir, mas ninguém se impacienta com ou
por isso. A cronologia das horas ja ndo importa...

Sem mais delongas, a anfitrid, entdo, proclama e aclama iniciada a festa de terreiro.
Era o que todos esperavam!

Ao soar do apito do mestre e ao irromper da orquestra, os folgazdes imediatamente se
aprontam para o “ensaio”, que € o treinamento das manobras e evolugdes. Isso ¢ feito “a
paisana”, ou seja, sem as fantasias ¢ aderegos. O cortejo percorre a rua da sede e suas
adjacéncias e quando o seéquito retorna, os folgazGes se unem aqueles visitantes que
compareceram ali unicamente por gostar de farrear.

Agora, 0 poeta cantor e principalmente os batedores de terno e os musicos arrogam a
incumbéncia de fazer a coletividade bailar.

Despidos de qualquer receio e acanhamento, cada um danca livremente do seu jeito,
mas em coeréncia e combinacdo com o todo. Gente movedica, espasmodica, palpitante,
convulsa e ofegante se rocando e pendendo pra la e pra cad. Os caboclos de langa, munidos de
um porrete que simula a guiada, fazem o “bater pau”, um duelo coreografico com vai-e-vem,

botes, golpes, recuos e jogos de pernas. Mulheres dangam com aprimorados rebolados.
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Alguns se sacolejam como se estivessem atuados ou irradiados® e outros mesclam a danca
com a tentativa de superar o desequilibrio provocado pela embriaguez alcodlica. Criangas se
intrometem no meio dos adultos imitando seus gestos, gingados e molejos. Do chéo
fumegante e abrasado dessa inquietacdo sem tréguas se expele uma nuvem acinzentada de
poeira a subir suspensa no ar.

A noite se estende e sdo inevitaveis os instantes em que o mestre, o terno e 0s
musicos precisam descansar, comer e beber alguma coisa. O mestre cede o comando verbal ao
seu contramestre. Os componentes do terno se revezam com mais frequéncia, propiciando o
ensejo para que voluntarios, hdbeis ou ndo, se aventurem a tocar 0s instrumentos sem
nenhuma objecdo. A turma dos sopros aproveita seus intervalos, mas sem opcOes de
substituicdo.

Que verve dionisiacal Com o avancar da noite e da madrugada, a excitacdo soO
aumenta. Na ebulicdo magica, vertiginosa e bulicosa ndo hd concessdes a fadiga e ao
arrefecimento. Pelo contrario! Afigura-se naqueles mortais o abandono de suas limitaces
bioldgicas em direcdo a uma hipndtica enlevacao extéatica.

N&o se pode ignorar que a festa de terreiro €, na maioria das vezes, op¢do Unica ou
rara de extroverséo coletiva que existe ali.

Antes do alvorecer, os folgazdes decidem refazer o treino das manobras e evolugdes.
Parece que a festa de terreiro esta acabando...

De fato, sob os primeiros raios do sol, as pessoas, aos poucos, comecam a ir embora
da mesma maneira como chegaram, sem o munus da formalidade. O mestre canta seus versos
de despedida, os instrumentistas, ainda tocando, se dirigem para dentro da sede como uma
sinalizacdo de encerramento. Quando a musica para, a festa de terreiro chega ao seu fim.

A rua volta a ficar calma e silenciosa. Poderia tudo isso durar para sempre ou pelo
menos um pouco mais? O desapontamento, o desencanto e a desilusdo, todavia, € mitigado e

acalentado pelo iminente carnaval.

%0 Estar atuado ou irradiado, ou seja, estar possuido por algum espirito.
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Carnaval de maracatu

O domingo de carnaval € muito aguardado pela gente do maracatu. Pela tarde ocorre
a “chegada”, espécie de reunido de toda agremiacdo em frente & sua sede para iniciar as
festividades carnavalescas. Para 14 convergem folgazGes de lugarejos, ruas, becos, arruados,
sitios e chds das redondezas. Dai em diante todos estardo juntos em um convivio intenso até
as primeiras horas da quarta-feira de cinzas.

Como de hébito, enquanto alguns vestem suas indumentérias e aderecos, outros ainda
fazem ajustes em suas fantasias. Por mais que os preparativos para o carnaval tomem meses
de antecedéncia, ha sempre essas urgéncias de Ultima hora.

Ao aceno de Nice e ao estourar de fogos de artificio, 0 mestre canta versos de
exaltacdo a sua bandeira, respondido pelo contramestre, acompanhado pelos batedores de
terno e pelos masicos, e a nacdo executa suas manobras e evoluces.

Antes de mais nada, é preciso ter em conta que o carnaval de maracatu é némade,
peregrino e deambulatério. Um roteiro de viagens € previamente tracado para as
apresentacdes nos varios polos das cidades da Zona da Mata Norte de Pernambuco e para o
famigerado concurso das agremiacOes no centro do Recife. Esse planejamento € primordial,
pois quanto mais palanques municipais 0 grupo conseguir frequentar, maiores seus
rendimentos, contanto que isso ndo prejudique sua presenca na passarela da capital
pernambucana.

Se os carnavais de maracatu se parecem entre si, muito se engana quem acha que um
carnaval € idéntico ao outro, pois o imprevisivel e o imponderavel sempre podem sobrevir.

Usualmente sdo alugados dois Onibus para transportar mais de uma centena de
folgazdes, um masculino e outro feminino, além de uma caminhonete para carregar o figurino
e 0s mantimentos como garrafdes de agua mineral e as refeicbes armazenadas em marmitas de
isopor.

Nos carnavais em que estive junto ao Maracatu Estrela de Ouro de Condado, pude
verificar que se o 6nibus das mulheres conserva uma aparéncia apenas razoavel, o 6nibus dos
homens revela um estado calamitoso e hediondo: lataria enferrujada, pneus carecas,
velocimetro quebrado, simulacro de cinto de seguranca no assento do motorista e
superlotacdo, sem mencionar as cabeleiras dos caboclos de langa penduradas no teto do
veiculo. O ar eivado das respiracdes e os odores provenientes dos peidos, sovacos e pés

descalgados tornam o recinto ainda mais insalubre e sufocante.
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Certa vez, fomos barrados por uma fiscalizagdo rodoviaria e a “convincente” alegagao
de que “6nibus de maracatu é assim mesmo” aditado por algum vintém meio sujo e amassado
foram suficientes para prosseguirmos.

Em carnaval de maracatu o Onibus favorece brecha propicia as provocacdes
maliciosas, piadas e chacotas masculinas de conotagdo sexual. Quem tenta ou consegue
cochilar se torna vitima mais vulneravel. As vezes a galhofa excede, desembocando em
agravados desentendimentos.

Mal o Onibus estaciona em uma das tantas e quantas cidades, todos descem
esbaforidos e se direcionam para a caminhonete, pegar, vestir seus respectivos figurinos e
andar até o local das apresentacoes.

Cada prefeitura da Zona da Mata Norte de Pernambuco organiza suas proprias
festividades carnavalescas mediante montagem de um polo para as suas programacoes
culturais a incluir maracatus, caboclinhos, bois, ursos de carnaval e outras coisas. Nada
distante a esses polos oficiais quase sempre se encontra uma grande quantidade de pessoas
cantando e dancando hits popularescos ao lado de ensurdecedores pareddes de som e muitas
vezes olhando com incompreensdo e estranheza a chegada dos maracatus e dos outros
folguedos.

No alto do palanque um narrador convoca com seu microfone as atracdes, intercalando
as chamadas com sentencas e chavfes de bajulacdo explicita ao prefeito. Se for ano eleitoral,
tanto melhor, e a imis¢éo sobra e sobeja em espalhafato. O pablico é basicamente constituido
por gente de todas as idades, moradores da localidade e de suas cercanias.

Antes de sua apresentacdo, o maracatu deve aguardar a sua vez em uma “fila de
espera” e essa ¢ frequentemente uma situacdo de dispersao, pois muitos folgazdes saem para
ir a um banheiro, lanchar, beber cachaca ou se confraternizar com colegas de outros grupos,
mas precisam voltar rapido e estar a postos.

Essas apresentacdes sdo curtissimas, entre 15 e 20 minutos, e 0 espago insuficiente.
Quando o maracatu é chamado, 0 mestre, 0 contramestre, 0 terno e 0s musicos sobem ao
palco enquanto toda nagdo faz suas manobras e evolugdes na rua em frente a estrutura
montada.

Apenas a apresentacdo termina, todos removem as pecas de seus figurinos pondo-as de
volta a caminhonete e retornam aos énibus em direcdo a outra cidade. Em média, um grupo de
maracatu visita trés a cinco polos municipais por dia e isso pode levar a uma temeraria

extenuacdo do corpo e da mente.
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Na terca-feira, ao cair da tarde, o grupo segue do interior a capital para sua derradeira
e mais notdria apresentacdo: o desfile no concurso das agremiacdes do Recife. A viagem fica
mais tensa e € possivel ouvir comentarios sobre falhas e deslizes que ndo podem se repetir na
passarela.

Dentro do pluralizado e multifacetado carnaval do Recife s&o muitas coisas
acontecendo simultaneamente. Polos sdo montados no centro da cidade e nas suas periferias
com uma miscelénea de atracdes para todos 0s gostos.

O concurso das agremiacdes inclui folguedos carnavalescos como 0s maracatus de
baque solto e baque virado, bois e ursos, caboclinhos, escolas de samba, clubes de bonecos,
bandas de pau e corda e trocas, distribuidos em Grupo Especial, Grupo I, Grupo Il e Grupo de
Acesso. Os julgamentos se ddo com base em um somatdrio de itens avaliativos e cada
agremiacdo recebe uma verba anual para participar desse evento, conforme sua modalidade,
atual classificagdo e posicdo. Ha4 também condecoracfes com troféus para as campeas.

As agremiacOes do Grupo Especial desfilam na Avenida Nossa Senhora do Carmo.
Em sua transversal mais famosa, a Avenida Dantas Barreto, onde outrora ocorriam o0s
desfiles, estacionam varios 6nibus vindos do interior e o coracdo do Recife se faz em uma
extensdo, prolongamento e prorrogacio da Zona da Mata Norte de Pernambuco®.

Nas laterais da Avenida Nossa Senhora do Carmo sdo erguidas arquibancadas para
acomodar o publico de recifenses e turistas e um palanque para acolher os jurados, 0s
operadores de som e um narrador incumbido de anunciar as agremiac6es e pedir aplausos.
Embaixo, organizadores, devidamente fardados e com crachas, auxiliam a controlar com
relativa precisdo as entradas e saidas das agremiacdes. Nos intervalos entre as apresentacdes
uma gravagdo austera e sisuda faz a propaganda da Prefeitura do Recife e dos seus
patrocinadores.

A espera que precede o desfile é repleta de alocugdes como “vamos fazer bonito” ou
“yvamos ser campedes”. Multiplicam-se 0s alertas, conselhos e recomendac¢Ges mutuas, sem
deixar de faltar os palpites depreciativos sobre o desempenho dos rivais adversarios que ja se
apresentaram. As relacGes de cooperacgdo e solidariedade sucumbem ao arcar um teor mais
competitivo, porquanto o enfoque estético € ajustado a uma situagdo clara de antagonismo e

disputa.

*! Desde 2014 a Prefeitura do Recife abriu mais dois corredores para o desfile das agremiacdes
carnavalescas: um na Estrada Velha do Bongi e outro na Avenida do Forte, sendo este e aquele
localizados em bairros periféricos da Zona Oeste da cidade.
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Tado logo o maracatu € conclamado pelo narrador, o cortejo entra solene e
cerimonialmente na passarela ao estrepitar de fogos de artificio. O mestre, 0 contramestre e a
orquestra se alinham em uma area no chdo com microfones e toda a nagdo faz suas manobras
e evolucBes diante dos atenciosos jurados e de um publico quase passivo, mas impelido por
sincera curiosidade.

E em plena passarela que o maracatu encontra sua apoteose e seu climax, justamente
quando ele € mais folclorizado e espetacularizado, atendendo aos moldes posticos e induzidos
por uma ordem globalizada, capitalista, urbana e burguesa.

Isso ndo causa importunagdes e descabimentos aos folgazdes. Aliés, seus semblantes e
feicOes evidenciam o contentamento de se estar ali a fazer mdsica, a dangar e a exibir
ostentosamente sua cultura em sons, movimentos, cores e brilhos reluzentes.

O regresso ao interior € marcado pela aflicdo quanto a apuracdo das notas e divulgacao
dos resultados, sempre na quarta-feira de cinzas no Pétio de S3o Pedro em Recife®®. Mas
posso asseverar, sem risco de erro, que seja qual for o desfecho do concurso, ja prevalece uma
sofreguiddo pelo proximo carnaval e o desejo intimo e sigiloso de que ele ndo demore tanto

para recomecar.

Carnaval de maracatu e seus agentes musicais: da vida para a festa

Pretendo doravante enfatizar os batedores de terno e os musicos do maracatu em suas
motivacdes para tocar no carnaval de Pernambuco enquanto satisfacdo de suas necessidades
cotidianas.

«“«, . . »
Eu sinto muito prazer no maracatu

Contrariando uma realidade carente de entretenimento e lazer, os batedores de terno e
0s musicos do maracatu se divertem muito no carnaval e apesar dos encargos condicionados
pela festa, o comportamento ladico e recreativo ndo é dispensado. Podemos falar, por

conseguinte, em uma inextricavel amalgama entre obrigagéo e diversdo.

%2 0 Pétio de S&o Pedro é uma praca pavimentada perante a Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos e
rodeada por pequenos sobrados coloniais. Esse conjunto arquiteténico foi tombado pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional em 1938 e se constitui em um local de mobilizaces
politicas e culturais da cidade.
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N&o s nas apresentacBes do interior ou na passarela da capital, mas antes de embarcar
nos Onibus, durante as viagens ou nas filas de espera dos polos e palanques, o terno e 0s
sopros estdo sempre a tocar, mantendo 0 animo, o entusiasmo e o estimulo coletivo, coagindo
incessantemente os folgazdes a abdicar o siléncio e a imobilidade, lembrando a todos que €é
carnaval e que € preciso, acima de tudo, se divertir.

Em dias de carnaval, Menininho encarna a verdadeira alma de foli&do ao subordinar a
preocupacdo com os horarios, itinerarios e 0s compromissos das apresentacdes pelo puro e
simples prazer de “botar o povo pra dangar”. Ele mostra, sem sutilezas, sua inclinacdo pelo

folgar e pelo vadiar maracatu.

Pra mim é muito importante bater terno de maracatu no carnaval. Eu tenho o
prazer de estar brincando, me divertindo. Carnaval pra mim é isso. E 0 meu
melhor momento. Espero o ano todinho para chegar essa época (Menininho,
entrevista concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

Felipe, por sua vez, possui uma conduta mais concentrada e sobria, mas sem desprezo

ou descaso ao brincar.

Eu sinto muito prazer no maracatu, brincando e interagindo com as pessoas,
tocando pro povo dancar, sentindo aquilo bonito e eu fazendo parte disso
com a minha musica. E bom demais! O carnaval termina e ja bate aquela
vontade de brincar no proximo carnaval (Felipe, entrevista concedida ao
autor em Condado, 05 de outubro de 2019).

Para Menininho e Felipe, tocar maracatu no carnaval ndo é uma mera distracdo, mas
uma preciosa, vital e salutar fonte de prazer e fruicdo capaz de renegar momentaneamente o
embrutecimento e as agruras da vida cotidiana, levando-os a querer vivenciar essa sublime

sensacéo a cada ano.
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“« . . 3 ”
.. brincar minha cultura junto com meu povo

Aos batedores de terno e aos musicos do maracatu, o carnaval faz emergir uma
consciéncia de quem eles s&o e a que pertencem, sendo suas atuagdes musicais convenientes e
Uteis para engendrar ou sustentar lagcos e vinculos humanos com aqueles com as quais se
compartilha uma cultura e os similares infortinios da realidade cotidiana.

Contudo, entre os batedores de terno e os musicos ha diferencas primordiais no que se
refere aos modos de se lidar com esse aspecto de autoidentificacdo e autorreconhecimento
sociocultural.

Menininho ¢ um “autoctone” do maracatu e de uma forma ou de outra o folguedo e
seus folgazdes sempre estiveram por perto. E alguém que habita em um meio social que mais
cedo ou mais tarde lhe disponibilizaria um legado cultural ao qual ndo poderia ser indiferente.
O maracatu esteve e esta visceralmente entranhado em seu dia-a-dia, pois ele ja integra a
comunidade maracatuzeira.

Nessas circunstancias, o fazer musical é experienciar uma musica que soa como sua e

das pessoas com as quais se compartilha a vida.

Trabalhei na cana-de-acUcar e hoje vou buscando servigo por ai, mas no
carnaval sinto a alegria e a euforia de brincar minha cultura junto com meu
povo (Menininho, entrevista concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro
de 2020).

Felipe é adventicio, forasteiro ao maracatu e externo a comunidade maracatuzeira, se
congregando a ela somente nos dias de carnaval.

Logo, sua formacdo e habilitagdo musical passaram longe do folguedo e de seus
participantes, tanto é que sua opinido inicial sobre esse universo era marcada pela averséo,

repulsa e antipatia.

No comeco eu ndo gostava de maracatu, porque ndo conhecia muito bem.
Achava uma coisa boba, sem graca, confusa, sem interesse nenhum e achava
as pessoas estranhas. Eu ndo gostava mesmo (Felipe, entrevista concedida ao
autor em Condado, 05 de outubro de 2019).
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Seu ponto de vista mudou n&o apenas por ingredir e adentrar em um grupo de
maracatu para tocar no carnaval, mas por se sentir acolhido, estabelecendo novos lacos e
vinculos afetivos, novas empatias e afinidades, obtendo, assim, uma nova personalidade

sociocultural.

Quando entrei na brincadeira, minha visdo mudou. Percebi que o maracatu é
muito importante e que as pessoas se esforcam e lutam muito para fazer o
melhor e isso cria um relacionamento de familia e eu me senti acolhido e
bem tratado por essa familia. Meu carnaval hoje é maracatu. Pra mim néo é
s6 vir, tocar e acabou. E mais que isso. Criei lacos e um vinculo novo. Antes
eu ndo dava valor, mas hoje é diferente. Mudou muito a minha visdo. Mudou
mesmo! (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro
de 2019).

Os batedores de terno mais enraizados como Menininho ou 0s musicos mais sazonais
como Felipe sdo movidos e comovidos a tocar maracatu no carnaval, pois todos 0s anos isso
0s pdem em contato com a certeza e a convicgdo de pertencer a algo maior que si mesmos ao

qual podem prestar dedicacéo, lealdade, militancia e fidelidade através de sua musica.

“O dinheiro é necessdrio, porque a gente precisa”

A espetacularizacdo do maracatu e, sobretudo, a realidade de desemprego, subemprego
e precarizacdo de renda na regido canavieira colocam o folguedo como uma oportunidade
financeira para 0s seus participantes, embora ninguém admita abertamente brincar apenas por
dinheiro.

Cabe notar que os membros de um maracatu recebem uma remuneracdo em
conformidade com sua funcdo e ndo séo raras as polémicas e querelas em decorréncia dos
minguados valores e atrasos nos pagamentos. 1sso é um grande problema para a diretoria da
agremiacdo, pois 0S recursos sdo escassos e as liberagOes das verbas governamentais sdo
morosas e tardias.

Em geral, as maiores gratificacdes séo pagas aos batedores de terno e aos masicos por
adequacdo a lei da oferta-demanda®. S&o fungdes mais especificas e especializadas e isso

justifica um contrato diferenciado e mais pormenorizado em relagcdo aos demais folgazGes.

%3 Geralmente apenas os mestres recebem um valor igual ou maior que o0s instrumentistas.
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Entretanto, nem sempre esses acordos sdo amistosos e pacificos, como descrevo na narracéo
do seguinte episddio.

Era terca-feira de carnaval. Ao sairmos para as viagens, Nice entregou-me
secretamente um envelope branco e me pediu para guarda-lo em minha bolsa. Eu desconhecia
0 seu conteudo, mas ele me envolveria em uma desavenca embaragosa e desconcertante.

O dia foi correndo como esperado e as coisas aconteciam e iam acontecendo como
deveriam acontecer.

Foi quando encerrada uma apresentacdo, surpreendi 0s componentes do terno

dialogando entre si, carrancudos, frontes taciturnas e testas franzidas de mal humor.

— E complicado a gente tocar no carnaval sem ter um centavo para comprar cachaca ou

cigarro.
— Por mim, a gente para aqui mesmo.
— Olhe, se ela ndo aceitar, a gente vai embora e ela que se vire.

A confabulacédo foi subitamente interrompida por Nice encolerizada, zangada, furiosa

e enraivecida.

— Que conversa é essa que vocés estdo combinando abandonar o maracatu no meio do
carnaval? Ndo tinhamos combinado que logo apds o carnaval eu daria um adiantamento
para cada um de vocés e a outra parte quando o maracatu recebesse sua verba? Ja ndo
estou dando almogo, lanche e dgua? Vocés concordaram e agora ficam com essa safadeza?
Vocés ndo sdo homens, vocés sdo cabra-safados®, porque eu honro minha palavra, mas

vocés ndo tém palavra.

Eles ficaram lividos e estupefatos a balbuciar desconexos revides meio mudos e quase
ininteligiveis.

Mas o que seria aquilo no meio da rua? Reivindicacdo legitima reprimida, insoléncia,
conspiracao, insubordinacgdo petulante, motim ou chantagem?

Alguns bisbilhoteiros e desocupados de plantdo se aproximaram, seduzidos e tentados

pelo vexame alheio.

* Em Pernambuco, cabra-safado significa um homem desonesto, descarado, sem escrdpulos e sem
honra.
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Por um desses caprichos do acaso, comecou a trovejar e em seguida chover forte. Um
aguaceiro diluvial encharcando a tudo e a todos, afugentando o ajuntamento de curiosos
indiscretos.

Ainda assim, Nice persistiu vociferando em sua aspera e veemente repreensdo até que
ela me pediu para lhe entregar o hermético e incognito invdlucro. Até ai eu ainda ndo sabia

seu contetido, mas atendi ao seu pedido, e ela, resoluta, sacou-lhe um mago de cédulas...

— Ndo é isso que vocés querem? Vocés vdo receber na frente de todo mundo. Eu cumpro a

minha palavra, agora cumpram a responsabilidade de vocés!

Acuados, envergonhados, acabrunhados e castigados pelo olhar da critica e da
repugnancia pela covardia cometida, alguns se recusaram a embolsar 0 pagamento, mas foram
intimados a fazé-lo. N&do houve esforcos de reconciliacdo e ndo haveria o agravamento das
reincidéncias.

Com efeito, aquele incidente escandaloso e irremediavel assinalava o fim de um
contrato de confianca maculado uma vez por todas™.

A tempestade cessou rapidamente e logo o sol reapareceu pondo remate a celeuma. Ja
era hora.

Serenada a ocorréncia, o terno, com sua cumplicidade corporativista, se reuniu e
tocou, até que um dos seus componentes, em ostensiva desforra, exclamou para quem

quisesse ouvir:
— Terno bom arretado’®! Néo é assim, néo... Tem que ser valorizado.

Se o0 terno manteve uma postura contestatoria e arisca, 0s musicos cuidaram em se
distanciar desse imbrdglio para prudentemente ndo compactuar e ndo anuir com o que acabara
de acontecer.

Apresso-me a dizer que nem Menininho nem Felipe estavam no Maracatu Estrela de
Ouro de Condado no suceder desse fato e nunca saberei quais seriam suas reacées. Mas o que
eles pensam sobre iSs0?

Menininho considera condenavel a atitude dos batedores do terno afirmando que o

contrato é na palavra, mas deve ser cumprido.

> Apds esse lance inusitado, Nice ndo trocou mais palavras com os batedores de terno até o final
daquele carnaval, e nos anos subsequentes eles ndo mais seriam contratados pelo seu grupo.
°® Em Pernambuco, “arretado” significa estar ou ficar com raiva, mas também significa algo ou
alguém que é muito bom, que tem exceléncia. Na situacdo descrita, a expressdo se enquadra na
segunda semantica.
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O dono do maracatu chega na pessoa, faz uma proposta e diz um valor pra
ela tocar no terno durante os trés dias de carnaval. A pessoa pode aceitar ou
ndo e esperar a proposta de outro dono de maracatu. Ai a pessoa escolhe o
grupo que achar melhor. Depois de tocar nos trés dias de carnaval, a pessoa
recebe o dinheiro na quarta-feira (Menininho, entrevista concedida ao autor
em Condado, 11 de janeiro de 2020).

Para Menininho, tocar maracatu no carnaval configura-se como uma alternativa
indispensavel e indeclindvel para a complementacao de sua parca e minguada renda anual e

uma atenuacdo das dificuldades e adversidades econémicas enfrentadas no cotidiano.

O dinheiro é necessario, porque a gente precisa. Ndo tem nem como negar
isso. Eu mesmo t6 parado®’, mas quando t6 trabalhando em cana-de-aguicar
ou em outro servico ganho pouco e tocar no maracatu ajuda muito. E um
dinheiro necessério pra mim (Menininho, entrevista concedida ao autor em
Condado, 11 de janeiro de 2020).

Felipe também entende como correto, I6gico e coerente cumprir um acordo oferecendo
seu saber e suas habilidades musicais em troca de um retorno financeiro. Mas ele ndo esquece

que esse acerto é pautado por uma relacdo de confianga entre o masico e o dono do maracatu.

O contrato é na palavra mesmo. A gente faz um contrato pra um carnaval.
No outro ano pode renovar ou ndo. Tem quem va s6 pelo valor do caché,
mas eu vou principalmente pela confianga que tenho com o dono do
maracatu. Eu ja fui lesado em outro grupo quando ndo me pagaram o que
tinha sido combinado... Aqui eu confio em Nice, porque ela sempre cumpre
sua palavra e isso me da tranquilidade. E por isso que estou aqui e quero
ficar aqui nos proximos carnavais (Felipe, entrevista concedida ao autor em
Condado, 05 de outubro de 2019).

Para Felipe tocar maracatu no carnaval é estar ocupado em seu oficio de mdusico
profissional prestando um qualificado servigo artistico e consciente do merecido e justo ganho

monetario que isso resulta.

> Desempregado, sem trabalho ou sem ocupacéo.
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Toco maracatu pela questdo profissional de mostrar meu talento e minha
competéncia como musico e conseguir algum dinheiro. As pessoas veem
isso e comentam. Vou abrindo as portas, recebendo outras propostas (Felipe,
entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro de 2019).

A conjuntura do folguedo e notadamente a realidade material de seus instrumentistas
moldam suas posturas e comportamentos dentro da dindmica festiva do carnaval. Para eles
ndo ha e ndo pode haver uma dicotomia entre o “brincar por dinheiro” e o “brincar por amor”,

pois elas estdo interligadas e uma ndo deslegitima a outra.

“... me sinto admirado e prestigiado”

Os batedores de terno e os masicos do maracatu encontram no carnaval a evasdo de
uma realidade cotidiana excludente que enjeita e maltrata para assumir na rua a condicao de
artistas, sendo vistos, ouvidos e percebidos de outra maneira.

Menininho indefere seus restringimentos de homem comum para se tornar um artista,
adquirindo uma nova posic¢ao social e se inserindo em uma idealizacdo que se elabora como

real.

Tocar maracatu no carnaval me faz me sentir uma pessoa mais importante,
porgue eu viro um artista da cultura e um artista do povo. Ninguém vai me
tratar como s6 mais um, mas como um artista mesmo (Menininho, entrevista
concedida ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

De maneira um pouco diferente, Felipe ja se declara artista, mas o maracatu lhe
concede a chance de estar no carnaval enquanto artista, trazendo-lhe os beneficios da

proeminéncia.

Tocar maracatu no carnaval me tornou uma pessoa muito mais importante.
Onde eu moro, as pessoas me tratam como artista e como musico de
maracatu e isso me da mais respeito. E um diferencial! Quando chega o
carnaval eu sinto a diferenca. E 0 meu tempo! Como venho de fora, me sinto
admirado dentro do maracatu e me sinto prestigiado pelas pessoas que estéo
nos assistindo nas apresentac@es (Felipe, entrevista concedida ao autor em
Condado, 05 de outubro de 2019).
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Para Menininho e Felipe, tocar maracatu no carnaval é sentir 0 gozo e o deleite da
valorizacdo individual, apanagio e jactancia daqueles que sdo ou se consideram artistas. Eles
exibem suas aptiddes e destrezas musicais em defesa de uma missao artistica, fazendo-os se
sentir priorizados, privilegiados e singularizados ao deduzir que sdo munidos de virtudes a
serem constatadas e certificadas por si e principalmente pelos outros. Isso acaricia 0 ego,
fecunda uma autoimagem mais positiva e favoravel, além de promover um incremento ou

acréscimo de estima, apreco e vaidade pessoal.

Carnaval de maracatu e seus agentes musicais: da festa para a vida

Os batedores de terno e os musicos do maracatu satisfazem de maneira imediata no
carnaval a algumas necessidades de suas realidades cotidianas. No entanto, eles nao
encontram na grande festa popular uma efetiva, concreta, repentina e abrupta transformacéo,
reviravolta ou novos rumos nas suas condic¢des de sobrevivéncia. Por outro lado, nem tudo se
confina, se dissipa e se extingue na evanescéncia e efemeridade da festa como se fosse uma
futilidade supérflua, banalidade descartavel ou coisa va. Seus saldos e consequéncias mais
duradouras se inscrevem no plano abstrato e subjetivo, pois assim que cada necessidade é
satisfeita, em maior ou menor medida, eles véo se percebendo mais integrados ao mundo, ou
melhor, eles sentem o poder de agir sobre 0 mundo extraindo dele algo proveitoso para si,
fazendo a vida ser compensadora e recompensadora.

E qualquer coisa que foge de uma consciéncia racional e congruente, escapulindo de
circunspeccbes, mas que inexplicavelmente se tem como necessaria, impreterivel, e sem a

qual ndo se pode viver.

O maracatu faz parte de mim, faz parte da minha vida e ndo consigo viver
sem iss0. S6 deixo quando Deus me levar (Menininho, entrevista concedida
ao autor em Condado, 11 de janeiro de 2020).

N&o nasci nem cresci no maracatu, mas agora ele faz parte da minha vida.
Tomei 0 maracatu para mim, sabe? Hoje posso dizer que ndo consigo viver
sem o maracatu. De alguma forma ele me faz um mdsico e uma pessoa mais
realizada (Felipe, entrevista concedida ao autor em Condado, 05 de outubro
de 2019).
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Em Menininho e em Felipe, essas préaticas e experiéncias musicais festivas dinamizam,
estimulam e revigoram o construir e o reconstruir de suas subjetividades, preenchem o0s
vazios, lacunas e fissuras do eu ao nutrir a natureza humana com a completude e a plenitude
que ela tanto precisa e requer, proporcionando, enfim, mais profundidade a vida e mais

vitalidade & existéncia.
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Conclusao



Procurei no decorrer desta tese compreender o maracatu de baque solto e sua estreita
ligacdo com o carnaval de Pernambuco para, em suma, conhecer sua musica e seus agentes
musicais. Afinal, quem sdo, como, por que e para que tocam maracatu nas ocasides festivas
do carnaval?

Essas indagacGes foram o estimulo para me lancar em uma pesquisa etnomusicologica
cuja concluséo exige algumas consideracdes finais.

Inicialmente certifiquei que os instrumentistas componentes e integrantes da orquestra
do maracatu de baque solto se dividem em duas categorias: 0s batedores de terno e 0s musicos
dos sopros. Sdo estirpes ou “castas” que independentemente de tocarem juntas, conservam
suas idiossincrasias.

Os batedores de terno nascem e se criam na prépria comunidade maracatuzeira, ja
possuindo contato prévio com o folguedo. Seu ingresso ocorre de maneira espontanea para
tocar as sonoridades ritmicas dos bombos, tarois, ganzas, gongués e pdicas com as quais
desfrutam alguma intimidade e familiaridade. Os musicos, por sua vez, sdo “convidados”, ou
seja, vém de fora da comunidade maracatuzeira e ingressam no maracatu de baque solto por
meio de uma contratacdo, e precisam adaptar e adequar seus traquejos musicais ao estilo do
folguedo.

Apesar das diferencas, batedores de terno e musicos se assemelham ao levar de suas
vidas cotidianas para 0 carnaval expectativas e necessidades que intentam satisfazer.
Abordarei brevemente estas expectativas e necessidades como recapitulagdo conclusiva.

Em primeiro lugar, eles encontram na festa a diversdo. Decerto que ha as obrigacdes e
compromissos, e sdo muitos, mas estes ndo excluem a bonificacdo em tocar para os folgazdes
dancarem e alegrar os desconhecidos, oferecendo-lhes um lazer gratuito, igualitario e
democratico no irrestrito espaco publico da rua, mas sem se esquecer de se divertir com o
regalo de seu proprio fazer musical.

Outro aspecto destacado é a pratica musical festiva como mantenedora ou matriz de
vinculagdes socioculturais. Nesse ponto, os batedores de terno e os musicos voltam a destoar
entre si. Aqueles resgatam o robustecimento e fortalecimento de seus elos com amigos,
vizinhos e colegas durante a experiéncia carnavalesca, sentindo o compartilhamento de uma

mesma identidade; e estes comumente se inserem em uma nova teia de relagfes sociais e em
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uma nova cultura, adquirindo, assim, uma identidade mais proviséria que pode, porventura, se
tornar consolidada.

A questdo financeira envolvendo os batedores de terno e musicos assume contornos
mais melindrosos e intricados como um impasse ético mal resolvido. Eles ndo admitem tocar
por dinheiro porque isso Ihes parece repercutir como algo venal e ganancioso, mas de outro
modo sabem discernir nitidamente que realizam um trabalho especializado e merecedor de
retorno material. Ai as diferencas eclodem mais uma vez. Entre os batedores de terno se trata
de uma esperada e aguardada laboracdo musical no maracatu de baque solto durante os dias
de carnaval. Ja para os musicos, € uma escolha dentro de sua carreira profissional com maior
capilaridade de atuacdo, encontrando nesse folguedo e no carnaval mais uma das varias
possibilidades de ganho pecuniario.

Outra motivacdo que une e iguala batedores de terno e os musicos no carnaval de
maracatu é o desejo de serem tratados como artistas. E uma ocasido em que eles estio a
mostrar publicamente seus dotes musicais em varios lugares diferentes e para dezenas,
centenas e milhares de espectadores nos trés dias de festa, sentindo que podem e devem ser
prestigiados e admirados. E uma vaidade sem o pernosticismo ou pedantismo de um
temperamento conato e pessoal, mas a cicatrizacdo compensatdria dos ressentimentos gerados
pelos desagios e desabonos de uma realidade social.

Para os batedores de terno e entre os musicos do maracatu de baque solto essas quatro
expectativas e necessidades ndo sdo fechadas, fincadas e inertes, pois elas podem ser
adicionadas, subtraidas, cambiadas, amoldadas ou mesmo tomar dimensGes maiores ou
menores no recondito de suas individualidades. Isso faz com que suas préaticas e experiéncias
musicais ndo sejam apenas meras repeticbes de si mesmos a perpetrarem as mesmas coisas, 0
que seria, seja dito, macante e mono6tono. Eles renovam e agugam seu discernimento de quem
sdo, do que precisam e anelam, se apropriando e se reapropriando da vivéncia festiva como
algo sempre novo.

Averiguei que a satisfacdo dessas expectativas e necessidades é fugaz e perecedoura,
sem por isso sugerir inutilidade. N&o conheci e acredito ndo haver nenhum instrumentista do
maracatu de baque solto que tenha selado uma grande transformagédo ou novos rumos nas suas
condi¢des de sobrevivéncia por “simplesmente” tocar ano apds ano em carnaval, mas seria

frustrantemente enganoso achar que tudo isso é inane, frivolo e insignificante.
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H4&, sim, abstratas e subjetivas consecu¢des permanentes trazidas da festa para suas
vidas correntes e costumeiras. Espero ter demonstrado, ao longo desta tese, que os
participantes dos maracatus de bague solto, e especialmente seus agentes musicais, diminuem
sua vulnerabilidade no mundo por ndo sé estarem, mas por serem capazes de encontrar nele
algo atil e valioso, descobrindo outras verdades sobre suas pessoas, absorvendo e assimilando
a cada ciclo carnavalesco alguns novos retalhos e por¢des que constroem e reconstroem a
criatura e o ser, tornando-os cada vez mais completos, porem nunca terminados e, por fim,

depositando nisso uma razdo para continuar vivendo e existindo.
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Anexo A

Convites para as festas de terreiro do Maracatu de Baque Solto
Estrela de Ouro de Condado.
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Anexo B

Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado no Desfile das
Agremiac0Oes do Grupo Especial.

0

CARNAVAL

RECIFE
2016

PROGRAMACAO CARNAVAL DO

09.02 Terga

RECIFE 2016

AV. NOSSA SENHORA DO CARMO (GRUPO ESPECIAL)

PROGRAMAGCAO

Hora |URSO (LA URSA)

15h TEIMOSO DA TORRE
15h20 |BRANCO DO CANGACA (S&o Lourenco da Mata)
15h40 |DO OVAO

16h BRANCO DO ZE
16h20 | BRANCO DA MUSTARDINHA
16h40 |DA TUA MAE

17h CANGACA DE AGUA FRIA

Hora |MARACATU DE BAQUE SOLTO
17h20 |ESTRELA DE OURO (Alianga)
17h50 | CRUZEIRO DO FORTE
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18h20 |ESTRELA BRILHANTE (Nazaré)
18h50 |ESTRELA DOURADA (Buenos Aires)
19h20 |PAVAO DOURADO (Tracunhaém)
19h50 |LEAO DE OURO (Condado)
19h50 | CARNEIRO MANSO (Gléria do Goitd)
20h50 ESTRELA DE OURO (Condado)
Hora |CABOCLINHOS
21h20 |OXOSSI PENA BRANCA
21h45 | CAHETES (Goiana)
22h10 |TUPINAMBA (Goiana)
22h35 [0S CARIJOS (Goiana)

23h TUPI
23h25 |UNIAO SETE FLECHAS (Goiana)
23h50 |TUPA
00h15 |KAPINAWA

Hora |CLUBE DE FREVO

PAO DURO (HOMENAGEADO DO CARNAVAL)

00h40 |LENHADORES
01h10 |GIRASSOL DA BOA VISTA
01h40 |AMANTES DAS FLORES
02h10 |BOLA DE OURO
02h40 | MARACANGALHA
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Anexo C

Registros etnograficos avulsos do Maracatu de Baque Solto Estrela de
Ouro de Condado no carnaval do interior e da capital.

Onibus masculino usado para transportar os folgazdes nos dias de carnaval.
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Caminhonete com os figurinos dos folgazdes ao chegar em um dos polos carnavalescos da
Zona da Mata Norte de Pernambuco.

Paisagem & beira de estrada na Zona da Mata Norte de Pernambuco na viagem entre um polo
carnavalesco e outro.
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Polo carnavalesco em Tracunhaém.

Polo carnavalesco em Nazaré da Mata.
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Palanque dos jurados para o desfile das agremiacdes na Avenida do Forte em Recife.

Corredor para o desfile das agremiacGes na Estrada Velha do Bongi em Recife.
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Nice como Dama do Pago e eu na Avenida Dantas Barreto no centro do Recife antes do
desfile do Maracatu de Baque Solto Estrela de Ouro de Condado pelo Grupo Especial no
carnaval de 2016. Findam-se as pesquisas, ficam as amizades...
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