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RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma proposta de catalogo das obras para contrabaixo do compositor
brasileiro Edmundo Vilanni-Cortes (1930). A pesquisa utilizou-se de coleta de dados a partir
de investigacdo exploratoria/descritiva da obra, pesquisa bibliografica e documental e entrevista
com o compositor. Para a catalogagdo, a pesquisa buscou, na interdisciplinaridade com areas
do conhecimento como Biblioteconomia ¢ Ciéncia da Informacao, referencial tedrico e técnico
para a apresentacao dos dados e fundamentagdo teorica do catdlogo proposto, utilizando-se do
modelo conceitual Functional Requirements for Bibliographic Records (1998, 2008), em
didlogo com Pacheco (2016) e Assun¢ao (2005), autores que ja discutiram o modelo. Um
catalogo de obras foi proposto ao final. Nele, foram incluidos uma apresentacao e o registro
bibliografico para cada obra para contrabaixo de Villani-Cortes, incluindo, ainda, o incipt

musical.

Palavras-chave: Edmundo Villani-Cortes; Repertorio para Contrabaixo; Catalogagao Musical;

Masica Brasileira; FRBR



ABSTRACT

This research aims at cataloging the Brazilian composer Edmundo Vilanni-Cortes’ works for
double bass. The research used data collection based on exploratory/descriptive investigation;
bibliographic and documentary research; and an interview with the composer. To this end, the
research draws in interdisciplinarity areas of knowledge, such as Librarianship and Information
Science, to inform a theoretical and technical framework to present the data and guide the
development of the proposed catalog, using the conceptual model Functional Requirements for
Bibliographic Records (1998, 2008) considering authors who discuss such model. A catalog of
works is proposed at the end, comprising a presentation and a bibliographic record for each

work, including the musical incipt.

Keywords: Edmundo Villani-Cortes; Repertoire for Double Bass; Musical Cataloging;
Brazilian Music; FRBR
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OPCOES ESTILISTICAS

Este trabalho ndo segue, propositalmente, algumas das normas prescritas pela Associa¢dao
Brasileira de Normas Técnicas referentes a elaborag@o de trabalhos académicos. As razdes para
o descumprimento variam de acordo com cada regra, mas coincidem ao visar a otimizagao da
legibilidade e disposi¢do visual deste trabalho. Abaixo, uma lista detalhada.

e Os registros bibliograficos no, capitulo 4, receberam uma formatacdo propria, com cores e
identificacdo na parte superior e ndo estdo incluidos na lista de tabelas e figuras.

e Ags listas de obras, também no capitulo 4, seguem o estilo de acordo com o modelo FRBR,
referéncia tedrica para esta pesquisa.

e Os titulos de todas as obras sdo grafados em italico, assim como os termos obra, expressdo,
manifestagdo, ¢ item, ¢ as demais entidades do modelo, quando se tratarem dos conceitos
utilizados no FRBR.

e A expressdo “tradugdo nossa” ¢ omitida; todas as traducdes para a lingua portuguesa sdo
proprias. Apenas a citacdo usada com “tradugdo livre” (pag. 41) foi indicada. Sua forma
original esta disponivel em rodapé.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo principal apresentar uma proposta de catalogo de obras
para contrabaixo do compositor brasileiro Edmundo Villani-Cortes (1930). A partir de interesse
pessoal, ao revisar a bibliografia a respeito do repertorio para contrabaixo no Brasil, foi possivel
notar um destaque para as obras do compositor. No entanto, foram identificadas um grande
numero de informagdes contraditorias e incompletas, inviabilizando a obten¢ao de dados
seguros e confidveis a respeito das obras.

Este problema levou a outro: a falta de padronizag@o na catalogacdo de obras musicais
no Brasil, como aponta Camargo e Silva (2013, p. 3), sejam estas do periodo colonial ou até do
séc. XX, nenhum traz formas de catalogacao padronizadas. Observou-se também uma auséncia
de suporte tedrico e técnico em grande parte dos trabalhos revisados.

Para o entendimento das obras em questdo, a pesquisa buscou a coleta de dados a partir
de investigacdo exploratdria/descritiva da produ¢do do compositor com base em pesquisa
bibliografica, documental' e entrevista. Para o entendimento da catalogacdo foi necessario
ultrapassar as fronteiras da area de Musicologia, recorrendo a interdisciplinaridade da pesquisa,
buscando referéncias tedricas e técnicas em outras areas do conhecimento, como
Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao. Para andlise dos dados e fundamentacao tedrica para
o catalogo proposto, foi adotado o modelo conceitual FRBR (Functional Requirements for
Bibliographic Records) em didlogo com autores que discutem o modelo.

Apesar do crescente interesse dos compositores ao longo do séc. XX, o repertorio
brasileiro originalmente para contrabaixo tem ainda uma literatura muito reduzida. Se
comparado a outros instrumentos da familia das cordas, esse repertorio se mostra ainda mais
restrito. Até a década de 1980 no Brasil, apenas 14 obras foram escritas para contrabaixo.
Posteriormente, foi possivel observar que em apenas duas décadas (1980/1990) foram escritas
aproximadamente 85 obras. Bem mais que as possiveis 14 obras escritas para contrabaixo no

Brasil até 19792

! A pesquisa bibliografica e a documental utilizam-se de dados existentes. Todavia, a diferenca entre estas consiste
no fato da primeira utilizar-se de dados que ja receberam tratamento analitico, ou seja, ¢ baseada em material
(artigos cientificos e livros) ja publicados (GIL, 2010).

2Estes niimeros ndo possuem exatiddo estatistica, j& que se trata de uma pesquisa qualitativa e ndo quantitativa,
sdo apenas estimativas baseadas a partir da observagao de catalogos e lista de obras para contrabaixo (RAY, 1996,
2006; LUCENA, 2017), acrescentadas obras que ndo estdo presentes no catalogo, mas que sdo apresentadas na
literatura académica, como a obra: Concertino (1978) de José Siqueira (1907 - 1985) presente no trabalho de
Danilo Cardoso de Andrade. Concertino para Contrabaixo e Orquestra de Camara de José Siqueira: um processo
de edicdo, andlise e reducdo para piano e contrabaixo (2011); e o Método e Estudos para contrabaixo (1838) de
Lino José Nunes (1789-1847) apresentado por André Cardoso em: Um método brasileiro de contrabaixo, do século
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Esse periodo fértil contou com o suporte de iniciativas institucionais, como as
encomendas realizadas pela FUNARTE, em 1984, que também foi responsavel pela edicdo de
varias obras nos anos seguinte e os concursos de composi¢ao realizados pela UNESP, em 1991,
e pela Associagdo Brasileira de Contrabaixistas ¢ a Escola de Musica da UFMG, em agosto de
1996, entre outras iniciativas (ARZOLLA, 1996, p. 6-7).

Com o aumento dessa producdo, Sonia Ray (1996) publicou o primeiro Catdlogo
Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo editado por Annablume/FAPESP. O catalogo
produzido, a partir da pesquisa, entre os anos de 1993 e 1996, coletou 88 obras entre originais
para contrabaixo e transcrigdes. Em uma segunda etapa, Ray elaborou uma atualizagdo do
catdlogo e a tradugdo para lingua inglesa (1998), passando a constar, entdo, 111 obras.
Posteriormente, a pesquisadora publicou o Catdlogo de Obras Brasileiras para Contrabaixo
on-line (RAY, 2005) que atualizado passou a conter 136 obras divididas em categorias como:
contrabaixo solo, contrabaixo e piano, contrabaixo em camera e contrabaixo e orquestra,
sempre incluindo pecas originais e transcri¢des (RAY, 2006, p.100-111)>.

Lucena (2017) realizou um trabalho acerca de aspectos pedagdgicos e interpretativos de
obras para contrabaixo que se encaixam em géneros de musica popular brasileira, intitulada
Obras para Contrabaixo com Géneros da Musica Popular Brasileira (2017)*. Em seu trabalho,
o autor elaborou uma atualizagdo da lista do catdlogo online de Ray (2005), incluindo 81 obras,
passando a conter 222, entre obras originais para contrabaixo e transcricdes. Dentre os
compositores com maior numero de entradas no referido catdlogo, destaca-se a producao de
Edmundo Villani-Cértes (1939), com 15 entradas, e Ernest Mahle (1929), com 11 entradas.
Juntos, estes dois compositores possuem mais de 10% de todas as obras listadas no referido
catdlogo. A coleta de obras de Ray (1996, 1998, 2005) atualizada por Lucena (2017) ¢ o unico
registro de catalogacao produzida no Brasil para esse repertorio.

O levantamento de obras e os catalogos elaborados por Sonia Ray sdo uma das principais

referéncias para catdlogos musicais no Brasil. Na primeira edi¢do do catilogo, Ray (1996)

XIX (1838): Lino José Nunes (2011), além da revisao bibliografica exploratéria de trabalhos disponiveis em banco
de dados de teses e dissertagdes e periddicos especializados, buscando identificar as obras e o contexto.

3 A publicagdo de Ray (2006), trata-se de um artigo. Nele a autora faz uma contextualiza¢do historica da sua coleta
de obras e uma apresentacdo do Catdlogo de Obras Brasileiras para Contrabaixo on-line (RAY, 2005) e apenas
lista as obras por compositor com as datas de composicdo. O catdlogo online, apresentado pela autora ndo se
encontra mais nos dominios (enderegos eletronicos) apresentando no artigo, no entanto, o acervo de obras de Sonia
Ray foi doado ao Laboratorio de Performance e Cognigdo Musical da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (LPCM) e aguarda recursos para a edigdo e publicacdo de seu novo catalogo. O
LPCM abriga o acervo doado contendo cerca de 400 obras para contrabaixo, 300 livros e periédicos de musica,
800 CDs e DVDs e opgdes de consulta on-line, www.lpcmufg.com.

4 Em resumo de sua pesquisa, o autor afirma que: “Este trabalho trata de aspectos pedagdgicos e interpretativos
em obras para contrabaixo que se enquadram em géneros da musica popular brasileira. O objetivo principal é
atualizar o Catdlogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line” (LUCENA, 2017).
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inclui informagdes como: afinacdo, extensdo, grau de dificuldade técnica, duragdo e
instrumentagado, além das informagdes basicas como: nome da obra, compositor, local, ano e se
esta em manuscrito ou editada, além de comentarios da pesquisadora. A segunda versao incluiu
ainda o incipt musical. Ja na terceira etapa, o catdlogo ganhou uma versao online (RAY, 2006,
p-100-111).

Contudo, o catdlogo online de Ray (2005) ndo se encontra mais disponivel nos dominios
(enderecos eletronicos) apresentados pela autora em artigo de 2006. A segunda etapa da coleta
de obras do catdlogo de Ray (1998) faz parte de sua tese de doutorado, em lingua inglesa, e esta
incluido no corpo do trabalho apresentado nos EUA, ao qual ndo foi possivel termos acesso. A
lista de obras atualizada, com 222 pegas, consta em anexo na pesquisa de Lucena (2017) apenas
com indicagdo de instrumentacdo, se ¢ uma obra que inclui aspectos de géneros da musica
popular brasileira (GMPB) e se ¢ uma composi¢do original, arranjo, etc.’ O unico catdlogo de
obras para contrabaixo em lingua portuguesa que se tem acesso hoje no Brasil é o de Ray
(1996), editado por Annablume/FAPESP, com 88 obras catalogadas até o ano de 1996.

Nos catalogos ou listas consultadas que constam as obras para contrabaixo de Edmundo
Villani-Cortes (RAY, 1996/2006; LUCENA, 2017; e COELHO, 2006°) foi possivel observar
algumas inconsisténcias nos dados apresentados. Por exemplo, nos titulos de obras; nas datas;
na instrumentacado, originalidade, autoria, auséncia de obras, entre outros problemas técnicos
de catalogacdo’. E compreensivel as inconsisténcias encontradas entre os trabalhos citados,
tendo em vista o grande numero de obras por eles abordadas e a falta de um solido suporte
tedrico e técnico para catalogacdo na area de Musicologia.

A dificuldade de lidar com um grande niimero de obras e autores ¢ um dos pontos que
levou a nos concentrarmos em obras de um instrumento especifico, no nosso caso, obras para

contrabaixo, originais ou transcri¢des elaboradas por um unico compositor®. A presente

> A informagdo “Composigdo Original, Arranjo, etc.” que constam em uma das colunas da lista de obras em Lucena
(2017) passam a impressdo de que algumas obras do compositor Edmundo Villani-Cortes, incluidas nesta lista,
seriam obras originais, do compositor, para contrabaixo como: Rua Aurora (1993), 5 Miniaturas Brasileiras
(1978) e Casulo (1990). No entanto, essas obras nio sio obras originais para contrabaixo. E possivel identificar
em Ray (2006) a informagdo “Transc. Sonia Ray” para a obra Rua Aurora (1993). Através desta pesquisa foi
possivel identificar que as 5 Miniaturas Brasileira (1978) é uma obra original de Edmundo Villani-Cortes para
flauta doce e piano e possui transcri¢do realizada pelo proprio compositor para contrabaixo. Casulo é uma obra de
Villani-Cortes original para voz e piano e nao ha transcri¢do do compositor para contrabaixo. A obra Danga Para
Dois, que consta em Lucena (2017), ndo foi reconhecida a autoria pelo o compositor (VILLANI-CORTES, 2019,
p- 12).

¢ Catalogo geral de obras produzidos pelo Centro Cultural Sdo Paulo e a Discoteca Oneyda Alvarenga.

7 Nao iremos exemplificar e especificar as inconsisténcias encontradas nos referidos trabalhos, pois ndo ¢ este o
objetivo desta pesquisa. A indicagdo dessas imprecisdes apenas busca reforgar e justificar a atualizagdo ¢ a
produgdo de um catalogo especifico das obras para contrabaixo do compositor ¢ que aponte, de fato, cada obra e
seu contexto.

8 O contrabaixo actstico pode ser utilizado pelo compositor, também, em conjuntos como grupos sinfénicos ou
cameristico, apenas como suporte harménico e ritmico. Essas obras ndo fazem parte do contexto do catalogo.
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pesquisa buscou também a construcdo de um referencial tedrico solido para a catalogagdo,
podendo assim levantar dados consistentes, condizentes com a realidade e compativel com o
processo de pesquisa académica cientifica.

A pesquisa se deu em seis etapas distintas, divididas em dois momentos. A primeira (1)
tratou da revisdo bibliografica inicial sobre os processos de catalogacdo de obras musicais no
Brasil. Nela foram identificadas as principais inciativas de cataloga¢do, suas motivagoes,
resultados ¢ limitagoes.

Na segunda etapa (2) foi revisada a bibliografia a respeito do repertorio brasileiro para
contrabaixo, na qual foi explorada a bibliografia disponivel em banco de dados de teses e
dissertagdes e periddicos especializados, buscando identificar o contexto do repertdrio para
contrabaixo no Brasil.

A terceira etapa (3) tratou da pesquisa documental e bibliografica acerca do compositor
Edmundo Villani-Cortes e sobre cada obra sua para contrabaixo, como publica¢des em geral,
edigdes, versdes, gravagdes etc.’

Observou-se, no entanto, que este processo ainda nao fora suficiente para ter um
panorama exato das obras do compositor, muito menos de como catalogé-las. Iniciamos, entao,
uma quarta etapa (4), na qual foi realizada uma entrevista semiestruturada com o compositor'’
a fim de elucidar todas as duavidas que surgiram a respeito das obras e levantar os dados
necessarios para a constru¢do do catdlogo. Foram coletadas copias digitalizadas das obras
manuscritas referentes a cada obra para contrabaixo, que serviram de material base para o
catdlogo proposto. Ao concluir o primeiro momento da pesquisa, foi elaborada uma lista de
obras para contrabaixo de Edmundo Villani-Cortes.

Para o segundo momento, com as obras coletadas e listadas, a pesquisa sobre o
compositor € a entrevista realizada, iniciamos a quinta etapa (5). Nela foi feita uma revisao
bibliografica, tedrica e exploratéria sobre os processos de catalogacao descritiva das Ciéncias
da Informacio e da Biblioteconomia, o que revelou o modelo teérico conceitual FRBR (1998)!!
e sua importancia para o universo da catalogacao.

A sexta etapa (6) trata da investigacdo das partituras de cada obra. Foram identificados
parametros musicais como: forma da obra; género; procedimentos composicionais, andamento,

duracdo; extensdo musical (tessitura); extensdo da obra (nimero de compassos); formula de

% Este primeiro recorte de pesquisa foi apresentado no XXIX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e
Po6s-Graduagdo em Musica — Pelotas - 2019, (PORTO; NODA, 2019).

10 A entrevista foi concedida no dia 21/maio/2019, na residéncia do compositor.

1 Functional Requirements for Bibliographic Records, Relatorio Final publicado pela primeira vez em 1998
pela KG Saur.
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compassos; € outros a serem incluidos na catalogacdo. Além da aplicagdo dos dados
bibliograficos levantados ao modelo tedrico e conceitual FRBR. A partir desse modelo, foi
possivel finalizar a constru¢do do catalogo proposto.

Apos esta introdugdo, o trabalho se divide em quatro partes. Na primeira apresentamos
0 compositor e suas obras para contrabaixo em uma contextualiza¢ao historica e composicional
de cada obra incluida no catdlogo. Na segunda parte foi realizada uma revisao bibliografica da
catalogacao musical no Brasil, descricao do referencial teorico, além de uma breve revisao
histérica da catalogacdo e do surgimento do modelo FRBR. Na terceira apresentou-se a
estrutura do catalogo proposto e esclarecimentos acerca da utilizagdo do modelo FRBR nessa
proposta. Na quarta parte apresentou-se o resultado final da pesquisa, a proposta de catalogo,

seguida das conclusdes da pesquisa.
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2 EDMUNDO VILLANI-CORTES

Edmundo Villani-Cértes (1930) ¢ um dos compositores brasileiros mais prolificos da
atualidade. Seu trabalho conta hoje com mais de 700 obras para instrumento solo, voz, camara,
pecas orquestrais e musica eletroacustica. Sua experiéncia eclética resulta em uma abertura em
seu estilo de composi¢do com abordagem flexivel as formas tradicionais, ele incorpora
elementos dos ambitos classicos e populares da musica.

Villani-Cortes ¢ natural de Juiz de Fora-MG. Pianista, arranjador, professor e
compositor, ¢ Doutor pelo Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP.
Aprimorou seus estudos com compositores como Camargo Guarnieri e mais tarde com Hans-
Joachim Koellreuter. No inicio de sua carreira, nas décadas de 1960 e 1970, teve uma intensa
producao na musica popular brasileira.

Como professor, na década de 70, lecionou harmonia funcional e arranjos e
improvisa¢do na Academia Paulista de Musica. Mais tarde, em 1982, teve a oportunidade de
trabalhar como professor de musica do Instituto de Artes da UNESP, onde permaneceu até 1999
(SOBREIRO, 2016, p. 16-17). Na Universidade Livre de Musica, foi professor na cadeira de
composicao de 1999 a 2008. Em 2009 participou do corpo docente da Escola de Musica do
Estado de Sdo Paulo, na cadeira de arranjo popular (ARAUJO FILHO, 2011, p. 40).

Villani-Cortes foi vencedor do concurso "Noneto de Munique", Alemanha, patrocinado
pelo Instituto Goethe do Brasil com a pega Noneto (1978). Em 1986 foi vencedor do concurso
de composi¢do patrocinado pela Editora Cultura Musical com duas obras: Choro Pretensioso
para violdo, em 1° lugar e com Ritmata n° I para piano solo, que obteve o 2° lugar.

Recebeu trés vezes o prémio de Melhores do Ano, conferido pela Associacao Paulista
de Criticos de Arte (1989, 1995 e 1998). Em 1992 foi escolhido pela Escola de Musica Arte
Livre como compositor do ano, homenageado por meio de diversos recitais com obras de sua
autoria. Em 1993 venceu o Concurso Mario de Andrade, patrocinado pela Prefeitura de Sao
Paulo, com a peca Rua Aurora, baseada em texto de Mario de Andrade'?.

Os temas presentes nas obras de Villani-Cortes, bem como sua maneira de harmoniza-
las ou orquestra-las, transitam livremente pela musica popular brasileira, pelo jazz e pela musica
de Debussy, Chopin, Ravel (GIARDINI, 2013, p. 34). Pode-se acrescentar, ainda, as influéncias
de Radamés Gnatalli, Camargo Guarnieri ¢ Villa-Lobos e dos russos Dmitri Shostakovitch e

Igor Stravinsky (HAMOND, 2005, p. 26).

12 MARCONDES, Marcos Antonio; RIBEMBOIM, Ricardo. Enciclopédia da Misica Brasileira: erudita,
folclérica e popular. Sao Paulo: Art Editora, 1998. p. 215.
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Em relacdo ao idioma da musica popular, Villani-Cortes utiliza-se de ritmos ou padrdes
ritmicos ¢ estilos como: choro, samba, toada, bossa nova, blues e baladas. As harmonias sao
influenciadas pela bossa nova e pelo jazz. Da musica classica, ele empresta as formas tonais
tradicionais e também se utiliza das tipicas estruturas de composi¢ao estabelecidas por praticas
historicas como: desenvolvimento motivico, busca de equilibrio e contraste. Outro importante
elemento da musica classica ¢ a escrita idiomatica para piano (RODRIGUES, 1., 2014, p. 23).

De acordo com Lutero Rodrigues (2006, p. 41), na musica do compositor
E. Vollani-Cortes hd um predominio da textura homofonica em relagao a polifonica, o que
ocorre em fun¢do da importancia que o compositor da a harmonia. Sua musica ¢ tonal, mas a
harmonia ¢ refinada e rica em sonoridades com influéncias recebidas do impressionismo
francés, do jazz e da musica brasileira. Nao ha, com frequéncia, a utilizacdo de acordes
triadicos, da-se preferéncia a acordes mais complexos, geralmente com a presenca de
dissonancias com bastante inclusdo de clusters.

Na realidade nunca adotei uma postura estética especifica. Posso compor agora uma
peca em uma linguagem tradicional e pouco depois trabalhar em uma obra com
posturas inteiramente opostas. Tudo vai depender do que desejar exprimir no
momento. Tenho para mim que o mais importante na composi¢ao ¢ a existéncia de
uma mensagem. A maneira como vou passa-la vai depender dos recursos técnicos
utilizados, os quais poderdo ser desde o contraponto rigoroso do estilo Palestrinense

até os efeitos obtidos num laboratério de musica eletroacustica (VILLANI-CORTES
apud CARVALHO, 2016, p.20).

Ainda de acordo com Lutero Rodrigues (2006, p. 41), ¢ possivel constatar uma
preocupacao do compositor com certa quadratura formal, o que ele admite ser uma influéncia
de sua longa pratica com a musica popular. Quando trabalha as formas maiores, como os
primeiros movimentos de sonatas e concertos, ele recorre ao perfil da “forma-sonata”, que ¢é
concebido com liberdade, preservando as estruturas que se opdem dois temas, mas sem
qualquer manutencgao das relagdes tonais tradicionais. Ele utiliza também a divisao original em
trés segoes: Exposicao, Desenvolvimento e Reexposicao, resguardando sua proporcionalidade.

Nas palavras do compositor:

As Sonatas que eu escrevi, procurei seguir esse esquema, sé que eu estabeleco: o tema,
o primeiro tema vai ser este, o segundo tema vai ser aquele, o desenvolvimento vai
ser agora este, assim eu estabelegco mais ou menos, e eu até conto compassos. Se, por
exemplo, na exposi¢do no primeiro tema tem tantos compassos, faco uma ponte
modulante e depois fago o segundo tema. Quantos compassos deu isso?
Hipoteticamente deu 100 compassos. Bom, entdo, para a forma ficar razoavelmente
equilibrada, eu vou ter que fazer 100 compassos de desenvolvimento desse material
que eu apresentei e fazer uma reexposi¢ao e uma coda. Entdo eu vou fazer um
movimento que vai ter aproximadamente 300 compassos. Eu penso assim (VILLANI-
-CORTES apud GIARDINI, 2013, p.96)
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Em seus desenvolvimentos, o compositor da prioridade a coeréncia da elaboracio
tematica, a0 mesmo tempo que se preocupa com a variedade da harmonia, inclusive nas
modulagdes. Nas pecgas curtas e movimentos lentos de obras mais extensas, o compositor
prefere o corte ternario da “Forma ABA”, enquanto que nos movimentos finais utiliza, com
maior frequéncia, o modelo do perfil formal do “Rond6”, observa-se sempre grande liberdade

(RODRIGUES, L., 2006, p. 47).

Se num determinado momento da musica eu tenho que colocar um ritmo de xaxado,
eu coloco. Se num determinado lugar eu quero fazer um efeito de cluster ou um acorde
atonal, eu vou fazer. Eu uso tudo, porque acho que se vocé se prende a uma escola
vocé ¢ a escola, vocé ¢ a escola, ndo vocé. A escola sou eu. A escola € o que eu acho
que devo fazer e a escola é 0 que eu sei, porque eu uso os recursos que tenho
(VILLANI-CORTES apud ARAUJO FILHO, 2011, p.21)

No que diz respeito a sua orquestragdo, Giardini (2013, p. 67) afirma que o compositor
parte da maneira de compor contrapontisticamente com diferenciagdo timbristica entre as vozes,
utilizando jogos de frases fragmentadas, o que da a sensacdo de “mobiles sonoros”, maneira
peculiar do compositor.

Nas composi¢cdes de Edmundo Villani-Cortes, ¢ possivel observar em esséncia, a
presenca de trés elementos: (i) o piano - possui formacao na Academia Brasileira de Musica e
teve intensa atua¢ao como pianista na musica popular; (if) a voz - casado com Efigénia Cortes,
cantora, tem boa parte de sua obra dedicada a voz; (iii) a flauta - seu pai foi flautista e o som do

instrumento esteve presente desde crianga. Desses elementos, através de sua vasta experiéncia

como arranjador, constréi o grande corpo de sua obra.

2.1 Obras para Contrabaixo de Edmundo Villani-Cortes: contextualizacido e descricdo
historica e composicional

Villani-Cortes ¢ um dos compositores brasileiros que mais produziu obras para
contrabaixo em um cendrio bastante reduzido. Contando apenas as obras originais para
contrabaixo, Villani-Cortes produziu cerca de 10 obras que podem constituir até 10% de todas
as obras originais para contrabaixo compostas no Brasil até o séc. XX'3.

O compositor atribui esse niimero consideravel de obras para o instrumento - além da
demanda de instrumentistas, causada por uma auséncia de repertorio nacional para o

instrumento-, ao fato de ter uma filha contrabaixista, a G€ Cortes. O compositor comenta que

13 Em Ray (2006, p. 107-110), é possivel identificar em sua lista cerca de 100 obras originais para contrabaixo
escritas até o séc. XX. Neste mesmo recorte da lista, Villani-Cortes possui 10 obras originais para contrabaixo.



22

tendo uma filha contrabaixista, sentiu-se na obrigacdo de compor para o instrumento, sendo ela,
uma das principais divulgadoras de sua obra e, em grande parte delas, a sua primeira interprete
(VILLANI-CORTES, 2019, p. 251).

As obras originais para contrabaixo do compositor foram escritas para formagdes como:
contrabaixo e piano, contrabaixo e percussdo, contrabaixo e violoncelo, contrabaixo e violdo.
Algumas obras receberam em um segundo momento, arranjos de acompanhamento de grupos
maiores como orquestra de camara, sinfonica e orquestra Jazz Sinfonica do Estado de Sao
Paulo'®. Villani-Cortes compds ainda, um quarteto para contrabaixo, 4 Dan¢a dos Quatro
Mestres (1995); um Concerto para contrabaixo e orquestra (1996); e Ponteio (2012), para
contrabaixo solo. Todas as obras encontram-se em manuscrito autégrafos no arquivo do
compositor, com exce¢do da obra Ponteio (2012), que se encontra em posse do interprete a
quem a obra foi dedicada.

As contribui¢des de Villani-Cortes para o repertorio brasileiro para contrabaixo trazem
boa parte das principais caracteristicas do compositor, exemplo da utilizacdo de melodias da
musica popular brasileira, como o choro. Na partitura do piano, as harmonias rebuscadas e os
ritmos sincopados sdo presentes. Podemos identificar ainda, a maneira de compor
contrapontisticamente em uma diferenciagdo timbristica com jogos de frases fragmentadas.

Uma caracteristica marcante nas suas obras para contrabaixo ¢ a utilizacdo de notas
duplas ou bicordes (acordes de dois sons), o compositor as utiliza em todas as obras originais
para contrabaixo, exceto em Bachianinhas 1 e 2 (1992). Em algumas dessas ocorréncias, o
compositor se utiliza das notas em corda solta. Em outros momentos com as duas notas presas,
geralmente em intervalos de Sas e 4as justas, tendo em vista a estrutura do instrumento, ¢ um
desafio técnico para o interprete.

Nesta catalogagdo apresentam-se, ndo somente as obras originais para contrabaixo do
compositor, mas também obras transcritas pelo compositor para o contrabaixo, compostas
inicialmente para outras formagdes instrumentais.

A seguir, a lista de obras do compositor (Tabela 1) que constam no catidlogo proposto.
Esta lista inclui nove obras originais, listadas cronologicamente, em seguida trés transcri¢coes
para contrabaixo elaboradas pelo compositor, listadas cronologicamente com data de

composicao da obra original. A lista soma 12 obras incluidas neste catalogo.

4 A Orquestra Jazz Sinfonica de S3o Paulo foi criada em 1989 pelo governo do Estado e idealizada por Arrigo
Barnabé. Cf. ESTADO DA CULTURA. Orquestra Jazz Sinfoénica. Disponivel em:
http://estadodacultura.sp.gov.br/agente/156/. Acesso em: 23/06/2020. Villani-Cortes também participou da criagdo
da orquestra, organizando e selecionando os componentes e atuando também como regente nos anos de 1990 e
1991 (ARAUJO FILHO, 2011, p. 28).
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Nome da peca Ano Instrumentacdo Original ou
Transcrigao
1 Praeludios Onnibus 1979 Contrabaixo e Piano Original
2 Choron 1981 Contrabaixo ¢ Piano Original
3 Raizes 1991 | Contrabaixo e Percussdo Original
4 Bachianinhas 1 e 2 1992 | Contrabaixo e Violoncelo Original
5 A Sétima Folha do Diario do Saci 1992 | Contrabaixo e Violoncelo | Original
6 A Danga dos Quatro Mestres 1995 | Quarteto de Contrabaixo Original
7 Chorando 1996 Contrabaixo e Piano Original
8 Concerto para Contrabaixo e 1996 | Contrabaixo e Orquestra Original
Orquestra
9 Ponteio 2012 Contrabaixo solo Original
10 | Fonte Eterna 1974 Contrabaixo e Piano Transcri¢do
11 | 5 Miniaturas Brasileiras 1993 Contrabaixo e Piano Transcrigao
12 | Melodia para Luciana 2001 Contrabaixo e Piano Transcrigdo

Tabela 1 — Lista de Obras para Contrabaixo de Edmundo Villani-Cértes Incluidas no Catalogo.

Nos topicos a seguir, apresentamos uma descri¢do de cada obra incluida no catilogo

proposto e seu contexto historico e composicional, elaborado a partir da (1) pesquisa

bibliografica e documental; (2) entrevista semiestruturada com o compositor (VILLANI-

CORTES, 2019); e (3) a investigagdo das partituras manuscritas.

A descri¢do e contextualizacdo das abras serve a apresentagdo, desambiguacdo e

confirmacdo dos dados. Atende ao primeiro objetivo levantado pela pesquisa, o de buscar o

entendimento de fato das obras de Villani-Cortes para contrabaixo, como também, de subsidio

para a proposta de catalogacdo, que visa uma descri¢do abrangente € para assegurar uma

representacdo dos documentos musicais e bibliograficos com suficiéncia e precisdo, de maneira

que as informacdes disponibilizadas correspondam, o mais fielmente possivel, as caracteristicas

das obras e seus suportes (MANNIS, 2017, p. 30.). Ainda de acordo com Mannis (2017):

Os dados disponibilizados durante a consulta ao registro catalogado devem, de
maneira estendida, tornar acessiveis a todo publico informagdes sobre aspectos
histdrico, estético e social; aspectos artistico, cientifico e tecnoldgico pertinentes aos

documentos; efetivo musical detalhado;

meios para acessar aoS pProcessos

operacionais para a realizacdo da obra; procedimentos para aquisicao do documento
e do direito do uso de seu contedo (MANNIS, 2017, p. 30.).
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Neste momento, ¢ importante salientar a participagdo do compositor nesta pesquisa.
Com a sua contribui¢do, tem-se um catalogo com a precisdo de dados vindos do préoprio
compositor, aliada a informacdes de pesquisa bibliografica e documental, o que traz ao
utilizador do catdlogo uma descrigdo bibliografica com informacdes consistentes para uma

melhor preservacdo, memoria e divulgagdo da obra.

2.1.1 PRAELUDIOS ONNIBUS (1979)

Praeludius Onnibus foi a primeira obra composta pelo compositor, originalmente, para
contrabaixo e piano. E dedicada a sua filha Gé Cortes, que é contrabaixista. Ela a interpreta na
primeira audi¢ao da obra no 2° Concurso Nacional de Jovens Intérpretes da Musica Brasileira,
em 1984. A obra possui uma interpretacdo por André Geiger registrada no CD Grupo AUM
interpreta Villani-Cortes (2002) e uma edi¢cdo realizada pelo compositor, mas ainda nao
publicada.

O titulo em homenagem a sua filha, como busca explicar o compositor em entrevista, ¢
um jogo de palavra com os termos “preludio” - que se refere a algo que se inicia - € o termo em
latim “praeludius” com a expressao “para ela”. O afixo “On” se refere a um apelido carinhoso
de sua filha Gé Cortes. O compositor se utiliza do afixo “On” e o termo “omnibus”, que em
latim significa “para todos”, em um jogo de palavras que formam a expressao utilizada no titulo
“Onnibus”. Neste jogo, a ideia de “para ela, On” ou “para ela, apenas, On” se torna Praeludius
Onnibus (VILLANI-CORTES, 2019, p. 240).

A obra (Figura 1) tem textura homof6nica e tonal, no entanto, na harmonia nao ha com
frequéncia, a utilizacdo de acordes triddicos, dando preferéncias a acordes mais complexos,
quase sempre com a presenca de dissonancias. A obra possui uma quadratura formal,
semelhante a “forma-sonata”, com exposi¢do, desenvolvimento e reexposi¢cdo, € a oposicao
entre dois temas. Na reexposi¢do, o primeiro tema reaparece idéntico e o segundo tema

reaparece semelhante a exposicdo, apresenta-se a estrutura da obra como sendo ABA".
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Figura 1 — Praeludius Onnibus (1979), compasso 1 a 8.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

O compositor busca explicar que escreveu a obra explorando apenas a regido grave, pois
acreditava que esta fosse uma regido caracteristica do instrumento, sem buscar virtuosismo por
parte do interprete (VILLANI-CORTES, 2019, p. 241). Outra caracteristica marcante da obra,
ressaltada pelo compositor, diz respeito as ultimas duas notas tocada no contrabaixo (Figura 2),
um bicorde, caracteristica da linguagem do compositor no seu repertdrio para contrabaixo, no
entanto, as notas Mil (corda solta) e Sol#3 (na segunda oitava da corda sol) inviabilizam que o
interprete ataque as notas simultaneamente devido ao angulo das cordas no instrumento. Neste

caso, o interprete ¢ obrigado a utilizar uma técnica que podemos denominar de técnicas



26

expandidas’, em que ele introduz o arco por baixo das cordas (Figura 3), podendo assim

alcancar, simultaneamente, a corda MI e a corda Sol.

Figura 2 — Ultimos compassos de Praeludius Onnibus (1979). Nos tltimos dois tempos do tltimo compasso,
notas Sol# na segunda oitava da primeira corda junto a quarta corda solta.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

Figura 3 — Arco por baixo das cordas

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

15 Técnicas expandidas, ou estendidas técnicas, é toda forma ndo tradicional de se utilizar o instrumento

respeitando suas possibilidades fisico-acusticas (PONTES, 2010, p. 34).
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2.1.2 CHORON (1981)

O titulo da obra também ¢ uma homenagem a sua filha, carinhosamente chamada de
“On”. A jun¢ao da palavra choro com o sufixo “On”, em referéncia a filha, forma o termo
utilizado no titulo Choron (VILLANI-CORTES, 2019, p. 241). A obra também foi estreada por
G¢é Cortes no 2° Concurso Nacional de Jovens Intérpretes da Musica Brasileira, em 1984, e ¢
uma das mais escolhidas por interpretes para a inclusdo em recitais de contrabaixo no Brasil e
no exterior.

A obra original para contrabaixo e piano possui trés interpretacdes registradas: duas por
Milton Masciadri, uma (1) em seu CD Romanza (1994), com Edward Eikner ao piano e outra
(2) com Angiolina Sensale ao piano no CD Miniature dall'Europa al Nuovo Mondo (1996). Ha
uma terceira (3) interpretacdo por André Geiger no CD Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
(2002).

Choron (1981) possui trés versdes da partitura, além do manuscrito: (1) uma edi¢ao
realizada por Milton Masciadri para contrabaixo e piano, incluida em uma coletanea de musica
contemporanea Antologia di musica contemporanea (1995), publicada por Edizioni Musicali
Sinfonica'é; (2) uma versdo para contrabaixo e violdo, realizada pelo compositor e editada por
Irokun Brasil Edi¢gdes Musicais (2004); e uma (3) versdo da partitura para contrabaixo e
orquestra, realizada pelo compositor para ser interpretada por sua filha Gé Cortes junto a
orquestra Jazz Sinfonica de Sao Paulo (VILLANI-CORTES, 2019, p. 242).

Como o proprio titulo sugere, a obra tem a tematica do choro (Figura 4). De textura
homofonica, tonal, a obra traz melodias e harmonias caracteristicas do género e da musica

popular brasileira. Macro estruturalmente se apresenta em uma forma ABA.

16 O editor optou por transcrever a partitura para contrabaixo um tom acima, de D6 maior para Ré maior, utilizando
a afinacdo solo. A escolha ¢ feita para dar mais projecdo sonora ao instrumento, no entanto, a op¢ao comumente
utilizada ¢é transpor a parte de piano ou de acompanhamento, mantendo a parte do contrabaixo em sua tonalidade
original, o que ndo acontece nesta edi¢do da obra.
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Figura 4 — Choron (1981), compassos iniciais.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

Na obra, o compositor apresenta uma das suas caracteristicas no que diz respeito a sua
linguagem para o contrabaixo, a utilizagdo de notas duplas (Figura 5). Nos ultimos compassos

da obra, Villani-Cortes utiliza bicordes em intervalos de tercas, quartas, quintas e sextas.

Figura 5 — Choron (1981), compassos finais.
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2.1.3 RAIZES (1991)

A obra foi composta em 1991 e dedicada a Sonia Ray (contrabaixista) e a Valéria Zeidan
(percussionista). As dedicatarias estrearam Raizes na abertura do I Concurso Nacional de
Composi¢do para Contrabaixo do Instituto de Artes da Unesp. (RAY, 1996, p. 57). Nao foi
possivel identificar nenhuma edicdo ou registro de gravagdes publicadas da obra que se
encontra, ainda, apenas em manuscrito ou copias.

Raizes (1991) foi composta para contrabaixo e percussao, este ultimo, alternando entre
berimbau e caxixi; tumbadoras, grave e agudo; e vibrafone. O titulo da obra, como afirma o
compositor (VILLANI-CORTES, 2019, p. 243), busca remeter as raizes afro-brasileiras,
caracterizadas nos instrumentos de percussao como o berimbau as tumbandoras € os acentos
em ritmos sincopados, além de contar com harmonias dissonantes, caracteristica do compositor,
principalmente nos momentos em que o vibrafone esta presente.

A obra estd estruturada em quatro partes, facilmente observadas pela troca dos
instrumentos de percussao, em que cada um deles esta presente em duo com o contrabaixo em
cada uma das quatro partes. A primeira parte, A, fica a cargo do contrabaixo e berimbau e
caxixi. O contrabaixo apresenta um tema em quatro compassos € ¢ respondido pelo berimbau
em um gesto ritmico. Em seguida, o compositor desenvolve a parte A em um jogo ritmico de
frases curtas em um didlogo contrastante entre contrabaixo e o berimbau (Figura 6). Na obra, o
compositor também faz uso de notas duplas no contrabaixo em quase toda a parte A e no final

da parte B, sempre em intervalos de quartas
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Figura 6 — Raizes (1991), compassos iniciais.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

No segundo momento, parte B, ha a troca de instrumento, na qual o berimbau ¢
substituido pelo vibrafone (Figura 7). O tema inicial é reapresentado meio tom abaixo, em fa#,
com uma repeticao modificada em acompanhamento de acordes no vibrafone. Em seguida, o
compositor desenvolve o tema no contrabaixo em frases longas e melodicas em contraste a

parte A, acompanhado por acordes e arpegios no vibrafone.
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Figura 7 — Raizes (1991), entrada do vibrafone.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

A terceira parte, C, ha a troca, novamente, do vibrafone por tumbadoras, em graves e
agudos, com indicacdo de improvisado e “ad libitum” (Figura 8). Nesta terceira parte, a
caracteristica ritmica volta a ser acentuada entre os dois instrumentos, em um jogo de frases
curtas em didlogo, semelhante a parte inicial. No entanto, o ritmo neste momento ¢

caracterizado por tercinas (ou quidlteras), tanto no contrabaixo como nas tumbadouras.
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Figura 8 — Raizes (1991), entrada das tumbadoras e ritmos em tercinas.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

No quarto momento final ha a volta do vibrafone (Figura 9) em um breve
desenvolvimento tematico, em que o compositor apresenta estruturas semelhantes ao material
inicial presentes em A e B e os ritmos em tercinas caracteristicos da parte C, desenvolvendo até

a coda que finaliza a obra.
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Figura 9 — Raizes (1991), volta do vibrafone na parte final.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.4 BACHIANINHAS 1 E 2 (1992)

As Bachianinhas 1 e 2 foram compostas inspiradas em suas aulas de composi¢cdo
ministradas na UNESP durante as décadas de 1980 e 1990, onde o compositor analisava, junto
aos seus alunos, algumas das invengdes a duas vozes compostas por J. S. Bach (VILLANI-
CORTES, 2019, p. 248). E nesse contexto que o compositor elabora as Bachianinhas I e 2 para
violoncelo e contrabaixo. Em que busca expor sua concep¢do em uma instrumentagdo nao
convencional para invencao a duas vozes em que faz uso, em contraponto, de dois instrumentos
de registros graves. As obras se encontram apenas em manuscrito autografo ou copias deles.
Ambas sdo obras curtas que juntas chagam a cerca de 3 minutos e servem facilmente ao

desenvolvimento técnico e artistico de interpretes iniciantes.
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2.1.4.1 Bachianinhas 1 (1992)

Em Bachianinha 1 (Figura 10), o tema ¢ exposto no primeiro compasso, com a
exposi¢ao apresentada nos quatro primeiros compassos. O desenvolvimento ocorre nos cinco

compassos seguintes, quando o tema ¢ reexposto e desenvolvido até a conclusdo.

Figura 10 — Bachianinha 1 (1992) compassos iniciais.

= e E e |
; C o — — ! 1 [ ]
Violoncelo Hon?€ i i » '='!=‘I- = a® l|=r A ———
\é‘] ;f ’ J‘J", qd —
. -': |)p - ™ ﬁ# r ) '3.5 IU
Contrabaixo S/H2C o e® o w
P f_== O O
3
. 2 o ' .
Q.F) ‘FJ' ! ﬁ f-r“'-f' o A ‘|=
@9' P oy = E
Q) L Td"f
: R AN s r el '? fes » [ 3. ZPW
"}WH | I | p;rth-
e . L =8

—

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.4.2 Bachianinhas 2 (1992)

Bachianinha 2 (1992) (Figura 11) inicia com um arpejo em La menor e segue,

basicamente a mesma estrutura de Bachianinha 1.

Figura 11 — Bachianinha 2 (1992) compassos iniciais.
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2.1.5 4 7 FOLHA DO DIARIO DE UM SACI (1992)

A obra, composta para violoncelo e contrabaixo, conta também com um manuscrito para
duo de contrabaixo. Nao foi possivel identificar nenhuma edi¢do ou registro de gravagao. A
obra foi encomendada e estreada pela professora Valerie Albright, atual diretora do Instituto de
Artes da UNESP, mas o compositor teve um breve prazo para finalizar e entregar a obra.
Villani-Cortes comentou que comp0s a obra “na correria”, enquanto dirigia seu carro, parava
nos sinais e anotava os temas em um papel, para que assim pudesse entregar a obra a tempo
(VILLANI-CORTES, 2019, p. 243).

O compositor comenta ainda, que este momento curioso o fez se perguntar como seria
se estivesse em um pais com tradi¢do em musica de concerto, como a Alemanha. Nas palavras
do compositor “eles sdo cuidadosos e sistematicos e teriam meses, até ano, para compor uma
obra, além de suporte financeiro”. Explica ainda que no Brasil, a oportunidade de ter suas obras
tocadas por interpretes sdo raras e precisam ser aproveitadas (VILLANI-CORTES, 2019, p.
243).

O compositor brinca dizendo que, com esta situacdo, sentiu-se como um Saci, uma

personagem do folclore brasileiro de uma perna s6. O Saci faz com uma perna, o que os outros
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fazem com duas, referindo-se a diferenca do suporte ao compositor entre o Brasil e paises de
tradi¢do em musica de concerto (VILLANI-CORTES, 2019, p. 243).

Nesta sua alusao ao Saci, sentindo-se como um, o compositor comenta que decidiu abrir
seu diario em busca de inspiragdo para a obra e afirma com humor: “o diario do Saci nao tem
folhas de papel, tem folhas de arvores”. Decidiu, entdo, o Saci, ao folhear seu didrio, abrir na
sétima folha, o que deu nome a obra de: 4 7“ Folha do Diario de um Saci (1992). Esse titulo,
quase poético, inspirou uma série de obras chamadas 4s Sete Folhas do Didrio de um Saci.

A obra, macro estruturalmente, esta dividida em quatro partes. Na primeira parte, A, o
compositor apresenta o primeiro tema em quatro compassos na voz inferior e, em resposta, um
segundo tema curto, em um compasso em semicolcheias na voz superior, em seguida

desenvolve os temas em didlogo de carater ritmico acentuado (Figura 12).

Figura 12 - 4 7¢ Folha do Diario de um Saci (1992), compassos iniciais com carater ritmico acentuado.

Sempre ritmico, com vivacidade 1_11_1h$ '}
: AT - - - . O -
Contrabaixo 1 )‘ﬁi% A o
s 1 Fi Fi
nf
B reabsie 3 P Y o o °
ontrabaixo : L 1 - e
B iy /I i T 1 7 .
] r = Ve — r
p
138852
. 3
. I b"
L8 O’ p— - e
g— ¥ - 'J T 1|’r ]
AN
. e BBEez .
G 1 = i
— 7 —

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

A parte B, inicia-se com a chegada de um material ritmico constante, em semicolcheias.
As duas vozes executam a mesma melodia em paralelo, com um intervalo de terga e em frases

de quatro compassos (Figura 13).
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Figura 13 — 4 7 Folha do Diario de um Saci (1992), chegada de material ritmico constante, em semicolcheias.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

Novamente, ocorre mudancga de material e as duas vozes voltam a executar melodias

contrastantes e simultaneas, diferente de como ocorreu em A, o que pode caracterizar uma parte
C (Figura 14).

Figura 14 — A 7° Folha do Diario de um Saci (1992), mudanga de material, caracterizando uma parte C.
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No compasso 55 ha o retorno ao material de B, com as vozes em paralelo, em intervalos
de ter¢as e em semicolcheias. O compositor conclui a obra com uma coda (Figura 15) com

notas duplas em figuracdo mais lenta (minimas).

Figura 15 — 4 7¢ Folha do Diario de um Saci (1992), compassos finais, com a coda em figura¢do mais lenta.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.6 A DANCA DOS QUATRO MESTRES (1995)

Tradicionalmente, os quartetos para contrabaixo, como ressalta o compositor, t€m uma
disposi¢do das vozes funcionando em uma disposi¢ao técnica, em que o primeiro contrabaixo
apresenta um nivel técnico mais elevado e assim gradativamente, até o quarto contrabaixo, em
um nivel técnico mais limitado, que executa apenas uma base harménica (VILLANI-CORTES,
2019, p. 245).

No seu quarteto para contrabaixo, 4 Dang¢a dos Quatro Mestres (1995), Villani-Cortes
buscou trabalhar tecnicamente a divisdo das vozes, intencionalmente diferente da tradicao
apontada, que privilegia igualmente os quatro contrabaixos, no qual, os quatro instrumentistas
sdo desafiados, tecnicamente, ao mesmo nivel (VILLANI-CORTES, 2019, p. 245).

A peca possui fortes caracteristicas ritmicas, com grande presenga de ritmos de dangas
brasileiras, particularmente o baido e o samba. No quarteto, o compositor apresenta uma das
suas principais caracteristicas, a fragmentag¢do das frases entre as vozes (Figura 16), dando a
sensagdo de “mobiles sonoros”, maneira peculiar do compositor apontada anteriormente por
Giardini (2013).

Para a execucdo da obra, exige-se um certo nivel técnico por parte dos interpretes, aliado
ao marcante carater de dangas brasileiras, o compositor buscou dar o nome da obra de: 4 Danca
dos Quatro Mestres.

A peca possui uma edi¢dao realizada por Sonia Ray e publicada pela Irokun Brasil

Edi¢des Musicais em 2004. Nao foi possivel identificar nenhum registro de gravacdo da obra.
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De acordo com as informagdes na edicdo a obra foi escrita a pedido do professor Sandrino
Santoro para ser executada junto com os contrabaixistas Sandor Molnar, Fausto Borém e
Roberto Arzzolla, o que infelizmente nunca aconteceu. A obra teve sua estreia em Sao Paulo,
em Agosto de 1996, pelos contrabaixistas Sonia Ray, Valerie Albright, Jos¢ Guimaraes Jr. e
Sérgio Acerb. Mais tarde, no mesmo ano, a peca foi editada por Sonia Ray para sua estreia norte

americana na Universidade de Iowa.

Figura 16 — A Danca dos Quatro Mestres (1995). Compassos inicias. Fragmentacdo das vozes.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

2.1.7 CHORANDO (1996)

Chorando, para contrabaixo e piano (Figura 17) obteve 3° lugar no II Concurso Nacional
de Composicdo para Contrabaixo promovido pela ABC - Associacdo Brasileira de
Contrabaixistas e realizado na EM-UFMG sob a coordenacdo de Fausto Borém. Nao foi
possivel identificar nenhuma edicdo da obra. Esta se encontra apenas em manuscritos

autografos. No entanto, Chorando (1996) possui duas performances registradas em CD. A
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primeira, gravada por André Geiger com Arlete Gordilho ao piano, com inclusdo de percussao
por Piero Damiani, faz parte do CD Os Boruloides do Grupo AUM. A segunda performance
registrada ¢ de autoria do contrabaixista Thibault Delor, ao invés do piano, esse registro conta
com um arranjo para orquestra de camara executada pelo grupo Oficina de Cordas "Nova

Cdmara". A gravacao faz parte do CD “Concerto a Brasileira” do grupo.

Figura 17 — Compassos iniciais de Chorando (1996), versdo para contrabaixo e piano.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

O compositor comenta que apesar do titulo, que ¢ referéncia ao género choro, a obra
tem carater alegre e justifica em tom emocionado, dizendo que: “s6 quem chora ¢ quem ri,
porque isso sdo coisas originarias da sensibilidade do ser humano” (VILLANI-CORTES, 2019,
p. 247).

A peca tem andamento de seminima a + ou — 96 bpm!” e indicaciio de “com graca”. A
partir do compasso 41 (Figura 18), a obra ganha uma atmosfera cantdbile, contrastante, com

indicagdo “Expressivo” e mais lento, que precede uma cadéncia para o contrabaixo.

17 A indicagdo consta na partitura individual do contrabaixo
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Figura 18 — Parte B, momento contrastante com indica¢do de “Expressivo” e mais lento, precedendo a cadéncia.

410 menos «=66a 70+ -
|
ce. [GP—— == = i
( 33
b EXpr‘:SIVO './_F i f ﬁ“\F /— > !—l-—: - ) 5!—:‘:—5
)@ ‘ | y i o=
no. -~ 5
= 7
=
47
.Q b | b po—1 i 1
cv. [&5 = N — S L4, PO 1) |
D e 1
— b o
. . ﬁj;m:b\ih,é_\: £ L8 5
y A | 7 & L] T oI -
Gt prr bt
Pno.
" P | d ‘hfﬁl E bi‘ qﬁ'g.h-" r ﬁ:ti —; ‘bﬁ
B sr— - Sis=mms=msss

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

A cadéncia (Figura 19) se inicia no compasso 70, em que o contrabaixo atua em solo e

“com liberdade”, nesta cadéncia o compositor faz bastante uso de notas duplas. Apos a cadéncia

a obra volta a atmosfera alegre inicial, até sua conclusao.
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Figura 19 — Cadéncia para o contrabaixo.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.8 CONCERTO PARA CONTRABAIXO E ORQUESTRA (1996)

O Concerto para Contrabaixo e Orquestra segue a tradicao classica de trés movimentos:
rapido, lento e rapido, sendo eles: Toada, Cantiga ¢ Embolada. A primeira audi¢do da obra foi
realizada na cidade de Braganga Paulista, no Teatro Municipal, pelo contrabaixista Thibault
Delor e a Orquestra Sinfonica de Braganga Paulista sobe a regéncia do maestro Eduardo
Ostergreen, em 2002. A obra ¢ dedicada a filha do compositor, G Cortes.

O compositor comenta que tem como processo de composicdo sempre escrever a parte
para piano de suas obras primeiro e, em seguida, a partir desse ponto, a orquestra¢do ou demais
arranjos. Com o Concerto para Contrabaixo nao foi diferente (Figura 20). A versdo para
contrabaixo e piano consta ainda, apenas em manuscrito autégrafo, enquanto a versdao para
orquestra possui uma edi¢ao realizada pelo compositor. Para o concerto a orquestra conta com:
Sopros (flauta, oboé, clarinete, fagote e trompa); Cordas (incluindo harpa) e; percussdo

(incluindo timpanos e marimba). Nao foi possivel identificar nenhum registro de gravagdo do

concerto.
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Figura 20 — Cadéncia na abertura do Concerto para Contrabaixo e Orquestra (1996).
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

No primeiro movimento, Toada, termo que se refere a um género de canc¢ao brasileira,
o compositor inclui uma tradicional cadéncia, no entanto, no inicio do movimento € nao apos o
desenvolvimento ou ao final como tradicionalmente ocorre. Sobre esse processo o compositor

comenta:

Entdo, eu falei assim: vai comegar o concerto com uma cadéncia, como se o
instrumentista tivesse experimentando o instrumento, fazendo umas escalas, dando
umas arcadas, experimentando umas notas, vendo uns glissandos etc. (VILLANI-
CORTES, 2019, p. 247).

O primeiro movimento conta com bastante liberdade formal, além de explorar a
expressividade do instrumento, de harmonicos e acordes de dois, trés e quatro sons. O segundo
movimento, a Cantiga (Figura 21), tradicionalmente lento, tem caracteristicas “cantabile” com

indicacdo de andamento “moderato”, sobre ele, o compositor destaca a excelente aceitacdo do

plblico (VILLANI-CORTES, 2019, p. 248).
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Figura 21 — Compassos inicias do segundo movimento do Concerto para Contrabaixo e

Orquestra (1996), Cantiga.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

O terceiro movimento, Embolada, termo que se refere a um género ou processo musical
e poético que ocorre nas estrofes de cocos e desafios, caracterizado por textos declamados
rapidamente. Comenta o compositor que o compds em uma sequéncia de notas (Figura 22) que
busca reproduzir a ideia musical do género trazida para a linguagem do contrabaixo, que resulta

em um desafio técnico para o interprete (VILLANI-CORTES, 2019, p. 248).
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Figura 22 — Entrada do contrabaixo, inicio do terceiro movimento do Concerto para Contrabaixo e

Orquestra (1996), Embolada.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

O Concerto para Contrabaixo e Orquestra (1996) de Villani-Cortes € uma das poucas
obras brasileiras concertantes para o instrumento que conta com a forte presenga de elementos
nacionalistas. Assim, ¢ possivel afirmar que se trata de uma das principais obras do repertorio

brasileiro para contrabaixo.

2.1.9 PONTEIO (2012)

A obra mais recente do compositor, Ponteio, foi escrita para contrabaixo solo. Villani-
-Cortes comenta que escreveu a obra como uma alternativa ao interprete, em relacdo as suites
de Bach para violoncelo solo, uma das obras mais interpretadas pelos contrabaixistas. Ele brinca
ao dizer: “a minha intencdo foi fazer uma obra para que o instrumentista que tivesse cansado
de tocar as Suites de Bach, estudasse o meu Ponteio”. Ele completa sua explicagdo com destaque
para as modulagdes harmonicas, os ritmos acentuados, o elevado nivel técnico para o
instrumentista e a presenca de caracteristicas da musica brasileira (VILLANI-CORTES, 2019,

p. 250).
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O compositor também comenta que compoOs a obra para o contrabaixista Pedro Macedo,
do duo de violdo e contrabaixo com Rafael Cardoso (violdo). Formado em 2007, o duo tem
uma intensa relacdo com a obra do compositor, tem constantemente interpretado suas obras
para a formagao do duo, como versdes de obras adaptadas. Atualmente, o duo se encontra em
processo de gravacao da obra Ponteio (2012), como, também, de outras obras do compositor.
No entanto, além desse registro em andamento, ndo foi possivel identificar nenhum outro
registro de interpretagdo. A partitura se encontra no cervo do contrabaixista Pedro Macedo
(VILLANI-CORTES, 2019, p. 250). A obra foi estreada por Sonia Ray no Festival
Internacional de Musica da EMAC-UFG em 2012 e possui uma edi¢ao publicada pelo LPCM-
UFG'®.

Ponteio (2012), possui uma estrutura ABA, em que, a parte A pode ser caracterizada
pelo uso de semicolcheias com indicagdo “ritmico” (Figura 23) em contraste com a parte B,
caracterizada por colcheias com indicagdo de andamento “molto cantabile” e “moderato
cantabile” (Figura 24). Apo6s o retorno de A, a obra € concluida com uma coda constituida por
notas duplas (Figura 25), caracteristica marcante do compositor no que diz respeito a sua

linguagem para o contrabaixo.

Figura 23 — Compassos iniciais de Ponteio (2012), parte A caracterizada por semicolcheias.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

18 Laboratoério de Performance e Cognigdo Musical Escola de Musica e Artes Cénicas - Universidade Federal de
Goias. www.lpcmufg.com



Figura 24 — Parte B da obra Ponteio (2012), caracterizada por ritmo mais lento em colcheias e seminimas.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

Figura 25 — Cadéncia final da obra Ponteio (2012), para contrabaixo solo.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.10 FONTE ETERNA (1974)

Fonte Eterna ¢ uma das primeiras obras do compositor. Foi composta para voz e piano,
com letra de Laerte Freire e teve sua primeira audicdo por Efigénia Cortes, esposa do
compositor, com o proprio compositor ao piano, em Juiz de Fora, no de 1975. A obra (Figura
26) nao possui edigdo para contrabaixo, no entanto existem duas performances gravadas por

interpretes contrabaixistas.



48

Figura 26 — Fonte Eterna (1994), partitura original para canto ¢ piano.
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O primeiro registro para contrabaixo e piano foi realizado por André Geiger e Arlete

Tironi Gordilho (piano), gravado em junho de 2001 no CD “Grupo AUM interpreta Villani-

Cortes”. A segunda performance gravada foi realizada pelo contrabaixista Thibault Delor.

Nesta, a parte de piano foi substituida por um arranjo para orquestra de camara realizada pelo

grupo Oficina de Cordas "Nova Camara". A performance consta no CD do grupo “Concerto a

Brasileira”. Sobre o processo de interpretagdo de suas obras, inicialmente compostas para
outros instrumentos, 0 compositor comenta:

Se vocé for escrever para um instrumento, mesmo uma flauta, um clarinete, um

trompete, ou entdo para o instrumento de corda como um violino etc., € como um

contrabaixo também. Se vocé cantar aquilo que vocé escreveu, ¢ aquilo soar bem
como o canto, vai soar bem no instrumento (VILLANI-CORTES, 2019, p. 249).

O comentario do compositor diz muito sobre o seu processo criativo e expressa bem a
possibilidades de interpretacdo de suas obras por outros instrumentos que ndo aqueles para o

qual as obras foram originalmente compostas. Isso abre um grande leque de possibilidades para

o interpretes contrabaixista, tendo em vista o grande nimero de obras do compositor.
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2.1.11 5 MINIATURAS BRASILEIRAS (1978)

A 5 Miniaturas Brasileiras, obra com mais gravagoes € transcricdes € também a mais
executada do compositor, foi composta em 1978, para flauta doce e piano. Em entrevista, o
compositor comenta que neste ano buscou uma editora para que pudesse publicar suas obras e
obteve como resposta que, apesar de suas obras possuirem grande qualidade, naquele momento
esse tipo de publicagdo nao estava dando o retorno que a editora esperava. Ouviu entdo, do
editor, a indicacdo de que se compusesse obras faceis, simples, como para flauta doce e piano,
para que os professores utilizassem em suas aulas para criangas, talvez pudessem ser editadas
(VILLANI-CORTES, 2019, p. 245).

O compositor continua seu depoimento e diz que seguiu o conselho da editora e compds,
em uma manha, cerca de 8 miniaturas. O editor escolheu 5 miniaturas e fez publicacdo de um
album com as 5 Miniaturas Brasileiras (1978). Infelizmente, a editora Cultura Musical, decretou
faléncia no ano seguinte (VILLANI-CORTES, 2019, p. 245).

Pouco tempo depois, a pedido de um colega, o compositor fez a primeira versao da obra
para outra formagao que ndo a original, para trio de violino, violoncelo e piano, e recebeu dos
interpretes o comunicado da 6tima aceitagdo do publico (VILLANI-CORTES, 2019, p. 245).
A obra teve sua estreia em Sao Paulo, em 1979, por Nathan Schwartzmann (violino), Nadyr
Tanus (violoncelo) e Claudio de Brito (piano), no Auditdrio da Biblioteca Mario de Andrade.
(COELHO, 2006, p. 9). Hoje, a obra chega a cerca de 15 versdes diferentes (VILLANI-
CORTES, 2019, p. 246).

A versdo para contrabaixo 5 miniaturas Brasileiras (1993) foi executada na Espanha,
onde também teve grande aceitagcdo do publico. O compositor comenta que pouco tempo antes
da entrevista, recebera o convite para a obra participar de um importante festival de musica de
camara na Europa, a qual foi descrita como uma obra monumental (VILLANI-CORTES, 2019,
p. 246).

O compositor justifica o sucesso alcancado pela obra dizendo, em outras palavras, que
mesmo que a obra tenha sido escrita para ser executada por criangas, a simplicidade técnica nao
se confunde com simplicidade artistica e ressalta que cada nota e cada acorde foram escolhidos
com muito critério pelo compositor (VILLANI-CORTES, 2019, p. 246).

A 5 miniaturas Brasileiras (1993): Preludio (Figura 27); Toada (Figura 28); Choro
(Figura 29); Cantiga de Ninar (Figura 30); e Baido (Figura 31), tiveram suas versdes para
contrabaixo e piano publicadas pela UNIRIO, em 1993. O compositor utiliza as regides média

e grave do contrabaixo, explorando seu “cantabile” no Preludio, na Toada e na Cantiga de
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Ninar, utiliza técnica de “detaché” e pizzicato no Choro e “glissandi” e cordas duplas e
percutidas “com legno” no Baido (RAY, 1996, p. 36). A obra possui uma versio para
contrabaixo e violdo realizada pelo compositor e estreada por Sonia Ray e Julio Giudice Maluf

em 1996 no Sesc Pompéia, SP. A versdo para contrabaixo ainda ndo possui gravacdes

registradas.
Figura 27 — Compassos iniciais do Preludio
. 5 Miniaturas Brasileiras
Contrabaixo .
1-Preludio
Edmundo Villani-Cortes (1993)
T~
2 O ) L O & SN 278 o
LS CHmra: = a 1 ] - ——H 1 E|
2574 | SR — b | =
|
mf
8

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.

Figura 28 — Compassos iniciais da Toada
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autégrafo.
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Figura 29 — Compassos iniciais do Choro.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

Figura 30 — Compassos iniciais da Cantiga de Ninar.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.
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Figura 31 — Compassos iniciais do Baido.
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir do manuscrito autografo.

2.1.12 MELODIA PARA LUCIANA (2001)

A obra foi escrita em 2001, originalmente para violoncelo e dedicada a filha da musicista
Arlete Tironi, uma das responsaveis pelo grupo AUM. O compositor comenta que quando
compOs a obra, a filha da musicista, ainda muito jovem, dava seus primeiros passos no
instrumento. Assim, compds a obra de acordo com os limites técnicos da pequena interprete,
em um processo semelhante a 5 miniaturas brasileiras (1978), em que o compositor, mesmo
ao respeitar as limitagdes técnicas do interprete, ndo se limitou artisticamente (VILLANI-
CORTES, 2019, p. 250).

O compositor comenta que, ainda em 2001, em um encontro com violoncelista e
professor Raiff Dantas, pelos corredores da escola de musica Tom Jobim, no Rio de Janeiro,
ofereceu sua peca dizendo serque era uma obra simples para violoncelo para ser utilizada em
suas aulas com iniciantes no instrumento e cedeu a obra Melodia para Luciana (2001) para o
interprete.

Mais tarde, comenta o compositor, foi convidado para assistir a um recital do professor
Raiff Dantas, em que um interprete tocaria as 5 miniaturas brasileiras em sua versdao para
violoncelo. Para a surpresa do compositor, o interprete incluiu ainda no repertorio de seu recital,
a obra Melodia para Luciana, que obteve uma excelente aceitagdo do publico. Neste mesmo

ano, a obra recebeu sua transcri¢cdo para contrabaixo (Figura 32) para ser incluida no CD Grupo
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AUM interpreta Villan-Cortes, tendo entdo, tal versdo para contrabaixo como primeira

performance gravada da obra (VILLANI-CORTES, 2019, p. 251).

Figura 32 — Melodia para Luciana (2001), para contrabaixo e piano, compassos iniciais.
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3 CATALOGACAO: DISCIPLINA, PROCESSO E PRODUTO

Atualmente na literatura, o termo cataloga¢do pode assumir trés significados: (1)
catalogagdo enquanto processo, que se refere a atividade de construcao e de gestao de catalogos;
(2) catalogacao enquanto produto fruto da catalogacao; e o terceiro (3), Catalogagdao enquanto
(sub)disciplina — grafado aqui com a inicial maitscula — apresenta-se como parte da
Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacao, referindo-se ao conjunto de conhecimentos acerca
das teorias, dos instrumentos de representacdo e das tecnologias relacionadas a catalogacao
enquanto processo e produto!® (ASSUMPCAO F., 2018, p. 21).

A tradicdo de catalogagdo tematica musical tem origem no século XIX com Ludwig
Ritter von K&chel (1800 - 1877) que organizou o catalogo de obras de W. A. Mozart (KOCHEL,
1862) (COTTA, 2006, p. 1; ROSSBACH, 2018, p. 2). No Brasil, as primeiras iniciativas de
catalogos de obras musicais surgem apenas na década de 1970, com a musicéloga Cleofe Person
de Mattos, que organizou o catilogo de José Mauricio Nunes Garcia (MATTOS, 1970)% e,
segundo Rossbach (2018, p. 3), com as iniciativas do Ministério das Rela¢des Exteriores, com
uma lista de catdlogos cronoldgicos, gerais e tematicos de 42 autores brasileiros.

Castagna (2000, p. 2-3) apresenta outras iniciativas de catalogacdo musical. Segundo o
autor, com direcionamentos musicologicos, como: (1) o catdlogo de colecdo de microfilmes
realizada pela PUC (Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro) em colabora¢do com
a Xerox do Brasil, em que os manuscritos musicais foram microfilmados em dez acervos do
Estado de Minas Gerais ¢ em um acervo da cidade do Rio de Janeiro, sendo o catalogo
publicado em 1978 com o titulo O ciclo do ouro: o tempo e a musica do barroco catolico, sob
a coordenagdo de Elmer Corréa Barbosa; (2) o catdlogo dos manuscritos da colecdo Curt

Lange?!, do Museu da Inconfidéncia (Arquivo Casa do Pilar) de Ouro Preto, sob a coordenacdo

YAlém da Assuncgio F. (2018, p.21), uma distingdo de natureza semelhante é realizada por Ortega (2011) e por
Sousa, Saldanha e Tolentino (2017): “Adotamos a forma ‘Catalogacdo’ para indicar a area que se ocupa dos
principios e métodos de produgao de bases de dados bibliograficos (termo mais amplo que catdlogos de bibliotecas)
e ‘catalogacdo’ para tratar das operacdes de producdo dessas bases de dados.” (ORTEGA, 2011, p. 45) e
“Catalogac¢do iniciada com a letra “C” maitscula ¢ empregada para designar a area de pesquisa e, com a letra “c”
minuscula refere-se ao processo, ou seja, ao ato de catalogar” (SOUSA; SALDANHA; TOLENTINO, 2017, p.
332).

20 Segundo Castagna (2000), entre os primeiros exemplos de processos de catalogagdo musical no Brasil “estdo o
catalogo das composi¢des de José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) existentes na Capela Imperial do Rio de
Janeiro por Joaquim José Maciel (1887) e o catalogo musical da mesma institui¢éo, elaborado por Miguel Pedro
Vasco em 1902. A atividade de organizagio e catalogagdo de acervos por razdes musicoldgicas, ou seja, cientificas,
comegou, entretanto, a ser realizada, no Brasil, somente a partir dos trabalhos de Cleofe Person de Mattos, em
1970” (CASTAGNA, 2000, p. 1).

2L O arquivo pessoal do musicélogo teuto-uruguaio Francisco Curt Lange (Eilenburg, 1903 - Montevideo, 1997)
foi integrado a Universidade Federal de Minas Gerais, em 1995, recebendo, entdo, a denominacio de Acervo Curt
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de Régis Duprat e Carlos Alberto Balthazar, o primeiro volume, que relaciona obras de
compositores “mineiros”, foi publicado em 1991, enquanto o segundo, dedicado a compositores
“nao mineiros”, foi impresso em 1994; (3) em 1995, € publicado o “Catdlogo tematico dos
manuscritos musicais de André da Silva Gomes”, incluido no livro Musica na Sé de Sao Paulo
colonial de Régis Duprat, que descreve obras de cinco acervos diferentes dos Estados de Sao
Paulo e Minas Gerais; (4) em 1997, foi impresso, por Lenita Nogueira, o Catdlogo de
manuscritos musicais do Museu Carlos Gomes, do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de
Campinas.

Outras iniciativas mais recentes de catalogacdo musical que podemos destacar sdo: os
catdlogos produzidos pelo Centro Cultural Sdo Paulo e a Discoteca Oneyda Alvarenga que
fazem parte da coletinea: Musica Contempordnea Brasileira. Ela inclui catdlogos de
compositores como: Almeida Prado, Edino Krieger, Gilberto Mendes e Rodolfo Coelho de
Souza e de Edmundo Villani-Cortes (COELHO, 2006). E os catidlogos publicados pela
Academia Brasileira de Musica, com compositores como: Almeida Prado, Edino Krieger,
Ernani Aguiar, Francisco Mignone, Osvaldo Lacerda, Raul do Valle, Ricardo Tacuchian e
Vasco Mariz (PEIXOTO & SILVA, 2013, 2016).

Outro trabalho basilar da musicologia brasileira, o livro Guarnieri o Tempo e a Musica
(SILVA F., 2001), organizado pelo musicologo Flavio Silva e editado pala Funarte. A
publicagdo que além de trazer um vasto estudo musicoldgico baseado em contribuicdes de
iniimeros autores e institui¢des, inclusive do proprio compositor, conta com uma abrangente
catalogacao das obras de Camargo Guarnieri (1907 — 1993). No livro, o organizador apresenta
na catalogacdo, além da lista de obras em ordem cronoldgica e outra em ordem alfabética, listas
de transcricdes, edigdes e gravacdes. A estrutura da catalogagdo foi criada de forma pessoal e
intuitiva pelo organizador da publicagdo, adaptando-se as caracteristicas das obras do
compositor em questao.

Outras iniciativas individuais de pesquisadores no ambito da pds-graduagdo tém
fornecido trabalhos que também buscam a catalogacdo de obras musicais, como: Marques
(2012). Langado em formato de livro, que apresenta um exemplo de catalogo de obras
especificamente sobre um determinado género musical de Marcos Portugal (1762-1830), a
musica sacra. Apesar de ndo ser um catdlogo de todas as obras, comtém as composicdes

juntamente com a localizagdo das fontes, entre outras informacdes.

Lange - UFMG (ACL-UFMG). O projeto tem a organizagao geral, atualmente, de André Guerra Cotta. Cf. CURT
LANGE. Acervo Curt Lange. Disponivel em: https://curtlange.lcc.ufmg.br. Acesso em: 23/06/2020.
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Outras iniciativas mais recentes de trabalhos académicos que podemos citar sdo: Maria
Helena Rosas Fernandes -catdlogo comentado da obra completa e fases composicionais-
(ABRA, 2016) e Entre musica interior e musica brasileira: o catalogo de obras de Luciano
Gallet (BRUM, 2017).

No Brasil, podemos identificar também, processos de catalogacdo de musicas que vao
além da tradi¢do de catalogar as obras de um determinado compositor. Algumas iniciativas
académicas buscaram uma abordagem diferente, como A tuba na musica brasileira:
Catalogagdo de obras, analise e sugestoes interpretativas da Fantasia sul américa para tuba
e orquestra (PINTO, 2013); Musica brasileira erudita para flauta doce e piano: Ampliagcdo do
repertorio e organizagdo de catdalogo de obras (FRANCO; LANDINE, 2015); e a catalogacao
da professora Sonia Ray (1996, 1998, 2005) de obras para contrabaixo citadas anteriormente.

Esses catalogos buscaram apresentar obras, ndo de um determinado compositor, mas de
um repertorio especifico, destinado a um instrumento em particular. O que tem uma
complexidade ainda maior do que a de catalogar obras de um Unico compositor ou de um
acervo. Por serem as obras de diversos compositores diferentes, muitas vezes estas se
encontram pulverizadas em fontes diversas, arquivos ou biblioteca diferentes. Tento em vista
que sdo trabalhos individuais, essa dificuldade aumenta consideravelmente.

Os processos de catalogacdo musical citados tém origem em uma tradicdo musical
europeia voltada a musicologia e ndo fazem parte do contexto da Catalogacdo enquanto
disciplina. Neste sentido, Silva (2017, p. 76) afirma que a metodologia que ¢ usada para a
catalogacao de manuscritos musicais no Brasil ainda ¢ dependente de concepgdes relacionadas
as praticas musicais europeias do século XIX. Isso gera, na opinido de Castagna (2000, p. 1),
descrigdes parciais e idealizadas dos acervos.

A falta de um suporte teorico e conceitual na catalogagao musical no Brasil tem gerado
uma auséncia completa de padronizacao, como aponta Camargo e Silva (2013).

Nos trabalhos que contemplam partituras manuscritas, sejam estas do periodo colonial

ou até do séc. XX, nenhum traz formas de catalogacéo padronizadas, ou seja, cada um
dos trabalhos possui sua propria forma de catalogacdo. (CAMARGO e SILVA, 2013,

p-3)

Esta falta de padronizagdo e suporte tedrico ou normativo trazem consequéncias
indesejadas, as quais prejudicam o acesso as obras e as informagdes. Segundo Rossbach (2018,
p- 3), “a maioria dos catdlogos de autores no Brasil apenas apresentam listas incompletas de

obras sem referéncias as fontes, desprovidas do incipit musical”.
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Quando falamos em partituras musicais, temos problemas com a cataloga¢ao por conta
da ambiguidade dos arquivos. Em uma obra literaria, encontramos um titulo para varias edi¢des
ou versoes daquele material e seu conteudo geralmente ¢ o mesmo. Ja um titulo de uma obra
musical pode identificar varios documentos diferentes, sendo necessario para a catalogacao,
informagdes além das tipologias fisicas para determinar se o documento ¢ versdao, uma parte,
grade, reducdo, arranjo, transcri¢ao etc., além de cada um se relacionar diretamente com varios
documentos ou partes que raramente sao identificados.

Um dos pontos que chamou a aten¢ao em nossa pesquisa bibliografica inicial foi o fato
de, com raras excec¢des, nenhum dos trabalhos revisados sobre catalogacdo na area de musica
ou musicologia, no Brasil, obedecer as regras de descricdo ou de catalogacdo formal. Os
trabalhos se propdem apenas a listagem das obras com algumas poucas informacgdes, como
nome, compositor, data, instrumentacdo e duragdo, sem a intengdo de servir como ficha
catalografica. Nao hé nestes trabalhos em geral, um suporte tedrico ou analitico que trabalhe

conceitos ou termos ou que traga algum suporte normativo.

3.1 Referencial Teorico

A Musicologia no Brasil, nas tltimas décadas, tem apontado para uma aproximagao ou
uma interdisciplinaridade com areas como a Arquivologia, a Biblioteconomia e as Ciéncias da
Informagao (COTTA, 2000, 2006; CASTANHA, 2000, 2003, 2019; CAMARGO e SILVA,
2013; MANNIS, 2017; CASTRO, 2017, ROSSBACH, 2018), seja com objetivos
musicoldgicos bibliograficos ou de gestdo de arquivos musicais ou de partitura.

Esta pesquisa buscou na interdisciplinaridade, referencias tedricas e conceituais para a
proposta de catalogo. Neste sentido, optou-se pela utilizacdo do modelo conceitual FRBRgr?*?
(2008) para embasar o conceito de obra e seus desdobramentos ou instancia¢des®®, como

também, suas relagoes.

O modelo conceitual Functional Requirements for Bibliographic Records (FRBR)
desenvolvido pela International Federation of Library Associations and Institutions
(IFLA), publicado em 1998, foi elaborado com o objetivo principal de organizar as
diversas partes que compdem a estrutura dos registros bibliograficos, recomendando
um nivel basico de funcionalidade dos registros e relacionando os seus elementos com
as necessidades dos usuarios, com uso das premissas do modelo Entidade-
Relacionamento (E-R) de Peter Chen. Desenvolvido como um meio de analise do

22 Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos (1998, atualizado em 2008)

23 Instanciagdo pode ser entendida como a concretizagio ou realizagio de uma obra no tempo. Uma instanciagio
de obra, entdo, existe sempre que a obra ¢ realizada no tempo (como uma performance) ou quando ¢ manifestada
na forma fisica (em uma notacao musical) com potencial para varias interagdes. (PACHECO, 2016, p. 19).
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registro bibliografico, entdo, pode-se dizer que sua estrutura respondera a forma

adotada pelo catalogo em um sistema de informagdo. (PACHECO, 2016, p. 119)
Um dos principais pesquisadores da Musicologia e da Arquivologia ligadas a musica no
Brasil, Paulo Castagna, em seu artigo de 2003, intitulado Niveis de organiza¢do na musica
religiosa catolica dos séculos XVIII e XIX: implicagoes arquivisticas e editoriais, em coldquio
brasileiro de Arquivologia, apontava a necessidades de referéncias tedricas e conceituais na

gestao de documentos musicais.

No tratamento dos acervos brasileiros de manuscritos musicais e, especialmente, nos
catalogos até agora publicados, vém surgindo varios problemas de ordem
metodologica, referentes aos critérios de individualizag¢@o das unidades documentais
e das unidades musicais. Embora este trabalho esteja mais voltado a discussdo dessas
questdes dentro da arquivologia musical, tais aspectos possuem profundas
implica¢des na musicologia e na edi¢do musical, especialmente na segunda, uma vez
que a edicdo de uma obra necessariamente a individualiza, seja qual for o critério
adotado. Em outras palavras, trata-se de responder a duas distintas questdes: 1) qual a
diferenca entre composicdo musical e manuscrito musical; 2) onde comeca ¢ onde
termina uma composi¢ao musical (CASTAGNA, 2004, p. 1).

Assim como recentemente no artigo Entre arquivos e colegoes: desafios do estudo de
conjuntos documentais musicogrdficos a partir de suas caracteristicas intrinsecas, de 2019,

Castagna ainda discute essa necessidade:

Este artigo tem como problema a dificuldade de caracterizagdo e descricdo dos
conjuntos documentais musicograficos, em fun¢ao do atual estagio do conhecimento
disponivel para essas tarefas e de uma aplicacdo nem sempre organica, ao caso
musical, das concepgoes, critérios e métodos usados em arquivos publicos e
administrativos, objetivando apresentar algumas questdes que evidenciam a
necessidade de maior consideragdo das particularidades intrinsecas dos documentos e
acervos musicais para aumentar a eficiéncia do seu processamento (CASTAGNA,
2019, p. 1).

Grande parte das questdes levantadas pelo autor citado podem ser respondidas e
resolvidas a partir dos desenvolvimentos tedricos, técnicos e conceituais trazidos pelo modelo
FRBR; pela Catalogagdo, enquanto (sub)disciplina; e pelas informacdes apresentadas nesta
pesquisa.

Para a Catalogacdo, o conceito de bibliografia pode ser entendido como qualquer recuso
que possa ser arquivado em uma biblioteca ou acervo. Neste sentido, a partitura ou a gravacao

de uma performance ¢ entendida como uma bibliografia ou um recurso bibliografico®*.

24 Recurso bibliografico é entendido como “uma entidade, tangivel ou intangivel, que coleta conteudo intelectual
e/ou artistico”. Declaracdo dos Principios Internacionais de Catalogagao (IFLA, 2016).
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O registro ou banco de dados bibliograficos®’, tradicionalmente na Catalogagdo, pode
ser entendido como um catdlogo - enquanto produto ou processo - ¢ contém descrigdes
bibliografias®® de itens que se encontram em bibliotecas, arquivos ou fundos.

Nossa proposta consiste em um catalogo tematico musical das obras para contrabaixo
de Edmundo Villani-Cértes. Funcionando como um conjunto de registros bibliograficos ou uma
catalogacdo das obras do arquivo do compositor, que diz respeito a um repertdrio especifico
para um determinado instrumento?’.

A base teorica utilizada nesta pesquisa, o modelo conceitual FRBREr, desde a sua
publicagdo em 1998 tem sido amplamente discutido (de forma geral, assim como no que diz
respeito a sua descricdo de obras musicais) em varios estudos e debates na comunidade
cientifica nacional ¢ internacional, na area das Ciéncias da Informacao e Biblioteconomia.

Podemos citar alguns destes trabalhos recentes, utilizados como referencial
complementar para esta pesquisa, a exemplo de Pacheco (2016) e Silva (2017), nacionalmente.
No ambito internacional, Le Boeuf (2005) e Assuncdo M. (2005); Holden (2013, 2019); e Kim
(2015), entre outros. Por outro lado, no Brasil, ainda ndo podemos identificar trabalhos na area
de Musicologia que discutam o modelo ou busque aplica-lo em pesquisas ou catdlogos
musicais.

Segundo Pacheco (2016, p. 120), o modelo FRBR na literatura ¢ visto como um mote
inicial para produzir um novo paradigma de catalogacdo e a constru¢do de bases de dados.
Mesmo que seus conceitos ndo sejam essencialmente novos, o modelo explicita a estrutura
subjacente dos dados bibliograficos.

Os Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos (FRBR), segundo Kim (2015,
p. vi), € considerado um modelo eficaz para representar as relagdes entre obras musicais e a
organizacdo de suas informagdes. Ainda de acordo com o autor, varios pesquisadores
perceberam que o FRBR pode servir como um modelo de representacdo de dados de
informagdes musicais bibliograficas nos sistemas de catalogag¢do de bibliotecas e adotaram o
modelo em catalogos de musica. (KIM, 2015, p. 25)

De acordo com Le Bouef (2005, p.104), o cerne do FRBR consiste em um grupo de

quatro entidades que pertencem aos proprios documentos (as ‘“coisas” que estdo sendo

25 O Registro ou Dados Bibliografico corresponde a “um conjunto de elementos de dados que descreve e
proporciona o acesso a um recurso bibliografico” (DIPC, 2016)

26 Denomina-se como Descrigdo Bibliografica o “conjunto de dados bibliograficos que identifica um recurso”
(DIPC, 2016).

27 Meio de expressdo/Meio de performance, para a catalogagdo, ¢ um dos principais ou o principal atributo de
uma obra na pesquisa de usudrios de catalogos de musica.



60

catalogadas), do suporte ao conteudo. Essas quatro entidades destacam os quatro significados

distintos que uma Unica palavra como "partitura" pode ter no discurso comum:

Quando falamos em "partitura”, o que temos normalmente em mente ¢ um objeto
fisico, por exemplo: a partitura em uma estante; o FRBR define isso como: "item".
Quando falamos em "partitura”, também podemos significar "publicagdo", como por
exemplo: uma partitura & venda on-line na Amazon, o FRBR define isso como:
"manifesta¢do”. Quando falamos em "partitura", também podemos ter em mente
algum nivel de abstra¢@o, uma no¢ao de “conteudo” ou “texto” musical, por exemplo:
vocé vai até a biblioteca procurando por uma partitura da nona sinfonia de Beethoven,
vocé pode estar interessado na partitura do maestro, na do primeiro violino ou até de
uma partitura vocal. O FRBR define isso como: "expressdo". Quando falamos em
“partitura”, podemos eventualmente significar um nivel ainda mais alto de abstragao.
O conteudo conceitual de uma pega musical, que diz respeito a todas as suas versoes
composicionais ou de uma performance, por exemplo: As Sete ultimas palavras de
Cristo de Haydn, ¢ uma partitura de uma criatividade incrivel, seja na versdao de
oratdrio, na versao de quarteto de cordas, na versdo de teclado ou qualquer outra
versao”, ou entdo: Este pianista traduz perfeitamente a menor intencdo da partitura de
Mozart. O FRBR define isso como "obra". (LE BOEUF, 2005, p.105, tradugdo livre)?®

De acordo com Holden (2013, p.2), que estudou a aplicagdo do modelo em obras
musicais, o0 FRBR foi escrito para lidar com as ambiguidades percebidas na pratica atual da
catalogacdo ao diferenciar obra, expressdo, manifestagio e item. Esses padrdoes visam
esclarecer grande parte da complexidade que envolve questdes como tradugdes, novas edigdes
e a distingdo entre conteudo, veiculo e midia. Além de cobrir autores, coautores, interprete,
editor, transcritor etc.

Ainda segundo Holden (2019, p. 606), cada uma dessas quatro camadas ¢ definida como
uma entidade com seu proprio conjunto de atributos. Diferentemente das estruturas tedricas
anteriores da Catalogacdo, o FRBR define uma entidade obra como algo completamente
separado das manifestagdes fisicas. A entidade expressdo ¢ um novo conceito, uma entidade
que ndo ¢ obra nem manifestacao fisica. As obras podem ter expressoes diferentes com base

no meio em que sdo expressos (por exemplo, partitura impressa ou som gravado; uma edigao

28 Texto Original: when we say “score,” what we have in mind may be a distinct, merely physical object, e.g., in
sentences such as: “Put that score on my lectern, please,” or: “Who is willing to turn the pages of the score while
I am playing?”’; FRBR calls it: “Item”’; when we say “score,” we also may mean “publication,” as in such sentences
as: “This score can be ordered online from Amazon,” or: “That score is no longer available for purchase, please
go to your favorite library in order to consult it”; FRBR calls it: “Manifestation”; when we say “score,” we also
may have some level of abstraction in mind, a notion of “content,” the musical “text,”1 e.g., as in: ““You asked for
a score of Haydn’s oratorio Seven Last Words of Christ, but what are you interested in: conductor’s score, vocal
score, or condensed score?”’; FRBR calls it: “Expression”; when we say “score,” we eventually may mean an even
higher level of abstraction, the conceptual content of a piece of music that underlies all of its compositional
versions, types of score, or performances, as in sentences such as: “Haydn’s Seven Last Words of Christ is a score
of amazing inventiveness, be it in oratorio version, in string quartet version, in keyboard version or whatever,” or:
“That wonderful pianist renders perfectly well the slightest intention of Mozart’s score”; FRBR calls it: “Work.”.
(LE BOEUF, 2005, p. 105)
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para contrabaixo ou para flauta) ou em um idioma diferente (por exemplo, uma 6pera de

Wagner na traducdo original em alemdo versus uma tradugdo em inglés).

3.2 Breve Revisiao Historica da Catalogacio e o Surgimento do Modelo FRBR

Segundo Assumpgdo F. (2018, p. 21), a catalogagdo enquanto processo, antecede a
Catalogacdo enquanto disciplina. Indicios da cataloga¢do enquanto processo sdo notados ja na
antiguidade, quando bibliotecas como as de Ninive e de Alexandria representavam os recursos
informacionais disponiveis em seus acervos (ASSUMPCAO F., 2018, p. 21 apud GARRIDO
ARILLA, 1996, p. 62; SANTOS; PEREIRA, 2014, p. 16).

Segundo Mey (1995, p. 2), catdlogos mais dignos de nota, surgem no século IX. Na
Alemanha, a biblioteca de Richenau que compilou varios catadlogos entre 822 e 842, indicava
as obras contidas em cada volume e o nimero dos volumes ou rolos em que cada obra estava
contida.

Durante os séculos seguintes, as bases estruturais de Catalogacdo se desenvolveram
lentamente, até chegar na virada do século XX, quando, segundo Mey (1995, p. 5), ja haviam
codigos nacionais de catalogagdo na Alemanha, Austria, Bélgica, paises escandinavos,
Espanha, Fran¢a, Holanda, Italia, Suica e Vaticano.

De acordo como Assunc¢do M. (2005, p. 18), durante muito tempo, o principal foco da
teoria da Catalogacdo foram as func¢des do catalogo, o produto final do processo. O catalogo
era visto como um contentor de entradas bibliograficas, cada uma concebida como uma unidade
independente que descrevia um determinado item fisico. As bibliotecas tradicionais possuiam
o catdlogo como um mero inventdrio das existéncias, uma forma de controlar quais livros
possuiam.

Em 1954, a IFLA (International Federation of Library Associations and Institutions)
criou um grupo de trabalho encarregado de estudar e coordenar a criagdo de regras de
catalogacdo. A IFLA iniciou uma reavaliagdo fundamental da teoria e pratica da catalogacio a
nivel internacional. O primeiro resultado importante desse esforco foi um conjunto de
principios de catalogagdo acordados em uma conferéncia internacional realizada em Paris, em
1961 (FRBR, 2008, p. 1).

Nesta conferéncia, cujas conclusdes ficaram conhecidas como Principios de Paris,
estabeleceram-se os primeiros fundamentos de todas as normas e regras da catalogacdo aplicada
internacionalmente. Em 1967, originou-se a primeira edi¢ao das regras de catalogacdo anglo-

americanas, a AACR (4nglo-American Cataloguing Rules). Contudo, segundo Assuncao M.
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(2005, p. 18) as fungdes do catalogo, continuavam a ser a de um mero contentor de informagdes
desligadas entre si.

Em 1969, afirma Assuncao M. (2005, p. 9), deu-se um novo passo decisivo na
normatizagao internacional da Catalogacdo, quer na forma, quer no conteudo. Neste ano, houve
uma reunido internacional de especialistas em catalogacdo, em Copenhagen, organizado pela
comissdo de catalogacdo da IFLA. Nela, foram definidos os principios da catalogagdo que estao
na génese das normas internacionais de descrigdo bibliografica, o ISBD (/nternational Standard
Bibliographic Description), que seria publicado em 1971, ainda sob a forma de Recomendagdes
e relativa a descricdo de monografias. A primeira [SBD(M) com valor normativo, seria
publicada em 1974, ja com as alteragdes introduzidas pelos trés anos de experiéncia intensiva
em varios paises.

Ainda de acordo com Assuncao M. (2005, p. 11), a esta altura, j& se tinha compreendido
que a escrita € 0s materiais impressos por processos tradicionais constituiam apenas uma parte
dos documentos existentes nas bibliotecas e outros centros de armazenamento e difusdo de
informacao. Foi inadiavel a criagdo de normas internacionais de descri¢ao para documentos que
existiam em profusdo crescente nas bibliotecas, mas para os quais a ISBD(M) se revelava
insuficiente. Eram os casos da cartografia, do livro antigo, dos materiais graficos, sonoros e
audiovisuais -nas suas variadas formas- e das partituras musicais.

Em 1978 foi publicada a edi¢do revista das regras de catalogacdo angloamericanas,
AACR2, essas regras ja contemplavam a descricdo de materiais que as ISBD s6 iriam
contemplar nas edi¢des de 1980: livro antigo, ISBD(A); e musica impressa, ISBD(PM).

No entanto, durante esse mesmo periodo, o ambiente no qual os principios e os padroes
que a catalogacdo operava, mudaram drasticamente. Contribuiram para a mudanga, a introdugao
e o desenvolvimento continuo de sistemas automatizados para a criacdo e processamento de
dados bibliograficos; e o crescimento de bancos de dados em larga escala, de &mbito nacional
e internacional, que contém registros contribuidos por usuarios de milhares de bibliotecas que
participam de programas de catalogacdo compartilhados (FRBR, 2008, p. 2).

Em 1990, o seminario de Estocolmo sobre os registos bibliograficos realizado pela
IFLA adotou uma resolucao no sentido de virem a ser definidos os requisitos minimos para os
registos bibliograficos produzidos pelas agéncias bibliograficas nacionais. Esta definicdo
visava clarificar de forma precisa o que se pretende de um registo bibliografico. Considerou-se
a necessidade de reduzir os custos de producdo dos registos, sem prejuizo a eficacia da resposta
as necessidades dos utilizadores. Também, atentou-se a diversidade de necessidades geradas

pelos variados suportes, bem como a diversidade dos contextos de utilizacdo dos registos
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bibliograficos. Dois anos depois, em 1992, no congresso da IFLA em Nova Deli, foi aprovado
o inicio do estudo e constituido o grupo de trabalho para sua elaboracao (FRBR, 2008, p. 2).

ApoOs varios trabalhos preparatorios, em 1997, o estudo foi aprovado pelo comité
permanente da seccao de catalogacao da IFLA durante o congresso de Copenhagen, e publicado
pela Saur em 1998: Functional Requirements for Bibliographic Records — FRBR. Segundo
Assungdo M. (2005, p. 14), este estudo acabaria por se revelar o mais importante documento
orientador, jamais produzido desde os Principios de Paris, em 1961.

O modelo FRBR teve grande impacto nas resolucdes normativas que vieram em
seguida. Assuncao M (2005, p. 19) afirma que o catadlogo deixou de ser o contentor de entradas
bibliograficas independentes para se tornar uma estrutura organizada de registos bibliogréaficos
com dados armazenados em diferentes ficheiros.

Todos os textos ISBD sofreram varias revisdes nos anos seguintes, na busca de
implementar as recomendacdes do FRBR. As ISBD foram adaptadas para a descri¢do de todos
os recursos de modo a conseguir que a descri¢do dos varios tipos de materiais estivesse no
mesmo estado de concordancia com o FRBR (RODRIGUES; DOROTHY, 2007, p. 5).

Em 2002 foi langada a 2° edi¢ao revisada do AACR2 (2002), baseada nas novas normas
da ISBD(G). Em 2008, a IFLA lancou o texto do relatorio FRBR (2008) com alteragdes e
corregdes. Em 2011, a estrutura da ISDB foi alterada e passou a integrar num Unico texto, a
descri¢ao de todos os tipos de recursos abrangidos pelas ISBD especializadas. Neste ano foi
lancado a ISBD Consolidated Edition (ISBD, 2011).

De acordo com Holden (2019, p. 606), em resposta ao FRBR, uma nova revisao do
Anglo-American Cataloguing Rules, originalmente concebido como AACR3, transformou-
-se em um novo codigo de catalogacdo amplamente conhecido como Resource Description and
Access, ou RDA. A estrutura do RDA centra-se nas quatro entidades do FRBR, com regras
separadas para catalogacdo de obras, expressoes, manifestacgoes ¢ itens.

Desde a publicagdo inicial dos Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos
(FRBR) em 1998, a familia FR de modelos conceituais, como ¢ conhecido, cresceu para incluir
trés modelos separados para aspectos especificos do universo bibliografico. Segundo o (IFLA-
LRM, 2017, p. 5), além do FRBR para dados bibliograficos, a familia FR de modelos
conceituais incluiu os Requisitos Funcionais para Dados de Autoridade® (FRAD) e os

Requisitos Funcionais para Dados de Autoridade Assunto*® (FRSAD).

2 Functional Requeriments for Authority Data. Dedica-se a expandir o estudo sobres o grupo 2 do FRBRgr
30 Functional Requeriments for Subject Authority Data. Dedica-se a expandir o estudo sobres o grupo 3 do FRBRgr



64

Ainda segundo Holden (2019, p. 607), ap6s um longo periodo de revisdes, em 2013, o
RDA foi oficialmente adotado para uso Bibliotecario®!, no entanto, continuam a ser ajustados
detalhes do FRBR e do RDA. Uma versdo orientada a objetos do FRBR, conhecida como
FRBRo0%?, foi lan¢ada pela IFLA em 2010, direcionados para as comunidades de museus e
artefatos culturais ¢ uma atualizagdo em larga escala do FRBR, integrando a entidade obra em
registros de autoridade e catalogacdo de assuntos. Em 2017, foi lancada pela IFLA o LRM
(Library Reference Model) um modelo referencial para bibliotecas que busca unificar todos os

modelos conceituais da IFLM.

3.3 O Modelo FRBRERr

Como citado anteriormente, o modelo FRBR foi langado em 1998, seguido de outros
modelos baseados no modelo original, o FRAD e FRSAD, que formam a familia FR, além do
FRBRoo (object-oriented) e do atual IFLA-LRM (2017). Segundo Le Boeuf (2012, p. 424),
para diferenciar o modelo original dos demais modelos, o relatorio final do FRBR de 1998 e
sua atualizacao, em 2008, ficaram conhecidos pela sigla FRBREr (entity-relationship). O texto
de 2008 (FRBRER, 2008) ¢ o modelo considerado para esta pesquisa, ele representa as melhores
praticas internacionais e atuais de cataloga¢do e na Catalogagao.

Segundo Pacheco (2017, p. 20), o modelo FRBRgr ¢ definido, em seu relatorio final,
como um modelo conceitual para representacao do universo bibliografico. Ele estabelece um
entendimento em nivel internacional sobre o minimo de elementos que um registro
bibliografico deve ter para que sejam executadas as fungdes basicas dos usuarios em uma busca,
como: encontrar, identificar, selecionar e obter uma unidade documental de uma colecao.
Além disso, o FRBREgr visa desenvolver um quadro que identifica e define claramente (1) as
entidades de interesse para usudrios de registros bibliograficos (ou catalogo); (2) os atributos

de cada entidade; e (3) os tipos de relacionamentos que operam entre as entidades.

3.3.1 ENTIDADES, ATRIBUTOS E RELACIONAMENTO

Atualmente, para a Catalogagdo, as entidades sdo os objetos chave de interesse para os

usuarios em um dominio particular. Cada entidade pode ser descrita por suas caracteristicas

31 Segundo Holden (2019), na Biblioteca do Congresso Estados Unidos da América (BIBLIOTECA DO
CONGRESSO, 2012) e na Biblioteca Britanica de Reino Unido.
32 Para mais informacdo, Cf. Le Bouef (2012)
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primarias, chamadas de atributos. Os atributos da entidade servem também como um meio pelo
qual os usudrios elaboram consultas e interpretam as respostas quando buscam informacdes
sobre uma entidade particular. As relagdes explicam as conexdes entre entidades®>.

De acordo com Assungao M. (2005, p. 32), o conceito de entidade ¢ trazido da Filosofia
para a Ciéncia da Informacdo, neste modelo, entidades sdo as “coisas” acerca das quais se
recolhe e conserva a informagao. Segundo Pacheco (2016, p. 125), o uso dos termos entidades,
atributos e relacionamentos nao sao comumente utilizados na teoria tradicional da Catalogagao,
os termos vém do jargdo do design de base de dados e, em particular, de design de base de

dados relacionais

3.3.1.1 Entidades

O FRBREr (2018, p. 18) define entidades como os objetos chave de interesse para os
usuarios de registros bibliograficos. Estes sdo os pilares basicos de sustentagdo do dominio
bibliografico. O modelo utilizado para estudo ¢ baseado em uma técnica de analise de entidade,
mais conhecida como modelo entidade-relacionamento (ER), o modelo FRBRgr divide as

entidades em trés grupos:

. O grupo 1 representa o recurso que esta € descrito, produto de esforco intelectual
ou artistico e possui quatro entidades: obra, expressdo, manifesta¢do e item. As
entidades definidas como obra e expressdo refletem a forma abstrata e manifestagdo e

item, por outro lado, refletem a forma fisica;

. O grupo 2 compreende as entidades responsaveis pelo conteudo intelectual ou
artistico, a produgdo e divulgacdo fisica, ou a custodia de tais produtos: pessoa e

entidade coletiva.

o O grupo 3 compreende um conjunto adicional de entidades que servem como
temas de empreendimento intelectual ou artistico: conceito, objeto, evento e lugar.

Juntamente com as entidades dos grupos 1 e 2, servem como “assunto” da entidade obra.

33 Declaragdo dos Principios Internacionais de Catalogagdo (IFLA, 2016)
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Segundo Pacheco (2016, p. 139), o modelo FRBR divide as entidades em grupos. Desta
forma ¢ possivel analisé-las para estabelecer as relagdes das unidades documentais encontradas
no universo bibliografico, como indicado no modelo Entidade-Relacionamento. O quadro a
seguir (Figura 33) apresenta as definigdes dadas para cada entidade dos grupos 1, 2 e 3 do

modelo FRBRgr (2008).

Figura 33 — Defini¢ao das entidades do modelo FRBR.

Obra Expressao Manifestacao ltem
N Realizagao intelectual
(@) ou artistica de uma obra | Realizagao fisica de Um Unico
Q. Criagao intelectual ou na forma alfanumérica, uma expresséao de exemplar de uma
S artistica distinta musical, notagao uma obra manifestagao
o coreografica, imagem,
(D som, objeto, etc., ou
qualquer combinagéo
destas formas
o Pessoa Entidade Coletiva
5 N
— l®) Uma organizagao ou grupo de
(D Individuos vivos ou falecidos individuos e / ou organizagdes que atuam
como uma unidade.
Conceito Objeto Lugar Evento
Uma nogao abstrata ou
idéia. Uma coisa material que
engloba: areas de pode ser objeto de uma | Uma acg&o ou Uma
™ conhecimento, obra abrange: ocorréncia engloba: | localizag&o.
o disciplinas, escolas de objetos animados e eventos historicos, | Abrange:
S rﬁnsafmento - inanimados que épocas, periodos de | terrestre
S ( dl °S|° 1as, re I'Qt!oes’ ) ocorrem na natureza; tempo, e extraterrestre;
bt Itegf')i:sglaio%célsé%as& etc.), | fixos, etc. historico e
(D técnicésp 4 mc’)v_eis ouem _ contempor_éneo;
praticas ’etc. Um movimento que sejam caractfelfistlcas
conceito’ pode ser de produtos da criagdo geografl_cas e
natureza ampla ou humana e objetos que geopoliticas,
estritamente definido e | 14 N@0 existem jurisdigbes
preciso.

Fonte: Pacheco, 2017, p. 139.

3.3.1.2. Atributos

Segundo o modelo FRBREr (2018, p. 31), cada uma das entidades ¢ caracterizada por
um numero de atributos que sdo elementos de informacdo que servem para identificar e

caracterizar a entidade. O modelo define duas categorias de atributos:

1. Os atributos inerentes a uma entidade e que sdo determinados pelo exame da
propria entidade, como: as caracteristicas fisicas de uma manifestagdo (ex.: suporte

fisico, paginagdo, tamanho etc.) e as informagdes contidas no documento (ex.:
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nome do autor ou compositor, meio da performance, informagdes contidas na folha

de rosto, na capa, rétulos etc.);

2. Os atributos imputados a entidade, como: titulo uniforme, publico a que se destina,
forma, informagdes contextuais como o contexto politico em que a obra foi
concebida, sendo externos as entidades, muitas vezes exige referéncia a uma fonte

externa (FRBREr 2018, p. 31).

Tanto os atributos inerentes, quanto os imputados, tanto de conteudo, quando de forma
fisica das obras incluidas na proposta de catdlogo em questdo, foram levantados através de
entrevista, revisao bibliografica e da investigacao das obras apresentada no capitulo 1. Estes

atributos serao utilizados na construcao do catalogo.

3.3.1.2.1 Atributos de Obra

Para a entidade obra, o modelo FRBRgr definiu doze atributos, em que dois sdo
exclusivos para obras cartograficas e trés exclusivos para obras musicais. Pacheco (2016, p.
142) destaca que, atributos que identificam a autoria da obra nao sdo relacionados, pois estes
estdo ligados a obra por meio de relacionamentos de responsabilidades e serdo abordados na
subsecdo seguinte, no entanto, todas as obras do catdlogo, aqui proposto, ttm o mesmo autor
ou compositor. A seguir, a lista de atributos para obra segundo o modelo FRBRgr (2008),

excluidos os atributos que nio fazem parte do contexto musical’*,

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra

Outra caracteristica distintiva
Conclusdo prevista

Publico a que se destina

Contexto da obra

Meio de performance (obra musical)
Designa¢ao numérica (obra musical)
Tonalidade (0obra musical)

Fonte: FRBRgr (2008)

34 Coordenadas e Equindcio destinados a trabalhos cartograficos.
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“Titulo da obra”, segundo o modelo FRBREgr (2008), ¢ a palavra, frase ou grupo de
caracteres que nomeia a obra. Pode haver um ou mais titulos associados a uma obra ou fazer
parte de uma obra maior ou consistir apenas de um nimero ou uma designacdo genérica.
Segundo Pacheco (2016, p. 143), o modelo inclui todas as variagdes possiveis para o titulo e
admite que quando h4 mais de um titulo associado a obra, um deve ser escolhido como principal
para identificar a obra. Assim como a tradi¢do anglo-americana, para fins de consisténcia na
nomeacdo da obra, indica-se o uso do titulo uniforme*’.

“Forma da obra”, de acordo com o modelo FRBREgr (2008), € a classe a qual pertence
a obra, por exemplo: novela, jogo, poema, ensaio, biografia, sinfonia, concerto, sonata, mapa,
desenho, pintura, fotografia etc. No entanto, segundo Pacheco, “forma musical” ¢ a estrutura,
formato ou principio organizador da musica. A autora aponta ainda que as formas musicais
propriamente ditas podem ser: forma binaria, forma ternaria, canones e fuga, rondo, forma da
capo, forma lied, tema e variacdes, forma sonata e forma livre (PACHECO, 2016, p. 143).

Ainda segundo Pacheco (2016, p. 143), os exemplos dados pelos FRBR para o atributo
forma de obras musicais sdo relativos as formas externas ou concretas. Para Massin, J. e

Massin, B. (1997) ¢ mais adequado a utilizagdo do termo géneros, classificando-os em musica

136 137

vocal®® e musica instrumental®’. Pacheco (2016, p. 143) afirma ainda que para a musica
brasileira podemos adotar mais alguns termos caracteristicos do nosso folclore, como: cantiga,
choro, choro seresta, desafio, dobrado, maracatu, modinha, ponteio, samba, seresta, valsa choro
etc’® (CAMPANHA e TORCHIA, 1978, p. 169 apud PACHECO, 2016, p. 143).

“Data da obra”, segundo o modelo FRBREr (2008), ¢ a data ou 0 ano em que a obra foi
originalmente criada. A data pode ser uma Uinica data ou um intervalo de datas. Na auséncia de
uma data determinavel de criagdo, a data da obra pode ser substituida pela a data da sua primeira
publicacao.

“Outra caracteristica distintiva da obra”, de acordo com o modelo FRBREgr (2008), ¢

qualquer caracteristica que sirva para diferenciar uma obra de outra com o mesmo titulo.

35 A autor se refere a0 AACR2, as regras de catalogagdo anglo americanas.

36 madrigal; aria; arieta; arioso; cantilena; cavatina; recitativo; lied; romanza; balada; melodie; vaudeville; opera;
pastoral; singespiel; melodrama; musica de cena; musica de igreja; moteto; cantata e oratdrio.

37 suite; diferentes dangas como bourrée, chacona, courante ¢ corrente, forlana, galharda, gavota, giga ou jiga,
minueto, passacale, passepied, pavana, sarabanda, allemande, barcarola, basse-danse, bolero, branle, czarda,
escocesa, fox-trot, habanera, leandler, mazurca, paso-doble, passamezzo, polca, polanaise, ragtime, rigoddo,
saltarelo, tango, tarantela, tordion e valsa; concerto; divertimento; serenata; sonata; sinfonia, e para além dos
géneros propriamente ditos como abertura, poema sinfonico, fantasia, preludio, rapsddia, estudo, impromptu,
noturno, scherzo e musica de cidmara.

38 Esse mesmo principio pode ser aplicado a forma da expressdo e da manifestagdo.
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Segundo Assungdo M. (2050, p. 77), € um atributo muito vago e pode incluir qualquer um dos
outros atributos.

»¥ segundo o modelo FRBRgr (2008), indica se a obra foi

“Conclusdo prevista
concebida com um fim ou se pretende continuar infinitamente. Para Assuncao M. (2005, p. 78),
¢ um atributo quase exclusivo das séries, embora, em alguns setores do conhecimento, possa
haver obras, propriamente ditas, que ndo tenham um fim determinado por decorrerem de uma
atividade que, ela mesma, ndo tem um fim determinado (por exemplo, os inventarios de
patrimonio e os censos de populacdo). Para a musica € aplicavel apenas aos peridodicos musicais,
mas estes ndo sdo obras musicais propriamente ditas. A autora afirma ndo ver utilidade neste
atributo, no entanto, opondo-se a autora, acreditamos que o atributo pode servir perfeitamente
a varios tipos de obras musicais contemporaneas como por exemplo, o caso das "obras abertas",
"instalagoes" etc.

“Publico a que se destina”’, na definicdo do modelo FRBREr (2008), é a classe de
usuério para o qual a obra ¢ destinada, conforme definido por faixa etdria (por exemplo,
criancas, adolescentes, adultos etc.), o nivel educacional (por exemplo, primario, secundario
etc.) ou outra categorizagao (FRBREgg, 2008, p. 34).

Segundo Assunc¢do M. (2005, p. 78), embora a musica em geral, ndo tenha um publico-
alvo, existem pegas destinadas a certas faixas etarias e a certos graus de ensino, como também,
musica concebida no Ambito da musicoterapia, miisica para bebés etc*!. Para Pacheco (2016, p.
145), especificamente em obra musical, este atributo ¢ fundamental para a selecdo de uma obra,
principalmente quando para performance, pois pode determinar o grau de dificuldade.

“Contexto da obra”, para o modelo FRBREgr (2008), refere-se ao contexto histdrico,
social, intelectual, artistico ou outro em que a obra foi originalmente concebida (FRBREg, 2008,
p. 34). De acordo com Assung¢do M. (2005, p. 78), este atributo integra a obra em um periodo,
estilo, movimento ou uma linha de pensamento, sem que isso corresponda necessariamente, a
uma regido geografica ou a um periodo cronologico delimitado.

“Meio de performance”, segundo o modelo FRBRgr (2008, p. 34), ¢ a forma
instrumental, vocal e/ou outro meio de performance para a qual a obra musical foi originalmente
planejada. Pacheco (2016, p. 146) traduz o termo para “meio de execugdo” e comenta que ¢

comumente conhecido no meio bibliotecério brasileiro que lidam com documentos musicais

39 “Intended Termination”, na versio original. (FRBRgg, 2008, p.34).

40 “Intended Audience”, na versio original. (FRBRgg, 2008, p.34).

41 A autora ainda completa que, em uma biblioteca escolar, os cancioneiros populares e os livros de canto coral
tém relevancia etaria. Na biblioteca de uma escola de muisica ndo ¢ tanto a idade, mas, antes, o grau de ensino que
sera relevante.
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como “meio de expressao”. Assuncao M. (2005, p. 79) traduz o termo para “dispositivo” e
afirma que ¢ um dos critérios de pesquisa mais importantes, se ndo, o mais importante. Optou-
se, neste trabalho, por traduzir o termo para “meio de performance” por ser mais proximo do
original “medium of performance” e por acreditarmos refletir melhor o atributo. A proposta de
catalogo dessa producdo se baseia em obras para o meio de performance contrabaixo.
“Designagdo numérica”, segundo o modelo FRBREr (2008, p.35), ¢ um numero de
série, numero opus, ou numero de indice tematico atribuido a uma obra musical do compositor,
editor, ou um musicélogo (por exemplo, os nimeros atribuidos para os trabalhos de Mozart por
Ludwig Kochel).
“Tonalidade”, outro atributo exclusivo para obras musicais, segundo o modelo FRBRgr
(2008, p. 35), na musica tonal ¢ o conjunto de relagdes que se estabelece, como o centro tonal.
A tonalidade para uma obra musical refere-se a que a obra foi composta originalmente. O termo
original é “key”, tanto Pacheco (2016), quanto Assun¢ao M. (2005) traduzem o termo para

tonalidade.
3.3.1.2.2 Atributos de Expressdo

O modelo FRBRgr define vinte e cinto atributos ldgicos para a entidade expressdo
(FRBREg, 2008, p. 36). Segundo Pacheco (2016, p. 148), as expressoes herdam alguns atributos
da entidade obra. A seguir, esta a lista de atributos segundo o modelo FRBREgr (2008) excluidos

os atributos que se destinam a imagens ou objetos*.

Titulo da expressdo

Forma de expressdo

Data de expressdo

Lingua de expressao

Outra caracteristica distintiva
Extensibilidade de expressdo
Possibilidade de revisao da expressdo
Extensao da expressdo

Sumarizagao de contetidos

Contexto da expressdo

Resposta critica para a expressdo

Uso de restrigdes sobre a expressdo
Padrao de sequéncia (série)

Regularidade esperada de emissao (de série)
Frequéncia esperada de emissao (de série)

42 Escala (imagem cartografica / objeto); Proje¢do (imagem cartografica / objeto); Técnica de apresentagdo
(imagem cartografica / objeto); Representagdo de alivio (imagem cartografica / objeto); Geodésica, grade, e
medida vertical (imagem cartografica / objeto); Técnica de gravacdo (imagem de sensoriamento remoto);
Caracteristica especial (Imagem de sensoriamento remoto); Técnica (imagem grafica ou projetada).
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Tipo de partitura (notagdo musical)
Meio de performance (notagdo musical ou som gravado)

Fonte: FRBREr (2008)

“Titulo da expressdo”, para o modelo FRBREgr (2008), ¢ uma palavra, frase ou grupo de
caracteres que nomeiam a expressdo. Pode haver um ou mais titulos associados a uma
expressdo. O titulo de uma expressdo, que faz parte de uma expressdo maior, pode consistir
apenas de um niimero ou outra designacdo genérica que ¢ dependente do titulo da expressdo
maior. Para Pacheco (2016, p. 147), o titulo da expressdo consiste do titulo de uma obra
realizada pela expressdo mais alguma combinagao de elementos adicionais que caracterizam a
entidade.

“Forma de expressdo”’, segundo o modelo FRBREr (2008), € o meio pelo qual o trabalho
¢ realizado (por exemplo, por meio da notacdo alfanumérica, notagdo musical, palavra falada,
som musical, imagem cartografica, imagem fotografica, escultura, danga, mimica etc). De
acordo com Pacheco (2016, p. 147), para ser percebida, a obra deve ter uma forma, embora
também seja uma entidade abstrata. Segundo a autora, a expressdo de uma obra musical pode
ser percebida por meio de uma partitura ou uma performance da musica.

“Data de expressdo ”, segundo o modelo FRBREr (2008), ¢ a data em que a expressdo
foi criada (por exemplo, a data em que o texto particular de uma obra foi escrito ou revisto, a
data que a cang¢do foi executada etc.). A data pode ser uma Unica data ou um intervalo de datas.
Na auséncia de uma data determindvel de expressdo, pode ser associada com a data de
publicacao ou de lancamento.

“Lingua da expressdo”, para o FRBREr (2008), € o idioma no qual a obra ¢ expressada
(quando ha letra vinculada a musica). A lingua de expressdo pode compreender um numero de
linguas, cada um pertencente a um componente individual da expressao.

“Outras caracteristicas distintivas para expressdo”, segundo o modelo o FRBREgr
(2008), ¢ qualquer caracteristica da expressdo que sirva para diferenciar a expressdo de uma
outra expressdo da mesma obra, por exemplo: os nomes usados para diferenciar as varias
versdes do texto em Inglés da Biblia, ou uma “edi¢do” ou designagdo versdo relativo com o
conteudo intelectual da expressao como “2nd revisdao” (FRBREg, 2008, p. 37).

“Extensibilidade da expressdo”, segundo o FRBREr (2008, p. 37), reflete a expectativa
de que a expressado tera conteudo intelectual ou artistico adicional (por exemplo, uma expressao
que seja concluida uma parte de cada vez, segmento por segmento, assuntos de emissao etc.).

“Possibilidade de revisdo da expressdo”, de acordo com o modelo FRBREgr (2008, p.

37), reflete a expectativa de que o contetdo intelectual ou artistico da expressao serd revisto
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(por exemplo, um projeto ou relatério intercalar, um diretério que devera ser atualizado
periodicamente).

“Extensao da expressdo” ¢ uma quantificagdo do conteudo intelectual da expressao (por
exemplo, nimero de palavras em um texto, as imagens em uma histéria em quadrinhos ou os
compassos em uma partitura etc.). Para trabalhos expressos como som e/ou de movimento da
extensdo, pode ser uma medida da duragdo (por exemplo, tempo de reproducdo) FRBREgr (2008,
p. 37).

“Sumarizacao do contetido” de uma expressdo para o modelo FRBREr (2008, p. 37) €
um resumo, sinopse etc., ou uma lista de titulos dos capitulos, cang¢des, pecas etc., incluidas na
expressdo.

“Contexto da expressao”, segundo o FRBREr (2008), € o contexto historico, social,
intelectual, artistico ou outro, dentro do qual, a expressdo foi realizada (por exemplo, o periodo
Art Deco etc.).

“Resposta critica para expressdo”, de acordo com o FRBREgr (2008, p. 37), € a recepcao
dada a expressdo por revisores, criticos etc. (por exemplo, “Aclamado pela critica por seu uso
de...”).

“Uso de restricdes sobre a expressdo”, para o modelo FRBRgr (2008, p. 38), sdo
restricdes ao acesso € uso de uma expressdo. Restricdes podem ser baseadas em direitos
autorais, ou podem se estender além das protecdes garantidas em lei para o proprietario dos
direitos autorais.

“Padrao de sequéncia”, “Regularidade esperada de emissao” e “Frequéncia esperada de
emissdo”’, segundo o modelo FRBREr (2008, p. 38), diz respeito as expressoes produzidas em
série®.

“Tipo de partitura”, para o modelo FRBREgr (2008, p. 38), ¢ o formato utilizado para
representar uma composicao musical (por exemplo, partitura reduzida, partitura completa ou
grade, partitura condensada etc.), pode ser usada para outros tipos de partitura.

“Meio de performance” para a entidade expressdo, de acordo como o modelo FRBRgr
(2008, p. 38), ¢ a forma instrumental e/ou vocal de performance representada na expressdo. Os
instrumentos e/ou vozes representados numa expressdo podem ser diferentes do meio de

performance para o qual a obra foi concebida originalmente.

43 Para mais detalhes, Cf. FRBR (2008).
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3.3.1.2.3 Atributos de Manifesta¢do

Para a entidade manifestagdo, o modelo FRBR define trinta e oito atributos,
relacionados ao contetdo fisico, que herdam atributos de sua expressdo e obra. Segundo
Pacheco (2016, p. 149), os 17 primeiros atributos incluem as tradicionais areas da descrigdo
como responsabilidade, distribui¢do, publicacdo etc. e os 21 atributos restantes sdo atribuidos a
tipos de manifestagoes especificas. Sao exemplos: livro, livro de impressao manual, registro
sonoro, imagem; recurso continuo, microforma, projecao visual, recurso eletronico e recurso
eletronico de acesso remoto. A seguir, estd a lista de atributos definidos no modelo FRBRgr

(2008) excluidos os atributos que ndo diz respeito a musica**.

Titulo da manifestac¢ao

Indica¢do de responsabilidade

Edi¢do /designagio edi¢do

Local de publicagao / distribuicao

Editor / distribuidor

Data de publicagdo / distribui¢do

Fabricante

Declaragao de série

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Modo de captura

Dimensoes do suporte

Identificador manifestagdo

Fonte para aquisi¢ao de autorizagdo de acesso
Termos de disponibilidade

Restri¢des de acesso a manifesta¢do
Velocidade de reprodugao (gravagdo de som)
Largura da ranhura (gravagdo de som)

Tipo de corte (gravacdo de som)
Configuracdo de fita (gravacdo de som)

Tipo de som (som de gravagdo)
Caracteristica especial da reproducdo (gravagdo de som)

Fonte: FRBRgr (2008)

“O titulo da manifesta¢do”, segundo o FRBREgr (2008), ¢ a palavra, frase ou grupo de
caracteres que nomeia a manifesta¢do. Pode haver um ou mais titulos associados a uma

manifestagdo. Titulos associados a uma manifesta¢do incluem todos aqueles que aparecem na

4 Fonte (livro impresso); tamanho da fonte (livro impresso); folheagdo (livro impresso a mdo); agrupamento (livro
impresso a mio); estado publicagdo (em série) numeracdo (série); cor (imagem); taxa de redugdo (microforma);
polaridade (microforma ou projecao visual); geracdo (microforma ou proje¢do visual); formato de apresentagdo
(projecao visual)
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propria manifestagdo, bem como aqueles que foram atribuidos a manifesta¢do para efeito de
controle bibliografico*> como “titulo uniforme”.

“Indicagdo de responsabilidade”, de acordo com o modelo FRBRgr (2008), ¢ uma
declaracdao que aparece na manifestagdo, normalmente em conjunto com o titulo, e que nomeia
um ou mais individuos ou grupos responsaveis pela criagdo ou realizagdo do conteudo
intelectual ou artistico incorporado na manifestagao (FRBRgr, 2008, p. 41). Segundo Pacheco
(2016, p. 150), pode ser direta ou indiretamente o responsavel ou responsaveis pela obra e
expressdo incorporada na manifestagdo. Por exemplo, autor, compositor, letrista, tradutor,
arranjador, autor da variacao, intérpretes, editores, compiladores, responsaveis pela transcrigao
da musica, coredgrafo, figurinista, preparador vocal etc.

Ainda de acordo com Pacheco (2016, p. 151), a indicagdo de responsabilidade também
pode abranger o papel ou a fungdo exercido por cada individuo ou grupo. Este atributo pode
coincidir ou ndo com os atributos associados as entidades Pessoa e Entidade Coletiva do Grupo
2 do modelo FRBR.

Maxwell (2008) ressalta a importancia do atributo “Indica¢ao de Responsabilidade’ nos
FRBR, pois este enfatiza os relacionamentos entre as entidades. Para o autor, uma declaragdo
de responsabilidade ¢ uma das principais fontes de informacao sobre a relagdo entre uma obra
ou expressdo incorporada em uma manifestacdo e seus criadores. Indicacdo de
Responsabilidade ¢, muitas vezes, o Gnico lugar onde sdo encontradas as informagdes sobre a
natureza exata da relacdo entre uma pessoa, entidade coletiva e a obra ou expressdo.
(MAXWELL, 2008 apud Pacheco, 2016, p. 151).

Os demais atributos dizem respeito ao suporte fisico da manifesta¢do, a edigao,
distribui¢@o e publicagdo. Estes atributos serdo descritos e aplicados na catalogagdo seguinte a

medida que forem necessarios para a construgiio do catdlogo proposto®.

3.3.1.2.4 Atributos de Item

Para a entidade ifem, o modelo FRBR define um menor niumero de atributos do que os
definidos para as entidades obra, expressao e manifestagdo pois, de acordo com Pacheco (2008,
p. 154), uma entidade do Grupo 1 herda os atributos de todas as entidades acima dela. Assim,

a lingua ¢ um atributo da expressdo, mas por heranga ¢ também um atributo da manifestacdo e

46 Para mais detalhes desses atributos, Cf. FRBR (2008, p. 141-146).



75

de item. Foram definidos nove atributos para a entidade item que a caracterizam dentro de uma

colecdo ou institui¢do. A seguir, a lista de atributos definidos no modelo FRBREr (2008):

Identificador de item

Marca tipografica*’ / Impressio digital
Procedéncia do item

Marcas / inscrigdes

Historico de exposi¢cao

Condic¢ao do item

Historico de tratamento

Tratamento programado

Restri¢des de acesso sobre o item

Fonte: FRBRgr (2008)

“Identificador de item ”, segundo o FRBREgr (2008, p. 47), ¢ um nimero ou codigo que
estd unicamente associado ao produto e que serve para diferenciar um item de qualquer outro
item no mesmo conjunto e/ou instituicdo (por exemplo, nimero de chamada, nimero de acesso,
codigos de barras etc). O namero ¢ normalmente atribuido pela instituicao que detém o item. O
identificador de ifem também pode incluir um nome ou cédigo de identificagdo da institui¢ao
ou repositorio em que o item esta alojado.

“Marca tipografica” (impressao digital) ¢ definida no modelo FRBREr (2008, p.48)
como um identificador construido por meio da combinagdo de grupos de caracteres transcritos
a partir de paginas especificadas de um produto impresso*®.

“Procedéncia do item”, segundo FRBREgr (2008, p.48), a procedéncia de um ifem ¢ um
registro de propriedade ou custddia anterior.

“Marcas / Inscrigdes” em um item, inclui quaisquer assinaturas, numeragao, anotagoes,
carimbos etc. que foram aplicadas exclusivamente para o ifem pelo artista, construtor,
proprietario etc. “Histérico de exposi¢ao” ¢ um registro de exposigdes publicas de um item,
incluindo datas, locais etc. “Condigao do item” ¢ o estado fisico do item. Por exemplo: faltam
paginas, disco em vinil arranhado na faixa x, imagens desbotadas etc. “Historico de
Tratamento” e o “Tratamento Programado” registram as intervengdes de restauro ou medidas
de conservacao que o item sofreu e o plano para futuros processos de tratamento e “Restrigdes
de Acesso ao item” sao quaisquer limitagdes colocadas sobre o acesso fisico ao item. (FRBREg,

2008, p.48 e 49).

47 Tradugdo de Pacheco (2008) para fingerprint do original FRBR (2008)
48 Para mais informacdes, Cf. Pacheco 2016 e FRBR 2008
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3.3.1.2.5 Atributos de Pessoa

O modelo FRBREgr (2008, p. 49) definiu quatro atributos para a entidade pessoa do

Grupo 2. Sao eles:

Nome

Data

Titulo

Outra designacdo

Fonte: FRBREgr (2008)

“Nome”, segundo o modelo FRBREgr (2008, p. 49), ¢ a palavra, caractere, ou grupo de
palavras e/ou caracteres, através da qual a pessoa € conhecida. Um nome pode incluir um ou
mais nomes proprios (ou nomes dados), nomes de familia (ou sobrenomes), alcunhas, nomes
de dinastias etc. Uma pessoa pode ser conhecida por mais do que um nome ou por mais de uma
forma do mesmo nome. A agéncia bibliografica, normalmente, seleciona um desses nomes
como o cabecalho uniforme para fins de consisténcia na nomeacao e referéncia a pessoa. Os
outros nomes ou formas de nome podem ser tratados como nomes variantes para a pessoa, por
exemplo, no caso de alguém que escreve sob mais de um pseudonimo.

“Data”, para o modelo FRBREr (2008, p. 49), as datas associadas a uma pessoa podem
incluir a data exata ou aproximada de nascimento e/ou morte da pessoa, ou datas indicando o
periodo em que a pessoa era conhecida por ser ativo em um determinado campo de atuagao.
Segundo Pacheco (2018, p. 157), este atributo € 1til para distinguir pessoas com 0 mesmo nome.

“Titulo” de uma pessoa ¢ o atributo que designa uma palavra ou frase indicativa de
classificacdo, nobreza, honra etc., ou um pronome de tratamento associado a pessoa (FRBREg,
2008, p. 49).

“Outra designacao” associada com a pessoa ¢ um numeral, palavra ou abreviatura que
indica sucessao dentro de uma familia, dinastia, um epiteto, outra palavra ou frase associada a

pessoa (FRBREgr, 2008, p. 50).

3.3.1.2.6 Atributos de Entidades coletivas

Para a Entidade Coletiva, o modelo FRBREr (2008, p. 50), define cinco atributos para

esta entidade, sdo elas:
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Nome da entidade coletiva

Numero associado a entidade coletiva

Local associado a entidade coletiva

Data associada a entidade coletiva

Outra designacao associada a entidade coletiva

Fonte: FRBREgr (2008)

“Nome da entidade coletiva”, segundo o modelo FRBRgr (2008, p. 50), ¢ a palavra,
frase, personagem ou grupo de palavras e/ou caracteres pelo qual a entidade coletiva ¢
conhecida, por exemplo: Berliner Philharmoniker, ISMIR (International Society for Music
Information Retrieval), Orquestra JazzSinfonica do Estado de Sdo Paulo etc. Uma entidade
coletiva pode ser conhecida por mais de um nome ou mais do que uma forma do mesmo nome.
As agéncias bibliograficas normalmente selecionam um desses nomes como o cabecalho
uniforme para fins de consisténcia na nomeacdo e referencia a entidade coletiva . Os outros
nomes ou formas de nome podem ser tratados como nomes variantes para entidade coletiva.
Por exemplo, no caso em que uma pessoa coletiva ¢ conhecido por nomes diferentes em
diferentes periodos de sua historia, as agéncias bibliograficas podem estabelecer mais de um
titulo uniforme dirigido a uma entidade coletiva (FRBREgg, 2008, p. 50).

“Numero associado a entidade coletiva”, para o modelo FRBRgr (2008, p. 50), ¢
designacao numérica sequencial, geralmente usada seguida do nome de eventos ou reunides
recorrentes, que permite a distingdo entre eles.

“Local associado a entidade coletiva”, para o modelo FRBREr (2008, p. 51), € o atributo
que designa a cidade, ou outra designacao de local em que o evento foi realizado ou o local ao
qual a pessoa juridica €, de outro modo, associada. O local pode incluir o nome do estado,
provincia, territorio e/ou pais e o nome do local do evento.

“Outra Designagao associada a entidade coletiva”, no modelo FRBRgr (2008, p. 51), ¢
uma palavra, frase ou abreviatura que indica estatuto juridico da entidade (por exemplo, Inc.,
Ltd. etc.), ou qualquer termo que sirva para diferenciar a entidade coletiva de pessoas como,

por exemplo, grupo musical etc.

3.3.1.2.7 Atributos de conceito, objeto, evento e lugar

Para as entidades do Grupo 3, Conceito, Objeto, Evento e Lugar, o modelo FRBR,

designa apenas um atributo para cada uma destas entidades, o atributo Termo. Este atributo ¢

uma palavra ou frase usada para nomear o evento, o conceito, o objeto e o lugar. O modelo
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FRBR reconhece que mais de um termo em um determinado idioma pode designar uma
entidade. Sugere o controle dos termos e suas variantes pela agéncia bibliografica (FRBREr,

2008, p. 51).

3.3.1.3 Relacionamento Bibliogréafico

Os desdobramentos de uma obra ou instanciagdes* e suas relacdes sdo estudados na
Catalogagao através do relacionamento bibliografico que, segundo Pacheco (2016, p. 159) no
sentindo amplo, sdo associagdes entre duas ou mais entidades do universo bibliografico. Para
Assungao M. (2005, p. 26), existem relagdes bibliograficas quando entidades bibliograficas sao
associadas entre si de alguma maneira.

De acordo com Pacheco (2016, p. 159), as relagdes bibliograficas estdo presentes no
centro da teoria da catalogacdo por mais de um século, considerando os relacionamentos
subjacentes, apontados por Cutter. Ele lancou a base para os estudos dos relacionamentos
bibliograficos, ao estabelecer, em 1876, os objetivos do catdlogo de biblioteca. Sao eles: (1)
permitir que o usuario encontre um livro do qual o autor, o titulo ou assunto seja conhecido; (2)
mostrar o que a biblioteca possui de um determinado autor ou assunto e de um tipo especifico
de literatura; (3) facilitar a escolha de um livro de acordo com sua edi¢do ou com seu carater
(literario ou topico)

De acordo com FRBREr (2008, p. 55), varios termos sdo usados por criadores e editores
de entidades intelectuais e artisticas para sinalizar as relagdes entre essas entidades. Termos
como "edi¢do" e "versdo" sdo frequentemente encontradas em publicagdes € em outros
materiais, assim como declara¢des do tipo: “baseado em ...” ou “traduzido do...”. Na maioria
das vezes, estas indicagdes ndo estdo implicitas na obra, cabendo ao catalogador ou musicologo
buscar ou nao as relagoes entre elas.

O problema de depender de termos comumente utilizados como ponto de partida para
analisar as relagdes bibliograficas, de acordo com o FRBRgr (2008, p. 55), € que esses termos
nao sao nem claramente definido, nem aplicados uniformemente.

Viérios estudos foram realizados sobre as relagdes bibliograficas. Segundo Assuncao M.
(2005) e Pacheco (2016), os varios autores que escreveram sobre o assunto definiram termos

para caracterizar essas relagdes. Por exemplo, relagdes verticais, relagdes horizontais e relagoes

49 Smiraglia (2005) define instanciagio como sendo aquilo que integra a teoria da representagdo da obra, de
documento, de artefato e de sistema. Na Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao, a instanciacao ¢ fenomeno que
se discute no ambito de relacionamentos bibliograficos e ocorre sempre que a obra ¢ realizada no tempo ou se
manifesta de alguma forma (PACHECO, 2016, p. 19).
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cronoldgicas, definidas para utilizacdo no padrio UNIMARC®’. Relacdes de equivaléncia,
relacdes derivativas, relagdes descritivas, relagdes de todo-parte, relagcdes de acompanhamento,
relagdes sequenciais, relagdes de caracteristica partilhada, por Tillett (1987); Smiraglia (1992)
com relacdes de: derivagdes simultaneas; derivagdes sucessivas; amplificagdes; extracoes;
tradugdes; adaptacdes; e execugdes. Smiraglia introduz ainda o conceito de “progenitor” e de
“familia bibliografica™!; Vellucci (1997) acrescenta duas novas subdivisdes das relagdes
derivativas, estas aplicaveis apenas as obras musicais: apresentacdo musical e transcrigao
notacional; e Mey (1998) propde outra subdivisdo das relagdes derivativas as quais, de algum
modo, reagrupam as propostas anteriores: relacdes derivativas diretas; relacdes derivativas
conexas; relacdes derivativas tematicas (ASSUNCAO M, 2005, p. 26-30; PACHECO, p.161-
162).

Outros autores, segundo Pacheco (2016, p. 161), como Goossens ¢ Mazur-Rzesos (1982)
identificaram trés categorias gerais de relacionamentos bibliograficos: (1) relagdes hierdrquicas; (2)
relagdes cronoldgicas; (3) relagdes horizontais. Hagles (1997) reconhece cinco tipos de relagdes
entre as entidades: (i) edigdes da mesma obra; (il) sequenciais, continuag¢do etc.; (iil) itens
fisicamente e bibliograficamente separados um do outro, mas publicados e destinados a serem
utilizados em conjunto; (iv) obras importantes, identificadas separadamente, mas contidas dentro
de uma Unica publicagdo; e (v) itens bibliograficos da mesma série.

Para Assuncdo (2005, p. 26), o estudo das relagdes bibliograficas ¢ de grande
importancia para o desenvolvimento de catalogos mais eficazes e amigaveis, pois permite o
melhor cruzamento de informagdo, ndo apenas no momento da pesquisa, mas, também, no
momento da visualizagdo, através da “navegacao” entre registos bibliograficos e principalmente
para aplicacao dos dados em sistemas automatizados e/ou online.

Segundo Pacheco (2016, p. 159), no modelo FRBR os relacionamentos bibliograficos
servem como veiculo para descrever ligagdes e conexdes entre uma entidade e outra, o que
permite ao usudrio navegar no universo bibliografico. Estes relacionamentos podem ser
refletidos no registro bibliografico de varias maneiras, entre a entidade e seus atributos e entre
os atributos em associagdes internas; ¢ entre duas ou mais entidades em relacionamentos
externos.

Ainda segundo Pacheco (2016, p. 160), os relacionamentos internos se refletem por

atributos de uma entidade, ligados numa sequéncia logica a atributos da entidade relacionada

S0 UNIMARC € o acrénimo de Universal Machine Readable Cataloging e é uma linguagem de catalogagéo legivel
por computador.

51 A versdo primeira de qualquer obra, uma versdo que ndo deriva de qualquer outra e da qual todas as versdes
derivam.
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em um unico registro bibliografico. Um registro bibliografico ¢ normalmente um grupo de
atributos de uma manifestacgdo particular, com os atributos da expressdo que ¢ incorporada na
manifestagdo e com os atributos da obra que € realizado por meio da expressdo. Por exemplo,
o registro bibliografico da partitura publicada pela Carl Peters, em 1928, FEine Kleine
Nachtmusik: Serenade fiir Klavier zu 2 Hdinden, arranjo da obra de Mozart (Figura 34).

Figura 34 — Relacdo bibliogréfica no registro em ficha catalografica normatizada

Mozart, Wolfgang Amadeus, 1756-1791

Eine kleine Nachtmusik: Serenade fur Klavier zu 2 Handen / Wolfgang
Amadeus Mozart, Edicdo de Otto Singer. -- Leipzig: Carl Peters, ¢1928.

1 partitura (16 p.); 31 cm.

N° do Publicador: Edition Peters Nr. 3957.

Do original: Eine kleine Nachtmusik : Serande G major for 2 violins, viola,
violoncello and bass, Kochel n. 525

1. Suites (Piano), Arranjo. |I. Singer, Otto, 1863-1931. II. Titulo. Ill. Subtitulo

Fonte: Pacheco, 2016, p.160.

O primeiro tipo de relacionamento deste registro bibliogréfico tradicional em forma de
ficha catalografica normatizada ¢ entre compositor e obra, realizada pelo cabecalho de autor
anexado ao registro, indicando a responsabilidade de pessoa fisica pela obra. Este tipo de
relacionamento bibliografico forma a estrutura do registro e ¢ parte integrante do registro
bibliografico. E um tipo de relacionamento simples, porém importante para o universo
bibliografico e os codigos de catalogagdo dedicam uma atengdo considerdvel a este tema
(PACHECO, 2016, p. 160).

De acordo com Pacheco (2016, p. 160), alguns tipos de ligagdes internas sao
apresentados na ficha catalografica do mesmo modo que os elementos de dados de um registro
bibliografico online sdo mostrados em relagdo uns aos outros. O relacionamento externo entre
as entidades ndo so6 indica a existéncia de relacionamento entre entidade descrita no registro
bibliografico e outra entidade, como também afirma especificamente a natureza da relagao,
frequentemente expresso pelas notas. Como no exemplo “Do original: Eine kleine Nachtmusik:
Serenade G major for 2 violins, viola, violoncello and bass, Kochel n. 525”.

Neste sentido, o FRBR define seu proprio modelo tedrico e conceitual. No estudo, as
relagdes sdo examinadas no contexto das entidades definidas para o modelo, ou seja, elas sao
analisadas especificamente como relacdes que operam entre uma obra e outra, entre uma
expressdo € outra, entre uma manifestagdo € um item etc. No contexto do modelo, relagdes

servem como o veiculo para descrever a ligagdao entre uma entidade e outra, assim como os
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meios de ajudar o usudrio a “navegar” no universo que ¢ representado em uma bibliografia,
catalogo ou base de dados bibliograficos (FRBREg, 2008, p. 56).

O modelo FRBREgr inicialmente identifica trés relacionamentos, as relacdes
bibliograficas primarias que interligam as entidades e/ou os grupos de entidades que sdo: a)
conjunto dos relacionamentos entre as entidades do Grupo 1 (Figura 35); b) conjunto dos
relacionamentos de responsabilidade, que ocorrem entre as entidades do Grupo 1 e do Grupo 2
(Figura 36); c) conjunto de relacionamentos de assunto que liga as entidades do Grupo 1 as
entidades do Grupo 2 e 3 (Figura 37).

Os relacionamentos entre as entidades do Grupo 1 (obra, expressdo, manifestacdo e item),
mapas dos documentos, demonstrados na figura a seguir, sdo fundamentais para a estrutura de
relacionamentos do modelo FRBR. As relacdes refletidas nas ligagdes apresentadas no diagrama

sdo parte integrante da definicdo de cada entidade envolvida no relacionamento.

Figura 35 — Diagrama Relacionamento entre as Entidades do Grupo 1 do FRBR

Relacionamentos entre as entidades do
Grupo 1 do FRBR

—> Obra

E realizada através da

N -
>» EXpressao

Estd contida na

Manifestacao

E exemplificada pelo

Item

Fonte: FRBR, 2008, p. 14.

As relacdes representadas no diagrama acima (Figura 35), segundo o modelo FRBR
(2008, p. 15), indicam que uma obra pode ser realizada através de uma ou mais do que uma
expressdo (dai a seta dupla na linha que liga obra a expressdo). Uma expressdo, por outro lado,
¢ a realizagdo de uma, e apenas uma, obra (dai a seta simples na dire¢do inversa que une
expressdo a obra). Uma expressdo pode ser incorporada em uma ou mais do que uma
manifestagdo, da mesma forma uma manifestagdo pode incorporar uma ou mais de uma
expressdo. A manifestagdo, por sua vez, pode ser exemplificada por um ou mais de um item;
mas um item pode exemplificar uma, e apenas uma, manifestacio. O FRBR (2008) observa

ainda que:
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“[...] embora as relagdes entre Obra, Expressdo, Manifestagdo e Item estejam
representadas no diagrama de maneira segmentada, elas operam logicamente como
uma cadeia continua. Isso quer dizer que o relacionamento Obra e Expressdo continua
no relacionamento entre Expressdo e Manifestagdo e os dois relacionamentos
posteriormente continuam no relacionamento entre Manifestacdo e Item. Assim,
quando um relacionamento ¢ feito entre uma Expressdo ¢ uma Manifesta¢do que
incorpora a Expressdo, a Manifestagdo ¢, a0 mesmo tempo, logicamente ligada & Obra
que ¢ realizada por meio da Expressdo, uma vez que a Expressdo tem sido associada
a Obra que ela realiza. (FRBR, 2008, p. 58-9, grifo nosso).

Um exemplo das relagdes bibliograficas apresentada por Pacheco (2016, p. 164) ¢ a obra
Bachianas Brasileiras n. 1 de Villa-Lobos, que pode ser realizada por meio da partitura
completa para orquestra de violoncelo ou a performance de um grupo de violoncelos. Estas
formas sdo as expressoes da obra, postas de modo mais geral, sem detalhamento do aspecto
fisico, ainda num plano abstrato.

Estas expressoes sao incorporadas nas manifestagoes: partitura completa das Bachianas
Brasileiras n. 1 para orquestra de violoncelos, publicada pela Associated Music, em 1948, com
2 volumes: o primeiro a grade com 29 paginas e o segundo com 5 partes encadernadas; e o
Compact Disc (CD) das Bachianas Brasileiras n. I gravado pelos Violoncelos da Orquestra
Sinfénica do Teatro Nacional Claudio Santoro, sob a regéncia de Osvaldo Colarusso, em 2009.
Estas manifestagoes sdo exemplificadas pelos itens partitura e CD, respectivamente, ertencentes
a Biblioteca da Escola de Musica de MG, doados pelo Prof. Watson Clis. (PACHECO, 2016,
p. 165)

O diagrama a seguir (Figura 36) mostra os tipos de relagdes de “responsabilidade” que
existem entre entidades do grupo 2 (pessoas e entidades coletiva) e as entidades do grupo 1

(obra, expressdo, manifestagdo e item).

Figura 36 — Diagrama de relacionamento entre as entidades do grupo 1 e 2 do FRBR

Relacionamentos entre as entidades dos
Grupo 1 e 2 do FRBR
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[ Entidade coletiva

- /
A o o e
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Fonte: FRBR, 2008, p. 15
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O diagrama indica que uma obra pode ser criada por uma ou mais de uma pessoa e/ou
uma ou mais de uma entidade coletiva. Inversamente, uma pessoa ou uma entidade coletiva
pode criar uma ou mais obras. Uma expressdo pode ser realizada por um ou mais de uma pessoa
ou entidade coletiva; e uma pessoa ou entidade coletiva pode realizar uma ou mais de uma
expressdo. Uma manifestagcdo pode ser produzida por uma pessoa ou entidade coletiva; uma
pessoa ou entidade coletiva pode produzir uma ou mais de uma manifesta¢do. Um item pode
ser propriedade de uma ou mais de uma pessoa ou entidade coletiva, uma pessoa ou entidade
coletiva pode possuir um ou mais de um item (FRBR, 2008, p. 15)

Entdo, seguindo o exemplo de Pacheco (2016, p. 166), a obra Bachianas Brasileiras n.
1 para octeto de violoncelos (entidade obra) foi criada por Villa-Lobos (entidade pessoa), em
1930. Realizada como expressdo numa performance do Quarteto Brasileiro de Violdes
(entidade coletiva) e também realizada pela partitura completa para orquestra de violoncelos,
prefaciada por Villa-Lobos. Estas expressoes foram produzidas pela BGQ e Associated Music
(entidade coletiva), respectivamente. Estes ifens estdo guardados na Biblioteca da Escola de
Musica da UFMG (entidade coletiva).

O terceiro conjunto de relacionamentos apresentado pelo modelo FRBR se refere aos

“assuntos” e ligam a entidade obra do Grupo 1 as entidades do Grupo 1, 2 e 3 (Figura 37).

Figura 37 — Diagrama de relacionamento de assunto.

Relacionamentos de assunto
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Tem como assunto : Evento E
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Fonte: FRBR, 2008, p. 14.

O diagrama indica que uma obra pode ter como “assunto” um ou mais de um conceito,
objeto, evento e/ou local. Inversamente, um conceito, objeto, evento e/ou local podem ser objeto

de um ou mais de um trabalho. O diagrama mostra também os relacionamentos “assunto’ entre
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obra e as entidades nos grupos 1 e 2, indica que uma obra pode ter como “assunto” uma ou
mais de uma obra, expressdo, manifestagdo, item, pessoa, e/ou entidade coletiva. O modelo

FRBR ainda deixa claro que:

A conexdo logica entre uma obra e uma entidade assunto relacionado, serve como
base para identificacdo de ambos, tanto para identificar o assunto de uma obra
individual, quanto para garantir que todos as obras relevantes para um determinado
assunto estejam ligadas a esse assunto. (FRBR, 2008, p. 62, grifo nosso)

Seguindo com o exemplo de Pacheco (2016, p. 168) para relacionamento “assunto”,
podemos dizer que Octeto de cordas (8 Violoncelos) pode ser “assunto” tanto da obra
Bachianas n. 1 de Villa-Lobos quanto da obra Ragtime Il pour huit violoncelles de Piotr Moss.

O modelo FRBR aponta também, ndo exaustivamente, segundo Pacheco (2016), os
principais tipos de relacionamentos complementares entre as entidades do Grupo 1, diferentes
das relagdes primarias que interligam instancias do mesmo tipo de entidade e entre tipos
diferentes. Os relacionamentos complementares sdo agrupados por tipos de relagdes logicas,
visando descrever a natureza das relagdes bibliograficas por desconstruir termos e categorias
convencionais € mostrar como as relagdes operam no contexto das 4 entidades primarias no
modelo: obra, expressdao, manifestagdo e item (FRBR apud PACHECO, 2016, p. 168).

O conjunto de relacionamentos complementares apresentados pelo modelo FRBR estdo
reunidos da seguinte maneira: de obra para obra; expressdo para expressdo; expressdo para
obra; manifestac¢do para manifestagcdo; manifestagdo para item e de item para item.

Todos os relacionamentos bibliograficos identificados nas obras, e entre as obras e suas
instancias, para contrabaixo de Edmundo Villani-Cortes, e entre elas e outra obras, entidades,
manifestagoes, itens, pessoa, entidades coletivas, conceito, objeto, evento, e lugar, quando
houver, ou que tenha sido possivel levantar e identificar, serdo representados no catalogo
proposto, no capitulo seguinte, de acordo com o modelo FRBREgr (2008).

Assim como os atributos dessas entidades identificadas, inerente e/ou imputados,
levantados através de revisao bibliografica e documental, entrevista com o compositor e
investigacdo das partituras/documentos e das performances das obras do compositor,

apresentados anteriormente, também serdo representados no catdlogo proposto.
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4 ESTRUTURACAO DO CATALOGO PROPOSTO

Como apresentado no capitulo anterior, a catalogacdo de obras musicais no Brasil com
principios musicoldgicos tem inicio na década de 1970. Basicamente, esses catalogos buscavam
cobrir todas as composi¢des de um determinado compositor ao catalogar centenas de obras, o
que era um trabalho 4rduo e envolvia varios pesquisadores. Assim, para abranger toda a
producao de um compositor, era preciso buscar classificar ou dividir as obras a partir de géneros
como: musica orquestral ou sinfonica, musica de camara, musica vocal, musica para piano ou
teclas, entre outras.

Mais recentemente, no entanto, outros pesquisadores buscaram se concentrar
especificamente em apenas uma parte do repertorio do compositor. A exemplo da musica sacra,
no caso do compositor Marcos Portugal (MARQUES, 2012) ou sobre um determinado
repertorio, como por exemplo, o repertorio para tuba (PINTO, 2012) ou com repertério para
contrabaixo (RAY, 1996; 1998; 2005).

Com os desenvolvimentos teoricos da Catalogacao, brevemente apresentados nos
capitulos anteriores, um catalogo deixou de ser um contentor de entradas bibliograficas
independentes (ou uma lista das obras que contém uma biblioteca, acervo ou arquivo). Um
catdlogo passa a se tornar uma estrutura organizada de registos bibliograficos com dados
armazenados em diferentes ficheiros (ASSUNCAO M. 2005, p. 19).

Segundo Assuncao M. (2005, p. 17), um catalogo ou registo bibliografico identifica e
descreve um documento na sua multipla realidade fisica e intelectual. Entre outras coisas, uma
descri¢gao documental de qualidade permite poupar tempo ao utilizador ao evitar a consulta de
documentos ndo pertinentes, além de contribuir para a conservacao, ao reduzir o manuseamento

dos documentos consultados. Assunc¢ao M. (2016, p. 18) afirma ainda que:

Se o utilizador do catalogo ndo conseguir encontrar uma entidade que procura (uma
“obra”, uma “expressdo” de uma obra, uma “manifestacdo” dessa expressdo ou um
“item” em particular) apesar de essa entidade existir na biblioteca, ou ndo conseguir
saber com certeza que essa entidade ndo existe na biblioteca, entdo o catdlogo nio
cumpre a sua fungdo. Se o utilizador do catalogo, ao analisar um registo bibliografico,
ndo conseguir saber se a entidade que procura ¢ aquela que esta descrita no registo, se
ndo conseguir saber se vale ou ndo a pena consultd-la (em funcdo das suas
necessidades) ou, no limite, se souber mas ndo tiver meios de a obter (por a sua
localizagao fisica ndo estar indicada) entdo o registo bibliografico ndo cumpre a sua
fungdo (ASSUNCAO M. 2005, p. 18).

Para que um catélogo exerca sua fungao e seus objetivos e seja um instrumento eficaz e

efetivo, ele deve permitir que o usudrio consiga executar as tarefas de: encontrar, identificar,
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selecionar e adquirir ou obter (FRBRgr 2008, p. 8; IFLA, 2016, p. 12; ASSUNCAO M. 2005,
p.7; PACHECO, 2016, p. 138;), a Declaracdo dos Principios Internacionais de Catalogacgdo
(IFLA, 2016) inclui ainda uma quinta tarefa: navegar ou explorar. Estas “tarefas do usuario”,
segundo o modelo FRBREr (2018) e a Declaragao (IFLA, 2016), regem a construcao de
catalogos, de codigos de catalogacdo e as decisdes dos catalogadores. As tarefas sdo definidas

da seguinte forma:

o Encontrar entidades que correspondem aos critérios de busca estabelecidos pelo
usudrio, ou seja, encontrar uma entidade ou um conjunto de entidades por meio de um
atributo ou de um relacionamento. Por exemplo, encontrar todos os documentos
relativos a um determinado assunto ou encontrar uma obra publicada com um
determinado titulo, ou encontrar determinadas gravacdes ou edicdes de uma

determinada obra;

. Identificar uma entidade que permita ao usuario confirmar se encontrou aquilo
que procura, distinguindo entre duas ou mais entidades e caracteristicas similares (por
exemplo, para confirmar que o documento descrito em uma ficha corresponde ao
documento pretendido pelo utilizador, ou para distinguir entre duas edigdes ou

gravagoes que tém o mesmo titulo);

. Selecionar uma entidade que atende as necessidades do usuario, isto ¢, escolher
uma entidade que atenda as especificacdes do usudrio quanto ao contetido, formato
fisico, duracdo, etc., ou a rejeicao de uma entidade que ndo atenda suas necessidades
(por exemplo, entre uma gravacao e outra da mesma obra ou manifestagoes diferentes

para uma mesma expressdo como a partitura do solista, do maestro, do pianista etc.);

. Obter acesso a entidade descrita, ou seja, adquirir a entidade desejada, seja por

meio de compra, empréstimo e/ou acesso eletronico remoto.

o Navegar e explorar, dentro de um catalogo, através da disposi¢do logica dos
dados bibliograficos e de autoridade e através da apresentacao clara das relagdes entre

entidades além do catalogo, em outros catalogos, mesmo fora do contexto da biblioteca.
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Todos esses pontos foram observados na construg¢do da nossa proposta de catalogo. As

estruturas utilizadas nesta proposta sdo apresentadas e discutidas a seguir.

4.1 Estrutura da Apresentacio Geral das Obras no Modelo Entidade-Relacionamento

Em um primeiro momento, ¢ apresentada a lista de obras ou entidades e seus
relacionamentos inerentes ao grupo 1 do modelo FRBRgr (2008): obra — expressio —
manifesta¢do — item. De acordo com 0 modelo FRBREr (2008, p. 57), as relagdes apresentadas
anteriormente, que apontam obra a expressdo, expressdo a manifestacdo, € da manifesta¢do ao
item sdo fundamentais para a estrutura do modelo de entidade-relacionamento utilizada como
referéncia para essa catalogacao.

Cada uma das trés relagdes primarias (Figura 38) € unica e opera entre um unico par de
entidades do modelo. Segundo o FRBREr (2008), em todos os trés casos, as relagdes refletidas

na ligacao sao essenciais para a definicao das entidades envolvidas na relagao.

Figura 38 — Relacionamento do grupo 1 Entidades-Relacionamento.

O obra

¢ realizada por —
« ¢ realizacdo de

O expressao

esta incorporada em —
« ¢ a incorporagao de
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¢ exemplificado por —
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O item

Fonte: FRBREgr (2008).

A primeira dessas relagdes indica que uma obra “é realizada por” uma expressdo. Visto
no sentido inverso, a relagdo indica que uma expressdo “¢ realizagdo de” uma obra, o que ¢é,
por assim dizer, a definicdo de expressdo, a partir do modelo FRBRgr (2008, p. 14), “a
realizacdo intelectual ou artistico de uma obra”. A conexdo logica entre a obra e a expressao,
tal como refletido no modelo, através do link de relacionamento, serve como a base tanto para
identificar a obra por uma expressdo individual como para assegurar que todas as expressoes

de uma obra sao ligadas a obra. Indiretamente, as relacdes entre uma obra e as varias
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expressoes também servem para estabelecer uma relagdo implicita entre as varias expressoes
de uma mesma obra.

Do mesmo modo, a relacao de ligagdo entre a expressdo e manifestagdo, que indica que
a expressdo “estd incorporada em” uma manifestagdo, ou inversamente, que uma manifesta¢do
“¢ a incorporacdo de” uma expressdo, reflete a definicdo de manifestacdo dada pelo modelo
(FRBREr 2008, p. 14): “a incorporacado fisica da expressdo”. Neste caso, a conexao logica serve
de base tanto para identificar a expressdo de uma obra incorporada em uma manifesta¢do
individual, quanto para garantir que todas as manifestagoes da mesma expressdo estao ligadas
de volta a essa expressdo. Indiretamente, as relagdes entre uma expressdo € as varias
manifestacoes da expressdo servem para estabelecer uma relagdo implicita entre as varias
manifestagoes de uma mesma expressao.

O mesmo vale para “¢ exemplificado por” que conecta manifestacdo ao item. A ligacao
logica serve como base tanto para identificar a manifestagdo exemplificada por um item
individual como para assegurar a ligacdo de todas as copias ou exemplares (isto ¢, itens) a uma
mesma manifestagdo. Indiretamente, as relagdes entre uma manifestagdo € 0s Varios itens que
exemplificam a manifestagdo também servem para estabelecer uma relagdo implicita entre os
varios exemplares ou copias destes (isto &, itens) de uma manifestagao.

Desta forma, a proposta de catdlogo apresenta uma lista de todas as obras e suas relagdes
bibliograficas identificadas nesta pesquisa entre manuscritos, edi¢des, transcricdes e
performances gravadas, identificadas através de entrevistas e pesquisa documental e
bibliografica. Além da busca em bancos de dados de biblioteca em todo mundo através de
catdlogos online como o Worldcat®.

Em alguns casos, além dos relacionamentos inerente ao grupo 1 do modelo FRBRgr
(2008), também sao identificadas relagdes de obra para obra, como em Bachianhinha 1 e 2
(Os.1¢e Os2). Isso ocorre quando as obras fazem parte de uma sequéncia ou aparecem em série
com o mesmo titulo e uma numeracao referente a série, de acordo com o conceito do modelo
FRBREr (2008, p. 67).

Sao identificados também os relacionamentos entre manifestagoes (mi.1, Mi.2, M13 etc.)
de uma mesma expressdo, quando a mesma expressdo se manifesta em varias partes como:
parte solo, parte de acompanhamento, partes de orquestra, grade etc. de acordo com a

conceituacdo do modelo FRBREr (2008, p. 75).

52 Worldcat.org
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As relagdes de autoridade para as edigdes, transcrigdes e performances quando ndo
forem do compositor, também serdo indicadas em seus registros bibliograficos, quando houver.
Nos apéndices consta um grafico de entidade-relacionamento, que apresenta de forma
ilustrativa, todos os relacionamentos entre as 10 entidades do grupo 1, 2 e 3 do modelo FRBREg,

quando houverem, identificado nesta pesquisa, para cada obra do catalogo.

4.2 Estrutura da Apresentacio Individual das Obras no Catalogo

Apos a apresentacdo geral das obras (lista de entidades-relacionamento), a proposta de
catdlogo incluiu uma apresenta¢do das obras individualmente. Em um primeiro momento ¢
exposto um modelo conciso de apresentagdao para cada obra como no modelo a seguir (Figura
39). Esta primeira apresentacao individual conta com os dados expostos na primeira parte desta
dissertacdo, construido sobre a partitura original (o manuscrito autégrafo) de cada obra e

voltado as necessidades musicoldgicas e do interprete, contando com o incipt musical®.

Figura 39 — Modelo conciso de apresentacdo para cada obra.

E. Villani-Cortes
Nome da Obra

Andamento / Carater / Movimentos Local/ Data

Incipt Musical

Afinagdo -  Tessitura - Outras notas

Comentarios da catalogacao:

Comentarios do compositor:

Fonte: Elaborado pelo autor a partir.

53 O Incipt musical ndo consta no modelo FRBR, no entanto, é uma ferramenta importante para um catalogo de
obras musicais, o que justifica a utiliza¢ao da apresentacdo concisa da obra neste modelo apresentado junto ao
registro bibliografico da obra.
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4.3 Registro Bibliografico das Obras

Apos a apresentagdo de cada obra que inclui o incipt musical, consta o registro
bibliografico em modelo de ficha (ou ficha catalografica). Segundo a Declarag¢ao dos Principios
Internacionais de Catalogacao (IFLA, 2016, p. 7), “no geral, deve-se criar uma descri¢ao
bibliografica independente para cada manifestagdo”. Ou seja, o foco da catalogacdo em
bibliotecas ¢ a materializacdo da expressao de uma obra, que € a manifesta¢do. Assungao M.
(2005, p. 129), porém, aponta que: “as bibliotecas lidam com manifestagoes, ndo com obras,
no entanto, os utilizadores pensam em obras, ndo em manifestagoes”.

Em seu trabalho, Assungao M. (2005, p. 4) afirma buscar um equilibrio entre as regras
de catalogacao de musica usadas nas bibliotecas e os padrdes usados normalmente pelos
musicologos para a descrigdo das espécies que sdo objeto dos seus estudos. A autora apresenta
como parte de seu trabalho, uma proposta de registro de obra e expressdo também baseado no
modelo FRBRERr, com a criagao de registos independentes que identifiquem e descrevam de
forma completa e univoca cada entidade sem as atuais ambiguidades (ASSUNCAO M. 2005,
p. 128). E neste sentido que entendemos registro bibliografico. Assuncio aponta ainda, que:

Os registos que propomos para “obras” e “expressdes” ndo sdo registos de
autoridades. O registo de autoridades destina-se a registar de forma normalizada os
pontos de acesso. Os que propomos sdo auténomos ¢ tém fungdes descritivas e
identificativas tal como o registo bibliografico. Ao conjunto de registos de “obra”, de
“expressdo” e de “manifestagdo” (que outra coisa ndo € o registo bibliografico) poder-
se-ia designar “registos de entidade” por oposig~€10 aos “registos de autoridade”
destinados a controlar pontos de acesso (ASSUNCAO M. 2005, p. 131).

Para essa proposta, além dos atributos apresentados no modelo FRBRgr (2008) e as
discursoes traduzidas por Pacheco (2016), foram incluidos atributos propostos por Assun¢do
M. (2005)** e acrescentamos alguns atributos que acreditamos serem pertinentes para a nossa
proposta de catalogo, além de fazermos algumas escolhas de entendimento em outros atributos.

A seguir, apresentaremos o modelo de registro para obra e, em seguida, serdo
esclarecidas as contribui¢des utilizadas a partir da proposta de Assungdao M. (2016) que consta

em negrito e as contribuigdes deste trabalho para o registro bibliografico, grafadas em itélico.

34Alguns atributos propostos pela autora ndo foram incluidos por ndo serem pertinentes a essa proposta de
catalogacgdo ou registro bibliografico.
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Tabela 2 — Modelo da proposta de registro para entidade Obra.

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra /de composicao

Categoria de obra/ Género

Natureza da obra/Procedimento composicional

Lugar da obra /de composi¢do

Andamento/Carater da obra

Tessitura

Outra caracteristica distintiva

Conclusdo prevista

Publico alvo

Contexto da obra

Meio de performance / Formagdo musical

Afinagao do contrabaixo

Tonalidade

Dedicatoria da obra

Conjunto

Notas referentes a obra

. Fonte: Elaborado pelo autor baseado no modelo FRBRgr (2008) ¢ Assungdo M. (2016).

Por meio desta pesquisa, procuramos estabelecer o debate a respeito do modelo FRBR.
Foram trazidas discussdes acerca de alguns atributos apresentados pelo modelo. Todas as
contribuicdes e discussdes de autores apontados até aqui, partem de entendimentos de areas
fora do ambito musicologico. Buscou-se entdo, iniciar um debate a partir do ponto de vista da
musicologia.

O primeiro entendimento dessa proposta diferente do modelo FRBREgr (2008) ¢ o
atributo “Forma da obra”. Segundo o modelo, ¢ a classe a qual pertence a obra, por exemplo:
novela, jogo, poema, ensaio, biografia, sinfonia, concerto, sonata etc. Assuncao M. (2005) parte
deste mesmo entendimento.

No entanto, como apresentado anteriormente, segundo Pacheco (2016), “forma
musical” ¢ a estrutura, formato ou principio organizador da musica. Ainda segundo a autora, as
formas musicais propriamente ditas sdo: forma binaria; forma ternaria; canones e fuga; rondo;
forma da capo; forma lied; tema e varia¢des; forma sonata e forma livre, dentre outras, como
suite, formas episodicas etc.

De acordo com Pacheco (2016), ¢ neste sentido que optamos por entender o atributo
“Forma da obra”, diferente do entendimento do modelo FRBREgr (2008) e Assungao M. (2005).
Neste caso em particular, optou-se pela utilizagdo de letras para identificar a macroestrutura da
obra, observada através de uma investigacao da partitura, por exemplo: ABA, ABA', ABACA

etc.
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O atributo “Forma da obra” no entanto, a partir deste entendimento, ndo pode ser
facilmente identificado, principalmente por um catalogador fora da area musicologica. Ou seja,
um bibliotecéario ndo tem suporte necessario para a identificacao da “Forma de uma obra”, até
mesmo um musicologo precisaria de uma minima investigagao da obra para essa identificagao,
como no caso desta pesquisa.

Para as obras em questdo, indicou-se que pesquisas futuras possam ser realizadas para
que, em busca de uma investigagdo musicoldgica mais aprofundada das obras, utilizando-se de

analises musicais, encontre-se um entendimento mais aprofundado de suas estruturas formais.

9955 9956

Para os atributos “Categoria de obra”> e “Natureza da obra”°, propostos por
Assungao M. (2005), a autora ndo apresenta nenhuma defini¢ao clara para estes atributos, no
entanto, optou-se por utilizar “Categoria de obra” no sentido de Género musical como:
sinfonia, concerto, sonata, duos, trios, musica de camara, ou de géneros de musica brasileira
como: choro, samba, baido etc.

Ja o atributo “Natureza da obra”, optou-se por entendé-lo como o principio criativo da
obra, ou como o termo utilizado em nesta proposta, um “Procedimento composicional”. Ele
pode indicar qualquer principio composicional, tanto os tradicionais como “tonal” e “modal”,
ou outros mais recentes, como ‘“atonal”, “serial”’, “impressionista”, ‘“experimental”,
“improvisagao livre” etc.

Neste sentido, em funcdo de um melhor controle, representacdo, recuperacdo e
indexa¢io®’ das informagcdes foi utilizado um vocabulario controlado para os termos aplicados
ao registro bibliografico que caracterizam os atributos. Este vocabulario controlado tem como

base os tesauros>® apresentados por Souza (2008) em seu trabalho: Microtesauro em muisica:

teoria e pratica. Souza define o tesauro como sendo:

um sistema representacional de conceitos dentro de determinado campo de dado
assunto, estruturado na forma de um vocabulario controlado, servindo como um
recurso ou ferramenta de auxilio a indexagdo, representacdo e recuperagdo da
informagao (SOUZA, 2008, p. 11).

55 “Utilizado pela IFLA: uma categoria muito geral de “obra” (por ex., musica, literatura). Na ISBD(M) ndo existe
qualquer elemento da descricdo que indique a categoria de obra contida no documento descrito sendo esta indicada
apenas pela classificagdo — uma linguagem hermética para o utilizador — ou, quando muito, pela indexagdo”
(ASSUNCAO M. 2005, p. 76).

36 “Termo usado nas ISBD (zona das notas, 7.1.2. “notas a natureza, ambito ¢ objetivo da publicagdo”) sem
equivalente no modelo FRBR. Nem as ISBD, nem o documento da IFLA explicitam o que se entende por “natureza
da obra” (ASSUNCAO M. 2005, p. 76).

57 Segundo o dicionério brasileiro de terminologia arquivistica (2005): “Processo pelo qual documentos ou
informagoes sdo representados por termos, palavras-chave ou chave descritores, propiciando a recuperagdo da
informagao. ”

58 Segundo o dicionario brasileiro de terminologia arquivistica (2005): “Vocabulario controlado que retine termos
derivados da linguagem natural, normalizados e preferenciais, agrupados por afinidade semantica, com indicagdo
de relagdes de equivaléncia, hierarquicas, partitivas, de negacao e funcionais estabelecidas entre eles. ”
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Para esta pesquisa, optou-se por incluir também o atributo “Lugar da obra”. Este ndo
¢ mencionado dentre os atributos de obras no modelo FRBREgr (2008). O modelo, no entanto,
inclui o atributo “lugar” para a entidade manifesta¢do, embora preveja o atributo “data” para as
entidades obra, expressdo e manifestagdo. Ao propor o atributo “lugar” para obra, Assun¢ao
M. (2005) justifica como uma questdo meramente logica: “as coisas acontecem no tempo € no
espaco”.

O atributo “Tempo da obra” (allegro, adagio. etc., ou uma referéncia exata como
seminima a 65bpm) ¢ indicado pela proposta de Assungdo M. (2005). Para esse registro, no
entanto, optou-se pelo termo “Andamento da obra”. Contudo, algumas obras possuem a
indicacdo de carater: Vivo, sempre ritmico, com vivacidade, com graga, indicado na partitura
na mesma posi¢ao em que se encontra o atributo andamento. Por essa razao, incluimos o termo
carater, utilizado para essa proposta o atributo com os dois aspectos: “Andamento/Carater da
obra”.

O atributo “Tessitura”, incluido nesta pesquisa para o registro da entidade obra, diz
respeito a tessitura musical. O atributo foi incluido na proposta por ter importancia para o
utilizador interprete do contrabaixo, ele identifica o ambito das notas utilizadas ou a regido do
instrumento em que a obra ¢ idealizada. As obras transcritas para contrabaixo recebem esse
atributo no registro da expressdo.

O atributo “Afina¢do do contrabaixo” diz respeito a um recuso de afinacdo para
performance solista no contrabaixo € que visa uma maior proje¢ao sonora do instrumento. Foi
incluido nesta proposta por se tratar de um repertério dedicado apenas para este instrumento.

Utilizou-se também, o atributo “Dedicatéria da obra” que, segundo Assuncdo M.
(2005) ¢ a entidade (pessoa ou entidade coletiva) a qual a obra foi dedicada ou em honra da
qual foi criada pelo seu autor.

O atributo “Conjunto”, indicado na proposta de Assun¢do M. (2005), consiste na obra
ser parte de um conjunto maior, esse fato ¢ uma caracteristica intrinseca da obra que lhe altera
ou determina a forma, o sentido etc. Segundo a autora, ndo se trata aqui de uma mera relagao
de parte-todo, como as sec¢des de uma obra (atos ou movimentos, por exemplo), mas de obras
que facam parte de um conjunto de varias obras concebidas para formarem um conjunto. Por
exemplo: 4 7 Folha do Diario de um Saci (1992) das As Sete Folhas do Didrio de um Saci.

O atributo “Tonalidade” atualmente, diferente de outros momentos historicos da
musica, ocupa um espago bastante controverso no meio musical, mais precisamente no meio

analitico. A tonalidade de uma obra, como definido pelo modelo FRBREgr (2008), “na musica
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tonal, ¢ o conjunto de relacdes que se estabelece como o centro tonal”, ndo ¢ facilmente
estabelecido sem uma analise mais aprofundada da obra e nem sempre consiste de apenas um
centro tonal em toda a obra.

No caso da musica realizada a partir do sec. XX (ou até mesmo anterior) e também na
musica popular, este centro tonal deixou de ser Unico, consensual e facilmente perceptivel para
poder ser incluido em um registro bibliografico, seja por um catalogador musicélogo ou nao,
sem uma analise aprofundada da obra. Por esse motivo, em nosso caso em particular, optamos
por ndo incluir o atributo “Tonalidade ”.

Para a “Tonalidade da obra”, assim como para a “Forma da obra”, indicamos que
futuros estudos possam ser feitos. Eles poderdo assim, reconhecer precisamente, através de
analises musicais, 0os processos tonais, modais ou qualquer outros que facam parte da estrutura
da obra e para um melhor entendimento do processo criativo do compositor.

O atributo “Publico alvo”, neste caso em particular, mesmo que algumas obras do
compositor terem sido escritas inicialmente visando um publico tecnicamente iniciante ao
instrumento, consideramos que nenhuma obra tenha um “publico alvo” estabelecido. Neste
caso, o atributo “Publico alvo”, ndo consta em nenhum de nossos registros bibliograficos.

Para o registro de expressdo, além dos atributos apresentados pelo modelo FRBREr
(2008), foram incluidos, a partir da proposta de Assuncao M. (2005), os atributos: “Lugar da
expressao”, “Compasso da expressdo”, “Clave da expressao”, “Tipo de notacio”. Nos

incluimos apenas o atributo “Afinagdo do contrabaixo” a lista.

Tabela 3 — Modelo da proposta de registro para entidade Expressdo.

Titulo da expressdo

Forma de expressdo

Data de expressdo / de realiza¢do

Lingua de expressdo

Lugar da expressio / de realizagdo

Outra caracteristica distintiva

Compasso da expressio

Clave da expressao

Tipo de notac¢io

Afinagao do contrabaixo

Extensibilidade de expressdo

Possibilidade de revisdo da expressdo

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n° de compassos

Sumarizacdo de contetidos

Contexto da expressdo

Resposta critica para a expressdo
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Uso de restrigdes sobre a expressdo

Padrao de sequéncia

Regularidade esperada de emissao

Frequéncia esperada de emissao

Tipo de partitura

Meio de performance / Formagdo musical

Outros elementos que acompanham/completam a
“expressao”

Conjunto

Notas referente a expressao

Fonte: Elaborado pelo autor baseado no modelo FRBRgr (2008) e Assungdo M. (2016).

O atributo “Lugar da expressao” nao consta no modelo FRBREr (2008) e foi indicado
por Assungdo M. (2005) pelo mesmo argumento anterior ligado a obra, o que ¢ uma questao
meramente logica: “as coisas acontecem no tempo € no espago’’.

O atributo “Compassos da expressao”’, segundo Assuncao M. (2005, p. 85), tanto pode
expressar a formula de compasso utilizada inicialmente na partitura: como bindrio, ternario, 4/4
etc., ou como, nas palavras da autora: “a medida real do compasso”. Para esta proposta,
entendeu-se esse termo como a férmula de compassos presentes na expressao.

Nos ultimos 120 anos, pelo menos, € também atualmente, € possivel e bastante provavel
que uma obra possua varias formulas de compassos no seu decorrer, ou até mesmo que a
mensuracdo ou medida de compassos simplesmente ndo exista. No caso desta pesquisa,
apresentamos para o atributo “Compasso da expressdo”’ apenas a formula de compassos que
consta no inicio da obra, quando houver, sem afirmar que esta seja unica e inalterada no decorrer
da obra.

“Clave da expressao”, de acordo com Assunc¢do M. (2005, p. 86): sol na 2% linha, fa na
4? linha etc. Assim como a férmula de compasso, pode ser alterada no decorrer da obra, quando
existir. Nesta pesquisa, no entanto, informa-se apenas a clave que consta no inicio da partitura,
sem afirmar que esta ndo possa mudar no decorrer da obra.

Além do atributo “Tipo de partitura” presente no modelo FRBREr (2008), Assungdo M.
(2005, p. 86) propdem ainda o atributo: “Tipo de nota¢ao”; ¢ indica como sendo: “mensural,
quadrada, cifras, notacdo ndo convencional etc”. “Afinacdo do contrabaixo” foi incluida no
registro de expressdo no caso das transcrigdes de obras ndo originais para contrabaixo.

“Outros elementos que acompanham/completam a expressdo”, de acordo com
Assuncao M. (2005): material de acompanhamento inclusivo: ilustragdes, iluminuras,
esquemas, quadros, listas, cronologias etc. Pode-se indicar também a utiliza¢ao de uma “bula”,

bastante comum em obras contemporaneas ou de qualquer outro elemento.
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“Conjunto”, segundo Assungdao M. (2005, p. 88), ¢ um atributo que consiste em a
expressdo ser parte de um conjunto maior (por exemplo, um conjunto de redugdes para piano
realizadas pelo mesmo autor). Independentemente de a manifestagdo que a materializa
pertencer ou nao a uma coleg¢ao (por exemplo: por nao terem sido todas publicadas pelo mesmo
editor). No caso dos manuscritos litirgicos, pode-se considerar um conjunto de livros de coro
com relagdo entre si (por ex.: quatro volumes com os oficios proprios dos Santos, os oficios do
Tempo e as Missas para o mesmo calendario) (ASSUNCAO M. 2005, p. 88).

Para o registro da entidade manifestagao foi seguido apenas o padrao do modelo
FRBREgr (2008). No que diz respeito ao registro das entidades ifens, este € um processo
normalmente realizado pela biblioteca detentora do item. Nenhum dos autores consultados nesta
pesquisa apresentam propostas para este registro. Neste sentido, optou-se pelo registro dos itens
que constam no acervo’’ ou arquivo®® do compositor que nio possui nenhum sistema ou padrio
de arquivamento. Optou-se entdo, por registrar os itens segundo o padrdo de atributos do
modelo FRBREr (2008), juntamente com um atributo que identifica se o item em questdo ¢
“Autografo /| Digital | Exemplar”, quando o item for um manuscrito autdégrafo, uma partitura
digital, ou um exemplar de uma publicagdo, € o0 “Dados para acesso”, como mostra os exemplos
a seguir do modelo de registro (Tabela 4). Foram descartados o atributo de “Identificacdo do
item”, devido ao acervo do compositor ndo possuir nenhuma identificagdo para os itens

catalogados.

Tabela 4 — Modelo da proposta de registro para entidade item.

Autografo / Digital / Exemplar
Marca tipografica

Procedéncia do item

Marcas / inscri¢oes

Condigao do item

Historico de tratamento
Tratamento Programado
Restri¢des de acesso sobre o item
Dados para acesso

Fonte: Elaborado pelo autor baseado no modelo FRBRgr (2008).

59 Segundo o diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica (2005): “Documentos de uma entidade produtora
ou de uma entidade custodiadora”.

% Segundo o dicionario brasileiro de terminologia arquivistica (2005): “Conjunto de documentos produzidos e
acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades,
independentemente da natureza do suporte”.
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A proposta também inclui a localizagdo dos ifens referente as manifestagoes
identificadas através de pesquisa em banco de dados online de bibliotecas de todo o mundo a
partir do worldcat.org®!. Pode-se assim, fornecer ao utilizador um registro completo e
abrangente, que possibilita o acesso nao sé as obras que constam no acervo do compositor, mas
também indica a localizacdo de ifens referentes as obras deste catalogo em varias bibliotecas ao
redor do mundo.

E neste sentido que propde-se este registro bibliografico, em que ¢ apresentado para
cada obra ou entidade deste catdlogo, um registro individualizado com dados para obra,
expressdo, manifesta¢do e item, em uma catalogacdo mais abrangente que visa alcangar os
objetivos desta pesquisa. Nesses registros sdo apresentadas unificadas, as quatro camadas da
catalogacao.

Optou-se, também, pelo registro do manuscrito original e, quando houver, da primeira
edicdo e da primeira performance de cada obra. As demais obras identificadas por esta pesquisa
sdo apontadas em cada registro referente.

Para uma melhor leitura dos dados foram omitidas as repeti¢des e as redundancias de
atributos como, por exemplo: o Titulo quando da expressdo, manifestacdo e item forem os
mesmos ou ndo sofrerem acréscimos; as Datas e Lugar, quando forem as mesmas citadas
anteriormente etc. Também foram alteradas algumas posi¢des do atributo na lista. Para o
registro das transcri¢des, o foco dos atributos se concentrou na expressdo, que diz respeito ao
contrabaixo, neste caso, os dados apresentados sobre a obra, dizem respeito a versao original.

Essas trés estruturas apresentadas: (1) a apresentagdao geral das obras sob o modelo
entidade-relacionamento; (2) a apresentagdo individual das obras no catalogo; (3) e o registro
bibliografico das obras, visa uma ampla gestdo da informacdo. Buscando, para nossa proposta,
alcancar as tarefas do usuario pretendidas pela teoria da Catalogacgdo de: encontrar, identificar,
selecionar, adquirir (ou obter) e navegar.

A apresentacdo geral (1) busca facilitar ao usuério encontrar e identificar mais
rapidamente a obra ou a instincia da obra pretendida, o que funciona como um indice geral das
entidades identificadas por esta pesquisa. A apresentacao individual (2) busca facilitar o contato

direto com cada obra, em um modelo conciso de informagdes que possa utilizar do incipt

61 O WorldCat (contragdo da expressdo inglesa World Catalog) é um catilogo em linha gerido pelo Online
Computer Library Center (OCLC) e considerado o maior catalogo em linha do mundo. Foi criado no ano 1971. O
WorldCat alberga dados registos e fichas de mais de 71000 bibliotecas publicas e privadas de todo mundo. Em
2005, abarcava o 73% do National Union Catalog (catalogo de livros anteriores a 1956). O WorldCat esta
disponivel em muitas bibliotecas ¢ redes informaticas de universidades; desde agosto de 2006, estd disponivel
gratuitamente através de Internet em WorldCat.org. Em 2009, a cifra de registos bibliograficos atingia os 150
milhdes, em 470 idiomas.
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musical, uma demanda musicoldgica e do interprete. O registro bibliografico (3) visa um amplo
e referenciado registro de informagao de cada obra.

O catalogo conta ainda com um grafico E-R para cada obra, presente no apéndice da
pesquisa. Ele traz um modelo abrangente e amigavel dos desdobramentos de cada obra e
apresenta também os relacionamentos das entidades do grupo 2 e 3 do modelo FRBR: pessoaq,

entidades coletivas (grupo 2), conceito, objeto, evento e lugar (grupo 3).

5 UMA PROPOSTA DE CATALOGO DE OBRAS PARA CONTRABAIXO DE
EDMUNDO VILLANI-CORTES

5.1 Lista de Obras (Modelo Entidade-Relacionamento)

A seguir, sera apresentada a lista de todas as obras ou entidades e suas relagdes
bibliograficas identificadas nesta pesquisa de acordo com a estrutura apresentada anteriormente
do grupo 1 do modelo FRBR (Obra, expressdo, manifestagdo e item). A lista baseia--se em 9
obras originais para contrabaixo do compositor Edmundo Villani-Cortes. Acrescentadas em

seguida, as 3 transcri¢des listadas em ordem cronolégica.

01 Praeludios Onnibus (1979)
O e1 Praeludios Onnibus para contrabaixo e piano, versao original do compositor
O mu.1 partitura para contrabaixo do manuscrito autdgrafo
O mu.2 partitura pra contrabaixo e piano do manuscrito autégrafo
O i1 manuscrito autografo, no arquivo do compositor
O i2 copia digitalizada do manuscrito autdgrafo, no arquivo do compositor
O e2 Praeludios Onnibus para contrabaixo e piano, edicdo realizada pelo compositor
O mu partitura para contrabaixo e piano
O i1 exemplar digital da edicdo, localizado no arquivo do compositor
O i2 exemplar impresso da edigdo, localizado no arquivo do compositor
O e3 Praeludios Onnibus para contrabaixo e piano, performance de André Geiger com
Arlete Tironi Gordilho (piano), gravado em junho de 2001
o m faixa 7 do Cd Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
0 i1 exemplar do CD, no arquivo do compositor

02 Choron (1981)
0 e1 Choron para contrabaixo e piano, versdo original do compositor
O mu.1 partitura para contrabaixo e piano do manuscrito autégrafo
O i1 manuscrito autografo, no arquivo do compositor
0 e2 Choron para contrabaixo e violdo, edi¢do realizada pelo compositor
o mu edi¢do da partitura, publicada por Irokun Brasil Edi¢des Musicais, em 2004
0 i1 exemplar da edi¢do impresso pela editora, no arquivo do
compositor
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O e3 Choron para contrabaixo e piano, partitura editada por Milton Masciadri Antologia
di musica contemporanea, publicado por Edizioni Musicali Sinfonica.
O mu1.1 partitura para contrabaixo e piano, versdo impressa pela editora
O mu1.2 partitura para contrabaixo, versao impressa pela editora
0 i1 exemplar no arquivo do compositor
O iz Pennsylvania State University Libraries University Park, PA
16802 United States
o i3 Rice University Fondren Library Houston, TX 77005 United
States
O m2.1 partitura para contrabaixo e piano, versao digital da edi¢do produzida pela
editora
O m2.2 partitura para contrabaixo solo, versao digital da edi¢cao produzida pela
editora
0 i1 HathiTrust Digital Library Ann Arbor, MI 48104 United States
O es Choron para contrabaixo e piano, primeira performance de Milton Masciadri com
Edward Eikner (piano), gravado entre 16 e 17 de novembro de 1994.
o mi faixa 8 do CD Romanza, publicado por DMR Recordings.
0 i1 University of Miami Otto G. Richter Library Coral Gables, FL 33146
United States
O i2 Wesleyan College, Willet Memorial Library Macon, GA 31210
United States
O i3 Pennsylvania State University Libraries University Park, PA 16802
United States
0 is University of Wisconsin - Madison, General Library System
Madison, WI 53706 United States
o is University of Oregon Libraries UO Libraries Eugene, OR 97403
United States
0 es Choron para contrabaixo e piano, segunda performance de Milton Masciadri com
Angiolina Sensale (piano), gravado entre 25 e 26 Junho de 1996
o mu faixa 14 do Cd Miniature dall'Europa al Nuovo Mondo produzido por
Fondazione avvocato Fernando Bussolera e Lina Branca Bussolera
0 i1 University of North Carolina at Chapel Hill Chapel Hill, NC
27514 United States
O iz Pennsylvania State University Libraries University Park, PA
16802 United States
O e6 Choron para contrabaixo e piano, performance de André Geiger com Arlete
Tironi Gordilho (piano), gravado em junho de 2001.
o m faixa 8 do CD Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
O e7 Choron para contrabaixo e Orquestra Jazz Sinfonica, edicdo do compositor
o m1 edi¢do da partitura para a Orquestra Jazz Sinfonica do Estado de SP
O i1 Acervo da Orquestra Jazz Sinfonica do Estado de SP
0 es Choron para contrabaixo e piano, performance de Volkan Orhon e Rose Chancler
(piano), gravado em 4 de novembro de 2005 no Barnes Hall em Cornell University.
0 m1 A quinta pega de uma gravagao de recital
0 i1 Cornell University Library Ithaca, NY 14853 United States

O3 Raizes (1991)
O e1 Raizes para contrabaixo e percussao, versao original do compositor
O mu partitura para contrabaixo berimbau, caxixi, tumbadoras e
Vibrafone, manuscrito autdgarfo
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O i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O i2 copia digitalizada do manuscrito autégrafo no arquivo do compositor

O4 Bachianinha 1 e 2 (1992)
O4.1 Bachianinha 1
O e1 Bachianinha 1 para contrabaixo e violoncelo, versdo original do compositor
O mu partitura para contrabaixo e violoncelo, manuscrito autografo
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo no arquivo do
compositor
O4.2 Bachianinha 2
O e1 Bachianinha 2 para contrabaixo e violoncelo, versdo original do compositor
O mu partitura para contrabaixo e violoncelo, manuscrito autografo
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O i2 copia digitalizada do manuscrito autdgrafo, no arquivo do compositor

Os A 7“Folha do Didrio de um Saci (1992)
0 e1A 7“Folha do Diario de um Saci para contrabaixo e violoncelo, versdo original
O mu partitura manuscrita para contrabaixo e violoncelo, manuscrito autografo
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
0 exA 7“Folha do Diario de um Saci para duo de contrabaixo, versdo transcrita
O mu partitura para dois contrabaixos manuscrito autdégrafo
O i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor

Q6 A Danga dos Quatro Mestres (1995)
0 e1 A Danga dos Quatro Mestres para quarteto de contrabaixos, versdo original
O mu partitura manuscrita para quatro contrabaixos, manuscrito autografo
O i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
0 e2 A Danc¢a dos Quatro Mestres para quarteto de contrabaixos editado por Sonia Ray
e publicada pela Irokun Brasil, em 2004
O mu1 partitura editada por Sonia Ray para quatro contrabaixos
0 mu.2 partitura editada por Sonia Ray para o primeiro contrabaixo
O mu.3 partitura editada por Sonia Ray para o segundo contrabaixo
0 mu.4 partitura editada por Sonia Ray para o terceiro contrabaixo
O mus partitura editada por Sonia Ray para o quarto contrabaixo
O i1 exemplar impresso da edi¢do no arquivo do compositor
O iz exemplar digitalizado da edi¢do, no arquivo do compositor

07 Chorando (1996)
O e1 Chorando para contrabaixo e piano, versao original
O mu1 partitura para contrabaixo solo, manuscrito autografo
O mu.2 partitura para contrabaixo e piano, manuscrito autdgrafo
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
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0 ez Chorando para contrabaixo, piano e percussdo, performance de Clovis Camargo,
Arlete Tironi Gordilho (piano) e Piero Damiani (percussdo), gravado no Estudio
Santa Marcelina em Sao Paulo, entre julho e agosto de 2003

o m faixa 3 do CD Os Boruloides do Grupo AUM
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
O iz Library of Congress Washington, DC 20540 United States

O e3 Chorando para contrabaixo e orquestra de cordas, performance de Thibault Delor
e o grupo Oficina de Cordas "Nova Camara", gravado em Campinas — SP, em 2015
o m faixa 12 do CD Concerto a Brasileira do Grupo Oficina de Cordas
"Nova Camara"
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
0 i2 CD disponivel em Deezer, Google Play, iTunes e Spotify
0 i3 Columbia University in the City of New York Columbia University
Libraries New York, NY 10027 United States
0 ia Duke University Library; Perkins Library Durham, NC 27708
United States
0 is University of Georgia, Main Library Athens, GA 30602
United States
0 ie Cornell University Library Ithaca, NY 14853 United States
0 i7 Tulane University Howard-Tilton Memorial Library New Orleans,
LA 70118 United States
0 is University of Michigan Ann Arbor, MI 48109 United States

Os Concerto para Contrabaixo e Orquestra (1996)

0 e1 Concerto para contrabaixo e orquestra em trés movimentos: Toada, Cantiga e
Embolada, versao original
O mu partitura para contrabaixo e orquestra manuscrito autografo
O i1 manuscrito autografo, no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autdgrafo, no arquivo do
compositor
0 ez Concerto para contrabaixo e orquestra em trés movimentos: Toada, Cantiga e
Embolada, versao para contrabaixo e piano
O mu partitura para contrabaixo e piano, manuscrito autografo
O i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
0 e3 Concerto para contrabaixo e orquestra em trés movimentos: Toada, Cantiga e
Embolada, edi¢ao da orquestracao realizada pelo compositor
O mu partitura para contrabaixo e orquestra editada pelo compositor
O i1 exemplar digital da edicdo, no arquivo do compositor
O i2 exemplar impresso da edi¢do, no arquivo do compositor

Q9 Ponteio (2012)

O e1 Ponteio para contrabaixo solo, versdo original
O mu partitura para contrabaixo solo manuscrito autégrafo
O i1 manuscrito autdgrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor

O10 Fonte Eterna (1974)
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O e1 Fonte Eterna para contrabaixo e piano (2001), versdo realizada pelo compositor
do original para voz e piano
O mu.1 partitura para contrabaixo e piano manuscrito autografo
O mu.2 partitura para contrabaixo manuscrito autégrafo
O i1 manuscrito autdgrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
O e2 Fonte Eterna para contrabaixo e piano, performance de André Geiger com Arlete
Tironi Gordilho (piano), gravado em junho de 2001.
o mi faixa 6 do CD Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
O e3 Fonte Eterna para contrabaixo e orquestra de cordas, performance de Thibault
Delor e grupo Oficina de Cordas "Nova Camara", gravado em Campinas — SP, em
2015
o m faixa 11 do CD Concerto a Brasileira do Grupo Oficina de Corda
"Nova Camara"
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
0 i2 CD disponivel em Deezer, Google Play, iTunes e Spotify
0 i3 Columbia University in the City of New York Columbia University
Libraries New York, NY 10027 United States
0 ia Duke University Library; Perkins Library Durham, NC 27708
United States
O is University of Georgia, Main Library Athens, GA 30602
United States
0 ie Cornell University Library Ithaca, NY 14853 United States
0 i7 Tulane University Howard-Tilton Memorial Library New Orleans,
LA 70118 United States
0 is University of Michigan Ann Arbor, M1 48109 United States

Ou 5 Miniaturas Brasileiras (1993)
O e1 5 Miniaturas Brasileiras para contrabaixo e piano: Preludio, Toada, Choro,
Cantiga de Ninar e Baido, transcrigdo realizada pelo compositor do original para
flauta doce e piano
0 mu.1 partitura autografa do Preludio para contrabaixo e piano
O mu1.2 partitura autdgrafa da Toada para contrabaixo e piano
0 mu.3 partitura autografa do Choro para contrabaixo e piano
O mu.4 partitura autdgrafa da Cantiga de Ninar para contrabaixo e piano
0 mu.5 partitura autografa do Baido para contrabaixo e piano
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizado do manuscrito autografo no arquivo do
compositor
0 m2.1 partitura do Preludio editada pela UNIRIO para contrabaixo
0 mz2.2 partitura da Toada editada pela UNIRIO para contrabaixo
o mz.3 partitura do Choro editada pela UNIRIO para contrabaixo
O m2.4 partitura da Cantiga de ninar editada pela UNIRIO para contrabaixo
0 m2.s5 partitura do Baido editada pela UNIRIO para contrabaixo
O i1 exemplar digitalizado da edi¢do no arquivo do compositor
O iz exemplar impresso da edi¢@o, no arquivo do compositor
O e2 5 Miniaturas Brasileiras para contrabaixo e violdo: Preludio, Toada, Choro,
Cantiga de Ninar e Baido, transcrigdo realizada pelo compositor do original para
flauta doce e piano
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0 mu.1 partitura autografa do Preludio para contrabaixo e violao
O mu1.2 partitura autdgrafa da Toada para contrabaixo e violdo
0 m.3 partitura autografa do Choro para contrabaixo e violdo
O mu.4 partitura autdgrafa da Cantiga de Ninar para contrabaixo e violdo
O mu.s5 partitura autografa do Baido para contrabaixo e violao
0 i1 manuscrito autégrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizado do manuscrito autéografo no arquivo do
compositor

012 Melodia para Luciana (2001)
O e1 Melodia para Luciana para contrabaixo e piano, versao realizada pelo compositor
do original para violoncelo e piano
O mu.1 partitura manuscrita autégrafa para contrabaixo e piano
O mu1.2 partitura manuscrita autografa para contrabaixo
O i1 manuscrito autdgrafo no arquivo do compositor
O iz copia digitalizada do manuscrito autégrafo, no arquivo do
compositor
0 e2 Melodia para Luciana para contrabaixo e piano, performance de Clovis Camargo,
Arlete Tironi Gordilho (piano), gravado no Estudio Salaviva em Sao Paulo, entre
junho e outubro de 2006.
o mu faixa 10 do CD Postais Paulistanos do Grupo AUM lancado em
2007
0 i1 exemplar do CD no arquivo do compositor
0 i2 CD disponivel em: Amazon, Deezer, Google Play, iTunes, Napster
e Spotify.
O i3 Library of Congress Washington, DC 20540 United
States

5.2 Apresentacido Individual das Obras

Em cada tépico a seguir serd apresentada cada obra em um modelo conciso de
informacgdes que inclui o incipt musical. Em seguida, consta o registro bibliografico (ou ficha
catalografica) para cada obra do catdlogo, de acordo com os conceitos apresentados nesta
pesquisa.

Como apontado anteriormente, optou-se pelo registro do manuscrito original, e quando
houver, da primeira edicdo e da primeira performance de cada obra. As demais obras
identificadas por esta pesquisa, sdo apontadas em notas em cada registro referente. Para melhor
identificacdo de cada camada da cataloga¢do, foram aplicadas cores com o objetivo de obter
uma melhor visualiza¢do no registro (obra [_| expressdo [__| manifestagdo [ | item[__]). Em
cada ficha consta primeiro, o registro da obra, em seguida, o registro de cada expressdo com

seu respectivo registro da manifestagdo e do item.



5.2.1 PRAELUDIOS ONNIBUS (1979)

Figura 40 — Apresentacdo da obra Praeludios Onnibus (1979).
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Moderato / J a 80-84 bpm

Praeludios Onnibus
para contrabaixo e piano

Sao Paulo/1979

Edmundo Villani-Cortes
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Contexto da obra: A obra teve sua estreia no 2° Concurso Nacional de Jovens Intérpretes
da Musica Brasileira por G€ Cortes em 1984. Ha a presenca de um bicorde nas duas tltimas
notas do contrabaixo Mi2 e Sol#4. Para tocar as notas deve-se introduz o arco por baixo das
cordas, assim pode-se alcancar, simultaneamente, a corda M1 e a corda Sol do contrabaixo.

Comentarios do compositor: O titulo em homenagem a sua filha, ¢ um jogo de palavra com
os termos “preltdio” e o afixo “On”, apelido carinhoso de sua filha Gé Cortes, com o termo
“omnibus”, que em latim significa “para todos”, em um jogo de palavras forma a expressao
utilizada no titulo “Onnibus”. Neste jogo, a ideia de “para ela, On” ou “para ela, apenas, On”
se torna Praeludius Onnibus. O compositor busca explicar, também, que escreveu a obra
explorando, apenas, a regido grave, por acreditar que esta seja uma regido caracteristica do

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Obra[__| Expressdo [ Manifestagao || Item [_|

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cao
Categoria de obra / Género

Natureza da obra / Procedimento
composicional

Lugar da obra /de composi¢do
Andamento/Carater

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Dedicatoria da obra

Notas referentes a obra

Registro bibliografico da obra Praeludios Onnibus (1979) de Edmundo Villani-Cortes

Praeludios Onnibus
ABAB’
1979
Duo/Musica de camara brasileira

Homof6nico Tonal

Sdo Paulo
Moderato / J a 80 e 84bpm

O titulo em homenagem a sua filha, é um jogo de palavra com os
termos “preludio” e o afixo “On” apelido carinhoso de sua filha Gé
Cortes com o termo “omnibus”, que em latim significa “para todos”,
em um jogo de palavras forma a expressdo utilizada no titulo
“Onnibus”. Neste jogo, a ideia de “para ela, On” ou “para ela, apenas,
On” se torna Praeludius Onnibus.

Contrabaixo e piano
E-A-D-G

Mil — Sol#3

“A minha filha Gé Cortes”

Presenca de bicorde nas duas ultimas notas do contrabaixo Mi2 e
Sol#4. Para tocar as notas deve-se introduz o arco por baixo das
cordas, podendo assim alcangar, simultaneamente, a corda Mi e a
corda Sol do contrabaixo.

A obra consta no catalogo Ray (1996)

Forma de expressdo

Compassos da expressdo

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n’ de
compassos

Clave de expressdo

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Nota referente a expressdo

Outra caracteristica distintiva

Forma do suporte
Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisig¢@o de autorizagdo de acesso
Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscrigoes

Condigao do item

Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autdgrafa
Quaternario - 4/4
54 compassos / ca. 3min

Clave de Fa na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo solo e partitura para contrabaixo e piano.
Primeira audi¢ao no 2° Concurso Nacional de Jovens Intérpretes da
Musica Brasileira por Gé Cortes em 1984.

O compositor escreveu a obra explorando, apenas, na regido grave,
por acreditar que esta seja uma regido caracteristica do instrumento.
Partitura convencional

Capa 1p.; partitura para contrabaixo solo 2p.; partitura para
contrabaixo e piano 4p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sdo Paulo, Brasil
Possui duas partes: para contrabaixo (m1.1) e contrabaixo e piano
(m1.2)

Manuscrito autografo

Assinatura do compositor no final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autografa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo (mi.1) € uma partitura
para contrabaixo e piano com capa (m.2)
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Forma de expressdo

Outra caracteristica distintiva
Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Extensdo da expressdo
Contexto da expressao
Nota referente a expressoes

Forma do suporte

Indicagao de responsabilidade

Local de publicagao / distribuigao

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagdo de acesso
Autdgrafo / Digital / Exemplar

Dados para acesso

1° edicao

Partitura digitalizada

1° edicao digitaliza da partitura.

Notacdo convencional digitalizada

Partitura para contrabaixo solo (m1.1) e partitura para contrabaixo e
piano (m1.2)

Partitura para contrabaixo e piano 4p.

Edi¢ao digital da partitura realizada pelo compositor

A obra ainda nao possui publicacdo, apenas a edigao digital realizada
pelo compositor

Arquivo digital

Edmundo Villani-Cortes

Sao Paulo

Partitura para contrabaixo e piano 4p.

Arquivo pdf

64,0 KB

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sao Paulo, Brasil
Digital

villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realizacao
Lugar da expressdo / de realizagdo
Outra caracteristica distintiva
Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n° de
compassos

Contexto de expressdo

Nota referente a expressdo
Indicag@o de responsabilidade
Local de publicagao / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacéo / distribuigdo
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagdo de acesso
Tipo de som

Autografo / Digital / Exemplar
Condigao do item

Dados para acesso

1° performance

Performance gravada por André Geiger com Arlete Gordilho ao
piano

2001

Gravado no estudio da Faculdade Santa Marcelina, Sdo Paulo — SP
Primeira performance registrada

3min:41s

Gravacao incluida no Cd Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
Faixa 7 do CD Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
André Geiger e Grupo AUM

Sdo Paulo, Brasil

Produgdo independente - Grupo AUM

2001

WMA

16 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm

WWW.grupoaum.com.br/

Som digital

Exemplar CD no arquivo do compositor

Otimo estado

villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

WWW.grupoaum.com.br/
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5.2.2 CHORON (1981)

Figura 41 — Apresentacdo da obra Choron (1981).

Choron
para contrabaixo e piano

J 3466 bpm Sdo Paulo/1981
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E-A-D-G Lal-La4 Choro/Musica brasileira

Comentarios da catalogacio: A obra teve sua estreia no 2° Concurso Nacional de
Jovens Intérpretes da Musica Brasileira por G€ Cortes, em 1984. Choron (1981) ¢ uma
das obras do compositor mais escolhida por intérpretes tanto em gravagdes quanto na
inclusdo em recitais de contrabaixo no Brasil e no exterior.

Comentarios do compositor: O titulo da obra também ¢ uma homenagem a sua filha
G¢é Cortes, carinhosamente chamada de “On”. A jung¢ao da palavra choro com o sufixo
“On” em referéncia a sua filha, forma o termo utilizado no titulo Choron

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Obra[__| Expressdo [ Manifestagao [ | Item [_|

Registro bibliografico da obra Choron (1981) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢ao
Categoria de obra / Género
Natureza da obra / Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Andamento/Carater

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical
Afinagdo do contrabaixo

Extensdo da obra / Tessitura

Dedicatoéria da obra

Notas referentes a obra

Choron
ABA
1981
Duo/Choéro/Musica de camara brasileira
Homof6nico Tonal

Sao Paulo
J a 66bpm
O titulo da obra ¢ uma homenagem a sua filha Gé Cortes,
carinhosamente chamada de “On”. A juncdo da palavra choro com o
sufixo “On” em referéncia a sua filha, forma o termo utilizado no titulo
Choron.
Contrabaixo e piano
E-A-D-G
Soll —La3
“A minha filha Gé Cortes”
Utilizag¢ao de notas duplas nos compassos finais da obra
A obra consta no catalogo Ray (1996)

Forma de expressdo

Compassos da expressdo

Extensdo da expressao / Duragdo e/ou n’ de
compassos

Clave de expressao

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Nota referente a expressao

Outra caracteristica distintiva

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscrigoes

Condigao do item

Restrigoes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autdgrafa
Binario 2/4
130 compassos / ca. 4min

Clave de Fa na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo solo e partitura para contrabaixo e piano.
Primeira audi¢do no 2° Concurso Nacional de Jovens Intérpretes da
Musica Brasileira por Gé Cortes, em 1984.

A obra possui um outro manuscrito autégrafo para contrabaixo e
violdo de 2004, como também, um arranjo para a Orquestra Jazz
Sinfonica do Estado de SP realizado pelo compositor.

Partitura convencional

Partitura para contrabaixo 4p.; partitura para contrabaixo e piano 10p.
Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sdo Paulo, Brasil

Possui duas partes: para contrabaixo (m1.1) e contrabaixo e piano
(m1.2)

Manuscrito autografo

Assinatura do compositor com data de composicao e dedicatoria na
capa para Gé Cortes

Bom estado de conservagao

Obra original autografa disponivel apenas através copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo (mi.1) e uma partitura
para contrabaixo e piano (m1.2)

Forma de expressdo
Outra caracteristica distintiva

Tipo de notagdo

1° edigdo

Partitura editada

1° edigdo da partitura em papel publicada em uma coletanea. Possui
também uma versdo digital, lancada em um segundo momento pela
editora.

Notagdo convencional




Tipo de partitura

Afinagdo do contrabaixo
Contexto da expressdo

Nota referente a expressao

Forma do suporte

Indicagao de responsabilidade
Local de publicagao / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacéo / distribuigdo
Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Dados para acesso/ Localizagdo no Wordcat.
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Partitura para contrabaixo solo (m1.1) e partitura para contrabaixo e
piano (m1.2)

F#—-B-E—-A

Edicdo realizada por Milton Masciadri para contrabaixo e piano,
incluida em uma coletanea de musica contemporanea: Antologia di
musica contemporanea. O editor optou por transcrever a partitura para
contrabaixo um tom acima, de D6 maior para Ré maior, utilizando a
afinacdo solo.

Existem outras versdes da obra com para: contrabaixo e violao
realizada pelo compositor € publicada pela Irokun Brasil Edi¢des
Musicais em 2004; e a edi¢do para contrabaixo e orquestra de Jazz foi
realizada pelo compositor e se encontra nos arquivos da Orquestra Jazz
Sinfonica do Estado de SP

Partitura convencional

Milton Masciadri editor

Italia

Edizioni Musicali Sinfonica

1995

Partitura para contrabaixo 3p.; partitura para contrabaixo e piano 9p.
Papel impresso

21 x30 cm

www.sinfonica.com

Possui duas partes diferentes: para contrabaixo (mi.1) e contrabaixo e
piano (mi.2)

il University of Miami Otto G. Richter Library Coral Gables, FL
33146 United States

i2 Rice University Fondren Library Houston, TX 77005 United
States

A versdo digital langada pela editora pode ser localizada através do
Wordcat em: HathiTrust Digital Library Ann Arbor, MI 48104
United States

Forma de expressdo
Data da expressdo / de realiza¢do
Lugar da expressao / de realizagdo

Outra caracteristica distintiva
Extensdo da expressdo
Contexto de expressdao

Nota referente a expressao

Indicagao de responsabilidade
Local de publicagdo / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisigdo de autorizagdo de
acesso

Tipo de som

1° performance

Performance gravada por Milton Masciadri e Edward Eikner ao piano
1993

Gravado na Igreja Central Presbiteriana em Athens, Geoérgia em 16 e
17 de novembro

Primeira performance de Milton Masciadri da obra Choron

4min:20s

Milton Masciadri possui ainda uma outra performance gravada com
Angiolina Sensale ao piano gravado entre 25 e 26 Junho de 1996
incluida no Cd Miniature dall'Europa al Nuovo Mondo.

Podemos identificar ainda outras performances gravadas da obra
como: André Geiger com Arlete Tironi Gordilho ao piano, gravado em
junho de 2001 e a performance de Volkan Orhon e Rose Chancler ao
piano, gravado em 4 de novembro de 2005

Faixa 8 do CD Incluida na CD Romanza de Milton Masciadri.

Milton Masciadri

USA

Selo: DMR Recordings

1994

WMA

12 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm

DMR Recordings P.O. Box 2438, Athens, GA 30612.

mmasciad@uga.edu
Som digital




Notas de Item
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Dados para acesso/ Localizagdo no Wordcat iz Wesleyan College, Willet Memorial Library Macon, GA 31210

United States

iz Pennsylvania State University Libraries University Park, PA 16802
United States

isa University of Wisconsin - Madison, General Library System
Madison, WI 53706 United States

is University of Oregon Libraries UO Libraries Eugene, OR 97403
United States

Outros exemplares das demais performances gravadas também podem
ser localizadas através do Wordcat.

5.2.3 RAIZES (1991)

Figura 42 — Apresentacéo da obra Raizes (1991)
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E-A-D-G Mil-La3 Musica Afro-brasileira

Comentarios da catalogac¢ao: A obra foi composta a pedido de Sonia Ray, ainda ndo possui
edi¢do e encontra-se apenas em manuscrito ou em copias destes. Os instrumentos de
percussdo sao: berimbau e caxixi; tumbadoras, grave e agudo; e vibrafone

Comentarios do compositor: O titulo e o conceito da obra, como afirma o compositor,
busca remeter as raizes brasileiras, caracterizada nos instrumentos de percussao e os acentos

em ritmos sincopados.
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Fonte: Elaborado pelo autor.




Obra[__| Expressdo [ Manifestagao [ | Item [_|

Registro bibliogréafico da obra Raizes (1991) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género
Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composigdo
Andamento/Carater da obra
Contexto da obra

Meio de performance / Formagdo musical
Afinagdo do contrabaixo

Extensdo da obra / Tessitura

Dedicatoéria da obra

Notas referentes a obra

Raizes
ABCB®
1991
Duo/Musica de camara afro-brasileira
Homof6nico Tonal

Sao Paulo

Moderato
O titulo e o conceito da obra, como afirma o compositor,
buscam remeter as raizes brasileiras, caracterizadas nos
instrumentos de percussdo e os acentos em ritmos sincopados.
Contrabaixo e percussiao
E-A-D-G
Mil — La3
“As amigas Sonia Ray e Valéria Zeidan
A obra foi composta a pedido de Sonia Ray.
A obra consta no catdlogo Ray (1996)

Forma de expressdo

Compassos da expressao

Extensdo da expressdao / Duragdo e/ou n°
de compassos

Clave da expressao

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Contexto da expressdo

Notas referente a expressdo

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autdgrafo / Digital / Exemplar
Marcas / inscrigoes

Condicao do item
Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografa
Binario 2/2
120 compassos / ca. 3min

Clave de Fa na 4° linha
Notagao convencional e notagdo para percussao
Partitura para contrabaixo e percussao

A obra foi estreada no I Concurso Nacional de Composi¢ao
para contrabaixo do Instituto de arte da Unesp.

Os instrumentos de percussao sdao: berimbau e caxixi;
tumbadoras, grave e agudo; e vibrafone. A partitura se
estrutura em quatro partes, facilmente observadas pela troca
dos instrumentos de percussdao, em que cada um deles esta
presente em duo com o contrabaixo em cada uma das quatro
partes.

A obra se encontras ainda apenas em manuscrito autografo.
Nao foi possivel identificar nenhuma edi¢do ou gravagio da
obra.

Partitura convencional

6 p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cértes, Sao Paulo,
Brasil

Possui apenas uma partitura para contrabaixo e percussao

Manuscrito autdgrafo

Assinatura do compositor com data de composig@o no inicio
e no final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autografa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de apenas uma partitura para com pauta para
contrabaixo e percussao
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5.2.4 BACHIANINHAS 1 E 2 (1992)

5.2.4.1 Bachianinha 1

Figura 43 — Apresentacdo da obra Bachianinhas 1 (1991)

Bachianinhas 1
para violoncelo e contrabaixo
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E-A-D-G Soll-La3 Invencao a duas vozes

Comentarios da catalogacdo: As obras encontram-se ainda apenas em manuscrito
autografo ou copias deles. Ambas sdo obras curtas, que juntas chagam a cerca de 3 minutos
e servem facilmente ao desenvolvimento técnico e estilistico de interpretes iniciante.

Comentarios do compositor: As Bachianinhas 1 e 2 foram compostas inspiradas nas aulas
ministradas na UNESP, onde o compositor analisava junto aos seus alunos algumas das
invengdes a duas vozes compostas por J. S. Bach. E nesse contexto que o compositor elabora
as Bachianinhas 1 e 2, buscado expor sua concep¢do em uma instrumentacdo ndo
convencional para invenc¢do a duas vozes, utilizado em contraponto dois instrumentos de
registros graves

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra Bachianhinha n°l (1992) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cao
Categoria de obra / Género
Natureza da obra / Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Outra caracteristica distintiva

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Nota referentes a obra

Bachianhinha n°l
Invencdo a duas vozes
1992
Duo/Musica de camara brasileira

Contraponto tonal

Sao Paulo
Bachianinha n°1 de 2
As Bachianinhas 1 e 2 foram compostas inspiradas nas aulas ministradas
na UNESP, onde o compositor analisava junto aos seus alunos algumas
das invengdes a duas vozes compostas por J. S. Bach. E nesse contexto
que o compositor elabora as obras, buscado expor sua concepgao em
uma instrumenta¢do ndo convencional para invencdo a duas vozes,
utilizado em contraponto dois instrumentos de registros graves

Contrabaixo e violoncelo

E-A-D-G

Soll — La3

Bachianhinha n° le 2 sdo obras curtas, juntas chagam a cerca de 3

minutos e servem facilmente ao desenvolvimento técnico ¢ artistico de
interprete iniciante.

Forma de expressdo

Compassos da expressao

Extensdo da expressao / Duragdo e/ou n°
de compassos

Clave da expressao

Tipo de notagao

Tipo de partitura

Contexto da expressdo

Padrao de sequéncia (série)
Notas referente a expressdao

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autdgrafo / Digital / Exemplar
Marcas / inscri¢oes

Condigao do item

Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografa
Quaternario 4/4
21 compassos / ca. 1min:30s

Clave de Fé na 4° linha
Notac¢do convencional
Partitura para contrabaixo e violoncelo

Em Bachianinha 1 o tema é exposto no primeiro compasso, tendo a
exposi¢ao apresentada em quatro compassos. O desenvolvimento
ocorre nos cinco compassos seguintes quando o tema € reexposto e
desenvolvido até a conclusao.

N°1 de 2

A obra se encontras ainda apenas em manuscrito autdégrafo. Nao foi
possivel identificar nenhuma edi¢cdo ou gravacao da obra.

Partitura convencional

Capa 1 p.; contrabaixo e violoncelo 2 p.

Papel convencional

21 x 30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sdo Paulo, Brasil

Possui apenas uma partitura para contrabaixo e violoncelo

Manuscrito autdgrafo

Assinatura do compositor no final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autégrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de apenas uma partitura para com pauta para contrabaixo e
violoncelo




5.2.4.2 Bachianinha 2

Figura 44 — Apresentacdo da Obra Bachianinhas 2 (1991)
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Comentarios da catalogacdo: As obras encontram-se ainda apenas em manuscrito
autdgrafo ou copias deles. Ambas sdo obras curtas, que juntas chagam a cerca de 3 minutos
e servem facilmente ao desenvolvimento técnico e estilistico de interpretes iniciante.

Comentarios do compositor: As Bachianinhas 1 e 2 foram compostas inspiradas nas aulas
ministradas na UNESP, onde o compositor analisava junto aos seus alunos algumas das
invengdes a duas vozes compostas por J. S. Bach. E nesse contexto que o compositor elabora
as Bachianinhas 1 e 2, buscado expor sua concep¢do em uma instrumentacdo ndo
convencional para invencao a duas vozes, utilizado em contraponto dois instrumentos de

registros graves

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra Bachianhinha n° 2 (1992) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género
Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Outra caracteristica distintiva
Contexto da obra

Meio de performance / Formagdo musical
Afinagdo do contrabaixo

Tessitura

Nota referentes a obra

Bachianhinha n° 2
Invencdo a duas vozes
1992
Duo/Musica de cdmara brasileira
Contraponto tonal

Sao Paulo

Bachianinha n° 2 de 2
As Bachianinhas 1 e 2 foram compostas inspiradas nas aulas
ministradas na UNESP, onde o compositor analisava junto aos
seus alunos algumas das invencdes a duas vozes compostas por
J. S. Bach. E nesse contexto que o compositor elabora as obras,
buscado expor sua concep¢do em uma instrumentacdo nao
convencional para invengdo a duas vozes, utilizado em
contraponto dois instrumentos de registros graves
Contrabaixo e violoncelo
E-A-D-G
Soll — Si3
Bachianhinha n° le 2 sdo obras curtas, juntas chagam a cerca
de 3 minutos e servem facilmente ao desenvolvimento técnico
e artistico de interprete iniciante.

Forma de expressdo

Compassos da expressao

Extensdo da expressdo / Durag¢do e/ou n°
de compassos

Clave da expressao

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Contexto da expressao

Padrao de sequéncia (série)
Notas referente a expressao

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo
Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscrigoes

Condicao do item

Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografa
Quaternario
18 compassos / ca. 1min:30s

Clave de Fé na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo e violoncelo

Bachianinha n°2 segue, basicamente, a mesma estrutura de
Bachianinha n°l.

N°2 de 2

A obra se encontras ainda apenas em manuscrito autdgrafo.
Nao foi possivel identificar nenhuma edi¢ao ou gravagao da
obra.

Partitura convencional

Capa 1 p.; contrabaixo e violoncelo 2 p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Coértes, Sao Paulo,
Brasil

Possui apenas uma partitura para contrabaixo e violoncelo
Manuscrito autdgrafo

Assinatura do compositor no final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autdgrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de apenas uma partitura para com pauta para
contrabaixo e violoncelo
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5.2.54 7“FOLHA DO DIARIO DE UM SACI (1992)

Figura 45 — Apresentacéo da obra A 7° Folha do Diario de um Saci (1992)
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Comentarios da catalogacido: A obra foi encomendada e estreada pela professora Valerie
Albright. Conta também com uma versao do compositor para duo de contrabaixo. A pega deu
inicio a uma série de obras chamada As sete folhas do didrio de um saci.

Comentarios do compositor: O compositor brinca dizendo que, com as dificuldades de ser
um compositor brasileiro, sentiu-se como um Saci, uma personagem do folclore de uma perna
$0. O Saci faz com uma perna, o que os outros fazem com duas. Assim surge o titulo da obra
que deu origem a série.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra 4 7“ Folha do Diario de um Saci (1992) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cdo
Categoria de obra/ Género
Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composi¢ao
Andamento/Cardter da obra
Outra caracteristica distintiva

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Nota referentes a obra

A Sétima Folha do Diario de um Saci
ABCB®
1992
Duo/Musica de camara brasileira

Homof6nico tonal

Sdo Paulo
Sempre ritmico, com vivacidade
A primeira composigdo da série As sete folhas do diario de um saci

O compositor brinca dizendo que, com as dificuldades de ser um
compositor brasileiro, sentiu-se como um Saci, uma personagem do
folclore de uma perna s6. O Saci faz com uma perna, o que os outros fazem
com duas. Assim surge o titulo da obra que deu origem a série.

Contrabaixo e violoncelo

E-A-D-G

Lal — Do4

A obra foi composta a pedido e estreada pela professora Valerie Albright

em 1992 no Instituto de Artes da UNESP.
A obra consta no catalogo Ray (1996)

Forma de expressdo

Compassos da expressao

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°
de compassos

Clave da expressao

Tipo de notagao

Tipo de partitura

Contexto da expressdo
Padréo de sequéncia (série)

Notas referente a expressdo

Forma do suporte

Extensao do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisicao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscrigoes

Condigao do item
Restri¢des de acesso ao item

Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografao
Binario 2/4
115 compassos / ca. 3min

Clave de Fa na 4° linha
Notacao convencional
Partitura para contrabaixo e violoncelo

A obra possui ainda uma versao escrita pelo compositor para duo de
contrabaixos

A 7 Folha do Diario de um Saci da série As Sete Folhas do Diario de um
Saci

A obra se encontra ainda apenas em manuscrito autografo. Nao foi
possivel identificar nenhuma edi¢do ou gravagao da obra.

Partitura convencional

4 p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sao Paulo, Brasil

Possui apenas uma partitura para contrabaixo e violoncelo

Manuscrito autografo

Assinatura do compositor no inicio e no final da partitura com data de
composi¢ao

Bom estado de conservagao

Obra original autografa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de apenas uma partitura para com pauta para contrabaixo e
violoncelo




118

5.2.6 A DANCA DOS QUATRO MESTRES (1995)

Figura 46 — Apresentagdo da Obra A4 Dang¢a dos Quatro Mestres (1995).
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Comentarios da catalogagdo: A obra foi escrita a pedido do professor Sandrino Santoro.
Teve sua estreia em Sao Paulo, em Agosto de 1996, pelos contrabaixistas Sonia Ray, Valerie
Albright, José¢ Guimaraes Jr. e Sérgio Acerb.
Comentarios do compositor: Tradicionalmente os quartetos para contrabaixo tem uma
disposi¢cdo das vozes funcionando em uma proporcionalidade técnica, em que o primeiro
contrabaixo apresenta um nivel técnico mais elevado e assim gradativamente. Ao contrario
deste conceito, no seu quarteto para contrabaixo, Villani-Cortes buscou trabalhar
tecnicamente a divisdo das vozes, intencionalmente, privilegiando igualmente os quatro
contrabaixos, no qual os quatro instrumentistas sao desafiando tecnicamente ao mesmo nivel.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cao
Categoria de obra/ Género

Natureza da obra/ Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composigdo
Andamento/Cardter da obra
Contexto da obra

Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Notas referentes a obra

Meio de performance / Formagdo musical

Registro da bibliografico da obra 4 Dan¢a dos Quatro Mestres (1995) de Edmundo Villani-Cortes

A Danga dos Quatro Mestres
ABA
1995
Quarteto de contrabaixo/Musica de camara brasileira

Homof6nico Tonal

Sao Paulo

Vivo, sempre ritmico
Tradicionalmente os quartetos para contrabaixo tem uma disposi¢ao
das vozes funcionando em uma proporcionalidade técnica, em que o
primeiro contrabaixo apresenta um nivel técnico mais elevado e
assim gradativamente. Ao contrario deste conceito, no seu quarteto
para contrabaixo, Villani-Cortes buscou trabalhar tecnicamente a
divisdo das vozes, intencionalmente, privilegiando igualmente os
quatro contrabaixos, no qual os quatro instrumentistas sdo
desafiando tecnicamente a0 mesmo nivel.
Quarteto de contrabaixo
E-A-D-G
Mil — Mi4
Forte presenga de ritmos de dangas brasileiras, particularmente o
baido e o samba com caracteristica da linguagem percussiva desses
estilos.

Forma de expressdo
Compassos da expressdo

de compassos

Clave de expressdo

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Outra caracteristica distintiva

Nota referente a expressdo

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autdgrafo / Digital / Exemplar
Marcas / inscri¢oes

Condigao do item
Restri¢des de acesso a item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°

Manuscrito

Partitura autografa
Binario 2/4
138 compassos / ca. 3min

Clave de Fa na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para quarteto de contrabaixo

A partitura manuscrita ndo possui partes individuais, apenas para os
quatro contrabaixos.

A obra foi escrita a pedido do professor Sandrino Santoro. Teve sua
estreia em S3o Paulo, em Agosto de 1996, pelos contrabaixistas
Sonia Ray, Valerie Albright, Jos¢ Guimaraes Jr. e Sérgio Acerb. Nao
foi possivel identificar nenhuma performance gravada da obra.
Partitura convencional

10 p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cértes, Sao Paulo, Brasil

Possui apenas a partitura do quarteto sem partes isoladas

Manuscrito autdgrafo

Assinatura do compositor com data de composi¢@o no inicio € no
final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autégrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para quarteto de contrabaixo
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Forma de expressdo
Data da expressdo / de realizacao
Outra caracteristica distintiva

Extensdo da expressao / Duragdo e/ou n’de
compassos

Clave de expressdo

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Nota referente a expressoes

Forma do suporte

Indicacdo de responsabilidade
Local de publicagao / distribuigao
Editor / distribuidor

Extensdo do suporte

Meio fisico
Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Dados para acesso

1° edig¢do

Partitura editada

2004

A partitura apresenta algumas escolhas do editor diferentes da
partitura manuscrita

95 compassos

Clave de Fa na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para quarteto para contrabaixo (ml.1); Partitura para o
primeiro contrabaixo (m1.2); partitura para o segundo contrabaixo
(m1.3); partitura para o terceiro contrabaixo (m1.4) partitura para
o quarto (m1.5)

1° publicacdo da partitura

Partitura convencional

Sonia Ray

Goiania

Irokun Brasil

Partitura para quarteto de contrabaixo 7 p. Partitura individual 2p.
cada.

Papel impresso

21 x30 cm

soniaraybrasil@gmail.com

A edicao também possui uma versao digital realizada pela editora
em formato pdf.

soniaraybrasil@gmail.com




121
5.2.7 CHORANDO (1996)

Figura 47 — Apresentacdo da obra Chorando (1996).
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Comentarios da catalogacio: Chorando, para contrabaixo e piano obteve 3° lugar no II
Concurso Nacional de Composi¢ao para Contrabaixo promovido pela ABC - Associagao
Brasileira de Contrabaixistas e realizado na EM-UFMG sob a coordenagao de Fausto
Borém. A obra possui uma cadencia com utilizacao de notas duplas. Ainda nao possui
nenhuma edigao.

Comentarios do compositor: O compositor comenta que, apesar do titulo, que ¢
referéncia ao género choro, a obra tem carater alegre, e justifica, em tom emocionado,
dizendo que: “s6 quem chora € quem ri, porque isso sdo coisas origindrias da sensibilidade
humana”

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra Chorando (1996) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género

Natureza da obra/ Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Andamento/Carater da obra

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Notas referentes a obra

Forma de expressdo

Compassos da expressdo

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n’ de
compassos

Clave de expressdo

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Contexto da expressdo
Nota referente a expressao

Forma do suporte
Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizacdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscri¢oes

Condigao do item

Restri¢des de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realiza¢do
Lugar da expressado / de realizagdo

Chorando
ABCA®
1996
Duo/Choro/Musica de camara brasileira

Homof6nico Tonal

Sao Paulo
mm J =96 + -; Com graca

A obra ainda ndo possui nenhuma edigdo, no entanto possui
duas performances gravadas. Optamos por registrar a duas.
Contrabaixo e piano
E-A-D-G
Mil — La4
A obra possui uma cadéncia com utilizagdo de notas duplas.

Manuscrito

Partitura autdgrafa
Binario 2/4
72 compassos / ca. 4min

Clave de Fa na 4° linha e clave de Sol na 2° linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo solo e partitura para contrabaixo e
piano.

A obra ndo possui edi¢des publicadas

Obteve 3° lugar no II Concurso Nacional de Composi¢do para
Contrabaixo promovido pela ABC - Associagdo Brasileira de
Contrabaixistas e realizado na EM-UFMG sob a coordenagédo de
Fausto Borém.

Partitura convencional
Capa 1p.; partitura para contrabaixo solo 2p.; partitura para
contrabaixo e piano 5p.
Papel convencional
21 x30 cm
Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sdo Paulo,
Brasil
Possui duas partes: para contrabaixo (mz1.1) e contrabaixo e
piano (mu.2)
Manuscrito autografo
Assinatura do compositor no final da partitura
Bom estado de conservagao
Obra original autografa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br
villanicortes@gmail.com
Item consta de uma partitura para contrabaixo (mwi1) € uma
partitura para contrabaixo ¢ piano com capa (mi.z)
1° performance

Performance gravada por Clovis Camargo com Arlete Gordilho
ao piano

2003

Gravado no estudio Santa Marcelina em S@o Paulo entre julho e
agosto
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Outra caracteristica distintiva

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n’ de
compassos

Contexto de expressdo

Nota referente a expressao

Indicacdo de responsabilidade
Local de publicagdo / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Nota referente a manifestacao

Dados para acesso/ Localizagdo no Wordcat

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realiza¢do

Outra caracteristica distintiva

Lugar da expressdo / de realizagdo
Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n’ de
compassos

Contexto de expressdo

Nota referente a expressdo

Indicacdo de responsabilidade
Local de publicagdo / distribui¢ao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso
Tipo de som

Dados para acesso/ Localizagdo no Wordcat

Primeira performance registrada da obra
4min

Gravagao incluida no Cd Os Boruléides do Grupo AUM
Faixa 3 do Cd Os Borulo6ides

Clovis Camargo e Grupo AUM

Sao Paulo, Brasil

Producao independente - Grupo AUM
2006

WMA

20 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm

WWW.grupoaum.com.br/

Segundo CD do grupo e parte da série Musica Brasileira de
Compositores Vivos, este trabalho concentra-se no repertorio
dos compositores Edmundo Villani-Cortes ¢ Amaral Vieira.
Ambos acompanharam os ensaios e gravaram depoimentos, que
também estdo contidos no CD

I1 Library of Congress Washington, DC 20540 United States

2° performance

Performance gravada por Thibault Delor e o grupo Oficina de
Cordas "Nova Camara"

2015

Performance para contrabaixo e orquestra de cordas

Gravado em Campina, SP

4min:18s

Gravacao incluida no Cd Concerto a Brasileira do grupo Oficina
de Cordas - Nova Camara.

Faixa 12 do Cd Concerto a Brasileira

Thibault Delor e grupo Oficina de Cordas "Nova Camara"
Campinas, Brasil

Companhia Arte em Espetaculos

2015

WMA

13 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm

contato@oficinadecordas.com.br

Som digital

il CD disponivel em Deezer, Google Play, iTunes e Spotify

i2 Columbia University in the City of New York Columbia
University Libraries New York, NY 10027 United States

i3 Duke University Library; Perkins Library Durham, NC 27708
United States

i4 University of Georgia, Main Library Athens, GA 30602 United
States

i5 Cornell University Library Ithaca, NY 14853 United States

i6 Tulane University Howard-Tilton Memorial Library New
Orleans, LA 70118 United States
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5.2.8 CONCERTO PARA CONTRABAIXO E ORQUESTRA (1996)

Figura 48 — Apresentacdo da Obra Concerto para contrabaixo e orquestra (1996).
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Comentarios do catalogador: O Concerto para contrabaixo e orquestra (1996) segue a
tradicdo de trés movimentos: rapido, lento e rapido, sendo eles: Toada, Cantiga e Embolada.
A primeira audi¢do da obra foi realizada em Braganc¢a Paulista no Teatro Municipal pelo
contrabaixista Thibault Delor e a Orquestra Sinfonica de Braganca Paulista sobe a regéncia
do maestro Eduardo Ostergreen em 2002. Para o concerto, a orquestra conta com: Sopros
(flauta, oboé, clarinete, fagote e trompa); Cordas (incluindo harpa) e; percussao (incluindo
timpanos e marimba). Nao foi possivel identificar nenhum registro de gravacao do concerto.
A obra ¢ dedicada a filha do compositor: Gé Cortes.

Comentario do compdsitor: No primeiro movimento, Toada, termo que se refere a um
género de cancao brasileira, o compositor inclui uma tradicional cadéncia, no entanto, no
inicio do movimento e ndo ap6s o desenvolvimento ou ao final como tradicionalmente
ocorre, sobre esse processo 0 compositor comenta: o concerto comega com uma cadéncia,
como se o instrumentista tivesse experimentando o instrumento, fazendo umas escalas,
dando umas arcadas, experimentando umas notas, vendo um glissandos etc.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro da bibliografico da obra Concerto para contrabaixo e orquestra (1996) de Edmundo

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género

Natureza da obra/ Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Andamento/Carater da obra

Contexto da obra

Meio de performance / Formagdo musical

Afinagdo do contrabaixo
Extensdo da obra / Tessitura

Notas referentes a obra

Villani-Cortes

Concerto para contrabaixo e orquestra
ABAB’
1996
Concerto

Homof6nico Tonal

Sao Paulo
1° mov. - Lento;
2° mov. - Moderato /=88 —92;
3°mov. - mm J =84 a 88
1° mov. — Toada
2° mov. — Cantiga
3° mov. — Embolada

Contrabaixo e orquestra

E-A-D-G*

Mil — Si4

1* Audigdo: Braganga Paulista, Teatro Municipal, Tibo Delor (contra
baixo), Orquestra Sinfonica de Braganga Paulista, Eduardo
Ostergreen (regente), 2002.

Forma de expressdo
Compassos da expressdo

Extensdo da expressdo / Durag¢do e/ou n°

de compassos
Clave de expressdo
Tipo de notagdo
Tipo de partitura

Outra caracteristica distintiva

Nota referente a expressdo

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Marcas / inscri¢oes

Condigao do item

Restrigoes de acesso a item

Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografa

Quaternario

1° mov. ¢.131 / ca. 3min; 2°mov c. 51 / ca. 2min; 3° mov. c. 234 / ca.
4min (total ca. 10min)

Clave de Fé na 4 linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo solo; partitura individuais de orquestra;
grade.

A obra possui ainda um manuscrito autégrafo para contrabaixo e piano
com data de 2000 e uma edigao digitalizada realizada pelo compositor.
A obra ainda ndo possui edigdo publicada. Nao foi possivel identificar
performances gravadas.

Nao foi possivel identificar gravagdes ou edi¢cdes publicadas da obra

Partitura convencional

Partitura para contrabaixo, partitura individuais de orquestra e grade
Papel convencional

21 x 30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sao Paulo.

Possui duas partes: para contrabaixo (mu.1); partitura individuais de
orquestra (mu.2); grade (mu.3)

Manuscrito autdégrafo

Assinatura do compositor com data de composigao no inicio e no final
da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autégrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo, partituras individuais de
orquestra e grade.
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5.2.9. PONTEIO (2012)

Figura 49 — Apresentacdo da Obra Ponteio (2012).
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Comentarios da catalogacio: A obra mais recente do compositor, Ponteio (2012), foi
escrita para contrabaixo solo. A obra possui uma estrutura ABA. Foi escrita para o
contrabaixista Pedro Macedo.

Comentarios do compositor: O compositor comenta que escreveu a obra como uma
alternativa ao interprete, em relagdo as suites de Bach para violoncelo solo e brinca
dizendo: “a minha inten¢do foi fazer uma obra para que o instrumentista que tivesse
cansado de tocar as suites de Bach, estudasse o meu Ponteio”, e completa ressaltado as
modulagdes harmonicas, os ritmos acentuados, o elevando nivel técnico para o
instrumentista e a presenga de caracteristicas da musica brasileira.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra Ponteio (2012) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género

Natureza da obra/ Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composi¢do
Andamento/Cardater da obra
Contexto da obra

Meio de performance / Formagdo musical

Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Dedicatoria da obra
Notas referentes a obra

Ponteio
ABA
2012
Masica brasileira

Homofo6nico tonal

Sao Paulo

Ritmico
O compositor escreveu a obra como uma alternativa ao interprete,
em relagdo as suites de Bach para violoncelo solo e brinca
dizendo: “a minha intengdo foi fazer uma obra para que o
instrumentista que tivesse cansado de tocar as suites de Bach,
estudasse o meu Ponteio”.

Contrabaixo solo

E-A-D-G

Mil — Ré#4

A obra foi escrita para o contrabaixista Pedro Macedo.

O compositor ressalta as modula¢cdes harmonicas, os ritmos
acentuados, o elevando nivel técnico para o instrumentista e a
presenca de caracteristicas da musica brasileira.

Forma de expressdo
Compassos da expressdo

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°

de compassos

Clave de expressdo

Tipo de notagdo

Tipo de partitura

Nota referente a expressdo
Outra caracteristica distintiva

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Autdgrafo / Digital / Exemplar
Marcas / inscri¢oes

Condigao do item
Restri¢des de acesso ao item

Dados para acesso

Nota sobre o item

Manuscrito

Partitura autografa
Binario 2/4
130 compassos / ca. 3min

Clave de Fa na 4° linha

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo solo

A obra conclui com uma coda com o uso de notas duplas

A obra mais recente do compositor, ainda ndo possui gravagdes ou
edi¢des publicadas.

Partitura convencional

Partitura para contrabaixo solo 6p.

Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do contrabaixista Pedro Macedo, Sao Paulo.

Manuscrito autdgrafo

Assinatura do compositor como data de composicao no inicio € no
final da partitura

Bom estado de conservagao

Obra original autografa disponivel apenas através de copias
umagoma@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo solo
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5.2.10 FONTE ETERNA (1974)

Figura 50 — Apresentacdo da obra Fonte Eterna (1974).
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Comentarios da catalogacido: Fonte Eterna, uma das primeiras obras do compositor,
composta para voz e piano, com letra de Laerte Freire, teve sua primeira audigao por Efigénia
Cortes, esposa do compositor, com o proprio compositor ao piano, em Juiz de Fora, em 1975.
A obrando possui edi¢dao publicada para contrabaixo, no entanto, existem duas performances
gravadas por interpretes contrabaixista por André Geiger com Arlete Tironi Gordilho (piano)
e a segunda realizada pelo contrabaixista Thibault Delor com acompanhamento de orquestra
de cordas.

Comentarios do compositor: Primeira transcri¢do para contrabaixo. O compositor comenta
que, “se voc€ for escrever para um instrumento, mesmo que de sopro, uma flauta, um
clarinete, mesmo um trompete ou entdo para um instrumento de corda, um violino, e com
um contrabaixo também, se vocé cantar aquilo que vocé escreveu e aquilo soar bem com o
canto, vai soar bem no instrumento”.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra Fonte Eterna (1974) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cao
Categoria de obra/ Género
Letra

Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Andamento/Cardter da obra

Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical

Notas referentes a obra

Fonte Eterna
ABA
1974
Cangao
Laerte Freire
Homof6nico Tonal

Sao Paulo

Moderato
Obra original composta para voz e piano.
Voz e Piano (versdo original)

1* Audicdo em Juiz de Fora por Efigénia Cortes (voz) e Edmundo
Villani-Cortes (piano) 1975.

Forma de expressdo
Data da expressdo / de realizacao
Compassos da expressao

Extensdo da expressao / Duragdo e/ou n°

de compassos

Clave da expressao
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Tipo de notagdo

Tipo de partitura
Contexto da expressdo

Notas referente a expressdao

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢ao de autorizagao de
acesso

Notas referentes a manifesta¢do

Autografo / Digital / Exemplar
Condigao do item

Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Transcrigdo/Manuscrito

Transcrig@o da obra para contrabaixo e piano
2001

Quaternario

51 compassos / ca. 4min

Clave de Fé na 4° linha

E-A-D-G

Mil — La3

Notagdo convencional

Partitura para contrabaixo e piano

O compositor comenta que: se vocé for escrever para um instrumento,
mesmo uma flauta, um clarinete, um trompete, ou entdo para o
instrumento de corda como um violino etc., € como um contrabaixo
também. Se vocé cantar aquilo que vocé escreveu, e aquilo soar bem
como o canto, vai soar bem no instrumento

A obra se encontras ainda apenas em manuscrito autégrafo. Nao foi
possivel identificar nenhuma edi¢do publicada. A obra possui duas
performances gravadas até o0 momento, optamos por registra as duas

Partitura convencional
6 p.

Papel convencional

21 x 30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cértes, Sao Paulo
Possui apenas uma partitura para contrabaixo e piano

Manuscrito autdégrafo

Bom estado de conservagao

Obra original autdgrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo e piano

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realiza¢do
Lugar da expressao / de realizagdo
Outra caracteristica distintiva

1° performance

Performance gravada por André Geiger com Arlete Gordilho ao piano
2001

Gravado no estadio da Faculdade Santa Marcelina, Sdo Paulo — SP
Primeira performance registrada




Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°

de compassos
Contexto de expressao
Nota referente a expressao

Indicacao de responsabilidade
Local de publicagdo / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Tipo de som

Autdgrafo / Digital / Exemplar
Condigdo do item
Dados para acesso

130

3min:42s

Gravacdo incluida no Cd Grupo AUM interpreta Villani-Cortes
Faixa 6 do CD Grupo AUM interpreta Villani-Cortes

André Geiger e Grupo AUM

Sao Paulo, Brasil

Producao independente - Grupo AUM
2001

WMA

16 faixas

Compact Disc

Gravagao digital

Cdde 12 cm

WWW.grupoaum.com.br/

Som digital

Exemplar do CD no arquivo do compositor
Otimo estado

villanicortes.com.br
villanicortes@gmail.com
WWW.grupoaum.com.br/

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realizacao
Outra caracteristica distintiva
Lugar da expressdo / de realizagdo

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°

de compassos
Contexto de expressao

Nota referente a expressao
Indicacdo de responsabilidade

Local de publicagao / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Tipo de som

Dados para acesso/ Localizagao no
Wordcat

2° performance

Performance gravada por Thibault Delor e o grupo Oficina de Cordas
"Nova Camara"

2015

Performance para contrabaixo e orquestra de cordas

Gravado em Campina, SP

4min:44s

Gravacdo incluida no Cd Concerto a Brasileira do grupo Oficina de
Cordas - Nova Camara.

Faixa 12 do Cd Concerto a Brasileira

Thibault Delor

Campinas, Brasil

Companhia Arte em Expetaculos
2015

WMA

11 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm
contato@oficinadecordas.com.br

Som digital

il CD disponivel em Deezer, Google Play, iTunes e Spotify

i2 Columbia University in the City of New York Columbia University
Libraries New York, NY 10027 United States

i3 Duke University Library; Perkins Library Durham, NC 27708 United
States

i4 University of Georgia, Main Library Athens, GA 30602 United States
i5 Cornell University Library Ithaca, NY 14853 United States
i6 Tulane University Howard-Tilton Memorial Library New
LA 70118 United States

Orleans,
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5.2.11 5 MINIATURAS BRASILEIRAS (1993)

Figura 51 — Apresentacéo da obra 5 miniaturas brasileiras (1993).
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E-A-D-G Mil — D64 Musica brasileira

Comentarios da catalogacdo: A 5 Miniaturas Brasileiras, obra com mais gravacoes €
transcrigdes € também a mais executada do compositor, foi composta em 1993, para flauta
doce e piano. Inicialmente dedicada ao pulico infantil, hoje, a obra chega a cerca de 15
versoes diferentes. A versao para contrabaixo chegou a ser executada na Europa tendo
grande aceitacdo do publico. Possui uma edi¢do para contrabaixo e piano publicada pela
UNIRIO em 1993. A obra possui uma versao para contrabaixo e violao realizada pelo
compositor. A versdo para contrabaixo ainda ndo possui gravacdes registradas.

Comentarios do compositor: O compositor justifica o sucesso alcangado pela obra
dizendo, em outras palavras, que mesmo a obra tendo sido escrita para ser executada por
criangas, a simplicidade técnica ndo se confunde com simplicidade artistica, ressaltando
que, cada nota e cada acorde foi escolhida com muito critério pelo compositor.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Registro bibliografico da obra 5 Miniaturas Brasileiras (1978) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Data da obra / de composigao
Categoria de obra/ Género
Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composi¢do
Andamento/Carater da obra
Contexto da obra

Meio de performance / Formag¢do musical

Notas referentes a obra

5 Miniaturas Brasileiras
1978
Duo/Musica de camara brasileira
Homof6nico Tonal

Sdo Paulo

Moderato; Lento; Vivo, Decidido!
Obra original composta para flauta doce e piano
1. Preludio
2. Toada
3. Choro
4. Cantiga de Ninar
5. Baido.
Flauta doce e Piano

1* Audicdo: Sao Paulo, Auditorio da Biblioteca Mario de Andrade,
Nathan Schwartsmann (violino), Nadyr Tanus (violoncello), Claudio
de Brito (piano), 1979.

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realiza¢do
Compassos da expressao

Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n°
de compassos

Clave da expressao
Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Tipo de notagdo

Publico alvo

Tipo de partitura

Contexto da expressdo
Notas referente a expressao

Forma do suporte
Indicag@o de responsabilidade
Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Dados para acesso

Transcrigdo/Manuscrito

Transcri¢ao da obra para contrabaixo e piano

1993

Binario, Ternario e Quaternario

1. Preludio c. 56 / ca. 4min; 2. Toada c. 27 / ca. 1min ; 3. Choro c. 25/
ca. lmin; 4 Cantiga de Ninar c. 28 /ca. 2min: Baido c. 134 / ca. 3min.
(total ca. 11min)

Clave de Fa na 4° linha

E-A-D-G

Mi2 — Si4

Notagdo convencional

Iniciante/intermediario

Partitura para contrabaixo solo

Edicdo da obra realizada pela UNIRIO

A obra possui uma versao para contrabaixo e violao realizada pelo
compositor.

Partitura convencional

UNIRIO

1. Preludio 2p.; 2. Toada 1 p.; 3. Choro 1 p.; 4. Cantiga de Ninar 1 p.:
5. Baido 3p.

Arquivo digital (pdf)

525 KB

UNIRIO

Possui uma partitura individual para cada miniatura

www.unirio.br/cla/ivl
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5.2.12. MELODIA PARA LUCIANA (2012)

Figura 52 — Apresentacdo da obra Melodia para Luciana (2001).
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Comentarios da catalogacio: A obra foi escrita originalmente para violoncelo e dedicada
a filha da musicista Arlete Gordilho, uma das responsaveis pelo grupo AUM. A primeira
performance gravada da obra foi em sua versdo para contrabaixo por Cloévis Camargo com
Arlete Gordilho ao piano no CD Grupo AUM interpreta Villan-Cortes.

Comentarios do compositor: O compositor comenta que, quando compo0s a obra, a filha da
musicista, ainda muito jovem, dava seus primeiros passos no instrumento, sendo assim,
compOs a obra respeitando os limites técnicos da pequena interprete, um processo
semelhante a 5 miniaturas brasileiras, em que o compositor, mesmo respeitando as
limitagdes técnicas do interprete, ndo se limitou artisticamente.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Obra[__| Expressdo [ Manifestagao [ | Item [_|

Registro bibliografico da obra Melodia para Luciana (2001) de Edmundo Villani-Cortes

Titulo da obra

Forma de obra

Data da obra / de composi¢cao
Categoria de obra/ Género
Natureza da obra/Procedimento
composicional

Lugar da obra / de composicdo
Andamento/Cardter da obra

Contexto da obra
Meio de performance / Formag¢do musical

Dedicatoria da obra

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realizacao
Compassos da expressao
Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n®de
compassos

Clave da expressao

Afinagdo do contrabaixo
Tessitura

Tipo de notagao

Tipo de partitura

Contexto da expressdo

Notas referente a expressdao

Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio fisico

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Notas referentes a manifestagdo

Autografo / Digital / Exemplar
Condigao do item

Restrigdes de acesso ao item
Dados para acesso

Nota sobre o item

Melodia para Luciana
ABA’
2001
Duo/Musica de camara brasileira
Homof6nico Tonal

Sao Paulo

= =60
Obra original composta para violoncelo e piano
Violoncelo e Piano

Dedicada a filha da musicista Arlete Tironi

Transcrigdo/Manuscrito

Transcrigao da obra para contrabaixo e piano
2001

Binario

36 compassos / ca. 2min.

Clave de Fé na 4° linha

E-A-D-G

Ré2 — Mi3

Notac¢do convencional

Partitura para contrabaixo e partitura para contrabaixo e piano
Transcrig@o para contrabaixo realizada pelo compositor

Nao foi possivel identificar edigdes publicadas

Partitura convencional

Partitura para contrabaixo 1 p. Partitura para contrabaixo e piano 3 p.
Papel convencional

21 x30 cm

Arquivo do compositor Edmundo Villani-Cortes, Sdo Paulo

Possui uma partitura para contrabaixo (mi.1)e uma para contrabaixo e
piano (muw1)

Manuscrito autdgrafo

Bom estado de conservagao

Obra original autégrafa disponivel apenas através de copias
villanicortes.com.br

villanicortes@gmail.com

Item consta de uma partitura para contrabaixo e piano e uma partitura para
contrabaixo

Forma de expressdo

Data da expressdo / de realiza¢do

Lugar da expressao / de realizagdo
Extensdo da expressdo / Duragdo e/ou n’°
de compassos

Contexto de expressdo

Nota referente a expressao

1° performance

Performance gravada por Clovis Camargo com Arlete Gordilho ao piano
2006

Gravado no estiidio Sala Viva em Sao Paulo entre julho e outubro
Imin54s

Gravagao incluida no Cd Postais Paulistanos do Grupo AUM que faz
homenagem a lugares importantes no imaginario coletivo da cidade como
em Catedral da S¢ e Largo do Arouche. Mario de Andrade tem seus
poemas usados como fonte de inspiragdo em Rua Aurora e Quando eu
morrer, este tltimo recitado pelo proprio Villani-Cortés

Faixa 10 do Cd.




Indicagao de responsabilidade
Local de publicagao / distribuigao
Editor / distribuidor

Data de publicacao / distribuicao
Forma do suporte

Extensdo do suporte

Meio Fisico

Modo de captura

Dimensdes do suporte

Fonte para aquisi¢do de autorizagdo de
acesso

Nota referente a manifestacdo

Dados para acesso/ Localizagao no
Wordcat
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Clovis Camargo e Grupo AUM
Sdo Paulo, Brasil

Fabrica Discos

2007

WMA

15 faixas

Compact Disc

Gravacao digital

Cdde 12 cm

WWW.grupoaum.com.br/

www.fabricadiscos.com.br/

O CD possui uma faixa multimidia (faixa 15) com “Making of” da
gravagao

il CD disponivel em Deezer, Google Play, iTunes e Spotify
i2 Library of Congress Washington, DC 20540 United States
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6 CONCLUSAO

Apesar de um crescente interesse dos compositores ao longo do século XX, o repertorio
brasileiro para contrabaixo ainda tem um nimero muito reduzido de obras se comparado a outros
instrumentos de cordas, como violino e violoncelo. No Brasil, até o inicio da década de 1980,
apenas cerca de 14 obras foram compostas, chegando a pouco mais de 100 obras até o final do
século XX, como pudemos identificar nesta pesquisa.

Apesar de consistir de um numero reduzido de obras, esse crescimento nas duas ultimas
décadas do século XX foi promovido por inciativas institucionais como: as encomendas
realizadas pela FUNARTE em 1984, que também foi responsavel pela edi¢ao de varias obras nos
anos seguinte; os concursos de composi¢ao realizados pela UNESP, em 1991, 1993 e 1994; pela
Associagdo Brasileira de Contrabaixistas e a Escola de Musica da UFMG, em agosto de 1996;
entre outras iniciativas. Assim, foi possivel notar que o incentivo das institui¢des tem um papel
fundamental na produgao artistica e cultural, que também pode ser percebida a partir da producao
do repertdrio para contrabaixo no Brasil.

Com pesquisa iniciada em 1993, a pesquisadora Sonia Ray (1996; 1998; 2005; 2006)
buscou a identificacdo dessas obras e seus autores, ela elaborou uma listagem e a catalogacao das
obras para contrabaixo compostas no Brasil. A partir destes trabalhos, foi possivel observar um
destaque para as obras de Edmundo Villani-Cortes, considerado um dos principais compositores
brasileiros para o instrumento e um dos mais prolificos do Brasil no final do século XX e inicio
do XXI.

As obras para contrabaixo de Villani-Cortes, até onde se pode investigar, constituem uma
das principais obras para o repertorio para contrabaixo no Brasil, sendo uma das mais extensas,
se ndo a mais extensa, produzidas at¢ o momento. Por este aspecto, observou-se que sua obra
para contrabaixo carecia de uma aten¢@o maior do que a que tinha recebido até o momento.

Neste sentido, esta pesquisa buscou dar sua contribui¢do para a divulgacao e preservagao
da obra, bem como a continuidade desse legado para a histéria da musica para contrabaixo no
Brasil. Uma obra com essa envergadura, por si s0, ja justifica uma catalogagdo propria, o que
ndo permite que fique restrita a catdlogos genéricos. A pesquisa buscou ainda, a partir do conceito
transdisciplinar de memoria social (GONDAR, 2005, p. 12), contribuir para a construgao da

memoria do compositor e da obra em questao, alinhando-se ao entendimento que diz que:

E habitual conceber a memoria social como a esfera por meio da qual uma sociedade
representa para si mesma a articulagdo de seu presente com o seu passado,
configurando, em consequéncia, 0 modo pelo qual os individuos sociais representam a
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si proprios, as suas produgdes e as relagdes que estabelecem com os demais.
(GONDAR, 2005, p. 22),

Nesta pesquisa, foram identificadas e catalogadas nove obras originais para contrabaixo
e trés transcri¢des realizadas pelo proprio compositor. Assim, essa producao pode configurar
cerca de 10% das obras para o instrumento no Brasil, até o final do século XX.

O compositor Edmundo Villani-Cortes aponta que esse nimero consideravel de obras
dentro desse reduzido cenario, deu-se pelo fato de ter uma filha contrabaixista, a G& Cortes, quem
0 compositor aponta ser uma das principais divulgadoras de sua obra. Boa parte das obras para
contrabaixo do compositor ¢ dedicada a sua filha, a quem o compositor se referia carinhosamente
como On, apelido que deu origem a titulos como Praeludios Onnibus (1979) e Choron (1981).

A maioria das obras originais para contrabaixo do compositor, como apontado nesta
pesquisa, foram escritas para duo com instrumentos, como piano, violdo, violoncelo e percussao.
Algumas delas receberam em um segundo momento, arranjos de acompanhamento de grupos
maiores, como orquestra de camara e sinfonica. Villani-Cortes comp0s, ainda, um quarteto para
contrabaixo, 4 Danga dos Quatro Mestres (1995), um Concerto para contrabaixo e orquestra
(1996) e Ponteio (2012) para contrabaixo solo.

Todas as obras originais para contrabaixo possuem fortes caracteristicas da musica
brasileira, principalmente a utilizacdo de melodias e ritmos da musica popular. Outra
caracteristica marcante nas suas obras para contrabaixo ¢ a utiliza¢ao de notas duplas ou bicordes
(acordes de dois sons). O compositor as utiliza em todas as obras originais para contrabaixo,
exceto em Bachianinhas 1 e 2 (1992).

A partir do cruzamento de dados entre catdlogos e listas que constam obras para
contrabaixo, originais ou transcri¢des, de Edmundo Villani-Cortes (Ray, 1996/2006; Lucena,
2017; e Coelho, 2006) foi possivel observar algumas inconsisténcias nos dados apresentados. Por
exemplo: nos titulos de obras, nas datas, na instrumentagdo; originalidade, autoria, auséncia de
obras, entre outros problemas técnicos de catalogacao.

Para a desambiguacao e atualizacdo dos dados foi necessario entdo, a realizacdo de uma
pesquisa bibliografica e documental mais aprofundada e, posteriormente, a entrevista
semiestruturada com o compositor. E importante destacar, mais uma vez, a fundamental
participacdo do compositor nesta pesquisa, ja que se trata de pesquisa sobre fontes primarias.
Ressalta-se também, a importancia de pesquisar o compositor ainda em vida, em que se pode
contar com o ponto de vista do proprio autor sobre suas obras.

Em nossa pesquisa foi possivel, além da atualizacao, a desambiguacgdo e a construgao da

lista e do registro bibliografico das obras do compositor, apontar as suas diferentes expressoes,
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como edigdes, gravacdo e transcri¢des, além de indicar a localizag¢do de ifens referentes a essas
expressoes, nao s6 indicando a localizacdo e a forma de acesso ao acervo do compositor, mas
também, a localizag¢do de varios itens ao redor do mundo através do catdlogo Wordcat.

Foi possivel observar que existem algumas obras de Villani-Cortes que possuem varias
expressoes diferentes, possivelmente por serem mais divulgadas. Um exemplo seria Choron
(1981), que possui versdes realizadas pelo compositor para contrabaixo e piano, contrabaixo e
violao e contrabaixo e orquestra, ela também possui varias gravagdes € chega a ter duas gravacgoes
diferentes pelo mesmo interprete, Milton Masciadri. J& obras como Raizes (1991), A 7 Folha do
Diario de um Saci (1992) e Ponteio (2012), ndo possuem edi¢des ou gravagdes publicadas e
encontram-se ainda, apenas em manuscritos autdgrafos.

Outros casos, como a obra Chorando (1996) nao possui edi¢ao publicada e consta apenas
em manuscrito, no entanto, possui duas performances registradas. Uma delas por Thibault Delor,
com acompanhamento de orquestra de cordas, diferente da sua versdo original para contrabaixo
e piano. O quarteto para contrabaixo A Danga dos Quatro Mestres (1995) possui uma edi¢ao por
Sonia Ray, publicada pela Irokun Brasil, mas ndo possui nenhuma interpretagao registrada. Ja o
Concerto para contrabaixo e orquestra (1996), um dos raros exemplos de obras desse estilo para
contrabaixo no Brasil, apesar de ter uma edi¢ao realizada pelo compositor, ndo possui nenhuma
edigdo publicada, como também, nenhuma interpretagdo gravada.

Na constru¢do do catalogo, visando apresentar uma proposta condizente com a
importancias das obras e do compositor, buscou-se as melhores praticas de catalogacao, foram
observadas as lacunas no conhecimento dentro de nossa area. Foi possivel identificar que a
catalogacdo musicoldgica ndo faz parte do contexto da Catalogagdo enquanto disciplina e ainda
¢ fortemente ligada a praticas do século XIX. E possivel que, por estes motivos, varias
inconsisténcias e problemas possam ser identificados nos catalogos musicoldgicos.

Desta forma, buscou-se nas areas de Biblioteconomia e Ciéncias da Informacao que tém
como um dos focos de pesquisa o estudo deste conhecimento e pratica - a Catalogacao - o modelo
utilizado (FRBR, 2008). O modelo foi longamente debatido e aprimorado por pesquisas
internacionais durante as ultimas trés décadas, além de ser seguida a Declaragdo dos Principios
Internacionais de Catalogagao (IFLA, 2016).

O modelo FRBR possui quatro camadas de catalogacdo nas quais, obra e expressdo
representam uma ideia abstrata e manifestacdo e item, o sentido fisico e material da obra, além
das demais entidades do grupo 2 ¢ 3 do modelo. A entidade expressdo ¢ um conceito novo € nao
fazia parte da tradi¢do da catalogacdo, no entanto, o modelo ja se solidifica na teoria geral da

Catalogacdo e ¢ aplicada nas principais bibliotecas do mundo.
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O modelo FRBR traz a clara separacdo entre obra, enquanto uma ideia criativa, e partitura,
seu veiculo. Uma demanda tedrica ha tempos buscada por musicélogos, assim, como a ideia de
performance musical como uma expressdo da obra, tdo importantes quanto a propria partitura.
Entendimentos agora trazidos por essa pesquisa para o universo da catalogacao em Musicologia,
através do modelo FRBR.

Entendeu-se que os conceitos de obra, expressdo, manifestagdo e item do modelo FRBR
podem trazer uma grande contribui¢ao para a Musicologia e para a gestdo de documentos
musicais no Brasil. Esses conceitos ndo inviabilizam o debate sobre o conceito de obra musical,
mas servem de pardmetro bésico para que possam auxiliar na gestdo de documentos e da
informag¢do musical brasileira, tanto no ambito teérico académico, quanto no ambito pratico da
gestdo de acervos musicais.

Como foi apontado, ainda ndo ha registros de pesquisas concluidas na area de
Musicologia que se utilize do modelo FRBR para catalogagdo ou registro bibliografico. O que
torna este trabalho, o provavel inaugural desta utilizacdo na area da musicologia. No entanto,
nesse aspecto, esta pesquisa nao teve a inten¢do de se tornar um trabalho “tecnicista” ou de cunho
positivista. Essa pesquisa procurou integrar em sua discussao, entendimentos, desenvolvimentos
tedricos e conceituais ha tempos carecidos de direcionamentos e debates musicologicos. Essa
discussdo pode impactar diretamente na gestdo do patriménio musical brasileiro, ou seja, ligado
diretamente com o poder social e cultural da musica. Assim, a pesquisa buscou, ndo somente
contribuir para a obra em questao, mas também para a gestdo de obras musicais e a catalogacao
musical no Brasil.

O modelo FRBR foi bastante debatido dentro das areas de Biblioteconomia e Ciéncias da
Informagao, no entanto, ainda ¢ pouco debatido no meio musicoldgico. Para este trabalho, foram
trazidos alguns autores que contribuiram para o debate, que acrescentam ao trabalho
entendimentos diferentes e até atributos que nao estavam indicados pelo modelo FRBR. Esta
pesquisa visou condensar essas contribui¢cdes em fun¢do do catdlogo, no entanto, por mais que
tentassem buscar um equilibrio, essas contribuigdes partiram de pontos de vistas de
pesquisadores fora do ambito musicologico.

Buscou-se iniciar o debate no que diz respeito a alguns atributos trazidos por Assuncao
(2005), como “Categoria de obra” ¢ “Natureza da obra”, utilizou-se, respectivamente, os
termos “Género” e “Procedimento composicional”. Assim como a utiliza¢ao de “Tonalidade”,
“Andamento/Carater da obra”, “Compasso da expressdo”, “Clave da expressdo”, entre

outros, foram discutidas em nessa pesquisa.
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A proposta de catalogo consistiu de trés estruturas principais: (1) a apresentacdo geral das
obras sob o modelo entidade-relacionamento; (2) a apresenta¢do individual das obras no
catalogo; (3) e o registro bibliografico das obras, visando uma ampla gestao das informacdes.

A apresentagdo geral (1), buscou facilitar ao usudrio encontrar e identificar mais
rapidamente a obra ou a instancia da obra pretendida. O que funciona como um indice geral das
entidades. A lista estd organizada de acordo como o modelo entidade-relacionamento, inerentes
ao grupo 1 do FRBREr (2008): obra — expressdo — manifestagdo — item, ela segue a ordem
cronologica das obras originais e, em seguida, as transcri¢des, também em ordem cronoldgica.
A lista aponta todas as entidades identificadas nesta pesquisa, entre manuscritos, edigdes,
transcrigdes e gravacdes e seus autores, além de informar a localizagdo dos itens no acervo do
compositor em outros acervos e em bibliotecas ao redor do mundo a partir do WorldCat.

A apresentagdo individual (2) buscou facilitar o contato mais direto com cada obra, em
um modelo conciso de informagdes. Este modelo de apresentagdo, elaborado para esta proposta,
buscou incluir o incipit musical, que ndo faz parte da Catalogagdo enquanto disciplina, no
entanto, ¢ uma demanda musicolédgica e do interprete. Neste sentido, buscou-se apresentar o
incipit musical juntamente com comentario do compositor e do catalogador, além de informagdes
principais como data, local, andamento, afinag¢do e extensao.

Para o registro bibliografico (3) a (2016, p. 7) indica que: “no geral, deve-se criar uma
descricdo bibliografica independente para cada manifestagdo”. Porém, Assungao M. (2005, p.
129) aponta que: “as bibliotecas lidam com manifestagcoes, nao com obras, no entanto, os
utilizadores pensam em obras, ndo em manifestacoes”’. Deste modo, Assungdo M. (2005)
apresenta em seu trabalho, também uma proposta de registro para obra e expressdo.

Esta proposta buscou trazer um amplo e referenciado registro de informagdo para cada
obra, para isto, utilizamos, além do modelo FRBR indicado pela Declaragdo dos Principios
Internacionais de Catalogacao (IFLA, 2016, p. 6), contribui¢des a partir de Pacheco (2016) e de
Assungdo (2005) e incluimos o registro de obra e expressdo. Para esta proposta foi incluido
também, o registro de item. Neste registro, além da localizagdo dos itens manuscritos no acervo
do compositor € em outros acervos, incluiu-se a localizacdo de exemplares de outros itens
(edicdes e gravacdes) identificados nesta pesquisa em bibliotecas ao redor do mundo a partir do
WorldCat, o que resultou em um registro unificado para obra, expressdo, manifestagdo e item.

No registro bibliografico elaborado para esta pesquisa, utilizou-se cores diferentes para
identificar as quatro camadas de catalogacdo (obra[ _|expressdo[_|manifestagdol |item[ ]).
Primeiro foi realizado o registro bibliografico da obra a partir do manuscrito autoégrafo do

compositor. As obras que possuem edi¢do foram incluidas apos o registro do manuscrito, o
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registro da primeira edi¢do; e aquelas que possuem mais de uma edi¢do, estas foram apontadas
neste registro. As obras que possuem performances gravadas foram incluidas apods o registro da
edicdo, o registro da primeira performance; e aquelas que possuem mais de uma performance,
estas foram apontadas neste registro.

Com isso, foram incluidas em uma tnica ficha todas as informagdes do registro da obra,
das expressoes, das manifestacoes e dos varios itens identificados, referentes ao manuscrito, a
primeira performance e a primeira gravagdo, quando houver, e apontado em cada registro
referente as demais versdes, edi¢cdes e performances.

Para as obras transcritas para contrabaixo pelo compositor foi realizado o registro da obra
original, junto com a referida expressdo para contrabaixo, acrescido o atributo extensdo e
afinagdo no registro da expressdo. Nas obras originais para contrabaixo, estes atributos constam
no registro de obra.

O catélogo conta ainda, com um grafico entidade-relacionamento para cada obra, presente
no apéndice da pesquisa, em que traz um modelo abrangente e amigéavel dos desdobramentos de
cada obra. Também sdo apresentados os relacionamentos das entidades do grupo 2 € 3 do modelo
FRBR: pessoa, entidades coletivas (grupo 2), conceito, objeto, evento e lugar (grupo 3).

No entanto, como toda pesquisa académica, ndo se encerra aqui. Essa proposta apenas
inicia o debate sobre o modelo FRBR dentro da 4rea de Musicologia. Cabe a novas pesquisas, a
continuidade, discussdo, e a atualizacdo do modelo. Neste sentido, incentiva-se que novas
pesquisa sejam realizadas dentro da area de Musicologia, buscando, assim como essa pesquisa
buscou, contribuir para o desenvolvimento e aprimoramento da catalogacdo e gestdo de
documentos e obras musicais dentro da desta area de pesquisa e para além dela.

Assim como o aspecto da catalogacdo, a pesquisa a respeito das obras para contrabaixo
de Edmundo Villani-Cortes também nao se encerra aqui. Pesquisas futuras que busquem estudar
mais a fundo os processos composicionais € criativos do compositor, assim como questdes que
dizem respeito ao processo interpretativo das obras, ou que visem a atualizagdo e ampliac¢do das
informacdes catalogadas, sdo fortemente incentivadas, que contribuam, assim como nos, para a
divulgacao, preservacao e a memdria.

A metodologia empregada nesta pesquisa revelou-se eficiente na coleta de dados,
organizagdo, andlise e apresentacdo dos dados no catalogo. Para tanto, esta elaboragdo do
catadlogo de obras para contrabaixo de E. Villani-Cortes partiu da aplicagdo do modelo FRBR em
combinagdo com as contribuicdes de Assuncao (2005) e Pacheco (2016) e de todas as adaptagdes

aqui propostas. Essa metodologia pode ser um ponto de referéncia para futuros trabalhos em
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catalogacdo musical utilizando o modelo FRBR de forma mais expandida, de acordo com o foco
e necessidade de cada pesquisa.

O registro bibliografico que traz o registro de obra, expressdo, manifestagdo € item, em
um unico registro bibliografico, além da localizagdo dos itens no acervo em questao e/ou em
bibliotecas ao redor do mundo através do WorldCat e a utilizagdo de cores para identificar as
diferentes camadas de catalogacdo, também pode ser utilizado como modelo ou referéncia.

A lista de obras no modelo Entidade-Relacionamento, assim como o modelo de
apresentacao concisa de cada obra, com a utilizagdo do incipt musical, também podem servir de
modelo e referéncia para catalogos e pesquisa futuras.

No entanto, questdes como o conceito de obra e expressdo, no que diz respeito as obras
musicais, ainda podem ser mais profundamente debatidos e desenvolvidos, a partir do ponto de
vista musicoldgico, contribuindo para o desenvolvimento do modelo e da gestdo de documentos
musicais em biblioteca e acervos.

Assim como as relagdes bibliograficas, tanto entre as obras e suas instancias, como de
obra para expressdo, de expressdo para a manifestacdo e de manifesta¢do para o item, como as
relagdes entre as expressoes de uma mesma obra, ou as relagdes entre manifestagoes diferentes
de uma mesma expressdo, ou dos itens de uma mesma manifesta¢do, como também, as possiveis
relacdes entre obras diferentes e entre expressoes e manifestagoes de obras diferentes, ou seja,
as infinitas relagdes bibliograficas que uma obra musical pode ter, a partir dos conceitos trazido
pelo modelo FRBR, também podem ser foco de estudos futuros da Musicologia.

Os atributos, no que diz respeito as obras musicais, também podem, e devem receber
uma maior atengdo da Musicologia para o melhoramento do modelo. Quais atributos sio
pertinentes para uma obra musical que ndo constam no modelo? Ou entre os atributos presentes
no modelo ou em autores como Assun¢ao (2005), quais sao de fato pertinentes ou precisam de
um novo entendimento? Estas podem ser algumas questdes a serem debatidas em pesquisa

futuras.
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APENDICE A - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA PRAELUDIOS
ONNIBUS (1979)

ITEM
ITEM P ITEM ITEM
‘manuscrito Fi mmd:ﬁuscritn & exemplar impresso exemplar digital
autografo - localizada no localizada no
10 arquivo do S arquivo do arquivo do
o i no arquive do
compositor MANIFESTACAO 2 compositor compositor
my { partitura para contrabaixo solo, compositer
manuscrito autégrafo. i
m; 7 partitura pra contrabaixo e
piane, manuscrito autdgrafo. MANTFESTACAO
partitura para
contrabaixo & piano
EXPRESSAO
para contrabaixo e
piano, versdo original do compositor
OBRA
Praeludios Onnibus .
EXPRESSAO
(1979] para contrabaixo ¢ piano, edigdo
- realizada pelo compositor
EXPRESSAO
performance de
André Geiger
l—l Dedicada e estreada por
Gé Cortes Legenda
Obra
MANIFESTACAQ = Expressio
faixa 7 do Cd Grupo o Wb
AUM interpreta Villani Cértes L2
Item
o i Pessoa
exemplar do Cd £ Entidade coletiva
no arquivo do

compositor

Grmpo 3
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APENDICE B - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA CHORON (1981)

ITEM ITEM
Exem_plar no Exemplar impresso
arquivo do pela editora no

compositor arquivo do

" compositor

MANIFESTA %
= Y : MANIFESTACAO
my 1 partitura para contrabaixo ¢ Dedicada a 5

edicdo publicada por Irokun

piano manuserito autbgrafo GolGones Brasil Edigdes Musicais em 1984
lTEN_[ my > partitura para contrabaixo
Pennsylvania State i i ITEM
University Libraries manuscrito autografo e
University Park :
i Siiasiad Atk Otto G. Richter
A 16802 United States Library Coral Gables,
e
EXPRESSAO EXPRESSAO FL. 33146 United States
PA COﬂ“ﬂbzm" = e *) | —= Versio para contrabaixo e violio
versio original do compositor i i
ITEM 2 P! edicdio do compositor
Rice University ITEM
Fondren Library ———» Wesleyan College,
Houston, TX & Willet Memorial
77005 United States MANIFESTACAO -~ Library Macon. GA
my | partitura para contrabaixo e piano. f@“{ﬁmﬁﬁfe\o 31210 UnitedStates
edicdio impressa m, ; partitura para publicado por DMR Recordings.
contrabaixo solo edigdo impressa
ITEM -

Exemplar no TTEM
arquivo do _ Pennsylvania State
compositor ~ EXPRESSAO EXPRESSAOQ University Libraries

Edicio de Milton Masciadri Primei de Milt University Park,
publicado por Edizioni Musicali elra pe{dfouqa:ﬁ‘e < on PA16802 United States
Sinfonica ot
ITEM i
MANIFESTACAO ITEM
E;e':ii:rl;rd? my | partitura para contrabaixo e piano OBRA University of Wisconsin
cuqm sitor Sl ST Choron - Madison, General
PO m; ; partitura para contrabaixo solo (1981) L Library System Madison.
edicdo digital ‘WI 53706 United States
i EXPRESSAO EXPRESSAO p—
g;fhﬂ'ii;n D{:;llb‘:i Segunda performance de Milton Performance de Exemplar no
Lbrary . Masciadri André Geiger i
MI 48104 Uniited States € arquivo rdo
compositor
MANIFESTACAO MANIFESTACAO
i faixa 8 do CD Grupo
 faixa 14 do Cd AUM interpreta ITEM
ITEM Miniature dall'Europa al Villani Cértes . Exemplar no
University of North Nuovo Mondo arquivo do
Carolina at Chapel Hill. compositor
NC 27514 United
States
EXPRESSAO EXPRESSAQ
para orquestra Jazz Sinfonica < L Performance de

edicao do compositor Volkan Orhon
ITEM

Cornell University
ITEM Library Ithaca, NY

Pennsylvania State :
University Libraries 14853 United States

University Park,
PA 16802 United States

MANIFESTACAO MANIFESTACAO
versao para a Orquestra Jazz Quinta pegas de
Sinfonica do Estado de SP uma gravagaoe de recital. Legenda
Obra
ITEM _ )
Acervo da Orquestra ) LT
Jazz Sinfonica do i Manifestagio
Estado de SP
Item
E Pessoa
@ ‘Entidade coletiva

Grupo 3




APENDICE C - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA RAIZES (1991)

, Encomenda de
Sonia Ray
OBRA
Raizes ——
(1991)
Lagenda
Obra
- % Exprezsia
EXPRESSAO 3§ Manifestacia
Raizes para Ttem
contrabaixo e percussdo P S —

Fnipo

Entidade coletiva

8

MANIFESTACAO

partitura manuscrita
autdgrafa para contrabaixo berimbau.
caxixi, tumbadoras e vibrafone.
ITEM
manuscrito autografo

ITEM
copia digitalizada do
s g manuscrito autografo
{ie BRpBEYG: S0 CORpOSHing no arquive do compositor

Cipn 3

157
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APENDICE D - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA BACHIANA 1E 2
(1991)

OBRA
T Bachianinha o
Bachianinha n° 1 Bachianinha n° 2
(1992)
- E:ﬂ:RES&iG : EXPRESSAO
Badu_.‘mmhan lp‘_a:rac::a.l?tzbuxoe Bachianinha n® 2 para contrabaixo e
wioloneelo versio original do violoncelo versio original do
COmMPOsItor composttor
MANIFESTACAO MANIFESTACAO
partitura partifura
manuserita autografa para contrabaiza e manuscrita avtografa para contrabaixo e
violoncelo violoncelo
ITEM ITEM
Pl ITEM e ITEM
gﬁ%mﬁi manuscrito aptografo e mr?tic?r:t?:::f?] manuscrito autografo
10 arquivo df o S03 e g 110 ATqUIVO do oo atquit—'_o do
compositor oL compositor compositor
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APENDICE E - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA A SETIMA FOLHA
DO DIARIO DO SACI (1992)

Encomendada &
estreada por Valerie .
Albright #

OBRA
A 7% Folha do Diario
de um Saci
(1992)
EXPRESSAO EXPRESSAO
A = T
A 7% Folha do Diario de um A7 Fol]?la do Diario
Saci para contrabaixo e de um Saci para duo de
violoncelo contrabaixos
MANIFESTACAO MANIFESTACAO
partitura partitura
O T AT afa para thanuscrita autografa para doois
contrabaixo e violoncelo e b
ITEM ITEM ITEM ITEM
manuscrito autografo copia digitalizada do manuscrifo autografo copia digitalizada do
no arquivo do manuscrito autbgrafo no arquive do manuscrito autografo
compositor no arquivo do compositor no arquivo do
compositor compositor
Legenda
Obra
EL Expressio
&5 Manifestacio
Item
= Pessoa
=
£ Entidade coletiva

Girupo 3
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APENDICE F - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA 4 DANCA DOS

QUATRO MESTRES (1995)
Ded.icat'ia a Sun::a Ray, .
S OBRA
A Dangca dos Quatro Mestres
(1995)

l

EXPRESSAQ
A Danca dos Quatro Mestres para quatro
contrabaixoe editada por Sonta Rayv e

publicada pela Irokun Brasil em 2004

EXPRESSAO
A Danca dos Quatro Mestres para quatro
contrabaixo, vers3o original do compositor

MANIFESTACAQ
MANIFESTACAO e e v

: E 5 m;) 7 partitura editada para o primeiro contrabaixo
partitura manuscrita autografa para quatro

! mj 3 partitura editada para o segundo contrabaixo
contrabaixos

mj 4 partitura editada para o terceiro contrabaixo
m) z partitura editada para o quarte contrabaixo

L

ITEM ITEM

: ’ o 1
manuscrito autografo copia digitalizada do ot i

exemplar
i : impresso da edigdo digitalizado da
S Sy - e 1o arquivo do edigdo no arquivo
compositor autdégrafo no arquivo g
do composttor

do compositor

Legenda
Obra
Expressio
Manifestagio
Item

Pezsoa
Entidade coletiva

Frupo 2 ‘ Cirnpo |

Cirnpo 3
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APENDICE G - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA CHORANDO

ITEM
manuscrito
autoorafo
1o arquivo do
compositor

(1996)

ITEM
copia digitalizada do
manuscrite
autoorafo
no arquive do

compositor

MANIFESTACAO
),  partitura manuscrito autografo para
contrabaixo solo.
m; o partitiura manuscrito autografo pra
contrabaixo e plano, .

T_‘

EXPRESSAO
para contrabarso e
plano versdo original do
compositor

L

OBRA
Chorando
(1996)

EXPRESSAQ
performance de
Thibault Delor

para contrabaixo e orquesira de
cordas,

l

MANIFESTACAO
faixa 12 do CD Concerto 3 Brasileira

L

ITEM ITEM
CD Columbia
disponivel em University Libraries;
Deezer, Google New
Play, 1Tones & York NY 10027
Spotify United States

s

do Grupo Oficina de Cordas "Nova

Cémara"

ITEM
exemplar do Cd
noe arquivo do
compositor

ITEM
Library
of Congress
Washington. DC
20540 United States

"

MANIFESTACAO
faixa 3 do CD Os Boruloides
do Grupo AUM

1_|

EXPRESSAO
performance de Clovis Camargo
para contrabarxo, piano &
percussdo

Lezenda
Obra

Expraszio
Manifestacio

Trem

Pazzoa

Entidads coletiva

Cirapn

1

¥
ITEM
ITEM S
Duke University University of |  Tulane Universiy ITEM
Library: Perkins Georgia. Howard-Titton Cornell University
3 dhisacy Duthasti Main Library Memorial Library = Library Ithaca, NY
NC 27708 United = Athens, GA30602 Ny Orleans, LA~ 14853 United States
States United States

70118 United States
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APENDICE H - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA CONCERTO PARA

CONTRABAIXO (1996)
ITEM ITEM
cel iy copia digitalizada do S gt
manuscrito avtografo manuscrito autdgrafo 2 G digitalizado da edigdo
no arquivo do 10 arquiv do impresso da edicdo no S s G
compositor e arquivo do compositor nﬁua;ﬁ;i?or
3 MANIFESTACAO
N
parumr:tltnlilstgz:i;?afo para Sl Gt DAt pare
- contrabaixo & orquestra realizada
contrabaixo e orquestra pelo cc[rslpositar
EXPRESSAO EXPRESSAO
Concerto para contrabaixo e

Concerto para contrabaixo
orquestra em trés movimentos: orquestra em trés movimentos:

Toada, Cantiga, Embolada. Versdo Toada, Cantiga. Embolada, edigiio
orginzl realizada pelo compositor

Iy 2 .-

Concerto para contrabaixo e
orquestra
(1996)

EXPRESSAO |

Concerfo para contrabaixo e

piano em irés movimentos:

Toada, Cantiga, Embolada, l
versio do compositor

l Orguestra Sinfonica de
Braganca Paulista

MANIFESTACAO
partitisra manuscrito autografo para

= ; estreada porTibo Delor
contrabaixo & piano

(contra baixo) Eduardo
Ostergreen (regente)

dedicada a Legenda
ITEM o Gé Cértes. P
manuscritc autdgrafo P dxgitallza_da tis 2 Expressdo
fi0 argquive do manuscrito autdgrafo 2 : a
COmMpOsitor o arquivo do & Manifestacdo
o compositor Item
=z Peszoa
=
£ Entidade coletiva

Grrapo 3
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APENDICE I - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA PONTEIO (2012)

OBRA

Dedicada a
edro Mecdo

Ponteio
2000)

EXPRESSAO
para contrabaixo solo versdo origmal do
compositor

MANIFESTACAO
partitura
manuscrita autografa para
contrabaixo solo

.

|

ITEM
manuscrito
autografo

Lzgenda
H Expressio
7 Manifsstacio
Inem

Pazioa

Entidade coletiva

no acervo de Pedro

Macedo

|

ITEM
copia digitalizada
do manuscrito
autografo
1o arquivo do
compositor
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APENDICE J - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA

ITEM
exemplar do Cd
no arquivo do
composttor

MANIFESTACAO
faixa 6 do Cd Grupo
AUM mnterpreta Villam Cortes

|

EXPRESSAO

performance de Andre Geiger

(2001) para contrabaixo ¢
plano

FONTE ETERNA (1974)

ITEM ITEM
manuscrito copia digitalizada
autografo do manuscrita
no arquivo do autografo
composttor no arquivo do
compositor
MANIFESTACAO
partitura manuscrita autografa para
contrabaixo e piano
EXPRESSAO
transcrigio para contrabaixo e
piano (2001), elaborada pelo
composttor do original para
VOZ € piano
OBRA
Fonte Eterna
(1974)
Legenda
Cibra
l = Expressio
EXPRESSAO > Maifesacio
performance de Thibault _ R
Delor (2013) para contrabarxo E e
= Entidads coletiva

e orquestra de cordas

1

MANIFESTACAO
faixa 11 do Cd Concerto 3 Brasileira do

Grupo Oficina de Cordas "Nova Camara”.

==

ITEM ITEM
CD Columbia
disponivel em University Libraries,
Deezer, Google New
Play, iTunes e York, NY 10027
Spotify United States

ITEM ITEM " H_Lf‘“ N
Duke University University of ulane Lniversity ITEM
Library: Perkins Georgia, Howard-Tilton  Cornell University
Library Durham, Main Library Memorial Library = Library Ithaca, NY
NC 27708 United = Athens, GA30602 | Ney Ogleans 1A | 14853 United States
States United States

70118 United States
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APENDICE K - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA 5 MINIATURAS
BRASILEIRAS (1993)

Legzenda
Oiera
T Expresio
- MManifestagao OBRA

Item
T pams 5 miniaturas brasileiras ;
_E. Entidade coletiva { 1978} EXPRESSAO
5 Miniaturas Brasileiras para

contrabaixo ¢ violdo (1993); Preludio,

Toada. Choro, Cantiga de ninar ¢

Baido, transcrigdo realizada pelo

compositor

EXPRESSAO
5 Miniaturas Brasileiras para
contrabaixo e piano (1993): Preludio.

MANIFESTACAO
manuscrito autografo
m] ] a 1.5 partitura manuscritas para contrabaixo e

Toada, Choro. Cantiga de ninar ¢ =
Baido, transcrigdo realizada pelo
compositor
ITEM ITEM

manuscrito copia digitalizada do
autografo no manuscrito
arquivo do autdgrafo no arquivo
compositor do compositor

MANIFESTACAO - i
= N
ediglo realiva pela UNIRIO i [}TESTA.CAO
manuscrito autogia.fa

m] ] z 1.5 partitura editada para contrabaixo . ; bai
e e R e e e m] ] g 1.5 partitura manuscritas para contrabaixo e piang

T L

ITEM ITEM ITEM ITEM
exemplar exemplar manuscrito copia digitalizada do
impresso da edigio digital da edicdo no autografo no mnanuscrito
1o arquivo do arquivo do arquivo do autografo no arquive

compositor compositor COmpositor do compositor
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APENDICE L - GRAFICO DO ESQUEMA FRBR PARA A OBRA MELODIA PARA
LUCIANA (2001)

OBRA
Melodia para Lucina
(2001)
¥ \ 4
EXPRESSAO EXPRESSAO
trasncricdo do compositor para performance para contrabaixo e piano
contrabaixo e piano de Cloves Camargo
MANIFESTACAO
my 1 partitura para contrabaixo solo, MANIFESTACAO
manuscrito autografo. faxa 10 do CD Postais Paulistanos do
my 7 partitura pra contrabaixo e Grupo AUM
plano, manuscrito autografo.
ITEM ITEM ITEM
manuscrito copia digitalizada do| CD disponivel em ITEM ITEM
autografo manuscrito Amazon, Deezer, exemplar do Cd Library
no arquivo do antografo Google Play. no arquive do of Congress
compositor no arquivo do Napster. Tunes e compositor Washington, DC
compositor Spotify 20540 United States

Legenda
Qbra

Expressdo
Manifestacio

Item

Pessoa
Entidade coletiva

Grupo 2 I Grupo |

Grupo 3
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ANEXO A - PARTITURA PRAELUDIOS ONNIBUS (1979)
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ANEXO B - PARTITURA CHORON (1981)

Choron

Revisione a cura di Milton Masciadri e Angiolina Sensale

Edmundo Villani Cortés
=66 Sao Paule, 1983
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v t 5
5 2 42

Proprieti per tutii i paesi: Edizioni Musicali "SINFONICA JAZZ"-via Volturno 80/Cigni-20047 Brugherio (MI)
Copyright 1995 by Edizioni Musicali "SINFONICA JAZZ'- Brugherio (M) Italy
Tutti i diritti riservati a termine di legge. All rights reserved: International copyright secured.
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ANEXO C - PARTITURA RAIZES (1991)
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ANEXO D - PARTITURA BACHIANINHA 1 (1991)
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ANEXO E - PARTITURA BACHIANINHA 2 (1991)
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ANEXO F - PARTITURA A SETIMA FOLHA DO DIARIO DO SACI (1992)
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ANEXO G - PARTITURA A DANCA DOS QUATRO MESTRES (1995)
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ANEXO H - PARTITURA CHORANDO (1996)
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ANEXO I - PARTITURA CONCERTO PARA CONTRABAIXO (1996)
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ANEXO J - PARTITURA PONTEIO (2012)

q 1
ol
Pl =
e
ot €
o B
wu [~] %A
B I
1k .
e
& > .l
r
m% p- .“\
“ " |
ik Y
] oL
4 “ 1 alym
il i\
{ et w oxlx.
¢Tle el
4 z i
poey - u‘u
VYu & 4
= :
z 1L
.
ft-] *.
-
by |- -
i Mre
A L
» M
i e s
6t

gy N~y

e

b <
LY = ol )

11
 §

-

.
WP
LR 4
L}

e

(=
e

5

oL

(i,

o
1

L
T

—
B

O

LTS
r—%

=
bl 4

1
1 1

LI P o Bl

~——

b S e

£

_—

=

11
11
e e

—T

1
| R o |

B

[}
1

fH .i

v

%
L@
{ I LT

I w——
N —

=
-

]
2e
1Bt 7

.f".v'

Feleb,

5

T
o e )

£
1 7

i
P |
y 1
e e

I . 5 L
\‘I-f

]
T

=

"



229

2

1£E

Fe

feE 2y %

i
.
e S

ml- 1y

iy

i
| .
i

Gl

——

Y
by

xu'-l\l

L.

o £
i 1 I

[}
=2

|4IYa

* 41y

Vv
tryee

-}

T

N

¢

-~

£ ‘Lot #

¥
T
T

il
T e
3

[y

Le

zr‘
.
1

£
3

’W'

.;_ci"\

24

P
ol
o ﬂ.a.r,.&
2
¥ b
= “_?Zv
il s
3 ¢
G A
AL
i ‘
s ML
o>
& o
- “ﬁam
y i} Kl
8 fhH
2 (U] /,__,
alligs
<ThH
L1
R
o
L
*f o
), +\
rhl
& =
AM_‘

e
derr
3 -
E Sk
W .AHJU
g
£ TTRH
i
e ...:w £
5 | bpr
S -

o

4
T
+

A

e o
i
B |

R
i
=
P
T

»
=
-z
¥

™MLmaS

2

PP
L : 3
1

A
P




230

(
o]

/f\
22

e £

wolls camtabile

RS =

Al

}?J? a

Q.J— ;’a\’

} Y IV )
"

=

CEm{abyle

N

X

Wwodesaio

.

o g A iy

4
3

.lf“"_"

7 & G )
L

Fi
T
—

17
f

I
T
1
T

T
i
-

—
i |

B |

E i e 2

=)
7
+
U

[

LW TETY

ey
+bpt?

@]

T

1

L

STE
i
L

f“’cﬁ 'Yf}. .-ﬂ
=7

T
Fl

iy o
i |

| )

1

LA

B Y
o L

S L
u,",m\
FRvIa
wlldf ]

T

it

1

‘ro.s;r?

a1




231

L3
i Il
| ——

i

e

Y

'Kl

e

i

1

-~

Y +_j =

g

v

£

o™ PeM v

o B AL e

3 - 7F

2

oo

ﬂ ol

Ty o

| B |

V)

- P

> vy
Elfwh-f-
s A 5 l- 1

.!-

-~
"

f

F i
1

i
.
Wi

e A 770N A
r]
—

Fd

3
Lt
j -

7
%

H
Y
d$F
f. L]




232

L .

1
T
1

14

e B S
T

f-
I

i
1
1}

i PR

=

e

¥

+
i 4

VI, ol
==

{
1

AN

—

v
b Y

e

Ay

1]

e

5% rom o

T+ g

7

Py

N

I3

AL
MW



233

g

i

TL.¥ OF

iy
—%

1 5
| =
¥

by ¢

T g

'y
P T
L ]
>
Cri e

1V F .
T Ty vy

pR=

iy

i

)

ri

Oy




TE T e e e W W W W W W W W W
- e w e www
LA A A A 2 B |
‘

234

ANEXO K - PARTITURA 4 FONTE ETERNA (1974)
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ANEXO L - PARTITURA 5 MINIATURAS BRASILEIRAS (1993)
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5 Miniaturas Brasileiras

Double Bass
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5 Miniaturas Brasileiras
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arco

96

L11%

F
=

.
1

e e e

-

—

b

=

=

T—

> o o e e e e e

§i

116

&

121

ble

J

131

¥ J
P




246

ANEXO M - PARTITURA MELODIA PARA LUCIANA (2001)
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ANEXO N - ENTREVISTA COM O COMPOSITOR EDMUNDO VILLANI-CORTES
(1930)

Contexto da entrevista

A entrevista foi realizada na residéncia do compositor Edmundo Villani-Cértes, no dia 21 de
maio de 2019, com o compositor aos seus 80 anos de idade. O encontro se deu no inicio da
tarde. Apos agradecer a cooperacao do compositor, foi apresentado o contexto da pesquisa, o
objetivo e os procedimentos metodoldgicos. Em seguida, foi realizada a assinatura do TERMO
DE AUTORIZACAO DE USO DA IMAGEM E DEPOIMENTO, como também, a autorizago
para a utilizacdo de documentos e partitura para estudo e divulgacdo em favor da pesquisa.

Apbs uma pesquisa exploratéria documental inicial no acervo do compositor, iniciou-se a
entrevista. Apos entrevista foi realizada a digitalizagdo de todos os documentos e partituras
presentes no acervo do compositor referente as obras para contrabaixo e as transcrigoes.

Pq: Entdo, maestro. Gostaria de agradecer mais uma vez a oportunidade de poder entrevista-lo
e por ter se disponibilizado tdo gentilmente para contribuir para a pesquisa e me permitir o
acesso ao seu acervo. Vamos falar um pouco de cada obra. Gostaria de ouvir um pouco do
ponto de vista do senhor para cada uma delas.

Eu tenho aqui a lista em ordem cronologica das obras que identifiquei como sendo obras suas,
originais para contrabaixo e algumas transcrigdes. Vamos falar primeiro das obras originais e,
depois, a gente vé as transcrigdes. Podemos comegar com a primeira obra para contrabaixo,
Praeludios Onnibus?

EVC: E, realmente foi a primeira peca que escrevi para contrabaixo e dedicada a minha filha,
a Maria Eugenia Guimaraes Cortes, G& Cortes, que ¢ minha filha e estudante de contrabaixo,
contrabaixista. Esse nome Praeludios Onnibus, ele tem uma significacdo muito interessante.
Preludio, que geralmente ¢ uma peca que a pessoa faz preparando uma sequéncia de outras
pecas, e a palavra preludio significa antes de comecar a musicas, entdo, essa palavra Preludius
Onnibus, ¢ o seguinte: a Gé¢, ela se intitulava, ela falava para ela mesma e, as vezes, comigo:
“On quer fazer isso0.”; “On gosta de fazer isso.”; On, era uma maneira que ela tinha de se
comunicar, entdo eu chamava a G¢, de On. Era uma espécie de apelido. Entdo eu fiz um jogo.
A apalavra onibus significa: para todos, em latim. Parece que ¢ um ablativo, que significa para
todos, entdo eu juntei a palavra omine que significa todos e o bus, que ¢ a terminagao latina que
indica que ¢ o ablativo, entdo eu misturei. Porque quando vocé vé, por exemplo, o 6nibus que
vocé pega, a conducao, ¢ uma conducao para todos, que significa isso, mas s6 que o onnibus
do Praeludios Onnibus, 6nibus que vocé pega, a conducao que significa para todos ¢ o —n—1i—
b —u —s e o Onnibus do Praeludios eu coloquei on, depois nibus, quer dizer que, ao invés de
ser para todos, ¢ para On, quer dizer, um Preludio para On.

Entdo, as pessoas que veem o titulo da peca e v€ que esta escrito onibus com “n” acha que eu
nao conhego o latim e escrevi errado, mas nao, ¢ um jogo que eu fiz, ndo ¢ o onibus que existe
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no latim, ¢ o onnibus que ¢ o ablativo que eu fiz para On, que ¢ minha filha contrabaixista.
Entdo, eu tenho esse jogo. Foi a primeira peca. Entdo, eu também pensei da seguinte maneira:
as vezes o0s compositores, principalmente as vezes para contrabaixo, para demostrar
virtuosismo, ficam utilizando o contrabaixo s6 na regido aguda. Entdo eu falei: “eu vou fazer
uma pega que os outros instrumentos ndo podem fazer, porque eles ndo tém as notas graves do
contrabaixo e, as vezes, as pessoas escrevem para contrabaixo como se estivesse querendo
escrever para violino”. Nao. O contrabaixo ¢ contrabaixo, violino ¢ violino. Entdo eu fiz esse
Praeludios Onnibus, com o intuido de fazer uma pega que o contrabaixo ¢ usado na regido para
qual o contrabaixista ¢ feito, mais a regido grave. Ele sobe um pouquinho na regido aguda, mas
ele vai mais pelo grave, que eu fiz com essa intenc¢do, de ndo querer demostrar o virtuosismo
s0 através de colocar coisas dificil e aguda.

Outra coisa também, no final da peca, eu uso um recuso que as vezes nao ocorre usar. No final
vocé usa a corda mais grave e a corda mais aguda ao mesmo tempo. Para fazer isso, vocé precisa
colocar o arco por traz das cordas, por dentro das cordas. No fim, ela inverte e coloca por dentro
0 arco, que usa o grave e o agudo, entdo, ¢ uma coisa que, as vezes, sO se a pessoa me perguntar
que ela fica sabendo.

Pq: Eu acho que nenhum outro compositor pensou nisso. Acho que ¢ uma coisa bem unica
mesmo essa ideia.

EVC: E, eu sempre que vou fazer alguma coisa, eu tento pensar bastante no que vou fazer e
tentar, e justificar o porqué, entdo, ¢ isso. Eu procurei usar o baixo numa maneira mais grave
sem querer fazer virtuosismo, pega aqueles compositores que querem sé ficar dizendo que
contrabaixo e violino ¢ a mesma coisa, entdo, ndo. Contrabaixo ¢ contrabaixo, € peca para
contrabaixo, ¢ pe¢a para contrabaixo, € que vai ser valorizada pela sonoridade que o contrabaixo
pode oferecer. Entdo, existem essas trés ou quatro coisas, ¢ um latim que a pessoa pensa que ¢é
latim e que ndo ¢, ¢ uma peca para contrabaixo que eu ndo quis exibir virtuosismos, mas
exibindo um virtuosismo mais de sonoridade, qualidade de som que o contrabaixo pode
oferecer, e também uma certa criatividade de usar o arco do baixo por dentro das cordas.

Pq: Vamos na sequéncia: Choron. O que € que o senhor pode falar sobre Choron?

EVC: Entdo, quando o Milton Masciadri fez a gravacao, ele ndo me perguntou, entao ele fala
que Choron € porque ¢ um choro grande, e ndo ¢ nada disso, ¢ porque ¢ um choro para On. A
G¢ se apelidava On entdo eu fiz um choro para On, por isso eu pus Choron. Alids, vocé ¢ a
primeira pessoa que estd me dando a oportunidade de explicar essas coisas, porque, as vezes,
determinados interpretes, eles tocam, e usam para esclarecer as coisas o conhecimento deles,
mas eles ndo sabem qual que ¢ o meu conhecimento, mas se a pessoa me perguntar, eu falo.
Entdo, ¢ muito raro a gente ter a oportunidade de uma pessoa, como no seu caso, que esta me
perguntando, entdo, eu estou tendo a oportunidade de me explicar.

Pq: O senhor pode falar mais alguma coisa sobre Choron, sobre a obra em si?
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EVC: O Choron, ele tem também, porque o choro, genericamente, os chorinhos brasileiros, os
choros, tém uma estrutura meio semelhante, mais ou menos parecida com as estruturas do [...]
rondd. Tem um tema, um motivo e, depois, vem um segundo. A forma do choro, normalmente,
o usual é: primeira parte, segunda parte, primeira parte de novo, segunda parte e final. E eles,
normalmente, esses choros todos que sao genéricos, eles quando se repetem, quando a primeira
parte se repete, se repete igualzinho, sempre igual. Nao existe uma elaboragao pré-determina
de quando voce€ reapresenta o tema, ele tem alguma coisa diferente, alguma invengao diferente,
e vocé raramente vai encontrar também nos Choros comuns, assim, uma coda. Tico-tico no
Fuba, primeira parte, ((canta o tema musical)), ai vem a segunda parte, primeira parte, quando
termina, sempre que vem a primeira parte, ela ¢ apresentada igualzinha, ndo existe essa ideia
de na hora de uma frase de término, haver uma coda, entdo eu acrescento esse raciocinio da
coda. E uma coisa que a pessoa precisa elaborar, ter um trabalho, j& que vai compor, vamos
compor uma coisa com criatividade. E uma estrutura pensada, particularmente para ele proprio,
nao ¢ um sisteminha que vocé faz tudo igualzinho, os outros choros que eu tenho, cada um ¢ de
um jeito.

Pq: O senhor quer falar mais sobre Choron?

EVC: O Choron, ele tem também uma versao que ¢ para contrabaixo e piano, existe uma versao
para contrabaixo e violdo, que ¢ feita por mim mesmo, e existe também, uma versao para ser
tocada com orquestra, a G€ tocou umas duas vezes esse Choron com orquestra Jazz Sinfonica.

Pq: O senhor tem ela aqui?

EVC: Essa versao que eu tenho para Jazz Sinfonica, acho que estd nos arquivos da Jazz
Sinfénica, mas se vocé tiver interesse, qualquer coisa a gente consegue.

Pq: Raizes?

EVC: Raizes foi uma a peca que a professora Sonia, ela era minha aluna do curso de
composi¢do e regéncia, ¢ ela sempre foi muito batalhadora, organizadora e tudo, e ela criou
uma série de concertos de pecas para contrabaixo, ¢ quando ela foi fazer a inauguragao, a
primeira apresentacdo desses concertos, ela me pediu que fizesse uma pega, ndo para concorrer,
uma pega para participar. Eu, entdo, fiz essa peca que eu pus o nome de Raizes, porque eu uso
0 contrabaixo e junto com contrabaixo, um percussionista, que ela hora faz instrumento
percussao com peles e também usa o vibrafone, alternando, € o berimbau, e umas coisas que
tenham caracteristicas, assim, de musica brasileira.
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Pq: Entdo a ideia de Raizes ¢ uma ideia de raiz brasileira mesmo?

EVC: Raiz da musica brasileira, exatamente.

Pq: O senhor poderia falar agora, por favor, d’A Sétima Folha do Saci?

EVC: 4 Sétima Folha do Saci é o seguinte, eu estava no ano, devia ser mil novecentos e noventa
e um, noventa e dois, alguma coisa assim, eu estava no fim do ano, mais ou menos, estava
comendo uma pizza junto com a Val, a Valery, que atualmente ¢ diretora do departamento de
musica da Unesp. Entdo ela virou para mim e falou: “Villani, vocé ndo tem, por acaso, uma
peca para ser tocada de contrabaixo e violoncelo?” Eu falei: “ah, eu ndo tenho, mas eu posso
fazer, para quando? Agora. Para semana que vem, para depois de amanha”. Um negdcio assim,
muito rapido. Entdo, eu fiz essa peca bem nas correrias, né? Eu parava no sinal, dirigindo, e
tinha uma ideia. Anotava, assim, no papel, assim... uma ideia e tudo e consegui escrever uma
peca para esse duo de contrabaixo e violoncelo. Entdo, eu fiquei raciocinando, e falei: “puxa,
se eu tivesse morando na Alemanha, por exemplo, eles sdo muito cuidadosos, virtuosos e
sistematicos, a pessoa convida um compositor para fazer uma peca, né? E ele tem um ano ou
meses de tempo para poder fazer a peca né¢? Tem tudo determinado, ele ganha um caché pré-
determinado. Aqui no Brasil ndo, o compositor, se ele ndo aproveitar a oportunidade que ele
tem de ter um instrumentista interessado em tocar uma peca dele, ele tem que aproveitar
correndo que essa oportunidade ndo vai se repetir de novo, né? Eles vao arrumar um repertorio
tradicional, tem uma pec¢a do Haydn, uma peca do Mozart para fazer. ” Entao. Enfim... e passa
assim. Eu como sou preocupado com o Brasil, que existe assim, uma coisa meio implicita, meio
coisa de brasileiro achar que tem que ficar copiando os outros, tem que fazer meio que de
qualquer jeito e tudo, entdo eu acho que sempre que eu tenho oportunidade, eu tento trabalhar
o melhor possivel em cima da peca que eu estou fazendo para, se vier uma peca dos
compositores tradicionais da historia da musica, os grandes génios da musica, eu ndo fazer um
papel feio, entdo eu tenho que escrever uma coisa que td demonstrando que ¢ musica brasileira,
mas que a musica brasileira tem qualidade também.

Entdo eu me senti como Saci que ¢ uma personagem do folclore brasileiro, né? Que ¢ um
anaozinho que fica pulando numa perna so, e ele com uma perna s6 tem que fazer a coisa que
os outros fazem com as duas pernas. Entdo me senti assim, como um Saci. Eu ndo sou nenhum
génio musical, um talento musical nenhum, e tem que fazer as coisas, mas vai ser tocada minha
peca junto com pecas de alto nivel, entdo eu ficava me sentindo com uma responsabilidade
muito grande, entdo eu resolvi fazer assim, né? Eu senti, eu me senti como um saci, né? E
perguntei assim: “onde ¢ que eu vou arrumar ideia para escrever essa peca? Ah, vai ser no meu
diario, mas o meu didrio € o seguinte: ¢ a cultura que eu tenho aqui dentro de mim, dentro do
meu coragdo e dentro do meu cérebro, isso que vai me ajudar a fazer. E entdo eu vou folhear e
vou fazer de conta que eu sou um saci e que eu tenho um didrio com as coisas anotadas minhas
e acontece o seguinte: o Saci, o diario dele, ndo tem folhas de papel, ele tem folha de arvore,
né? Sdo as arvores, folhas de arvores que ele fazia, que ele ndo tem folha de papel, sdo seres
humanos que fazem.” Entdo eu falei assim: “vou fazer de conta que eu abri a sétima folha do
diario do Saci, eu sou o Saci, que abriu a sétima folha, o que tiver escrito nessa folha, eu vou
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transcrever, entao todas as ideias que eu tive, eu fui transcrevendo e fiz a pega que era a sétima
folha do diario do saci, a sétima folha que eu, Saci, folheie e abri e estava escrito aquilo ali,
entdo eu transcrevi”.

Pq: Sobre a obra em si, a estrutura, o senhor gostaria de comentar alguma coisa?

EVC: E uma peca, assim, que tem esse carater ritmico, meio caracteristico. O que acontece
também, no meu caso, né? A minha formagao musical, eu ndo tive uma forma¢ao musical,
dessas assim que comec¢a mesmo aos cinco anos de idade estudando musica, ou entdo sou um
talento excepcional que, com sete ou cinco anos de idade ja sei musica, que tem facilidade de
fazer. Nao foi nada disso, o meu estudo de musica, eu comecei a estudar musica, para conhecer,
com esse negocio de nota, aos dezessete anos, estudando piano no piano de uma tia minha, que
tem um piano, que eu ia 14 de vez em quando estudar, meu estudo, foi bem, assim, nada especial,
nem nada melhor, muito pelo contrario eu nunca, por exemplo, se vocé€ olhar na historia da
musica brasileira ou universal. Eu diria que, praticamente, todos os compositores,
principalmente que foram conhecidos, foram pessoas que, desde cedo, demonstraram a vocacao
muito especial, ou entdo, gente de grande talento que entrou em concursos e teve estudos no
exterior e tudo. Eu nunca tive bolsa de estudo, todos os estudos que eu fiz foram pagos por mim
mesmo, a custa do trabalho como pianista, tocando em casas noturnas, etc. Eu nunca fui a
América do Norte. Fui uma vez s6 na Europa, em Londres, para assistir a estreia do meu
concerto para flauta e Orquestra, mas essa estreia se deu em dois mil, quando eu ja tinha setenta
anos, exatamente.

Pq: Para terminar, sobre A Sétima Folha do Saci: ela tem caracteristicas bem brasileiras, ndo
€?

EVC: Exatamente. Entdo, o que aconteceu? Minha formag¢ao musical, vem de quando eu tinha
uns dez, onze anos, eu tocava cavaquinho e tocava na serenata, acompanhando as coisas, depois
passei para o violdo!. Entdo, minha formacio, informagdo musical, era de coisas classicas,
porque quando eu era menino na década de quarenta a cinquenta, o radio, ndo tinha esses
negocios de midia né? Hoje ndo, eles pegam uma qualidade de musica de baixissimo nivel e
espalhando isso bastante, para vender bastante disco, e depois aquela musica ¢ uma musica
superficial, pouca informativa, dura uns trés, quatro, cinco meses de sucesso ¢ depois eles
procuram outra e vao assim, naquela época ndo, quando o radio surgiu, a pessoa para ser um
locutor de radio ele tinha que conhecer varias linguas, saber falar sobre varias coisas, tinha que
ter cultura, ter um portugués bem bonito. Hoje nao, se a pessoa e anuncia o programa e fala um
monte de besteira, um monte de palavroes, ¢ isso que agrada. Entdo, o que acontece? A
informacao que eu tinha de musica, de musica popular mesmo, da musica que se ouvia em

' A formagdo musical ao qual o compositor se refere ¢ uma formagdo musical informal, autodidata. Diferente da
formagao musical formal que o compositor se refere na resposta anterior.
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radio, era a musica de qualidade, as musicas da minha época, era de muito boa qualidade e
entdo, também, os programas eram de muita boa qualidade né? No meio de um programa Xis,
eles colocavam pegas tradicionais do repertorio tradicional, universal, eram pecas da musica
popular francesa, argentina, espanhola, italiana e alema e também os tradicionais génios da
musica oficial: Mozart, Beethoven, por ai. Entdo, a minha cultura musical ¢ meio baseada no
contato que eu tive com a musica popular, na época que a musica popular tinha qualidade.
Entdo, existe sempre uma pitada desses ritmos sincopados, de determinadas sequéncias
harmonicas, e que sdo caracteristicas da musica brasileira de boa qualidade.

Pq: Seguindo entdo: 4 Danga dos Quatro Mestres. Poderia falar um pouco sobre ela, por favor?

EVC: Essa danga eu fiz dedicada a um quarteto de contrabaixistas, e fiquei pensando: “eles
tém que ser mestre no contrabaixo para poder tocar isso” ((risos)). Eu fiz pensando que sao
quatro contrabaixistas de 6tima qualidade. Eu procurei fazer de uma maneira que, por exemplo,
o primeiro contrabaixo, eles, as vezes, costumam fazer isso quando tem um quarteto, coloca o
mais dificil para o primeiro contrabaixo, o menos dificil, e o quarto contrabaixo toca as coisas
mais faceis; eu fiz questdo de fazer de uma maneira de todos os quatro contrabaixistas sao
quatro mestres, nao existe um melhor que o outro.

Quando era menino tinha uma coisa que me deixava louco da vida, é... quando eles chegavam
num lugar e falavam assim: “vocé€ ¢ menor, entdo vocé sé pode fazer isso, vocé nao pode fazer
i1sso porque ¢ muito dificil porque vocé € crianga”, e eu sempre ficava louco da vida com esse
negdcio. E também, essa coisa, por exemplo, eu fazer uma prova, ai o professor nao me dava
nota baixa porque ficava com pena de mim ou queria me ajudar e tudo, € quando eu sentia isso
ficava louco da vida, porque se eu merecer zero, eu tenho que ganhar zero. Nao tinha esse
negodcio de ficar dando colher de ché para mim, e eu acho que, vocé me dando dessa maneira,
de querer facilitar para os outros, facilitar para as criangas, isso €... desfavoravel, vocé ta
colocando a pessoa no lugar que ela nao se estd, ela ndo gosta de estar, entdo eu... nunca gostei
muito disso ndo.

Aconteceu um fendmeno muito curioso, eu tenho aquelas Cinco Miniaturas Brasileiras, né?
Vocé conhece o dudio, tem partitura para contrabaixo. Sabe como ¢ que eu fiz as Cinco
Miniaturas Brasileiras? Porque fui procurar uma editora, em mil novecentos e setenta e oito.
Eles falaram: “olha, estd muito dificil vender coisas, de editar as coisas, as suas pecas sao
interessantes, mas estd tendo pouca saida, e tal, talvez vocé fizesse uma peca assim... facil,
simples, tipo para flauta doce e piano, para os professores darem para os iniciantes, talvez eu
pudesse editar”. Entdo eu escrevi umas miniaturas, umas oito, eu escrevi, em uma manha,
escrevi isso em uma espécie de... uma hora. Entdo, ele escolheu umas cinco miniaturas e fez
uma edicdo, ele fez, ele editou esse album com Cinco Miniaturas Brasileiras. ((pega a edigao
da partitura)). Repara que a parte de flauta ¢ uma parte bem simples, sdo miniaturas brasileiras,
poucas notas, € a extensao ¢ bem simples, e todas sao feitas assim. Bom, um ano e meio, mais
ou menos, depois disso tudo. O que estou falando tem muito a ver para chegar na A dan¢a dos
quatro mestres. Entdo, passou--se um ano € meio, mais ou menos, eles telefonaram para mim,
da editora Cultura Musical, eles estavam fechando a editora porque nao tinha vendido muitas
coisas, estavam com um monte de partituras 14, sem saber o que fazer, entdo eu fui 14 para pegar



254

as partituras, eu tinha um fusquinha, enchi com essas partituras e trouxe para casa sem saber o
que fazer [...]. Essas mesmas miniaturas, depois, encontrando com uma pessoa que falou que
queria, se eu ndo tinha, uma peca para um trio que era violino, violoncelo e piano e que eles
irlam tocar em um conserto, eu entdo fiz uma versdo dessas cinco miniaturas para o trio, dai
uns dias, encontrei com o rapaz e ele falou: “ah, a gente tocou aquelas miniaturas suas, o pessoal
gostou muito, foi muito interessante e tal”. Foi caminhando, entdo essas miniaturas agora tém
aproximadamente umas quinze versdes.

Pq: Desculpa interromper o senhor, porque eu acho que o senhor ja esta falando das Cinco
miniaturas e as transcri¢coes a gente pode falar depois.

EVC: Nao, mas ¢ muito importante falar isso, ¢ uma ligacdo que eu quero fazer. Entdo, essas
miniatura foram, €... toca aqui, toca la. A questdo de dois dias atrds, eu recebi... eu tinha
mandado para Espanha, para uma pessoa. [...] Um maestro espanhol, eles vao fazer um festival,
inclusive em setembro, parece. Entdo, eu mandei as miniaturas para ele que me pediu, sabe por
qué? Porque ele ouviu essas miniaturas tocadas por um contrabaixista, em um concerto 14 na
Europa, e quando eu mandei essas miniaturas, ele me respondeu, falando assim: “essa
monumental obra sua, das miniaturas, vai ser tocada agora também pela... musica de camera,
em um encontro de musica que vai haver na Espanha em um festival importante”. Ai, vocé me
pergunta: “porque que essas miniaturas alcangaram essa posi¢ao? Sabe por qué? Porque na hora
que eu escrevi essa miniatura que era para crianga tocar. Sim, uma crianga pode tocar. E facil,
todas as notas sdo faceis. Mas cada nota, cada acorde, foi escolhido com muito critério. Entdo,
sdo determinados detalhes que eu fago de harmonia, originario sabe de qué? Das coisas que eu
aprendi quando eu tocava sambadangas, no Rio de Janeiro, porque eu ia 14 tocar, ndo era s
para ganhar dinheiro ndo, mas la aparecia muita gente tocando, muito pianista tocando bem,
quando eu via um cara que tocava muito bem eu ia 14 ver, ficava perto dele, ficava tentando
descobrir que acorde foi aquele que ele fez. Entdo eu uso coisas que eu aprendi pela pratica,
pela vivéncia... misturado também, com aquela coisa, €... musica brasileira para crianga, entao
tem que fazer um negocio assim, ((tin tin tiiin, tim tim tiiim, tim tim tim tim tim, tim)). Assim,
porque as criancinhas tém que tocar um negocio assim... Nao, crianga nao ¢ idiota, crianga €
um ser humano. Criancga, ela tem gosto também. Entdo eu tentei colocar nessas miniaturas,
coisas que, de repente, os caras que fazem, sei 14, uma Sinfonia e tudo, mas seguindo s6 aquele
sistema quadradao, aquilo tem pouca duragdo, ndo € por ai ndo, eu acho que a gente tem que
fazer aquilo que gosta, o que vocé€ acha bom, e oferecer o melhor que vocé tem para os outros.
E a mesma coisa que chegar uma pessoa aqui, que estd passando fome, pedindo comida, entio
eu pego uma carne estragada que tem aqui e dou para o cara, ndo, eu vou dar uma coisa saudavel
para ele. Entdo, nessa... agora ¢ que eu chego em A Danga para Quatro Mestres, esse negocio
de vocé falar: “eu sou o quarto contrabaixista do grupo de quatro mestres, entdo minha funcao
é fazer ((ton, ton, ton))”. E um desrespeito, eu escolhi a pega para quatro mestres, entdo todos
eles tém um grau de responsabilidade, de dificuldade igual.

Pq: Entdo os quatro mestres sdo quatro mestres?
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EVC: Tem que ser quatro mestres, se ndo for quatro mestres nao sai ((risos)).

Pq: Entdo vamos agora para as mais novas: Chorando?

EVC: Chorando... ¢ porque, ¢ uma coisa interessante, o choro ¢ uma musica alegre né? O
chorinho, num ¢? ((canta um trecho do tema de Tico-Tico no Fuba, com alegria)) E tem nome
de choro, ndo ¢ interessante? Sabe de uma coisa curiosa também? Vocé pega o Jazz, e tem o
Rock e esse negocio todo, ndo sao musicas alegres? Sabe de onde vem? Do Blues, o que o Blues
¢ para o Jazz, a musica brasileira ¢ para o Choro, e todas duas sao musicas alegres, mas tem
nome de choro, de choro de triste. Isso que eu estou lhe falando, eu ndo li em nenhum livro,
ndo tem ninguém que escreveu no livro isso que eu estou lhe falando, mas eu pensei. Entdo, eu
sempre que vou fazer uma coisa, eu penso para fazer. Entao, o choro brasileiro estd para musica
brasileira, para as serestas, da mesma maneira que blues esta para o Jazz, e tem o boogie oogie
((canta um tema de boogie oogie)), entdo, sabe porqué? Porque sé quem chora, ¢ que rir, porque
1850 s30 coisas que sao originarias da sensibilidade do ser humano, vocé chora de tristeza porque
vocé tem sensibilidade e vocé rir de alegria, também porque vocé tem sensibilidade, agora a
pessoa que nem ri € nem chora, ¢ que ela que ndo tem sensibilidade. Quem ndo tem
sensibilidade, ndo tem respeito pelo ser humano que ele € e que os outros s@o. Entdo essas coisas
todas sdo origindrias disso.

Existe uma letra de uma das musicas do Noel Rosa que fala: “sambar ¢ chorar de alegria, ¢
sorrir de nostalgia dentro da melodia”, tem um samba do Noel Rosa que fala isso, vocé vé que
bonito, quer dizer: vocé chora de alegria e sorrir de nostalgia. Agora, quem tem a sensibilidade,
tem essas coisas: chora e ri; agora que nao tem sensibilidade, v€ as coisas todas passarem e s
cuidam disso pelo valor monetario que aquilo tem. E o que acontece com o pessoal da midia,
eles querem ganhar dinheiro. Agora, langam porcaria para o povo, s6 que eles estio muito
enganados, porque o povo, dentro do povo, existe muita gente com sensibilidade, e esse pessoal
precisa ser respeitado. Entdo, qualquer coisa precisa ser feita com respeito, entdo, quando
escrevo uma nota no papel, eu escreva pelo respeito que eu quero que tenha por mim e pelo
respeito que eu tenho pelos outros, ¢ isso.

Pq: Entdo para terminar as pegas originais para contrabaixo, o Concerto para contrabaixo e
orquestra?

EVC: Bom, ¢ o tal caso, cada qual d4 o que tem, cada qual faz o melhor possivel, o melhor de
si, dentro das suas possibilidades. Eu procurei fazer um concerto usando o material musical e o
talento musical que eu tenho e junto com trabalho, com dedicacao e etc. Entdo, ¢ o tal caso, eu
ja comentei com vocé€. Todos os concertos que vocé pode comparar, todo os concertos que
existem no mundo, todos t€ém no primeiro movimento, que vamos jogando, que chega 1a no
finalzinho do primeiro movimento ele faz uma cadéncia, € uso, ¢ tradicdo. Entao, eu falei assim:
val comegar o concerto com uma cadéncia, como se o instrumentista tivesse experimentando o
instrumento, fazendo umas escalas, dando umas arcadas, experimentando umas notas, vendo
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uns glissandos, etc. Entdo esse concerto ja comeca com esse detalhe, com a Toada que ¢ um
ritmo muito tradicional na musica brasileira.

O segundo movimento, a Cantiga, ela ¢é... olha, sabe de uma coisa interessante dessa Cantiga?
Ela tem uns negocios que eu acho bonito, sabe? Acho legais e tudo. Quando eles estavam
ensaiando esse concerto, apareceu a0 meu lado uma moga que disse que fica apaixonada pela
Cantiga no contrabaixo e um tema bem comunicativo.

O ultimo movimento, que todo mundo costuma fazer um negocio mais movimentado, eu
coloquei com o nome de Embolada, ¢ aquele que existia na época, nesse periodo dos anos
cinquenta e tal, existia samba-can¢do, samba... médio, sambao, e existia um samba chamado
samba embolada, que era uma musica que a pessoa ia cantando, contando caso na letra da
musica e que embalava voz, era dificil de falar porque falava ((canta um trecho de uma
embolada)) falando um monte de palavras seguidas. Entdo eu fiz esse ultimo movimento, como
se fosse uma embolada para o contrabaixista. Da mesma forma que embolada ¢ dificil para
fazer com a voz, eu fiz uma sequéncia de notas, e além de ser uma embolada, o contrabaixo ¢
um instrumento que pede muito da parte fisica, da mao da pessoa para vocé... para voc€ pegar
uma corda e apertar e tirar som do instrumento, a mao esquerda precisa ser bem firme, vocé
ndo pode pegar de leve, vocé que tem que ter uma certa firmeza nisso, isso exige muito treino,
muito estudo, muita dedicagdo. Entdo eu fiz esse ultimo movimento assim com esse sentido.

Pq: Eu encontrei aqui, nos seus arquivos, a Bachianinhas I e 2 para violoncelo e contrabaixo.
O senhor poderia comentar sobre elas?

Essas Bachianinhas foram umas pecas que eu fiz quando dava aula de composigado 14 na Unesp,
uma das coisas que eu fazia era analisar as invengdes a duas vozes do Bach, e pedia os alunos
que tentassem fazer umas pegas que fossem a partir dessa referéncia das invengdes a duas vozes
do Bach que sdo obras primas, muito bem-feitas. E um exemplo muito bom para quem est4
estudando composigao. [...]

Sao invengdes a duas vozes. Eu fazia porque a gente tem que matar a cobra e mostrar o pau que
vocé matou a cobra, entdao eu, as vezes, eu pedia aos alunos para estudar como ¢ que o Bach
fazia o trabalho e tentar fazer o trabalho mais ou menos dentro dos mesmos parametros, mas
ndo obrigatoriamente dentro do mesmo estilo, entendeu? Servia como roteiro, mas era um
negdcio assim, dependendo do aluno, o aluno que tinha mais facilidade, ele fugia do roteiro e
se dava bem, mas aquele que tinha dificuldade, e se fugisse do roteiro, se perdia, entdo ficava
0 negocio... ¢ bem parecido com Bach, mas ndo tao interessante, mas era uma maneira da pessoa
exercitar.

Pq: Vamos para as transcri¢des. Se o senhor quiser falar da musica original ou se o senhor
quiser falar um pouquinho do que o senhor pensou na hora de transcrever. Se o senhor pensou
na linguagem do contrabaixo ou se simplesmente traduzido a melodia, enfim, o senhor pode ir
falando o que o senhor achar mais interessante. Vamos a partir da primeira: 4 Fonte Eterna.
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EVC: Sabe de uma coisa? Existe um... ndo ¢ bem um segredo, ndo ¢ bem uma norma, mas ¢
uma coisa que se vocé seguir, da certo. Se vocé for escrever para um instrumento, mesmo uma
flauta, um clarinete, um trompete, ou entdo para o instrumento de corda como um violino, etc.,
e como um contrabaixo também. Se vocé cantar aquilo que vocé escreveu, e aquilo soar bem
como o canto, vai soar bem no instrumento. Porque, por exemplo, a frase que vocé constroi,
que vocé pode cantar, vocé precisa ter folego, se vocé fizer uma frase longa demais o folego
acaba. Isso para os instrumentos de sopro ¢ fatal, entdo se vocé ndo comeca a fazer o nimero
de frase seguida, o instrumentista tem dificuldade, ndo s6 de tocar, como também de se
expressar, € no caso dos instrumentos de arco, o arco, como se diz? E a chave do segredo da
sonoridade do instrumento. Entdo a arcada precisa ser muito bem preparada, muito bem
estudada, se vocé coloca frases bem equilibradas, que tem um principio, meio e fim na propria
frase, aquilo naturalmente, para o instrumentista, vai ser gostoso, vai ser funcional.

Entdo, esta peca Fonte Eterna, ¢ uma musica que foi feita para canto, se bem que eu fiz a
melodia primeiro. Existe também um detalhe muito interessante nesse negdcio da composigao,
para composi¢ao de cangdes, eu ja vi algumas pessoas, alguns musicos compositores famosos,
fazendo conferéncias, falando a respeito de como colocar, como compor uma cangdo. Eles
comecam dizendo, vocé precisa ler aquele texto que o poeta escreveu, analisa-lo e perceber
tudo, as consequéncias, para vocé fazer um negdcio bonito e tal, e eu fico pensando: mas se
vocé faz uma melodia sem texto? Se o poeta pegou a musica primeiro e depois fez a letra?
Entdo, existem varias maneiras de se fazer uma cangdo, nao ¢ sé essa, eu ja vi varias pessoas
fazendo conferéncia a respeito e falar como se a cangdo s6 funciona se vocé pegar uma letra
feita por um poeta e colocar a musica. Vocé sabe de uma coisa interessante? As musicas que eu
tenho e que foram mais bem aceitas e tiveram mais sucesso, foram as que eu fiz fazendo a letra
e a musica juntas. O que acontece? O fraseado que existe em uma cang¢do, ele ¢ originado de
uma frase que tem um principio, meio e fim, que tem um tempo para a pessoa respirar, que tem
um tempo para pessoa sentir a fluéncia da frase. Entdo, essa musica, A Fonte Eterna, foi feita
assim. Eu fiz uma melodia e o poeta, que foi o meu amigo Laerte Freire, colocou uma letra
muito bonita. Entdo, como era uma musica muito bonita sendo cantada, eu falei assim: “poxa,
1sso sendo tocado por um instrumento de arco, como ¢ o caso do contrabaixo, acho que isso vai
soar muito bem”, e realmente foi o que aconteceu, essa Fonte Eterna fica linda.

Pq: As Cinco miniaturas brasileiras, o senhor quer falar ainda sobre elas?

EVC: A versdo das Cinco miniaturas para contrabaixo e violdo, por exemplo ¢ muito
interessante, soa muito interessante. Veja que interessante: essa pessoa que me ligou da
Espanha, se interessou muito pela musica, pela versdo de camerata, porque ele ouviu um
contrabaixista tocando e se encantou com a musica. Agora € o tal caso, um instrumento de arco
e principalmente o contrabaixo, ele tem muito recurso, o fraseado, o som das cordas ¢ muito
bonito.

Pq: E a obra Casulo, o senhor que fez a transcrigdo para contrabaixo?
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EVC: Nao.

Pq: Ok. E o Ponteio, é transcri¢ao do senhor?

EVC: Nao, o Ponteio ndo ¢ transcri¢ao, o Ponteio ¢ original para contrabaixo.

Pq: Ah, ¢? Entdo o senhor pode falar um pouco do Ponteio?

EVC: O Ponteiro, eu vou ser bastante sincero, ndo sei se € até interessante comentar isso assim,
mas eu vejo, por exemplo, que os instrumentistas estdo muito escravizados, escravizados ndo...
de estudar musica para instrumento do solo, e todo mundo s6 sabe tocar aquela.... coisa do Bach
que ¢ para instrumento solo, todo mundo sé toca aquilo, uma musica em dé maior, como ¢
mesmo a melodia? [...] Isso, as suites do Bach. Entdo eu falei assim: “puxa, os instrumentistas
sO tém isso para tocar?” A musica ¢ muito interessante do Bach, mas ¢ bem 6bvia, funciona
muito como exercicio, mas ¢ bem obvia porque ele usa as modulagdes dentro uma limitagao
bem grande, s6 que bem escrito pelo Bach, né? Entendeu? Mas eu acho que, entdo, eu quis... a
minha intencdo foi fazer uma coisa que o instrumentista que estivesse cansado de tocar essa
musica do Bach, pegasse meu Ponteio e estudasse meu o Ponteiro, porque ele tem umas
modula¢des mais interessantes, tem um certo balanco ritmico, depois eu te mostro mais ou
menos como ele tem uma jogada ritmica, muito de brasilidade, e pede também do
instrumentista, e se ele conseguir tocar bem tocada, a musica vai ser muito boa, depois eu te
mostro.[...]

S6 completando, tem ¢ um violonista que se chama Rafael... esqueci o sobrenome dele, ¢ um
otimo instrumentista. Ele tem um duo com um contrabaixista, eles tém varias pecas escritas
juntas com contrabaixo [...] entdo eu fiz essa pega para o contrabaixista dele tocar solo.

Pq: E a Melodia para Luciana, o senhor poderia falar um pouco dessa transcri¢ao?

EVC: Havia uma pianista chamada Arlete Tironi, ela veio aqui em casa € se interessou muito
pelas minhas musicas. Ela organizou um grupo com o nome de grupo AUM [...] Ela se
interessou muito pelo meu trabalho e fez a gravacao de um CD de pegas minhas. Ela tinha uma
filha que estava naquela época, ela era uma mocinha, e ela estudava violoncelo, mas ela estava
no principio e eu escrevi para ela essa peca, Melodia para Luciana, bem pensando na primeira
posi¢ao numa coisa bem facil, enfim. Essa peca, eu mostrei para ela, mas ela nunca tocou
porque nunca chegou a estudar musica assim. E entdo, em uma ocasiao, ndo sei se vocé conhece
um violoncelista chamado Raiff? Entdo, eu encontrei com ele no corredor 1a da Escola Tom
Jobim, e eu falei: “Raiff eu tenho uma peca bem simples para violoncelo e vocé de repente
poderia usar para os seus alunos iniciantes” e entreguei a peca para ele com o intuito dele usar
aquilo didaticamente, com alunos principiantes e tal. Entdo, quando chegou no fim do ano, isso
deve ter acontecido 14 pelo més de setembro, e quando chegou no fim do ano, o Raiff falou:
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“olha, nds vamos apresentar aquelas suas Cinco miniaturas para violoncelo e piano”. Entdo ele
me convidou para ir no final do ano assistir a apresentagdo dele e no meio do concerto ele tocou
a peca que agradou muito todo mundo eu achei ela muito bonita e era essa peca que eu tinha
dado para ele. Como o grupo AUM tem um contrabaixista, entdo eu fiz, eu fiz uma versao para
contrabaixo e que foi a primeira gravacdo que aconteceu da peca que foi essa feita para
contrabaixo e tem no disco e tudo.

Pq: E Danca para Dois, o senhor pode falar um pouco dela?

EVC: Como ¢ que ¢?

Pq: Danga para Dois?

EVC: Eu nao sei o que que ¢ isso nao.

Pq: Entdo o senhor ndo tem nenhuma peca como o nome Danga para Dois?

EVC: Nao.

Pq: Uma ultima pergunta, maestro. Quanto do repertério do senhor para contrabaixo foi por
demanda e quanto foi da relagdo do senhor com sua filha? O fato de ter uma filha contrabaixista
lhe deu uma aten¢ao maior ao contrabaixo?

EVC: O fato de eu ter a G€ como contrabaixista foi muito importante porque sou muito chegado
a ela, ela ¢ uma pessoa maravilhosa que eu gosto muito. Entdo, ela estava sempre estudando
contrabaixo e eu me sentia também na obrigacdo de fazer alguma coisa, alguma peca para ela,
e nada melhor do que ter ela como instrumentista. Ela também foi uma das pessoas que divulgou
meu trabalho de compositor. Eu me lembro que teve um concurso 14 no Rio de Janeiro e todo
mundo ia 1a e tocava essas pegas que sdo tradicionais, e ela chegou la e entrou no concurso
tocando a peca minha. Entdo me lembro que ela falou assim: “eu vou tocar a musica do meu
pai, ele fez a musica para mim”.

Pq: Ok, entdo maestro, acho que como essa terminamos. Mais uma vez, obrigado.
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Ao mesmo tempo, autorizo a utilizagio de audio, video, depoimentos e/ou
documentos/partituras coletados para fins cientificos, de estudos e divulgacio da
meméria (livros, dissertagdo, artigos, slides, transparéncias, etc.), em favor dos
pesquisadores da pesquisa, acima especificados.
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. Edmundo Villani-Cortes




