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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA ‘
CENTRO DE COMUVICAC:&O TURISMO E ARTES E
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA }

&a da reunido da Defesa de Dissertacio do Mestrando VAGNO HIGINO DA SILVA,
candidato ao Grau de Mestre em Miisica, Arca de Concentracio em
MUSICOLOGIA/ETNOMUSICOLOGIA, Linha de Pesquisa HISTORIA,
ESTETICA E FENOMENOLOGIA DA MUSICA.

Aos 29 dias do més de Outubro do ano de dois mil ¢ vinte ¢ um (29/10/2021), as 14h00,
em sessdo online, por meio de videoconferéncia, reuniram-se os membros da comissdo
constituida para examinar o candidato ao grau de Mestre em Musica, Vagno Higino da
Silva. A Banca Examinadora foi composta pelos professores Dr. Rainer Camara
Patriota (Orientador/UFPB), Dr. Ravi Shankar (Membro Interno/UFPB) ¢ Dr.
Bernarde Vescovi Fabris (Membro externo a Instituicio/UFOP). Em seguida deu-se
micio aos frabalhos com o professor Dr. Rainer Camara Patriota, na qualidade de
presidente da Banca Examinadora, fazendo a apresentagdo dos demais membros e, a
seguir, passou a palavra ao Mestrando Vagno Higino da Silva, para que, oralmente,
fizesse a exposicio do seu trabalho, intitulado: “DILSON FLORENCIO: SUA
TRAJETORIA E INFLUENCIA NO DESENVOLVIMENTO DO SAXOFONE
ERUDITO NO BRASIL”. Apés a exposi¢do, o candidato foi sucessivamente arguido
por cada um dos membros da Banca Examinadora. Terminadas as arguigdes, a Banca
Examinadora retirou-se para deliberar acerca do trabalho apresentado. Apos o intervalo,
a Banca retornou a Sala de Videoconferéncia e, o senhor presidente Dr. Rainer Camara
Patriota comunicou que de comum acordo com os demais membros da Banca
Examinadora, considerou Aprovada a Dissertacdo de Mestrado intitulada: “DILSON
FLORENCIO: SUA TRAJETORIA E INFLUENCIA NO DESENVOLVIMENTO DO
SAXOFONE ERUDITO NO BRASIL”, tendo declarado que seu autor Vagno Higino da
Silva, ao entregar o texto final, fara jus ao titulo de Mestre em Miisica, devendo a
Universidade Federal da Paraiba, de acordo com o Regulamento Geral dos Programas
de Pds-Graduagdo, pronunciar-se no sentido da expedicdo do Diploma de Mestre. O
mestrando terd o prazo de até 60 dias para realizar as alteragdes sugeridas pelos
membros da Banca e entregar os volumes da dissertacao na Coordenagdo. Nada mais
havendo a tratar, foi encerrada a reunido, tendo eu, Ian Nichola Costa de Arafijo,
Assistente em Administragdo, lavrado a presente Ata que vai pelos membros da
Comissdo Examinadora. Jodo Pessoa, 29 de Outubro de 2021.
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RESUMO

Esta pesquisa procura investigar a importancia e a influéncia do professor e saxofonista
Dilson Floréncio, considerado pela comunidade especializada como uma referéncia no
saxofone erudito brasileiro. Porém, a bibliografia existente sobre ele compreende apenas
citacOes curtas, dificultando a compreensdo da dimensdo de sua influéncia no ensino e na
performance do saxofone no Brasil. Diante dessa e outras lacunas, para o desenvolvimento
desta pesquisa foi escolhida como metodologia a abordagem qualitativa por meio da técnica
de entrevistas e de pesquisa bibliografica. Com isso em maos, o primeiro capitulo traca a
trajetoria do saxofone erudito no Brasil, desde sua chegada até a implantacdo do ensino na
universidade, incluindo os principais compositores que escreveram para 0 instrumento e 0sS
principais intérpretes. O enfoque do segundo capitulo € reconstruir a trajetria de Dilson
Floréncio como educador e como saxofonista, por meio de analise de seus principais trabalhos
e apresentacfes. Em seguida, o terceiro capitulo mostra algumas de suas contribuicdes e o que
mudou no cenario do saxofone erudito no Brasil depois de sua atuacdo. Por meio de entrevista
com alguns ex-alunos discute-se a dimensdo de seu legado e sua influéncia. Floréncio tem
mais de trinta anos dedicados a docéncia, ja lecionou em trés instituicdes de nivel superior, e,
como intérprete, somente com orquestra e banda sinfonica, foi solista em mais de setenta
concertos. Este trabalho espera colaborar com uma organizacdo musicologica de fatos que
amplie a compreenséo da trajetdria desse saxofonista e de seu legado.

Palavras-chave: saxofone erudito; Dilson Floréncio; ensino de saxofone; saxofonista

brasileiro; histéria do saxofone.



ABSTRACT

This research aims to investigate the importance and influence of the teacher and saxophonist
Dilson Floréncio - considered by the specialized community as a reference for the Brazilian
classical saxophone. However, the existing biblography about him brings only short citations,
making it difficult to measure the dimension of his influence on saxophone teaching and
performance in Brazil. Given this and other gaps, a qualitative approach was chosen as a
methodology for the development of this paper, through the technique of interviews and
bibliographical research. This being considered, the first chapter outlines the trajectory of the
classical saxophone in Brazil, from its arrival until its incorporation in the ranks of
university, including the main composers who wrote for this instrument and the main
interpreters. The second chapter focus on rebuilding the trajectory of Dilson Floréncio as a
educator and as a saxophonist, through deep analisys of his main works and performances.
Then, the third chapter shows some of his contributions and what has changed in the classical
saxophone scene in Brazil after him. The dimension of his legacy and its influence is
discussed through interviews with some former students. Floréncio has devoted more than
thirty years to teaching, has taught at three different universities, and, as a performer, with
only orchestra and symphony band, was soloist in more than seventy concerts. This article
hopes to contribute with a musicological organization of facts to broaden the understanding
of the trajectory of this saxophonist and his legacy.

Keywords: Classical saxophone; Dilson Floréncio; saxophone teaching; Brazilian
saxophone; history of the saxophone.
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INTRODUCAO

Dilson Floréncio, com quase cinquenta anos de atuacéo na area de musica, ocupa lugar
de destaque como importante saxofonista do estilo erudito no Brasil. Floréncio buscou a
escola cléssica francesa desde o inicio de sua atuagdo, e ndo mediu esforgos para mostrar a
compositores, musicos e ao publico brasileiro as possibilidades do instrumento. Por seus
esforgos e pioneirismo, sua trajetoria se tornou parte significante da historia do saxofone no
pais.

A motivacdo para realizar esta pesquisa surgiu com base na dificuldade de encontrar
material com destaque a relevancia de Dilson Floréncio, e em virtude de se desconhecerem as
contribuices e influéncias desse musico para o ensino do saxofone no Brasil. Professores, em
Workshops, MasterClasses, conservatorios e bacharelados em saxofone costumam citar
Floréncio como uma figura importante, mas apresentam poucos elementos que justificam esse
argumento. Geralmente, se limitam a dizer que ele foi o primeiro estudante a se formar em
saxofone no pais ou o primeiro professor formado em saxofone a dar aula em uma
universidade. Por se tratar de respostas curtas que nao atendiam aos questionamentos, agucgou,
ainda mais, a curiosidade de entender a sua importancia.

A quantidade de materiais, como livros, que tratam da historia do saxofone no Brasil,
é realmente pequena. A musicologia, ainda, tem sua maior concentracdo em pesquisas,
sobretudo direcionadas aos compositores e obras. Nesse sentido, os intérpretes ficam em
segundo plano. Percebe-se que estudantes de saxofone ndo encontram material suficiente para
conhecer as figuras representativas do saxofone no Brasil. Quem foram nossos saxofonistas?
Existem trabalhos sobre alguns grandes saxofonistas brasileiros, como a tese de Marco Tulio
de Paula Pinto (2011) sobre Victor Assis Brasil e a tese de Bernardo Vescovi Fabris (2010)
sobre Nivaldo Ornelas. Porém, geralmente, sdo trabalhos voltados a area de praticas
interpretativas, mais direcionados a suas performances ou analises de obras.

Com base nesse contexto, lanca-se 0 seguinte problema para esta pesquisa: qual a
importancia de Floréncio para o saxofone erudito no Brasil? Se direcionarmos o problema
para a area educacional, Floréncio tem uma dedicacdo de mais de trinta anos ininterruptos. E
isso faz com que seja dificil a reconstrucdo de episddios que foram importantes para
estudantes ha vinte ou vinte cinco anos, por exemplo. Se direcionarmos o problema para a
area da performance, muitas apresentacfes nem mesmo Floréncio teve acesso a gravacoes
para um feedback.

Diante dessas lacunas, como objetivo geral, propde-se:
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e Pesquisar, discutir e investigar a importancia da figura de Dilson Floréncio para o saxofone
erudito no Brasil.

E, como objetivos especificos:

e documentar fatos relevantes sobre a atuagdo de Dilson Floréncio como professor e como
saxofonista;

e relatar sua trajetoria musical, focando em suas contribuicdes e influéncias;

e discutir os caminhos que o saxofone erudito percorreu até sua insercao nas universidades;
buscar por obras estreadas por Floréncio e que se tornaram significantes;

e apurar se ha obras dedicadas a ele.

Com base nesses objetivos, pretende-se, nesta pesquisa, contribuir com a discusséo
musicologica sobre o saxofone erudito no Brasil, especialmente a respeito da performance e
do ensino.

Sobre a organizacdo desta pesquisa, no primeiro capitulo, elabora-se uma breve
historia do saxofone erudito no Brasil, descrevendo a chegada do instrumento, apresentagdes
esporadicas, e sua inser¢do na sociedade. Com isso, sdo destacados o0s principais saxofonistas
e compositores que contribuiram com essa historia. Esse capitulo € essencial para entender a
importancia de Floréncio. Seu objetivo principal foi tragar uma linha no decorrer da histéria
até sua atuacdo. Entre outros episddios, nele € mencionado os clarinetistas/saxofonistas que o
antecederam, e os saxofonistas amadores que encaravam as oportunidades que ocorriam no
estilo erudito para suprir as exigéncias de mercado.

No segundo capitulo, descreve-se a histéria de Dilson Floréncio, da trajetéria
estudantil a profissional. O percurso dele traz contribuicdes relevantes para a compreensao da
chegada da escola francesa de saxofone erudito no Brasil. Essa historia foi dividida entre a
atuacdo dele como professor e como intérprete, areas que ele considera de igual valor em sua
trajetdria. Nesse segundo capitulo, sdo comentados varios relatos sobre os obstaculos que ele
encontrou durante seu desenvolvimento artistico, como: as dificuldades por materiais
adequados; a auséncia de uma comunidade musical que conhecesse a area e 0 apoiasse em
suas pesquisas nos anos 70; a falta de referéncia de sonoridade e a dificuldade para conseguir
gravacdes. Ainda neste segundo capitulo, comenta-se sua entrada na universidade e seus
estudos no exterior, até o reconhecimento como grande intérprete e como referéncia nacional.

No terceiro capitulo, listam-se uma série de contribuicGes e influéncias. Além disso,
foram entrevistados alguns de seus ex-alunos que se destacam no ensino e/ou performance e

que continuam influenciando novas geragdes. Para delimitar a pesquisa, focamos nessas
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influéncias, para, por meio delas, entender melhor a expansdo que ocorreu no ensino e
performance do saxofone erudito no Brasil. Também, uma secéo é dedicada a discussdo dos
resultados, direcionada a compreensdo da trajetéria de Floréncio e dos reflexos de sua
influéncia.

Por fim, nas consideracOes finais, dialoga-se sobre os objetivos alcancados e seus
limites. Ainda, apresentam-se algumas impressoes gerais e sugestdes para pesquisas futuras.

Como o tema desta pesquisa inclui o termo “saxofone erudito”, que ndo ¢ uma
definicdo unanime, decidiu-se, aqui na introducdo, apontar algumas consideragcdes. Tanto
sobre o saxofone como sobre o termo erudito e a forma composta deste.

Em relacdo ao saxofone, este € um instrumento que se adapta a diferentes dimensodes
culturais, dentre estas hd uma divisdo basica que é a erudita e a popular. Em alguns paises,
como os Estados Unidos, ha investimento direcionado para duas grandes areas, definidas
como: Escola Classica (como sinbnima de erudita) e a Jazzistica (AMORIM, 2012). A
abrangéncia desta pesquisa refere-se, apenas, a dimenséo erudita®.

Atualmente, existem varios debates sobre a utilizagdo do vocabulo erudito, um deles
refere-se ao questionamento da autossuficiéncia deste para abranger uma diversidade de
estilos composicionais tdo vasta ao longo dos séculos. Apesar de haver discussdes sobre esse
assunto, uma das utilizacGes dessa nomenclatura refere-se a diferenciacdo de cursos com base
em seu repertdrio basico. Por exemplo: piano erudito e piano popular; violdo erudito e violdo
popular. Nesse mesmo sentido também se usa o termo saxofone erudito e saxofone popular.

Em um primeiro momento, alguns poderiam pensar que ha um tipo de instrumento
chamado saxofone erudito e que este seria diferente em relagdo ao instrumento popular, da
mesma maneira que ocorre com a viola classica e a viola caipira, que sdo instrumentos
diferentes. Mas, no caso do saxofone, o instrumento utilizado é o mesmo, a diferenca refere-
se, principalmente, ao repertorio trabalhado em cada universo musical e, a maneira de se
tocar. Ha também a prética de se utilizar boquilha e palheta diferentes para cada estilo, no
entanto, isso ndo é uma regra obrigatodria.

Um evento curioso refere-se ao fato de que, inicialmente, o inventor, Adolphe Sax,

construiu uma grande familia de saxofones com o objetivo de dividi-los em saxofones

! Erudito, no dicionario on-line de portugués, é aquele que adquiriu bastante cultura e conhecimento, geralmente
por meio da leitura. A musica erudita € o nome dado a principal variedade de mdsica produzida ou enraizada nas
tradi¢des de mdusica secular e litdrgica ocidental. Abrange um periodo amplo que vai, aproximadamente, do
século IX até o XXI. Disponivel em < https://www.dicio.com.br/> Acesso em: 05/05/2020.
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afinados em Si bemol e Mi bemol para banda militar, e saxofones afinados em Fa e D6 para
orquestra sinfénica. No entanto, essa ultima variedade de instrumentos (F& e D6) ndo se
perpetuou e, por fim, foram adotados os instrumentos em Si bemol e Mi bemol para todos 0s
géneros musicais (SCOTT JUNIOR, 2007).

Ainda sobre o termo saxofone erudito, esta € uma expressao mais utilizada no Brasil.
Em outros paises, ¢ mais comum o uso do termo “saxofone cldssico”. Este surgiu apos a
expansdo do saxofone pelo mundo entre os anos de 1920 e 1940, quando, nos Estados Unidos,
ocorreram 0s movimentos de Blues e Jazz. Por essa razéo, houve a necessidade de distinguir
esses estilos musicais, do erudito (GONTIJO, 2011).

METODOLOGIA APLICADA

Esta pesquisa, de carater qualitativo, utilizou, basicamente, trés abordagens: no
primeiro capitulo, foi feita a revisdo bibliogréfica referente a area do saxofone erudito; no
segundo, as entrevistas com Floréncio; e no terceiro, um levantamento de dados referentes a
sua contribuicdo e influéncia. Por meio dessa organizacéo, foi construida a base da pesquisa.

Em geral, esta pesquisa assenta-se em Gontijo (2011) e Scott Junior (2007). Outro
autor que foi importante para conhecer a trajetoria de Floréncio foi Araujo (2011) — que
descreve a histdria da Escola de Musica de Brasilia e sua banda sinfbnica, cenario em que
Floréncio esteve envolvido desde a infancia até partir para Franca, aos vinte e um anos. Ja na
secdo Compositores, a discussao foi norteada pela pesquisa de Regenmorter (2009), que
classificou, minuciosamente, compositores do seculo XX que escreveram para saxofone no
Brasil.

Como uma das motivacOes para esta pesquisa foi observar que ha poucos trabalhos e
gravacdes sobre Floréncio, foi possivel ler, ouvir, e assistir todo contetdo levantado por meio
da pesquisa sobre ele. Com isso, os audios, videos, reportagens, trechos de dissertacdes e
teses coletados foram discutidos com Floréncio, para, com base nessa interacao, conferir as
informacdes, acrescentar dados e gerar novas discussfes. Também foi muito utilizado seu
Curriculum Lattes? e Curriculum Vitae, principalmente para consultarmos datas de eventos.

O método das entrevistas com Floréncio se inicia com a discussdo dos materiais

consultados, dando-lhe a oportunidade de acrescentar qualquer informacdo que achasse

2 A consulta ao material utilizado pode ser feita no link: http:/lattes.cnpg.br/6719622114268607


http://lattes.cnpq.br/6719622114268607
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relevante. Essa metodologia pode ser classificada como entrevistas ndo estruturadas, pois,
com base nesses dialogos, se abriam novas reflexdes e, consequentemente, novas perguntas.

Esse método é muito favoravel para o nosso tipo de pesquisa. De acordo com Frazer:

uma delas é a de favorecer a relagdo intersubjetiva do entrevistador com o
entrevistado, e, por meio das trocas verbais e ndo verbais que se estabelecem neste
contexto de interagdo, permitir uma melhor compreensdo dos significados, dos
valores e das opinides dos atores sociais a respeito de situacdes e vivéncias pessoais
(FRAZER, 2004, p. 140.)

Todas as citacOes neste trabalho que contém a mencdo “Floréncio (2020)” ou
“Floréncio (2021)” sdo referentes a trechos das entrevistas durante esses anos. Além da
abordagem descrita anteriormente, alguns trechos partiram de conversas informais e outros de
perguntas formuladas no decorrer da pesquisa.

Seguindo os conselhos de Lépez-Cano e Opazo (2014, p.116),

na entrevista em profundidade, ndo se esqueca que devemos buscar um dialogo
aberto onde o entrevistado se sinta em total liberdade de expressdo e com o desejo
de se comunicar, de prdpria perspectiva e subjetividade, suas motivacdes, crencas e
sentimentos sobre um tépico. O papel do entrevistador é propor tépicos, manter o
foco, retornar a tépicos especificos para esclarecer ou aprofundar, bem como
aproveitar e incentivar a motivacdo para falar sobre o entrevistado. E altamente
recomendavel gravar em &udio ou video a entrevista, uma vez que o papel da
comunicacéo ndo verbal é crucial.® (Tradugdo nossa.)

Sobre a interpretacdo dos dados, € oportuno esclarecer que o pesquisador ndo conhecia
Floréncio antes do inicio do curso de mestrado. Pois, por uma perspectiva cientifica, o
distanciamento entre o pesquisador e pesquisado é importante para que se possa criar uma
visdo externa que facilite a formacdo de uma interpretacdo particular. Também sobre essa
questdo das relacdes, para esta pesquisa acontecer, houve registro desta em plataforma do
Ministério da Saude. Isto significa que foi assinada uma declaracdo que assegura ao
entrevistado seu direito de exigir que ndo seja publicado qualquer trecho que julgue

depreciativo ou que venha a ferir sua integridade.

% Do original: em la entrevista a profundidad, no hay que olvidar que debemos procurar um dialogo abierto
donde el entrevistado se sienta em completa libertad expressiva y com deseo de comunicar, desde su propia
perspectiva y subjetividade, sus motivaciones, creencias y sentimentos sobre um tema. El papel del entrevistador
es proponer temas, mantener la atencion, regressar a temas especificos para aclarar o profundizar, asi como
aprovechar e incentivar la motivacion para hablar del entrevistado. Es muy recomendable registrar em &udio o
video la entrevista, pues el papel de la comunicacion no verbal es crucial (LOPEZ-CANO e OPAZO, 2014 p.
116).
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No inicio da pesquisa, por um semestre, tive aulas com o professor Floréncio no curso
de extensdo em saxofone da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). (O objetivo inicial
seria, no minimo, dois semestres, no entanto, devido & pandemia, as aulas presenciais foram
momentaneamente suspensas, e, posteriormente, eu estava mais focado na pesquisa em si).
Nessa ocasido, houve a observacdo participativa, mesmo ndo sendo essa a metodologia
escolhida. Mas, sem davida, conhecer e vivenciar suas aulas foi enriquecedor para esta
pesquisa. Além do mais, essa etapa foi importante para entendermos como é a relacdo
professor-aluno, repertorio, método, e linguagem de ensino, o que também foi comentado no
segundo capitulo.

Apobs o semestre como aluno do curso de extensdo, nossas conversas se mantiveram
por meio de aplicativo de bate-papo e e-mail. As entrevistas aconteceram por meio do
aplicativo whatsApp na forma texto e, principalmente, audio. Apos as entrevistas, o texto final
foi enviado a Floréncio e ele teve a possibilidade, novamente, de ler e sugerir o acréscimo de
alguma informacdo complementar ou necessaria. Essa contrapartida proporcionou dados com
riqueza de detalhes e a sensacédo de fidelidade aos fatos. Em alguns momentos, para ndo restar
duvidas, foi necessario revisitar seus arquivos pessoais e alguns sites para tirar davidas sobre
datas e pessoas que fizeram parte de sua trajetoria.

Pelo motivo de completar ano em novembro, em varios paragrafos, manteve-se tanto a
idade de Floréncio como o ano dos fatos discutidos, pois, caso optassemos por apenas uma
maneira de informar os fatos, poderiam surgir equivocos por parte do leitor em relacdo ao ano
exato ou idade em que ocorreu o evento.

Considerando-se atingir 0s objetivos desta pesquisa, no terceiro capitulo, foi feito um
levantamento de fatos que favorecem o entendimento da importancia de Floréncio. Também,
nesse capitulo, foi incluida uma entrevista com doze ex-alunos de destaque de Floréncio,
tendo por objetivo encontrar mais elementos que favorecessem a compreensdo da sua
dimenséo e influéncia. Todas as entrevistas foram feitas com, apenas, 2 perguntas: 1) Na sua
opinido, qual a influéncia de Dilson Floréncio para o saxofone erudito no Brasil? 2) Houve
influéncia em sua carreira musical?

Para a analise das informacdes, foi criada a sessdo “discussdo e resultados”, em que
foram levantados, novamente, 0s assuntos mais importantes e feita uma abordagem
interpretativa e reflexiva por meio de uma leitura pessoal. Como explica Aradjo (2011), uma
caracteristica da pesquisa qualitativa é que a interpretacdo dos dados se constrdi com base em

uma interpretagdo humana.
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Os anexos também tém um papel importante, pois contém varios documentos que
retratam sua trajetéria. Como o diploma de bacharel em saxofone, vérios programas de

concertos importantes e programas de cursos e festivais.
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CAPITULO I - TRAJETORIA DO SAXOFONE ERUDITO NO BRASIL

O estilo erudito, para saxofone no Brasil, ocorre, principalmente, nas escolas de
mausica especializadas, como conservatorios e universidades. As apresentacdes, geralmente,
acontecem em festivais e cursos de férias, bem como nos encontros destinados ao proprio
saxofone. Também se percebe que as orquestras sinfonicas se apresentam pouco com
repertério contendo esse instrumento. De acordo com Almeida (2013), os principais fatores
sdo: o formato de orquestra tradicional que foi estabelecido antes da invengdo do saxofone, e
a predilecdo dos compositores em escrever para esse formato tradicional, utilizando pouco
novos instrumentos, como o saxofone. Mesmo o saxofone tendo uma participagdo pequena no
meio erudito, em comparagdo aos instrumentos tradicionais da orquestra sinfonica, ele tem
repertorio extenso. Os formatos que mais utilizam o instrumento séo os quartetos de saxofone,
duetos de saxofone e piano, e pegas solo.

Na secéo seguinte, serdo descritos alguns dados referentes a contextualizagdo historica
do saxofone como, por exemplo, sua chegada ao Brasil e sua expansdao. Mesmo esses fatos
sendo independentes de estilo musical, sdo elementos importantes para compreender a
trajetdria do saxofone erudito, a chegada da escola francesa e a importancia de Floréncio neste

contexto.

1.1 CHEGADA, CONTEXTO SOCIAL E PRIMEIROS INTERPRETES

N&o se sabe, ao certo, 0 ano em que o saxofone chegou ao Brasil. No entanto, o
registro mais antigo que temos referente ao saxofone trata da citagdo em um anuncio no Jornal
Correio Mercantil, e Instructivo, Politico e Universal do Rio de Janeiro, em 30 de setembro de
1854, que divulga uma apresentacdo da seguinte forma: “o Sr. Jodo José Pereira, igualmente
por obséquio, tocard em seu instrumento novo — Saxofone — umas difficeis variagdes.”
(CARVALHO, 2015).
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Figura 1 - Anancio no jornal da apresentacdo do Sr. Jodo José Pereira em 1854
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Fonte: Carvalho (2015).

Nesse anuncio (figura 1), ndo had mencdo ao repertorio apresentado. A expressdo
“difficeis variagdes” é muito vaga, € ndo da indicios de qual estilo foi executado, podendo ter
sido tanto erudito quanto popular. Além disso, também ndo estd especificado qual tipo de
saxofone foi utilizado (se saxofone alto, tenor, soprano etc.).

A respeito de Jodo José Pereira da Silva (1832-1909), além de saxofonista, era
flautista, compositor, impressor e editor de musica, tendo sido também regente da banda da

Marinha (CARVALHO, 2015). Sobre esse instrumentista, sabe-se que:

Pereira da Silva foi o solista de saxofone de maior destaque nos teatros e salas de
concerto do Rio de Janeiro na década de 1850, e pelo que os registros da imprensa
indicam, foi ele o musico que apresentou este instrumento ao publico brasileiro pela
primeira vez. (CARVALHO, 2015, p.34).

Ainda no ano de 1854, no jornal Diério do Rio de Janeiro de 05 de outubro, encontrou-
se um anuncio com a venda de instrumentos musicais do Armazém de Instrumentos de
Musica Severino e Magallar, situado na Rua do Ouvidor, nimero 116. Dentre o0s
instrumentos, havia um saxofone anunciado da seguinte forma: “saxofone (instrumento novo
de latdo, que se toca com boquilha de clarinete, e que é de muita vantagem para banda militar
e orquestra)” (CARVALHO, 2015).*

4 Fotos colhidas por (CARVALHO, 2015) na ferramenta de busca online: Hemeroteca digital da Fundagio
Biblioteca Nacional.
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Figura 2 - Anancio no jornal da venda de saxofone em 1854
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O anuncio traz comentario descrevendo, erroneamente, que a boquilha usada era a do
clarinete, quando, na realidade, tem algumas diferencas. Essa falta de conhecimento da parte
do anunciante permite compreender que o saxofone ainda era um instrumento pouco
conhecido e se presume que este poderia ser um dos primeiros exemplares colocados a venda.

Sobre a chegada do saxofone, Spielmann (2008) relata que o maestro Henrique Alves
de Mesquita® estudou no Conservatorio de Paris de 1857 a 1866, e que, ao voltar, trouxe um
saxofone soprano. A principio, ela afirma que este pode ter sido o primeiro saxofone que
chegou ao Brasil. Como mencionado anteriormente em Carvalho (2015), ja havia o saxofone
no Brasil ha alguns anos. Porém, é importante a citacdo de Spielmann (2008) porgue, como
ndo se sabe qual o tipo de saxofone que Jodo Joseé Pereira da Silva tocou, tampouco 0s
saxofones postos a venda no Armazém de Instrumentos, é possivel que o saxofone trazido
pelo maestro Henrique Alves de Mesquita tenha sido o primeiro saxofone soprano a chegar ao
Brasil.

Esse saxofone, trazido pelo maestro Henrique Alves de Mesquita, foi entregue para
Viriato Figueira da Silva (1851 — 1883). Nessa época, Viriato era flautista na orquestra do
maestro Henrique Alves e, além da flauta, passou também a utilizar o saxofone. Viriato

excursionou, na década de 1860, por Sdo Paulo como integrante da Orquestra Dramaética do

° Henrique Alves de Mesquita (1830-1906) importante maestro do final do século XIX e compositor de uma
Opera, modinhas, cangdes, lundus. E considerado o responsavel por estabelecer o tango brasileiro. Site:
Academia brasileira de musica. Disponivel em: http://www.abmusica.org.br/academico/%E2%80%8Bhenrique-
alves-de-mesquita/. Acesso em 22/07/2020.


http://www.abmusica.org.br/academico/%E2%80%8Bhenrique-alves-de-mesquita/
http://www.abmusica.org.br/academico/%E2%80%8Bhenrique-alves-de-mesquita/
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Teatro Fénix do Rio de Janeiro, dirigida pelo mesmo maestro, apresentando-se no Teatro S&o
José (AMORIM, 2012).

Viriato tinha afinidade com géneros musicais populares e precursores ao choro. E fez
parte da primeira geracdo de chordes que ocorreu entre 0os anos de 1870 e 1889. Mesmo sua
aparicdo predominando na musica popular da época, sabemos da existéncia de uma peca
erudita de sua autoria, intitulada “O Artista”, grande polca de concerto para saxofone com
acompanhamento de orquestra, infelizmente perdida (CARVALHO, 2015).

Em relagdo a expansdo do instrumento, as bandas militares foram grandes
responsaveis pelo aumento de saxofones no pais. O saxofone comecou a ser utilizado nas
bandas militares do Brasil na segunda metade do século XIX. E dessa época que se tem um
decreto referente a aquisicdo de instrumentos para a banda do exército, no qual se incluem
trés saxofones (Decreto de n.° 5352, publicado em 23 de julho de 1873), (BINDER, 2010).

Outro motivo para esse aumento refere-se, nas bandas de masica, a substituicdo do
fagote e do oboé pelo saxofone. Este poderia fazer a parte melodica das musicas com
facilidade nas partes rapidas, e tinha a vantagem de apresentar maior poténcia sonora. Essa
substituicdo ja vinha acontecendo nas bandas militares na Franca, por sugestdo do préprio
inventor Adolphe Sax. Posteriormente, o Brasil acatou a mudanca (REGENMONTER, 2009).
Nessa época era notavel a presenca da cultura francesa em diversos ambientes da sociedade
brasileira.

As bandas militares tém grande importancia para a comunidade dos instrumentos de
sopro, incluindo o saxofone. Participar da banda militar passou a ser uma fonte segura de
emprego. Este foi mais um ponto importante na sua expansdo, ja que o efetivo das bandas
militares continha, ao menos, 4 saxofones. Por esse motivo, seu ensino foi incentivado nas
pequenas bandas filarménicas (REGENMONTER, 2009). E, até hoje, essas bandas
direcionam seu ensino com esse incentivo aos jovens aprendizes.

Muitos saxofonistas importantes fizeram parte da banda militar, como o professor Luiz
Gonzaga Carneiro que era de formacéo clarinetista. Em todo o caso, mesmo fora das bandas
de mdusica, do ambiente militar e da academia, & marcante a atuacdo de clarinetistas utilizando
o saxofone como segundo instrumento. Como veremos, 0s clarinetistas Domingos Miguel e

Cesério Villela, passaram a incluir também o saxofone em suas apresentacdes.

1.1.1 A relacdo saxofone / clarinete
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O saxofone é um instrumento com data reconhecida de seu invento, mas, “por outro
lado, é consenso que a prépria matriz do projeto original de construcéo do saxofone envolvia
experiéncias e aprimoramentos do oficleide e do clarinete-baixo” (HEMKE, 1975; RICE,
2009 apud Carvalho, 2015, p. 12). Por isso, o saxofone tem uma espécie de cruzamento de
timbres entre os naipes das madeiras e metais, consequéncia da juncdo de boquilha
(originalmente de madeira ou massa plastica), e palheta de bambu, associada a um corpo
conico feito de metal.

As duas familias de instrumentos (saxofone e clarinete) tém alguns aspectos parecidos,
como o0 uso de palheta simples, a digitacdo basica e formatos. Em relacdo ao formato, a
maioria dos saxofones (em formato de cachimbo como é popularmente comparado) ficaram
muito parecidos com o clarone. E o saxofone soprano reto e o saxofone sopranino ficaram
parecidos com o clarinete e a requinta. Devido a semelhanca, se tornou um instrumento facil

para os clarinetistas aprenderem.

Figura 3 - Comparacdo fisica (formato) entre a familia do clarinete e saxofone

Clarinete

Clarone sib saxofone tenor sib
Fonte: Sopros (2020).
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Essa unido com o clarinete se estende por outras areas. Um dos métodos mais
utilizados no Brasil para saxofone, 0 metodo Klosé, foi elaborado por um clarinetista. Este,
que se chamava Hyacinthe Klosé, foi professor de clarinete do Gimnase Musical Militaire e
do Conservatorio de Paris de 1838 a 1868. (LEVINSKY, 1997, p. 259 apud Carvalho, 2015).
Depois de desenvolver o interesse pelo saxofone, foi aluno de Adolphe Sax® e atuou como
professor de saxofone.

Sobre os intérpretes, durante muitos anos, a musica erudita para saxofone seguiu sem
profissionais brasileiros que tivessem um conhecimento aprofundado do estilo e da técnica.
Assim, por falta de méo de obra especializada, se tornou muito comum que clarinetistas da
musica erudita ensinassem saxofone (SCOTT JUNIOR, 2007).

O clarinetista Domingos Miguel Rodrigues Bastos, de origem portuguesa, passou a se
apresentar com o saxofone a partir de 1868. Segundo Carvalho (2015, p.44), “insigne artista
da cena musical fluminense do Segundo Reinado, Domingos Miguel apresentava-se
regularmente executando arias, caprichos e variagBes de saxofone no Clube Mozart’.”
Domingos Miguel tinha uma boa reputacdo no Impeério e isso favoreceu sua acolhida nos
ambientes da classe alta para se apresentar com o saxofone. Era professor de clarinete e
também tocava fagote. O saxofone se tornou seu terceiro instrumento que aprendeu de forma
autodidata.

Outro clarinetista que ficou conhecido usando o saxofone como seu segundo
instrumento foi Ceséario Villela. Professor do Conservatorio Livre de Mdsica (Rio de Janeiro)
e do Colégio Universitario Fluminense, esse instrumentista passou a utilizar o saxofone ao
final do século XIX como instrumento solista em recitais nos teatros fluminenses.
Infelizmente, pouco se sabe sobre sua trajetoria como saxofonista, os registros sdo referentes a
sua carreira como compositor e clarinetista. “Ainda que sua fama nao tenha sido associada ao
saxofone, Cesario Villela se apresentou como solista de saxofone no Circuito de Teatros do
Rio de Janeiro até pelo menos o fim da década de 1890, vindo a falecer somente em 1919”

(CARVALHO, 2015, p. 55).

& Adolphe Sax foi o primeiro professor de saxofone, sendo que em “1857 houve a inauguracdo da primeira
cadeira de saxofone anexada ao Conservatorio Nacional Superior de Musica e Danca de Paris, sob orientacdo de
seu proprio criador.” (ALMEIDA, 2020, p.11). Classe exclusiva para musicos militares, Adolphe Sax
permaneceu nesse posto até 1870, ocasido em que a classe de saxofone foi extinta por falta de verba.

7 Clube Mozart, criado em 1867, no Rio de Janeiro, tinha como atividades principais: concertos, bailes, jogos e
leitura. (Referéncia para consultas futuras: Fundacédo Biblioteca nacional Ministério da cultura, 2007).
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1.1.2 Escolas de saxofone

Com a expansao pelos continentes, surgiram grandes saxofonistas em outros paises
tocando musica erudita com diferencas peculiares. Entdo, para alguns, surgiram novas escolas
de saxofone erudito. Essa atribuicdo a um individuo, como fundador de uma escola, parece
estar muito atrelada a contribuicéo dele no cenério local. Como é o caso de Sigurd Rascher
nos EUA, que teve uma contribuicdo significativa para o desenvolvimento da escola
americana. De acordo com Almeida (2013), para se ter uma escola, no sentido de tradigédo
pedagdgica, € preciso um conjunto de elementos que justifique sua existéncia. No saxofone,
os elementos mais observados séo: timbre, vibrato e repertorio.

Mesmo reconhecidas escolas de paises diferentes, ndo é a nacionalidade do individuo
que justifica uma nova escola, mas sim o reconhecimento da interpretacdo, por meio dos
detalhes, mudanca ou acréscimo de técnicas, e uma diferente forma de soar. Depois de sua
identidade musical reconhecida, serd considerada sua biografia, heranca cultural, histérico
coletivo, linguagem, nacionalidade etc. (ALMEIDA, 2013).

Neste contexto, a ideia de escola funciona, por um lado, como afirmacdo de uma
certa estabilidade interpretativa, através de canones de interpretacdo passiveis de
garantir a integracdo do instrumento no universo mais vasto da interpretacdo erudita.
A existéncia de escolas e a pertenca a uma determinada escola pelo intérprete
constitui, assim, metaforicamente, um dos possiveis passaportes para 0 acesso ao
universo da interpretacdo erudita pelo intérprete e um dos processos para a
construcdo da identidade do saxofone enquanto instrumento classico e do
saxofonista enquanto intérprete da esfera classica (ALMEIDA, 2013, p.75.)

Para Almeida (2013, p. 64), “uma escola de interpretagdo sera, assim, um conjunto de
processos sistematicos tendentes a reproducdo de um conjunto de caracteristicas de
interpretacdo musical, bem como o conjunto dos intervenientes nesses processos”.

A respeito dessa mesma ideia, Gontijo (2011) apresenta a escola francesa:

considerada por especialistas e por toda a comunidade mundial de saxofonistas
como a mais experiente e famosa do mundo, a escola francesa de saxofone classico
pode ser definida por um conjunto de saberes didaticos e praticos utilizados para
transmitir o modo de ensino francés de tocar saxofone. Seus fundamentos basicos
servem de modelo para todas as outras escolas de saxofone do mundo. Apds a sua
consolidacdo em Paris, no Conservatério de Paris, a partir dos anos 1940 gracas ao
grande saxofonista Marcel Mule (1901-2001) a Cidade da Luz tornou-se o
verdadeiro polo deste campo, sendo a escola francesa de saxofone classico um
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produto nobre “de ensino” e procurado por numerosos saxofonistas de todo o
mundo. (GONTIJO, 2011, p 7). Tradug&o nossa®.

No Brasil, Floréncio € considerado o responsavel por trazer a escola francesa de
saxofone erudito, dando continuidade, em outro pais, ao trabalho de seu professor no
CNSMP, Daniel Daffayet, que se denominava discipulo de Marcel Mule (fundador da escola
francesa de saxofone), e se considerava o responsavel por disseminar os ensinamentos deste
(ALMEIDA, 2013).

1.2 COMPOSITORES ENVOLVIDOS

Como visto, na segunda metade do seculo XIX, encontram-se registros de varios
episodios envolvendo o saxofone. Segundo Oliveira (2019), se, em 1854, Jodo Jose Pereira da
Silva tinha se apresentado com repertério desconhecido, € possivel que, entre 1854 e 1905,
algum compositor possa ter escrito alguma masica de cadmara ou qualquer outra espécie de
musica erudita para saxofone e tenha sido perdida. Até 0 momento, é considerada a primeira
peca brasileira escrita para saxofone: “Cantigas e danc¢as de pretos” (1905), que foi escrita
para quarteto de saxofones. Esta ¢ um dos movimentos da peca melodramatica “O
contratador de diamantes” de Francisco Braga (1868-1945) (SANTOS, 2019).

Francisco Braga foi estudar na Franca em 1890 no Conservatorio de Paris, tornando-se
discipulo do compositor Jules Massenet. Importante observar que Jules Massenet foi um dos
compositores do periodo romantico a escrever para saxofone (o proprio inventor, Adolphe
Sax, tinha pedido para alguns compositores da época escrever para 0 novo instrumento que
ainda nao tinha repertério original, e dentre estes estava Jules Massenet). Dessa forma, é
provavel que Braga tenha sido influenciado a compor para 0 novo instrumento devido ao
convivio com Massenet. Além da peca ja citada, Braga compds mais uma peca para saxofone
alto e fagote, intitulada “Dialogo Sonoro ao Luar ‘Seresta’” (REGENMONTER, 2009).

8 Original: considérée par les spécialistes et par toute la communauté mondiale des saxophonistes comme la plus
expérimentée et la plus célébre au monde, I’école Frangaise de saxophone classique peut étre définie par un
ensemble de connaissances didactiques et pratiques utilisées pour transmettre la facon Francaise d’enseigner et
de jouer du saxophone. Ses fondements de base servent de modele a toutes les autres écoles de saxophone au
monde. Aprés sa consolidation a Paris, au Conservatoire de Paris, & partir des années quarante grace au grand
saxophoniste Marcel Mule (1901-2001), La ville lumiére est devenue le véritable pole de ce domaine, et 1’école
frangaise de saxophone classique un produit << d’enseignement >> noble et recherché par de nombreux
saxophonistes dans le monde. (GONTHO, 2011, p.6.)
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O saxofone, por ser considerado um instrumento novo, em comparagdo a outros
instrumentos da orquestra tradicional, tornou-se, para 0os compositores, uma possibilidade de
adicionar uma nova sonoridade as composic6es. No Brasil, isso se impulsionado por Mério de
Andrade, durante a Semana de Arte Moderna em 23 de abril de 1922. Os compositores,
influenciados pelo movimento, defendiam a construgdo de uma mdsica brasileira com
caracteristicas proprias, contendo seus elementos ritmicos, melddicos, timbristicos e formais
retirados do folclore e da cultura popular. As inovacfes estéticas nas artes ja vinham
acontecendo no pais ha algum tempo, mas a Semana de Arte Moderna foi necessaria para
estabelecer uma ruptura com as estéticas anteriores (NEVES, 1981).

O compositor Villa-Lobos, um dos compositores mais ativos nesse movimento,
escreveu sua primeira peca para saxofone dez anos antes, em 1912. Essa peca chama-se “Pro-
Pax”, foi escrita para banda militar e € uma marcha na forma dobrado, contendo um quarteto
de saxofones® (OLIVEIRA, 2019). Ha a hipdtese de que sua obra “Paraguai ”, de 1904, tenha
sido a primeira pega escrita contendo saxofone, em virtude de todas as outras obras, escritas
para banda, conterem o instrumento. Mas a ddvida se perpetua pelo fato de ndo haver, em seu
catalogo, a instrumentacéo utilizada. As Unicas obras para banda que, de fato, ndo contém
saxofone sdo: “Fantasia em 3 movimentos” (1958) e “Concerto Grosso” (1958-1959), para
flauta, obog, clarinete, fagote e Orquestra de sopros, que foram encomendadas pela American
Wind Symphony Orchestra (AWSO), grupo de sopros que ndo utilizava o saxofone em sua
formacéo (OLIVEIRA, 2019).

Para Regenmorter (2009), um aspecto que chama a atencdo nas obras de Villa-Lobos
para saxofone é a variedade na formacao instrumental dos grupos incluindo o instrumento,
Como a peca cameristica, intitulada “Sexteto Mistico”, op. 123, de 1927, para flauta, violéo,
oboé, saxofone alto, celesta e harpa. Alguns exemplos de outras formacgdes sdo: Bachianas
Brasileiras n.° 2, e os choros 3, 6, 7, 8, 10 e 11. Cada um com uma instrumentacao diferente e
incluindo o saxofone.

Oliveira (2019) considera Villa-Lobos como o compositor que mais incluiu o saxofone
na instrumentacdo de suas obras. O catalogo de 2010 das obras de Villa-Lobos contém 69
pecas incluindo o saxofone. Além de Oliveira (2019) fazer a ressalva que podem existir outras
pecas como “Paraguai ”, ja citada, e “A roseira” (1932) que estd no catalogo como peca para

quinteto de saxofones, mas sua partitura foi perdida. O interesse de Villa-Lobos pelo saxofone

® Quarteto de saxofones nos moldes da tradicdo francesa: saxofone soprano, saxofone alto, saxofone tenor,
saxofone baritono.
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pode ter surgido por meio de contato com algumas pessoas que o influenciaram; uma delas,
Francisco Braga. Outra possivel influéncia para Villa-Lobos ter utilizado o saxofone em um
namero consideravel de obras foi a proximidade de Marcel Mule, saxofonista de grande
importancia para o saxofone erudito. Eles se conheceram quando Villa-Lobos estudava na
Franca. Villa-Lobos Ihe dedicou a “Fantasia” para saxofone soprano e orquestra
(REGENMONTER, 2009).

Quando Villa-Lobos escreveu a “Fantasia” para saxofone soprano e orquestra, ele ja
tinha feito muitas composicdes contendo o saxofone. Mesmo com experiéncia, sua obra
recebeu observacOes feitas por Marcel Mule, que Ihe enviou uma carta explicando nao ser
possivel tocar naquela tonalidade. Ele achou muito agudo, e sugeriu a Villa-Lobos que ele
baixasse a tonalidade em um tom. Villa-Lobos findou que acatou essa modificagdo e a pega
foi estreada somente em 1951, mas por outro saxofonista aqui no Brasil, o polonés Waldemar
Szpilman (OLIVEIRA, 2019).

A respeito da importancia de Villa-Lobos como compositor de obras musicais —
incluindo o instrumento saxofone — refere-se ao fato de que, embora a “Fantasia” seja a
Unica peca que ele escreveu para saxofonista solista, esta faz parte do repertorio de todos os
bacharelados em saxofone do pais, o que lhe atribui uma grande relevancia (SCOTT JUNIOR,
2007).

Desde entdo, inUmeros compositores escreveram para saxofone, como: Lorenzo
Fernandez, Radamés Gnattali, Claudio Santoro, Edino Krieger, Osvaldo Lacerda, além de
outros compositores ativos, como Marlos Nobre e Liduino Pitombeira. Muitos deles
transitaram por diversos contextos musicais, formando uma hibridizacdo'®. Martins (2017)
designa tais compositores como erupopular.

De acordo com Travassos (2000),

0 modernismo procurou instituir um novo modo de relacionamento entre a alta
cultura — dos letrados, academias, conservatorios, saldes — e as culturas populares.
As barreiras entre erudito e popular foram sacudidas tanto pela transformacgéo dos
bens culturais em mercadorias produzidas em larga escala quanto pela atuacéo dos
artistas e pensadores da cultura (TRAVASSOS, 2000, p.6).

10 Uma linguagem hibrida resulta da convergéncia de duas ou mais linguagens distintas, cuja sintese os
elementos constituintes das linguagens anteriores podem se fundir em uma nova linguagem com novas
caracteristicas. Algumas vezes a hibridacdo rompe com dicotomias anteriores, integrando valores aparentemente
ndo compativeis, configurando novos espagos para o exercicio da criagdo, convidando a triade compositor-
intérprete-ouvinte para uma reflexdo sobre objetos ou préaticas historicas consolidadas, ja& que os tracos
caracteristicos dos sistemas que se hibridizam ora permanecem reconheciveis, ora se fundem (Linhares, 2007, p.
3-4).
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Para Amorim (2012), o saxofone é um instrumento hibrido por natureza. E, em virtude
de ser um instrumento da familia das madeiras, e ser construido de metal, apresenta
versatilidade em termos de sonoridade. Essa versatilidade favoreceu os compositores que
transitavam por diversos géneros. A exemplo, Radamés Gnattali, que deixou uma obra vasta
para saxofone. Além das pecas que serdo comentadas, Gnattali também comp0s pecas
sinfGnicas e uma relevante quantidade de obras em que o saxofone integra a orquestra. Isto foi
possivel por causa da funcdo de arranjador que desempenhava nas grandes radios que tinham
orquestra.

Nessa formacdo de grupo instrumental para as radios, o compositor optou por adotar a
estrutura utilizada pelas big bands norte-americanas, compostas por saxofone alto, saxofone
tenor e saxofone baritono (AMORIM, 2012). Nessa €poca, Radamés ‘“desenvolveu um
estreito relacionamento com os musicos Zé Bodega®!, Sandoval Dias e Paulo Moura, aos
quais dedicou muitas de suas composi¢des para o saxofone.” (AMORIM, 2012, p. 81).

Radamés, em entrevista, comenta:

sempre me interessei muito pela musica popular, talvez ja pensando no futuro.
Dizem que isso é premonicdo, ndo é? Em Porto Alegre, s6 se tocava tango
argentino. O samba estava restrito ao Rio. Nem em S&o Paulo se tocava samba.
Alids, até ha pouco tempo ndo se tocava samba em Séo Paulo. Eu aprendi a tocar
piano popular com os pioneiros. Eu ficava ouvindo os discos do Fontainha e
aprendendo como se usava os saxofones. E uma escola (AMORIM, 2012, p. 83).

Conforme pesquisa de Amorim (2012), sete obras se destacam como as mais
importantes entre as composicdes de Gnattali para o saxofone. Essas obras foram compostas
para saxofonistas especificos. Por esse motivo, elas sdo sempre compostas para o saxofone
alto ou saxofone tenor que eram 0s instrumentos mais tocados por esses instrumentistas. A
peca “Brasiliana n.° 7” para saxofone tenor e piano (1956) é considerada como uma das
pecas mais importantes para saxofone tenor e piano na mdsica brasileira. Essa obra foi
dedicada ao saxofonista Sandoval Dias e nela o compositor utilizou elementos melddicos e
ritmicos peculiares aos géneros musicais brasileiros.

Radamés dedicou oito de suas pecas ao saxofonista Paulo Moura. Atualmente, séo
conhecidas as composicdes: “Valsa Triste ”, “Devaneio”, “Monotonia”, “Carioca”, “Sempre

a Sonhar”, “Penumbra”, “Romance”. Uma oitava musica, chamada “Insisténcia”, foi

11 para o saxofonista Zé Bodega, Gnattali dedicou apenas musica popular.
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perdida. Na época, Paulo Moura deixou-a com um pianista de nome Tendrio Junior, para que
ele a estudasse para tocarem em algum projeto futuro. Nesse meio tempo, esse pianista viajou
para a Argentina em tempos de ditadura militar naquele pais, e Ia foi morto, vitima de
militares (AMORIM, 2012).

Segundo Amorim (2012), uma das obras de Gnattali mais executadas € o
“Concertino” para Saxofone Alto e Orquestra. Essa obra foi escrita em 1964 e dedicada,
possivelmente, ao saxofonista americano Paul Winter, que teve passagem pelo Brasil nos anos
60, mas ndo ha dados seguros sobre essa dedicatoria, apenas uma citacdo de Paulo Moura em
entrevista que afirma esse fato. Esse Concertino somente foi estreado, em 1987, pela
Orquestra Sinfonica Brasileira, no concerto de encerramento da VII Bienal de Mdusica
Brasileira Contemporéanea, tendo como solista o saxofonista Dilson Floréncio. De acordo com

Amorim:

seu legado para esse instrumento ndo foi o de pecas com caracteristicas
substancialmente  virtuosisticas, mas composicles que exploravam  as
potencialidades técnicas do instrumento e que eram compostas, muitas vezes, tendo
em vista as potencialidades do saxofonista a quem eram dedicadas (...) (AMORIM,
2012, p. 88).

Outro compositor que teve a experiéncia de trabalhar escrevendo para as orquestras de
radio e TV foi Edmundo Villani-Cértes. Ele comecou a escrever para saxofone quando
trabalhou na orquestra da Radio Industrial de Juiz de Fora — MG, no comando do saxofonista
Maério Vieira. Villani, até o ano de 2020, escreveu seis obras para saxofone. Com destaque
para a mais recente, chamada “Ibira Guira Recé ” (2000), peca em um Unico movimento, com
trechos de carater popular e uma forma semelhante a forma Fantasia (ALMEIDA, 2020).
Villani-Cortes tem um motivo especial para escrever para o saxofone. Seu filho Ed Cortes
(1965) se dedica a esse instrumento. Inclusive a peca “Balada dos 15 minutos” foi escrita

para ele fazer uma prova no Berklee College of Music, em Boston EUA. Consoante Villani:

meu filho, Ed, também é saxofonista, ele comegou estudando o tenor. [...] quando
ele foi para Berklee inclusive, ele precisava tocar uma balada, eu entdo compus a
Balada dos 15 minutos, que chama Balada dos 15 minutos porque eu a fiz em
quinze minutos, dei a musica para ele, ele tocou no teste e passou. [...] porque meu
filho toca saxofone eu toquei aquelas musicas [0s choros para seus netos] junto com
ele. Eu passei 10 anos escrevendo arranjos para a orquestra Tupi, que tinha o
quinteto de saxofones [2 saxofones altos, 2 saxofones tenores e 1 saxofone
baritono], entdo é um instrumento que eu tenho uma sonoridade e uma convivéncia.
Nunca toquei saxofone, mas eu sempre convivi com ele, para mim é muito familiar.
[...] assim o saxofone esta ligado [comigo]. (VILLANI-CORTES, 2019. Entrevista
cedida a este autor no dia 24 de outubro de 2019) (ALMEIDA, 2020, p.33).
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Para Scott Junior (2007) e Amorim (2012), a historia do saxofone erudito no Brasil
tem dois momentos distintos, o primeiro deles refere-se ao inicio do século XX a década de
1970, em que temos os compositores influenciados pela Semana de Arte Moderna, utilizando
0 saxofone com o intuito de incorporar novas sonoridades e instrumentistas nao
especializados fazendo apresentacdes esporadicas. E 0 segundo momento, a partir da década
de 1980, com a implantacdo do curso de saxofone na universidade e 0s compositores também
desse meio como Ronaldo Miranda e Mario Ficarelli. Em relagcdo ao aumento de repertorio,
Gontijo (2011) estabelece os anos noventa. Pensando nesses mesmos alunos dos anos oitenta,
que agora comecam a difundir o repertério erudito.

O aumento de obras brasileiras escritas para saxofone durante os anos noventa
coincide com a expansdo da comunidade brasileira de saxofonistas classicos, devido
a difusdo da escola francesa de saxofone classico pelos saxofonistas distribuidores
diretos neste mesmo periodo. O aumento do ndmero de saxofonistas classicos e o
estabelecimento do saxofone classico no Brasil levaram os compositores a escrever
mais para este instrumento (GONTIJO, 2011, p. 67). Tradugdo nossa.*?

Outro compositor que faz parte deste grupo é Ronaldo Miranda, que escreveu a
“Fantasia” para saxofone alto e piano. Dedicada ao saxofonista Paulo Moura, ela se adéqua
muito bem ao estilo do intérprete, no sentido de ser uma peca erudita com momentos que
lembra a musica popular brasileira. Outras de suas obras nas quais utiliza o saxofone sdo a
“Suite Tropical ” e a dpera “A tempestade ”, ambas escritas para a Banda Sinfonica do Estado
de Sdo Paulo. Também compds o quarteto de saxofones chamado “Mobile”, em 2010, cuja
estreia ocorreu na 19% Bienal de Musica Contemporanea, em outubro de 2011, no Rio de
Janeiro (AMORIM, 2012).

Quem também escreveu uma peca importante para o saxofone foi Mario Ficarelli.
Esse compositor ndo aderiu a uma estética especifica. A sua peca “Concertante para saxofone
alto e orquestra”, composta em 1999, foi encomendada pelo maestro Dario Sotelo, regente na
época da Banda Sinfonica do Conservatorio de Tatui, com o intuito de apresenta-la com o
saxofonista norte-americano Dale Underwood, que, no momento, visitava o conservatorio. E
uma peca virtuosistica que necessita de muito dominio dos super-agudos para poder executa-
la (AMORIM, 2012).

12 Do original: L’augmentation des oeuvres brésiliennes écrites pour saxophone pendant les années quatre-vingt-
dix coincide avec I’¢élargissement de la communauté brésilienne des saxophonistes classiques, dii a la diffusion
de I’école frangaise de saxophone classique par les saxophonistes diffuseurs directs dans cette méme période.
L’augmentation du nombre des saxophonistes classiques et I’établissement du saxophone classique au Brésil ont
incité les compositeurs a écrire davantage pour cet instrument. (GONTIJO, 2011, p. 67).
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1.2.1 Compositores de diversas estéticas

Nesta secdo, serdo listados alguns compositores que utilizaram diversas estéticas para
escrever para o saxofone. Alguns deles compuseram pecas em mais de um estilo, porém, aqui
sera comentada apenas uma ou duas composi¢des de cada autor. O objetivo desse subtdpico é
mostrar a diversidade de estéticas e compositores que, de alguma forma, se relacionam com
esse instrumento.

Nessa lista de compositores, que escreveram para saxofone por motivos diversos,
inclui-se Koellreuter, compositor importante para a musica brasileira que teve influéncia na
mausica atonal, no movimento masica viva, foi educador e professor de varios compositores de
destaque. Em seu catalogo de obras, ha, apenas, uma composi¢do para saxofone chamada
“Constelagoes”. ESsa peca é para grande conjunto de cadmara onde ele incluiu o saxofone alto.
Outros compositores que também escreveram s6 uma peca para saxofone foram: Bruno Kiefer
— “Com Molejo” (1984), e Osvaldo Lacerda — “Variagdes sobre “O cravo brigou com a
rosa”” (1979) (REGENMORTER, 2009).

Algumas pecas foram, originalmente, escritas para outro instrumento e,
posteriormente, transcritas para saxofone. Edino Krieger escreveu “Brasiliana” (1960)
originalmente para viola e orquestra, e, posteriormente, a adaptou para saxofone. Outros
apenas sugerem que suas composicdes podem ser executadas no saxofone. Como Luiz Carlos
Vinholes, que sugere que sua peca “Existencialismo” (1958), originalmente para flauta solo,
pode ser executada no saxofone (REGENMORTER, 2009). Também, Claudio Santoro
escreveu a “Fantasia Sul América” para oboé solo, posteriormente, a sugeriu para saxofone.
Hoje, essa peca de Santoro € muito apresentada tanto por oboistas como por saxofonistas.

Alguns compositores usam géneros musicais populares em estéticas contemporaneas.
O compositor Nestor de Hollanda Cavalcanti comp6s “Louvores Brasileiros” (1991-2009),
para saxofone alto e piano, em trés movimentos, que sdo: Blues, Fox e Rock. Nelson Macédo
compds a “Fantasia Capricho” (1972), para saxofone e piano, com uma linguagem
harmonica jazzistica seguida por padrdes ritmicos da mdsica popular brasileira. Assim como
Lindemberg Cardoso compés “Minimalisticamixolidicosaxvox”, Op.109 (1988), para
saxofone tenor e coro, que é um forr6. E Andersen Viana compés “Primeira neo valsa”,
mesclando a linguagem de concerto com mdasica popular (REGENMORTER, 2009).

Outros dois importantes compositores, Gilberto Mendes, para a musica experimental,

e Jorge Antunes, para musica eletroacustica, também escreveram composicdes para saxofone.
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Gilberto Mendes escreveu quatro pecas, incluindo este instrumento. Dentre estas, “Saudades
do Parque Balneario Hotel ” (1980) é para saxofone alto e piano e “Peixinho danse le frevo
au Brasil” (1999) para saxofone solo. Jorge Antunes escreveu “Rituel Violet” (1999) para
saxofone tenor e tape (REGENMORTER, 2009). Mesmo sendo compositores importantes
para a musica brasileira, suas pecas para saxofone sdo pouco executadas e pouco conhecidas.

Uma das caracteristicas mais marcantes da musica contemporanea é o atonalismo. José
Antbnio de Almeida Prado compds “230, East 51st, New York”, para saxofone soprano e
piano, com elementos do jazz e do atonalismo. Essa técnica de composi¢cdo, sem davida,
revolucionou a musica do século XX. Assim como o atonalismo, em relacdo ao saxofone, as
técnicas estendidas!® também s3o de suma importancia para esse tipo de muisica. Na peca
“Soliléquio ” (1995), para saxofone tenor solo de Harry Crowl, exploram-se algumas dessas
técnicas como timbres e multifénicos. J& o compositor Rodrigo Cicchelli Velloso usou ainda
mais técnicas estendidas na sua composi¢édo “Multiple Reeds” (REGENMORTER, 2009).

O compositor Aldo Brizzi utiliza equipamentos eletronicos em varias de suas
composicdes. Entre suas composicOes para saxofone, destaca-se “Em to Pan” (2000) para
saxofone soprano, contrabaixo e fita. Quem também usou desse recurso foi a compositora
Vera Terra que compds a peca “Icaro” para saxofone (alto e soprano) e fita. J4 o compositor
Edson Zampronha compds a peca minimalista “Composicdo para saxofone e piano ”. Escrita
numa regido confortavel para o saxofone, essa peca, feita na forma sonata, inova com
variacdes e mudanca de métrica (REGENMORTER, 2009).

Neste resumo de diversas estéticas, observa-se que, mesmo tendo essa grande
quantidade de composicdes, essas pecas ndo fazem parte das obras representativas do
repertorio erudito para saxofone. E, por isso, sdo pouco executadas. O professor Rowney

Scott, em entrevista a Amorim (2012), comenta:

0 que se vé. de maneira geral, sdo as mesmas pecas de 20 anos atras, sendo tocadas,
0 Concertino de Radamés, a Brasiliana de Radamés, Fantasia de Villa-Lobos, a
Fantasia Sul américa, de Santoro. E claro que tem muito mais obras, mas é muito
pouco para um instrumento tdo popular (AMORIM, 2012, p. 115).

Como pode-se observar, durante o século XX, os compositores utilizaram diversas

técnicas de composicdo para explorar as possibilidades do saxofone. No século XXI, um dos

13 As técnicas estendidas sdo as diversas formas de produzir sons no instrumento de forma nao convencional. Por
exemplo: bater nas chaves, produzir sons distorcidos, soprar de forma desafinado etc. (MARQUES, 2015).
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compositores que tem se destacado com obras para saxofone é o paraibano Liduino
Pitombeira. Em seu site, ele exibe um catdlogo de suas obras que contém 15 pecas para
saxofone. Entre elas, o “Concerto para quarteto de saxofones e orquestra”, opus 165 (2011).
De acordo com os membros do quarteto que a estreou, esta € a primeira peca brasileira para
quarteto de saxofone e orquestra®.

Outro compositor que tem se destacado com pegas para saxofone é Douglas Braga.
Com o objetivo de expor seu conhecimento apurado do instrumento, ele se dedica a compor
pecas explorando as diversas possibilidades do saxofone. Muitas de suas composi¢fes sao
apresentadas por ele mesmo. Recentemente, gravou um album CD com obras proprias,
criando mais possibilidades para a divulgacao de seu trabalho.

Mesmo encontrando compositores com diversas estéticas musicais, veremos que essas
musicas sdo pouco executadas pelos intérpretes. Os saxofonistas que serdo comentados a
seguir normalmente se apresentaram com repertério tradicional e, quando tocaram pecas com
caracteristicas da musica contemporanea, eram pecas com poucas técnicas estendidas ou

atonais.

1.3 PRINCIPAIS INTERPRETES DO SECULO XX

Até os anos de 1980, mesmo que muito espacadamente, 0 século XX teve quatro
saxofonistas de maior destaque: Ladario Teixeira, Waldemar Szpilman, Sandoval de Oliveira
Dias e Paulo Moura. Todos deixaram contribuicdes significantes referentes a performance.
Suas trajetorias foram marcadas, principalmente, por terem deixado gravacdes com repertorio
erudito e participado de concertos.

Mdasico mineiro e cego de nascenca, Ladario Teixeira (1895 — 1964) foi autodidata e
tornou-se um virtuose no instrumento, com turnés pela Europa e Estados Unidos. E de
consideravel relevancia, para a histéria do saxofone, uma visita feita por Teixeira a
companhia Selmer, tradicional fabricante francés de saxofones, para sugerir que fizessem
recursos no instrumento que facilitassem a emissdo de notas mais agudas. Como
consequéncia dessa visita, foi criado um modelo exclusivo com as adaptacGes sugeridas por
ele, chamado “modelo Ladario” (PINTO, 2005).

14 O guarteto paulistano Saxofonia encomendou essa pega ao compositor Pitombeira em 2011 e a estreou no
Paraguai no ano seguinte.
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Em uma matéria do jornal Correio Paulistano, de setembro de 1919, a familia de
Ladario, em entrevista, explica que, para ele aprender todo o repertério de dificil execucdo
que se apresentava, precisava que uma pessoa da familia lesse a partitura para ele; em seguida
ele tinha de memoriza-las. A familia também afirma que ele ndo teve contato com nenhuma
escola de saxofone classico. Ladario Teixeira deixou trés albuns gravados, e, mesmo nao
tendo contato com a musica erudita para saxofone anteriormente, pode-se identificar muita

semelhanga com a escola francesa de saxofone erudito (GONTIJO, 2011).

Quadro 1 — Obras gravadas por Ladario Teixeira

TITULO COMPOSITOR | ANO DA GRAVADORA | NUMERO
GRAVACAO DO DISCO
Fantasia Brilhante J.B. Singelée 1924 Odeon 122.627
Arioso J.S. Bach 1924 Odeon 122.628
Fantasia de Concerto (1) Wilhelm Popp 1928 Parlophon 12.845-a
Fantasia de Concerto (I1) Wilhelm Popp 1928 Parlophon 12.845-b
Solucos do Jegue (FoxTrot) | Ladario Teixeira | 1928 Parlophon 12.846-a
Canto do Galo (Tango | Ladario Teixeira | 1928 Parlophon 12.846-b
Sertanejo)
Cancéo sem palavras W. Hauer 1928 Parlophon 12.856-a
Serenata Hans Sitt 1928 Parlophon 12.856-b

Fonte: Carvalho (2015).

De acordo com Gontijo (2011), a existéncia do saxofonista Ladario Teixeira, no inicio
do século XX, mesmo tendo deixado gravacbes e o modelo de saxofone Ladario, nédo
favoreceu o desenvolvimento de uma escola de saxofone erudito no Brasil, principalmente por
ele ndo ser professor.

Como veremos no segundo capitulo, Dilson Floréncio relata que, até seus dezessete
anos, procurou por gravagdes de saxofone erudito e ndo encontrou. Pode-se pensar, com essa
experiéncia, que esses albuns de Ladario foram pouco divulgados no pais e sua tiragem de
copia também pode ter sido pequena. Para esta pesquisa, mesmo tendo acesso ao quadro
construido por Carvalho (2015), s6 conseguimos ter acesso a trés das gravaces de Ladario
(por sinal cedidas por Floréncio que, por sua vez, sé as conseguiu nessa Ultima década). Isto,
de alguma forma, norteia a compreenséo da dificuldade para se ter acesso a essas gravagoes

no século passado.
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Waldemar Szpilman (1905 — 2003) nasceu em Owtrowiec, Polonia. Mudou-se para o
Brasil, com seus irmdos, em 1925. Além de tocar saxofone, clarinete e violdo, Szpilman era
compositor e lider de orquestra. A partir de 1945, desenvolveu um trabalho no Rio de Janeiro,
liderando sua orquestra que abrilhantou bailes no Rio de Janeiro por mais de vinte anos. Com
essa orquestra, gravou trés discos. Seu métier era, principalmente, com musica popular e
orquestras de baile, mas, devido ao seu perfil de saxofonista profissional e residente no Rio de
Janeiro, péde também interagir com a Orquestra Sinfonica Brasileira, em que teve a
oportunidade de executar um repertorio voltado para musica erudita. Nessa ocasido, fez, em
1951, a estreia (no saxofone tenor) da “Fantasia” para saxofone soprano e orquestra (1948)
de Heitor Villa-Lobos (AMORIM, 2012).

Sandoval de Oliveira Dias (1906 — 1993) ficou conhecido como Sandoval Dias,
nasceu na Bahia, e comecou seus estudos de musica com doze anos. Atuou no estado da
Bahia até a década de 1930. Em seguida, mudou-se para o Rio de Janeiro, e atuou como
trompetista até decidir se dedicar, apenas, ao saxofone tenor. Entdo, integrou varias orquestras
e gravou varios discos, principalmente do género choro. Trabalhou por 20 anos na Radio
Nacional e dividiu esse espaco com grandes compositores e musicos da musica brasileira,
como Radamés Gnattali, Guerra-Peixe e Altamiro Carrilho, entre outros. Nesse periodo, na
Radio Nacional, gravou varios choros, entre eles, alguns de Gnattali. Essa proximidade fez
com que Gnattali dedicasse a Sandoval sua obra intitulada “Brasiliana N.° 7 para saxofone
tenor e piano. Composta em 1956 e gravada pela propria dupla em 1957, ela se tornou uma
das obras mais importantes do repertorio brasileiro para saxofone tenor. Ao sair da Radio
Nacional, Sandoval foi transferido para a Radio MEC, onde trabalhou por trés anos e,
posteriormente, integrou a Orquestra Sinfénica Nacional. Tocou clarinete-baixo e atuou como
solista no saxofone (PINTO, 2005).

Paulo Moura (1932 — 2010) foi um dos saxofonistas mais importantes do pais. Ficou,
também, conhecido pelo clarinete e por sua atuacdo no género choro e gafieira. Exerceu mais
de sessenta anos da profissdo de musico. E, durante algumas décadas, foi o principal
saxofonista brasileiro com trabalhos na mdsica erudita. Em 1959 ingressou como clarinetista
na Orquestra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Foi regido por diversos maestros como
Isaac Karabtchevesky, Eleazar de Carvalho, Igor Stravinsky, entre outros. Na orquestra,
permaneceu até 1978, quando decidiu se dedicar a carreira solo. Depois disso, gravou o disco
“Paulo Moura interpreta Radamés Gnattali”, com obras para saxofone escritas em sua
homenagem. Esse album é muito importante para a carreira de Moura, pois, por meio dele, ele

revela uma nova personalidade para a masica erudita. Moura conseguiu transitar pelos dois
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universos, popular e erudito, com uma personalidade propria. Essa sua parceria com Radamés
foi um marco para a histdria do saxofone erudito no Brasil (AMORIM, 2012).

Para Regenmorter (2009), Moura teve uma grande desenvoltura no saxofone erudito
no ano de 1983, quando desenvolveu um trabalho com Clara Sverner, uma pianista dedicada a
pesquisar compositores brasileiros importantes e esquecidos. Juntos, gravaram um album com
obras de Heitor Villa-Lobos, Ronaldo Miranda, Marlos Nobre, e Gilberto Mendes. Além de
terem feito varias apresentacdes e gravacGes em programas de TV, nessa parceria com a
pianista, Paulo Moura também gravou alguns trabalhos de mdsica popular.

A profissdo de saxofonista coloca 0 musico na dependéncia de outros profissionais.
Dessa maneira, 0 envolvimento com mdsicos e compositores de ambos 0s meios musicais,
erudito e popular, foi o principal fator para esses saxofonistas atuarem também na mdsica
erudita. Como ressalta Pinto (2005, p. 31), “nos parece que compositores como Gnattali e
Guerra-Peixe, que tinham um pé na mdsica popular e outro na musica classica, gostavam de
trazer esses musicos para o lado da musica de concerto, mostrando outras possibilidades
interpretativas.”

Saxofonista da musica popular que, pelo que se sabe, teve apenas uma participacdo na
musica erudita, porém muito significativa, foi Joaquim Gongalves Quincas. Ficou conhecido
como Al Quincas, e foi um saxofonista reconhecido no meio carioca. Gravou alguns discos
como “Cocktail para Dois e Boite para Dois”, e tocou em um conjunto chamado “Os
Copacabanas ”. Além disso, trabalhou com Claudio Santoro em orquestra de radio e, entéo, se
tornaram amigos.

De acordo com a esposa de Claudio Santoro, Gisele Santoro:

ele fez uma orquestra [...] de alto nivel e deu o que tinha de melhor. Obviamente,
gue a orquestra da Radio Clube fazia concertos eruditos, mas devia fazer muisica
popular. Ndo tinha sentido contratar uma orquestra, para radio que ndo fizesse,
também, acompanhamento de mdusica popular. E nisso, ele conheceu o Quincas.
Talvez, tivesse conhecido até da época do ‘cinema’, ou da época que trabalhava na
Sinfonica, ou na boite. Eu ndo sei de onde [...], mas eles se conheceram. Como o
Quincas era um musico excepcional, deve ter pedido ao Claudio: Poxa, vocé ndo

tem nada para sax? O Claudio aproveitou, fez e deve ter aproveitado no LP. Um
compacto desse tamanho (SANTORO, 2014 apud SANTOS, 2015, p. 36).

A peca a qual se referem é o “Choro Concertante ” para Saxofone Tenor e Orquestra®®

(1951). Esta é a Unica composicdo de Claudio Santoro para saxofone solista a frente de uma

15 As vezes, esse titulo gera confusdo porque a peca era intitulada de “Fantasia Concertante” para saxofone
tenor e orquestra até o ano de 2008 pela editora ABM (que também era diferente da capa do disco que intitula
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orquestra sinfénica. Quincas foi o primeiro intérprete quando composta em 1952 e foi o
saxofonista que gravou, em 1954, no LP “Discos Independéncia 1001 ”. “Este fonograma
registra o primeiro trabalho independente de Claudio Santoro, incluindo as obras “Canto de
Amor e Paz” (1951) e “Ponteio” (1954), (SANTQOS, 2015, p.36).

De acordo com Santos (2015, p. 38),

em 1954, Israel Pedrosa cria a Discos Independéncia e lanca a primeira gravagdo
com orquestra sinfénica no Brasil. Sob a dire¢éo e regéncia de Claudio Santoro, o
“LP Discos Independéncia 1001” tem como titulo uma das obras do compositor,
chamada Canto de Amor e Paz. Além disso, estdo incluidas as obras Ponteio e 0
Choro Para Saxofone e Orquestra, com o solista Joaquim Gongalves, 0 Quincas
(SANTOS, 2015, p.38).

Figura 4 - Primeiro disco gravado no Brasil com orquestra e saxofone de 1954

Cldlldio Suntoro s 1 y Claudio Santoro

"CANTO

diregio de CLAUDIO SANTORO
X (Qubnese)

NDENCIA L

Fonte: Claudio Santoro (2008).

Outro saxofonista que se tem conhecimento, que se apresentou, apenas, uma vez com
musica erudita foi Victor Assis Brasil (1945-1981). Assis morreu precoce com 36 anos, mas
ja era considerado um dos maiores saxofonistas do Brasil. Estudou nos Estados Unidos, na
Berklee College of Music, principalmente jazz, harmonia e composi¢do. Mesmo dedicado ao
jazz, fez algumas composic¢des eruditas para saxofone. Entre elas, Assis comp6s a “Suite para
saxofone soprano, piano e cordas”, que apresentou com a Orquestra Sinfénica Nacional, sob
a regéncia de Marlos Nobre, em 2 de maio de 1976. “Sabe-se que esta apresentagdo ocorreu,
através do programa do concerto, mais infelizmente ndo se tem gravacdo e a partitura nunca
foi encontrada.” (PINTO, 2011, p.109).

apenas de choro). A partir de 2013, a pedido da familia, o titulo foi atualizado para “Choro Concertante ” para
saxofone tenor e orquestra (SANTOS, 2015, p. 20).
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O registro mais antigo que encontramos com saxofonistas estrangeiros, representantes
da escola francesa de saxofone, foi de 1989 que, segundo Gontijo (2011), vieram se
apresentar no Brasil: Daniel Deffayet, que se apresentou no Rio de Janeiro e S&o Paulo, e
Jean-Marie Londeix, que se apresentou em Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Curitiba.
Tanto Deffayet como Londeix fizeram apenas apresentacdes como integrantes de orquestras
parisienses, e, nesse momento, nenhum dos dois lecionou para brasileiros.

Existem lacunas na trajetéria do saxofone erudito no Brasil, principalmente até sua
chegada na academia. Fato importante de observar que, entre os saxofonistas brasileiros
citados, nenhum foi professor de saxofone erudito, eram apenas intérpretes. Sabe-se que Paulo
Moura deu aula de saxofone, porém, sua especialidade nesse instrumento era popular. Alem
disso, estes saxofonistas ndo seguiam uma Unica forma de interpretar. Eram muito livres em
termos de escolhas timbristicas e expressividade.

E interessante, também, observar a transitoriedade entre os estilos erudito e popular,
todos os saxofonistas citados aqui, com excecdo de Ladario Teixeira, transitaram por essas
duas vertentes em suas trajetorias. Na visdo de Amorim (2012), um fator a ser considerado foi
que ndo havia conservatérios na primeira metade do seculo XX, que ensinasse saxofone,

entdo:

apesar da existéncia de obras especificas para o saxofone, ndo foram encontradas nas
fontes pesquisadas (trabalhos académicos, enderegos eletrdnicos, dentre outros)
relatos de escolas ou conservatérios de musica relacionados a esse instrumento no
inicio da primeira metade do século XX. Nesse contexto, o saxofonista que
interpretava as pecas escritas pelos compositores eruditos geralmente era 0 mesmo
que atuava nos grupos de musica popular, tocando as composi¢des, arranjos e/ou
transcri¢des escritas para o grupo com o qual interagia (AMORIM, 2012, p. 75).

Essa divisdo somente foi acentuada com a entrada do saxofone na universidade
publica. Atualmente, hd tanto os cursos mistos como divididos entre popular e erudito,
estratégia também seguida pelos conservatdrios. Na proxima secao, serdo apresentados alguns

momentos do inicio do curso de bacharelado em saxofone na universidade.

1.4 O SAXOFONE ERUDITO NA UNIVERSIDADE BRASILEIRA

Ao longo do século XX até os anos 80, a difusdo do saxofone no Brasil orientou-se
para a musica popular. Os saxofonistas que foram citados ndo tiveram um aprendizado regular
de saxofone erudito. Os autores Regenmorter (2009) e Scott Junior (2007) concordam que

isso somente ocorreu a partir dos anos 80, na universidade publica. O primeiro professor de



37

saxofone universitario foi Luiz Gonzaga Carneiro, iniciando o curso com apenas um aluno,
Dilson Floréncio, na Universidade de Brasilia (UnB). Luiz Gonzaga Carneiro, além de eximio
clarinetista, no saxofone tocava, apenas, o repertdrio popular (FLORENCIO, 2020).

Luiz Gonzaga graduou-se em clarinete na Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) e participou de varios grupos importantes, como o Quinteto Villa-
Lobos (entre 1968 e 1978). Mudou-se para Brasilia, onde atuou como Segundo Tenente
Regente da Banda de Musica do Batalhdo de Guardas e professor de clarinete no
Departamento de Musica da UnB. Partiu dele a iniciativa da implantacdo do primeiro curso de
bacharelado em saxofone no pais (FRAGA, 2008).

Apos Luiz Gonzaga na UnB, iniciou-se o ensino de saxofone em outras universidades.
A expansao dos cursos de bacharelado em saxofone no Brasil, ap6s a formacao de Floréncio,
se manteve crescente, mesmo que lentamente. Ainda no ano que Floréncio se formou, 1983,
se deu inicio o segundo curso de bacharelado em saxofone no Brasil, que foi na Universidade
Federal da Bahia (UFBA) (PINTO, 2011). A criacdo desse curso aconteceu de forma
semelhante ao de Brasilia, onde, mais uma vez, era um professor de clarinete que estava
incluindo a habilitacdo em saxofone. O curso na UFBA teve como primeiro professor Klaus
Haefelle e um dos primeiros alunos Rowney Archibald Scott Junior (formado em 1986) que,
posteriormente, passou a ser professor de saxofone na mesma instituicdo e la continua
lecionando até o presente momento (AMORIM, 2012).

O terceiro curso de bacharelado em saxofone foi iniciado em 1987 na Escola de
Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP) com o professor Wilson Annies. Porém, o

primeiro aluno a formar-se foi s6 em 1996. Sobre seu inicio ele comenta:

o curso de saxofone na Escola de Mdsica e Belas Artes do Parand, foi proposto por
mim em 1987, quando o departamento de sopro e percussdo aprovou a disciplina
saxofone dentro do departamento. A partir dai tivemos alunos, no curso fundamental
(para alunos iniciantes), na licenciatura (para os alunos que quisessem cursar a
disciplina saxofone), e no bacharelado. No bacharelado o primeiro aluno a se formar
foi Rodrigo Machado Capistrano. E assim se formaram varios outros que hoje atuam
em escolas de musica aqui no Brasil, temos também um rapaz que se chama Marcio
Schuster que acabou fazendo o mestrado na Alemanha em Munique, onde ele atua
atualmente (ANNIES, 2021).

O quarto curso de bacharelado em saxofone foi o da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) em 1990, com Floréncio como primeiro professor e com 0s primeiros alunos
formados em 1995, Flavio Macedo e Ibraim Neto. Observa-se que, se for considerada a ordem
de alunos formados, o curso da UFMG foi o terceiro e 0 da EMBAP o quarto curso a formar

bacharéis em saxofone no pais. O curso da UFMG foi o primeiro curso com um professor
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formado em saxofone. Sobre a atuacdo de Floréncio na UFMG, sera comentada no segundo

capitulo.
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CAPITULO Il — DILSON FLORENCIO E SUA TRAJETORIA

Neste segundo capitulo, apresenta-se a trajetdria do primeiro professor universitéario de
saxofone erudito no Brasil, graduado no instrumento. Sua trajetéria tem uma importancia
relevante para a histéria da musica instrumental brasileira, tanto pela sua atuacdo como
saxofonista quanto como professor. Ainda hoje, é considerado o principal intérprete de
saxofone erudito no Brasil. Sua expressiva quantidade de apresentacfes e participagdes em
cursos de férias, festivais e encontros nacionais o torna a figura principal do saxofone no pais.

Além da trajetdria de mais de trinta anos como professor universitario de saxofone.

2.1 TRAJETORIA

Dilson Afonso Ferreira Floréncio, segundo dos quatro filhos de um engenheiro civil e
uma economista, nasceu no dia 12 de novembro de 1961, em Recife — PE, sendo que morou
em Maceio — AL até os oito anos de idade e em seguida, no inicio de 1970, se mudou para
Brasilia.

Floréncio iniciou seus estudos musicais aos dez anos de idade através da flauta doce,
com o professor Almerindo Gomes, no Setor de Técnica Instrumental (SETI%) da Escola
Parque 307/308 Sul, passando, em 1973, ainda aos 11 anos, a estudar saxofone com o
professor de clarinete Hugo Lauterjung neste mesmo projeto.

Logo no inicio de seus estudos de saxofone, como Floréncio usava um instrumento da
escola e estava progredindo rapidamente, seu professor aconselhou a comprar um instrumento
melhor, entdo seu pai comprou um saxofone alto Conn VIM (Lady Face) de 1940 que usou até

o final de sua graduacdo em 1983*’. Este instrumento ele possui até hoje.

16 Projeto realizado em Brasilia entre 1968 e 1974 (ARAUJO, 2011). i
7 Floréncio voltou a utilizar este saxofone novamente de 2003 a 2007 (FLORENCIO, 2020).
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Figura 5 - Foto de Floréncio ao lado do pai, tirada em um hotel na cidade de ljui — RS, durante as
férias em janeiro de 1976, quando tinha 14 anos'®

Fonte: Arquivo Pessoal Dilson Floréncio.

Floréncio (2020) considera que a forma como esse instrumento chegou em suas maos
foi importante para sua decisdo de seguir carreira na musica erudita, pois relata que seu pai
comprou um piano na embaixada dos EUA e, chegando 14, a responsavel também tocava
saxofone. O pai de Floréncio afirmou que seu filho também tocava saxofone. A responsavel
gostou tanto de ouvi-lo tocar que, alem do piano, também vendeu o saxofone. Além disso, ela
deu vérias partituras que seguiram dentro do banco do piano e dentre elas estava uma reducgéo
para saxofone e piano do “Concerto” para saxofone e orquestra do compositor Jascha
Gurewich. Floréncio considera que essa partitura foi o primeiro grande incentivo para sua
predilecdo pela musica erudita para saxofone. Sobre essa experiéncia, comenta:

Na época, o saxofone erudito era praticamente desconhecido no Brasil e considerado
um instrumento para se tocar nos finais de semana em barzinho. Entretanto, eu
deduzi que, se existia um concerto escrito para saxofone e orquestra, entdo,

contrariamente ao que me diziam, existia sim saxofone erudito. (FLORENCIO,
2020).

Em 1974 o projeto SETI teve fim e todos os professores e alunos foram transferidos
para a nova sede da recém-inaugurada Escola de Musica de Brasilia?® (EMB). Logo depois
disso, Floréncio mudou de professor e continuou seus estudos de saxofone com outro

professor de clarinete, Yone de Freitas Guimaraes.

18 Sobre a foto, Floréncio comenta que ndo largava o instrumento nem nas férias (FLORENCIO, 2020).
19 Estados Unidos da América.
20 A Escola de MUsica de Brasilia (EMB) é uma instituicdo da rede publica de ensino do Distrito Federal.
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Floréncio participou, pela primeira vez, de um concurso em 1977, aos 15 anos. Se
tratava do 1° Concurso Nacional de Jovens Instrumentistas, realizado no Rio de Janeiro pelo
INM/MEC/FUNARTE? e transmitido pela TV Globo. Nessa ocasido, ele ndo venceu, mas
essa oportunidade Ihe proporcionou, mais uma vez, algo de extrema importancia. Dias depois,
ja de retorno a Brasilia, o professor de canto da EMB, Hermelindo Castelo Branco, comentou
com Floréncio que a méae de um aluno tinha assistido a apresentacéo dele (de Floréncio) pela
TV, e que gostou bastante. Em virtude de tal admiragdo, anunciou que conseguiria uma bolsa
de estudos para ele estudar na Franca. Contudo, depois disso, Floréncio ndo conseguiu
encontra-la, e nem mesmo o professor Hermelindo conseguiu revé-la. Apos varias tentativas
sem sucesso, Floréncio também desistiu da busca. Mas esse incidente fez com que ele
desenvolvesse o desejo de estudar na Franga.

No ano de 1978, Floréncio estava com 16 anos e, como 1° saxofonista da Banda
Sinfonica da Escola de Musica de Brasilia, venceu o 2° Campeonato Nacional de Bandas, fato
inédito para uma instituicdo com tradicdo artistica recente. O repertdrio, apresentado na etapa
final, foi o dobrado “Ouro negro” do compositor Joaquim Naegele e “Batuque”, da suite
“Reisado do Pastoreio”, do compositor Oscar Lorenzo Fernandez. A banda obteve a nota
méaxima de todos os membros do juri (Marlos Nobre, Alceu Bocchino, Jalio Medaglia e Edino
Krieger) (ARAUJO, 2011).

A Escola de Musica de Brasilia foi o berco da Banda Sinfénica de Brasilia. Nas
palavras do maestro Reynaldo Coelho, na Escola Parque da 307/308 Sul de Brasilia “foi
gerado o ‘embrido’ do grupo” (ARAUJO, 2011, p. 71). Inicialmente, fazia parte do projeto de
atividades para as criancas da Escola Parque. Inclusive, atingiu o lugar de importante grupo
musical do Distrito Federal e foi intitulado Banda Sinfénica de Brasilia (ARAUJO, 2011).
Segundo Araujo (2011), a Banda passou por quatro fases até chegar a se chamar Banda
Sinfonica de Brasilia:

1. Conjunto Musical do Setor de Técnica Instrumental da Escola Parque da 307/308 Sul
(1968);

2. Conjunto de Sopros de Alunos da Escola de Musica de Brasilia (1974);

3. Banda da Escola de Musica de Brasilia (1974);

4. Banda Sinfonica da Escola de Musica de Brasilia (1976);

5. Banda Sinfénica de Brasilia (1981).

21 Instituto Nacional de Musica/Ministério da Educacio e Cultura/ Fundacdo Nacional de Artes.
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Floréncio participou desse grupo de 1974 a 1983. Sobre a banda, afirma:

minha carreira como saxofonista foi iniciada na Banda Sinfonica de Brasilia, sob a
supervisdo do nosso querido professor Reynaldo que abdicou por varios anos
momentos com a familia, para dedicar duas noites da semana, e as tardes de sabado,
para nos ensaiar e nos ensinar musica e coisas além da musica (FLORENCIO, 2010
apud ARAUJO, 2011, p. 104).

A Banda Sinfénica da Escola de Musica de Brasilia foi muito importante para a
trajetoria musical de Floréncio. De acordo com o seguinte comentario, enviado por Floréncio
via e-mail ao maestro em 01/11/2010, observa-se o reconhecimento da importancia desse

maestro na carreira artistica de Floréncio e a relevancia da vivéncia nessa Banda:

nos ensaios, sempre que possivel vocé [Reynaldo] colocava na estante alguma
masica nova pra Banda tentar tocar de primeira vista. Numa dessas vezes todos
foram parando de tocar e restou somente eu que fiquei até o final da musica. Quando
acabou, vocé se dirigiu a toda a Banda e disse que eu poderia me sentar em qualquer
orquestra do mundo. Aquilo foi simplesmente maravilhoso. Certamente uma das
coisas que mais me incentivaram a continuar estudando. Muitissimo obrigado por ter
reconhecido meu valor desde cedo (FLORENCIO, 2010 apud ARAUJO, 2011,
p.83).

O repertorio da Banda era predominantemente erudito. Quem fazia a escolha do
repertorio era 0 maestro Reynaldo e esse era seu gosto musical. Por isso, comprava arranjos
desse estilo musical. Isso sempre foi um diferencial da Banda, pois, no Brasil, o repertdrio das
bandas predomina entre popular, civico e folclérico. Isso contribuia para direcionar Floréncio
em seus objetivos, pois, em entrevista, comenta: “foi tocando na Banda que eu também
descobri que, assim como poderia existir Banda Sinfonica, também poderia existir o saxofone
classico (FLORENCIO, 2010 apud ARAUJO, 2011, p.97).

Esse repertdrio servia também para premiar os alunos que tinham um bom

desempenho, colocando-0s em posicao de destaque, fazendo solos:

tendo como objetivo motivar e oferecer oportunidade aos jovens, o0 maestro
Reynaldo, ao selecionar o material a ser comprado, procurava também adquirir
pecas solos para todos os instrumentos da Banda. A oportunidade para execucdo
acontecia na medida em que o professor percebia o crescimento de um musico. Era
também uma maneira de premiar aqueles que tivessem melhor desempenho
(ARAUJO, 2011, p.99).

A Escola de Mdasica e a Banda Sinfonica de Brasilia tiveram um papel muito

importante para a formacdo de musicos por décadas. Assim como Floréncio, dessa escola
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sairam muitos musicos que se tornaram reconhecidos no cenario musical nacional e

internacional. Sobre esse assunto, Araujo (2011) escreve:

prova disso é que, uma vez cumprida a fase de ensino profissionalizante promovido
pela Escola de Musica de Brasilia, muitos de seus musicos prosseguiram seus
estudos em instituigdes internacionais e nacionais de renome como a Juilliard
School of Music, Conservatério Nacional Superior de Musica de Paris, Hochschule
de Berlim, Michigan State University, dentre outras, obtendo mestrado e
doutoramento, muitos destes até hoje pioneiros no pais. Alguns deles atuam hoje
profissionalmente em diversas instituicdes nacionais como o Departamento de
Mdsica da Universidade de Brasilia, Universidade Federal da Paraiba, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Universidade Federal de Minas Gerais, Orquestra
Sinfonica do Teatro Nacional Claudio Santoro, Orquestra Sinfénica de Curitiba,
Escola de Musica de Brasilia; e internacionais como a Universidade de Miami,
Liberty university (USA) entre outras (ARAUJO, 2011, p. 150).

A Escola de Mdasica de Brasilia também criou um curso de féerias, o Curso
Internacional de Verao de Brasilia (CIVEBRA) e, na quarta edi¢éo, no concerto do Grupo de
Sopros (Banda Sinfonica), em 04 de fevereiro de 1979, Floréncio, aos 17 anos, fez sua
primeira apresentacdo como solista. Sobre essa apresentacao, Floréncio (2021) comenta:

mais do que com a Banda Sinfonica da EMB, eu particularmente preferia tocar um
concerto como solista durante o CIVEBRA, pois a visibilidade seria muito maior
gue em um concerto durante o ano, afinal de contas estaria tocando também para
alunos e professores do Brasil e exterior. E esse concerto em especifico, além de
muito importante (seria 0 meu primeiro concerto como solista), foi um marco em
minha determinacdo, pois eu fiz os ensaios lendo a partitura e, no dia do concerto,
percebi que tocava a pe¢a de cor e tinha todo o acompanhamento da banda em
minha mente. Entdo, minha confianga era tanta, que, embora nunca tivesse tocado
alguma coisa de cor, decidi tocar de cor, mesmo ndo tendo feito um Gnico ensaio de
cor. Até hoje, mais de 40 anos depois, ainda me lembro da sensagdo de conquista
apos tocar a peca ainda melhor que nos ensaios! E claro que nunca mais fiz isso,
mas serviu para eu incorporar em meu ser que um dos segredos para 0 sucesso é a
confianga (Floréncio, 2021).



Figura 6 - Primeira apresentagédo como solista com 17 anos em 1979

CORPO  NOCENTE

Abel Vargas (Sao Paulo) - Misica Antiga

Angelo Pestana (Rio de Janeiro) - Fagote

Antonio Guerra Vicente (Brasilia/UnB) - Violoncelo

Antonio Zavarella (USA) - Luthérie

Ayrton Pinto (Sao Paulo) - Violino

Bohumil Med (Bras{lia/UnB) - Trompa/Teoria

Christopher Bochmann (Rrasilia/EMR) - Composicac Harmonia
Christos Polyzoides (Austria) -~ Violino

Claudio Santoro (Brasilia/UnB) - Regéncia Orquestra/Composigao

Cleuza Di Giacomo F. de Alcantara (Brasilia/EMB) - Coral Inf.Juv.

Dean Keenhold (USA) - Trompete
Edmar Ferretti (Sao Paulo) - Canto
Elza Kazuko Gushikem (Brasilia/UnB) - Piano
Eija J#rvel? (Finlandia) - Canto
Emilio Cesar de Carvalho (Brasilia~EMB) Orquestra Inf.Juvenil
Gerald Kegelmann (Alemanha) — Regencia Coral
Hjbrdis Hymander (Finlandia) Canto
James Martin (USA) - Trombone
Jodacil Damasceno (Rio de Janeiro) - Violao
Juan Carlos Sarudiansky (Sao Paulo) - Viola
Lindembergue Cardoso (Bahia) - l!lraonil/Conposiq;n
Ludmila Vinecka (Brasilia/EMB) - Violino
Luiz Almeida da Anunciagao (Rio de Janeiro) - Percussao
Luiz Gonzaga Carneiro (Brasilia/UnB) - Clarineta
Maria de Lourdes Citolo (Brasilia/EMB) - Cravo
Markward Glantschnig (Kustria) - Piano
Moysés Mandel (Brasilia/UnB) - Violino
Nivaldo Francisco de Souza (Brasilia/EMB) - Flauta
Odette Ernest Dias (Brasilia/UnB) - Flauta
Paulo Affonso de Moura Ferreira (Brasilia/UnB) - Piano
Peter Schuback (Suecia) - Violoncelo
Piero Bastianelli (Bahia) - Violoncelo/Musicografia
Reinaldo da Fonseca Coelho (Brasilia/EMB) - Conjunto de Sopros
Sandrino Santoro (Rio de Janeiro) - Contrabaixo
Suzy Botelho (Rio de Janeiro) — Musicalizagao Orff
Valeska H. de Ferreira (Brasilia/tnB) - Violino
alter Rianchi
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Embaixada da Finlandia
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Embaixada da Austria

1

~ IBM do Brasil
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DURAGAO: 09 de janeiro a 09 de fevereiro de 1970
LOCAL: Escola de Misica de Brasilia

Enderego: Av. L2 Sul Quadra 602 - Modulo "D"

GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL

Dr. Elmo Serejo Farias
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1) H. VILLA- LOBOS: Preludio das Bachianas Brasileiras n® L
2) JOSEPH DE LUCA: Beautiful Colorado
Valsa Capricho
Saxofone Alto: Dilson Afonso Ferreira Florencio
3) GIUSEPPE TORELLI: Sinfonia, para Quarteto de Trompete e Banda.
« Allegro
. Adagio-Allegro
. Allegro
Quarteto de Trtmte: Dean Keenhold
Alexandre Julio Zarro Suzano
Jediel Lima de Carvalho

Amintas Jacques Jost de Moraes

TETERVALD
L) RTMSKY-KORSAKOW: Concerto para Trombone e Banda
Allegro Vivace
Andante Cantabile
Allegro
Trombone: James Martin
5) WARREN COVINGTON: The Toy Trombone, para quarteto de trombone e
Banda.
Quarteto de Trombone: James Martin
Faulo Roberto da Silva
Sebastiao Sobral Gouvea
Candido Machado dos Santos
6) ERNEST GOLD: Exodus.

Repente: Revnaldo da Fonseca Coelhe

—

Fonte: Arquivo pessoal Dilson Floréncio.
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Com a Banda Sinfonica de Brasilia, Floréncio tocou trés concertos como Solista, todos

na Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional (Brasilia — DF): Sob a regéncia de Reynaldo Coelho,
em setembro de 1982 e junho de 1983; e de Vadim Arsky, em setembro de 1984 (durante as



45

férias, quando estudava na Franca e veio visitar a familia)®2. Infelizmente, essa banda nio
existe mais. As praticas da Banda Sinfonica de Brasilia pararam em 1987. Oficialmente, foi
dissolvida por meio de reunido com membros associados e assinado documento em 09 de
agosto de 1995 (ARAUJO, 2011).

Paralelamente ao seu convivio na Escola de Mdsica e na Banda Sinfonica de Brasilia,
para seu crescimento pessoal, Floréncio teve de buscar material por conta propria. Além dos
métodos “Universal Method” de Paul de Ville e “Grand Virtuoso Saxophone Studies” de A.
Traxler que recebeu, juntamente ao saxofone Conn que seu pai comprou, estudava também
por métodos de outros instrumentos como flauta, oboé, clarinete, trompete. No ano de 1978,
seu pai estava envolvido em um projeto com um norte-americano que, continuamente, viajava
aos EUA. Entdo, por meio de catdlogos de editoras, encomendou-lhe bastante material de
saxofone solo, saxofone e piano, saxofone e banda.

Fazia parte de sua pesquisa pessoal procurar por audios de saxofone erudito,
brasileiros ou estrangeiros, mas demorou para conseguir ter acesso a estes. A primeira
gravacdo de saxofone erudito que Floréncio ouviu foi em 1981, coincidentemente, uma
gravacdo do grande mestre francés Marcel Mule. Esse material ele o considerou muito
importante, ja que todos os saxofonistas de Brasilia tocavam saxofone popular e as gravagoes
gue conseguia, mesmo de musica erudita, eram sempre de saxofonistas da musica popular.
Além da gravacdo de Marcel Mule, somente conseguiu mais gravacdes em 1982 e 1983,
quando foi estudar francés na Alianca Francesa em Brasilia, e descobriu que, na biblioteca,
tinha varios LP"s com gravacdes de saxofone erudito.

Um bom tempo antes disso, por volta de 1976/77, quando Floréncio tinha uns 14/15
anos, o entdo professor de clarinete da UnB, Luiz Gonzaga Carneiro, apds ouvi-lo tocar, lhe
adotou como aluno e comecou a lhe dar aulas gratuitamente. Como ele progredia bastante,
Gonzaga comecou, entdo, a ter a grande ideia de criar o primeiro curso superior de saxofone
em uma universidade brasileira. Entretanto, como ndo conseguiu criar o curso até a época que
Floréncio prestaria o vestibular, a solucdo que ele encontrou foi que Floréncio se inscrevesse
em clarinete, enquanto ele continuava com a regularizacdo do curso de saxofone.

Dessa forma, Floréncio se inscreveu em clarinete e, no momento da prova especifica
do vestibular, entrou na sala para fazer a prova de clarinete com um saxofone. O professor

avaliador, Gonzaga, entdo, explicou para a banca que ele estava criando o curso de saxofone e

22 Alguns programas estdo inseridos nos anexos.
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que, como ele mesmo seria o professor, ndo teria nenhum énus para a universidade. Logo em
sequida, Floréncio tocou, a banca gostou e foi aprovado. Floréncio comecou a cursar 0
bacharelado e, em seu historico escolar, ficou constando “Clarinete”, até que, durante o
segundo semestre de 1981, quando cursava o quinto semestre de instrumento, a habilitagdo
Saxofone foi finalmente criada, e, em seu historico, houve altera¢ao do termo “Clarinete” para
“Saxofone”, incluindo os semestres ja cursados.

Floréncio (2020) tem extrema gratiddo pelo professor Gonzaga, considerando-o, além
de seu mestre e incentivador, como seu segundo pai, tamanha a admiragdo que tem por ele.
Ressalta, ainda, que, mesmo o professor Gonzaga sendo clarinetista de formacao e saxofonista
popular, ele foi imprescindivel para sua formacéo, pois sempre apresentava solucdes técnicas
e interpretativas para seu desenvolvimento. Floréncio (2020) lembra que também era a ele que
recorria quando tinha qualquer tipo de duvida, como em relacdo a necessidade de escolher
musicas de algum catalogo.

Durante a graduacdo, o professor Gonzaga também estava comecando a conhecer o
repertorio erudito para saxofone. Nessa época, Floréncio continuou a encomendar pecas
originalmente escritas para saxofone para poder seguir o curso com material adequado e poder
realizar seu recital de conclusdo de curso apresentando pecas importantes para saxofone
erudito, como “Sonatine Sportive ” de Alexander Tcherepnine, “Improvisation et Caprice” de
Eugéne Bozza e o “Concerto” de Pierre Max Dubois, que coincidentemente veio a ser
posteriormente seu professor de analise no CNSMP.

Vale a pena salientar que, durante todos os 8 semestres do curso, Floréncio foi o unico
aluno de saxofone, o que, se, por um lado, ndo favorecia a criacdo de grupos de saxofone
(duetos, trios, quartetos, etc.), por outro, fazia com que ele se sentisse ainda mais importante e
isso 0 motivava ainda mais a se aprimorar.

Em julho de 1983, Floréncio se formou, tornando-se o primeiro brasileiro bacharel em
saxofone. O recital de formatura aconteceu no dia 07 de julho, no auditério do Departamento
de Artes da Universidade de Brasilia (SCOTT JUNIOR, 2007). Do inicio de seus estudos de
saxofone até sua graduacdo na UnB, todos os seus professores eram clarinetistas que tocavam
saxofone apenas na mausica popular. Dessa forma, Floréncio somente foi ter seu primeiro
professor exclusivamente dedicado ao saxofone erudito quando chegou a Franca.

Floréncio partiu para a Franca em setembro de 1983. Como seu instrumento, o Conn
6M Lady Face, ndo estava funcionando bem (inclusive ele tinha feito o recital de formatura na
UnB com um saxofone emprestado da Banda Sinfonica de Brasilia), ao chegar a Franga,

comprou outro instrumento, um Selmer. Mas ndo teve tempo habil para se adaptar a este.
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Floréncio (2020) ainda comenta que “na realidade, nem conseguia estudar direito, pois no
local que estava morando nao era permitido tocar e, como o repertorio que eu tinha preparado
anteriormente era diferente do exigido, findou que ndo passei no concurso para ingressar no
CNSMP.”

ApoOs essa experiéncia, mesmo nao tendo obtido éxito, decidiu permanecer mais um
ano na Franca para se preparar melhor e tentar novamente ingressar no ano seguinte. Decidiu,
entdo, estudar no Conservatorio de Musica “Les Lilas” com o professor Fabrice Moretti que
era ex-aluno de Daniel Deffayet, professor do CNSMP. Com Moretti, Floréncio estudou por
um ano, e pode tirar suas davidas sobre a base da escola francesa de saxofone e se preparar
para a proxima prova de ingresso no CNSMP. Durante esse tempo, Floréncio também
conseguiu ser aluno ouvinte no CNSMP, quando assistiu, praticamente, todas as doze aulas
semanais ministradas pelo professor Deffayet.

Como lembra Floréncio (2020), esse primeiro ano na Francga, estudando com Fabrice
Moretti, e sendo ouvinte com Daniel Deffayet, foi de muita aprendizagem. Ao final desse
primeiro ano, obteve o 1° Prémio nivel Superior (1°" Prix Supérieur) no concurso organizado
pela Unido dos Conservatorios de La Seine-Saint-Denis, e isso foi o bastante para ele se
preparar para ingressar no Conservatorio de Paris. Dessa forma, em 1984 Floréncio fez,
novamente, a prova de admissdo nessa instituicdo, e foi aprovado, se tornando o primeiro
saxofonista sul-americano a ingressar na classe de saxofone do CNSMP.

No segundo ano de sua estada na Franca, com o ingresso no CNSMP, Floréncio
decidiu continuar, também, no Conservatorio Les Lilas. Ao final desse segundo ano na Franca
(quando estudou em dois conservatorios distintos e ao mesmo tempo), obteve o Prémio de
Exceléncia (Prix d"Exellence), mais uma vez, no concurso organizado pela Unido dos
Conservatorios de La Seine-Saint-Denis.

No CNSMP, Floréncio teve a oportunidade de trabalhar uma grande quantidade de
pecas originais para saxofone. Ele ampliou, consideravelmente, seu repertdrio entre pecas
solo, concertos e demais obras importantes para a formacdo do instrumentista. Durante os 3
anos que estudou nessa instituicdo, ele tinha que apresentar uma peca diferente a cada
semana. Na Ultima semana de cada més, a aula era com a participacdo da pianista
correpetidora, quando tocava com piano as pecas estudadas nas 3 semanas anteriores. Além

disso, em cada uma das aulas sem piano, também tinha que apresentar todas as escalas (em
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uma semana, as maiores; em outra, as menores) um estudo lento transposto do método “48
Etudes®” de W. Ferling e mais 4 ou 5 estudos técnicos.

Floréncio (2020) lembra que o desafio era grande, pois praticamente ainda néo tinha
estudado o repertério. Sobre essa questdo, comenta: “quem entra no CNSMP geralmente ja
estudou inumeras pecas e sO vai revé-las. Entretanto, como tudo era praticamente novidade
para mim, além de estudar uma média de 5 horas diérias, eu tive que desenvolver uma forma
de estudar que fosse, além de eficaz, eficiente.” Observando a lista?* na nota de rodapé,
compreende-se 0 quanto era intensa sua rotinha de estudos, sobretudo pela quantidade e
complexidade das pegas estudadas com o professor Daniel Deffayet.

Durante seus estudos no CNSMP, Floréncio, além de assistir as aulas dos outros
alunos de saxofone, assistiu, também, as aulas de outros instrumentos, principalmente
clarinete, fagote e oboé. Floréncio (2020) comenta que aprendeu muito assistindo essas aulas.
Resolveu fazer isso porque queria compreender como interpretar, qual o gesto musical por
tras das notas. E isso ele podia aprender, tambem, com professores de outros instrumentos.
Floréncio (2020) afirma que pode dar aula para musicos de qualquer instrumento, quando se
trata de interpretacdo. E explica que a musica esta acima da técnica (do saxofone ou de
qualquer outro instrumento), 0 mais importante € entender e saber interpreta-la, o saxofone é,
apenas, uma ferramenta para transmiti-la.

Sobre sua dedicacdo ao saxofone, Floréncio (2021) comenta:

eu sempre estudei bem. Antes de ir para a Franga, eu estudava umas trés, quatro
horas por dia, isso durante 10 anos. Durante os 4 anos que fiquei na Franga, estudava
uma média de 5 horas por dia. S6 ndo estudava mais, porque o labio inferior ndo
aguentava (se forgasse demais, corria o risco de depois ficar alguns dias sem poder
tocar, por conta do labio ferido). Mas estou falando de estudar, pois se fosse
somente tocar é outra coisa: VVocé pode até passar o dia inteiro ensaiando, pois vocé

230 nome do método é com a abreviagdo “W.”, por isso, foi mantido. Trata-se da abreviacdo do segundo nome
do autor: Franz Wilhelm Ferling.

24 Lista de pecas que Floréncio trabalhou com Daniel Deffayet no CNSMP: Concerto de Henri Tomasi, Ballade
de Henri Tomasi, Variations Pathétiques de Ida Gotkovsky, Brillance de Ida Gotkovsky, Sonata de Edison
Denisov, Concertino da Camera de Jacques Ibert, Concerto de Pierre Max Dubois, Divertissement de Pierre Max
Dubois, Suite Francaise de Pierre Max Dubois, Concerto de Alexander Glazounov, Ballade de Frank Martin,
Caprice en Forme de Valse de Paul Bonneau, Lamento et Rondo de Pierre Sancan, Concertino de Jeanine Rueff,
Sonate de Jeanine Rueff, Concertino de Eugene Bozza, Improvisation et Caprice de Eugene Bozza, Divertimento
de Roger Boutry, Concerto de Paul Creston, Sonata de Paul Creston, Prélude Cadence et Finale de Alfred
Desenclos, Six Piéces Musicales d'Etude de Raymond Gallois Montbrun, Tableaux de Provence de Paule
Maurice, Espaces Irradiés de Antoine Tisné Sequenza IXb de Luciano Berio Prisme de Georges Delerue
Scaramouche de Darius Milhaud, Légende, Opus 66 de Florent Schmitt, Cinq Danses Exotiques de Jean
Francaix, Sonate de Paul Hindemith, Fantaisie-Impromptu de André Jolivet, 15 Etudes de Charles Koechlin,
Sonatine de Claude Pascal, Sonatine Sportive de Alexandre Tcherepnine, Dilemme de Gérard Gastinel.
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toca, para um pouquinho, tem as pausas, 0s demais musicos tocam, etc. Ou seja,
como vocé ndo toca o tempo todo, vocé pode até ficar tocando o dia inteiro. Mas
estudar é bem diferente, pois, além da resisténcia, tem a questdo da concentragdo e
foco, uma vez que estudar é aprender coisas novas. E, se estudar demais, vocé
satura e finda que ndo faz nada direito. Depois que voltei para o Brasil, durante os
dois anos e meio que dei aula em Brasilia, mantive a rotina de estudos de trés, quatro
horas por dia. Em seguida, quando comecei a dar aula na universidade, no inicio
ficava dificil, porque eu dava aula de manha e a tarde. Com o tempo, consegui
organizar as aulas para o turno da tarde e pude ficar estudando pela manhd, sempre
uma média de trés horas. Até que ha uns dez anos eu comecei a ter uma distonia de
embocadura, ai mudou tudo (FLORENCIO, 2021).

Durante sua estada na Franca, Floréncio foi professor substituto em diversas
instituicdes, incluindo o proprio Conservatério Les Lilas onde tinha estudado, além do
Conservatorio de Amiens, Conservatorio de Chateau-Thierry e os Conservatérios do 12° e 17°
distritos de Paris. Essas substitui¢cdes eram, geralmente, de curta duracdo, mas foram de muita
importancia para ele conhecer o sistema de ensino nessas localidades. Nessas ocasides, ele
teve a oportunidade de ministrar aulas para alunos desde os 8 anos de idade até os de nivel
superior.

Nesse periodo que Floréncio estudava na Franca, fez quatro viagens ao Brasil. Nessas
viagens, era procurado por saxofonistas que queriam saber as novidades na area e pedir
explicacdes de técnicas e conceitos (GONTIJO, 2011). Em 1985, em uma dessas viagens ao
Brasil, também participou e foi vencedor do “IV Concurso Jovens Concertistas Brasileiros”,
realizado no Rio de Janeiro — RJ?®, 0 que aumentava a confianca dos saxofonistas brasileiros
em sua competéncia como saxofonista.

Na época dos estudos de Floréncio, ndo havia curso de mestrado ou de doutorado em
saxofone na Franca. Entéo, ele fez o curso de mais alto nivel em saxofone que havia na época
na Franca. Ao retornar ao Brasil, apos ser aprovado no concurso para professor da UFMG,
Floréncio obteve a equivaléncia de seu diploma ao titulo de mestre, mas, por ter feito os
estudos de mais alto nivel em saxofone existente na Franga?®, hoje entende que deveria ter

submetido seu diploma ao titulo de doutor, pois o considera equivalente aos titulos de

25 1V Concurso Sul América de Misica — Jovens Concertistas Brasileiros de 85. Dilson Floréncio foi vencedor
juntamente com Sérgio Burgani (clarinete), Ivani Cardoso (piano), Beatriz Salles (flauta) e Radegundis Feitosa
(trombone) (OLIVEIRA e PINTO, 2020).

26 Na Franca ha mais de 3.000 escolas e conservatdrios de musica. O mais alto nivel era dos dois Unicos
conservatorios nacionais: Paris e Lyon, em Lyon, no tinha curso de saxofone (FLORENCIO, 2020). Entéo,
Floréncio estudou no Conservatério de Paris e fez o curso de maior nivel. Até hoje ele continua sendo o primeiro
e Unico sul-americano a ter ingressado e obtido o Primeiro Prémio do CNSMP. (GONTIJO, 2011).
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“Doutorado em Performance” que existiam na mesma época nos EUA e que, também, nédo
exigiam trabalho escrito e eram reconhecidos no Brasil (FLORENCIO, 2020).

Quando Floréncio retornou, definitivamente, ao Brasil, ap6s uma semana de sua
chegada, em 05 de agosto de 1987, comecou lecionar na EMB, que, na época, estava
contratando novos professores em carater de contrato especial. Nessa escola ele atuou por
dois anos e meio, e teve a oportunidade de iniciar o ensino do saxofone erudito no Brasil.

A partir de 1988, Floréncio comecou a participar dos principais Festivais e cursos de
férias do pais, durante os quais, além de professor, também se apresenta constantemente,
como camerista, recitalista e solista de orquestra e banda sinfénica. Nesses Gltimos trinta e
trés anos, Floréncio nunca deixou de contribuir para esses cursos e festivais, ja contabilizando
61 participagOes. A primeira delas, foi em julho de 1988, no Festival de Inverno de Campos
do Jorddo (Festival que participou de mais trés edicdes), e a mais recente, foi sua décima
participacdo no CIVEBRA, em marco deste ano de 2021.

Mas, foi em fevereiro de 1990%7, com o seu ingresso como professor de saxofone na
UFMG, que ele contribuiu, de forma significativa, para o ensino e reconhecimento desse
instrumento no Brasil, agregando métodos, repertorio e metodologias que eram adotados pela
escola francesa de saxofone. Na UFMG conseguiu realizar um trabalho de extrema
importancia. Nessa universidade, surgiram os primeiros representantes do saxofone erudito

formados por Floréncio.

Pela primeira vez no Brasil, um professor universitario de saxofone ndo era
clarinetista. Com esse fato historico, Dilson Floréncio conseguiu “quebrar essa
corrente” e também a velha ideia de que o saxofone ndo tinha escola e que s6 os
clarinetistas sabiam tocar bem esse instrumento. Dilson Floréncio, estabeleceu uma
nova visao do instrumento. A primeira grande dificuldade que encontrou, no inicio
da difusdo da escola Francesa de saxofone classico, foi mudar alguns conceitos antes
estabelecidos, como a embocadura. Esta corrente defendia o fato de o saxofone se
ter consolidado na musica popular, sendo que a Unica escola de saxofone que existia
era a do jazz. Portanto, todos os professores brasileiros diziam que era preciso
inspirar-se nos jazzistas para tocar bem o saxofone. Tocar saxofone com som
subtone e com a embocadura relaxada sdo conceitos contrarios aos aspectos basicos
da escola francesa de saxofone classico. (GONTIJO, 2011, p. 38, traducdo nossa).?®

27 Floréncio prestou concurso, foi aprovado em dezembro de 1989 e assinou contrato no dia 01/02/1990
(FLORENCIO, 2020).

2 No original: pour la premiére fois au Brésil, un professeur universitaire de saxophone n’était pas un
clarinettiste. Avec ce fait historique, Dilson Floréncio a pu <<rompre cette chaine>> ainsi que I’idée surannée
qui disait que le saxophone n’avait pas d’école, et que seuls les clarinettistes pouvaient bien jouer de cet
instrument. Dilson Floréncio, a su instaurer une nouvelle vision de I’instrument. La premiére grande difficulté a
laquelle il a été confronté, au début de la diffusion de I’école francaise de saxophone classique, a été de changer
quelques concepts établis auparavant, comme par exemple I’embouchure. Ce courant de pensée défendait le fait
que le saxophone avait été consolidé pour jouer de la musique populaire, et la seule école de saxophone qu’il y
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Floréncio atuou na UFMG até o final de 2011, quando pediu transferéncia para a
UFPB. Na capital do estado da Paraiba, Jodo Pessoa, o professor decidiu se estabelecer com a
familia, decidindo continuar seu trabalho. Desde o inicio de 2012 até o momento, vem
trazendo uma contribuicdo significativa para o nordeste. Ensina regularmente na graduacao e
no curso de extensdo. Atualmente, tem alunos da Paraiba, de Pernambuco, bem como de
estados mais distantes, como S&o Paulo e Santa Catarina.

Desde junho de 2003, também é professor do curso de bacharelado no Instituto
Estadual Carlos Gomes em Parceria com a Universidade do Estado do Parad (IECG/UEPA),
curso que ministra em maédulos, dois por semestre, quando permanece uma semana inteira em
Belém ministrando aulas. Sua relagdo com esse estado vem de longa data: em seu curriculum
vitae, 0 evento mais antigo é de outubro de 1993, em que registra sua participacdo como
professor de saxofone e solista em um concerto com orquestra durante o XX Encontro de Arte
de Belém. Floréncio (2021) considera ter uma escola de saxofone bem sélida no Para, por ja

lecionar em Belém ha mais de dezoito anos.

2.1.1 Dilson Floréncio educador

A importancia de Floréncio, para o ensino do saxofone erudito no Brasil, é
reconhecida por todos os autores que o citam. Principalmente, por ser atribuido a ele o lugar
de primeiro professor universitario de saxofone erudito no Brasil graduado no instrumento, e
por sua trajetoria de professor universitario que ja ultrapassa trinta anos.

As ocasides em que Floréncio se dispde a interagir com estudantes sdo diversas.
Algumas delas sdo os festivais e cursos de férias que acontecem por todo o pais, em que
Floréncio tem interagido com estudantes de saxofone de nivel iniciante ao avancado e de
todas as idades. Em algumas localidades, essas oportunidades sdo raras. Além do mais, essa
interacdo com um professor reconhecido internacionalmente pode, também, servir de

motivacao e direcionamento para o estudante alavancar sua carreira artistica.

avait était celle du jazz. Par conséquent, tous les professeurs brésiliens disaient qu’il fallait s’inspirer des
jazzmen pour bien jouer du saxophone. jouer du saxophone avec un son subtone et avec I’embouchure détendue,
sont réellement des concepts contraires aux aspects basiques de I’école francaise de saxophone classique.
(GONTINJO, 2011, p.38).
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Figura 7 - Floréncio com grupo de alunos em um dos painéis Funarte de Banda de Musica, realizado
em S&o Luis — MA de 3 a 6 de outubro de 2019

e

Fonte: Arquivo pessoal Dilson Floréncio.

Segundo Gontijo (2011), Floréncio tem conseguido criar uma forte comunidade de
saxofonistas eruditos no Brasil, por meio das Masterclasses, cursos de férias e festivais de
musica que ministra no pais. Atualmente, 0s eventos on-line proporcionaram sua expansao
por todo o territdério nacional. Ainda no ano de 2020, participou também de eventos
internacionais on-line, perpetuando ainda mais a sua metodologia.

Diversas vezes Floréncio teve de montar o contetdo programatico para as instituicoes.
Tanto na Escola de Musica de Brasilia como no bacharelado da UFMG e no IECG/UEPA.
Essa tarefa demanda cuidado quanto a escolha desses materiais e determina o direcionamento

do curso. No caso de Floréncio, sempre direcionando a escola francesa de saxofone erudito.

2.1.2. Metodologia de ensino

Como professor, Floréncio demonstra muita disposi¢do. Seu empenho e dedicacdo é
observado, diariamente, por seus alunos. Sempre que necessario atende os alunos por e-mail
ou whatsApp, enviando partituras e métodos com o intuito de ndo atrasar as aulas. E sempre
se mantém aberto para o dialogo em horario extra aula. Consegue manter uma relacédo
amigavel e respeitosa com os alunos, o que contribui muito para o avanco do estudante.

Como aluno de Floréncio, por um curto periodo, fui incentivado a evoluir. Ele

aplicava exercicios progressivos, 0s quais eu poderia (ou ndo) conseguir executar. Nesse
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sentido, ele averiguava o0 estagio em que eu me encontrava e decidia um repertorio que fosse
possivel a execugdo e que permitisse 0 meu desenvolvimento. Em um semestre, observei a
evolucdo, e, principalmente, troca de conceitos errados por conceitos precisos e eficazes.

Para Costa (2012),

a préatica instrumental é vinculada aos diversos interesses e necessidades envolvidos
no processo de performance, sendo tais aspectos definidos em fungéo dos objetivos,
dos espagos e da individualidade de cada intérprete. Essa caracteristica tem impacto
direto no processo de formacdo, e faz com que cada contexto de ensino seja uno,
pois o professor define sua pratica educativa com base em suas concepgdes e
experiéncias pessoais, na trajetoria e no acUmulo de conhecimento acerca do
instrumento que ensina e, fundamentalmente, a partir das idiossincrasias do contexto
de ensino e do estudante contemplado (COSTA, 2012, p. 19).

Os materiais didaticos do professor, métodos, partituras, livros, artigos, reportagens
sé&o mantidos em um armario na UFPB na mesma sala onde leciona saxofone. Para atender
pedidos de mausicos distantes que precisam de alguma partitura de seu arquivo, ele tem, em
seu computador, muito material no formato PDF para ajudar essas pessoas que 0 procuram.

Ha alguns aspectos pessoais na forma como Floréncio conduz as aulas. Ele foi
professor de matematica durante dois anos em cursinho pré-vestibular?® e adquiriu uma forma
particular de incluir a matematica em suas aulas. Ele tem como principio béasico o fato de que
a masica € matematica, logo, pode ser comprovada. Entdo, sempre que possivel, mostra a
relacdo e como resolver as dificuldades musicais matematicamente. Tambem tem bom
dominio da tecnologia e nao dispensa as ferramentas digitais, como aplicativos de afinacdo e
metrénomo, tratando a musica da forma mais objetiva possivel.

Sua aula abrange diversas problematicas da pratica instrumental, como a resolugédo de
problemas técnicos, interpretativos e atitudes psicologicas. Interessante observar que, para
muitos desses problemas, Floréncio criou estratégias proprias para resolvé-los. Durante todos
esses anos de ensino, ele construiu um repertdrio de afirmacdes que passaram a fazer parte de
suas aulas, principalmente em relacdo ao comportamento, quando o aluno age com atitudes
negativas.

Numa Live Palestra on-line, em agosto de 2020, ele revelou as sete chaves da
preparacdo para a performance, a maioria destas sdo conceitos gerais independentes da pratica

instrumental, podendo ser aplicados a qualquer area da vida.

29 Curso D.M. Vestibulares, em Brasilia — DF, de maio de 1981 a junho de 1983. (FLORENCIO, 2020)
%0 Link da palestra: https://www.youtube.com/watch?v=b94R74gwmUw
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Quadro 2 — O Grande Segredo da preparagéo para a performance
AS SETE CHAVES DA PREPARACAO PARA A PERFORMANCE

Ter um objetivo claro e especifico

Acreditar que vai atingir o objetivo proposto

Agir e perseverar

Aprender a lidar com a frustragéo

Administrar o tempo de estudo

Como estudar

A importancia do carater musical

Fonte: 111 Encontro alagoano de Saxofonistas (2020).

Depois da apresentacdo das sete chaves, Floréncio comenta que o grande segredo € a
visualizacao de cada chave no tempo presente. Em suas aulas individuais, ele sempre se porta
com essa atitude otimista e incentivadora, enfatizando, sempre, que o aluno chegara aonde ele
acreditar. Esses conceitos fazem parte de sua vida pessoal, e ele traz isso para o ensino.
Procura trazer a reflexdo ao aluno de que néo ha barreiras para o desenvolvimento dele. Desde
0 primeiro contato, o aluno pode se surpreender com seu posicionamento. No status de seu
celular, ele ja usou a seguinte frase®: “saiba que sdo suas decisdes, e ndo suas condi¢des, que
determinam seu destino.” (Anthony Robbins). Atualmente, utiliza a frase “vocé nunca
conseguira aquilo que quer, so alcancara aquilo que pode visualizar claramente.” (Zig Ziglar).
No convivio diario, o aluno comeca a perceber que afirmacdes desse tipo fazem parte de sua
metodologia e, aos poucos, que as estratégias de autossabotagem que tinha até entdo nao
funcionam nas aulas e que a Unica saida é comegar a vencer 0s proprios limites.

Nas entrevistas, Floréncio relata considerar-se extremamente detalhista. E, ao menos
no ensino e aprendizagem de um instrumento musical, sabe-se que essa caracteristica €
positiva, contribuindo com a dindmica da aula para que atinja resultados satisfatorios. Entéo,
sua atitude durante a aula é de muita atencdao no sentido de ficar o tempo todo observando e
corrigindo a qualidade técnica, sonora, interpretativa do aluno. Em entrevista a Gontijo, numa

conferéncia on-line, Floréncio comenta: “coloquei na cabe¢a que sempre vou ensinar tudo que

81 Consulta realizada em 30/11/2020.
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sei, vou tratar meus alunos como meus filhos € vou me comprometer totalmente com a aula”
(FLORENCIO, 2021).

Entre os materiais didaticos utilizados, estdo principalmente métodos e pecas
francesas. Trabalha uma colecdo de métodos elaborados por Marcel Mule, dentre os quais
uma versdo aumentada de 12 licbes do método “48 Etudes” de W. Ferling. Cada técnica e
conceito expressos ele também estudou com o professor Daniel Deffayet. Além desses, inclui
alguns materiais de outras nacionalidades que tém importancia substancial para o ensino,
assim como o repertdrio de compositores brasileiros.

Segundo Floréncio (2021), a escola francesa de saxofone erudito, difundida na Franca
e no Brasil, possui uma diferenca minima, de acordo com sua metodologia. No caso do Brasil,
hé4, ainda, a inclusdo de poucas pecas de compositores brasileiros, algumas, inclusive, também
estudadas em outros paises como a “Fantasia” para saxofone soprano e orquestra de Villa-
Lobos. Floréncio (2021) completa: “o material que trabalho com os alunos é praticamente
todo erudito, mas, mesmo quando ndo tem um outro professor de popular, sempre incentivo
os alunos a estudarem esse outro estilo”.

A trajetoria profissional de Floréncio sempre foi dividida entre a docéncia e a
performance como solista/camerista. Ele relata, ocasionalmente, que sempre gostou muito de

ambas as vertentes. No proximo subtopico, veremos a atuacdo dele como saxofonista.

2.1.3 Dilson Floréncio performer

A trajetdria de Floréncio como saxofonista foi muito intensa. Desde seu primeiro
COoNncurso, passou a se apresentar sempre que surgiam oportunidades. Mesmo a musica erudita
sendo o foco de sua carreira, no Brasil, foi inevitavel seu envolvimento com outros géneros
musicais. Antes de se estabelecer como um profissional da musica erudita, Floréncio chegou a
tocar na noite brasiliense. Participou do grupo instrumental Chakras, fez naipe em bandas,
viajou com banda de baile, e tocou em barzinho. Ainda nesse meio musical, participou, em
1978, de um concurso de jazz organizado pela Casa Thomas Jefferson (Brasilia — DF).
Tocando “Now’s the time ”, um jazz do grande saxofonista Charlie Parker®? e “Samba de uma
nota s6” de Tom Jobim. No exterior, Floréncio j& se apresentou na Franga, Espanha, Canada,

Colémbia e Argentina. No Brasil, se apresentou nas principais salas de concerto e com as

32 Charlie Parker é considerado o maior saxofonista do jazz de todos os tempos.
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orquestras mais importantes. Ja4 em 1995, ganhou o troféu “PRO-MUSICA” — Os Melhores
da Musica de Minas Gerais — na categoria Musica Erudita, como Melhor Instrumentista
Solista.

Figura 8 - Floréncio como solista da Orquestra Filarmonica de Minas Gerais em 19/08/2008

= S

Fonte: Floréncio (2021).

O saxofone que Floréncio mais se dedicou foi o saxofone alto e em segundo o
soprano. Essa também é a preferéncia da maioria dos saxofonistas consagrados do estilo
erudito. Sincronicamente a isso, as pecas que mais representam esse estilo musical sdo, em
sua maioria, para saxofone alto. Na opinido de Regenmorter (2009), Floréncio é um artista de
alto nivel que se apresenta com repertorio de alta complexidade de compositores da musica
erudita, tanto brasileiros como estrangeiros. Para Scott Junior (2007), Floréncio é um musico
de técnica apuradissima, considerado um virtuose. Essas afirmacfes podem ser constatadas
observando na trajetéria de Floréncio, tanto a quantidade de pecas importantes apresentadas
quanto a complexidade técnica dessas pecas.

No Quadro 3, expbe-se uma lista das principais obras apresentadas em concertos. Essa
lista foi criada por Floréncio para esta dissertacao.

Quadro 3 — Principais pecas tocadas em Concertos como Solista de Orquestra/ Banda Sinfénica
TITULO/COMPOSITOR

Konsert de Lars Erik Larsson

Fantasia de Heitor Villa-Lobos

Fantasia Urbana de Paulo Moura




Concerto de Ida Gotkovsky

Concerto de Pierre Max Dubois

Concerto No.1 de Douglas Braga

Ballade de Frank Martin

Concertino da Camera de Jacques Ibert

Concerto de Alexander Glazounov

Scaramouche de Darius Milhaud

Concertino de Radamés Gnattali

Concertino de Paul Harvey

Ballade de Henri Tomasi

Fonte: Dilson Floréncio

Quadro 4 — Principais pecas tocadas como BIS em Concertos como Solista de Orquestra/Banda

Sinfonica

TITULO/COMPOSITOR

Caprice en Forme de Valse de Paul Bonneau

Mai de Ryo Noda

Improvisation et Caprice de Eugéne Bozza

Moto Perpetuo de Nicolo Paganini

Czardas de Vittorio Monti

Fonte: Dilson Floréncio

Quadro 5 — Principais pegas tocadas em Recitais com Piano

TITULO/COMPOSITOR

Concerto de Henri Tomasi

Fantasia de Heitor Villa-Lobos

Ballade de Henri Tomasi

Variations Pathétiques de Ida Gotkovsky

Brillance de Ida Gotkovsky

Sonata de Edison Denisov

Concerto de Pierre Max Dubois

Divertissement de Pierre Max Dubois

Concerto de Alexander Glazounov
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Lamento et Rondo de Pierre Sancan

Concertino de Jeanine Rueff

Concertino de Eugéne Bozza

Divertimento de Roger Boutry

Sonata de Paul Creston

Prélude Cadence et Finale de Alfred Desenclos

Six Piéces Musicales d'Etude de Raymond Gallois Montbrun

Tableaux de Provence de Paule Maurice

Prisme de Georges Delerue

Scaramouche de Darius Milhaud

Cing Danses Exotiques de Jean Frangaix

Sonate de Paul Hindemith,

Fantaisie-Impromptu de Andre Jolivet

15 Etudes de Charles Koechlin

Sonatine de Claude Pascal

Sonatine Sportive de Alexandre Tcherepnine

Dilemme de Gérard Gastinel

Fonte: Dilson Floréncio

Quadro 6 — Principais pegas Solo tocadas em Recitais com Piano

TITULO/COMPOSITOR

Caprice en Forme de Valse de Paul Bonneau

Mai de Ryo Noda

Improvisation et Caprice de Eugéne Bozza

Fantasia Sul América de Claudio Santoro

Piece Breve de Eugene Bozza

Suite Francaise de Pierre Max Dubois

Sonate de Jeanine Rueff

Fonte: Dilson Floréncio

Quadro 7 — Principais pegas de Musica de Camera tocadas em Concertos

TITULO/COMPOSITOR

Cantiléne et Danse de Marc Eychenne (piano, violino e saxofone)

Divertimento de Akira Yuyama (saxofone e vibrafone)

58



59

Concerto da Camera de Fisher Tull (saxofone e quinteto de metais)

Quatuor de Heitor Villa-Lobos (flauta, saxofone, harpa, celesta e coro de voz

feminina)

Circus Parade de Pierre Max Dubois (saxofone e bateria)

Divertissement de Guy Lacour (saxofone e percusséo)

Trio de Paul Harvey (flauta, clarinete e saxofone)

Epitaphe de Jean Harlow de Charles Koechlin (flauta, saxofone e piano)

Fonte: Dilson Floréncio

Observa-se que o repertério apresentado por Floréncio é constituido em sua maioria
por obras consagradas mundialmente. Nota-se, ainda, que a maioria € de compositores
estrangeiros, principalmente franceses, mas também ¢é dada importancia para alguns
brasileiros como Villa-Lobos e Radamés Gnattali. Grande parte das apresentacfes de
Floréncio sdo recitais de saxofone e piano que acontecem em diversas oportunidades.
Floréncio (2020) ressalta que a lista postada acima € uma pequena amostra, apenas contendo
as principais pecas de suas apresentacdes.

Muitas dessas apresentagdes como solista ocorreram com grandes orquestras e
maestros de reconhecimento nacional e internacional. Entre as principais orquestras/bandas
sinfénicas estdo: Orquestra Sinfonica Brasileira, Orquestra Filarmonica de Minas Gerais,
Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, Orquestra Filarmoénica do Valle del Cauca, Orquestra
Sinfénica da Paraiba, Orquestra Sinfonica do Parana, Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional
Claudio Santoro, Orquestra Filarménica do Espirito Santo, Orquestra Sinfénica da Escola de
Musica da UFMG, Orquestra Sinfonica da Universidade Federal da Paraiba, Orquestra de
Camara da ECA/USP, Orquestra de Camara do Theatro Sdo Pedro, Orquestra de Camara do
Para, Orquestra de Cordas do CDMCC, Banda Sinfénica do Estado de Sao Paulo, Banda
Sinfonica do Conservatorio de Tatui, Banda Sinfonica de Brasilia.

Os principais maestros que regeram seus concertos como solista de Orquestra/Banda
Sinfénica foram: Isaac Karabtchevsky, Fabio Mechetti, Roberto Minczuc, Claudio Cruz,
Marcos Arakaki, Gil Jardim, Marcelo Jardim, Guilherme Mannis, David Mackenzie, Roberto
Duarte, Osvaldo Ferreira, Eliseu Ferreira, Silvio Viegas, Osman Giuseppe Gioia, Mario
Tavares, Carlos Veiga, Per Brevig, Marcelo Ramos, Silvio Barbato, Dino Nugent, Fredi
Gerling, Carlos Galvdo, Ligia Amadio, Manuel Coves, Adriano Machado, Heitor Fujinami,

Pablo Saelzer, Willian Nichols, Reynaldo Coelho, Roberto Farias.



60

Figura 9 - Programa de Concerto Solista OSB — 16 de maio de 1998
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3° CONCERTO - SERIE VESPERAL
Sabado, 16 de maio de 1998, as 16:30 horas

Robert Schumann

Sinfonia n° 4, em Ré Menor, Opus 120
I - Introdugéo - Allegro 11 - Romanga 111 - Scherzo 1V - Finale (Sem interrupgao)

Heitor Villa-Lobos

Fantasia para sax-soprano, trés trompas e orquestra de cordas
- Animado II - Lento III - Muito animado

Intervalo

Igor Stravinsky
O Pdssaro de Fogo (Versao 1919) - Suite Orquestral

Dilson Floréncio, sax-soprano
Isaac Karabtchevsky, e

FUNDO
NACIONAL DA
Apoio CULTURA
& Lufthansa : A
MINISTERIO
DA CULTURA

Fonte: Arquivo pessoal Dilson Floréncio.
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Floréncio registra, em seu curriculo, 74 concertos®®* como solista de orquestra e banda
sinfénica. Na internet ndo h& concertos completos postados com Floréncio sendo solista,
apenas trechos. Ele possui algumas gravacdes em fita de video VHS3, e outras que passou
para o sistema digital DVD?®. Porém, devido aos direitos autorais das orquestras, geralmente
Floréncio tem postado, apenas, as Pecas de BIS®® de seus concertos como solista de orquestra
e banda.

No formato audiovisual, foram encontrados, apenas, dois programas apresentados na
TV e postados na internet com apresentacfes completas de Floréncio: o “Instrumental Sesc
Brasil” com o quarteto Monte Pascoal, no qual hd um destaque para Floréncio por tocar o
saxofone soprano que se sobressai um pouco mais em algumas mdsicas. E o programa
“Concertos Harmonia”, em que ele apresenta o “Concerto n.° 1” de Douglas Braga, obra
dedicada ao préprio Floréncio. A musica erudita ndo tem muito espago na TV brasileira, a ndo
ser nos canais educativos. O fato de essa situagdo da musica erudita ficar em segundo plano,
nos veiculos de comunicacao, reflete, negativamente, a consolidacéo de novos projetos, o que
limita a divulgacdo desses trabalhos.

Aos poucos, estdo sendo postados na internet alguns audios de gravacoes de Floréncio
como a “Fantasia Capricho” de Nelson Macédo e 0 “Sexteto Mistico” de Villa-Lobos. Em
um canal de videos da internet chamado “Os grandes saxofonistas”, o apresentador Marcio
Paz, que vem fazendo uma pesquisa sobre os grandes saxofonistas, dedica um episodio a

Floréncio e diz que:

Dilson Floréncio é bem dificil de encontrar coisas dele na internet, acho que ele é
bem reservado talvez, ou a midia ndo coloca a tona esse tipo de instrumentista
também. Dilson Floréncio é um grande incentivador e divulgador do saxofone
erudito. Vocé ndo vai encontrar muita coisa dele na internet, sdo coisas mais antigas,
mas ele circula muito em festivais tanto no Brasil como no exterior (LEONARDI,
2018).

A quantidade de gravacbes, audio ou audiovisual, de Floréncio € pequena,

considerando-se sua importancia para o meio musical. Considerando-se que boa parte de sua

33 Curriculum lattes consultado em 30/10/2020.

34 VHS: Video Home System (Sistema doméstico de video).

3% DVD: Digital Video Disc.

36 Uma possibilidade de programacdo de Concerto pode ser composta por uma ou duas pecas acompanhadas pela
orquestra e entre elas alguma peca solo. As vezes, essas pecas solo entram no concerto como Bis, quando o
publico pede para tocar novamente, entdo, ao invés de repetir, o solista toca mais uma peca solo. Desse modo,
sdo esses Bis que Floréncio tem postado na internet (youtube).
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trajetoria foi no século XX, ainda ndo existia a facilidade que existe no século XXI para se
gravar. Conforme o quadro 8, as postagens dos videos de Floréncio comegaram a partir do
ano de 2004.

Quadro 8 — Lista de videos postados com Floréncio tocando até 01/07/2021

Nome do video ou audio Duracéo / ano de postagem

Dilson Floréncio — Vittorio Monti — Czardas 3:04 22/05/2008

No Concertos Harmonia, Concerto n.° 1 para | 14:00 06/05/2012

saxofone alto e orquestra — parte 2

Dilson Floréncio — Eugéne Bozza — Caprice 1:00 28/01/2009
Czardas — FEMUSC 2010 — Dilson Floréncio 3:06 _/ /2010
Dilson Floréncio — Ryo Noda — Mai 4:23 19/08/2008
Dilson Floréncio — Dark Eyes 3:45 30/05/2004

Bachianas Brasileiras n.° 5 de Villa-Lobos | 5:50 25/01/2010
(martelo) FEMUSC 2010

Duo — Carol Malaquias e Dilson Floréncio 3:06 sem data

Monte Pascoal | Programa Instrumental Sesc Brasil | 50:21 sem data

Fantasia capricho — Saxofone e piano — Nelson de | 8:28 sem data

Macédo Apenas audio

Fonte: Préprio autor
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Ao término do ano de 1996, Floréncio comegou a gravar um album CD?*' de saxofone
e piano, mas esse ndo foi concluido. Ele revela que isso ocorreu, principalmente, porque a
equipe nao tinha dominio de gravacdo de mdsica erudita e queria alterar a equalizac¢do natural
do instrumento acrescentando efeitos. O que Floréncio discordava, mas, mesmo assim, 0
técnico de som findou ndo salvando algumas gravacdes com o som real. Neste interim, houve
um incéndio no teatro que estavam utilizando para fazer as gravagdes. Entdo, como o teatro
apo6s o incéndio passou por uma reforma que mudou a acustica, mesmo as gravacdes que
foram feitas anteriormente (e que tinham a matriz sem os efeitos de som adicionados) ficaram
com uma qualidade diferente das gravacdes posteriores. Com todos esses problemas,
Floréncio decidiu parar com esse projeto. Em relacéo as gravacdes finalizadas, foi postada na
internet a peca “Fantasia Capricho” de Nelson de Macédo.

Mesmo Floréncio néo tendo finalizado seu CD solo, existem algumas faixas gravadas
em CDs organizados por outros artistas. Com o Quinteto Villa-Lobos gravou “Sexteto
Mistico” e “Settimino” de Villa-Lobos, com a orquestra Sinfénica Petrobras Prd-Musica
gravou o “Choros 6 de Villa-Lobos, no Disco de Robson Santos gravou a peca solo “Quanta
falta faz um solo? ” e com Gil Jardim gravou o “Quatuor” e 0 “Noneto ” de Villa-Lobos.

Na Universidade Federal de Minas Gerais, Floréncio criou, em 1992, o quarteto de
saxofones Minasax, composto por ele no saxofone soprano, Flavio Macedo no saxofone alto,
Ivan Egidio no saxofone tenor e RUbio Veiga no saxofone baritono. Todos os integrantes
foram seus alunos na universidade. Com esse quarteto, gravou, em 1997, o CD Minasax, e fez
apresentacdes no Brasil, Franca (1997), Espanha (1997), Canada (2000) e Argentina (2000).

A proposta desse quarteto foi apresentar arranjos e composi¢fes originais e com
atencdo especial a sonoridade, utilizando-se de obras de compositores brasileiros em sua
maioria relacionada a musica popular. Um dos objetivos do quarteto é fazer com que o0s
arranjos de musica popular soem com a qualidade da musica europeia (PALUMBO, 2007).
Em 2010 Floréncio deixou o quarteto Monte Pascoal e o lugar dele foi ocupado pelo seu ex-
aluno, Renato Goulart.

Durante sua trajetéria como saxofonista, muitas apresentacdes foram feitas, algumas
Floréncio guardou registro; outras ndo. Alguns destes, segundo ele, embora arquivados por
um tempo, ndo foram encontrados. Mesmo assim, para colaborar nesta pesquisa, Floréncio

conseguiu reunir e contabilizar 354 programas de apresentacdes com datas de 1974 a 2010,

37 CD: Compact Disc. (Disco digital de audio).
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das quais 62 como solista de orquestra e banda sinfénica. Realmente um nimero expressivo

para a carreira de um artista. Contabilizando com outras apresenta¢des Floréncio montou a

seguinte tabela:

Quadro 9 — Total de apresentagdes contabilizadas

Concertos como Total de apresentacdes

Solista de

Orquestra/Banda

Sinfonica
1974 -1980 01 35
1981 - 1990 18 71
1991 — 2000 23 108
2001 - 2010 20 140
2011 - 2020 12 26

Total 74 380

Fonte: Dilson Floréncio

Como se percebe pela tabela, a partir de 2011 a quantidade de apresentacfes de

Floréncio diminuiu drasticamente. Entretanto, isso se deu ao fato de, ainda em 2010, ter sido

acometido com uma distonia na mandibula, dificultando manter a firmeza e resisténcia da

embocadura, fazendo com que agora, ao tocar, tenha que direcionar grande parte de sua

energia para, a0 menos, tentar amenizar o problema da distonia (antes disso, segundo ele

mesmo comentou, ao se apresentar, somente pensava em tocar bonito). Entdo, com a grande

dificuldade para tocar, Floréncio decidiu diminuir suas apresentac@es, recusando convites e

ndo mais se empenhando em procurar concertos para tocar. Mesmo assim, de 2011 a 2021,

realizou algumas apresentacdes, sendo 12 como solista de orquestra. O que nos leva a crer

que, observando o aumento de suas apresentagcdes a cada década, caso ndo tivesse tido a

distonia, é bem provavel que ja tivesse ultrapassado a marca de 500 apresentacées.
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CAPITULO Il — CONTRIBUICOES E INFLUENCIAS DO PROFESSOR E
PERFORMER

O fato de Floréncio ser pioneiro no ensino de saxofone no pais ja lhe pde em destaque
na histdria desse instrumento, porém, ele perpetua-se, ndo apenas por essa contribuicao.
Floréncio alcancou geragdes e isso impossibilita trazer todas as contribuices deste musico ou
mesmo compreender até onde vai sua influéncia. Neste terceiro capitulo, expde-se uma
parcela do que foi possivel conhecer e que ficou mais evidente em sua trajetoria até hoje.

Durante a escrita deste terceiro capitulo, varias vezes houve a dlvida sobre o destaque
de determinado evento na sec¢do contribui¢cdes ou influéncias, porque, na verdade, os fatos séo
interligados e as contribui¢fes podem causar influéncias. De qualquer forma, o objetivo deste
capitulo é expor a atuacdo de Floréncio no cenario musical, para, por meio dessas historias,
ser possivel entender melhor sua importancia.

Sobre sua atuacdo, desde muito cedo, Floréncio teve o desejo de contribuir com a
musica e especificamente com o saxofone. Em reconhecimento a sua importancia para a
musica erudita, dentro do maior evento de saxofone ja organizado no Brasil, o “BRASILIA
SAX FEST” (que aconteceu de 5 a 13 de outubro de 2015), ocorreram 3 concursos, divididos
em 3 modalidades®; a modalidade erudita portou seu nome: O Concurso Internacional de
Saxofone Dilson Floréncio, com a primeira edi¢do realizada em Brasilia — DF de 07 a 08 de

outubro de 2015, na Sala Plinio Marcos da Funarte.

38 As trés modalidades foram: Concurso Internacional de Saxofone Victor Assis Brasil; Concurso internacional
de Saxofone Dilson Floréncio, e Concurso Internacional de Quarteto de Saxofones.
http://www.brasiliaweb.com.br/integra.asp?id=42259&canal=14&s=81&ss=0 acesso em: 27/03/2020.


http://www.brasiliaweb.com.br/integra.asp?id=42259&canal=14&s=81&ss=0
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Figura 10 - Banner do Concurso Internacional Dilson Floréncio

Concurso Internacional de

SAXTFONE

Dilsoa Floréneis

Py v, G oom W

. e BRASE

Fonte: Arquivo pessoal Dilson Floréncio.

Tambeém, em reconhecimento por sua contribuicdo na regido norte do pais, foi
agraciado com o cargo de Presidente Honorério Vitalicio sem possibilidade de exoneracao e
com direito a voto da AMASAX (Associagdo Amazonense de Saxofonistas), em Belém — PA,
em maio de 2015. Ja na década de noventa, recebeu o “Diploma de Solidariedade Social, em
sinal de reconhecimento pelo trabalho que realiza na drea de Arte”, conferido pelo Distrito
L-11 da Associacéo Internacional de Lions Clubes, em outubro de 1996. Essas condecoragfes
mostram que ha bastante tempo vem sendo reconhecido seu trabalho para a expansdo do

saxofone.

3.1 CONTRIBUICOES

As contribuicbes de Floréncio abrangem varias esferas relacionadas ao saxofone.
Algumas delas, mais pontuais, se tornaram importantes para o universo do saxofone erudito
no Brasil, como a descoberta do “Concertino” de Radamés Gnatalli. Outras contribuiram para
o saxofonista em geral, como as sugestdes em dois modelos de saxofone fabricados no Brasil.

Na carreira académica, assumiu algumas fungdes importantes como as funcdes de
Coordenador do CENEX (Centro de extensdo) e Chefe de Departamento na UFMG. E, por
meio da participacdo em bancas de concurso, Floréncio contribuiu para a contratacdo de
varios professores de saxofone nas universidades, como: Arimatéia Verissimo (UFPB),
Rowney Scott (UFBA), Vadim Arsky (UnB), Robson Saquett (UFMG) e Cleber Alves
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(UFMG). J& na funcdo de orientador, Floréncio contribuiu com a primeira pesquisa sobre
saxofone erudito no Brasil. Segundo Almeida (2020), em 1998 a pesquisa de conclusdo da
Pds-Graduacao, em nivel de especializagdo, Lato Sensu, intitulada “O repertdrio brasileiro
para saxofone na musica de camara” do aluno Rodrigo Capistrano, que foi apresentada na
EMBAP.

Sua atuacéo no meio educacional é considerada uma de suas principais contribuicdes,
tanto pelas transformacBes quanto pela quebra de esteredtipos e eventuais preconceitos
relativo as abordagens técnicas e ao repertério. Contudo, a difusdo da escola francesa de
saxofone erudito no Brasil, por meio dos festivais, foi uma das mais significantes e capazes de
causar transformacdes na area do saxofone, como cita Gontijo (2011):

sdo notaveis os efeitos sobre a comunidade de saxofonistas classicos brasileiros
gerados pela disseminacdo da escola de saxofone classico francés no Brasil. A
primeira e mais importante foi a ruptura com o antigo pensamento que estabelecia
que o saxofone era um instrumento destinado apenas a musica popular. O segundo
efeito foi a ruptura com o antigo sistema, onde apenas os clarinetistas podiam tocar
saxofone. Por fim, outro efeito notavel foi a promocdo do saxofone classico em
eventos, sendo este terceiro efeito 0 mais importante para a divulgacdo do saxofone

classico em festivais, workshops, em escolas e conservatérios de mdsica e em
universidades (GONTIJO, 2011 P. 82). Tradugéo nossa.*®

Floréncio ja teve a oportunidade de ministrar aulas em todas as regides do pais. Os
festivais e cursos de verdo como o CIVEBRA, Festival de Inverno de Campos do Jord&o e
tantos outros que acontecem por todo o pais, tornaram-se oportunidades valiosissimas para
gue seus ensinamentos atingissem uma maior quantidade de estudantes tanto do Brasil como
de outros paises (GONTIJO, 2011). Por exemplo, como recorda Floréncio (2021), no Festival
de Musica de Santa Catarina (FEMUSC), do qual ja participou de 11 edicdes, ja teve alunos
de paises como Argentina, Uruguai, Paraguai, Colémbia, Peru, México e Costa Rica.

Floréncio também tem deixado sua contribuicdo em eventos internacionais. 1sso nos
mostra seu reconhecimento e valor para o saxofone erudito no exterior. Por exemplo, na

Franca, participou como membro do juri de importantes concursos: Concours Léopold Bellan,

39 Do original: Les effets sur la communauté brésilienne des saxophonistes classiques engendrés par la diffusion
de I’école Frangaise de saxophone classique au Brésil sont assez remarquables. Le premier et le plus important
fut la rupture avec I’ancienne pensée qui €tablissait que le saxophone était un instrument uniquement destiné a la
musique populaire. Le deuxieéme effet fut la rupture avec ’ancien systéme ou seulement les clarinettistes
pouvaient jouer du saxophone. Enfin, un autre effet notable fut la valorisation du saxophone classique dans les
événements, et ce troisieme effet a été le plus important pour la diffusion du saxophone classique durant les
festivals, stages, dans les écoles de musique et conservatoires et dans les universités (GONTIJO, 2011, p.82).
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em Paris, em 19874°; Concurso de Prémio do CNSMP, também em Paris, em 2007. Assim
como tambem participou em 2010, em Dinant — Bélgica, como membro do juri do “Adolphe
Sax Competition”, mais conceituado concurso de saxofone classico do mundo (GONTIJO,
2011).

No estado do Pard, Floréncio considera que ja deixou muitas contribui¢fes. Muito
significativa foi a implantacdo do bacharelado em saxofone no IECG/UEPA em 2003. E
comenta que duas alunas e um aluno entraram para a Marinha; os trés professores
concursados do IECG foram seus alunos; e o professor de saxofone da UFPA também foi seu
aluno (FLORENCIO, 2021).

Alguns eventos de destaque no estado do Para:

e Professor de Saxofone no XVII, XVIII e XXI Festival Internacional de Musica do Para, em
Belém — PA, em junho de 2004, 2005 e 2008.

e Professor de Saxofone no XX e XXV Encontro de Arte de Belém, em outubro de 1993 e
1998.

e Solista da Orquestra de Camara do Pard, no Theatro da Paz (Belém — PA), sob a regéncia
do maestro balgaro Eugen Ratchev, durante o XX Encontro de Arte de Belém, em outubro de
1993.

e Solista da Banda Sinfénica da Fundagdo Carlos Gomes, no Theatro da Paz (Belém — PA),
sob a regéncia do maestro colombiano Ricardo Cabrera, no Concerto de Abertura do XVII
Festival Internacional de Musica do Para, em maio de 2004.

e Recital com o pianista Paulo José Campos de Melo, no Theatro da Paz (Belém — PA), no

XVIII Festival Internacional de Musica do Para, em junho de 2005.

3.1.1 Contribuicéo para a divulgacdo de obras importantes

Como ja foi dito, uma contribuicdo importante foi o resgate do “Concertino” para
saxofone alto e orquestra (1964) do compositor Radamés Gnattali que ficou, por muitos anos,
esquecido. Floréncio (2020) revela que, de férias no Brasil em meados de 1986, quando
esteve no Rio de Janeiro para um concerto como solista da OSB, fez uma visita ao

Saxofonista Sandoval Dias e este comentou que tinha o manuscrito da “Fantasia” de Villa-

40 Na Franga também foi membro da Banca Examinadora dos Concursos Finais de Saxofone do Conservatorios
de Chateau-Thierry, Saint-Michel-Sur-Orge, Rosny-Sous-Bois e Le Chesnay. Em junho de 1986 e 1987.
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Lobos, e Floréncio manifestou interesse. Quando trouxe, Floréncio percebeu que ndo era a
“Fantasia” e sim o “Concertino” de Gnattali. Entdo, Sandoval Dias lembrou que recebeu
essa partitura de Gnattali e logo depois ficou doente, e, por isso, guardou-a, ficando esquecida
em um armario. Nesse momento, entregou-a a Floréncio. Essa peca foi estreada por Floréncio
como solista da Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB) em novembro de 1987, na Sala Cecilia
Meireles (Rio de Janeiro — RJ), sob a regéncia do maestro Roberto Duarte, no Concerto de
Encerramento da VII Bienal de Musica Brasileira Contemporanea.

Atualmente, esse concertino esta entre as pecas mais importantes do repertdrio erudito
brasileiro para saxofone, e é muito executado. Devido sua importancia, € muito facil de
conseguir a partitura por meio da internet. Porém, em relacdo ao manuscrito original da grade
de orquestra desse concertino, Floréncio repassou para a FUNARTE, mantendo, em seus
arquivos, uma copia xerografica. Pinto (2005) comenta que tentou consultar essa obra original
por meio do orgdo responsavel, mas ndo conseguiu ter acesso a esta.

Outra peca que teve a participacdo de Floréncio e se tornou importante no repertorio
brasileiro de saxofone foi a “Fantasia Sul Ameérica” para saxofone solo (1983), de Claudio
Santoro. Nas féerias de 1985, quando Floréncio veio ao Brasil, decidiu participar do “IV
Concurso Sul América de Musica — Jovens Concertistas Brasileiros”. Para esse concurso, uma
das exigéncias era a obrigatoriedade de apresentar peca brasileira. E, como o repertorio de
pecas brasileiras era pequeno, Floréncio, juntamente ao seu ex-professor, Luiz Gonzaga,
pediu que Claudio Santoro compusesse algo para saxofone (OLIVEIRA e PINTO, 2020).

Em entrevista a Oliveira e Pinto (2020), Floréncio revela:

fui aluno da Universidade de Brasilia onde Claudio Santoro também era professor.
(...)fomos até a sala do Santoro e fizemos o pedido, e ele, na mesma hora, no mesmo
momento disse, “ndo precisa nem escrever, tem uma pega que eu fiz para oboé que
vai ficar muito boa para o saxofone”. Perguntei a ele, em qual saxofone, se a pega é
para oboé, ¢ no saxofone soprano? Ele respondeu, “ndo-ndo, no sax alto, vocé vai
tocar as mesmas notas escritas para o obo¢, exatamente, sem transportar”, foi isso
que aconteceu. Fiz um recital em Brasilia como preparatério para o Concurso Sul
América de Mdsica - Jovens Concertistas Brasileiros de 85, no Rio de Janeiro e 0
Santoro foi assistir a estreia da obra ao saxofone alto. (Sobre a edigdo), o
Gonzaguinha disse que ndo precisava editar, era so trocar de oboé para sax alto
(FLORENCIO, 2019 apud OLIVEIRA e PINTO, 2020, p. 10).

Esse recital que Floréncio se refere foi do “Duo Exdético”, composto por ele no
saxofone alto e Maria Emilia Osério ao piano, que aconteceu, na sala Funarte em Brasilia, em
agosto de 1985 pelo Projeto “Tercas Musicais”. Floréncio conta que “Claudio Santoro se

mostrou muito satisfeito com o resultado da performance da obra ao saxofone e, por isso,
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sugeriu ao saxofonista que a peca, a partir de entdo, pudesse ser adotada também como
“Fantasia Sul América para saxofone solo” (OLIVEIRA e PINTO, 2020, p.11).

Essa obra, entretanto, ndo foi publicada oficialmente para saxofone e, por esse motivo,
ndo consta no catdlogo oficial de Claudio Santoro, aparecendo, apenas, o “Choro
Concertante” para saxofone tenor e orquestra (1951) como sua Unica obra para esse
instrumento. Floréncio (2019) conta que houve, apenas, uma pequena alteracao a caneta feita
pelo professor Gonzaga:

[...] a obra ndo foi publicada para saxofone, j& que era a mesma de oboé. E, como eu
ainda estava morando fora do pais e s6 retornei 2 anos depois €, quando retornei fui
deixando pra depois, pra depois, e findou que o Santoro faleceu antes de editar a
obra também para saxofone (FLORENCIO, 2019 apud OLIVEIRA e PINTO, 2020,

p. 11).

Mesmo existindo, apenas, algumas edi¢cbes ndo oficiais, essa peca Se tornou
importante para o repertorio brasileiro de saxofone solo. E bastante utilizada em programas de
recitais e programas de bacharelado. Recentemente, fez parte das pecas de confronto para 0s
candidatos a vaga de saxofone alto dos concursos para Sargento Musico do Corpo de
Fuzileiros Navais da Marinha do Brasil, nos anos de 2019 e 2020. E fez parte das pecas
exigidas em uma das etapas do | Concurso Internacional de Saxofone Dilson Floréncio, em
2015 (OLIVEIRA e PINTO, 2020).

Sobre essa inclusdo da “Fantasia Sul América” para oboé solo ao repertorio de
saxofone, ndo se trata de um aproveitamento aleatério. Segundo Floréncio (2019), foi uma
sugestdo do préprio compositor, 0 que tornou a obra opcional, também, para saxofone. A
fantasia original escrita para oboé faz parte de um conjunto de onze composic¢des que Claudio
Santoro fez para instrumentos tradicionais de orquestra sinfénica, além de violdo e piano.
Posteriormente, nove dessas fantasias, a ndo ser a Fantasia para violdo e a Fantasia para piano,
foram orquestradas e reunidas em uma Unica obra, intitulada “Sinfonia N.°12” (1987).
Infelizmente, Santoro faleceu antes da estreia (OLIVEIRA e PINTO, 2020).

3.1.2 Contribuicdo no desenvolvimento de materiais

A tradicional fabrica de instrumentos musicais, Weril, decidiu construir um
instrumento com caracteristicas sugeridas por saxofonistas brasileiros. Floréncio foi um dos
participantes, contribuindo com ideias para o aprimoramento do saxofone Weril na linha
Spectra Il, modelos: A932 (saxofone alto) e A972 (saxofone tenor). Conforme a reportagem

da revista:
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as alteracdes foram realizadas com base em um comité formado com saxofonistas de
diversas regides do Brasil, como Silvio Depieri, Carlos Malta, Chico S&, Idriss
Boudrioua, Boldo, Gerson Galante, Vitor Alcéntara, Eduardo Pecci, Dilson
Floréncio, lvan Meyer, Goio Lima e Demétrio Lima, que avaliaram os prot6tipos
dos instrumentos e fizeram observacdes através de fichas. Estas fichas foram
analisadas pela equipe de desenvolvimento, e os pontos comuns, incluidos da nova
linha. O resultado foi um instrumento que respeita as caracteristicas de porte fisico
do saxofonista brasileiro (Weril, 2002, p. grifo nosso).

Figura 11 - Matéria da Revista Weril sobre as sugestdes nos modelos de saxofone Spectra |l
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Fonte: Revista Weril (2002).

Outra contribuicdo importante refere-se a participacdo dele para a construcao de uma
boquilha. O fabricante das Boquilhas Jaf, José Andrade de Faria, contou com sua contribuicéo
para construir uma boquilha com caracteristicas direcionadas para o repertorio erudito. O
modelo resultante foi chamado “Dilson Floréncio”. Esse modelo é o que ele usa até hoje em
seu saxofone alto.

Figura 12 - Boquilha Jaf modelo Dilson Floréncio

Fonte: Arquivo pessoal Dilson Floréncio.



72

A discuss@o sobre timbres de boquilhas € infinita. Formatos e materiais usados sdo
discutidos e pesquisados desde sua invencdo. Observam-se, na tabela abaixo, as configuragdes
estabelecidas pela fabrica Jaf de boquilhas brasileiras. Por meio da tabela, compara-se e

observa-se a individualidade de cada boquilha, inclusive 0 modelo “Dilson Floréncio™:

Figura 13 - Tabela de modelos de boquilhas Jaf com modelo Dilson Floréncio

SAXOFONE ALTO

Fuooen.o TIPO DE SOM CAMARA Facing |Comp.|Obs:

|Formato Vol. cm3 |Abertura  |Em mm | Poleg/1000 | Ref| mm | mm
A6 Levemente escuro-Pop/Jazz |Com rampa suave 4,60|média 1,90 75| 6.0 21| 89,0
A7 Levemente escuro-Pop/Jazz |Com rampa suave 3,70|média 1,90 75| 6,0 21| 91,5
A8 Claro-Pop/Jazz Com rampa suave 3.80|média 1,95 77| 6,0 22| 92,0
AB* Claro metalizado, Pop/Rock |Com rampa 4,00{média 1.95 77 6.0 22| 90,0
A8* 215 |Claro metalizado, Pop/Rock |Com rampa 4,10}aberta 2,15 85| 8.0 22{ 90,0
A9 Levemente escuro-Pop/Jazz |Com rampa suave 4 60jaberta 2,20 87| 85 22| 89,0
A17 |Erudito Quadrada 3,75|fechada 1,70 67| 40 20| 92,0
A37 Claro,Metalizado-Pop/Rock  |Com rampa 3.20|média 2,00 791 7.0 22| 93,0
A37DFA |Claro Metalizado-Pop/Rock  |Com rampa 2,90|média 2,00 79] 7.0 22| 93,0|C/OFA. som mais potente
A47 Cool jazz com rampa longa 3,70|média 1,90 75| 6,0 21] 94,0
C20 Erudito/Jazz Bi-partida 3,70|fechada 1,80 71 50 20| 92,0]prazz usar patheta apropeiada
E16 lETUdIlO/JaZZ Redonda 4,00|fechada 1,80 71 50 20| 90,0|prsazz usar paihets spropeiada
E20 |Erudito/PoplJazz Quadrada 3,78|fechada 1,75 69| 5.0 20| 91,0|pPopiiazz usar palheta apropnada
IsLs Claro,PoplJazz Com rampa longa 3,00[aberta 2,25 88| 85| 22| 94,0
IsLe Claro metalizado,Pop/Rock  |Com rampa 3,27|aberta 2,40 95| 9,0 22| 90,0

AClaro metalizado, PopRod = EEREINE “‘ J%
1,80 71] 5.0 20| 91,5|pPopisazz usar patheta apropriada

Fonte: Boquilhas (2020).

Na area fonogréfica, Floréncio gravou o CD do quarteto Minasax (1997), considerado
o0 primeiro CD de quarteto de saxofones gravado no Brasil com repertorio totalmente
brasileiro. Esse quarteto ja tinha sido premiado um ano antes com o troféu PRO-MUSICA na
categoria revelagdo do ano como melhor grupo instrumental. O album Minasax teve uma
segunda tiragem com incentivo da Lei Rouanet que patrocinou cinco mil copias do album,
proporcionando, ainda mais, a divulgacdo deste trabalho. Em 2002, o saxofone baritono foi
assumido por Vinicius Augustus, ocasido em que o nome do quarteto mudou para Monte
Pascoal. Com essa nova formacdo, o quarteto fez inimeras apresentacdes pelo Brasil e, ao

final de 2006, gravou o segundo CD.
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Figura 14 - Capa dos CDS Minasax e Monte Pascoal
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Fonte: Exemplares do proprio autor.

3.2 INFLUENCIAS

A influéncia constitui a acdo que uma pessoa Ou coisa exerce sobre outra, e esta
associada a prestigio, crédito ou ascendéncia (FERREIRA, 2004). Para Zuker (1993), a
influéncia ndo se restringe a uma acdo isolada, mas a um conjunto de habilidades
interpessoais que podem ser aprendidas, praticadas e dominadas. Carnegie (1995), por sua
vez, afirma que um dos meios existentes para influenciar uma pessoa é falar sobre o que ela
quer e mostrar-lhe como realizar o seu intento.

Os trés autores abordam, de diferentes formas, um conceito presente nas mais variadas
dimensbes da vida humana, seja no esporte, na musica, no ambiente escolar ou no mundo
corporativo, ou, em qualquer situacdo social. Quando as a¢cdes de uma pessoa sdo condicao
para as acOes de outra, ocorre influéncia social (SECORD e BACKMAN, 1964),
materializada quando o comportamento de alguém apresenta modificacdes na presenca real ou
imaginaria de outrem.

Ser influenciado socialmente é natural, na medida que os individuos interagem entre si
e constroem simbolos, correspondentes a realidade na qual se encontram. Esses simbolos e o
rol de situacdes cotidianas, entretanto, expressam um cddigo da coletividade, mas a forma de
interpretacdo pode variar de individuo para individuo, influenciando-lhes o comportamento
(RICHARDSON, 2017).

Considerando-se, entdo, que pais, idolos, professores (como os de musica) inspiram e
influenciam, pode-se inferir que toda pessoa com poder de lideranca é capaz de influenciar
por seu exemplo e postura, além de utilizar-se de coisas por si mesmo influenciadoras, como a

mausica, para promover transformacfes nas pessoas ou meio onde vivem ou atuam. Nesse
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aspecto, um professor de masica que ensine a pratica de determinado instrumento musical
pode levar um aluno a se tornar uma referéncia naquela arte, e até mesmo assumir
caracteristicas de expert.

Analisando em nosso campo de estudo, o ensino do saxofone erudito segue uma
sucessdo desde o segundo professor do CNSMP*L. Nessa sequéncia, tivemos Marcel Mule,
que foi professor de 1942 a 1968, em seguida Daniel Deffayet, de 1968 a 1988, e Claude
Delangle, de 1988 até o momento. No decorrer dessa histéria, mesmo cada um desses
saxofonistas tendo caracteristicas individuais, ha uma continuidade da linguagem. Marcel
Mule elaborou métodos e deixou varias gravacdes em audio de pecas inportantes. 1sso
fortalece o prestigio dessa tradicdo, que permanece com as caracteristicas primarias dessa
escola. Ja Daniel Deffayet, que foi o professor de Floréncio durante sua estada no CNSMP, se
julgava discipulo de Marcel Mule e se considerava um dos responsaveis por promover a
continuidade dessa escola (ALMEIDA, 2013).

Gabriel (2019) explica que:

essa sensacdo de pertencimento ocorre de duas formas: 1) pela ideia de afiliacdo, de
terem estudado com um grande mestre, que por sua vez foi aluno de outro grande
mestre - uma espécie de arvore geneal6gica musical; 2) unido de estudantes que
pertencem a mesma classe, ou ao mesmo professor, mesmo que em diferentes
geracfes para ajuda mutua dentro do mercado musical (GABRIEL, 2019, p. 51).

Nessa perspectiva de influéncia recebida e influéncia exercida, no Brasil inUmeros
saxofonistas afirmam ter estudado com Floréncio. Muitas vezes, foram apenas ouvintes em
eventos de curta duracdo. Porém, ainda assim, se sentem influenciados e consideram
importante esse convivio, mesmo que breve. E possivel encontrar, em todas as regibes do
Brasil, saxofonistas importantes que ja tiveram aula com Floréncio. Pude presenciar, em um
encontro de saxofone, outros professores querendo assistir a aula de Floréncio e sua
performance. Essa experiéncia confirma a dificuldade de medir até onde vai sua influéncia.

Mesmo quando Floréncio ainda estudava na Franca, ele ja comecava a influenciar

outros saxofonistas a cada vez que vinha ao Brasil nas Férias. Segundo Gontijo (2011):

naquela época Dilson Floréncio ja era conhecido pela comunidade musical brasileira
e pelos amantes da musica que o acompanhavam, ouviam e admiravam sua histéria
de vida. Gragas a ele, saxofonistas, principalmente de Brasilia, Rio de Janeiro,

41 Nao houve continuidade do trabalho iniciado por Adolphe Sax, que foi professor de uma classe anexa do
CNSMP de 1857 & 1870. Assim, as atividades destes ficaram paralisadas por 71 anos. (ALMEIDA, 2013).



75

Minas Gerais, Curitiba e Sdo Paulo, “o nticleo cultural brasileiro”, ja sabiam da
existéncia do saxofone cléssico e da escola francesa de saxofone classico, e muitos
deles decidiram comecar a se dedicar a esta hova forma de tocar o saxofone. Sempre
que Dilson Floréncio chegava ao Brasil, esses saxofonistas tentavam contata-lo e
esses encontros o orgulhavam, pois ja comecava a realizar seu sonho de “divulgar o
saxofone classico e a escola francesa de saxofone classico no Brasil”. (GONTIJO,
2011, p. 35). Tradugéo nossa.*?

A sonoridade é uma das caracteristicas mais marcantes de um instrumento e, sem
davidas, capaz de causar influéncia. O estudante de saxofone dedica um tempo considerével
ao estudo de sonoridade, principalmente na mdsica erudita onde o som tem de ser puro (sem
variagdo de timbre) e homogéneo em toda a extensdo do instrumento. Esta € uma das
competéncias que os saxofonistas interessados na musica erudita procuram quando se
dispdem a assistir uma apresentacdo de Floréncio.

Alguns aspectos sobre interpretagcdo também influenciam outros saxofonistas. Como,
por exemplo, “Scaramouche ” de Darius Milhaud que tem o terceiro movimento chamado de
“Brazileira”. Floréncio explica como deve ser executado, onde sdo as notas que se deve
apoiar e como é o “swing” da musica brasileira. Como explica Gontijo (2011, p.36, traducgéo
nossa)*®, “essas modificagdes feitas por Dilson Floréncio permanecem sempre intocaveis e
todos os saxofonistas classicos trabalham essas pegas ‘a la Dilson Floréncio’”.

Com o exemplo de Floréncio, varios saxofonistas tiveram a iniciativa de, também, ir
estudar na Franca, como Mecenas Magno, Marluce Camacho, Pedro Bittencourt, Asdrubal
Bandeira, Altamiro Rocha, Adalberto Barbosa, Rodrigo Capistrano, Jesiel Pinheiro, Daiana
Farias e Carlos Gontijo. Todos esses saxofonistas que, depois de Floréncio, foram estudar na
Franca, hoje sdo professores, alguns ficaram na Franca e outros voltaram para o Brasil.
Assim, a cada dia, aumenta 0 numero de alunos que querem estudar saxofone erudito,

havendo a expansdo do repertorio, da linguagem e de profissionais na area (GONTIJO, 2011).

3.2.1 Influéncias em: intérpretes, compositores, alunos

42 QOriginal: acette époque Dilson Floréncio était déja trés connu par la communauté musicale brésilienne et par
les amateurs de musique qui ’accompagnaient, I’écoutaient et admiraient son histoire de vie. Grace a lui, les
saxophonistes, surtout & Brasilia, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Curitiba et Sdo Paulo, << le noyau culturel
brésilien>>, connaissaient déja de I’existence du saxophone classique et de 1’école Frangaise de saxophone
classique, et beaucoup d’entre eux ont dédidé de commencer a se dédier a cette nouvelle fagon de jouer du
saxophone. A chaque fois que Dilson Floréncio arrivait au Brésil, ces saxophonistes essayaient de le contacter et
ces rencontres le rendaient fier, car il commengait déja a réaliser son réve de <<diffuser le saxophone classique
et I’école Frangaise de saxophone classique au Brésil>> (GONTIJO, 2011, p. 35).

43 Original: Ces modifications apportées par Dilson Floréncio restent toujours intouchables et tous les
saxophonistes classiques travaillent ces piéces <<a la Dilson Floréncio>>. (GONTHO, 2011, p.36).
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A forma como Floréncio executa 0 movimento “Caprice” da pega “Improvisation et
Caprice” (1952) de Eugéne Bozza, (1905 — 1991) ficou muito conhecida. Ele preenche as
pausas com notas e toca a peca completa com respiragdo continua**. Essa forma de executar
esse movimento é desafiador, e isso influencia outros saxofonistas.

O “Caprice” de Eugéne Bozza é constituido por uma série de sextinas em que as
notas formam graus conjuntos ou arpejos. Dessa forma, é possivel identificar que onde ha
pausa, cabe a nota da bordadura, de passagem ou a nota do acorde. Também se observa que
varios trechos em que uma oitava estd com pausa, no outro, repete-se 0 mesmo fragmento
musical, sendo os trechos de pausa preenchidos com notas. Esse movimento é curto, tem,
apenas, trinta compassos e duracao de, aproximadamente, 1 minuto.

Fazendo uma breve andlise:

Figura 15 - Analise de fragmento do Caprice de Eugéne Bozza compasso 4 e 5
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Fonte: Editoracdo do autor.

Figura 16 - Analise do Caprice de Eugéne Bozza compasso 15
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Fonte: Editoracdo do autor.

4 A respiracdo continua, ou respiragdo circular, consiste no processo de inspirar o ar pelo nariz ao mesmo tempo
que sopra o instrumento. Em alguns instrumentos, esse processo ndo € dificil por usar um bocal rigido, como a
flauta doce, que também tem a facilidade de exige uma pequena quantidade de ar. J& no saxofone, hd muito
controle da embocadura e muito ar, pois a palheta tem de manter a vibragéo durante todo o processo.
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Segundo Oliveira (2020), a execucdo da pega com as pausas causa uma quebra no
fluxo fraseoldgico. Também observa que as pausas sempre ficam dentro das ligaduras, com
isso, conclui que, possivelmente, a intencdo do compositor € a de que o intérprete entende que
ali ha uma frase. De acordo com Oliveira (2020), esse movimento tem muitos pontos em
comum com o0 “Moto Perpétuo” de Paganini, peca também de fluxo continuo sem pausas. O
que supde que o compositor pode ter se inspirado nessa peca para compor o “Caprice”.
Segundo Floréncio, em entrevista a oliveira (2020), essa peca foi dedicada a Marcel Mule e,
pelo que se sabe, ele ndo usava a técnica de respiracdo continua. Pelo menos nao se tem
conhecimento de gravacgdes de pecas executadas por ele, utilizando essa técnica.

Em trecho de entrevista para esta dissertacdo, Floréncio comenta:

eu ndo tive a oportunidade de conversar com o compositor. Mas sabemos que
compositores experientes conhecem as particularidades de cada instrumento para o
qual se propdem a compor. E 0s compositores ndo esquecem que, quando compdem
para instrumentos de sopro, € necessario prever pausas para a respiracao,
principalmente quando a composicdo ndo € dedicada a um instrumentista que
domina a respiragdo continua. Assim, as vezes, é necessario a omissdo de notas nas
frases para que o musico consiga tocar (FLORENCIO, 2020).

Atualmente, € comum assistir as duas formas de interpretacdo dessa pega: com as
pausas, na forma original, e sem as pausas, como foi exemplificado anteriormente. Sobre a
questdo da influéncia, Ericsson afirma que “uma vez que o expert realiza algo e demonstra
como pode ser feito, outros podem aprender a técnica e segui-la. O simples fato de saber que
algo pode ser feito inspira outras pessoas a fazer o mesmo” (ERICSSON, 2016 Apud
GABRIEL, 2019 p. 147).

COMPOSITORES

A partir do século XX, surgiram as primeiras composi¢fes para saxofone erudito no
Brasil. Porém, o aumento de obras ocorreu a partir dos anos 90, com a expansdo da
comunidade brasileira de saxofonistas eruditos. 1sso levou os compositores a escreverem mais
para esse instrumento (GONTIJO, 2011).

A relacdo entre compositor e intérprete, as vezes, € necessaria para que a cComposicao
tenha elementos idiomaticos de um determinado instrumento. E, as vezes, quando é dedicada
a um artista especifico, é interessante que a peca tenha técnicas ou caracteristicas ritmicas que

lembrem o estilo daquele intérprete. Compositores como Estércio Marques Cunha, Mario
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Ficarelli e Ronaldo Miranda afirmaram ndo ter estudado as particularidades do saxofone. Por
isso, admitem que essa caréncia limita a exploragdo dos recursos possiveis desse instrumento
(AMORIM, 2012).

Nessa area da criacdo, Floréncio influenciou vérios compositores. Entre estes, alguns
Ihe dedicaram obras como: o “Concerto N.° 1”, de Douglas Braga, para saxofone alto e
orquestra ou piano; “Khyma”, de Gilberto Carvalho, para saxofone alto e soprano solo
(1994); e “Saxouave” de Eduardo Ribeiro, para saxofone solo (1994). Motivados por suas
habilidades técnicas, os compositores usufruem de suas capacidades artisticas para compor
pecas de alto nivel, como veremos no trecho de “Saxouave” que utiliza de varias técnicas

contemporaneas e de dificil execucéo:

Figura 17 - Trecho com as técnicas “slap tongue” e “sopro sem altura”
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Figura 18 - Trecho com “superagudos” e “dificuldades técnicas”
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O compositor dessa peca era colega de Floréncio na Escola de Mdsica da UFMG e fez
varias consultas sobre o uso das técnicas. De acordo com Marques (2015), essa colaboracéao
pode fazer com que a composi¢do se torne a mais idiomatica possivel. Além disso, o
intérprete pode colaborar com sugestdes sobre uma escrita mais facil e até mesmo com
pequenos textos que esclarecam certas nuances.

A influéncia do trabalho de Floréncio ultrapassou os limites de sua especialidade.
Além dos saxofonistas eruditos que hoje se destacam no cenario nacional, muitos dos novos
saxofonistas que estdo surgindo no cenario da musica popular instrumental também expdem a
influéncia de Floréncio em seus trabalhos. Dentre eles, Rodrigo Bento e Elias Coutinho séo
ex-alunos que decidiram se enveredar por outros ares e, atualmente, sdo nomes bem
conhecidos no meio do jazz. Em entrevistas e workshops que realizam, sempre citam a

influéncia que receberam de seu mestre.

3.2.2 Alguns alunos de destaque

Nesta secdo, foi feita uma lista de doze ex-alunos de carreira promissora para lhes
entrevistar sobre a influéncia de Floréncio no saxofone erudito brasileiro. Essa lista contém
ex-alunos de vérias regides do pais, alguns com maior destaque na area de ensino e outros
com maior visibilidade como performers. Por terem seguido a carreira de saxofonista e terem
convivido com Floréncio, considerou-se importante expressar aqui suas visdes sobre sua

influéncia.

Elias Coutinho

Aluno de Floréncio no bacharelado em saxofone no IECG/UEPA. Coutinho é uma
figura atuante na mdsica instrumental do estado do Pard e tem acompanhado artistas
principalmente da regido norte do Pais. E considerado por muitos como um dos saxofonistas
mais importantes da atualidade no Brasil. Passou por diversos festivais, principalmente
voltados para a area do jazz. Também atua como arranjador, produtor e é convidado a
ministrar workshops por todo o pais. Foi professor no Conservatério Carlos Gomes, em
Belém do Par4, e atualmente é mais conhecido pelos seus trabalhos desenvolvidos na internet.
Dedica-se aos seus projetos nas redes sociais e desenvolve cursos on-line relativos,
principalmente, ao jazz e a improvisagdo (COUTINHO, 2021). De acordo com a pesquisa de

Silva (2020), seu canal de aulas é considerado um dos melhores do pais.
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Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

acredito que Dilson é o elo que conecta a tradigdo da escola erudita francesa, que é a
maior escola do mundo de saxofone erudito, com as peculiaridades que a gente tem
aqui no Brasil através da forma dele ensinar e viver essa mesma musica. Entdo, eu
diria inclusive que ele é com certeza um dos maiores nomes do mundo, quando se
fala do saxofone erudito, e nos temos a oportunidade de té-lo aqui no Brasil. E sem
dividas a aula do Dilson influenciou na minha vida profissional, pois a aula dele nao
envolve somente conhecimentos relacionados ao saxofone, ela envolve
conhecimento relacionado a vida, relacionado ao respeito, a uma visdo muito mais
ampla de tudo, ndo somente da musica, uma visdo do ser humano. A partir disso ele
leva todo esse entendimento para a muisica. E algo muito mais amplo que
simplesmente pegar as masicas e tocar. Eu posso dizer que de maneira direta sim,
ele tem influéncia na forma que eu faco musica, como ensino musica, como eu lido
com ela de maneira direta. Eu costumo dizer até o seguinte: a influéncia de Dilson
vai além da mosica erudita. Eu por exemplo, vivo de mdsica popular, mas a
influéncia dele esta como lidar com a musica, independente do estilo que seja
(COUTINHO, 2021).

Carlos Gontijo

Gontijo foi aluno de Floréncio no curso de aperfeicoamento em saxofone de 2006 a
2008. E apresentou, ao término do curso, uma pesquisa intitulada: “Recital de Concluséo de
Curso — Repertério Moderno para Saxofone”*, com sua orientagdo. Gontijo tem um
curriculo muito extenso e sua formacdo € bem completa com muitos cursos no Brasil e na
Franca. Atualmente, é um divulgador da escola francesa de saxofone no Brasil, com projetos
on-line e aulas a distancia, atuando, presencialmente, na Universidade de Goias. Considera
Floréncio como um de seus grandes mestres e sempre participam juntos em eventos
relacionados ao saxofone erudito. Ainda sobre sua influéncia, Gontijo demostrou a admiracéo
por sua técnica quando escolheu como titulo de sua tese: “Dilson Floréncio: Suas Técnicas
Instrumentais e Interpretativas Aplicadas a Performance da Fantasia para Saxofone em Sib e
orquestra de Heitor Villa-Lobos”. Doutorado iniciado na UFBA em 2013 (GONTIJO, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

Dilson Floréncio é de fato o maior difusor do saxofone erudito no Brasil. Sabemos
gue muitos anos antes, no Brasil, com a figura de Ladario Teixeira, que era sem
davidas um saxofonista erudito, o publico brasileiro j& havia conhecido o “jeito”
erudito de se tocar o saxofone. Mas, por ndo ter formacédo especifica na &rea e nunca
ter tido aulas de saxofone, Ladario ndo dava aulas e ndo conhecia o repertorio
especifico para o instrumento. Seu trabalho era voltado prioritariamente para

4 Aperfeicoamento em Saxofone — Prof. Dilson Floréncio. (Carga Horario: 200h). FURNAS — Furnas Geragio
Musical 1l 2006, Furnas, Brasil. Titulo: Recital de Conclusdo de Curso — Repertério Moderno para Saxofone,
ano de Finalizagdo: 2008. Orientador: Dilson Floréncio. Bolsista do(a): FURNAS CENTRAIS ELETRICAS,
FURNAS GM II, BRASIL.
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transcri¢des de obras do grande repertério para violino, flauta e piano. Isso evidencia
que Dilson ndo foi o primeiro saxofonista erudito do pais, mas sem duvidas é o
maior difusor do saxofone erudito no Brasil. O espectro da difusdo do seu trabalho
ultrapassa os limites do tocar, ou seja, da formagdo de plateia. A sua influéncia e
contribuicdo para com a comunidade brasileira de saxofonistas abrange a pedagogia,
0 enriquecimento do repertdrio brasileiro para saxofone e o surgimento do
“referencial” para varias geracoes de saxofonistas que ele formou.

No meu caso, ter conhecido o professor Dilson Floréncio foi um divisor de aguas na
minha vida. A primeira vez que tive aulas com ele e o vi tocar foi em um festival de
musica em Brasilia e aquilo me impressionou de tal forma que a partir daquele
momento eu decidi que queria ser um saxofonista erudito, pois havia me
identificado muito. Instantaneamente ele passou a ser 0 meu maior referencial, tanto
é que a partir de entdo eu nao parei de “segui-lo” e ter aulas com ele.

Assim como eu, existem varios outros saxofonistas no Brasil que foram amplamente
influenciados por Dilson. O legado dele para a musica e para o saxofone no Brasil é
incomensuravel e isso faz dele, sem dudvidas, um patriménio artistico vivo do Brasil
(GONTIJO, 2021).

Robson Saquett

Cursou bacharelado em saxofone na UFMG com o professor Floréncio. Na mesma
instituicdo, fez mestrado e, no momento, cursa o doutorado. Vencedor do XV concurso Jovem
Solista da Orquestra Sinfonica da UFMG (2009) e do prémio literario Memoria e Historia das
Bandas e Sociedades musicais Brasileiras (2015), Saquett se apresenta, constantemente, com
as principais orquestras do estado de Minas Gerais. Desenvolve pesquisa na area do saxofone
e se dedica, principalmente, ao saxofone erudito. J& foi professor em diversas escolas de
musica no estado e é professor assistente do departamento de Instrumento e Canto da Escola
de Mdasica da UFMG, onde promove atividades de ensino e extensdo voltadas para a
divulgacéo do saxofone erudito.

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

ao comparar a histéria do saxofone no Brasil com a histéria do professor Dilson
Floréncio, percebo a influéncia do professor em trés fases distintas. Na primeira
fase, antes de sua ida para Paris, Dilson contribuiu para a divulgacdo de uma forma
de tocar saxofone, indo para fatos mais especificos, como a criacdo para ele da
habilitacdo em saxofone no curso superior de musica da UnB. A segunda fase é
marcada pelo retorno de Dilson para o Brasil e sua aprovacdo no concurso da
UFMG, onde formou seus primeiros alunos e criou as condi¢bes necessarias para o
desenvolvimento de uma corrente de estudo da performance e do ensino do saxofone
erudito no Brasil. J& a terceira fase, € marcada pela influéncia e participacdo do
professor em pesquisas académicas sobre o saxofone*’, sendo tema em algumas
delas, ou até mesmo participando no processo de orientacdo e nas bancas de defesa.
Entre 2007 e 2010 tive intenso contato como aluno de Dilson no curso de saxofone

46 Recorte de seu Curriculo Lattes em 20/03/2021 link: http:/lattes.cnpg.br/7830232539448578
47 Como exemplo podemos citar CAPISTRANO (1997), JUNIOR (2007), SANTOS (2011), SALGADO (2017),
ALMEIDA (2020) e FILHO (2020).


http://lattes.cnpq.br/7830232539448578
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da UFMG, periodo no qual fui instigado a perceber as possibilidades e detalhes do
saxofone e do repertério de concerto. Como heranca do sistema conservatorial, no
qual o professor influencia diretamente seus discipulos, posso afirmar que Dilson
exerceu importante influéncia sobre as minhas escolhas e sobre a forma como busco
construir minhas performances e como busco orientar os meus alunos. De forma
complementar ao que ja foi exposto, costumo dizer que Dilson é responsavel por
uma didatica que descreve e explica em detalhes o fraseado musical e a técnica no
saxofone (didatica que possivelmente foi impulsionada ap6s o retorno de Dilson ao
Brasil e a necessidade de explicar em detalhes os resultados sonoros que gostaria de
produzir com seus alunos). Suas influéncias muitas vezes vao além do estudo do
saxofone, espelhando também em seus alunos as qualidades que possui como pessoa
(SAQUETT, 2021).

Renato Goulart

Cursou bacharelado em saxofone na UFMG sob a orientagdo do professor Floréncio.
Além de saxofonista, € compositor, arranjador e educador musical. Tem se destacado,
principalmente, como arranjador. E o principal arranjador do quarteto Monte Pascoal onde
também participa como saxofonista. Suas composicOes e arranjos abrangem varias formagoes,
como Orquestra Sinfénica, Banda Sinfonica, Coral, Big Band, Mdsica de Camara e saxofone.
Suas composicdes ja foram executadas no Brasil e exterior, como Espanha, Chile, Argentina e
Pol6nia. Atualmente trabalha em projetos voltados para o aperfeicoamento e pratica coletiva
de banda de mdusica, atuando como professor e regente da Banda Jovem ldelbrando Santana -
ONG Vokuim, de Rubim (MG) e como maestro convidado da Euterpe Santa Cecilia, de
Buenopolis (MG). Foi 1° lugar no Concurso Nacional de Composicédo para Bandas — Nivel 3
(2014), e 1° lugar no Concurso de Arranjos para Bandas Tradicionais de Musica (2009) além
de Mencdo Honrosa no 2° Concurso de Composicdo para Orquestra Infantil e Juvenil —
Iberorquestra — Ibermusicas (GOULART, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:;

o Dilson possui uma trajetéria profissional de muito trabalho como solista e
professor de saxofone erudito. Como ex-aluno, vejo o quanto fomos influenciados
por sua maneira de tocar. No ano de 2000, quando entrei para a faculdade, o
saxofone erudito ainda estava comecando a ser divulgado e ndo tinha o mesmo
alcance que tem hoje através da internet. Nesse sentido, o Dilson era a nossa
referéncia mais importante, ndo somente pela sua notavel experiéncia, mas também
pela atengdo e cuidado que tinha com os alunos no curso de graduacdo em saxofone
erudito na UFMG, um trabalho que deixou um importante legado e influenciou
varias geragdes de musicos mais tarde. Como saxofonista, a influéncia do Dilson
sobre mim foi enorme, pois ele me abriu horizontes novos em termos de sonoridade
do instrumento e de repertorio. Eu j& comegava a me interessar pela musica erudita,
mas do saxofone erudito ainda tinha poucas referéncias. Além disso, o Dilson
sempre teve uma excelente didética e buscava estimular constantemente a boa
autoestima dos alunos. Ainda que o curso fosse muito mais voltado para a pratica
musical como solista, 0 Dilson entendeu na época quais eram meus interesses, que
incluiam também a busca por conhecimentos nas areas de arranjo e composicao. Tal
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apoio veio sobretudo na pratica de conjunto com o Grupo de Saxofones da UFMG,
um verdadeiro laboratério para mim onde o Dilson gentilmente abriu espaco para
meus trabalhos. Nesta disciplina eu tive muita liberdade para experimentar em
termos de transcricdes, arranjos e composices. Sendo assim, penso que meu curso
de graduacéo foi bem mais abrangente que o estudo do instrumento, trazendo muitos
frutos para minha carreira e relagfes interpessoais extremamente gratificantes e
duradouras (GOULART, 2021).

Bernardo Vescovi Fabris

Cursou bacharelado em saxofone na UFMG com Floréncio. Seguiu os estudos até o
Pds-Doutorado, sempre na area da masica. Atualmente, é professor do Departamento de
Mdsica da Universidade Federal de Ouro Preto. Sua area de atuacdo é dedicada a docéncia e
pesquisa nas areas de instrumento, performance musical, percepcdo musical e masica popular.
Como saxofonista, atua, principalmente, na musica instrumental brasileira e se apresentou
com muitos artistas reconhecidos como: Edu Lobo, Nivaldo Ornelas, Maria Schneider e Lars
Moller, colaborando em formagdes de Big Bands e orquestras. Participou de varios festivais
voltados, principalmente, a musica popular e ao jazz, sendo premiado no XI Prémio BDMG
Instrumental no ano de 2011, e foi segundo lugar no concurso Novos Talentos do Jazz 2013,
promovido pelo Savassi Festival de Belo Horizonte (FABRIS, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta;

fui aluno de graduacdo de Dilson Floréncio no curso de bacharelado em
saxofone da UFMG entre o final de 1997 e o inicio de 2002. Primeiramente,
penso que o termo “influéncia" devesse ser problematizado e localizado, dado
que de minha vivéncia com o professor Dilson, prefiro utilizar o termo
"referéncia”, como fazem os far6is em meio a um nevoeiro. Dilson pra mim
sempre foi, e é, uma grande referéncia e, mesmo tendo me dedicado mormente a
pratica e pesquisa em musica popular, utilizo fundamentalmente seus
ensinamentos em saxofone como fundamentacdo didatica tanto nas aulas de
instrumento que ministro quanto em minha pratica musical ordinaria. Quanto ao
papel que Dilson desempenha em relacdo ao saxofone erudito no Brasil me
parece indelével sua importancia e me arrisco a dizer que, ndo fosse o
pioneirismo do prof. Dilson em promover o saxofone erudito no Brasil, teriamos
uma realidade bastante distinta da que temos hoje no pais em relacdo a insercéo
deste instrumento nos repertdrios e nos cursos superiores em mdsica. Portanto,
finalizando esta minha breve resposta, mais do que a influéncia ou a referéncia
de Dilson Floréncio na formacdo de profissionais saxofonistas ou da divulgacao
do instrumento e de seu repertério no meio da musica de concerto, me parece
fundamentalmente que Dilson contribui com um imenso legado & mdusica
brasileira (FABRIS, 2021).

Thiago Levy
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Cursou bacharelado em saxofone com Floréncio no IECG/UEPA. Posteriormente,
cursou a especializacdo em Metodologia do Ensino de Artes, apresentando pesquisa sobre o
ensino de saxofone a distancia. Também estudou, pela Escola de Musica de Brasilia, o curso
técnico em improvisacdo, pratica de Big Band e pratica de Conjunto, além de saxofone
popular. Foi professor de saxofone no Conservatério Carlos Gomes entre 2007 e 2009 e,
desde 2009, é professor na Escola de Musica da UFPA. Hoje, deixa sua contribuicdo para
alunos de saxofone por meio de seu canal na internet com aulas gratuitas*® .

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta;

bom, primeiramente minha resposta esta de acordo com o0 meu conhecimento sobre
0 assunto e obviamente pelas minhas experiéncias pessoais com o professor Dilson.
No momento em que o professor retornou da Franca, o desafio da expansdo do
saxofone erudito no Brasil ja estava lancado, porém havia pouquissimos atores no
cenario. E ele voltou com uma formacdo de muitissima notoriedade e um nivel de
exceléncia extraordinario. Sei que passou por diversos problemas para mudar a
mentalidade de muitas pessoas, devido a grande estima dada ao saxofone popular.
Entre tantos concertos e workshops em muitos encontros e festivais, nosso querido
mestre construiu sua trajetoria e legado, o que continua fazendo, além dos trabalhos
evidentemente formidaveis nas instituicbes UFMG, UEPA, UFPB, entre outras. A
sua influéncia na minha trajetéria musical foi muito grande porque pude contemplar
e provar um pouco do universo do saxofone erudito, 0 que me propiciou grandes
avangos técnicos, assim como agregou muitissimo a elementos ao meu vocabulario
musical como um todo. Quando tive a oportunidade de estudar bacharelado em
saxofone com o professor Dilson, eu tinha bastante defeitos e até considero hoje que
eu era praticamente o iniciante comparado ao arsenal de informacdes e
desenvolvimento técnico adquiridos nesse tempo. Ele foi sem ddvida um elemento-
chave para meu progresso na musica, como se fosse uma catapulta me langcando para
bem longe, pois além de educar musicalmente muito bem é um grande incentivador!
(LEVY, 2021).

Milton Vito

Participou de varios Festivais de Musica com o professor Floréncio, entre eles os de
Campos de Jorddo, Curitiba e Tatui e o considera seu principal professor. Também fez
bacharelado em saxofone com o professor Roberto Farias e especializacdo, ambos no Centro
Universitario Lusiadas, em Santos — SP, e Formacdo Pedagdgica em Musica na UNINCOR —
Trés Coracbes — MG. Dedicado exclusivamente ao saxofone erudito, € um dos principais
difusores do género no estado de Sdo Paulo. Com muita experiéncia como intérprete, participa
do quarteto Saxofonia. Participou por muitos anos da Banda Sinfénica do Estado de S&o

Paulo, atuou como convidado nas Orquestras Sinfonicas do Estado de Séo Paulo e do Teatro

48 Recorte de seu Curriculo Lattes em 20/03/2021 link: http:/lattes.cnpq.br/3537562324393737
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Municipal da Cidade de S&o Paulo e como concertista, juntamente as orquestras Sinfénicas de
Limeira e Sociedade Pré Mdusica Sacra de Sdo Paulo. Foi 1° Lugar no | Concurso
Internacional Honorina Badda, Escola de Musica — Curitiba — PR. Atualmente, é professor de
saxofone erudito e musica de cadmara na Escola de Mdusica do Estado de Séo Paulo EMESP
(SAXOFONIA, 2014).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

conheci Dilson Afonso Floréncio, por ocasido do Festival de Inverno de Campos de
Jorddo 1988. Na realidade eu era o do contra e queria "Tocar errado™; pois, ndo se
conhecia Saxofone Erudito. Nos primeiros dias do festival, fui estudar no local das
aulas (muito cedo) e ja de longe ouvi um som magnifico, e que vinha de encontro ao
que eu tinha na cabega, ele estava tocando Caprice en Forme de Valse de Paul
Bonneau, esperei-o terminar do lado de fora da sala, entrei e disse-lhe: "Encontrei
meu Professor”. Quem fazia as partes dos excertos nas orquestras eram clarinetistas
(2°, 3°) ou flautistas, multi-instrumentistas e pelo que me lembro; atuavam em Big
Band, MPB, Choro etc. No ano de 1989, foi criada a Banda Sinfénica do Estado de
S8o Paulo e o Naipe de Saxofones, que em sua maioria foi composta por alunos
dele. E explicito o antes e depois de Dilson Floréncio, claro que demorou muito,
ainda hoje muitos desconhecem o Saxofone Erudito e creem que €& um
instrumento de cunho Jazzistico ou MPB; mas estamos trabalhando para mudar isto
(VITO, 2021).

Rodrigo Bento

Cursou bacharelado em saxofone na UFMG com o professor Floréncio, mas néo
concluiu o curso. Além de professor e arranjador, se destaca, principalmente, como
saxofonista popular. S&o varios os artistas e bandas com quem ja trabalhou como: Raul de
Souza, Jota Quest e Ara ketu. Requisitado como consultor técnico por revistas especializadas,
fez matérias para a Revista Sax & Metais e a Revista Weril. Como educador, foi membro de
juri de concursos e participa de cursos e festivais de musica. Atualmente, mora em Portugal.
Além de lecionar presencialmente, atua on-line e tem seu canal na internet no qual
disponibiliza lives com conteldo voltado para o estudante de saxofone (BENTO, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

penso que a influéncia do Dilson no desenvolvimento do saxofone erudito no Brasil
é total. Conhecedor do repertério originalmente escrito para 0 nosso instrumento, ele
€ — ao mesmo tempo — um mestre da didatica, além de grande conselheiro para
seus alunos, que geralmente o tém como um mestre verdadeiro e amigo, para além
da vida académica. Sempre foi incentivador para 0s novos compositores e incluia
nos programas de seus concertos pecas de autores brasileiros como Claudio Santoro,
Ronaldo Miranda, Villa-Lobos. O conheci assim, transitando entre a base do
repertorio erudito do sax, 0s compositores brasileiros e a vanguarda contemporanea,
por vezes com estética neocléssica - como suas interpretacdes para o "Concerto" de
Alexander Glazunov - e por outras inserido num contexto experimental e "moderno”
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como em "Mai", do compositor japonés Ryo Noda. Como professor € impossivel
deixar de reconhecer suas habilidades em demonstrar novas digitagdes,
possibilidades de timbre e uso de equipamentos, paciéncia para trabalhar repertorio,
conhecimento absoluto sobre o instrumento e, 0 mais importante, que é entender as
motivagOes, capacidades e interesses de cada um dos que foram (ou sdo) seus
alunos, valorizando a individualidade. Fez com que se falasse de uma escola erudita
e no uso do instrumento na musica de concerto no Brasil. Depois do Dilson
comegamos a ser mais lembrados para cachés nas orquestras sinfnicas, que antes
recorriam a instrumentistas (excelentes na maioria) que vinham apenas da musica
popular, mas que nao conheciam o repertdrio que lhes era proposto, seja em
sonoridade ou mesmo na interpretacdo. Hoje muita gente ja conhece o saxofone
erudito no Brasil, em grande parte (a maior, creio), gracas a ele. Enfim, é para mim
uma grande honra ser lembrado neste seu trabalho académico e reitero a minha
admiracdo pelo eterno mestre Dilson (BENTO, 2021).

Gilbert Monteiro

Cursou bacharelado em saxofone com Floréncio na UFPB. Também cursou, na mesma
instituicdo, licenciatura em masica com énfase em saxofone orientado pelo professor Heleno
Feitosa “Costinha” e pds-graduacdo em educacdo musical pelo Instituto Nacional de Ensino
(INE), situado em Belo Horizonte — MG. Gilbert € um saxofonista que tem se destacado,
principalmente, na musica local. E integrante da “Rubacdo Jazz” Big Band da UFPB e faz
parte da “Orquestra SEDEC” da prefeitura de Jodo Pessoa. Tem participado de Festivais de
musica na cidade, em outros estados, e, fora do pais, como o Victoria Ska & Reggae Festival
XIX, no ano de 2018 no Canada, com a banda Parahyba Ska Jazz Foundation. Gilbert ¢
atuante como professor de mdsica e instrumentista, e fez trabalhos para artistas locais e
nacionais, como: Marilia Mendonca, Israel Novais, Aduilio Mendes, Myra Maya, Tulio Melo,
Dudu Nobre entre outros (MONTEIRO, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

o professor Dilson Floréncio foi uma grande influéncia para a procura do ensino de
saxofone erudito na Universidade Federal na Paraiba, por ser um especialista na
area, muitos saxofonistas até de fora do estado vieram morar em Jodo Pessoa s6 para
ter aula com ele. Na Big Band Rubacdo Jazz a qual é um projeto de extensdo da
Universidade Federal da Paraiba, quase todos os saxofonistas que tocaram ou tocam
foram alunos do Prof. Dilson Floréncio. Na minha trajetoria ele foi um elemento de
grande importancia, ele me mostrou os caminhos que eu deveria seguir e 0 que eu
deveria fazer para ser um saxofonista. Foi com ele que conheci o repertério de
mausica erudita, como era sua forma de interpretacdo, dentre outras coisas. O Prof.
Dilson Floréncio sempre teve uma particularidade em suas aulas, tanto coletiva
quanto individual, a sua forma de ensinar sempre ia além da mdsica, ele nos ensinou
muitas coisas sobre a vida e fazia questdo de demonstrar que acreditava demais no
éxito de cada aluno. Eu sou muito grato ao Prof. Dilson, sou grato a tudo que
aprendi com ele (MONTEIRO, 2021).

Douglas Braga
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Iniciou o curso de bacharelado em saxofone na UFMG com Floréncio, mas néo o
concluiu. Douglas Braga é Saxofonista e compositor, detentor de prémios nacionais e

internacionais, entre eles: I Prémio no Concours de Saxophone Parisien 2012 (Franca)

categoria cycle IlI; 11 Prémio no Concours International Adolphe Sax 2012 (Franca)
categoria supérieur; | Prémio no Concurso Panamericano de Saxofén 2015 (Meéxico);
PROAC de Mdsica Instrumental 2017; em 2014 o CD do Quarteto Art Sax intitulado por sua
composicdo “Gare Saint Lazare” foi indicado ao GRAMMY 2014. Como solista, atuou com
grupos como: Orquestra Jazz Sinfonica de SP, Orchestre a cordes du Conservatoire de Rouen
(Franga), Banda Sinfonica do Estado de SP, Banda Sinfonica do Exército, entre outros. Atua
constantemente em concertos e gravacdes a convite das orquestras: OSESP - Orquestra
Sinfénica do Estado de S&o Paulo, Orquestra Filarmdnica Minas Gerais, Orquestra Sinfonica
da USP e Orquestra Sinfénica Municipal de S&o Paulo. Professor de saxofone na Escola do
Auditdrio Ibirapuera, convidado em festivais e universidades por todo o Brasil e América
Latina. E artista Henri Selmer Paris e D'Addario Woodwinds (BRAGA, 2021).

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta;

Dilson é um divisor de aguas na histéria do saxofone brasileiro, seus feitos
profissionais sdo ganhos nao apenas dele, mas beneficiaram e beneficiam de maneira
direta toda a classe. Sua genialidade néo é apenas musical, mas também na docéncia.
Ele traduz o mais complexo conteldo de maneira simples e objetiva, encaminhando
0 aluno com seguranca até a préatica da alta performance. Em aula seus ensinamentos
me foram sempre passados de maneira clara, acessivel e funcional. Assim como a
histéria do saxofone no Brasil, para mim, Dilson também foi um divisor de aguas.
Minha visdo filos6fica-musical carrega de maneira robusta a sua influéncia
(BRAGA, 2021).

Vinicius Augustus

Cursou 0 bacharelado em saxofone na UFMG sob a orientacdo de Floréncio. Em
virtude de sua grande desenvoltura com o saxofone Baritono, foi convidado a integrar o
quarteto Monte Pascoal e gravou o CD do grupo. Depois de ficar conhecido como saxofonista
da banda Skank, se tornou um musico muito requisitado para acompanhar artistas da musica
popular, como: Milton Nascimento, Lenine, Elza Soares, Flavio Venturini, Paula Toller, L6
Borges, Vander Lee e muitos outros. Na area educacional, foi professor substituto de
saxofone no Curso de Graduacdo da UFMG (Musica Popular) de 2018 a 2019. E contribuiu
como professor nos projetos: CARIUNAS (2004 A 2011); PROMUSIC BH (2000 A 2008):;
PROJETO BANDAS (2006) em Séo Jodo Del Rei (AUGUSTUS, 2021).
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Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

Leonardo Barreto

sim! Eu acho que o Dilson teve grande importancia no desenvolvimento do saxofone
erudito no Brasil! O Dilson foi o primeiro latino-americano a conquistar o Primeiro
Prémio de Paris e também o primeiro brasileiro a se formar em saxofone... Se ndo
estou enganado... Dilson também sempre foi muito ativo durante muitos anos em
cursos e festivais em todo o pais! Sendo assim, na minha opinido, ele multiplicou e
difundiu os conhecimentos sobre o saxofone erudito adquiridos na Franga...

O Dilson exerceu uma influéncia determinante na minha trajetéria musical!!!!
Comecei a estudar saxofone com dois alunos diretos dele, até me tornar aluno dele.
Quando eu estava no meu ultimo ano da graduagdo, fui convidado pelo Dilson, a
integrar 0 Monte Pascoal (Quarteto de Saxofones). Para mim foi uma excelente
escola, pois a partir de entdo eu estava tocando com o meu professor em ambito
profissional!!! Muito do que conquistei na minha trajetéria musical veio através
deste trabalho com o quarteto... Dilson para mim se tornou mais do que um
excelente professor... Eu 0 considero como um grande amigo e ter trabalhado com
ele, para mim, foi uma grande honra! Dilson também é responsavel direto por elevar
o nivel musical do saxofone aqui em Belo Horizonte e no Brasil como um todo!
(AUGUSTUS, 2021).

Cursou o bacharelado em saxofone na UFMG sob a orientacdo de Floréncio. Na

mesma instituicdo cursou o mestrado e doutorado na area de musica. E professor de saxofone

e improvisacdo na Universidade Federal de Sdo Jodo Del-Rei (UFSJ), foi professor na
Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG) de 2011 a 2013 e professor no Centro

Universitario Metodista Izabela Hendrix de 2008 a 2014. Mesmo com formacao erudita no

saxofone, sua atuacdo é mais na masica popular. Coordenou o projeto de extensdo: Roda de

choro e foi coordenador do projeto: UFSJazz Big Band. Como saxofonista, participa de

diversos projetos artistico culturais na cidade de Belo Horizonte tanto como instrumentista

como educador®®.

Sobre a influéncia de Floréncio, comenta:

Dilson foi o primeiro professor de saxofone, formado em saxofone concursado em
uma universidade brasileira. Apesar de alguns cursos em outras universidades
oferecerem saxofone como habilitacdo, eles eram ministrados geralmente por
clarinetistas de formacdo. Entdo Dilson trouxe para o Brasil a escola francesa, que
pra mim é a base da pedagogia do instrumento e sua literatura, desenvolvida no
conservatorio de Paris com o proprio Adolph sax e Marcel Mule. Nao chamo isso de
erudito, mas a base dos fundamentos do saxofone. Além disso, Dilson é um
performer reconhecido mundialmente, um virtuose no instrumento, com premiag6es
inéditas entre os mausicos latino-americanos. Sua atuagdo como performer se
apresentando como solista convidado em vérias orquestras do Brasil e do mundo

49 Recorte de seu Curriculo Lattes em 20/10/2021 link: http:/lattes.cnpg.br/6580952931802112
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consolidou e divulgou ndo sé o préprio instrumento, mas também o repertdrio de
musica de concerto para o mesmo. Portanto, Dilson Floréncio é figura fundamental
para o desenvolvimento e consolidagdo do saxofone no cenario da musica de
concerto no Brasil. Completamente. Foi um divisor de dguas. Eu era oboista desde
0s 12 anos de idade e foi uma performance do Dilson, tocando a Fantasia de Villa-
Lobos com a Orquestra Sinfénica de Minas Gerais, que me motivou procurar o
saxofone e o curso de formacdo em saxofone da UFMG. A partir de entdo larguei o
oboé e me dediquei aos estudos no instrumento até prestar o vestibular para estudar
com ele. Apesar do meu campo de atuacdo ser hibrido, tanto na masica de concerto,
quanto no popular (essa em maior medida), toda a trajetéria com Dilson na
universidade e a convivéncia com ele foram decisivas para minha formag&o como
musico profissional e ser humano (BARRETO, 2021).

3.3 CENARIO ATUAL

Atualmente, ha uma comunidade brasileira de saxofonistas eruditos. Mesmo sendo, no
ambiente académico universitario, o local de maior concentragdo, 0s conservatorios tambem
tém preparado seus alunos para essa modalidade. Quando se tornam profissionais, tendo em
vista que as oportunidades de concertista sdo poucas, se dividem com a profissdo de
professor, integrantes de orquestras e bandas.

Como fator resultante da continuidade de geracdes orientadas por Floréncio, alguns de
seus ex-alunos tornaram-se, também, docentes universitarios, dedicando-se, além do ensino
do saxofone, a pesquisa académica e a orientacdo de novas geracfes. Conforme Almeida
(2020), sobre os professores que atuam hoje no Ensino Superior de saxofone, e que foram
alunos de Floréncio:

dos diversos alunos egressos do curso de bacharelado em saxofone da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) orientados por Dilson Floréncio, varios se
tornaram professores em outras universidades e produziram trabalhos académicos
préprios e orientaram outros pesquisadores. Sdo exemplos disso 0s professores:
Bernardo Fabris, Leonardo Barreto, Robson Saquett e Rodrigo Capistrano. Embora
nem todos os professores que atuam em universidades tenham tido um contato direto

com o professor Dilson Floréncio todos eles tiveram ligagdes indiretas com o
mesmo. (ALMEIDA, 2017, p.9 apud ALMEIDA, 2020, p. 20)%°.

Segundo Almeida (2020), desde a pesquisa da especializacdo de Rodrigo Capistrano,
em 1998 até inicio de 2020, foram publicadas e disponibilizadas on-line 79 pesquisas
académicas relacionadas ao saxofone. Almeida (2020) reconhece que o nimero de pesquisas
relacionadas ao saxofone no Brasil € maior, e salienta que nao € obrigatoria a postagem on-

line das pesquisas de TCC das graduacdes. Observa-se, na pesquisa de Almeida (2020), a

%0 Ha uma generalizagdo na citagdo de Almeida (2017), o professor Rodrigo Capistrano ndo foi aluno de
Floréncio na UFMG, foi aluno apenas em festivais de Férias (FLORENCIO, 2021).
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inclusdo de algumas pesquisas em nivel Latu Sensu. Todavia, sabe-se que grande parte dos
programas de especializacdo também ndo faz a publicacdo de suas pesquisas on-line, o que
impossibilita a contagem.

Para Almeida (2020), o aumento, nos Ultimos anos, em relacdo a publicagdo de
pesquisas académicas relacionadas ao saxofone, estd diretamente associado ao aumento dos
programas de mestrado e doutorado na area da musica. Carvalho (2015), que também fala
sobre o0 assunto, observa 0 aumento significativo nas pesquisas sobre saxofone, e verifica que
nestes trabalhos ha uma caréncia de maior profundidade em referéncias histéricas do

instrumento no Brasil.

3.4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Conforme vimos no primeiro capitulo, antes de Dilson Floréncio, existiu apenas um
saxofonista brasileiro que tocava nos moldes da musica erudita: Ladario Teixeira. Ainda
assim, a familia de Ladario afirma que ele ndo conhecia nenhuma escola de saxofone classico
e que sua forma de interpretar era pessoal. Os demais saxofonistas que faziam apresentacoes
esporadicas com esse repertorio eram sempre musicos da mausica popular que, ao surgir
alguma oportunidade, encaravam o trabalho mesmo sem serem especialistas no género. Esses
saxofonistas também ndo tinham uma forma em comum de interpretar e, por isso, nédo
caracterizavam uma escola interpretativa. Paulo Moura dava aula de saxofone, todavia, seu
campo de atuacdo como professor de saxofone era direcionado a masica popular.

Também existiram clarinetistas que adaptavam a técnica, o repertorio e os metodos de
clarinete ao saxofone. Todavia, entre estes, também ndo se constatou quem tivesse se
profissionalizado no saxofone erudito; estes eram apenas amadores. 1sso também reforca a
hipdtese de que ndo existiram saxofonistas eruditos profissionais antes de Floréncio no Brasil.

A trajetéria de Floréncio é muito importante para o saxofone erudito brasileiro, em
virtude de ele inaugurar uma escola no Brasil. O ensino de saxofone no Brasil sempre teve sua
trajetéria com a mistura entre o popular e o erudito, e o saxofone erudito foi pouco conhecido
antes de sua atuacdo. Para entender o esforco de Floréncio, grande parte dos dados referentes
ao saxofone, ao fim do século XIX e em relacdo a primeira metade do século XX, ndo eram
conhecidos nos anos 1970, 1980 e 1990. Além do mais, nos anos 1970, ndo havia o recurso da
internet. Se houvesse, este teria sido fundamental para sua descoberta de audios, métodos,
repertérios, instituicGes e, principalmente, da linguagem do saxofone erudito. Nos dias atuais,

ele é um professor que, constantemente, assiste a videos de novos saxofonistas e, sempre que
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encontra algo interessante, apresenta, comenta e explica em sala de aula. Floréncio nunca
parou de pesquisar e continua sendo um professor muito presente, ativo e de pensamento
contemporaneo.

Observando os programas de bacharelado das universidades de todo Brasil, pode-se
constatar muita semelhanca no conteddo em relacdo ao que foi feito por Floréncio. O
repertério e os métodos Franceses sdo materiais muito marcantes da escola francesa de
saxofone classico no Brasil. Scott Junior (2007) investigou o repertorio de doze bacharelados
em saxofone e todos continham pecas eruditas. Além disso, constatou-se que grande parte do
repertorio se repetia.

Em comparacdo ao programa da UFMG e da UEPA, criados por Floréncio, em relagdo
aos outros programas de bacharelado do pais, hd muita semelhanca. Mesmo ndo podendo
afirmar, por ndo ter entrevistado esses professores, e mesmo sendo pecas significativas, €
provavel a influéncia de Floréncio nas escolhas, tanto em relacdo ao fato de ser o mentor
desse estilo no pais como de ter elaborado programas de bacharelado desde 1990.

Atualmente, bancos de dissertaches e teses de universidades sdo recursos muito
utilizados por pesquisadores. Conforme vimos no terceiro capitulo, a primeira pesquisa de
pos-graduacao sobre saxofone erudito feita no Brasil data de 1998. Depois disso, segundo
Almeida (2020), somente em 2001 foi defendida a primeira dissertacdo de mestrado com o
titulo “O saxofone na masica de camara de Heitor Villa-Lobos”, do aluno Carlos Alberto
Marques Soares, na UFRJ. E a primeira tese de Doutorado somente em 2007, com o titulo
“Mdsica brasileira nos cursos de bacharelado em saxofone no Brasil”, do aluno Rowney
Archibald Scott Junior, na UFBA. Como visto, mais de trinta anos depois do inicio das buscas
por materiais realizadas por Floréncio.

A iniciacdo em bandas de mdsica € muito comum na carreira dos saxofonistas
brasileiros. Como vimos, a Banda Sinfonica de Brasilia se destacava por incluir bastante
musica erudita devido a predilecdo do maestro. Logo, nesse ambiente, Floréncio permaneceu
até sua ida a Franca. Ou seja, mesmo ndo sendo uma escolha, sua iniciacdo ja era vinculada a
esse meio musical. O maestro Reynaldo também foi muito importante para sua carreira assim
como de muitos outros integrantes da banda. Como comenta Gabriel (2019) sobre a

importancia de Maestros:

no século XX, maestros foram responséveis por impulsionar a carreira de diversos
solistas. Casos na recente histéria do instrumento incluem o maestro Herbert Von
Karajan (1908 — 1989) e o apoio dado a violinista alemd@ Anne-Sophie Mutter, e 0
maestro Vladmir Spivakov (1944) e a violinista chinesa Yi-Jia S. Hou (1977). Essa
relacdo vai além do impulsionamento de carreira, j& que no final do terceiro estégio,
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esses jovens solistas precisam de maestros para aprenderem o repertério (...)
(GABRIEL, 2019, p.57).

Aléem do apoio do Maestro, na carreira de Floréncio, foram encontrados muitos
elementos que auxiliam o desenvolvimento de um expert. Gabriel (2019), que buscou
conhecer os fatores sociais, culturais e artisticos que contribuem para a construcdo de um
grande intérprete, identificou que as praticas mais comuns sdo: iniciar os estudos ainda na
infancia; ter o apoio familiar; receber se preciso o apoio financeiro dos pais; haver uma

relacdo de confianca e amizade com o professor. Como explica:

os individuos receberam estimulos e apoio no inicio da aprendizagem e conforme
apresentavam maior interesse em seus campos, recebiam mais estimulos e maior
apoio familiar. Ou seja, ao invés de encontrar criangas excepcionais, como
esperavam, 0 que encontraram foram condi¢Bes excepcionais ofertadas a essas
criancas. Por condicBes excepcionais entende-se oportunidades de aprendizado,
tarefas auténticas e um contexto social de suporte (SOSNIAK, 2006 apud
GABRIEL, 2019, p.33).

Segundo Gabriel (2019), a motivacdo que leva uma crianca a estudar é interna, mas o
reconhecimento da familia e professores é considerado de extrema importancia. Tambem, a
resisténcia nos maus momentos, acompanhada do apoio dos pais e professores, promove a
superacdo das dificuldades que fazem parte do processo de desenvolvimento da expertise.
Como visto na trajetéria de Floréncio, sua relacdo com o professor Luiz Gonzaga era de
confianca e amizade. Outro fator importante para o desenvolvimento de Floréncio refere-se ao
fato de seu pai ter se responsabilizado por seu sustento durante os dois primeiros anos de sua
estada na Franca. Mesmo sendo o primeiro sul-americano a ingressar no CNSMP, o CNPQ
recusou seu pedido de bolsa e Floréncio somente conseguiu uma bolsa de estudos nos dois
altimos anos, concedida pelo governo francés por meio do programa CROUS, exatamente por

ter ingressado no CNSMP.

ANALISE DAS INFLUENCIAS

Importante esclarecer que os ex-alunos entrevistados ndo conheciam o contetdo dessa
dissertacdo e ndo tiveram nenhuma explicacdo sobre o que tinha sido escrito. Seus
depoimentos foram totalmente pessoais e livres de qualquer sugestdo. Por meio dos
depoimentos dos ex-alunos, identificaram-se varios pensamentos que corroboram as
influéncias descritas na secdo sobre esse tema. Também foi possivel ampliar essa lista de

influéncias por meio das experiéncias isoladas de cada um.
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Pontos acrescentados ou enfatizados pelos ex-alunos:

e Floréncio visto como uma referéncia.

e Seu apoio individualizado respeitando os objetivos de cada aluno.

e Trouxe ao conhecimento do publico o repertério erudito para saxofone.

e Preparou saxofonistas eruditos para as orquestras que antes contavam com clarinetistas para
fazer as partes de saxofone.

¢ A importancia de ouvi-lo tocar.

¢ O respeito e reconhecimento por seu pioneirismo.

¢ Grande incentivador e motivador.

e A grande importancia dos festivais e cursos de férias na difusdo do saxofone erudito.

Foi possivel compreender que ha um tipo de influéncia direta e a influéncia indireta.
Como influéncia direta, pode-se listar: alunos, compositores, intérpretes. J& como influéncia
indireta, pensa-se numa grande teia. Exemplo: o direcionamento dos cursos de bacharelado,
que, em sua maioria, ainda sdo direcionados para a escola francesa de saxofone erudito; a
escolha dos alunos brasileiros pelos cursos de saxofone erudito na Franca; a mudanca de rumo
profissional apos o contato com o estilo erudito, efeito que seguramente aconteceu em todas

as regides do pais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo foi organizada de forma que fosse possivel entender o antes e o depois
da presenca de Dilson Floréncio. Mesmo o tema parecendo ser abrangente, a pesquisa tinha
seus objetivos delimitados: compreender as razGes que faziam de Floréncio um saxofonista de
destaque, e os reflexos de sua influéncia. Supondo que seria uma tematica abrangente,
sugeriu-se que fosse escolhida uma das vertentes: professor ou saxofonista. Porém, na
perspectiva dessa investigacao, seria necessaria a abordagem das duas areas para se entender
sua importancia.

Durante a pesquisa, 0s objetivos especificos foram se confirmando e varios assuntos
paralelos foram trazendo novas informagGes que auxiliaram na compreensdo do problema.
Dessa forma, a hipdtese de que seriam encontradas contribuicbes e influéncias que
justificassem a importancia de Floréncio foi confirmada, e, com esse material, pode-se
construir sua trajetoria e conhecer o curso de sua influéncia.

Sobre o0 método utilizado, as entrevistas se mostraram eficazes, principalmente porque
Floréncio contribuiu inimeras vezes facilitando o andamento da pesquisa. As entrevistas com
0s ex-alunos tambem atenderam aos objetivos, alias, elas foram fundamentais para
compreender a questdo da influéncia de Floréncio no cenario do saxofone erudito. Por meio
delas, pode-se verificar a concordancia com varios recortes da pesquisa e houve o acréscimo
de novas influéncias, colaborando ainda mais com a compreensdo do problema de pesquisa.

A partir das reflexbes iniciadas durante esta pesquisa, pode-se pensar em novas
descobertas que ndo foram contempladas neste trabalho. Para pesquisas futuras, sugere-se a
busca por gravacOes de grandes concertos que ainda ndo sdo conhecidas do grande publico e,
por meio delas, desenvolver pesquisas na area de praticas interpretativas, como foi iniciado, e
ndo concluido, no doutorado de Carlos Gontijo, que se propds a analise da interpretacdo de
Floréncio na “Fantasia” para saxofone soprano e orquestra de Villa-Lobos. Também sugere-
se explorar o lado pessoal de Floréncio, ja que ficou evidente que suas ideias e motivacGes se
destacam em suas aulas.

Com esta dissertacdo, espera-se ter contribuido com a musicologia referente aos
grandes intérpretes e com a historia do saxofone no Brasil. Acredita-se que este trabalho ainda
pode inspirar outros saxofonistas na constru¢do de suas trajetorias, e quem sabe também
causar influéncia. Assim como auxiliar outros pesquisadores que desejem se debrucar por

materiais sobre Dilson Floréncio e o saxofone erudito no Brasil.
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ANEXO A - PARTITURA DEDICADA A FLORENCIO
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ANEXO B - FOTOS DOS CONCURSOS DE 1977 E 1978

concurso de 1978
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ANEXO C - PROGRAMAS DE CONCERTOS

Solista Conjunto de Sopros CIVEBRA 04 feveveiro de 1979

EERLESNE
SECRETARIA DE EDUCAGAQ E CULTURA DO DISTRITO FEDERAL 1) H. VILLA- LOBOS: Prelidio das Bachianas Brasileiras n® L
FUNDACAO EDUCACIONAL DO DISTRITO FEDERAL 2) JOSEPH DE LUCA: Beautiful Colorado
ESCOLA DE MUSICA DE BRASLIA
MINISTERIO DE RELAGOES EXTERTORES Valsa Capricho
WINTSTERTO DA ENUCACAO E CULTURA/FUNARTE Saxofone Alto: Dilson Afonso Ferreira Florencio

3) GIUSEPPE TORELLI: Sinfonia, para Quarteto de Trompete e Banda.

« Allegrao

PATROCTINTO 5
. Adagio-Allegro

BANCO DO BRASIL S/A . Allegro
CAIXA ECONOMICA FEDERAL Quarteto de Trompete: Dean Keenhold

VARIG .
Alexandre Julio Zarro Suzano
Jediel Lima de Carvalho

IV CURSO INTERNACIONAL DE VERAO [E BRAS{LIA
Amintas Jacques Jost de Moraes

CONJUNTO DE SOPROS INTERVALO
REGENTE: REYNALDO DA FONSECA COELHO 4) RIMSKY-KORSAKOW: Concerto para Trombone e Banda
. Allegro Vivace

DTA: OL/O2/72 Andante Cantabile
Allegro
Trombone: James Martin

5) WARREN COVINGTON: The Toy Trombone, para quarteto de trombone e

Banda.

HORART O: 19:00 h.

SALA DE CONCERTOS DA E.M.R. ¢
Quarteto de Trombone: James Martin

Av. 1.2 - Sul - Quadra 602
Paulo Roberto da Silva

Sebastiao Sobral Gouvea
Candido Machado dos Santos
6) ERNEST GOLD: Exodus.
Regen?e: RPevnaldo da Fonseca Coelho
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Solista Banda Festival Campos do Jord&o 01 ago 1981

BANDA DE BOLSTISTAS

FLAUTAS
XITI FESTIVAL DE INVIRIO PROGRAMA ;{ar}iapcristing P
s ? os¢ Estevam de
"DR. LUIZ ARROBAS ”\RPTH'" Helcio Tokeschi
Carmen Silvia Ga
CAMPOS DO JORDKO RIGUARD IIENRION (German) ............. Fehrbelliner Reitermarsch *yarto Agnsto By
) Luiz Henrique B

1981 Elaine M. Garcia
LENER AND:LOWE (U.S.A.) ..... esseesees My fair lady Selections
FLAUTTIM

J+ P. SOUZA (U.S:A.) evevevveecnrees.. The Gallant Seventh Nelson Franga Fi:

B 0BOLS

PAULO SOLEDAD € PIXINGUINHA +......... Est3o voltando as flores e H
AREA DIDATICA carlos Anisio de

{ Angela Camargo B:

(Arr. Antonio Carlos Neves Campos) Carinhoso Thomas Huber

Coordenador: PROF. JOSE COELHO DE ALMEIDA

CLARINETAS
I ITALTIAN FANTASY (Staigers) ........... The Carn £ Venice
hy ! Carlos Alberto Ma
. < 7 ol / / Jodo Leite Ferrei
Solista: Dilson Afonso Ferreira Floréncio / ’//// 1 /4, Fernando Henrique
saxofone Alto AN 4 Cintia Maria Anni
Paulo Molina
262 AUDIGXO DE BOLSISTAS Henrique de Castr
OSCAR LORENZO FERNANDEZ +vvvvvveensyas Batuque Guilherne Alonso
3 Alba valéria viei
KARL KING (U.S.A.) +uveevvveesnue.na, Barnum and Dailey's Joio Geraldo pomi
Marco Aurélio de
A Favorite (Marcha de Circo Ligia Campos Rodr
BANDA DE BOLSISTAS k )f//(// Guilherme Sampaio

Domingos Junes El:
Monica do Vvalle
SAX ALTO

Je BRAHMS +vvtvviittetsnasnsnssessenas German Requiem

J+ DE BARRO e NOEL ROSA .............. AS Pastorinhas

Dilson Afonso Ferr
Silvia Aparecida A
Antonio Roberto Mc

(Arr. Antonio Carlos Neves Campos)

DIA 1° DE AGOSTO DE 1981

Jo Po SOVBA vovenans Cegesene s s sisiasies .. The Stars and scr:.pes /,//,’ SAX TENOR
sABADO - 15 HORAS 4,) :
Forever /M Luiz Antonio Tedes
PRACA DE CAPIVART Luiz Carlos Rodrig
; ’ k ‘1 SAX BARITONO
Regente: WILLIAM NICHOLS //1 4 p )
V.Y L dia Montin Fra
GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO SECRETARIA DE ESTADO DA CULTUPA 4(‘
Governacor = PAULO SALTM MALUF Secretirio~DEPUTALO CUNHA BUENO Assistentes de Regéncia de Banda FAGOTES
SITURA MUNTCIPAL Apoio: i

22;:1::2: Enge FAUZI PAULO RTC ~ Ridio e Televisio Cultura Antonio Carlos Neves Campos apdo Oliveira Ne

51

a Ligia Grazio,

s 0 L - José Antonio Pereira
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Solista Banda Sinfénica de BSB 23 set 1982

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
FUNDAGCAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL

PROGRAMA

EWARD ELGAR Pompa e Circunstancia N© 1
— Marcha N9 5

JOHANNES BRAHMS Festival Académico

Banda Sinfonica | ... .

— 19 Movimento — Chaconne — Allegro — Moderato
— 20 Movimento — Intermezo — Vivace
— 30 Movimento — Marcha — Tempo de Marcha

ART WIGGINS Conversation — Solo Saxofone Eb

B rge Solista: Dilson Afonso Ferreira Floréncio
de Brasilia

ELLIOT A. DEL BORGO Canzone — Cangdo

DUDA Suite Nordestina
— 19 Movimento — Abertura
— 20 Movimento — Serenata
— 39 Movimento — Maracatu
— 49 Movimento — Frevo

Regente: REYNALDO F. COELHO
TEATRO NACIONAL DE BRASILIA

SALA VILLA-LOBOS

DIA 23 DE SETEMBRO DE 1982

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL,
UMA EQUIPE A SERVICO DA COMUNIDADE




Solista OSB Concurso Sul América 28 ago 1985

PROGRAMA
Heitor Villa-Lobos

- Invocacdo em defesa

da Pétria

Coral da Universidade
Gama Filho

Solista: Ivaneska Duarte
Bittencourt de Carvalho

(homenagem a Arminda Villa-Lobos)

Amran Khatchaturian

Karl Maria F. Weber

- Concerto 1°
movimento
Solista: Beatriz
Magalhé&es Castro,
flauta.

- Concertino
Solista: Sérgio Burgani,
clarineta

INTERVALO
Alexandre Clazunov

Ferdinand David

Beethoven

7
4

e
‘Z(JJLzG’
AMEY &

PROGRAMA - 1985

- Concerto em mi bemol
Solista: Dilson Florencio,
saxofone

- Concertino
Solista: Radegundis
Feitosa Nunes,
trombone

- Concerto n® 5,
“Imperador”’,
em mi bemol maior
Solista: Ivany Filomena
Cardoso, piano.

ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA
REGENTE: Larry Alan Smith
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@ /o) Beatriz M Castro, carioca, 25 anos, foi
@Z\g,, : A & a primeira brasleira a vencer o concurso anual
¥y 2 HUSICA hs\y‘ de flauta do Conservatorio Nacional Superior de Musica

CERTTsTAS B> de Paris. J participou de diversos concertos em Nova
> lorque, onde se encontra atualmente. Iniciou seus estudos
na Escola de Msica de Brasilia, em 1975, com o professor Nivaldo Francisco de Souza.

Dilson Afonso Ferreira Floréncio cursou a Escola de Musica de Brasilia e aos 21 anos
tornou-se o primeiro brasileiro a obter o curso superior de saxofone, na Universidade
de Brasilia. saxofonista obteve outro feito Inédito: foi o primeiro sul-americano
aingressar no Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris, onde também € juri
de bancas de concurso e nota méxima na prova de final de ana.

Ivani Filomena Cardosa, nascida em Goiania, em 1961, ja atuou com Claudio Santoro

e Ernest Mahle e no momento estuda no Mozarteum de Salzbu stria, com

0 professor Hans , Venceu, em 1981, o concurso para solista da Orquestra

do Teatro Nacional de Brasilia e em 1982 foi primeiro lugar no Concurso Jovens
Intérpretes da Msica Brasileira, da Funarte.

Radegundis Feitosa Nunes, 205 24 anos, ja € detentor de varios prémios, entre eles
0 de instrumentista da Orquestra Sinfonica da Bahia e o Jovens Intérpretes da Musica
Brasileira — categoria Metais (trombone) da Funarte. Foi um dos vencedores, em 1984,
do Ill Concurso Sul América — Jovens Concertistas Brasileiros. E Bacharel em Musica
pela Universidade Federal da Paraiba e atualmente estuda na Juilliard School of Music,

de Nova lorque.

Sergio Burgani, membro da Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal de Sao Paulo, tem
0 reconhedmento da critica e do publico de todo 0 Brasil como um de nossos melhores
instrumentistas. Venceu, em 1979, o V Concurso Nacional de Jovens Instrumentistas,
em Piracicaba, SP e, em 1984, foi o primeiro colocado no lll Concurso Sul América —
Jovens Concertistas Brasileiros.

Solista OSB Concurso Sul América Vencedores1985 22 ago 1986

PROGRAMA

ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA
REGENTE: CARLOS VEIGA

I
Radegundis Feitosa Nunes, trombone.
Leopold Mozart - Concerto para Trombone e Orquestra

Allegro
Adagio
Minuetto

Sergio Burgani, clarineta.

C.MV. Weber - Concerto n? 1 em fa menor op. 73 para Clarineta e Orquestra

Allegro
Adagio Ma Non Troppo
Rondd

Beatriz Magalhes Castro, flauta.

W. Amadeus Mozart - Concerto n? 2 para Flauta e Orquestra em Ré Maior
Allegro Aperto

Il
Dilson Floréncio, saxofone.
Pierre Max Dubois - Concerto para Saxofone Alto e Orquestra de Cordas
Lento Espressivo - Allegro
Ivani Filomena Cardoso, piano.
Frederic Chopin - Concerto n® 1 para Piano e Orquestra em Mi Menor
Allegro-Maestoso

Sala Cecilia Meireles - 22/08 - 21 horas.
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Solista OSB estreia Concertino Gnattali 14 nov 1987

. FUNARTE/Instituto Nacional de Musica -_E

—
MINISTERIO DA CULTURA

12.° CONCERTO
sabado 14 de novembro 16:30h

MARLOS NOBRE Concerto para cordas ||
Entrada
Canto amoroso
Moto continuo

RADAMES GNATTALI Concertino para saxofone alto e orquestra
solista: Dilson Floréncio

GILBERTO MENDES Partitura: um quadro de Gastao Z. Frazio
(1.* audicdo no Rio de Janeiro)

CLAUDIO SANTORO  Sinfonia n.* 11
(1.* audigdo no Rio de Janeiro)
Andante con moto
Allegro
Lento — Allegro vivo — Quasi andante

REGENTE: ROBERTO DUARTE

5A 14 DENOVEMBRO DE 1987
SALA CECILIA MEIRELES

FUNARJ



Solista OSTNB 24 mai 1988

Fundacao Cuitural do Distrito Federal

Orquestra Sinfénica
do Teatro Nacional
de Brasilia

1988

Programa

Alvorada - Prelddio do IV ato

CARLOS GOMES,

ALEXANDRE GLAZUNOV.

da Opera Lo Schiavo

Concerto para Sax e Orquestra

Solista: Dilson Floréncio

Intervalo

FELIX MENDELSSOHN.

de cordas em mi b maior, Op. 109
- Allegro vogeraio
- Andante
- Allegro

Sinfonia n? 4 - em L4 Maior

Maestro Convidado: SILVIO BARBATO

Teatro Nacional de Brasflia
Sala Villa-Lobos

Dia 24/05/88

21:00 Horas

Apoio Cultural
Ministério da Cultura
IBM Brasil

Banco do Brasil S/A
Sudeco / Minter
Garvey Park Hotel

Op. 90- ltaliana

- Allegro Vivace

- Andante con moto
- Con moto moderato
- Saltarello - presto
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ORQUESTRA SINFONICA
DO TEATRO NACIONAL
DE BRASILIA

FUNDADOR: MAESTRO CLAUDIO SANTORO
DIRETOR ARTISTICO E REGENTE TITULAR: MAESTRO SILVIO BARBATO

Teatro Nacional—Sala Villa-Lobos
Dia 23 de maio de 1989, Terca-feira, as 2100 horas

Solista OSTNB 23 mai 1989

Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional
de Brasilia

FUNDADOR: MAESTRO CLAUDIO SANTORO
DIRETOR ARTISTICO E REGENTE TITULAR: MAESTRO SILVIO BARBATO

32 CONCERTO DA TEMPORADA (1989)

Programa

CLAUDIO SANTORO . ........ teeereaeess Canto de Amor e Paz

RADAMES GNATALLI. .... ciesrniaeniian Concertino para saxofone alto e orquestra
- Allegro espirituoso
- Saudoso
- Movido

Intervalo

CLAUDE DEBUSSY ...vvvvvrnnnrvnnnnnns Prélude & L'aprés-midi d'un faune

Pini di Roma

- Os Pinheiros da Vila Borghese {allegro vivace
- Pinheiros préximos a uma catacumba (lento

- Os Pinheiros do Gianicolo {lento)

- Os Pinheiros da Via Appia (tempo de marcia)

OTTORINO RESPIGHI.......

*Primeira Audigdo em Brasfli

Regente convidado: Maestro MARIO TAVARES

Solista convidado: DILSON FLORENCIO (Saxofone alto)

fica evidente também em seu CONCERTINO PARA
SAXOFONE ALTO E ORQUESTRA: ora domina o
fitmo, ora @ melodia saudoss, ora o espirito alegre &
descontrdido, sempre colorido pelo timbre do gil
instrumento solista, que enriquece seu repertdrio com
ums obra de inestimével valor,

TLAUDE DEBUSSY (18621918)
PRELUDE A L'APRES-MIDI D'UN FAUNE

A TARDE DE UM FAUNO, poesia escrita em
1887 por Stéphane Mallarmé, sugere o jogo
amoroso de um fauno com delicadas e atraentes
ninfas. Para esta poesia Debussy compls em
1892 um PRELUDIO, onde ndo quer descrever,
mas t8o somente sugerir a0 ouvinte s impressio
da atmosfera reinante entre o fauno e as ninfas
naquels quente tarde ce verdo. Isso Debussy o
faz através de coloridos sonoros, construidos

10 A TARDE DE UM FAUNO,
que teve sua retumb: estréia em Paris no
ano de 1894, & considerada uma das primeiras
obras impressionistas da literatura musicol e a
primeira obra orquestral que langa Debussy
como um compaositor famoso.

OTTORINO RESPIGHI (1879-1936)
PINI DI ROMA

0O poema sinfénico PINI DI ROMA - “Os Pi-
nheiros de Roma” - ve Ottorino espighi, c
&m 1928, se completa num triptico com outras duas de
suds obras: As Fontes de Roma e As Festas Romanas,

0S PINHEIROS DF ROMA
Quatro quadros, que se encadeiam e\
do a seu car. ontrastante, séo claramente delimi-
tados, E o préprio compositor que explica em sua par-
titure cada umadestas quatrc partes.

rposto

mas, devi-

0 primeiro quadro descreve “as criancas que
brincam entre PINHEIROS DA VILA BORGHESE,

DILSON FLORENCD , saxofone aito

Elas dangam em rode, representam cenas militares e
se extasiam com seus préprios gritos, como andori-
nhas & tarde, E se vio "

O grave acorde das cordas anuncia os Pl-
NHEIROS PROXIMOS A UMA CATACUMBA, que fa-
2em sombra  sua entrada; “do fundo desta catacum-
ba emerge uma salmodia dolorosa, que se transforma
num grandioso hino e se perde..”

0 terceiro quadro mostra OS PINHEIROS DO
GIANICOLO, que, “numa clara noite de lua cheia,
acariciados pela brisa, embalam suas copas. De suas
galhes ouve-se o canto do rouxinol

Da maneira sutil como este quadro se apaga
surgem ritmos militares, que anunciam 0S PINHEI-
ROS DA VIAAPPIA “sinda encobertos pela neblina,
Os pinheiros montam guarda sobre a paisagem roma-
-se & impresso, indefinida ainda
nte, de batalhdes marchando. Sob o toque de
fantarras, agora 4 sob o brilho do sol, aproxima-se
um Consul com seu exército & marcha para a Via Sacra
@ para o Triunfo do Capitélio”,

mes inter-

CLAUDIO SANTORO (1919-1989)
CANTO DE AMOR € PAZ

“Numa estrela de cinco pontas Cléudio San-
toro seria, sem sombra de ddvidas, um; udio
Santoro 6 uma for nencial, uma torrente pro-
du o total, E isso eu afirmo, néo como
quem fala bem de um artista pelo simples fato de ele
ter morrido, mas por ter convivido com sua passoa
sua obre por 43 anos.

5.

Compartilhei com Santora o mesmo aloja-
tomei aulas de composicdo com cle,eu o ouv
focar bem violino na orauestra, eu  acompanhei fazer
suas primeiras composices jorrarem como uma fon-
te, eu o vi decolar para & Europe..

Eu e 05 comp
Nacional de Brasflie det
certo a0 fmpeto e 3 sofrey
Ciudio Santoro” (Mério

onentes da Orquestea do Teatro

mos a execugdo deste

d30 criacores do ma
resl,

DILSON FLORENCIO iniciou seus estudos de saxofone a0s 11 anos na Escola de Mdsica de Brasflia.

Em 1979 ingressou na Universidade de Brasflia onde estudou com o prof. Luis Gonzaga Carneiro, tornando-se em

1983, 0 12 brasileiro diplomado em Sexofone,
Ainda em 1

3 foi para a Franga, estudando iniciaimente com o prof. Fabrice Moretti, obtendo Pri-

meiro Prémio nos dois Concursos Regionais que participou (nfveis Superior e Exceléncial,
Em 1984 ingressou, por concurso, no “Conservatoire National Supérieur de Musigue de Paris”, con-
siderada a mais prestigiosa instituigio de ensinc de sexofone erudita no mundo, onde estudou com o grande Mase

tre Daniel Deffayet. Em junho de 1987, ao obter o 1% Prémio no Concurso Final,

a-se 0 12 Sul-Americano a

conseguir o ftulo m&ximo em Saxofone na nistéria daquele Conservatério.
Durante suz permanéncia em Parls, foi professor convidado de diversos Canservatdrios de Paris,

RADAMES GNATTALI (1906-1988)
CONCERTINO PARA SAXOFONE ALTO E ORQUES-
TRA

O CONCERTINO PARA SAXOFONE ALTO E
ORQUESTRA de Radamés Ganattali, composto em
1964, ficou esquecido mesmo por seu compositor até
1987, quando Dilson Flordncio @ Sandoval Dias, a
quem & obra foi dedicads, 4 resgataram dos arquivos
do préprio Radamés. A estréia foi feita entdo neste

ano, tendo como solista Dilson Floréncio, acompanha-
do pela OSB (Orquestra Sinfdnica Brasileira), Nesta
ocasiBio o compositor cstava j& gravemente enfermo,
quase agonizante, ndo podendo mais ouvir sua com-
posicdo.

Radamés Ganattali & um destes mdsicos bra-
sileiros de copiosa produgio, para quem sobretudo
existe a misica, sem a delimitacao entre o popular & 0
erudito, Em sua musica reconhecemos o Brasil, 0 que

além do Conservatério de Lilas e da Escols de Misica de Etampes. Participou como membro do juri de diversos
concursos, entre 0s Guals o “Concours Leopold Bellan”, Em 1985, de passagem pelo Brasil, foi vencedor do IV Con-
curso Jovens Concertistas Brasileiros.

De volta a0 Brasil tem se empenhado na divulgagio do saxofone erudito, apresentando-se em reci-
tais, como solista de diversas Orquestras Brasileiras e ministrando cursos de aperfeigoamento nos Festivais de in-
Jorddo e outros eventos de alto nivel,

verno de Campo:

MARIO TAVARES,

ompasitor, Mério Tavares & hd muito anos personalidade de destaque na vide musical
famfiia de misicos, j4 aos sete anos estuda violoncelo com Thomazo Babini,
Acs Orquesirs Sinfdnica do Recife e, mais tarde, transferindo-se para o Rio, diploma-se em todos os.
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Solista Banda Festival Campos do Jord&do 22 jul 1989

SABADNO, 22 DE JULHO
AUDITORIO
19:00 horas
Concerto de Encerramento

PAUL HINDEMITH
(1895-1953)
Sinfonia em Si Bemol
Moderately fast, with vigour
Andantino grazioso
Fuga

HENRI TOMASI

Ballade pour Saxophone alto et Orchestre d'Harmonie
Solista: DILSON FLORENCIO

GUSTAV HOLST
(1874-1934)
Segunda suite i em F4 para Banda Militar
March (Morris dance, Swansea, Town and Cloudy Banks)
Song without words “‘I'll love my love”’
Song of the Blacksmith
Fantasy on The Dargason (introducing *‘Greensleaves'")

OTTORINO RESPIGHI
(1879-1936)
Os Pinheiros de Roma
Transcrigdo para Concerto de Banda por Guy M. Duker
Os Pinheiros da Villa Borghese — Allegretto vivace
Pinheiros proximos a uma catacumba — Lento
Os Pinheiros do Gianicolo — Lento
Os Pinheiros da Via Appia — Tempo di macia

BANDA SINFONICA DOS BOLSISTAS DO XX FESTIVAL DE
INVERNO DE CAMPOS DO JORDAO
Regente: ROBERTO FARIAS




Solista OSMG 28 fev 1991

M

70

VINTE
ANOS
FUNDACAO
cLOVvIS
SALGADO
= = .

PALACIO DAS ARTES

APOIO CULTURAL:

CEMIG
# number one

© numero um em inglés

A e

199
ABERTURA DA TEMPORADA DE 1991
28 de fevereiro
Palacio das Artes
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PROGRAMA

MOZART
ASBODAS DE FIGARO - KV 492- Abertura
SINFONIA N° 41 EM DO MAIOR- KV 554 - JUPITER"
GLAZUNOV
CONCERTO EM MI BEMOL PARA SAXOFONE ALTO
£ ORQUESTRA DE CORDAS - Opus 109
* allegro moderafolallegretto scherzandol
andantelallegro..
Solista: DILSON FLORENCIO

LEOPOLDO MIGUEZ

AVELIBERTAS
* Poema Sinfdnico- Opus 18

ORQUESTRA SINFONICA DE MINAS GERAIS
Regéncia:
Maestro DINO NUGENT

MOZART (1756/4794)

HOMENAGEM AOS 200 ANOS DE MORTE DO MOZART
Mozart é considerado, ao lado de Bach e Beethoven, um dos
marcos da hisidrio da mésica. Nasceu em Salzburg, cidade dos
alpes austriacos, onde se fundem as culturas fomana e
nica. Aos sels anos de \dooemummodooomundoany
focratico, e as primeiros etopas dessa jornada riunfal forma Mu-
nique e Viena. J& nessa época focava cravo, violino e 6rgao,
além de improvisar com rara maestria sobre qualquer fema que
Ihe era submetido. Conseguiu em 1787 uma posi¢do nominal
como composifor da corfe & apresentou co pablico de Viena
grande ndmero de suas melhores obras, lais como A Flauta MG-
gica’, "Cosé Fan Tutte” e algumas de suas sinfonias. O excesso
de trabalho e problemas financeiros contribuiram para a sua
morfe prematura, aos frinla e seis anos.

GLAZUNOV (186511936)

Canpwunmsmmsmmmbuwmkmmm

geu a sua primeira sinfonia comooaa Q0s 16 anosj e LM (que
0 tonou conhecido no estrangeiro). Glazunow fol diretor do Con-
servatorio de Sao Pefersburgo de 1906 a 197, Em 1928 deixou
a URSS, excursionando pela Europa e Estados Unidos e fixou re-
sidéncia em Paris. £ considerado hoje como um dos modelos

do “classicismo” russo e junfomente com Rimsky, um dos mes-

para piano, um
hna m balés (incluindo “Raymonda’, 19981. mosica in-
\fo lll da 6pera
?mupelgol de Borodin, upésamodemempcsdov

LEOPOLDO MIGUEZ (1850/1902)

Composifor brasileiro, Leopoldo Miguez nasceu em Niterdi R),
mdepdesmmdemmlem passou a juventude em

misica. Al
mmmnoa seguleofreolummod Aoelbicoou-

Mwwmmmow

disio no Brosi, presente em sua Gpesa 1 Saiduni™ llhubrb(‘n&
1ho Neto). Em 4890 foi nomeado

Misico, onde executou um abalho de alfi eficicia, viajon-

MAESTRO DINO NUGENT

Natural do Panamé, o maestro Dino Nugent chegou a Belo Ho-
rizonte hé nove anos, através do convénio de intercambio cul-
fural entre o Brasil & o Panama. Com apenas 28 anos é forma-
do em C Regéncia pela Federal de
Minas Gerals, fendo recebido prémio de mengao honrosa no
curso de regéncia. Ja foi regente da Orquestra Sinfnica da
UFMG e da Orquestra Sinidnica Jovem do Rio de Janeira Co-
x maestro eomldodo didglu -] Orquasvru Nocionol do Pana-

senvatério Nacional, uos 43 anos. Dino Nugem)aesteveéhen

fe de varias orquestras, participando de temporadas sinfnicas

na América Latina.

fol professor convidado do 22° Festival de Inverno da UFMG &

professor conferencista da Escola de Misica da UFMG, na Classe
WEIGA

DILSON FLORENCIO

Iniciou seus estudos de saxolone 0os 44 ancs, na Escola de M-
sica de Brasilia. Em 4979, ingressou na Universidade de Brasilia,
onde estudou com o Prol. Luis Gonzaga Carneiro, fornando-se,
em 1983, o 1° braslleiro diplomado em Saxofone.

Ainda em 1983 foi para a Franca, estudando iniciaimente com
o Prof. Fabrice Moretti, obfendo Primeiro Prémio nos dois Con-
cursos Regionais que participou (nivels Superior e Exceléncia).
Em 1984 ingressou, por concurso, no “Conservatoire National Su-
périeur de Musique de Poris’, considerado a mais prestigiosa
insfituicGo de ensino de saxofone erudito no mundo, onde es-
fudou com o grande Mesire Daniel Deffayet ¢, em junho de 1987,
ao obfer o 1° Prémio no Concurso Final, fomouse o 1° Sul-
Americano a conseguir o fitulo méaximo em Saxofone na histé-
ria daquele Conservaidrio.

Durante sua permononclo em Pons. fol pvobsw conv»dado de
varios C Uri de di-
Versos concursos, entre os quuls c “Concours Leopok: Bellon’
Em 1985, de passagem pelo Brasil, fol vencedor do IV Concurso
Jovens Concertistos Brasileiros.

De volta ao Brasil, fem se empenhado na divulgagdo do saxo-
fone erudito no pais, apresenfando-se em recitais, como solista
de diversas Orquestras Brasileiras e ministrando cursos de aper-
feicoamento nos Festivais de Inverno de Campos do Jorddo e
oulros eventos de alio nivel. Atucimente & professor de saxofo-
ne da Escola de Misica da UFMG.
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Solista Banda Sinfénica de SP 11 jun 1991

AR

MEMORIAL

fundacao memorial da américa latina

E UNIVERSIDADE LIVRE DE MUSICA
Apresentam

DDA SIFONCA
~ DDESTA
RN

“ESPECIAL DEDICACE”
Homenagem aos 150 anos do Saxofone
Dia 11 de junho de 1991

PROGRAMA

Paul Gilson - VARIATIONS SYMPHONIQUES (*)
(Grand Prix de Rome 1903)

Adrian Cruft - MEMORIAL (1979) (*)
| - Larghetto
I - Andante Maestoso

Serge Lancen - DEDICACE (1985) (*)
(1922) “A la mémorie d'Adolphe Sax”
For alto saxofone solo and Windensemble

SOLISTA: DILSON FLORENCIO
INTERVALO
Henk Badings - CONFLICTS AND CONFLUENCES (1983)
(1907) | - Cominciere
Il - Adagio Molto
11l - Scherzo
IDA GOTKOVSKY - SYMPHONIE DE PRINTEMPS (1986) (*)

(1933) Pour grande orchestre d’harmonie

| - Incantatoire

REGENTE: ROBERTO FARIAS

(*) Primeiras audigdes brasileiras.



Solista Orquestra Theatro S&o Pedro 01 jul 1991

116

Orquestrade Camara T heatroSaoPedro

Programa

1

G.P.TELEMANN
Suite Don Quixote
Abertura Largo - Alllegro - Largo
O despertar de Don Quixote - Andantino
O ataque aos Moinhos de vento - Moderato
Suspiros de amor pela Princesa Alice - Andante
Sancho Panga trapaceado - Allegro moderato
Rocinante Galopando - Allegretto
O galope da mula de Sancho Panga - Allegretto
Don Quixote despreocupado - Vivace

A.GLAZOUNOV
Concerto em Mib para Saxofone Alto e cordas
Allegro Moderato
Andante
Allegro
Solista: Dilson Floréncio (saxofone)

P.TSCHAIKOWSKY
Serenata para cordas
Pega em forma de sonatina
Valsa
Elegia
Finale - Tema russo

GRUPO
OIVEBRA

REGENTE: FREDI GERLING

DIA 01 DE JULHO DE 1991

Solista

DILSON FLORENCIO iniciou seus estudos de
saxofone aos 11 anos na Escola de Misica de Brasilia, Em 1979
ingressou na Universidade de Brasilia onde estudou com o Prof.
Luis Gonzaga Carneiro, tornando-se, em 1983, o 12 brasileiro
diplomado em Saxofone.

Ainda em 1983 foi para a Franga, estudando inici-
almente com o Prof. Fabrice Moretti, obtendo Primeiro Prémio
nos dois Concursos Regionais que participou (nfveis Superior e
Exceléncia).

Em 1984 ingressou, por concurso,no “Conserva
toire National Supérieur de Munique de Paris”, considerado a
mais prestigiosa instituigio de ensino de saxofone erudito no
mundo, on(ﬂ estudou com o grande Mestre Daniel Deffayet e, em
junho de 1987, ao obter o 19 Prémio no Concurso Final,
tornou-se o 19 Sul-Americano a conseguir o titulo miximo em
Saxofone na histéria daquele Conservatério.

Durante sua permanéncia em Paris, foi professor
convidado dos Conservatérios do 9 éme, 12 éme e 17 éme
Arrondissements de Paris, Conservatério de Lilas e Escola de
Masica de Etampes. Participou como membro do jiri de diversos
concursos, entre os quais o “Concours Leopold Bellan”. Em
1985, de passagem pelo Brasil, foi vencedor do IV Concurso
Jovens Concertistas Brasileiros.

De volta ao Brasil tem se empenhado na divulga-
¢3o do saxofone erudito no pafs, apresentando-se em recitais,
como solista de diversas Orquestras Brasileiras e ministrando
cursos de aperfeicoamento nos Festivais de Inverno de Campos de
Jordio e outros eventos de alto nivel . Atualmente ¢ professor de
saxofone da Escola de Misica da UFMG.

AGRADECIMENTOS :

- Ao Instituto de Artes da UFGRS,
- Restaurante Durhan
- Hotéis Everest




Solista Orquestra Oficina Curitiba 23 jan 1993

OFICINA DE
MUSICAXI

CURITIBA/VERAO'1993 — 03 A 24 DE JANEIRO

FUNDAGAO CULTURAL DE CURITIBA
OFICINA DE MUSICA XI

OPERA DE ARAME
Dia 23 de janeiro de 1993, 21 horas

ORQUESTRA "A", CORO E GRUPO DE PERCUSSAO DA OFICINA XI

PROGRAMA
C. Guarnieri- -Ave Maria
Coro da Oficina XI
Michaeludow- -African Welcome Piece

Coro e Grupo de Percussdo da Oficina XI
Regéncia- Mara Campos
Diregdo da Percussdo- Elizabeth Del Grande
Misicos Convidados- Lino Hoffmann
Carmo Bartoloni
Aglaé Frigieri
G. Verdi- -Quarteto da Opera Rigoletto
Soprano- Jocilene Ayres(Gilda)
Mezzo soprano- Denise Sartori(Maddalena)-artista convidada
Tenor- Sergio Sisto(buda)
Baritono- Pedro Géria(Rigoletto)
Orquestra "A"
Regéncia- Emanuel Martinez
J. Ibert- -Concertino da Camera para Saxofone e
orquestra
Allegro con moto
Largheto, poi animato molto
Saxofone- Dilson Floréncio
Regéncia- Roberto Duarte
Orquestra "A"
. Santoro- -Sinfonia n? 4, "Sinfonia da Paz"
Allegro
Lento
Allegro Moderato
Texto do poema da Paz: Antonieta Dias de Morais e Silva
Orquestra "A" e Coro
Regéncia- Roberto Duarte
Regéncia do Coro- Mara Campos
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Solista Orquestra de Camara do Paréa 14 out 1993

L d
Realiza¢do da UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA.

* Magnifico Reitor
Prof. Dr. MARCOS XIMENES

* Vice-Reitor
Prof. Camillo Vianna

* Coordenador do Nicleo de Arte
Profa. Margaret Refkalefsky

* Diretor da Escola de Misica
Profa, Licia Maria Valério Couceiro

* Coordenadora de Ensino
Profa. Maria José Pinto da Costa de Moraes

* Coordenaciio Geral do Encontro:
Prof. Adalberto Aleixo Teixeira
Profa. Jacqueline Vieira da Gama Malcher
Profa. Licia Maria Valério Couceiro
Profa. Maria José Pinto da Costa de Moraes

Secretaria e Datilografia:
Sandra Suely Cerveira de Mendonga

* Apoio:
- Governo do Estado do Pard-Secult
- Fundagio Carlos Gomes
- Escola Waldemar Henrique
- Estrutural Ltda.
~ Merciirio Publicidade.

GRAFICA UNIVERSITARIA - UFPA

Universidade Federal do Para
Nucleo de Arte

XX ENCONTRO DE ARTE
DE BELEM

de Teatro e_[_)angp

pirc: e

MUSICA+TEATRO_2DANGA

2

4

=7 £
=

ORQUESTRA DE CAMERA DO PARA

SOLISTA: Dilson Floréncio
LOCAL: Teatro da Paz
DIA: 14 de Outubro de 1993
HORA: 21:00
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EUGENI RATCHEV

Regente e Spalla da Orquestra de Camera do Pard,
nasceu em Rasgrad, Bulgdria. Cedo iniciou seus estudos de
violino e aos 13 anos j4 apresentava seu primeiro concerto
como solista. Sua educagdo musical secundéria foi concluida
na cidade de Verna, na Escola Estatal “D. Khristov”, na
classe de violino de Genoveva Petrova, enquanto que sua
graduagio e mestrado se realizaram no Conservatério de
Sofia, na classe da professora Elena Geneva.

Com o acompanhamento de quase todas as Orquestras
sinfOnicas da Bulgdria, participou de concertos como solista.

Em 1973 fez curso de especializagdo na classe de Mes-
tre de Violino, com o professor Fritz Elers, do Conservatério
“Ferenz Listz”, na cidade de Weimar, Alemanha.

Como camerista, especializou-se na cidade de
Bayrouth, Alemanha, com o prof. Zigfried Palm.

Sendo miisico de cémera de preferéncia, Eugeni
Ratchev foi, a0 mesmo tempo, o primeiro violino e solista de
um dos mais importantes conjuntos de cimera da Bulgéria, o
“Studio Conzertante”,

ORQUESTRA DE CAMERA DO PARA — OCP

Em 1987, a convite do Governo do Estado do Par4,
chegaram a Belém os professores bilgaros Eugeni Ratcheyv,
Haralampi Mitkov e Petar Saraliev, que com o violinista
paraense Afonso Barros formaram o Quarteto Belém. Desse
Conjunto nasceu a Orquestra de Cimera do Par4, que sob
a regéncia de Eugeni Ratchev, vem percorrendo um caminho
préprio desde 1988 e, atualmente, constitui uma das melhores
Orquestras de Camera do Pafs.

A OCP j4 realizou inimeros concertos em Belém, ao
lado de renomados artistas nacionais e internacionais. Em
1988, apresentou-se na Sala Cecilia Meireles (RJ) e no MASP
(SP). Em 89, excursionou pelo Nordeste apresentando-se nas
cidades de Sido Luiz, Fortaleza e Jodo Pessoa, tendo como
solista o violinista italiano Rodolfo Bonucci. Em 90, realizou o
concerto de encerramento do Concurso EPTV para Jovens
Instrumentistas de Orquestras, em Pogos de Caldas (MG).

Por ocasido do 1682 aniversdrio da Independéncia
do Brasil, apresentou-se em Paramaribo - Suriname, em
setembro/90, realizando concertos nos teatros Thalia e
Onserf, tendo como solista o violoncelista Antonio Del Claro,
sob o patrocfnio da Embaixada do Brasil no Suriname. Ainda
em 90, apresentou-se na Sala Leopoldo Miguez da Escola de
Misica da UFRJ. Em 91, participou do 12 Festival In-
ternacional de Misica de Verdo de Pocos de Caldas (MG), em
fevereiro/92 realizou o concerto de abertura do 12 Simpdsio
Internacional em Defesa da Amazonia, SINDAMAZONIA.

Através de intensa atividade musical a OCP vem se
impondo no cendrio musical brasileiro com grande sucesso de
piblico e critica.

DILSON FLORENCIO

Iniciou seus estudos de saxofone aos 11 anos, na
Escola de Muisica de Brasilia. Em 1979 ingressou na
Universidade de Brasflia, onde estudou com o prof.
Luis Gonzaga Carneiro, tornando-se, em 1983, o 12
brasileiro diplomado em Saxofone.

Ainda em 1983 foi para a Franga, estudando
inicialmente com o prof. Fabrice Moretti, obtendo
Primeiro Prémio nos dois Concursos Regionais que
participou (nfveis Superior e Exceléncia).

Em 1984 ingressou, por concurso, no ‘‘Con-
servatoire National Supérieur de Musique de Paris”,
considerado a mais prestigiosa instituicao de ensino de
saxofone erudito no mundo, onde estudou com o
grande mestre Daniel Deffayet e, em junho de 1987,
ao obter o 12 Prémio no Concurso Final, tornou-se o
12 Sul-Americano a conseguir o tftulo méximo em
Saxofone na histéria daquele Conservatdrio.

Durante sua permanéncia em Paris, foi professor
convidado dos Conservatérios do 9¢me, 122me e
178me arrondissements de Paris, Conservatério de
Lilas e Escola de Miisica de Etampes. Participou como
membro do jiiri em diversos Concursos, entre 0s quais
o ““Concours Leopold Bellan’’. Em 1985, de passagem
pelo Brasil, foi vencedor do IV Concurso Jovens
Concertistas Brasileiros.

De volta ao Brasil, tem se empenhado na
divulgagdo do saxofone erudito, apresentando-se em
Recitais, como solista de diversas Orquestras Bra-
sileiras, e ministrando cursos de aperfeicoamento nos
principais Festivais de Misica do pafs. Atualmente
& professor de Saxofone do Departamento de Instru-
mentos e Canto da Escola de Miisica da Universidade
Federal de Minas Gerais.

A. CORELLI
(1653-1713)

MOZART
(1756-1791)

GLAZOUNOV

(1865-1936)

DVORAK
(1841-1904)

PROGRAMA

Concerto Grosso op.6 n® 1
Largo-Allegro
Largo-Allegro
Largo
Allegro
Allegro

Eine Kleine Nachtmusik
Allegro
Romanza-Andante
Menuetto
Rondo Allegro

Concerto para Saxofone
Solista: Dilson Afonso Fer-
reira Floréncio

Serenata em Mi Maior
Moderato
Tempo de Valsa
Scherzo

Regente: Eugeni Ratchev
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Solista Orquestra de Cordas CDMCC 28 ago 1994

Musica de

Domingo 0
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Teatro N

Francisco Nunes -

[ 1 horas A

& |
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MEMORIAL
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

e

UNIVERSIDADE LIVRE DE MUSICA

apresentam

BANDA
SINFONICA
DO [STADO
. DF SAO DAULO

Solista Banda Sinfénica de SP 13 dez 1994

UNIVERSIDADE LIVRE DE MUSICA
BANDA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO
Regente Titular: Roberto Farias
Terga, 13 de Dezembro de 1994 - 21 horas

..DESAX

O programa de hoje tem como principal atragio o saxofonista brasileiro Dilson
Floréncio, trazendo em 1* audigio brasileira o Concerto para saxofone alto ¢ banda
sinfénica, da composirtora francesa [da Gotkovsk , considerada uma das maisimportantes
obras concertantes do género, onde predomina um preciosissimo cariter cstético €
virtuosfstico, digno da exceléncia do intérprete. Floréncio traz ainda uma novidade
para os aficcionados deste tio versdtil instrumento, naapresentagio da pega-solo Mai,
do compositor japonés Rio Noda, onde sao exploradas sonoridades pouco comuns,
como os ambicionados sons miltiplos, numa d ragio de apuradissima técnica.

Na abertura do programa, a Banda Sinfénica proporciona uma privilegiada
audicio de Lincolnshire Posy, do compositor inglés Percy Aldridge Grainger, obra
baseada em cangdes folcléricas inglesas coletadas em Linconlshire, Inglaterra, por
Lucy E. Broadway ¢ Percy Aldridge Grainger; do compositor paulista Achille Picchi,
a Banda faz Soffier, poema sinfénico criado em 1994 ¢ bascado num fragmento de
Alvares de Azevedo (estreada em 22/11/94 no MASP). Para finalizar, Broadway Show
Suite, em arranjo compilado por Daniel Havens. A regéncia é do maestro Roberto
Farias (Prémio APCA- 1990), regente titular c dirctor artistico da Banda Sinfonica do
Estado de Sio Paulo.

DILSON FLORENCIO

Iniciou scus estudos de saxofone aos 11 anos, na Escola de Misica de Brasilia.
Em 1979, ingressou na Universidade de Brasilia, onde estudou com o Prof. Luis
Gonzaga Carneiro, tornando-se, em 1983, o primeiro brasileiro diplomado emsaxofone.

Logo depois foi para a Franga, onde estudou com o Prof. Fabrice Morettic com
o grande mestre Danicl Deffayet no “Conservatoire National Supérieur de Musique
de Paris”.

Em 1987, obteve o 1° Prémio em concurso realizado no Conservatoire,
tornando-se o primeiro sul-americano a conseguir o titulo miximo em saxofone.

De volta ao Brasil, tem sc empenhado na divulgagdo do saxofone erudito,
aprescntando-sc cm recitais, como solista de diversas orquestras brasilciras, ¢
ministrando cursos de aperfeigoamento nos principais Festivais de Musica do Pafs.
Arual é prof de Saxofone da Escola da Universidade Federal de Minas
Gerais.
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Percy Aldridge GRAINGER

Ida GOTKOVSKY

Rio NODA

Achille PICCHI

Daniel HAVENS (arranjo)

PROGRAMA

Lincolnshire Posy

1. “Lisbon”(Sailor’ s Song)

2. “Horkstow Grang”

(The miser and his man: A local Tragedy)
3. “Rufford Park Poachers” (Poaching song)
4. “The brisk young Sailor”

(returnd wed hisTrue Love)

5. “Lord Meclbourne” (War Song)

6. “The Lost Lady found” (Dance Song)

Concerto para saxofone alto ¢ banda sinfonica
I - Allegro con fuoco

II - Andante

I1I - Presto

Solista: DILSON FLORENCIO

"Mai'" para saxofone solo

Solista: DILSON FLORENCIO
Solfieri

Broadway Show Suite

1.Overture: ToPaticnce - Arthur Sullivan (1881)
2. Show Boat - Jerome Kern (1927)

3. Singing in the Rain - Nacio Herb Brown (1929)
4. Oklahoma - Richard Rogers (1943)

5. Carousel - Richard Rogers (1945)

6. South Pacific - Richard Rogers ( 1949)

7. Gypsy - Jule Stync (1959)

8. Funny Girl - Jule Styne (1968)

Regente: ROBERTO FARIAS

Apoio cultural:

Best Western

S20 Paulo Center |
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Solista Banda Sinfonica de SP em 26 fev 1999

73'104?11“1&

Daniel Havens

B a n d a FESTIVAL OVERTURE
. A . i
Sinfonica
2 ~ H. Owen Reed

do Estado de Sio Paulo At Ly T
( uma sinfonia para banda , baseada em cangées

folcléricas mexicanas )

lll. Carnival ( Carnaval )

. Regente: Maestro Daniel Havens

72 djunto
Maestro DANIEL HAVENS

Wilford ( Bill ) Holcombe
RHAPSODY FOR ALTO SAXOPHONE AND
. SYMPHONIC BAND
[ RAPSODIA PARA SAXOFONE ALTO E
BANDA SINFONICA )

Solista: Dilson Floréncio
( 12 Prémio do Conservatério Superior de Misica de Paris - 1987 )

P Charles Ives
VARIATIONS ON AMERICA
L ( transcrigao: William Rhoades )

James Barnes
PAGAN DANCES ( Dancas Pagas )

. Ritual
Il. Mystics ( Misticos )

lll. The Master of the Sword [ O Mestre da Espada |

Concerto de Abertura
: Samuel Barber
da Temporada '99 COMMANDO MARCH

Regente: Roberto Farias

Préximo concerto no Memorial:
R A 08 de margo, 20 horas - Segundas no Memorial
OERlA, 26 feuRrey 7o BROADWAY SUITE - Os grandes musicais
21 horas

MEMORIAL DA AMERICA LATINA
Auditorio Simon Boltvar

Av. Awro Soares de Moura Andrade, 664

(Metrd Barra Funda) Visite a Home Page da Banda

http://www.bandasinfonica.com.br
Banda Sinfénica rumo a Califérnia 99

Entrada franca
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Solista OSPR 20 out 1999

Programa

EDINO KRIEGER (1928)

Fanfarra e Seqiiéncias

RADAMES GNATTALI (1906-1988)

Concertino para Saxofone Alto e Orquestra
Allegro Espirituoso
Saudoso

Movido

: Solista
Wrquestra PLSON FoRENo

Intervalo

Siﬂf@ﬂica JOSE SIQUEIRA (1907- 1985)

Concerto para Orquestra

4 Allegro Enérgico
aran
! ; a a Allegro Moderato

teatro guaira CLAUDIO SANTORO (1919-1989)

Sinfonia n? 11
Andante
Abertura Allegro
132 Bienal de Mdsica Brasileira Contemporanea Lento — Allegro Vivace

ORQUESTRA SINFONICA
Theatro Municipal do Rio de Janeiro DO PARANA
20 de outubro de 1999 Regeéncia:
21h30 Roberto Duarte
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ANEXO D — CURSOS E FESTIVAIS

CIVEBRA 1990

XIV CURSO INTERNACIONAL DE VERAO
ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

PROFESSORES CONVIDADOS

TITULARES :
Angela Barra
Antonio Augusto V. B. de Magalhses (Toni Botelho)
Antonio de P. Guerra Vicente
Carole Gubernikof
Cecilia Conde
Celso Woltzenlogel
Dilson Floréncio
Edelton Gloeden
Edson Queiroz
Elena Herrera
Elenice Maranesi
Elizabeth Del Grande
Emilson Carmo Barbosa
Eric Ericson
Frederick Stephany
Geiza Dourado de Carvalho
Gilberto Siqueira
Idris Boudrioua
Joel Bello Soares
José Botelho
José Roberto de Farlas Galviio
Linda Wood
Licia Martini
Luis Carlos Justi
Luiz Carlos Moura Castro
Maircio Mallard
Marja de Lourdes Cutole
Mario Sergio Rocha
Milton Masciadri
Moisés Mandel
Nelson Faria
Nisa de Castro Tank
Nivaldo Francisco de Souza
Noel Devos
Paulo Affonso de Moura Ferreira
Paulo Bosisio
Reynaldo Coelho
Rufo Herrera
Sérgio Oliveira Vasconcelos Corréa

Silvio Barbato
: Sonia Muniz

Susan Mac Donald
Violeta de Gainza

ot ‘Wagner Polistcbuk

S % Yan Guest
i ASSISTENTES DE REGENCIA :
2 David Junker
" X e Glicinia Mendes

José Pedro Boésio
Nelson Mathias Silva

CORREPETIDORES:

- - Achili Picchi
GDF SE / FEDF sc }\lcdal lde lﬁicatltos Righini
Ana Amélia Gomyde
Hermelindo Castello Branco
Leila Carvalho de Carvalho

& Vania Marise de Campos e Silva
,<”> )  ==BRBum A

VITAE BANCO DE BRASILIA S.A.
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Encontro de Soprro de PE 1995 cartaz
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Festival de Campos do Jordao 1988

CORPO DOCENTE

Coordenador Pedagogico
Prof. Ayrton Pinto

) FLAUTA
VIOLINO Jean Noel Saghaard
Ayrton Pinto ' )
Eiml l;ukud_x OBOE
Leopold La Fosse s .
Marcello Guerchfeld i i
Paulo Bosisio CLARINETE
| : Carlos Rieiro
| \_IOI.A ) José Botelho
§§  Horacio Schacfer '
{§ Marco Antonio Lavigne SAXOFONE

Dilson Floréncio
VIOLONCELO

FESTIVAL
CA RLTON | 'I';inli{:li L[i’:[::{(“[‘(fl\\‘ﬁ:;m .\fmi?ﬁ%ﬁriui
DE INVERNO CONTRABAIXO Hig

XIX FESTIVAL DE INVERNO “DR. LUIS ARROBAS MARTINS"

Ana Valéria Poles TROMPA
3 . Zdenek Svab
MUSICA DE CAMARA
John Spindler TROMPETE
Marcelo Jaffé Nailson Simées
Maria Vischnia
Zygmunt Kubala TROMBONE
Radegundis Feitosa
MUSICA DE CAMARA PARA TUBA
i Matusalém de Olivei
NbelDevns Matusalém de Oliveira
PERCUSSAO

Elisabeth Del Grande

CAMPOS DO .
JORDAO

JULHO 1988

REGENCIA DE ORQUESTRA
Lutero Rodrigues

REGENCIA DE BANDA
Roberto Farias

CORAL INFANTIL
COMUNITARIO
Ana Yara de Campos Pereira




Festival de Campos do Jorddo nucleo Tatui 1994
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LUIS ARROB
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J \
MARCOS DE CASTRO KIEHL - Flauta
WALTER BIANCHI - Obo¢
OTINILO MORAES - Clarincta
ELY JACOB HESSEL - Clarincta
DILSON FLORENCIO - Saxofone
LUIZ CARLOS RODRIGUES - Saxofonc
JOSE EDUARDO FLORES - Fagote
GRAZIELA BORTZ - Trompa
EDGAR BATISTA DOS SANTOS - Trompete
GILBERTO GAGLIARDI - Tombone/Bombardino/Tuba
FERNANDO CHIPOLETTI - Tombone/Bombardino/Tuba
EDUARDO GIANESELLA - Percussio
SIMONE SAVITZKI - Suzuki
MARIA DA GLORIA BERTRAM! - Suzuki
ANA LUCIA LEITE - Suzuki
ADRIANO MACHADO - Suzuki
EDUARDO LUIZ DOS SANTOS - Suzuki
ZORAIDE MAZZULL] NUNES - Musica dec Camara - (Suzuki)
LUIGI BERTELLI - Liutcria
ENZO BERTEL.LI - Liuteria
MAGNO BISSOLI - Bateria (MPB)
LITO ROBLEDO - Contrabaixo (MPB)
JARBAS BARBOSA - Guitarra (MPB)
PAULO BRAGA GUIMAR/\ES - Teclado (MPB)
EDMUNDO VILLANI CORTES - Arranjo (MPB)
CADMO FAUSTO CARDOSO - Reg. Coral
MARISA TRENCH FONTERRADA - Reg. Coral
ROBERTO SUSSUMO - Reg. Coral
REYNALDO PUEBLA - Reg. Coral
ANTONIO MENDES - Musica ¢ Teatro na Comunidade
MARCIA A. CARDOSO VISCONT!I - Musica ¢ Teatro na Comunidade
CARLOS RIBEIRO - Musica ¢ Teatro na Comunidade
DARIO SOTELO - Regéncia de Banda
EDSON BELTRAMI - Regéncia de Banda
MARIA REGINA ORSI PAIAS - Musica de Camara

PROF. ANTONIO CARLOS NEVES CAMPOS
Coordenador - Nicleg Tatui
i
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Festival de MUsica de Londrina 1995

I'FESTIVAL DE
MUSICA DE LONDRINA

05 a 26 de Julho de 1995

4° SIMPOSIO DE
EDUCACAO MUSICAL

PROGRAMACAO ARTISTICA

PROFESSORES DO 15° FML

1. Abel Rocha - Regente
Realizou seus estudos musicais ¢ iniciou suas
atividades como regente, tendo como mestres
Roberto Schnorrenberg ¢ Eleazar de Carvalho.
Bacharel em composicio e regéncia pela
Universidade Estadual Paulista, cursou Pés-
Graduagio na Alemanha. Dirigiu as principais
orquestras de Sao Paulo, além de Gperas e
concertos com diversos conjuntos. Foi o
"Melhor Regente Coral de 1987, escolhido
pela Associacio Paulista de Criticos de Arte e
primeiro lugar no 8° Concurso Nacional de
Corais do Rio de Janeiro. Atualmente é
professor de Regéncia e Chefe do
Departamento de Milsica da Faculdade de
Arte Alcintara Machado ¢ regente do coral
Collegium Musicum de Sao Paulo, grupo que
dirige desde 83,

2. Ayrton Pinto - Violinista

Graduado pelo Conservatério Brasileiro de
Milsica no inicio dos anos 50, prosseguiu seus
estudos nos Estados Unidos, a partir de 53, no
Conscrvatorio de New England, em Boston. Jd se
apresentou como solista das principais
orquestras do Beasil e participa com freqiiéncia
de festivais intemacionais no Brasil e Estados
Unidos. Foi, durante 17 anos, coordenador
pedagdgico do Festival de Campos do Jordio,
em Sio Paulo. Recentemente representou o
Brasil no Festival de Artes das Américas da
Universidade de New Mexico. Atualmente é
violinista da Artistrio, grupo formado em 88 por
misicos de extensa carreira intemacional
radicados no Brasl, ju
Yara Bemette ¢ 0 violoncelista Antonio Lauro
del Claro.

nente com a pianista

3. Dilson Floréacio - Saxofonisia

Iniciou 0s estudos de saxofone 20s 11 anos na
Escola de Mdsica de Brasilia tomando-se 0 1°
brasileiro formado em saxofone. Em 1984
ingressou no Conservatdrio Superior de Msica
em Paris, Foi professor em diversss Instituiges
na Franga. Dilson Floréncio é hoje professor de
saxofone na Escola de Misica da Universidade
Federal de Minas Gerais,em se apresentado em
recitais ¢ como solista de diversas orquestras
brasileirzs, além de ministrar cursos de
aperfeigoamento nos principais

ivais de musica do Brasil,

fest

4. "Duo Didlogos”

Joagquim Abreu - Percussionista

Carlos Tarcha - Percussionisia

Jé realizou tuenés pela Iudlia, Alemanha, Bélgica,
Austria, Portugal, Franca e Gri-Bretanha. O
primeiro CD, que foi gravado em 94 e serd
langado este ano pelo selo belga GHA, é
inteiramente dedicado a compositores
brasileios. O Duo 4 gravou programas paraa
Ridio France, Ridio Bremen e Ridio Austriaca,
€ tem realizado workshops em virias capitais
brasileiras € no exterior.

5. Edelton Gloeden - Violonista

Iniciou ainda muito jovem sua carreira de
violonista profissional, atuando em recitais,
grupos de cimara e como solista em concertos
com orquestra. Tem se apresentado regularmente
na Furopa, Estados Unidos e América Latina
Participou na série "Classic Guitar at Y", em Nova
York, onde se apresentam os maiores violonistas
do mundo. £ idealizador, apresentador ¢
produtor de programas especificos sobre violio,
Produzidos pela Ridio Cultura FM de Sio Paulo e
pela Ridio USP. Gloeden também é professor do
Departamento de Musica da Escola de
Comunicagio e Artes da USP.

6. Eliane Fagioli - Mezzo-Soprano
Participou de diversos festivais universitarios e
concursos internacionais como membro
integrante do Quarteto Vocal do Pard e do
Coral "Ars Nova", da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) de 682 75. Gz
0 1°lugar no concurso Nacional de Misica
de Cimara Brasileira, na categoria de "Melhor
Pianista Acompanhadora®. Atualmente é
integrante do Grupo "Cordas e Vocais”, da
Escola de Musica da UPMG e atua como
macestrina do "Corpo Coral da Escola de Musica
da UFMG", Coral Handel, Corpo Coral da
Copasa e Coral da Assefaz de Belo Horizonte.
Também é professora do Departamento de
Teoria Geral da Missica da UFMG, ocupando as
cadeiras de Percepgio Musical e Iniciagio,
Canto Geral, Regéncia Coral, Técnica Vocal,
Misica de Cdmara e pianista acompanhadora
das classes de canto.

hou, em

128



129

Festival Nacional de MUsica de Camera Paraiba 1996

11T - Dos Alojamentos ¢ Refeiches

a) mmpa—-hmtum
do Festival, doveriio procmcher os espages  apropriados na ficha de
inscriglio, indicando ssa preferincia dentre as seguinics opgdes:
Albergue da Juventude - didnia RS 10,00 o/ café da manhi; Hotel
Pouso das Aguas </ ar cond., TV, frigobar) - dikria RS 15,00 o café

I FeStival Nacional da mbo. pedidos serlo atmdidos por ordem de chegada 3
11 A b) Recomenda-se que todos tragam roopa de cama ¢ basho.
de Musica de Camera B ;

d) O Festival providesciaré wma smla especial para a guarda de

Paraiba St

e) oFmvﬂuannq—-hiﬁx-ipumvnupudndcm
nos alojamentos, salas de aula, teatros, ou quaisquer outras
dependéncias.

2oy . o f) As refeiches (almoge © jantar) poderio ser feitas no Restaurante
Com énfase em Musica Latino-americana Universitério, medisste o pagamento d taxa inica diéria do RS 1,62,

04 a 18 de agosto de 1996 IV - Do Bloco A

Os inscritos no Bloco A terio dircito a participar cm:
1. Master Classes de Misica d< Cimera - das 9h30 s 12h

2. Aulas de Misica de Cimera. integrando grupos formados durante o
Festival ou previamente comstituidos - das 15 is 18h.

3. Aulas de reforgo instrumental < wocal, 3 critério do professor, de
comum acordo com » diregio do Festival, dirigidas aos alunos que
nccessitarem de alguma assisténcia individual, em fungdo do equilibrio
dotrabalho cameristico - das 14 s 15h

4. Recitais cameristicos - 17 ¢ /ou21 k

Obs: Os concertos terdio cntrada franca ¢ serlo realizados is 17 ¢ ou 21
horas, distribuidos entre o Teatro Paulo Pontes, Cine Bangls,
Mosteiro de Sio Bento , Igreia de Sio Francisco, Testro Santa
Roza (Jolo Pessos, PB) ¢ no Testro Severino Cabral(Campina
Grande, PB).

LISTA DOS PROFESSORES DO BLOCO A (sujeita a alteragdes)

« Piano Yara Bemette (SP) Gilberto Tinetti (SP) Marco A. de
Almeida (PR/GER) David Witten (USA)
b » Violino Yerko Pinto (PB) Erich Lehninger(SP)
Moisés Mandel (PE) Paul Primus (USA)
I Concurso Nacional s St B 9 B i (US4
JOVENS CAMERISTAS Sl == i i
® Contrabaixo  Hector Rossi (PB)
« Flauta Gustavo de Paco de Géa (PB) Sue-Ellen Hershman

14, 15 e 16 de agosto de 1996 wsA)

o Clarinete Carlos Riciro (PB)

* Oboé Jolo Johnson (PB )
« Fagote Egon Figucira (PB)
* Saxofone Dilson Floréncio (MG)
. . * Trompete Nailson Simdes(PB)
Universidade Federal da Paraiba * Trombone  Radegindis Feitoss (PB)

« Tuba Valmir Vieira (PB)

Jozo Pessoa - Paraiba - Brasil * Trompa Cisnciro Andrade (PB)
« Canto Inicio de Noano (RJ)
* Percussio Carlos Tarcha (SP) Joaquim Abreu (SP)
« Violio Djalma Marques (PB)

* Baixo elétrico  Xisto Medeiros (PB)



| Curso de Férias de Tatui 1993

CONSFRVTURE DRAMATICO E MUSICAL
"DR. CARLDS DE CAMPOS  DE TN

1 CURSO DE FERIAS DE TATUI
10 A 25 DR JULBO DR 1993

1 ENCONTRO DE MESTRES
E REGENTES DE BANDA
26 A 29 DB JULEO DR 199

{ CURSO DE FERIAS DE TATUI

Coordenador Geral
ANTONIO CARLOS NEVES CAMPOS

Coordenadores Pedagogicos
DARIO SOTELOQO (Banda Sinfonica)
CADMO FFAUSTO (Coro)
ANTONIO MENDES (Teatro)
ADRIANO MACHADO (Suzuki)

CORPO DOCENTE

MARCOS DE CASTRO KIEHL, flauta
JOEL GISIGER, oboé
ELY JACOB HESSEL, clarineta
MAURICIO ALVES LOUREIRO, clarineta
DILSON FLORENCIO, saofone
1.UIZ CARLOS RODRIGUES, saxofone
JOSEE EDUARDO FLORES, fagote
GRAZIELA BORTZ, trompa
EDGAR BATISTA DOS SANTOS, tronpete
FERNANDO CHIPOLETTI FERNANDES, tronbone
GILBERTO GAGLIARDI, tronbone, bonbardino, tuba
EDUARDO FLORES GIANESELILA, percussio
A. C. NEVES CAMPOS, regéncia de banda
DARIO SOTELQ, regéncia de banda
JOSE ANTONIO PEREIRA, conjunto de petais, pratica de banda
MAGNO BISSOLI, bateria
LITO ROBLEDO, contrabaixo
PAULO BRAGA GUIMARALES, teclado
RICARDO L.OBO, teclado
JARBAS BARBOSA, quitarra
EDMUNDO VILLANI, arranjo
MAI'IA REGINA ORSI PAIAS, piano (misica de canara)

53
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| Curso de Instrumentistas de Vitoria 1994 certificado

g

mos qlie ~ SISm0 ,
CIALIZADO PARA INSTRUMENTI

: na categoria PROFESSOR - SAXOFONE Gy

foﬁriodo de 20 a 26 de novembr le

-
-

3 _w:-"d‘-y —
3 _:".8. - i g = .iﬁca.
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Masterclasse Universidade Livre de Musica 12 e 13 jun 1991

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
UNIVERSIDADE LIVRE DE MUSICA

-
: -~

a
"MASTER-CLASS" e

A UNIVERSIDADE LIVRE DE MOSICA promovera nos dias 12 e 13 de junho
de 1991, "“MASTER-CLASS" de Saxofone, dentro da programagao da BANDA SINFQ
NICA DO ESTADO DE SAO PAULO, em Comemorac3o aos 150 anos de invengdo do SA
XOFONE, ministrado pelo professor e concertista DILSON FLORENCIO (Vencedor.: N1
s Vc‘k; Grande Prémio do Conservatdrio Superior de Misica de Paris-1987).
0 curso € asberto a todos os saxofonistas interessados e sera reali- =
zado na sala de ensaios da Banda Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, na ofi-
¢ina Cultural "OSWALD DE ANDRADE", a Rua Trés. Rios n? 363 - Bom Retiro, Me
tro Tiradentes, das 10 as 13 horas, sem necessidade pnévia inscrigéo.
Informagoes podem ser obtidas atravésrdos telefones: 221-0750 e !

222-3017, - 2

GRATUITO 2

Y zospavsel ;
L. MPRENSA OFICIAL DO EBTADO S A, - MEse s



Oficina de Msica de Curitiba 1994

PROFESSORES E RESPECTIVOS CURSOS DA OFICINA DE MUSICA X1
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Radegundis Feitosa PB Trombone
W i 1 P ) i
£delais Mority 2 Misicalizacso tofantil pare pofs, gl)obgfc‘;e;;ms Ss gng ?’;:zdl(;e Banda Sinfonica
Adrians Savytzky 8 Mét- Suzulkip/atunosi(violoncelo) Roberto Duarte RJ Reg.éncla e‘Pra’tica de Orq:es(ra
Anor Luciano Jl'.mlm re Trompe}e Roberto de Regina RJ Prética de Madrigal
Carmo Bartoloni PR Percussdo Rogério Wolf sp Flauta
Cristian Hoppner Alemanha Mdsica de Camara Ro?\ald Silva sp H ru Shicasde B
Cristian Vasile Alemanha  Violino Serio dalClvelEs W c:n""r:gaixo o
g:n.z i(:]telo Celvo z’: :’/’ii“f:cifoorques"a Simone Savytzky PR Meét. Suzuki para alunos (violino)
el Sl Tania Carey EUA Mét. Suzuki p/Profs. de Violoncelo
Dilson Floréncio MG Saxofone Valmir Vieita PB Teab
Dulce Leandro Gongalves MG Coro e Didatica de Coro infantil ZedenakiSvah RY Trcr:\pa
Edna Savytzky PR Mét. Suzuki para a!unos (violino) Agnes Schmeling RS Assistente de Coro Infantil
E;qzabeth SH Prosser £ PR/SP (F:Iauta Dsce'.e M'_Js';a %ar'rocz Emanuel Martinez PR Assistente de Pratica de Orquestra
. e’g%‘g"“r o2 o a";é" i B s Rl Gonk José do Carmo Silveira Jr. PR Assist.de Prét. de BandaSinfonica
r. 1 aaring " Holno Octavio Camargo PR Assistente de Violdo
Geir Braaten Dinamarca  Piano
Graham Griffiths Inglaterra/SP  Palestras sobre Pe. José Mauricio
Harry Crowl MG Mds. Colonial Bras. das Américas
e Ibérica do Séc. XV1a XVIII
Helder Parente RJ Danca e Banda Renascentista
OFlI
Heitor Alimonda RJ Piano NS DENEE
Henriqueta Garcez Duarte PR Encontro p/ Professores de Piano ARtSHIG Saraiva RJ OficinalLivre'de Composicio
:llos: é\ntar;:s ’S:I (F::au_ta t Clara Sandroni RJ Oficina de Cangdo: Interpretagdo
258 SOt 0! sdeic = Edgard R. Rocca RJ Oficina de Percussdo Popular e
José Paulo Bernardes RJ Canto e Musica Barroca Oficina de Ritmos Brasileiros
José Penalva PR Composica(i e Musica Jarbas Cavendish RJ Harmonia de Teclado e Prética de
Contemporanea Conjunto
Il:ZIilzar(‘}:faIg’saJusti Eg g;gz José E. Gramani SP Oficina de Ritmica
Mitco Antois Lavinne RJ Viola Luiz Otavio Braga RJ Harmonia e Oficina de Choro
% 9 3 . Luiz Tatit SP Andlise da Cangdo Brasileira
Marco Antonio C. Santos RJ Musicoterapia 2
S Lol Marcos Leite RJ Coral de MPB e
Marcos Julio Sergl SP Coro e Regéncia Coral Oficina:de Arranjo Vocal
Marf:os T:hadeu - e C_anto " QOdilon Costa RJ Prét.de Bateria de Escola de Samba
Maria Alice Brandao PR Violoncelo e Violoncelo Barroco 5 il
¢ X Roberto Gnattali RJ Prética de Orquestra de MPB
Marie Geneviéve Masse Franca Danca Barroca HokirioCa voa DF Oficina:daiMéisica Cait
Martha Herr SP Canto P Sna Ca Xdvca i
Moysts:Asde Gastro PR Violino Sérgio Roberto F. Varela RJ Oficina da Cangdo: Letra
Ne\?’de Th}:mas PR Canto Lirico Tim Rescala RJ Musica Aplicada ao Cinema e TV
Ricolacida Souza Haros RJ Violso Waltel Blanco RJ Oficina de Arranjo Instrumental
Noel Devos RJ Fagote
Ole Bohn Norusgar ' Vioilno PIANISTAS ACOMPANHADORES
nga Kiun Rdassia Encontro p/ Prof’es.sores dg Piano Anialdira'ds SEPIRt PR
Pierre Hamon Franca Flauta Doce e Musica Medieval 2
~ ) A 3 0 JA N Paulo Bosisio RJ Violino (Ela:ltl)s S“Z:": Al Eg
C U R I T I B A /VE R A O 1 9 94 / O 2 Paulo Souza Holanda/SP  Violino Barroco e Miisica Barroca J(?ae aimaPa a‘ od E. Sant sp
Péricles Gomes EUA/PR Musica e Computador I LY

Pedro Dominguez

CURSOS/ENCONTROS/PALESTRAS/CONCERTOS iR
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Primeiro Diploma de Graduagdo em saxofone do Brasil

Republica Eﬁehzraimx b @mﬂl
- Ministéric dx Educagao o Gultura
}Inmzrzthahe e @r&mlta
® ﬁzﬂm ha lem;ibahz de ?xastha,
no uso de suns,airxh_mcnen ¢ tendo em ‘nmta a conclusiio do Curso de : R
' ilisica ' :
em g bg : agosta dp 1883, confzteohinln be

Euthntel

Fy =
., Btlaun Afmum Hrrrnra 37 hmmrin
ﬁlh—: de annl ﬂagullgam J’lnrinﬂn e ﬁurmm .’tfumm errziru ﬁagau;un

C wascidn & 12 de  wowembro de 1961  wurheeal hu Emhn e Frrumhm : : :
e 1he ouforga o presente jﬁtplnnm a fim de. quc pum gn}ar de tnbms 0% direitos e pmmguhhas legam

: T eraec o Nr«ulm, e in cgﬂ.ia he wr.l e : S :.i, ;
~ Divetor de Assuntos Jcadémicos Dl e e S A LSS
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Diploma Lilas Excellence
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Fedération Nationale UNION DES CONSERVATOIRES MUNICIPAUX

des Unions

de Conservatoires DE MUSIQUE DE DANSE ET D’ART DRAMATIQUE
Municipatx DE LA SEINE-SAINT-DENIS

i'iiiiiiiiiiﬁ

e

Année scolaire 1984198 5 Le Président déclare au nom du Jury

Séance du 23 Mpe A955 _ < Moiir- b - ¢ -
= : =

que M. Lﬂ’ém- Tesmera g?ﬂz&_“ =

Eléve du Conservatoire Municipal de qud cﬁ&y

Directeur M. gga/bg

A obtenu \%JX gzgacdzﬁalz =

Cous  Zuwccllonee _ -

- =

Le Secrétaire Général de FlUnion LeMared F ES | H AS
Henn Claude FANTAPIE
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Diploma Lilas Superior

T R R R R 2

Féedération Nationale
des Unions
de Conservatoires
Municipaux

Année scolaire 1983-198H

UNION DES CONSERVATOIRES MUNICIPAUX
DE MUSIQUE DE DANSE ET D’ART DRAMATIQUE
DE LA SEINE-SAINT-DENIS

Le Preésident déclare au nom du Jury

Séance du agj {d& //jdp/? _Jf_;ﬁ = ﬁ?_ %ﬂ/&tﬂi

que

Eleve du COn_servatOfrg_Muﬂfcfee_f_da@éf c«ifaj =
Directeur M fm At such EAW%____ =

A obtenu /% Qgpw
2
xS0 0
7§

Discigff!&M;ﬂtL = B

Le Secrétaire Général de 'lUnion
Henri Claude FANTAPIE

j -

1'1'1” ';'i'iiiiiii'"ri ‘i.'i|'iii.'."'iifiii4

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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Diploma CNSMP
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‘ MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION ié{v.
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< GONSERVATOIRE NATIONAL SUPERIEUR %
<> <
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’?ﬁ: ANNEE 1984, B
> <&
ﬁ EXTRAIT du proces-verbal des séances du Jury chargé de décerner les prix ﬁ
g aux Eltves du Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, pour les concours de 'année 19.3% ﬁ
= : By
E Le Président déclare, au nom du Jury (Séance du ... ?’.&J/{//ﬂ? s 108 ﬁ
B ww PREMIER PRIX de SAXOPHONE $>5%
% ot decemé 2 MTAFONSO  FERREIRA _ FLORENCIO Delsore ... . ﬁ“
5 e secie-re ( Sdacady Lo 12 edverne 4361 =
r%i‘r Eléve du Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris. ﬁ
<L Fait & Pari, le '/5 Qjeac/m?,éfc’ '/355‘7-' ﬁ
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Professor cursinho matematica 1981
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g MATEMATICA E FISICA

(PRE-VESTIBULAR)

D.M. VESTIBULARES lhe oferece um Curso
com as seguintes Caracteristicas:

- Intensivo (2 meses)

- Turmas de no maximo 15 alunos

- Especializado em Fisica e Matematica
- Turmas pela manhé e noite.

INICIO 13/5/81

PROFESSORES:

DURVAL, KLEBER e DILSON (MATEMATICA)
DINEI e MARCO ANTONIO (FisicA)

INFORMAGOES E MATRICULAS:

LA D.M. - VESTIBULARES

ENSINO COM QUALIDADE
SCS EDIFICIO MARISTELA - SALA 1202

224-8288
TELEFONES: $50 g

CL7O CLIOCHOCHCU CL LI LU TR CUI CLIR CLiI Cr CLIQ Car S CLr CUro S CQCI Coro Caro Cro Caro Cao Ou0
C@OC@OC@OC@OO@OC@OC@OC@OC@OO@OC@OC@OC@OC@OWOC@MOC@C@OC@OO@OC@C&OC@OWOC@O%C@C@O

VAGAS LIMITADAS
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REGISTRO N° 23.421

PROCESSO N°
23102006551/89-11

AUTORIZADO A LECIONAR EM TODO O TERRITORIO
NACIONAL , EM NIVEIS DE 19 E 2° GRAUS

ORIGEM Universidade de Brasilia

DISCIPLINA: Musica de Camara

REGISTRO N¢ 23.422

PROCESSO N°
23102006551/89-11

AUTORIZADO A LECIONAR EM TODO O TERRITORIO
NACIONAL , EM NiVEIS DE 1° E 2° GRAUS

ORIGEM Universidade de Brasilia
pDiscipLiNa: Harmonia Superior

REGISTRO N° 23.423

PROCESSO N®
23102006551/89-11

AUTORIZADO A LECIONAR EM TODO O TERRITORIO

NACIONAL , EM NIVEIS DE 1° E 2° GRAUS
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