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RESUMO

Tanto na poesia épica do periodo arcaico grego quanto no teatro tragico do periodo
classico, o discurso ocupa um lugar de primazia nos textos, poéticos ou dramaticos. Neles,
personagens investidas por seu status social discursam a ponto de conferirem ao enredo das
obras novos relevos e, de modo inverso, os proprios discursos conferem um poder de
manutengdo a estas personagens. Assim, compreender as dindmicas das relagdes discursivas
nestas obras ¢ também revelar caracteristicas essenciais na constru¢do de outros aspectos
literarios, tais como: o ethos das personagens e o enredo que as envolve. Urge, portanto, o
estudo do papel dos discursos dessas personagens nas categorias literarias supracitadas,
objetivando demonstrar a sua importancia na analise de obras literarias e na determinagao
exegética de algumas passagens. Com isso, a presente dissertagao, dividida em trés capitulos,
aborda o discurso de autoridade e o poder da palavra de certas figuras privilegiadas. No
tocante ao capitulo I, realiza-se uma breve explanacdo sobre a concep¢do de linguagem
mitica, seguida do delineamento de trés importantes figuras, representativas do discurso de
autoridade no contexto arcaico: o aedo, o mantis € o basileus. Em seguida, no capitulo II,
procede-se com uma revisdo tedrico-critica a respeito da nocao de poder compreendida no
discurso, partindo principalmente das contribui¢des de Fairclough (1989), Bourdieu (1989),
Martin (1989), Vernant (2014) e Detienne (2013), a fim de estender a percepcao do poder da
palavra as esferas ndo-religiosas. Por fim, no capitulo III, constroi-se uma analise dos
discursos conflitantes entre as personagens do adivinho e do rei nas tragédias Edipo Rei e

Antigona, de Sofocles, a fim de identificar as dinamicas das relagdes discursivas.



INTRODUCAO

O presente trabalho objetiva, através do estudo da linguagem das trés distintas
figuras (aedo, basileu e mantis), abordar o poder que, na cultura grega arcaica e classica, era
atribuido a palavra, observando o discurso de cada uma das citadas figuras e suas respectivas
finalidades sociais, a fim de observar a funcionalidade de seus discursos na literatura. Para
isso, parte-se da concep¢ao mitica da linguagem — a qual pode ser percebida tanto na tradigao
homérica quanto na hesiddica — e, em seguida, tendo em vista as fungdes que as figuras
possam assumir enquanto personagens literdrias, analisa-se como o poder do discurso, de
acordo com a configuragdo social da personagem, influencia na estrutura da narrativa.

Para tanto, explanar-se-a, no capitulo I, a concepcao de linguagem mitica, levando
em consideracdo a relevancia que a oralidade na Grécia, arcaica e classica, possui para o
estudo da literatura desse periodo. Em seguida, elabora-se o delineamento das trés
importantes figuras, representativas do discurso de autoridade: o aedo, o mantis e o basileus,
observando a atuacao social de cada uma e destacando os pontos de comparagao.

No capitulo II, elabora-se uma revisao tedrico-critica a respeito da nog¢ao de poder
compreendida no discurso. Explora-se, inicialmente, as contribuigdes de Fairclough (1989)
sobre o poder exercido nas lutas de classe e sobre o discurso como pratica social capaz de
veicular tal poder. Depois, considerando que o poder veiculado pelo discurso encontra-se,
muito frequentemente, velado, aborda-se o pensamento de Bourdieu (1989) sobre o poder
simbdlico. Especifica-se, ainda, o tipo de discurso em que a andlise devera se concentrar, com
o auxilio da distingdo entre epos e muthos, feita por Martin (1989). Por fim, a partir das
observagoes de Vernant (2014) e de Detienne (2013), reflete-se sobre como as transformagdes
culturais, ocorridas na passagem do periodo arcaico para o classico, contribuiram para o
enfraquecimento do discurso sagrado e a ampliacao do laico.

J& no capitulo III, analisar-se-4 como algumas relagdes de poder ocorrem no
discurso e pelo discurso, a partir da andlise do confronto entre duas das trés figuras: o
adivinho e o rei. Objetiva-se examinar a implicacao de cada fungdo na construcao das figuras
enquanto personagens na tragédia, a fim de identificar marcas de uma linguagem que passa
por um processo de laicizagio. Para tanto, conta-se como corpus trechos do Edipo Tirano e
da Antigona, ambos de So6focles.

Do ponto de vista da oralidade, conforme a reflexdo imposta por Rosalind Thomas,

para que este conceito seja melhor percebido, é necessario evitar o habito de associar o
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emprego da escrita a ideia de refinamento cultural. Para a autora, “a identidade proxima e
confortante entre letramento e civiliza¢do, que é tdo forte na cultura do século XX, comega a
parecer periférica e, na pior das hipoteses, irrelevante para a compreensdo de uma
sociedade como a da Grécia cldssica — e, até certo ponto, de todo o mundo antigo” (Thomas,
2005: 2). Isso ocorre porque, nas sociedades ditas iletradas, longe de ser impedido pela
auséncia da escrita, o progresso cultural ¢ viabilizado pela oralidade, de modo que,
espontaneamente, desenvolvem-se a politica, a economia, o pensamento religioso, o
filosofico e, diversamente ao que alguns possam defender, o racional.

Nesse sentido, a autora pontua, ainda, através da reflexdo de Ruth Finnegan, o fato
de que a oralidade ndo ¢ uma constante. Com isso, considerando que os elementos sociais de
uma sociedade possam ser de diferentes graus, a autora argumenta que ha uma distingdo entre
“trés componentes de oralidade: comunicagdo oral, composi¢do oral e transmissdo oral”
(2005). Tendo em vista o papel da transmissao oral para o amplo desenvolvimento dessa
sociedade, percebe-se que, nela, a influéncia das citadas figuras ocorre através do uso da
oralidade, e oralidade, aqui, quer dizer linguagem. Ademais, no que concerne a linguagem, ¢
importante ressaltar a observancia de seus usos variados: além de proporcionar comunicagao
entre os estratos sociais, pode ser instrumento de entretenimento, de poder, de previsao e,
inclusive, de contato entre os planos mortal e divino, no aspecto da religido’.

O aspecto da religido ¢é, por conseguinte, elementar para compreensdo da linguagem
grega arcaica e de sua utilizacdo pelas figuras ja mencionadas, pois a sacralidade?, seja da
linguagem, seja em termos gerais, ¢ algo que esta imbricado no seio desta sociedade.
Jean-Pierre Vernant’, ao explorar aspectos gerais da religiosidade grega, enfatiza, inclusive,
que “as religides antigas ndo sdo nem menos ricas espiritualmente nem menos complexas e

organizadas intelectualmente que as de hoje. Elas sdo outras.” (Vernant, 2006: 3). Isso

' Os termos “religido” e “religiosidade” referem-se, neste trabalho, ndo a consolidagdo posterior de religides
institucionais, mas ao escrupulo religioso presente nas mais variadas relagdes dos povos gregos arcaicos, quer
em circunstancias solenes, quer na informalidade, percebendo a si e o mundo ao seu redor como manifestagdes
proprias do divino.

2 “Sacro diz-se daquilo que é sagrado ou divino e cujas origens estdo em Deus ou num pantedo de divindades.
Esse termo também se refere a um objeto de adoragdo ou a algo transcendental e que inspira reveréncia”
(DRURY, 2004: 314). Para Benveniste, por outro lado, o sagrado pode ser visto de duas formas: de um ponto
positivo, ¢ aquilo que estad carregado de presenca divina; de um ponto negativo, aquilo que estd interdito ao
contato dos homens (BENVENISTE, 1969: 89). Utiliza-se a sacralidade, ao longo deste trabalho, para fazer
referéncia a ao poder da linguagem que remete ao divino e que, por isso, ndo esta acessivel ao homem comum,
apenas aqueles que as divindades concedem o privilégio, conforme explanado em ELIADE, Mircea. O sagrado
e o profano — a esséncia das religiées (1992; reimpressdao Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2018). Por
essa razdo, frequentemente mostra-se como aedo, basileu e mantis atuam como intermedidrios entre mortais e
imortais, entre o profano e o sagrado, ja que sdo humanos, inspirados por divindades.

? VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Religido na Grécia Antiga (2006). Mais especificamente, Introdugdo e
Capitulo 3, intitulado “Religido Civica”.
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remete, portanto, a necessidade de buscar, tanto quanto possivel, compreender a sacralidade
grega antiga a partir de sua propria expressao, em vez de subordinéd-la as atuais nogdes de
religiosidade e pensamento racional.

Em razao dessa necessidade e visando a uma compreensao do aspecto sagrado da
linguagem, apresenta-se, primeiro, a nogao mitica da linguagem, representada pelas Musas,
utilizando-se da tradi¢cdo hesiddica, ja que a Teogonia de Hesiodo ¢ a obra que elabora uma
descri¢do dessas divindades inspiradoras da palavra sagrada. Em seguida, elucida-se como tal
linguagem, segundo Marcel Detienne, comeca a perder seu aspecto de sacralidade, em
determinado momento, no que ele chama de “processo de laiciza¢do™.

Parte-se, contudo, da primeira concep¢do: a mitica. Nesse sentido, encontra-se no
mito hesiodico a linguagem ndo sé tendo origem divina, como também sendo ela propria
divina, representada pelas nove filhas de Zeus e Memoria, as Musas, cuja fungdo principal €
conferir gloria aos deuses e, por meio de seu canto, manté-la perene. A palavra grega
«Movooy (Musa) ¢ usada para se referir ao proprio canto e, segundo a tradi¢do literaria de
Hesiodo, as Musas, por serem filhas de Zeus, inspiram os reis a falar com justi¢a e de forma
persuasiva’. Por outro lado, sendo filhas de Memoria, elas inspiram, nos cantores e citaristas,
o canto que proporciona alegria e distanciamento das angustias® — além de proporcionarem o
canto de fatos futuros’, apesar de ndo haver a figura explicita do adivinho na Teogonia.

O fato de essas divindades serem a personificagdo do canto e de inspirarem as
composigdes poéticas ja ¢ indicio de como a oralidade se configura em alternativa de
entretenimento ¢ em veiculo de transmissao dos saberes da época — a qual se da,
especialmente, pelos poetas. Por outro lado, a Teogonia, de Hesiodo, evidencia de uma
maneira metapoética® como a fungdo das Musas de glorificar os deuses se reflete na fungio
do poeta de “celebrar os Imortais e celebrar os feitos dos mortais valentes™. Por meio do
canto, portanto, as Musas representariam o louvor na esfera imortal, enquanto os poetas, o

louvor na esfera mortal.

* DETIENNE, Marcel. Mestres da Verdade na Grécia Arcaica (2013), cap. VI “Processo de laicizagdo”..

5 Teogonia, v. 80-93.

8 Teogonia, v. 55; v. 96-103.

" Teogonia, v. 32; 38.

¥ Diz-se da composigdo que reflete o processo de criagdo poética do qual ela mesma trata, ja que Hesiodo fala de
como o aedo inspirado pela Musas deve honra-las em canto, sendo ele mesmo aedo inspirado, honrando as
deusas em sua composi¢do do Hino as Musas, proémio da Teogonia. Nao confundir com termo usado na
Filosofia ou Filosofia da Linguagem.

? Tederito, X VI, 2, IN: Detienne, 2013, p. 16: DUVEIV ABovATOLS, DUVETV AyafdV KAED AvOpdV.



A essa no¢do de linguagem sacralizada, Detienne d4 o nome de discurso
magico-religioso', distinguindo-a daquela utilizada no que ele intitula discurso-didlogo, que
representaria o aspecto social da linguagem utilizada pelos guerreiros em assembleias, cuja
veracidade dependeria da aprovacdo ou reprovacdo de um grupo. Para o autor, o
discurso-didlogo seria o resultado de um processo de laicizagao que a linguagem grega teria
sofrido, por ocasido das alteragdes na estrutura social provenientes da guerra hoplita, da
formagdo das cidades-estado e do advento do pensamento politico, em que o mitico da lugar

ao racional. Precisamente, para Detienne:

Discurso-dialogo, de carater igualitario, o verbo dos guerreiros ¢é
também de tipo laicizado. Esta inserido no tempo dos homens. Nao ¢ um
discurso magico-religioso que coincida com a ac¢do que ele institui num
mundo de forcas e poténcias: ao contrario, ¢ um discurso que precede a acao
humana, que é seu complemento indispensavel (Detienne, 2013: 101).

A partir dessa distingdo, ¢ possivel perceber o seguinte contraste: de um lado, a
palavra sacralizada mantém status de veracidade, pois aquele que faz uso dela mantém
estreita relacdo com o divino; de outro, a palavra politizada, passivel de verificagdo e
contestacdo, estende-se as necessidades de um grupo social, utilizando-se de técnicas
persuasivas. Com isso, fica evidente que a linguagem relaciona-se diretamente com poder —
quer quando tem uso restrito, como a linguagem sacra, quer quando ¢ utilizada para dominar
por convencimento, a linguagem laicizada. Nesse sentido, o que ndo se pode perder de vista ¢
que a palavra sacralizada ¢ privilégio de algumas figuras especificas: o poeta ou aedo, o
basileu e o mantis ou adivinho.

O aedo ¢ um poeta itinerante que declama composi¢des de improviso, as quais
seguem uma trama basica. Trata-se de figura que utiliza a linguagem para fins de
entretenimento e elogio. Entoando canticos improvisados, com o objetivo de divertir a
audiéncia e celebrar feitos ilustres, ele ocupa notavel posi¢ao no periodo homérico, a qual
pode ser atestada, principalmente, pela atuacdo do aedo Demddoco, no Canto VIII da
Odisseia, e do aedo Fémio, nos Cantos I e XVII da mesma obra.

Pode-se classifica-los como profissionais — aqueles que cantavam em festividades,
proporcionando divertimento a audiéncia e, muito frequentemente, executando uma
autoglorificacdo com vistas as recompensas financeiras — e em nao-profissionais — “que eram

individuos iniciados em praticas sagradas e cujo canto respondia por fins precipuamente

1 H4 de se observar que a utilizagdo do termo “magico-religioso” também ocorre em BENVENISTE (1969, p.
23), para se descrever o poder dos basileus, conforme sera visto mais adiante.
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rituais, acompanhando as mais diversas ocasioes que buscavam promover algum tipo de
media¢do entre os homens e as divindades” (Moraes, 2009: 49).

Além disso, tendo em vista que o aedo ¢ tido como objeto de propagagdo do canto
das Musas, poder-se-ia justificar a funcdo de distragdo de seu canto de forma andloga aquela
proporcionada pelo das deusas, pois, como enfatiza Detienne (2013), “sob o efeito de seu
encantamento, do prazer que elas provocam, o mortal escapa ao tempo cotidiano, tempo das
misérias e preocupagdes” (Detienne, 2013: 75) — ideia que se encontra presente também na
Teogonia de Hesiodo'.

Mas a sua fun¢do nao se limita a distragdo, ao canto recreativo. Ao contrario, o
prestigio conferido ao aedo corresponde, principalmente, a pratica do elogio, pois, como
destaca Goldhill (1991), ndo hd como promover uma discussdo pertinente sobre poetas —
aedos —, sem se fazer alusdo a ideia de k/éos, conceito extremamente importante na cultura
grega arcaica, por compor o conjunto de qualidades que garantem a exceléncia do her6i'2.

E importante ressaltar que, conforme a conduta aristocratica grega, a imortalizagio
por meio da gloria (kléos) era um dos principais objetivos do herdi, ndo lhe bastando a
consciéncia individual de seus feitos, pois, para se alcancar a kléos, era necessario um
reconhecimento coletivo de tais agdes. Tal reconhecimento se torna possivel através do
elogio, viabilizado tanto pelas histérias das maes de leite quanto pelos canticos publicos dos
aedos®, ja que o conceito de kléos diz respeito aquilo que seria ouvido pela posteridade: os
ecos de agdes notaveis e, portanto, a gloria de quem as empreendeu. Nas palavras de
Goldhill, “o que é transmitido sdo as historias das grandes conquistas dos mortais, que se
esforcam para perpetuar seu nome por meio de seus atos” (Goldhill, 1991: 70).

Tal perpetuagdo, portanto, ocorre principalmente pelas composigdes poéticas e pelo
canto dos aedos e, como observa Detienne (2013), essa estreita relagdo entre a imortalizacao
do heroi, o canto e a no¢do de gloria (kléos), revela o modo como era atribuida aos deuses a

autoria de atos humanos:

Numa civilizagdo de tipo agonistico, pode parecer paradoxal que o homem
ndo se reconheca diretamente em seus atos. Ora, na esfera do combate, o
guerreiro aristocratico parece obsedado por dois valores essenciais, K/éos e
Kiidos, dois aspectos da gldria. Kiidos ¢ a gloria que ilumina o vencedor; ¢
uma espécie de graca divina, instantanea. Os deuses a concedem a um ¢ a

"HESIODO, Teogonia, v. 95-103.

12 ¢f. BENVENISTE (1969: 57-69), em seu capitulo sobre O poder mdgico; e AZEVEDO, Cristiane A. de. A
kléos heroica como mecanismo de individuagdo do homem grego. Hypnos, Sdo Paulo, numero 27, 2° semestre
2011, p. 327-335.

3 VERNANT (2016: 15 e ss.) fala sobre a transmissdo de saberes nos ambitos privado e publico.



negam a outro. K/éos, ao contrario, ¢ a gloria que se desenvolve de boca em
boca, de geragdo em geragdo. Enquanto Kiidos vem dos deuses, Kléos sobe
até eles. Em nenhum momento o guerreiro pode sentir-se como agente, fonte
de seus atos: sua vitdria ¢ puro favor dos deuses, e a facanha, uma vez
realizada, s6 ganha forma através do discurso de louvor. Definitivamente,
um homem vale o que vale seu ldgos. Sdo os mestres do Louvor, os
servidores das Musas que decidem sobre o valor de um guerreiro; sdo eles
que lhe concedem ou negam a “Memoria” (Detienne, 2013: 21-22).

Percebe-se, entdo, a importancia do aedo para as sociedades guerreiras, através do
prestigio que lhe era concedido — seja por veicular informagdes, seja por conferir gloria
aquele que ¢ cantado, seja por proporcionar deleite nos banquetes e festividades, em cujas
performances a sua posi¢do era privilegiada, fixando-se comumente no centro das
celebracdes. Tal prestigio pode ser notado em varios momentos da Odisseia, de Homero, tais
como quando Odisseu oferece um pedago de carne a Demddoco, honrando-o (VIII, 474-481;
487-91), ou quando Telémaco silencia a propria mae, para que esta ndo interfira nas escolhas
de canto do aedo (I, 330-359).

Dentre tais passagens, no entanto, pode-se destacar aquela em que Eumeu responde
sobre a presenca do mendigo — Odisseu disfarcado —, tentando convencer Melantio e Antino
de que ndo o trouxera até o paldcio. Na ocasido, o porqueiro argumenta que em vez de um
mendigo, traria homens que sdo sempre convidados, citando, dentre eles, o aedo (Odisseia,
XVII, 381-5). O que ¢ interessante de se observar nessa passagem ¢ que o aedo ¢ mencionado
em seu discurso juntamente com outras figuras socialmente prestigiadas — o vidente, o
médico e o carpinteiro — pondo-as em um mesmo patamar, que seria o extremo oposto do
mendigo.

Outra figura socialmente prestigiada era o basileu, que, assim como o aedo,
destacava-se pela sua atuacdo através da linguagem. Ambos distinguem-se, no entanto, pelo
fato de que, ao passo que o aedo utiliza a linguagem para o elogio, o basileu o faz para a
persuasdo. Do elogio, obtém-se por finalidade tanto a manutencdo da identidade social,
quanto o deleite do ouvinte — tendo, inclusive, uma consequéncia terapéutica'®. Da persuasio,
por sua vez, percebe-se uma finalidade pratica, a de se utilizar o poder da linguagem para

deliberar sobre fatos com os demais nobres e impor decisdes aos suditos.

14 Para maiores esclarecimentos sobre Kiidos e Kléos, cf. BENVENISTE (1969: 57-69), em seu capitulo sobre O
poder magico.

15 A “consequéncia terapéutica” do elogio realizado pelo canto do aedo é descrita por Homero em Teogonia, v.
98-103)
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Por essa finalidade pratica, basileu é a figura do rei que, com prudéncia'®, utiliza-se
da linguagem para, segundo a tradi¢do hesiddica, decidir sentengas com reta justica'” e por
fim a discordia, persuadindo com brandas palavras'®. 1sso ocorre porque conserva, em si,
caracteristicas herdadas de Zeus, como a prudéncia e a justeza, e habilidades proporcionadas
pelo dom das Musas — elas lhe vertem sobre a lingua o doce orvalho e palavras de mel fluem
de sua boca’.

Para Benveniste, “basileus ndo é mais que um titulo tradicional que detém o chefe
do génos, mas que ndo corresponde a uma soberania territorial e que muitos homens podiam
possuir num mesmo local” (Benveniste, 1969). Assim, em vez de constituir-se como poder
politico de uma sociedade, o basileu ¢ simbolo de autoridade diante de um povo — autoridade
essa que se da ndo por uma imposi¢ao institucional de poder, mas pelo respeito que o povo
atribui a essa figura, que atuaria somente como um chefe local.

Ainda segundo o autor, a realeza helénica se mostraria mais evoluida e diferenciada
que a indo-iraniana e a italica, tendo em vista que, apesar de o basileu ndo ser designado
como um detentor de poder, “ele exerce fungoes do tipo magico-religiosas” (Benveniste,
1969: 23)%. Isso quer dizer que, apesar de ndo cumprir um poder real, os povos gregos
acreditavam que os basileus mantinham estreita relacdo com Zeus, e que isso influenciava na
vida de seu povo.

Ora, sabe-se que Zeus ¢, na Teogonia, o deus responsavel por instituir € manter o
cosmos, ndo apenas vencendo combates, mas principalmente pela partilha das honras aos
deuses — 0 que representa a ordenagdo através da justica (thémis) *'. Assim também agem os
basileus: quando precisam dar termo as discussdes na dgora ou na assembleia, buscam a
harmonia e a ordem com justi¢a (diké)**. Para isso, utilizam-se de linguagem persuasiva — ao
que Hesiodo chama de palavras de mel, presente das deusas.

O fim persuasivo da linguagem pode ser considerado um dos principais fatores para
o valor que a cultura grega atribui a palavra, e tal valor ainda ecoa no ideal de homem grego,

evidenciado pelo fato de que a exceléncia era uma caracteristica que possuia duas facetas: de

16 Teogonia, v. 88

17 Teogonia, v. 85.

'8 Teogonia, v. 90.

¥ Teogonia, v. 83-4.

2 Benveniste também elucida que a concepgdo de “rei” que chega a contemporaneidade é proveniente da do Rex
latino e, com isso, destaca que essa concep¢do ainda ndo é tdo ampla quanto a do Basileu, tendo em vista as
citadas fun¢des “magico-religiosas”.

2l « gv 8¢ exaota / abovatolg dietatev opmg kot encenade Tipac » (Teogonia, v. 73-4): “[...] e aos imortais bem
distribuiu e indicou cada honra;”

2 “com reta justica” (v. 84) « 10gmct Siknowv »
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um lado a forga fisica, demonstrada pela desenvoltura em combates e jogos; e, de outro, a
eloquéncia, representada pela capacidade de persuadir em Assembleias. Nesse sentido,

Werner Jaeger comenta:

Ainda em outro aspecto, ¢ a [liada testemunho da elevada consciéncia
educadora da nobreza grega primitiva. Mostra como o velho conceito
guerreiro da areté ja nao bastava aos poetas de uma época mais juvenil, mas
trazia uma nova imagem do Homem perfeito, para o qual ao lado da agdo
estava a nobreza do espirito, € s6 na unido de ambas se encontrava o
verdadeiro objetivo. E altamente significativo que seja o velho Fénix,
educador de Aquiles, o herdi-protdtipo dos Gregos, quem exprime este
ideal. Numa hora decisiva, Fénix recorda ao jovem o fim para que foi
educado: Para ambas as coisas: proferir palavras e realizar agoes (Jaeger,
1994: 29-30).

E a partir da figura do basileu, portanto, que podemos constatar, mais uma vez, o
poder da linguagem — agora em contraste com a agdo —, pois tal como o guerreiro pode por
fim a disputas sobretudo por meio de batalhas e entraves bélicos, o basileu o fard por meio
das palavras, se assim o inspirarem as Musas. O basileu, contudo, distingue-se do guerreiro
por atuar visando a um bem comum, ou seja: enquanto, na esfera bélica, a paz ocorre quando
um dos lados domina o outro, submetendo-o aos seus interesses; na assembleia, o basileu
deve agir como ponto de equilibrio entre os adversarios, decidindo ndo o que ¢ bom para um
ou outro, mas o que ¢ melhor para a comunidade como um todo, com a clareza e a prudéncia
que as Musas lhe inspiram.

Ha, ainda, o uso da linguagem pelo adivinho (mantis), figura responsavel por
proferir vaticinios e interpretar sinais considerados divinos, tanto pela observac¢do do voo dos
passaros, quanto pela analise das entranhas de animais sacrificados, ou pela compreensao de
profecias oraculares, ou ainda pela explicagdo da causa de uma epidemia, como o faz o
adivinho Calcas j4 inicio do Canto I da /liada.

Na ocasido, Calcas revela a origem divina do mal que acomete o acampamento
grego — a resposta de Apolo ao desrespeito cometido por Agamémnon, chefe dos gregos,
contra o sacerdote do deus, bem como a ofensa contra o proprio deus — e, em seguida,
aconselha sobre o que deve ser feito, para se reverter tal cendrio. Nesse ponto, ¢ possivel
perceber o poder da palavra do adivinho, tendo em vista que, ainda que contrariado, o chefe
Agamémnon declara que realizard o prescrito por Calcas, como se atestasse a irrefutabilidade
do vaticinio, a impossibilidade de ir contra aquilo que o adivinho anuncia, j& que seu discurso

¢ divino, inspirado pelas Musas.
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Tal status de irrefutabilidade ¢ justificado pelo fato de o adivinho ser reconhecido
como aquele que sabe das coisas que sdo, das que foram e das que ainda acontecerdo, quer na
tradi¢do homérica, quer na hesiddica, conforme atesta a formula « té T é6vta 14 1" €é660pEVAL
npd T 86vta »*, utilizada, inclusive, na caracterizagio de Calcas, no episodio acima referido
({liada, 1:70). Ja na Teogonia, de Hesiodo, a fébrmula aparece como objeto da revelacao das
Musas® e, por metonimia, objeto do canto daqueles que sdo por elas inspirados, como € o
caso do proprio Hesiodo, que recebe o dom do canto divino para cantar « 1@ T €ocdpeva mTpd
T’ €6vta », “o futuro e o passado” (Teogonia, v. 32).

Além de representar o tipo de linguagem investigada no presente trabalho, a
supracitada formula auxilia no entendimento da figura do adivinho, cujo oficio é o de
perceber a interferéncia de agentes sobrenaturais no plano humano, ndo se limitando a prever
o futuro, mas trabalhando para decifrar os sinais, independentemente da localizagcdo temporal.
Inclusive, conforme declara Flower, “no mundo grego antigo, a fun¢do primaria da
adivinhagdo é aconselhar quanto a problemas presentes e ndo tanto prever o futuro” (Flower,
2008: 76).

Consoante a declaragcdo de Flower, Vernant pontua o seguinte:

[...] Ndo se pede ao oraculo para predizer o futuro, para anunciar o porvir.
pergunta-se, antes de se empenhar na via que parece boa, para saber se ela
estd livre ou interditada e, no caso de estar interditada, sobre o que convém
fazer para ter chances de se abrir o acesso. Espera-se do deus, portanto, ndo
uma previsdo que tornaria o acontecimento de algum modo real antes
mesmo de acontecer, mas uma garantia, um compromisso que ateste, no
limiar de um projeto, que isso ndo vai de encontro a ordem invisivel
instituida por poderes sobrenaturais (Vernant, 1974: 21).%

Com isso, observa-se que a adivinhagdo tem a finalidade pratica de se aconselhar

tomada de decisoes, fossem elas de ordem pessoal ou de ordem publica/coletiva, o que

2 A formula parece manter relagdo com o conceito de verdade (alétheia), se considerada a fala das Musas
hesiodicas (Teogonia, v. 26-8) pois, por conhecerem o presente, passado e futuro, podem revelar, ou nio, fatos,
bem como inspirar o aedo, o basileu ou o mantis a fazé-lo. Dai DETIENNE (2013) intitular as trés figuras como
“Mestres da Verdade” — Verdade no sentido de Alétheia, de revelagdo, pois, em se tratando do discurso
magico-religioso, a verdade (etéos) ndo tem aplicabilidade.

* Eia! pelas Musas comecemos, elas a Zeus pai/ hineando alegram o grande espirito no Olimpo/ dizendo o
presente, o futuro e o passado/ vozes aliando (...).

OV, Movcdwv dpyopedao, tai Ad matpl / dpvedoar t€pmovct péyav voov Evtog Oldumov, / gipedoat 14 T’
£6vto Ta T’ £éoc0pEva Tpo T $0vTa, /ewvii ounpedoat: (...) (Teogonia, v. 36-8)

» On ne demande pas a l'oracle de prédire le futur, d’énoncer I’avenir; on l'interroge, avant de s’engager dans
la voie qui parait la bonne, pour savoir si elle est libre ou interdite et, au cas ou elle serait interdite, sur ce qu’il
convient de faire pour voir des chances de s’en ouvrir I’acces. On attend donc du dieu, non une prédiction qui
rendrait l'événement en quelque sorte réel avant méme qu'il se soit produit, mais une caution, un engagement
attestant, au seuil d'une entreprise, qu'elle ne va pas a l'encontre de l'ordre invisible institué par les puissances
surnaturelles.

13



remete ao reconhecimento do adivinho como um agente a servico da sociedade. Nesse
sentido, Flower nos chama a atengdo ao fato de que mantis ndo tem um equivalente moderno,
j& que seu papel era combinado a fung@o de aconselhamento (Flower, 2008: 22).

Além disso, ¢ significativo apontar que, a depender da estratégia utilizada,
poder-se-ia falar em adivinhagdo artificial ou natural, como argumenta Frade (2018: 6). A
artificial equivaleriam os métodos que pudessem ser apreendidos por técnica, como a
realizada por um intérprete de sinais. Ja a natural seria aquela descrita por Platdo, em seu
Fedro (245a), como « pavia », uma loucura decorrente de uma possessdo divina; ou ainda,
no fon (543c), como « Oeiq poipe », por um privilégio divino — ou seja, a natural &
proveniente de inspiragdo divina.

Essa caracteristica de inspiracdo divina seria, portanto, comum as trés figuras
referidas, assim como o prestigio social que lhes era atribuido, por sua atuagdo através do
discurso. Tal fato, juntamente as observagoes aqui feitas sobre a formula « @ " €6vta ¢ T’
gooopeva Tpod T £6vta », exprime a forga que os povos gregos arcaicos atribuiam a palavra,

revelando a necessidade de reflexdo sobre o poder da linguagem.
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1. O PODER DA LINGUAGEM

1.1. A Linguagem mitica

A poesia grega arcaica e a inspira¢ao divina estdo intimamente interligadas. Assim,
tanto em Homero quanto em Hesiodo, observa-se que a no¢ao mitica da linguagem se efetiva
pelas Musas, deusas filhas de Zeus e Memoria. E em Hesiodo, principalmente, que se
encontra uma contemplacao descritiva dessas deusas e de sua fun¢do, além de um curto
trecho, representando a fala delas mesmas em 1* pessoa — trecho este que revela certa
ambiguidade na caracterizagdo e na atuacdo das Musas, conforme sera visto mais adiante.

A palavra grega correspondente a Musa ¢ «Moboay», que significa ciéncia, canto,
palavra persuasiva®® e, considerando a sua inser¢do em uma tradi¢do oral, representa a
personificacdo da poténcia divina da palavra cantada. Com isso, sabendo que as Musas sao
divindades que, dada sua forte ligacdo com a Memdria, representam a forga responsavel por
manter vivo o conhecimento de um povo, transmitindo-o de maneira organizada de geracao
em geracdo. Detienne esclarece, acerca da personificacdo do substantivo Musa em uma forga

divina, o seguinte:

Qual ¢é o significado da Musa, qual é a funcdo da Memoria? Foi
frequentemente ressaltada no pantedo grego a presenca de divindades que
ttm o nome de sentimentos, paixdes, atitudes mentais, qualidades
intelectuais etc. De fato, assim como a métis, faculdade intelectual,
corresponde a Meétis, esposa de Zeus, assim como thémis, nogao social,
corresponde a grande Témis, outra esposa de Zeus, um substantivo comum

motisa corresponde no plano profano a Musa do pantedo grego
(DETIENNE, 2013: 10).

Essa significativa observa¢do pode respaldar a interpretacio de que os gregos
arcaicos detinham, em vez de uma ingenuidade de acreditar em deuses olimpicos, a acuidade
de perceber, em seu discernimento dos fenomenos fisicos, certo revestimento do sagrado,

fundamento de tudo o que é vivo?. Dessa forma, ao se falar das Musas ¢ de sua estreita

% Levando em consideracdo as referidas possibilidades de significado da palavra grega mousa, infere-se que,
nessa tradi¢@o, ndo havia uma disting@o clara entre a nogdo de palavra sagrada, palavra persuasiva, canto e até
de ciéncia.

77 A exemplo disso, tem-se o episddio em que Socrates — no Fedro, de Platio — sente a necessidade de retificar
seu discurso sobre o “amor”, por considerar ter sido impudente [243c]: Socrates reformula seu discurso,
considerando, desta vez, o tema do “amor” a partir do substantivo comum, sem relagdo com a poténcia divina de
Eros.
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ligacdo com a Memoria, ndo se deve perder de vista a dimensdo da sacralidade, inclusive ao
explorar os aspectos praticos da sociedade.

Observar a relagdo com a Memodria « Mvnuoovvn » € fundamental, pois, como
destaca Jaa Torrano (2012: 31), “uma lei onipresente na Teogonia é que a descendéncia é
sempre uma explica¢do do ser proprio e profundo da Divindade genitora: o ser proprio dos
pais se explicita e torna-se manifesto na natureza e atividade dos filhos”. Nesse sentido, a
tentativa de se entender a linguagem mitica representada pelas Musas vincula-se, em certa
medida, a compreensao das divindades que lhe originaram: Memoria e Zeus.

Zeus ¢ o pai dos deuses e dos homens®, responsavel pela partilha das honras e pela
constituicdo e manuten¢do do cosmo, representando a justiga € a ordenacdo do mundo
civilizado. J& Memoria, ou «Mvnpocvvny, € a deusa da rememoracao, cuja atuagdo depende
do acesso ao plano do invisivel, para que haja a revelagdo daquilo que ¢ cantado, conforme
serd visto mais adiante. Como divindade primordial, Memoria tem em si grande proximidade
com Caos, o que revela certo aspecto de oposi¢do complementar com a ordenagdo de Zeus,
com quem se une, gerando as Musas: um canto que ndo revela aleatoriamente, mas em uma
determinada ordem, no sentido, inclusive, de estrutura¢do cosmica®.

Nao obstante, ¢ curioso que as Musas, apesar de serem filhas de Memoria e apesar
de proferirem revelagéoes, tenham sido geradas para oblivio dos males e pausa de afligoes (v.
55). Sua funcdo ¢, portanto, ambigua, traduzida pela oposi¢do de revelar-ocultar, ou

lembrar-esquecer, mas

se as Musas fossem s6 memoria, sem o esquecimento € a pausa, ndo
deixariam de ser o mesmo que representam as Sereias e acabariam por
tornar-se fatais. Ora, ao unir-se a Memoria a Zeus, mesclando-se com ele, na
propria logica da metafora sexual, introduz-se nela algo diferente, algo que,
tratando-se de uma divindade cujo nome revela um atributo univoco bem
estabelecido, s6 pode ser ndo-memoria. As Musas, portanto, ndo sdo
exclusivamente memoria, mas memoria e ndo-memoéria (expressa esta
ultima como esquecimento, pausa). Se quisermos ir além, na medida em que
Zeus ¢ esse deus que distribui honras e fungdes, organizando e dirigindo
tudo, poderiamos definir as Musas como uma sorte de memoria organizada,
uma memoria dirigida, uma memoria sobre a qual o poder de Zeus se
exerceu — o que alids Hesiodo admite, pois as Musas cantam diante de Zeus,
para Zeus, a cujo espirito alegram (térpousin). Mais ainda: admitindo-se que
Zeus ¢, sobretudo, aquele que detém a Métis, as Musas seriam essa memoria
refletida, ardilosa, que tanto rememora algumas coisas, quanto, a0 mesmo

2B «Oedv motép’ MdE kai avdpdvy (Hes. Teogonia, v. 47; 457; 468); ou apenas «matép», na lliada e na Odisseia,
de Homero.

¥ Aqui cumpre observar ainda que a propria atuagdo das Musas converge para essa estruturagdo cOsmica,
representada pela figura de Zeus, ja que essas deusas o honram no inicio e no fim do seu canto (7eogonia, v. 47
e 48).
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tempo e conseqilentemente, lanca outras no esquecimento. (BRANDAO,
2005: 88).

E por Memoria, todavia, que as Musas sdo capazes de revelar « 16 1" €6via 16 T
gocopeva mpd T’ €6vta » — formula® utilizada tanto por Hesiodo quanto por Homero para se
referir ao saber proveniente das divindades, significando “as coisas que sdo, as que serdo e as
que ja foram” —, pois ¢ através da rememoragdo que se torna possivel acessar o saber oculto
em um outro campo. Trata-se de um dominio em que as nog¢des de espago e de tempo
parecem se confundir, sendo entendido por autores como “idade primordial™!, “tempo
originario ou poético”. ou mesmo como uma “concepg¢do arcaica de tempo”>’.

O fato ¢ que, como ambito das Musas, o acesso ao que se encontra velado pode ser
permitido aqueles a quem elas concedam o privilégio, conforme consta na ilustre passagem
da Teogonia®, em que elas se dirigem a Hesiodo para lhe conferir o poder do canto divino.
Nesse episodio, as deusas da palavra sagrada outorgam-lhe o dom do canto inspirado, para
que ele pudesse também proferir tanto as coisas que ja foram quanto as que serdo, tendo-lhe
concedido um ramo de loureiro®® como cetro®® representativo do dominio da palavra, apos

terem pronunciado o seguinte:

« TMowéveg dypovdot, kdx’ EAEyyea, YOOTEPEC 010V,
idpev yevdea ToALG Aéyev ETOHOIOLY OpOT0L,
Bpev 8, e0t” £0éhmpev, dAndéa ynpocacOat. »

“Pastores agrestes, seres vis, como estdmagos,
Sabemos muitas falsidades dizer semelhantes a verdades,
Sabemos também, se desejarmos, cantar verdades.” (Teogonia, v. 26-8).

3 Em Hesiodo (Teogonia, v. 38), representa o objeto do canto das Musas: “as coisas que sdo, as que serdo € as
que ja aconteceram”, ou simplesmente: “presente, futuro e passado”. Homero usa a mesma férmula (/liada, 1,
70), na caracterizagdo do adivinho Calcas. Para VERNANT (1990: 138) e DETIENNE (2013: 15), representa
uma “‘onisciéncia’de tipo divinatorio”.

3 VERNANT (1990: 138).

32 DETIENNE (2013: 9), citando em nota VIDAL-NAQUET (1963), M. TREU (1955) e FINLEY (1965).

3 TORRANO. O Mundo como Fun¢do de Musas (p. 14). IN: HESIODO. Teogonia. Sio Paulo: Iluminuras,
1991 — 2% Edigdo (2012).

Que explica mais adiante (p. 67-8): “A unido de Zeus com Memoria coloca certos problemas com que ja
deparamos antes: o da imanéncia reciproca entre linguagem e ser (que, como vimos nos caps. Il e IV, ndo é
sendo a reciproca imanéncia entre linguagem e poder); o da imbricac¢do do tempo na complexdo de linguagem,
ser e poder; o de uma concepg¢do de tempo que se estrutura sobre a concomitdancia e simultaneidade sem
quaisquer indicios da relagdo de causa e efeito;, o de uma concep¢do segundo a qual o tempo sob o aspecto
qualitativo se apresenta ricamente diversificado enquanto sob o aspecto quantitativo ele dificilmente se deixa
apreender pelo rigor da medigdo, — uma concep¢do de tempo na qual, portanto tendem a se desfazerem e a
perderem o sentido as rela¢des de anterioridade e posterioridade.”

3% (Teogonia, v. 23-34)

35 0O louro representa Apolo e ja ¢ indicio de que o deus parece atuar ao lado das deusas, sendo semelhantemente
responsavel pela inspira¢do da palavra sagrada.

36 Mais adiante, na exposi¢do do basileus, consta explanagio sobre a simbologia do cetro.
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Logo, a fala das Musas ¢ fundamental para a compreensdo da no¢do de linguagem
poética’’, pois, dirigida a Hesiodo sob o vocativo “pastores agrestes”, comunica
objetivamente a dupla fungdo das deusas (e, portanto, da linguagem poética): [1] de dizer
coisas que, apesar de falsas, se assemelhem a verdade (v. 27); e [2] de, quando quiserem,
enunciar revelagoes (v. 28). Conforme Brandao (2000:16), ambas as fun¢des estdo inseridas
num paralelismo métrico e sintatico que parece motivar um confronto entre [1] e [2]. “Neste
caso, é preciso considerar dois niveis de oposi¢do: de um lado, pseidea légein opoe-se a
alethéa gerysasthai, de outro, psetidea se mostra como algo distinto de étyma”.

Nesse confronto, tendo em vista as duas possibilidades de expressdo do saber,
observa-se que: a primeira fungdo comunica fatos sujeitos a verificacdo, dada a oposicao
«pseudea polla», “muitas falsidades”, e «etymoisin homoia» ‘“semelhantes a verdade”,
principalmente quando se leva em consideracdo que a palavra utilizada para “verdade”
(etymoisin®®) é proveniente do demonstrativo *efe-, *etu-, que suscita a interpretagdo do
verdadeiro como aquilo que pode ser demonstrado e, portanto, legitimado (Guérios, 1985:
93) — 0 que ocorre pela oposicao as “coisas falsas” (pseudea); a segunda funcao, por outro
lado, exprime uma verdade que nao ¢ submetida a verificacdo, por isso «alethéia» aparece
como unico objeto neste verso, sem se opor a nada, pois as “revelacdes” ndo carecem de
comprovagao.

Mas, entdo, a alethéia se trata de uma verdade absoluta? Como entender tal
representacdo mitica do ponto de vista pratico? Numa tentativa de explanar o aspecto
utilitario dessas abstragdes, arrisca-se uma compara¢ao com a nogao de linguagem filosoéfica,
partindo da defini¢do aristotélica da retérica. Tomando a retorica como a antistrofe da
dialética®® e ambas como as duas modalidades do discurso, considerar-se-ia o seguinte
paralelo: a retdrica estaria para a primeira fun¢ao das Musas, assim como a dialética, para a
segunda funcao.

Considerando-se a finalidade persuasiva da retorica®, dir-se-ia que é a modalidade
do discurso efetivada pelo confronto entre fatos falsos e verdadeiros e a sua potencialidade

em obter €xito, ou seja, convencer o publico, ainda que se defenda uma mentira. Este seria

37 As consideragdes feitas, no presente trabalho, sobre linguagem poética e mitica foram especialmente
motivadas pelos trabalhos de Torrano (2012), Branddo (2005) e Detienne (2013).

¥ Detienne (2013: 27) faz referéncia a analise de W. LUTHER sobre eteds, etymos e etétymos € menciona
"etétyma" como palavras de carater religioso.

¥ Arist. Ret. 1, 1354a.

4 No Fedro 260a: “Eis o que sobre isso ouvi, caro Sécrates: que ndo é necessdrio ao que vai ser orador que
aprenda o essencialmente justo, mas o que pareceu a multiddo, que precisamente vai julgar, nem o
essencialmente bom ou belo, mas o que lhe parecer; pois é disso que se deriva o persuadir, ndo da verdade”.
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um possivel objetivo ao muitas mentiras verossimeis: persuadir. Na dialética, por outro lado,
ndo entra em questdo o objetivo persuasivo, mas apenas a expressao de algo que deva ser
levado em consideracdo: ndo se trata de uma verdade absoluta, nem carece necessariamente
de ser submetido a prova, tal como alétheia.

O que ¢ intrigante, no entanto, ¢ que a possibilidade de as Musas promoverem
revelagdes, ou de inspirar outrem a fazé-lo, estd condicionada a vontade delas mesmas. Tal
inspiragdo ¢ restrita, no tocante ao aspecto sagrado da linguagem, ao discurso de figuras
especificas. Inclusive, os papéis sociais das fungdes religiosas e politicas na sociedade, sao
exercidos por essas importantes figuras: o aedo, o basileus € o mantis.

Assim, enquanto discurso, a linguagem mitica se relaciona a finalidade social de
cada contexto, de modo que as mentiras simeis aos fatos podem representar tanto a criagao
poética dos aedos, utilizada para produzir as narrativas que entretém e veiculam saberes
sociais, quanto a habilidade persuasiva dos basileus, necessaria a representagao dos interesses
de um grupo e as deliberagdes em prol dele. As revelagdes, por outro lado, podem ser
veiculadas pelas maximas populares, presentes no canto dos aedos, pelos conselhos
proferidos pelos adivinhos, para contribuir com as decisdes politicas ou privadas, ou ainda
pelas deliberacgdes realizadas pelo rei.

Nesse sentido, a linguagem ndo s6 se coloca em conformidade com o contexto
social, mas também conserva em si mesma tragos da conjuntura em que se insere — a exemplo
dos resquicios de formalidades cortesds presentes na linguagem poética (Palmeira, 1959) —,
além de interferir nas estruturas sociais. Isso fica evidente quando a referida restri¢ao das
Musas parece ser enfatizada por um trago ritualistico: o uso do vocativo na abertura de sua
fala a Hesiodo, fundamentando a nogdo de privilégio daquele que proferira a palavra
inspirada. Assim, a estrutura formal se mostra como constituinte de uma solenidade
necessaria para que o ato simbolico de inspiragdo seja efetivado, sobretudo se observado que
a0 vocativo € justaposto uma espécie de epiteto — mais um trago ritualistico*' —, e que a fala
ainda vem acompanhada de certa gestualidade: o Hélicon como local sagrado em que a
comunicagdo ¢ estabelecida, a colheita de um ramo de loureiro, representativo de Apolo, ¢ a
conferéncia do ramo como um cetro”, como fechamento da interagdo por um gesto
ritualistico.

Logo, a linguagem se d4, tanto pelos instrumentos linguisticos, quanto pela

gestualidade que os acompanha, assim como ocorre com as Musas, que tém seu canto, em

4! Palmeira (1959); Finnegan (1977).
2 Teogonia, v. 30.
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honra a ordenagdo instituida por Zeus, iniciado por um movimento dos pés € o entoam
dancando em volta do altar do deus (7eogonia, 2-10). Ha também o ato de suplica: o discurso
do suplicante vem acompanhado dos gestos de ajoelhar-se e tocar no queixo daquele a quem
direciona o pedido, a exemplo do episddio em que Tétis roga a Zeus que este interceda no
conflito entre Agamémnon e Aquiles (//iada, 1:500-13); o suplicado, por outro lado, pode
executar o sinal de inclinar a cabega, para comunicar anuéncia a solicitacao (//iada., 1: 514,
524-5, 558).

Inspirar Hesiodo ¢, portanto, outorgar-lhe o alcance daquilo que estd velado, o
“tempo originario”, o que ¢ notavel pelo modo como o saber do inspirado (v. 32) reflete o das
deusas (v. 38) e pelo fato de que tanto a fun¢do das Musas®, quanto a do inspirado™ tém
estreita relagdo com as consideragdes ja feitas a respeito da formula « té t° g6via 14 T

géocopeva mpd T 6vta ». Nesse sentido, € pertinente o que Jean-Pierre Vernant elucida:

(...) As filhas de Mnemosyne, ao lhe oferecerem o bastdo da sabedoria, o
sképtron, talhado em loureiro, ensinaram-lhe “a Verdade”. FElas lhe
ensinaram o “belo canto” com o qual elas proprias encantam os ouvidos de
Zeus, e que fala do comego de tudo. As Musas cantam, com efeito,
comecando pelo inicio — €& dpyfic — o aparecimento do mundo, a génese
dos deuses, o nascimento da humanidade. O passado revelado desse modo
¢ muito mais que o antecedente do presente: é a sua fonte. Ascendendo
até ele, a rememoragdo ndo procura situar os acontecimentos em um quadro
temporal, mas atingir o fundo do ser, descobrir o original, a realidade
primordial da qual saiu o cosmo ¢ que permite compreender o devir em
seu conjunto (Vernant, 1990: 141. Grifo nosso).

A “Verdade” a que o autor se refere ¢ “Alétheia”, e este ¢ um conceito que parece
sintetizar conjuntamente o que aqui se discute a respeito do plano do saber oculto e da nogéo
arcaica de tempo. Isso ¢ dito, porque, “a palavra grega alétheia [...] indica-a [a Verdade]
como mnao-esquecimento, no sentido em que eles [0s gregos antigos] experimentaram o
Esquecimento ndo como um fato psicoldgico, mas como uma for¢a numinosa de ocultagao,
de encobrimento” (Torrano, 2012: 25)%.

Nessa percepcao, os seres nao t€m sua origem inserida em uma linha temporal; em
vez disso, tém génese nao-rastredvel, encontrando-se em outro plano, até que possam ser
revelados no plano visivel e material. Em outras palavras: estar oculto ndo significa

necessariamente ndo existir, a exemplo da fagcanha de Urano, que privara os proprios filhos

A de dizer falsidades verossimeis e, quando querem, promover revelagées (Teogonia, v. 27 e 28).

* A de gloriar o futuro e o passado (Teogonia, v. 32).

4 Jaa Torrano (2012) e Detienne (2013) partem das consideragdes etimologicas feitas por Heidegger, de modo
que observam a-létheia como des-velamento. revelagdo no sentido de tirar do oculto.
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do nascimento, mantendo-os ocultos, porém vivos, no interior de Gaia, até que Crono os
libertasse.*

Por isso mesmo, ao destacar a expressao «&& dpyfic», “desde o comego”, aludindo ao
v. 45 da Teogonia, Vernant viabiliza o discernimento da complexidade do aspecto sacro do
poder atribuido a linguagem, pois enfatiza arkhé como um principio inaugural, acessivel por
intermédio do canto divino, ao se dizer « T4 T €6vta 14 T €éocopEVa TPO T EOVTA » — O que
faz da palavra cantada a prépria manifestagao do ser.

Mas essa manifestacdo nem sempre € nitida, como a linguagem nem sempre € clara.
Assim também ocorre com as Musas, cuja caracterizagao no mito hesiodico se constitui em
paradoxo: a0 mesmo tempo em que promovem revelagéoes (v. 28), circulam ocultas por muita
névoa (v. 9), como um simbolo de que o canto divino ndo se encontra acessivel a qualquer
um, a qualquer momento, mas apenas aqueles a quem as Deusas permitirem, se assim o
quiserem.

Admitindo, com esse contraste, as Musas como expressdo da manifestacao do ser, o
poeta parece querer mostrar que a existéncia so é possivel pela oposicdo de forgas*’, tal como
ndo haveria o dia sem a noite; o claro sem o escuro; a memoria sem o esquecimento; o

manifesto sem o oculto. Se ndo ¢ possivel um ente ser revelado ou lembrado, sem antes ter

o

estado oculto ou esquecido, conclui-se que o esquecimento se mostra complementar
memoria, constituindo-se elemento fundamental a referida manuteng¢do do cosmo™®.

Mas para qual estruturagdo converge o canto das Musas? De acordo com o que ¢
descrito no proémio da 7eogonia, a fungdo principal das deusas ¢ enaltecer em canto a
existéncia dos seres, de tudo o que é vivo® e, juntamente as Gragas e ao Desejo, louvar a
harmonia composta por eles®. Contudo, dentre todos, Zeus foi quem gerou essa harmonia:
travando batalhas com divindades primordiais e associando-se a divindades venturosas,
constituiu o cosmo, partilhando-0’' com os outros seres. Por isso, 0 “pai dos Deuses e dos

homens” assume posicao distinta no canto das Musas, a de herdi e, portanto, motivo principal

do louvor das deusas — o que pode ser observado tanto pela reiterada mengao que o poeta faz

4 Teogonia, v. 154-9.

47 Conferir “A Ambiguidade do Discurso” In: Detienne (2013: 55-86).

48 Tal observagdo estd diretamente relacionada a concep¢do biniria comum no pensamento grego. A esse
respeito, Vernant (1991) analisa néo so o par divino versus humano, mas também o sagrado versus politico.

¥ Teogonia, v. 11-21; 43-52;

0 Teogonia, v. 65-7

I Zeus é quem, com a instauracio da ordem, divide as honras entre os deuses, para a manutengdo da
configuracdo entre os deuses. Teogonia, v. 885: “Dividiu entre eles as honras”, « 6 8¢ toiow &ag dieddocato
Tiudg ». Outras mengdes a partilha das honras: v. 111-12; 411-13; 501-506.
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a seu nome, quanto pelo fato de ser ele a quem as Musas cantam no comego e no fim do seu
louvor™,

Sobre a posi¢do de destaque de Zeus na narrativa mitica, cabe fazer aqui um paralelo
com os mitos de realeza, aos quais alguns autores® relacionam as cosmogonias e teogonias
gregas, enquanto resquicio das culturas babilonica e micénica, dada a semelhanca de
centralizar uma figura régia para evidencia-la e louvéa-la como causadora da instauracdo da
ordem. Mas o ponto mais importante é perceber a maneira com a qual tais resquicios
contribuem para a constru¢cdo de uma linguagem solene — ja que, segundo Palmeira (1959), a
formalidade das narrativas miticas € construida principalmente pela utilizagao de férmulas e
epitetos que caracterizam personagens da realeza, que muito frequentemente se confundem
com figuras divinas —, a qual simboliza o discurso sendo uma pratica social, que nao so
carrega tragcos do contexto, mas também age sobre ele.

Por isso, essa centralidade aponta para o efeito do discurso na garantia da vitalidade
dos deuses, especialmente da de Zeus, que ocorre pelo canto das Musas. Nos seguintes versos

da Teogonia, ¢ possivel ver um exemplo disso:

Al 10T Toav Tpog ‘Olopmov dyaAlopevor Oml KoAdy,
apppocin pwoni): mepi & laye yoio pélova,
VUVELOULG, £PUTOG 0 TOdMY Vo 00VTOg OpDpEL
VIGGOPEVOV TOTEP  Eig OV:

Foram elas, entdo, ao Olimpo, exultantes com belo canto,

com dancga imortal: ao redor a negra terra estrondava,

quando hineavam, de amor um grave som se eleva

dos peregrinos pés em direcio a quem ¢ o pai: [...] (Teogonia, v. 68-79 -
grifo nosso)

O grito da terra negra e o som que se ergue dos pés das deusas sdo, portanto, a
resposta do meio a sagrada vibragdo do canto, evidenciando a forca desse encantamento
proveniente das Musas. De maneira anéaloga, isso ocorre também com o canto do inspirado,
quando as Musas lhe dao a palavra sagrada, pois seu discurso terd o mesmo status de poder
que o delas.

O discurso® € a linguagem como uma forma de pratica social, ndo se limitando as

expressoes linguisticas, mas sendo socialmente condicionada por aspectos nao-linguisticos

52 Teogonia, v. 47 e 48.

53 Palmeira (1959), Vernant (2002), Branddo (2005), Detienne (2013).

% O discurso ¢ 0 modo “natural” da linguagem (Genette, 1989: 69), ja que conserva as marcas do contexto da
enuncia¢do, como a de locutor ¢ a de destinatario. Por abarcar o contexto das sentencas, mantém certa
dependéncia em relagao a situag@o de produgao (idem, 67).
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(Fairclough, 1989: 22), como a atmosfera solene, ao passo em que também gera efeitos na
sociedade, como a conferéncia do canto inspirado. Assim, poder-se-ia dizer que de um ponto
de vista mitico, o poder das Musas repercute em tudo o que € vivo; e, de um ponto de vista
discursivo, o meio em que o discurso se insere ¢ afetado por ele, podendo manter a estrutura
ou altera-la (Fairclough, 1989: 19-20). Aqui, no caso, a inten¢ao ¢ a manutencao da estrutura,

a manutencao da vitalidade de Zeus e, consequentemente, da ordem por ele instaurada.

1.2.  As trés figuras da linguagem de poder

y .

Mas quem ¢ inspirado por essas deusas? Ora, a partir da Teogonia, ¢ possivel
identificar-se trés figuras que fazem uso de tal privilégio. A primeira, evidentemente, ¢ o
aedo™, figura responsavel pela composi¢do e transmissdo de narrativas poéticas, conforme
foi visto na fala das Musas. A segunda, inferida do objetivo da inspiracdo — gloriar o futuro e
o passado (v. 32) —, € o adivinho, « pavtig ». A terceira, indicada no verso 81, o basileu, cuja
fungdo ¢ a de deliberar com justica.

O aedo era um poeta itinerante que cantava e recitava versos, sendo uma das
personagens de maior destaque na Grécia Arcaica, ja que, devido a sua atuagdo em banquetes
e festivais, fortalecia a tradi¢do oral, que ¢ a responsavel pela transmissao de grande parte dos
conhecimentos que hoje se tem em relagdo aquela época (Moraes, 2009: 41). Sdo exemplos
Hesiodo e Homero, em cujas obras retrata-se, como personagens, a figura do aedo como um
poeta inspirado pelos deuses (Odisseia, 8:43-5; 17:519) e, mais especificamente, pelas Musas
(Odisseia, 8: 62-4; 480-1), como Fémio e Demddoco.

Em uma cultura de tradicdo oral, o aedo ¢ um dos principais agentes ao veicular
saberes, tais como a origem dos seres, expressa na Teogonia, de Hesiodo, ou certa nogdo de
um codigo de conduta, como em Trabalhos e dias, ou ainda os relatos decorrentes da Guerra
de Troia, conforme ocorre na /liada e na Odisseia, de Homero — que também contém padrdes
de conduta. Isso fica evidente, por exemplo, quando Fémio tem seu canto interrompido, por
falar sobre o regresso dos Aqueus (Odisseia, 1: 325-59): ¢ através do aedo que as pessoas da

cidade tém conhecimento do que acontece fora. Para Vernant,

(...) é pela voz dos poetas que o mundo dos deuses, em sua distidncia e sua
estranheza, ¢ apresentado aos humanos, em narrativas que pdem em cena as
poténcias do além revestindo-as de uma forma familiar, acessivel a
inteligéncia. Ouve-se o canto dos poetas, apoiado pela musica de um
instrumento, ja ndo em particular, num quadro intimo, mas em publico,

55 Teogonia, v. 38; Iliada, 1: 70.
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durante os banquetes, as festas oficiais, os grandes concursos e 0s jogos. A

\

atividade literaria que prolonga e modifica, pelo recurso a escrita, uma
tradigdo antiquissima de poesia oral, ocupa um lugar central na vida social e
espiritual da Grécia. Nao se trata para os ouvintes, de um simples
divertimento pessoal, de um luxo reservado a uma elite erudita, mas de uma
verdadeira instituicdo de conservagdo e comunicagdo do saber, cujo papel ¢
decisivo (Vernant, 2006: 15-16).

Esses saberes, contudo, sdo veiculados por narrativas miticas. Na Teogonia, por
exemplo, Hesiodo se coloca como aedo-personagem, conforme visto no episddio da interacao
entre as Musas e ele, momento em que as deusas o impelem a louvarem-nas®®. Dai
depreende-se o segundo oficio do poeta: o elogio. Seu canto pode elogiar as facanhas de
homens e deuses (Odisseia, 1:358), fazendo com que a narrativa mitica seja sustentada por
seu discurso, ja que constituira o pensamento da sociedade.

Hesiodo elogia, entdo, as Musas e os demais deuses, ¢ tendo sua fun¢do como
reflexo da fungdo das deusas, retrata metapoeticamente a inspiragao, formando-se o seguinte
paralelo: as Musas representam o louvor na esfera imortal (//iada. 1: 601-11), enquanto os
poetas, o louvor na esfera mortal. Com isso, ao descrever o canto divino no proémio da
Teogonia, o poeta ilustra seu oficio de composi¢do, a0 mesmo tempo em que ele mesmo
celebra as deusas em sua poesia. Além do elogio de Hesiodo as Musas, ¢ possivel ver,
também, o elogio do aedo Demddoco aos deuses, na Odisseia, de Homero, quando ele narra
os amores de Ares e Afrodite e o artificio que Hefesto engendra para flagra-los (Odisseia, 8:
267-366).

Mas o canto do aedo nao elogia apenas os feitos divinos, mas também, em relagdo as
célebres agdes de homens’ que empreenderam esfor¢os, guerreando pelo seu povo,
mantendo sua honra e realizando papéis que merecem ser lembrados, como ¢ possivel ver,
por exemplo, no momento em que Odisseu, disfar¢ado na ilha dos Feécios, ouve o canto de
Demodoco sobre o cavalo de Troia (Odisseia, 8: 499-520).

Convém observar, portanto, que essas obras foram produzidas para ser cantadas,
inseridas em uma cultura anterior a escrita, em uma sociedade predominantemente bélica,
cujo codigo de conduta ¢ baseado na ética guerreira. Nessa perspectiva, o0 homem ¢ educado
para ser corajoso e enfrentar o adversario, em prol do coletivo e, caso morra fazendo isso, ¢
exaltado no canto dos aedos, ao longo das geracdes.

Isso posto, considerando ainda a metalinguagem de Hesiodo, h4 de se perceber que

tal como o elogio das Musas nutre a vitalidade dos deuses imortais, o canto dos poetas

%6 Teogonia, v. 22-34.
57 Detienne (2013) aponta para a dupla fungdo dos poetas, vide nota 9.
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alimenta a unica imortalidade possivel aos homens: a que se da pela gloria, garantida pelo
canto. Por isso ndo hd como promover uma discussdo pertinente sobre poetas — aedos —, sem
se fazer alusdo a ideia de kléos (Goldhill, 1991: 69), conceito extremamente importante na
cultura grega arcaica, por compor o conjunto de qualidades que garantem a exceléncia do
heroi.

Com isso em vista, cumpre destacar que Detienne®® ¢ Emile Benveniste comentam
dois aspectos da gléria, de acordo com a tradugcdo comumente feita dos termos «kléos» e
«kudos». Para os autores, «kiidos» seria um beneficio divino, tal como aquele que Zeus
outorga a Agamemnon, fazendo dele soberano dentre os homens « Gvo& avopdv ». Ja
«kléos», por outro lado, seria a gloria que os homens alcangam por consequéncia da fama dos
seus feitos: para adquirir kléos, o herdi precisa executar feitos dignos de serem celebrados,
para que sejam ouvidos pela posteridade — de onde se depreende o conceito de gloria (kléos),

aquilo que se ouve por ocasiao do louvor:

Ja existe, portanto, uma razao pela qual kiidos ndo significa « gloria »; € que
a « gloria » ja encontra sua expressdo em Homero com kléos. Nos estamos
certos de que o conceito de kléos ¢ um dos mais antigos e dos mais
constantes do mundo indo-europeu: o védico sravas, o avéstico sravah-
estdo em seus correspondentes exatos e t€ém exatamente o mesmo sentido.
Além disso, a lingua poética conserva em grego e em védico uma mesma
expressao formular: hom. kléwos dphthiton, véd. sravas aksitam, « gloria
imperecivel », designando a recompensa suprema do guerreiro, essa « gloria
imperecivel » que o her6i indo-europeu deseja acima de tudo, pela qual ele
daria sua vida. Temos aqui um dos testemunhos, muito raros, de onde se
pode inferir a existéncia sendo de uma lingua épica, a0 menos de expressoes
poéticas consagradas do indo-europeu comum (Benveniste, 1969: 58-9).%°

E sobre kléos, portanto, que se deve lancar luz. Representado com o mesmo nome
atribuido a uma das Musas, o conceito de gloria (kléos) é o de um aspecto do canto que
garante imortalidade aquele ou aquilo que ¢é cantado, fazendo com que a celebragdo
ultrapasse a ideia de finalidade recreativa e assuma uma finalidade pratica, ja que ¢é

responsavel por conferir uma imortalidade social — o que ocorre pelo canto do aedo. Para

58 Detienne (2013) - citagdo na intro.

% Il y a pourtant une raison déja pour que kiidos ne signifie pas « gloire » ; c’est que la « gloire » trouve déja
son expression chez Homeére avec kléos. Nous sommes assurés que le concept de kléos est un des plus anciens et
des plus constants du monde indo-européen : le védique sravas, [’avestique sravah- en sont les correspondants
exacts et ont exactement le méme sens. De plus, la langue poétique conserve en grec et en védique une méme
expression formulaire : hom. kléwos aphthiton, véd. sravas aksitam, « gloire impérissable », désignant la
récompense supréme du guerrier, cette « gloire impérissable » que le héros indo-européen souhaite par-dessus
tout, pour laquelle il donnerait sa vie. Nous avons la un des témoignages, assez rares, d’ou [’on peut inférer
lexistence sinon d’une langue épique, du moins d’expressions poétiques consacrées des [’indo-européen
commun.
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1$s0, j& que no pensamento grego primitivo o valor guerreiro de um homem nao era percebido
por ele em sua individualidade, mas dependia do reconhecimento social, havia os festejos
publicos em que os aedos realizavam a sua performance (Odisseia, 8:100-384).

Nesse sentido, além de alimentar a imortalidade destes, o aedo estabelece a relagao
entre os planos material e divino, legitimando seu privilégio de inspiracao deifica pela
memoria e pela palavra cantada, pois, ao conferir gloria (kléos) ao objeto do seu canto,
veicula uma caracteristica divina (kléos) no plano humano, onde esta assume um carater
social, cuja finalidade pratica ¢ a imortalizacdo por meio da memoria € a manutengdo do
codigo de conduta que ela implica.

A difusdo de informagdes e a propagacdo cultural viabilizadas por essa figura
revelam a itinerancia do aedo como “um meio indispensavel para a ampliagcdo de seu
repertorio e a aquisi¢do de novos materiais e cangoes” (Krausz, 2007: 23. IN: Moraes, 2009:
75). O que ¢ interessante, todavia, ¢ a habilidade que esses poetas precisavam ter para lidar
com tantas narrativas.

Dessa forma, em se tratando da “instituicdo de conserva¢do ¢ comunicacao do
saber”, a rememoragdo abrange tanto a relacdo inquebrantavel com deusa a Memoria, que
representa, para além de uma faculdade intelectual, uma forga primordial criativa, quanto o
aspecto de funcionalidade social. Como faculdade intelectual, a memdria era indispensavel
para a propagacao oral de tais valores, de modo que os poetas necessitavam desenvolver sua
capacidade mnemonica, utilizando-se da estratégia de composi¢ao por férmulas — trechos
pré-estabelecidos que se encaixavam na métrica — e exercitando-a com os catdlogos — longas
relagdes de nomes de guerreiros, por exemplos, que se apresentavam a guerra, como ¢
possivel ver no Canto 11, da lliada.

Logo, apesar de ndo haver um consenso sobre o método de composi¢ao dos aedos na
questao da oralidade versus o advento da escrita (Thomas, 2005: 63), parece ser consenso que
se eles utilizavam de construg¢des formulares para sua composi¢ao. Muito frequentemente, 0s
autores® apontam para os estudos que Milman Parry e Albert Lord desenvolveram — o que
ficou conhecido como a Teoria Parry-Lord. A teoria partiu do estudo dos epitetos para
investigar sobre expressodes repetitivas na poesia €pica e na poesia oral.

Assim, em seus estudos sobre oralidade, Parry realiza um estudo comparativo com
os bardos iugoslavos e conclui que a base da composicdo poética sdo as “frases que ele

mesmo [0 poeta] frequentemente ouve ou usa, e as quais, agrupando-as de acordo com um

% Finnegan (1977); Palmeira (1959); Thomas (2005).
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padrdo fixo de pensamento, vém naturalmente para elaborar a sentenca e o verso ™ (Parry,
1930: 77. In: Finnegan, 1977: 59). Essas frases repetitivas podiam ser epitetos® ou outras
expressoes, como aquelas utilizadas para introduzir uma fala, ou os acontecimentos de um
novo dia (Palmeira, 1959).

Tanto aos epitetos quanto a essas outras expressoes deu-se o nome de formula, que
seria “uma expressdo regularmente empregada nas mesmas condigoes métricas para
exprimir uma certa ideia essencial” (Parry, 1928: 16. In: Palmeira, 1959). Ou seja, pode se
tratar tanto da repeticdo de um verso inteiro, utilizando-se exatamente das mesmas palavras,
como também da reutilizagdo de determinado verso, adaptando-se novas palavras a sua
estrutura sintatica ou métrica original.

Essa perspectiva contribui para prezar-se pela hipotese de que ¢ através de uma
relativa improvisacdo que se da a composicao do aedo, isso quer dizer que ele nem tem
memorizado um unico texto fixo, nem cria todo o canto no momento da enunciagdo, mas que
“recompée a partir de um repositorio tradicional de linguagem, temas e formulas”®. Por
isso, Ruth Finnegan chama a ateng@o para a auséncia da necessidade de um texto fixo em

culturas de tradi¢ao oral:

Um dos pontos mais significativos do estudo dos poetas orais da lugoslavia
¢ a auséncia de um texto fixo — o texto original ou arquétipo muito
frequentemente procurado nos estudos classicos. 'Em certo sentido', escreve
Lord, 'cada performance ¢ 'um' original, sendo '0' original. A verdade da
questdo € que nosso conceito de "o original", de "a can¢@o", simplesmente
ndo faz sentido na tradigdo oral (ibid*., p. 101). Ndo ha texto correto, nem
ideia de que uma versdo ¢ mais 'auténtica' que outra: cada performance ¢é
criagdo original e inica, com validade propria (Finnegan, 1977: 65)%.

Tal ideia ¢ reiterada por Rosalind Thomas, que a aponta como justificativa para as
inconsisténcias presentes em Homero, ja que ndo haveria duas execugdes idénticas (Thomas,

2005: 46 e ss.). E essa € uma observacao de extrema importancia para que se evite langar, sob

! “phrases which he has often heard or used himself, and which, grouping themselves in accordance with a
fixed pattern of thought, come naturally to make the sentence and the verse”

62 Epiteto: adjetivo ou expressdo frequentemente utilizados para qualificar principalmente os deuses, mas
também os herois.

% Thomas, 2005, p. 47.

% Lord, 1g68.

% One of the most significant points to emerge from the study of Yugoslav oral poets is the absence of a fixed text
- the primary text or archetype so often sought for in classical studies. 'In a sense', writes Lord, 'each
performance is "an" original, if not "the" original. The truth of the matter is that our concept of "the original”,
of "the song", simply makes no sense in oral tradition' (ibid., p. 101). There is no correct text, no idea that one
version is more 'authentic' than another: each performance is a unique and original creation with its own

validity.
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tradigdes orais antigas, a contemporinea necessidade de uma precisdo literal absoluta®. O
que se ressalta, entdo, ¢ que o sistema formular estudado fortalece a hipdtese de uma
composi¢ao de relativa improvisagdo, conforme dito, considerando a facilidade com que o
poeta poderia encaixar as palavras na métrica, formando seu canto.

Além disso, cumpre-se refletir também sobre o carater solene que tais férmulas
deviam possuir — o que, para Palmeira (1959), contribui para conferir a frase um certo alor de
majestade. O autor v€, na grandiosa extensao do sistema formular, uma evolugdo através dos
séculos, permitindo-se pensar a sua origem na poesia oriental, partindo do pressuposto que
“em expressoes tais, como nota P. Chantraine, é que se encontram os vestigios arcaicos de
uma epopeia dos Aqueus, que foi continuada e evoluiu através dos séculos” (p. 177).

Esse pensamento se desenvolve da comparacdo entre o cardter divino ou quase
divino dos reis, descritos na poesia do oriente, € a frequente relagdo entre deuses e homens
em Homero — o que motiva o autor a identificar reflexos de formalidades cortesas nas
construgdes poéticas, conforme visto, como a apresentacao do titulo de um rei e um epiteto
de um deus ou de um herdi, numa nomeacao formal, solene.

Dessas nog¢des, Detienne (2013: 18, 76) depreende um terceiro oficio do aedo: o de
“funcionario da realeza”, ja que “recitando o mito de emergéncia, colabora diretamente para
a ordenagdo do mundo”. Além disso, pode-se ver, em Homero, os aedos Fémio e Demddoco
em ambientes palacianos, exercendo sua performance segundo a solicitacdo do rei.

Dessarte, perceber na arte poética uma combinagdo de aspectos sagrados e sociais,
contribui para a compreensdao da indissociabilidade dessas nog¢des no contexto estudado.
Nesse sentido, tendo em vista que, como agente sagrado, a divindade Memoria é quem
permite a0 homem o acesso a funcdo psicoldgica da memoria, por meio de inspiracdo,
cumpre observar a mengao que Detienne (2013: 14) faz ao hébito de se realizar sacrificios e
buscar lugares propicios a aproximacao do homem com a divindade, tendo por consequéncia
a efetivacdo do enthousiasmos®” — tal como o fazem Fedro e Socrates, no Fedro, de Platio,
afastando-se da cidade, a ponto de chegarem a um ambiente bucoélico, que lhes teria
propiciado uma aproximagdo com o sagrado, fazendo com que Socrates, tocado por uma

forga divina, proferisse discursos improvisados, tal como o aedo.

% Thomas (2005: 51)

7 A palavra grega *evBovciacpoc, esta relacionada com as formas verbais 0gdlm, “ser divino”, e *evBovoiélw,
“estar possuido por um deus, ser tomado por entusiasmo”, representa o estado de ter dentro (gv) de si uma
divindade (8¢oc) — o que hoje chamamos comumente de “possessdo”. Para o homem grego arcaico, os cantos
improvisados, por exemplo, eram de autoria de alguma divindade, enquanto que ele mesmo, possuido,
inspirado, era instrumento divino da expressdo desse canto.
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Como o proprio Socrates pontua em seu segundo discurso sobre o amor, o delirio
(mania) para ser superior a prudéncia (sofrosyne), dado que tem natureza divina, enquanto
que esta ¢ proveniente dos homens. Assim, essa ambientacdo bucolica vem fundamentar a
origem divina do canto viabilizado por tal delirio, constituindo-se em um dos elementos
necessarios a efetivagao da inspiragao das deusas ou, simplesmente, do enthousiasmos.

De modo andlogo ao ambiente retratado no Fedro, tem-se, na Teogonia, a distinta
figura de Hesiodo como aedo: vivendo como pastor de ovelhas ao pé do Monte Hélicon, o
poeta se encontra nao sé afastado da cidade e dos vicios nela existentes, como também
habitando um local sagrado — nomeado por ele mesmo como divino, ja que o Hélicon era
tradicionalmente conhecido como a morada das Musas e onde se localizava a fonte sagrada
de Pégasos, a Hipocrene — onde € escolhido pelas Musas para entoar seu canto®.

O fato de o inspirado ser selecionado pelas divindades e de essa escolha estar
condicionada a vontade delas, conforme ja evidenciado, punha-o em posi¢dao social
privilegiada e, mesmo que eles ndo pertencessem a classe aristocratica, desfrutavam de
consideravel prestigio, compartilhando importantes momentos com os nobres e, no caso dos
aedos, proporcionando-lhes entretenimento nas festividades, ao entoar sua poesia composta
por versos improvisados.

O conteudo das récitas do aedo era diverso, mas circundava os grandes feitos
empreendidos por heréis, como episédios da Guerra de Tréia ou do retorno de Ulisses a {taca,
e muito frequentemente as narrativas sobre a origem do universo € dos seres. Assim, essa
figura se torna, agente da transmissdo desses conhecimentos, gravando os acontecimentos na
memoria e disseminando-os a audiéncias diversas — o que lhe confere a responsabilidade de
louvar os herois e seus feitos, atribuindo-lhes gloria e elevando seu prestigio social.

Assim como as Musas hesiddicas representam um aspecto de civilizagdo na obra de
ordenacao de Zeus, a figura do aedo parece contribuir com certo refinamento cultural entre
gregos. Isso € dito, porque, como se sabe, a alimentagdo ¢ uma marca distintiva dos selvagens
e dos civilizados, pois estes desenvolvem métodos de trato com os alimentos, como a
agricultura e o cozimento, diferentemente daqueles. Além disso, apesar de a necessidade de
comer estar relacionada aos nossos instintos primitivos, o que parece vir lapidar isso ¢ a
comensalidade proporcionada pela ocasido de banquetes, muito frequentemente

acompanhados pelos canticos dos aedos.

88 Teogonia, v. 23-34.
29



Nos festins, os homens ndo s6 suprem sua necessidade basica de alimentar-se, mas
tém um momento para confraternizacdo com seus semelhantes, bem como para a realizacio
de sacrificios, libagdes e louvores as divindades — sendo o culto aos deuses mais uma marca
de aprimoramento de civilidade. E o aedo ¢ a figura central desse evento, j4 que, tendo
afastado o desejo de comida e bebida, « avtip €mei Oc10¢ Koi EdnTHOC &€ Epov Evro »%, os
gregos costumavam se deleitar com o canto e a danga e, outras vezes, com competi¢cdes
esportivas.

O que nao se pode perder de vista, no entanto, ¢ que o aedo ¢ um demiurgo, um
funcionario a servigo da comunidade, como ¢ possivel ver na fala de Eumeu (Odisseia,
8:381-5), quando este cita como demiurgos, além do médico e do carpinteiro, o aedo e o
adivinho, ressaltando sua importancia para a comunidade, ao frisar que seriam sempre muito
bem-vindos em qualquer lugar. Com isso, observa-se que eles sdo, além de figuras religiosas,
dada a sua inspiragdo divina, figuras sociais, regidos por convengoes sociais e coordenados
por institui¢oes socio-economicas da alta sociedade (Finnegan, 1977: 170).

Identifica-se, entdo, uma caracteristica em comum entre o aedo € o adivinho: ambos
sdo demiurgos, ambos sdo homens a servico da sociedade. Além disso, o fato de os dois
serem incumbidos de dizer coisas do passado e do futuro por inspiragdo divina, a influéncia
comum do deus Apolo (Odisseia, 8:487-8; 15:253) e uma possivel e remota associagdo a
Museu e a Orfeu (Werner; Lopes. 2014) s3o consideragdes que podem sugerir uma
aproximacao entre o poeta (aedo) e o adivinho (mantis). Mas € importante destacar que,
“alem do fato de que ambos podem reivindicar a inspira¢do divina, ndo ha um estagio na
sociedade Grega em que o poeta (aoidos) e o adivinho (mantis) sejam indiferenciados. Eles

sempre cumprem diferentes fungoes e tém papéis sociais muito diferentes” (Flower. 2008:
22).

O que pode ocorrer, entretanto, ¢ o poeta (aedo) utilizar-se de uma linguagem
profética, como faz Hesiodo em Trabalhos e Dias, ao colocar o eu-poético em posicao de
dizer a seu irmao e interlocutor, Perses, o que ocorrerd em consequéncia de seus atos injustos.
Nesse caso, o0 aedo se assemelha ao mantis, por revelar os “designios de Zeus” (Detienne.
2013: 27), mas ainda assim nao exerce papel de vidente, pois em vez de prever algo, expoe
desfechos previsiveis a quem comete atos desvirtuosos, como o fazem as maximas populares.

Mas quem ¢ o mantis e qual é, de fato, seu oficio? Em uma defini¢do concisa,

poder-se-ia dizer que o “vidente (mantis) era um adivinho profissional, um perito na arte da

% Formula homérica.
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adivinha¢do””® (Flower. 2008: 22). De forma mais detalhada, porém, é aquela figura que, por
meio de inspiragdo divina (/liada, 1:71-2; Odisseia, 15:172-3, 251), ou de leitura de sinais,
tem o dom de interpretar interferéncias externas no mundo humano — ao que se d4 o nome de
adivinhagcdo — para proceder com recomendacgdes sobre decisdes de ambito particular ou
publico.

Como se sabe, as interferéncias sobrenaturais no plano fisico estdo para além da
capacidade humana de uma compreensdo absoluta. Ainda assim, as obras apontam para a
possibilidade de interpretacao desses fenomenos, por meio das praticas de adivinhagao, tal
como faz Tirésias (Odisseia, 11:100-35) ao prever o regresso de Ulisses a sua casa,
ressaltadas as dificuldades que encontrara e o que deve ser feito, ou ainda, como faz Helena,
na Lacedemonia (Odisseia, 15:160-78), ao prever a Telémaco a vinganga de Ulisses, através
da interpreta¢do do portento’' da 4guia com o ganso.

Sendo assim, sdo exemplos de técnicas divinatorias a observagdo do voo de
passaros, sonhos, movimentos involuntarios do corpo ou emissdes de gases, graos, fogo e
coisas ouvidas ao acaso (Frade, 2018: 5), ou simplesmente a inspiragdo divina™ — que é o
fundamento apresentado na Teogonia, de Hesiodo e, ao mesmo tempo, a modalidade aceita
por Platdo. No entanto, acima de tudo, o mantis ¢ aquele que sabe o presente, o futuro € o
passado (/liada, 1:70), pois, apesar de ndo haver men¢ao especificamente ao termo mantis em
Hesiodo — ou mesmo aos equivalentes theopropos e thuoskoos (Flower, 1956: 23), ou ainda
profetes (Frade, 2018: 8) —, ¢ possivel depreender seu papel pela ja elucidada féormula « té t°

€0vta T4 T €éocdpeva pd T €dvta » (Teogonia, 39):

Essa formula sobre a arte divinatoria € constante, € a encontramos sob
formas variadas em outros autores, notadamente em Platdo e Plutarco. Ela
marca o sentido proprio que deve ser concedido a verdade no mundo
arcaico, e ¢ por isso que ela € igualmente usada pelos poetas, Hesiodo, por

exemplo (Couloubaritsis, 1990: 3).

Portanto, infere-se disso que, assim como o do aedo, o oficio do mantis ¢
proveniente da inspiragdo das Musas e mantém estreita relagdo com a verdade (alétheia),

conforme explanagdo feita a respeito da figura do aedo. Por outro lado, o oficio dessas

" A seer (mantis) was a professional diviner, an expert in the art of divination.

1 “Qs portentos eram considerados avisos a respeito de eventos que poderiam ser evitados por determinados
processos rituais” (Frade, 2018. APUD: Annus, 2010: 1-3).

2 Flower (1956: 23) faz uma breve distingdo entre essas praticas e seus respectivos agentes. Collins (2009:
59-72), baseado no tratado hipocratico Sobre a Doenga Sagrada, elabora um significativo capitulo, intitulado
“Os Hipocraticos: Magia, Adivinhagdo e Epilepsia”, no qual elucida os diagnoésticos de epilepsia como forma de
adivinhacdo grega.
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figuras tem objetivos distintos: ao passo que o canto do aedo promove alivio de tensdo,
entretenimento e a transmissdo de saberes que constituem a base cultural dos povos, a
atividade do mantis cria uma tensdo, pois faz lancar o olhar para algo que necessita ser
resolvido e, em vez de lidar com a estabilidade de difundir saberes, ocupa-se de incertezas, do
que pode ou ndo acontecer, por meio da interpretacdo de sonhos, portentos e oraculos.

Dai sua relagdo mais direta com Zeus e Apolo, cujas interferéncias estdo mais
relacionadas a transmissdo de oraculos e ao envio de portentos e sonhos, como ocorre, por
exemplo, quando Zeus envia duas aguias logo apds o pronunciamento de Telémaco na
assembleia em {taca (Odisseia, 2: 146-154), ou quando se faz presente um falcdo, mensageiro
de Apolo, depenando uma pomba, como prenuncio do éxito da vinganga de Ulisses contra os
pretendentes (Odisseia, 15: 525-34).

Para Flower (1956: 63), qualquer um poderia ser adivinho, o que parece coincidir
com o episodio em que Atena, disfarcada de Mentes, afirma a Telémaco que emitira uma
profecia, mesmo sem ser adivinho ou intérprete de augurios (Odisseia, 1: 200-2), mas, ainda
segundo o autor, sua legitimidade dependeria de certa aceitagdo social”.

Observa-se, entdo, que assim como Socrates nao reivindica para si o status social de
adivinho, assim também era comum que as pessoas exercessem praticas de adivinhacao, sem
necessariamente serem reconhecidas como tal, a exemplo de Penélope, que pede a Ulisses,
disfarcado de estrangeiro, para que este interprete seu sonho (Odisseia, 19: 535-53) e de
Helena, que interpreta o portento de Apolo (Odisseia, 15:160-78). Por outro lado, havia
figuras consagradas para realizar tais praticas e, como estas eram socialmente reconhecidas,
desfrutavam de status social privilegiado. E o caso de Calcas (I/liada 1), Haliterses (Odisseia,
IT), Tirésias (Odisseia, XI), Mérops ({liada, 11, XI), Euridamante (//iada, V) ou ainda os da
linhagem de Melampo (Odisseia, XV).

Devido as praticas divinatorias serem diversas, ha, além de mantis, outras
nomenclaturas para seus respectivos agentes, como theoprdpos (vaticinador), chresmologos
(intérprete de oraculos), hiereus (sacerdote), oneiropolos (intérprete de sonhos), oionopolos
(intérprete do voo das aves). Nesse sentido, apesar da diferenciacdo feita por Flower (1956:
61-5) entre mantis e chresmologos, € embora se saiba que cada uma dessas fungdes tem suas
especificidades, tais nuances ndo serao desenvolvidas no presente trabalho, tendo em vista

que uma mesma personagem pode assumir mais de uma fungdo, a exemplo do adivinho

3 A exemplo disso, tem-se, 0 momento em que Sdcrates, no Fedro, declara-se adivinho, ap6s mencionar o sinal
daimonaico que sente, sempre que, conforme seu entendimento, um deus lhe quer deter em relagdo a algo
(Platdo, Fedro, 242c-d).
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Calcas, que ¢ referido na lliada tanto como mantis (Iliada, 1: 385) quanto como oionopolon
(Iliada, 1: 69).

Em contrapartida, Ustinova (2013: 32) observa que, por mais que o adivinho, o
sacerdote e as praticas divinatérias de um modo geral tivessem status social de destaque,
ainda assim, ao que parece, priorizava-se o contato direto com os deuses, quer fosse ouvindo
uma voz — como acontece a Priamo ({/liada. 24: 218-27) —, quer através de sonhos — como,
acontece a Penélope, por exemplo, que se queixa & deusa Artemis pelos frequentes sonhos
que tem com Ulisses, os quais em muito se assemelham a realidade (Odisseia, 20: 83-90).

A recorréncia dos sonhos de Penélope, por exemplo, parece representar, na obra, a
tentativa continua de contato dos deuses com ela, como que para avisa-la de que Ulisses
ainda vivia, ou simplesmente para nutrir sua confianga quanto ao retorno dele. Isso ja ilustra
um pouco como os sonhos s3o um recurso tao importante, tanto na Odisseia quanto na /liada,
para representar a interferéncia de informacdes externas ao conhecimento humano, em
especial nas praticas divinatorias. Todavia, como a propria Penélope observa, ¢ necessario
atentar para o fato de que nem todos os sonhos trazem referéncias uteis, ja que, além dos que
comunicam coisas verdadeiras, ha aqueles ditos nocivos, que sdo sobre coisas que nao se
realizam. E o que acontece a Agamémnon (/liada, 2: 5-40), quando Zeus lhe envia em sonho
um sinal enganoso, para, atendendo a suplica de Tétis, por o exército grego temporariamente
em desvantagem, fazendo com que ele precisasse do retorno de Aquiles.

Além do fundamento religioso, o status social ¢ proveniente também do fato de que,
como demiurgo, o mantis pde suas habilidades divinatérias a servigo do povo, articulando
conselhos e instrucdes que podem ser de ordem religiosa ou politica, para que sejam
realizadas escolhas de ambito privado ou publico — o que acaba por aproxima-lo da figura do
rei, pois se torna para este uma espécie de “gestor de crises” (Johnston, 2008: 118). Além
disso, sua atuacdo se estende do ambiente doméstico a participagdo nos rituais religiosos,
auxiliando na interpretacdo dos sinais provenientes dos sacrificios realizados pelo sacerdote
(Vernant, 1974: 13), e, até mesmo, as assembleias, auxiliando o basileus na tomada de
decisdes (Frade, 2018: 3).

Dada a relevancia do aspecto sagrado em diferentes esferas politico-sociais, faz-se
mister ressaltar o fundamento de inspiragdo divina das praticas divinatorias, de modo que,
entre os teoricos, parece concorde a distingdo entre adivinhagdo por técnica e por

inspiracdo’™. Nesse sentido, Couloubaritsis pontua que Cicero, com base no Fedro, de Platio,

™ Partindo do Fedro, de Platio, Frade (2018: 6) aponta essa distingdo como presente entre os estoicos,
utilizando-se da observacao de Allen (2010: 35) e citando Cicero, Sobre a adivinhagdo. 11, 130; Sexto Empirico,
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distingue dois tipos de adivinhagdo: [1] a que se dé pela arte (ou técnica), como o estudo dos
passaros e dos astros; e [2] a que tem fundamento natural (ou seja, inspiragdo), como sonhos
e transes (Couloubaritsis, 1990: 2).

Assim, o primeiro tipo seria uma espécie artificial, em que as técnicas poderiam ser
apreendidas e repassadas a outros. Ja o tipo natural enquadra-se no que o Socrates platonico
descreve como delirio divino (mania), relacionando-o etimologicamente ao nome da arte
divinatéria: mantike, que, para ele, era superior as praticas realizadas por técnica da chamada
arte augural (oionoistike) (Plat. 244c).

O fundamento da tese de Socrates € que as praticas artificiais estdo relacionadas a
prudéncia (sofrosyne), qualidade concernente aos homens e que, por isso, ndo poderiam ser
superiores aquelas naturais, provenientes do delirio, pois este ¢ proveniente de um deus. Tal
delirio se dava por ocasido de preces ou honrarias aos deuses; por rituais de purificagdo e
iniciagdo; pela possessio das Musas”; por elevagdo da alma — que seria a mais bela das
formas de delirio’.

Tendo em vista que nem todo delirio fosse divino, Socrates distingue-o daquele
decorrente de doencas humanas e fragmenta-o em quatro campos de divindades diferentes,
sendo: o do campo da adivinhagdo, atribuido a Apolo; o da mistica, a Dioniso; da poética, as
Musas; e, do amor, a Afrodite e a Eros (Plat. 265a-b).

Percebe-se, entdo, que ainda que tenham sido herdadas e conservadas algumas
caracteristicas nas representacdoes contemporaneas, a figura do adivinho na cultura grega
arcaica ¢ no mundo homérico ¢ distinta, tanto pelo contexto religioso em que se insere,
quanto pela concepcdo de verdade, com a qual mantém estreita relagdo, mas principalmente
por sua atuacdo na esfera politica, j4 que atua como um conselheiro do rei, conforme
mencionado. Como pontua Frade (2008: 3), “h4 na adivinhagdo algo de fundamentalmente
pratico que ajudava na tomada de decisdes quanto a todo tipo de agdo, principalmente nos
dilemas mais arriscados e importantes”.

Outra marca distintiva é a propria relagio com o futuro. E evidente que, ao passo
que o aedo se concentra, na maioria das vezes, em cantar fatos passados, o adivinho parece
focar na previsdo do futuro. No entanto, duas coisas precisam ser esclarecidas: a nogao de

futuro e o fato de que, como funciondrio do rei, sua preocupagdo seja antes com as agdes do

Contra os matematicos, 1X, 132; e Burket (2005: 31). Também Couloubaritsis, L. (1990) acaba sendo
influenciado por Platéo, ao citar a distin¢ao feita por Cicero com base no Fedro.

3 Plat., 244d-245a.

6 Plat., 249d-e.
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presente, pois a presciéncia do porvir € apenas a estratégia de auxilio para se instruir sobre o
momento vigente.

Dessarte, o primeiro ponto € a observancia da concep¢do de futuro, no sentido de
que ndo se trata daquilo que acontecerd, mas sim do que pode acontecer. Por isso ¢
importante atentar para definigdes modernas — como “adivinho é aquele que se diz capaz de
prever o futuro por meio da divinagdo”, ou “divinagdo é o ato de prever o futuro”, ou ainda
“augure era, na Roma Antiga, mago-sacerdote que profetizava acontecimentos futuros (...)""’
—, evitando a ideia de futuro como algo ja estabelecido, que possa ser integralmente previsto.
Em vez disso, ¢ preferivel pensa-lo como aquilo que ainda ndo aconteceu, podendo ou nao
acontecer.

A exemplo disso, como indica a tradi¢do, hd o caso do herdi Aquiles que, frente a
profecia de sua morte em Troia, dispde da oportunidade de escolha: morrer jovem em batalha
e ter gloria eterna, ou ter vida longa sem alcangar a gloria imperecivel (Pseudo-Apolodoro
3.13.8); ou seja, seu futuro foi tragado em possibilidades. Assim também ocorre na profecia
do adivinho Tirésias a Ullisses, no Hades, cuja estrutura discursiva ¢ construida com oragdes
condicionais (Odisseia, 11:100-37), evidenciando que o destino profetizado ndo ¢ algo
completamente determinado.

Para Vernant, essa limitagdo das previsdes a uma possibilidade ¢ o que representa a

propria condi¢do humana:

E essa significagdo secreta do destino, escrito do ponto de vista dos deuses
desde o nascimento, acessivel aos homens somente ap6és a morte, que a
palavra do oraculo pretendeu revelar no proprio curso da vida. Nessa funcéo
profética a adivinhacdo representa, entdo, como uma irrupcdo da
imutabilidade e da onisciéncia divinas no fluxo inconstante da existéncia
humana. Mas, se o oraculo de fato possuisse o poder de enunciar o futuro,
de revelar o destino tdo claramente quanto dispensa, na pratica, conselhos e
adverténcias, o que desapareceria seria essa ignorancia radical do futuro que
define a condicdo humana e a distingue daquela dos deuses (Vernant, 1974
23).

Assim, essa compreensdo do futuro como uma possibilidade ¢ a base para a
apreensao do segundo ponto: o fato de que o objetivo do adivinho, dos oraculos ou portentos
¢ viabilizar uma orientacdo para a acdo, promovendo aconselhamentos sobre problemas
atuais e atuando como funcionario do rei. Para Flower, “o conhecimento do futuro nao era

buscado por si mesmo, como uma questdo de mera curiosidade. A adivinhagdo, nas palavras

" Drury, N. (2002: 12; 100;35).
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de Xenofonte (Mem. 1.4.15; Symp. 4.47), nos diz ‘O que devemos e o que ndo devemos
fazer’” (Flower, 2008: 75-6).

A vista disso, Crahay assinala que a adivinhag¢io grega ndio concerne ao que é, mas
ao que acontece; ela visa ndo as substancias, mas aos acontecimentos, de modo que, a agao
humana acaba por depender do saber de antemao — razao pela qual toda pratica divinatoria
estaria relacionada ao futuro (Crahay, 1974: 201). Mas o futuro ndo ¢ o objetivo final, e sim
um método, pois “ndo se pede ao ordculo para predizer o futuro, para anunciar o porvir;
pergunta-se antes de se empenhar na via que parece boa, para saber se ela estd livre ou
interditada e, no caso de estar interditada, sobre o que convém fazer para ter chances de se
abrir o acesso” (Vernant, 1974: 21).

Por essa razdo, o adivinho, em uma perspectiva socio-cultural, configura-se
instancia primordial da verdade no mundo antigo (Couloubaritsis, 1990: 2), atuando como
um mediador da por¢ao de conhecimento divino outorgado a humanidade em determinada
situacdo. Tal mediacdo, para Crahay (1974: 202), pode ocorrer pela interpretacdo de fatos
materiais, ou pela solicitacdo de revelagdes divinas em linguagem humana.

Em contrapartida, de uma perspectiva de funcionalidade pratica, “sdo muito
frequentes as afinidades do poder politico com formas ou procedimentos divinatérios: em
Tebas, em Esparta, as casas régias guardam cuidadosamente ordculos que tenham grande
importancia para a conducdo dos negocios” (Detienne, 2013: 47). Por isso, seja por sua
relagdo com a verdade, seja por seu status de demiurgo, a pratica de dar conselhos aproxima o
mantis da figura do basileus, cuja fungdo principal €, segundo a Teogonia (v. 83-5), a de
decidir as coisas com reta justica. Nesse sentido, ¢ compreensivel que o rei busque o auxilio
de intérpretes e oraculos e adivinhos na tomada de decisdes, pois se esforga para se aproximar
ao maximo da justica.

Tendo em vista a utilidade desta figura para a atuacdo do rei, a sua relacdo com a
verdade e com a inspiragdo divina, além do seu reconhecimento social como um demiurgo,
fica claro o fundamento do prestigio conferido ao adivinho. Porém, vale ressaltar que,
segundo Flower (2008: 67), ao passo que o mantis parece assumir uma posi¢ao de destaque
na hierarquia social, outras figuras encontravam-se descredibilizadas e associadas ao
charlatanismo.

Nesse sentido, ¢ possivel encontrar em Homero algumas marcas que revelam certa
relativizacdo das crencas nas praticas divinatdrias. Um primeiro exemplo seria a sutil
sugestdo de desconfianga a respeito do vaticinio de Calcas, ocorrida no momento em que

Ulisses encoraja os demais guerreiros a serem pacientes e, em vez de almejarem o regresso,
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aguardarem para confirmar se o adivinho Calcas profetizara com ou sem verdade (//iada, 2:
299-300).

Em contraste a esse episodio, tem-se, na Odisseia, a dura postura de Eurimaco, que
veementemente censura Haliterses, acusando-o de profetizar objetivando favores pessoais
para sua casa (Odisseia, 2: 178-207) — o que ja ¢ indicativo de suspeita de praticas de
charlatanismo no oficio de adivinha¢do. Eurimaco desdenha a arte augural, argumentando
que nem todas as aves sdo de agouro (v. 181-2) e deixando claro que ndo da importancia a
seus oraculos (v. 201).

A respeito disso, leva-se em consideracao a distingdo feita por Vernant entre duas
perspectivas de adivinhagdo: [1] a arcaica, que ndo era entendida como acdo de predizer o
futuro, mas de aconselhar com base em, sobretudo, consultas oraculares; e [2] a de Herddoto
as tragédias, que era prescritiva e vista como, em vez de conselho, uma verdade onisciente —
que so6 ¢ compreendida depois que o fato ocorre (Vernant, 1974: 21-22). Assim, considerando
as ponderagdes de Detienne sobre o processo de laicizacdo do discurso, a partir da Guerra
Hoplita, poder-se-ia dizer que, com o passar dos tempos, conforme a fun¢ao dos adivinhos foi
sendo radicalizada, vista como absoluta, acabou por cair em declinio, sendo descredibilizada
— dai a laicizagao.

Com o crescimento do Oraculo de Delfos, devido ao processo de expansdo grega, os
agentes de adivinhacdo passam a ser utilizados, sob interesses politicos, para proceder com a
manipulagdo de ordculos. Isso provavelmente era possivel devido ao fato de que, segundo
Crahay (1974: 201-2), o didlogo oracular ter uma estrutura especifica: questdo aberta x
questdo fechada. Logo, induzia-se a questdo aberta, para se obter uma margem de
interpretagdo consoante ao objetivo politico previamente estabelecido. Desse modo, o status
do adivinho deixa de ser exclusivamente um privilégio sagrado e adquire também uma
funcao politica.

Tal fato, conforme tentar-se-4 demonstrar no terceiro capitulo, altera a configuragao
do status social e, consequentemente, o poder do discurso da figura. A esse efeito Detienne
(2013) da o nome de processo de laicizagdo da palavra, ou seja, o enfraquecimento do carater
mitico e religioso que era atribuido a linguagem.

Contudo, se, por um lado, o mantis atua na ponderagdo sobre o que deve ou nao ser
feito, por outro lado, observa-se a figura do basileus, cujo oficio é a propria tomada de
decisdo, a deliberacdo do que for considerado mais justo e adequado ao grupo por ele
representado (Odisseia, 2: 204-6). No que concerne a esta figura, o processo de laicizacao

parece ter, por efeito, a degeneracdo de um rei mitico — honrado com os dons divinos da
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palavra das Musas e da justica de Zeus — na figura de um rei tiranico, que se afasta da justica
e de seus deveres com os deuses € com 0 povo.

Basileus ¢ um titulo utilizado no periodo homérico para conferir a nobres
aristocraticos’, conforme linhagem (Odisseia, 1: 384-7), o poder de liderar um grupo,
inclusive em assembleia, por meio de suas habilidades de ordem econdmica, religiosa e
politico-administrativa. Trata-se de um chefe local, representante de um povo e, como pontua
Benveniste (1969: 23), que exerce fungdes do tipo magico-religiosas — o que condiz com a
sua caracterizagao, na Odisseia, como a de uma figura temente aos deuses, que reina sobre
homens e proclama decisdes com uma justeza tal, que todo o meio que se encontra sob sua
regéncia lhe responde com abundancia, prosperidade e fertilidade (Odisseia, 19: 107-14).

Também ¢ caracterizado como o detentor de cetro’, simbolo representativo do poder
de fala, conforme foi visto na explana¢do do discurso das Musas a Hesiodo, ocasido em que
elas lhe oferecem um cetro, ao inspirarem-lhe o canto. Além disso, também ¢é objeto
figurativo da deliberacdo, sobretudo na assembleia — onde acreditava-se ter os deuses por
testemunha (Odisseia, 1: 273) — e, como bem reflete Detienne, denota a representacdo de um
coletivo, considerando que a palavra em assembleia ¢ geralmente tomada através dos gestos

de avancar até o meio e empunhar o cetro (Detienne, 2013: 96).

Quando o orador chega ao meio da assembleia, o arauto poe-lhe nas maos o
cetro que lhe confere a autoridade de que ele precisa para falar. Entre o cetro
e o ponto central, as afinidades sdo essenciais; porque, muito mais que
“emanacdo do poder régio”, nesse uso o cetro parece simbolizar a soberania
impessoal do grupo. Ora, falar no centro em assembleias militares, se ndo é
falar em nome do grupo, € pelo menos falar do que interessa ao grupo como
tal: questdes comuns, especialmente questdes militares (Detienne, 2013: 97).

Essa relacdo entre o cetro e o falar em prol dos interesses de um grupo ¢ tao
simbolica que, na lliada, pode-se ver Agamémnon, por estar em desvantagem na guerra apds
o desentendimento com Aquiles e o falso pressagio de Zeus, emprestar a Ulisses seu cetro,
conferindo-lhe temporariamente o poder de fala, para que pudesse representar aquele povo,
como se, naquele momento, Agamémnon se reconhecesse incapaz de governar (/liada. 2:

188).

8 Benveniste (1969: 25) pontua que trata-se de um titulo propagado dentre homens € que ndo se estende a esfera
dos deuses, como wdnax, por exemplo.

" Indicando a importincia da simbologia do cetro, a expressdo “detentor de cetro” é uma espécie de epiteto
formular, tanto na Odisseia (11, 231; 1V, 63; VIII, 41) quanto na lliada (I, 277; 11, 86).
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Apesar de, ao longo da obra®, varias personagens serem referidas como basileus®,
Ulisses, em posse do cetro, enfatiza a necessidade da soberania de um chefe entre eles,
afirmando que ndo ¢ a todos que compete dar determinagdes, nem o privilégio da fala, pois
isso diz respeito a uma so pessoa (v. 203-4). E € por esse motivo que vai censurar a
manifestagdo de Tersites, guerreiro de fala desmedida®® (v. 212), repreendendo-lhe e batendo
nele com o cetro (v. 244-65) — episddio extremamente figurativo do estatuto de poder da fala
e da simbologia desse instrumento™.

O comandante a quem Ulisses faz referéncia ¢ Agamémnon, pois este, tendo sido
assim agraciado com a gloria « kbdog » de Zeus (lliada, 1: 278), é o soberano dentre os
homens «&va& avopdv » (Iliada, 1: 7) e detentor do cetro de ouro (/liada, 2: 268) fabricado
por Hefesto (lliada, 2: 101-8). Tal cetro chega a Agamémnon pela linhagem divina,
indicando que o poder que lhe fora outorgado ¢ proveniente dos deuses, e, por esse motivo,
Ulisses declara: “um ¢ o rei, a quem deu o Cronida de retorcidos conselhos o cetro e o direito
de legislar, para que decida por todos nds” (v. 205-6)

Em sua atuagdo, um basileus deve proceder com a reta justica « iBeinot diknow »
(Teogonia, 86), proveniente de Zeus (Teogonia, 82; 96; Odisseia, 1: 386; Illiada, 1: 277), de
modo que outra formula recorrente em sua caracterizagdo nos poemas homéricos ¢ a
expressdo rei(s) criado(s) por Zeus, « Sotpepéec Pacikfies »*Y. Assim, partindo da
perspectiva mitica e das considera¢des aqui feitas sobre a centralidade de uma personalidade
régia nas cosmogonias gregas antigas, pode-se perceber o seguinte paralelo: tal como, no
plano divino, Zeus institui 0 cosmos e preza pela sua manutencao, assim também quando o
basileus, no plano humano, ao proceder com justica e pondo fim as discordias (7eogonia, 88),
gera ordem e conserva a ja existente, da qual seu povo usufrui.

Um notavel exemplo disso é, na Odisseia, o cenario cadtico em que o reino de ftaca
se encontra, na prolongada auséncia do rei Ulisses (Odisseia, 1: 231-51). Nesse sentido,
compete a seu filho, Telémaco, reconhecer seu dever como sucessor de Ulisses e, portanto, de

uma linhagem de basileus. E, entdo, a partir do encorajamento da deusa Atena, que Telémaco

% Qcorre também na Odisseia, conforme atesta, por exemplo, esta fala de Alcino: “Nesta terra sdo em niimero
de doze os reis principais / que reinam e ddo ordens, eu proprio sou o décimo terceiro”.

81 Alguns exemplos de passagens que indicam personagens como basileus: Nestor, rei de Pilos arenosa (2: 77);
Peteu, rei criado por Zeus (4: 338); Priamo, rei criado por Zeus! (5: 464); rei Proito (6: 163); Ulisses e outros (9:
346); Aquiles (9: 616); rei Reso, filho de Eioneu (10: 435); rei Pilémenes (13: 643).

82 Tersites é assim considerado no contexto da reuniio em assembleia. Ele ¢ silenciado com o uso da forga, pois
seus argumentos eram validos e capaz de provocar uma reviravolta no interesse dos chefes.

8 A simbologia do cetro detinha um poder tdo respeitavel, que é possivel ver, no Canto I, da Iliada, Aquiles
proferir um juramento sobre ele (v. 233-44).

8 Odisseia, 3: 480; 4: 44; 7: 49. Iliada, 1: 176; 2: 98; 2: 196; 2: 445; 4: 338; 5: 464; 24: 27; 24: 803.
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comega assumir tal papel, empreendendo atitudes simbolicas da lideranca, tanto pela fala —
como quando censura a interferéncia de sua mae, Penélope, no canto do aedo, sob o
argumento de que falar competia aos homens e, em especial, a ele que era o responsavel pelas
determinagoes (Odisseia, 1: 346-59) — quanto por gestos — como quando, no Canto II, assume
o assento de seu pai (v. 14), para tratar de um assunto publico (v. 32), ficando em pé, no meio
da assembleia, portando um cetro (v. 36-9).

Evidentemente, a iniciativa de Telémaco ndo ¢ automaticamente aceita pelos
pretendentes, mas ¢ a partir dela que se pode notar um forte efeito de interferéncia naquela
configuragdo cadtica, pelo longo siléncio que se instaura apds a fala dele (v. 82-83) —
revelando que Telémaco ja se mostra detentor de um trago marcante da figura do basileus: a
capacidade persuasiva. Isso é importante, justamente pelo fato de que, para dispor da
confianca do grupo que representa, nao lhe basta ser proveniente de linhagem de reis, mas ¢
necessario convencé-lo de sua habilidade de regéncia.

Se observada a tradicao hesiodica, nota-se que o potencial persuasivo do basileus é
também um dom das Musas, tendo em vista que ele, através da inspiragdo, atuard de modo
semelhante, dizendo falsidades dizer verossimeis (Teogonia, 27), para anunciar « T@ T €6vta
T4 T €éocdueva pd T €6vta » — também de acordo com as reflexdes sobre como essa
expressdo formular remete a inspiragdo das Musas ao saber originario conferido as trés
figuras aqui estudadas.

Tal fundamento de interferéncia divina ¢ o que, muito provavelmente, faz com que
essas figuras sejam, em certo ponto, confundidas — tal como ocorre com a concepcao de um
rei-adivinho, elucidada por Detienne (2013), a qual se refere a uma figura de personalidade
ao mesmo tempo régia e divinatdria, j4 que sua “Verdade” abrangeria tanto o dominio da
mantica quanto o da justica. Com isso, o autor chama atencao para o fato de que, na realeza
micénica, o oficio do rei ¢ inseparavel da organizagdo do mundo, e cada um dos aspectos da
personalidade régia é uma dimensdo de seu poder cosmico (Detienne, 2013: 45).

No entanto, a persuasdo parece ser um forte trago distintivo do basileus em relagdo
aos outros agentes inspirados pelas Musas, dada a sua caracterizagdo também pela formula
palavras de mel (Teogonia, 84), tratando-se de um atributo que as deusas dao especificamente
para os reis. Ainda assim, “o rei concentra e unifica em sua pessoa todos os elementos do
poder, todos os aspectos da soberania”, exercendo, ao mesmo tempo, um papel religioso,
politico, militar, administrativo e economico (Vernant, 2000: 24).

Ao se considerar a [lliada, por exemplo, nota-se que a contenda entre os chefes

Agamémnon e Aquiles ocorre também no dmbito militar, tendo em vista a lideranca dos
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guerreiros e o afastamento de Aquiles da batalha (/liada, 1: 327-425). No entanto, nas
discussdes, Aquiles traz a tona argumentos de ordem econdmica, como o fato de ser
Agamémnon quem retém os mais valiosos espolios de guerras (1: 163-71). Acrescenta-se a
isso o fato de que o proprio Agamémnon também executa fungdes religiosas, pois, quando
finalmente concorda em restituir Criseida a seu pai, Crises, em prol do bem comum, ele
mesmo, com o auxilio de Ulisses, procede ao ritual religioso de retratacdo a Apolo e seu
sacerdote (1: 304-17).

Na Odisseia, por outro lado, ¢ marcante a figura de Ulisses como representante de
um poder politico-administrativo, tendo em vista que sua auséncia acarreta em uma estrutura
cadtica, conforme ja mencionado. Além disso, o conflito proveniente da arrogincia dos
pretendentes gira em torno de aspectos ao mesmo tempo econdmicos € religiosos,
considerando que consomem imoderadamente os recursos do paldcio de Ulisses,
desrespeitando as condutas de hospitalidade (Odisseia, 2: 48-64).

Dessa forma, além de ser perceptivel como as vérias fungdes se relacionam na
atuagdo do rei, observa-se também que o basileus ndo atuava sozinho, mas, em vez disso,
parecia haver “uma situacao em que o poder foi compartilhado por varios representantes das
elites, ligados por parentesco aos grupos locais” (Morpurgo-Davies, 1979: 99. IN: André.
2017: 161), muito embora houvesse a figura soberana do anax, conforme ja exposto.

Para Detienne, “quando o declinio do sistema palaciano leva ao desaparecimento da
realeza como fun¢do absoluta, o Basileus que sucede o Anax mantém alguns de seus
privilégios e, sobretudo, continua mestre da justica” (Detienne, 2013: 47). No entanto, para
que isso ocorra, ele deve saber ouvir as demandas de seu povo (lliada, 9: 74-5; 9: 346), do
contrario cai em degeneracgdo, tornando-se um representante tirdnico que, em vez de reger em
prol da justica e em beneficio das necessidades de seu grupo, pde em primeiro plano suas
proprias demandas individuais, como ¢ possivel ver em algumas atitudes de Agamémnon, na
lliada.

A tirania desse basileus pode ser notada desde o momento em que, apesar de todos
os Aqueus terem aprovado o pedido de Crises, sacerdote de Apolo, quanto ao resgate de sua
filha Criseida (/liada, 1: 22-3), ele decide agir em beneficio proprio — ja que se tratava de um
géras seu —, rejeitando o sacerdote e ofendendo o proprio deus (1: 24-32). Por esse motivo,
Aquiles vai acusa-lo de ser "zeloso do proveito proprio” (v. 149), j4 que se mantém
preocupado suas posses, enquanto todo o exército grego sofre com a peste enviada pelo deus,

em resposta ao desrespeito cometido e a prece de seu sacerdote.
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Outra marca tiranica de Agamémnon ¢ a suposi¢do que ele faz sobre estarem
buscando lhe enganar (v. 131-4). Muito provavelmente por temer a isso, sua prepoténcia &
intensificada, quando ele demonstra hostilidade ao conselho do adivinho Calcas (v. 106-21) e
quando toma o géras de Aquiles, a jovem Briseida, como compensagdo de sua propria perda
(v. 322-5) — o que ja mostra o principio de uma rixa que se torna pessoal, fazendo com que
Agamémnon se afaste cada vez mais de seu dever com o coletivo.

Essa disfuncdo de governo gera exatamente o oposto do que deveria ser
empreendido por um basileu e, em vez de estabilidade, justica e ordem, instaura-se entre o
povo uma atmosfera de receio e desconfianga — como € possivel observar na postura de temor
e insatisfacdo dos arautos destinados a desapossar Aquiles de Briseida. Em fun¢do disso, o
representante passa a ser questionado, conforme visto no episddio de Tersites, resultando em
uma conjuntura caotica.

Ao contrario, espera-se que um chefe, dada a sua justeza e habilidade de governo,
seja reconhecido por seu povo, de quem tem a confianga, tal como faz Nestor a Agamémnon,
quando o impele a reconhecer seu erro, lembrando-lhe de sua poténcia de lideranga (9:
69-78), ou ainda como os mirmiddes reagem ao discurso de Aquiles, permitindo-se incitar a
batalha (26: 210-8).

Em ambos os exemplos, vé-se a lideranca ser exercida por meio do discurso. No
caso de Agamémnon, por ainda ndo ter atingido a perfeicdo das palavras, segundo Nestor, a
consequéncia € a inquietacdo de subordinados — como Tersites e Aquiles, ocorrendo,
inclusive, a desercdo deste ultimo. Quanto a Aquiles, pois mais que envolva numa disputa
com Agamémnon, enquanto chefe do exército dos mirmiddes, consegue conservar seu status
frente aos subordinados, persuadindo-os a acompanhé-lo em suas agdes.

Assim sendo, as consideragdes aqui feitas na conceituagdo do poeta, do adivinho e
do rei apontam para o fato de que o fundamento da posicdo de destaque que essas figuras
ocupam socialmente ndo se reduz ao uso de uma linguagem inspirada por divindades. Em vez
disso, tange ao aspecto discursivo, pois € o discurso que mantém o status de poder frente ao

social.
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2. A LINGUAGEM DO PODER

A partir do delineamento do poeta, do adivinho e do rei, foi possivel notar a relagdo
que essas trés figuras mantinham, no periodo arcaico, com a inspiragdo divina —
especialmente das Musas — e com a perspectiva mitica de verdade. Por esse motivo, tais
figuras desfrutam de um status que confere ao seu discurso uma posicdo de destaque na
hierarquia social, que por sua vez deve ser mantida através de seus discursos. Portanto, para
uma melhor apreensdo dessa interdependéncia entre poder e discurso, cumpre ponderar sobre
os efeitos do poder no discurso e do discurso.

Inicialmente, compreende-se poder a partir das consideragdes de Fairclough (1989) e
de Bourdieu (1989). Se, por um lado, Fairclough reconhece o poder como um fendmeno que
ocorre nas lutas sociais, podendo ser exercido no discurso e através dele, por outro lado,
Bourdieu contribui para a elucida¢do do poder velado no discurso, com suas reflexdes sobre
poder simbodlico. Ambas as teorias auxiliam na percep¢ao de como as convengdes sociais sao
instituidas por meio das relagdes de poder e como o discurso € capaz de corroborar com elas,
valida-las ou, até mesmo, desconstrui-las.

Em seguida, explana-se como o poder de um discurso como ato performativo, a
partir da Teoria dos Atos Discursivos de Austin (1962). Tal explanagao visa enfatizar como o
poder de um enunciado pode ser entendido linguisticamente e como as ditas circunstancias de
eficdcia representam, no plano linguistico, o0 método de validacdo dos efeitos de poder do
discurso.

A referida teoria, além de um marco nos estudos linguisticos, também tem serventia
ao estudo sobre A Linguagem dos Herdis, realizado por Richard Paul Martin (1989). O autor,
ao estudar as nogdes de discurso e de performance na /liada, distingue dois tipos de discurso:
muthos e epos. Tal distingdo ¢ utilizada aqui para especificar o tipo de discurso em que se
pretende focar na analise.

Apds todo esse percurso tedrico, as contribuigdes de Vernant (2014) e Detienne
(2013) sdo de extrema relevancia para a elaboracdo do liame com o contexto da épica e da
tragédia gregas. Vernant viabiliza a comparacdo dos periodos arcaico e classico, por meio da
qual ¢ possivel perceber, dadas as transformagdes na estrutura social, as diferentes percepcoes
do discurso: o discurso sacralizado comeca a dividir o espago com o discurso laicizado. De
modo complementar, a explanagdo de Detienne sobre o processo de laicizacdo da palavra

fornece a elucidacdo necessaria para o fechamento dessa ideia.
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2.1. O poder do discurso e o poder simbolico

Partindo de Fairclough (1989: 43), verifica-se que o poder ndo ¢ algo que pertenca
especificamente a uma pessoa ou a algum grupo social, mas sim que ocorre nas lutas sociais,
por isso pode ser mantido ou perdido. Em um discurso, o poder se configura como uma forma
de exercer autoridade ou controle, através da qual aqueles que o detém controlam ou
restringem as contribui¢des daqueles que ndo®.

Em vista disso, o autor reconhece o discurso como o lugar em que as relacdes de
poder sdo exercidas e propagadas. No entanto, para se perceber tal exercicio do poder,
deve-se atentar as relagdes sociais dos interlocutores, tendo em vista as posi¢des sociais
ocupadas e as convengdes discursivas — o que evidencia ndo so a restricdo das contribuicdes,
mas também os possiveis efeitos do discurso, a exemplo da criagdo de novas convengdes de
certo tipo de discurso (Fairclough, 1989: 45).

Entende-se por discurso a enunciagdo em contexto, através da qual é possivel, por
exemplo, identificar as marcas de um locutor e de um destinatario. Segundo Genette (1969:
63), o discurso se distingue da narrativa, porquanto esta possui uma objetividade linguistica
que garante sua autonomia, de maneira a parecer que os fatos se narram por si mesmos, sem a
necessidade de referéncia a um narrador. Por outro lado, o discurso mantém certa
caracteristica de dependéncia, tendo em vista sua subjetividade linguistica, que insere a fala
da personagem no contexto da agdo, marcando “a coincidéncia do acontecimento descrito
com a instancia de discurso que o descreve” (Benveniste, 1992: 289 apud Genette, 1969: 66).

Esse vinculo com o contexto elucida a relagao entre o poder de fala e o status social,
pois compreende-se que os fatores sociais integram as caracteristicas tanto do sujeito que
enuncia, quanto do destinatario, bem como do momento de enunciagdo. Nessa perspectiva,
Fairclough (1989) demonstra determinada aproximagdo entre linguagem e poder,

especialmente no que tange a contribuicdo da linguagem para a dominacdo de alguns

% Partindo desse pressuposto, ao analisar uma interagdo entre doutor e estudantes em um exame de um
recém-nascido prematuro, o autor constata: “Minha impressdo é que o doutor ndo interrompe simplesmente
porque quer dominar toda a fala, como as vezes as pessoas fazem. Acho que ele interrompe para controlar as
contribuigdes do aluno — para impedi-lo de comegar o exame antes de lavar as mdos, para impedi-lo de repetir
informagées ou de dar informagoes obvias e irrelevantes, a fim de garantir que o aluno forneca as esperadas
informagoes-chave” (Fairclough, 1989: 45).
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individuos sobre outros, ja que, a partir da sociolinguistica, pode-se constatar as convengoes
resultantes ndo sé das relagdes de poder, como também de luta de poder.

E significativo observar que, seja por aspectos ndo-linguisticos, seja por aspectos
linguisticos, a linguagem se constitui como ferramenta de poder de uns individuos sobre
outros, especialmente enquanto discurso, visto que este, conforme define o autor, trata-se da
linguagem como forma de pratica social. Para ele, o plano discursivo é constituido por uma
linguagem determinada por estruturas sociais, de modo que considera insatisfatoria a
classificagdo saussuriana de parole, pois esta, em vez de um produto de escolhas individuais,
seria o resultado de diferenciagdes sociais.

A fim de entender-se a relagdo entre a linguagem e as estruturas sociais, cumpre
perceber a linguagem ndo s6 como parte da sociedade, mas também como um processo social
e como um processo socialmente condicionado pelas partes nao-linguisticas da sociedade
(Fairclough, 1989: 22). Por isso, o autor argumenta que ambas mantém uma relagdo
ndo-simétrica, j& que a linguagem seria apenas uma vertente da sociedade e que, enquanto
todos os fendmenos linguisticos sdo sociais, nem todos os fendmenos sociais sao
necessariamente linguisticos®.

Os processos cognitivos de produgdo e interpretagdo de textos, por sua vez,
dependem das convengdes sociais e discursivas que se propde a manter. Ou seja, ndo €
esperado que um civil se ofenda ao ser interrompido por um oficial de justica, pois sua
interpretagdo ja estd condicionada pela convencao de hierarquia social. O mesmo ocorre na
producao do texto: apesar de um oficial de justica ndo se preocupar de interromper a fala de
um civil — alguém hierarquicamente inferior —, 0 mesmo ndo deve ocorrer quando o mesmo

oficial se dirigir a um superior:

8 Apos analisar uma entrevista de um policial a uma testemunha de assalto a mdo armada, Fairclough (1989:
18) conclui que as condi¢des sociais determinam as propriedades do discurso, ja que toda a estrutura discursiva
e a relagdo de poder nela presente seria alterada se, por exemplo, um membro da comunidade assumisse a
posicdo de entrevistador. Na relacdo policial-testemunha, o exercicio de poder pode ser percebido pela forma
como o policial entrevistador conduz a comunicacdo, construindo frases objetivas, tipicas de um preenchimento
de formulario; ndo reconhecendo nem agradecendo as informacdes que lhe sdo fornecidas; e, principalmente,
interrompendo a fala do entrevistado.

Todas essas marcas discursivas analisadas revelam que a presenga de certa hierarquia no plano discursivo ndo sé
reflete a propria hierarquia social, mas também contribui para a manutengdo ou alteragdo das relagdes sociais.
Isso fica evidente na observagdo de que, por mais que o policial se utilize de formas ndo polidas, a testemunha
entrevistada ndo parece se incomodar ou ofender, ja que sua interpretagdo esta socialmente formada e afetada
por convengdes sociais, levando em consideracdo que reconhecimento ndo ¢ algo que geralmente se espera de
uma autoridade policial (Fairclough, 1989: 19).
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A medida em que tais posi¢des sdo ocupadas de forma complacente, as
relagdes sociais que as determinam sao sustentadas pelo uso da linguagem.
Por outro lado, na medida em que essas convengdes dominantes sdo
resistidas ou contestadas, o uso da linguagem pode contribuir para mudar as
relacdes sociais (Fairclough, 1989: 19 e 21).

Tendo em vista que mesmo as pessoas mais conscientes de sua individualidade estdo
sujeitas as convengdes sociais, o autor ressalta que os fendmenos linguisticos sdo sociais, de
modo que o discurso se realiza de maneiras socialmente determinadas e tendo efeitos sociais
— como o de corroborar certa convengdo ou reagir contra ela. Por outro lado, pontua que,
apesar de nem todos fendmenos sociais serem linguisticos — ja que a linguagem ¢ apenas
parte da sociedade —, aqueles que o sdo se constituem como parte de processos e praticas
sociais.

No contexto das epopeias gregas, por exemplo, poder-se-ia observar o uso dos
epitetos como um fendmeno social e linguistico. Ao se utilizar determinado qualificativo, o
objetivo ndo ¢ meramente atribuir uma caracteristica ao ser, mas, antes, possibilitar seu
reconhecimento social. Consequentemente, a utilizacdo dessas expressdes tem o poder,
também, de nutrir a posi¢do social, garantindo-lhe ou ratificando a gléria da pessoa em
questao.

Além disso, ha de se atentar para o fato de que “as convengdes sociais nao sao
unitarias e homogéneas, mas sim caracterizadas por diversidade e luta de poder” (Fairclough,
1989: 22). Por isso, ndo se deve pensar o poder como uma forca estatica, que se impde de
forma definitiva, mas sim como um fendmeno dinamico, o qual efetiva-se conforme as
relagdes sociais. Nessa perspectiva, o autor pontua que ha a possibilidade de o poder ser

exercido de varias formas, seja por coercao ou fabricacdo de consentimento:

Claro, as pessoas agem estrategicamente em certas circunstancias € usam
convengdes em vez de simplesmente segui-las; mas em outras circunstancias
eles simplesmente os seguem, € o que se precisa ¢ uma teoria da acao social
- pratica social - que dé conta do efeito determinante das convengdes e da
criatividade estratégica de cada atleta, sem reduzir a pratica a uma ou a outra
(Fairclough, 1989: 9).

Pensando na linguagem como instrumento que corrobora com as estruturas sociais, o
autor distingue texto e discurso. Conforme explica, o texto ¢ o produto do processo de
produgdo textual, enquanto que o discurso € todo o processo de interacdo social do qual o
texto faz parte. Por isso, no ambito discursivo ¢ possivel constatar a presenga de dois niveis

representativos da relacdo com o social: o da interacdo — em que ocorrem 0s processos de
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producao e de interpretacao — e o do contexto — relativo as condig¢des sociais de produgao e
de interpretacao (Fairclough, 1989: 25).

A partir de tal distingdo, torna-se ainda mais compreensivel a relagdo entre poder e
discurso: como processo de interagdo social, o discurso viabiliza a disputa de poder. Assim,
impde-se a necessidade de refletir sobre esse poder. Para isso, considera-se pertinente a ideia
do poder simbolico, de Pierre Bourdieu (1989). Tendo em vista que as varias maneiras de se
exercer o poder na linguagem mantém-se veladas no discurso, o autor as define como formas
de poder simbolico, do qual seriam exemplo a religido, a arte e a lingua.

Se, por um lado, Fairclough fala em luta de poder, por outro, Bourdieu baseia-se na
luta de classe®’, pontuando que as diferentes classes e fragoes de classes estdo envolvidas
numa luta propriamente simbolica para imporem a defini¢do do mundo social mais conforme
aos seus interesses (1989: 11). Nessa perspectiva, o poder simbodlico poderia ser executado de
duas formas: ou pelos conflitos simbolicos corriqueiros, em uma condugdo direta do poder
simbolico; ou por imposi¢do de especialistas da produg¢do simboélica, como uma espécie de
condugdo por procuracao.

O poder simbolico ¢, entdo, um elemento invisivel de constru¢do da realidade, quer
de um sistema estruturado (como os meios de comunicagdo), quer de um sistema estruturante
(tal qual os instrumentos de conhecimento e de constru¢do do mundo objetivo). Além disso,
efetivando-se nas relagdes sociais, ¢ mantido tanto pelos que o exercem, quanto por aqueles
que se sujeitam a ele, mesmo sem saber (Bourdieu, 1989: 7), construindo uma relacao de
cumplicidade com a manutencao do sistema simbolico.

Para o autor, o simbolismo, enquanto auténtica fungdo politica, permite estudar os
simbolos como instrumentos de integracao social, pois sdo 0 que tornam possivel o consensus
acerca do sentido do mundo social (p. 10). Assim, baseia-se na tradi¢do neo-kantiana, para
observar as estruturas estruturantes; na estruturalista, para as estruturas estruturadas; e na
marxista, para as funcdes politicas dos sistemas simbolicos.

Partindo da prerrogativa de que a objetividade do mundo equivale a concordancia
das subjetividades estruturantes — o que representaria a correspondéncia entre senso e
consenso —, entende-se que “os «sistemas simbolicosy», como instrumentos de conhecimento e
de comunicagdo, s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados” (p. 9).

Um exemplo bastante acessivel disso seria a lingua, pois ¢ somente enquanto sistema

8 Bourdieu parte do conceito marxista de classe para elucidar as estratégias utilizadas na disputa social por ser
parte dominante ou dominada, transformando ou mantendo o que se convencionou como "concordancia das
subjetividades estruturantes” (Bourdieu, 1989: 8), ou seja consenso.
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estruturado de cddigos socialmente convencionalizados, que se impde como instrumento de
poder. Ou seja, € capaz de interferir nas estruturas sociais, atuando como estruturante, pelo

fato de ja ser estruturada.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagio e de
conhecimento que os «sistemas simbolicos» cumprem a sua fungdo politica
de instrumentos de imposigdo ou de legitimacdo da dominacdo, que
contribuem para assegurar a domina¢do de uma classe sobre outra (violéncia
simbolica) dando o reforco da sua propria forca as relagdes de forca que as
fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressdao de Weber, para a
«domesticagdo dos dominados» (Bourdieu, 1989: 11).

Conforme essa perspectiva, a estruturacao dos sistemas permite que as producdes
simbdlicas sirvam aos interesses da classe dominante, j4 que, através deles, ¢ possivel
apresentar como demanda coletiva tudo aquilo que, na verdade, ¢ necessidade particular. Por
isso, o autor defende que seu campo de produgdo sdo as lutas de classes, onde se cumpre a

funcdo politica. Assim,

a cultura dominante contribui para a integragdo real da classe dominante;
para a integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a
desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a
legitimacdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das
distingdes (hierarquias) e para a legitimagdo dessas distingdes (Bourdieu,
1989: 11).

E por meio do poder simbolico que os atos institucionais sdo validados, a exemplo
da condenagao de um réu, da declaragao de unido matrimonial, ou mesmo da imposigao de
limites geograficos. Este ultimo, em especial, ¢ explanado por Bourdieu, que evidencia como
o poder simbolico, mesmo na qualidade de fenomeno invisivel e imaterial, ¢ capaz de instituir
até mesmo nogdes fisicas, a exemplo da delimita¢do da cidade. Para elucidar tal questdo, o
autor recorre a analise de Benveniste sobre o rex latino e sobre como a etimologia do titulo
conserva relagdo com a nogao de retiddo — tanto no sentido material, quanto moral. Assim, o
regere fines, «tragar as fronteiras em linhas retas», ¢ um ato de poder simbdlico que, ao
separar o territorio sagrado do profano, executa uma funcao religiosa e politica.

E o poder invisivel do rex que lhe garante a autoridade necessaria ndo so para fixar
regras, como também para valida-las na estruturagdo do mundo social. Além disso, ao tracar
fronteiras, o rex ndo estd apenas impondo limites geograficos, mas estabelecendo uma nova
visdo de mundo social. Logo, com a delimitacdo territorial, origina-se também a

diferenciagdo cultural. Consequentemente, restringe-se o campo de atuacao de determinados
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instrumentos de poder simbdlico, tendo em vista que as convengdes sociais sdo aquilo que

legitima o poder.

Esse acto de direito que consiste em afirmar com autoridade uma verdade
que tem forga de lei ¢ um acto de conhecimento, o qual, por estar firmado,
como todo o poder simbolico, no reconhecimento, produz a existéncia
daquilo que enuncia (a auctoritas, como lembra Benveniste, ¢ a capacidade
de produzir que cabe em partilha ao auctor). O auctor, mesmo quando so6 diz
com autoridade aquilo que ¢, mesmo quando se limita a enunciar o ser,
produz uma mudanca no ser: ao dizer as coisas com autoridade, quer dizer, a
vista de todos ¢ em nome de todos, publicamente e oficialmente, ele
subtrai-as ao arbitrario, sanciona-as, santifica-as, consagra-as, fazendo-as
existir como dignas de existir, como conformes a natureza das coisas,
«naturais» (Bourdieu, 1989: 114).

No entanto, para que o discurso ou mesmo a enunciacdo tenha forca de lei, ou
simplesmente exerca um poder simbolico, ¢ necessario haver um reconhecimento e uma
legitimacdo sociais. Nesse sentido, reforca-se a importancia que os autores, Fairclough e
Bourdieu, atribuem ao eixo social, ja que, além de as relacdes de poder ocorrerem no campo
social, s3o as convengdes sociais que garantem sua efetivagdo ou ndo. Assim, apesar de o rex

exercer um ato de fala performativo, Bourdieu vai esclarecer que

0 poder simbolico ndo reside nos «sistemas simbodlicos» em forma de uma
«illocutionary force», mas que se define numa relagdo determinada — e por
meio desta — entre os que exercem o poder e os que lhe estdo sujeitos, quer
dizer, isto €, na propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a
crenga. O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de
manter a ordem ou de a subverter, é a crenga na legitimidade das palavras e
daquele que as pronuncia, crenga cuja produgdo nio é da competéncia das
palavras (Bourdieu, 1989: 114).

Tal entendimento se mostra andlogo a ideia de Fairclough, que aponta o poder como
um fendmeno dindmico. Ou seja, ¢ justamente pelo fato de ndo residir nos sistemas
simbdlicos que o poder ¢ executado de acordo com as disputas sociais, definindo-se conforme
o contexto social ou discursivo.

No entanto, faz-se mister uma breve explanacdo sobre a Teoria dos Atos
Discursivos, mais especificamente do ato performativo, para uma melhor compreensdo dos
limites dessa perspectiva, no que concerne ao poder do discurso. Além disso, em consonancia
com a ideia de legitimagdo, abordada tanto por Bourdieu quanto por Fairclough, a teoria

fornece a perspectiva linguistica de tal nogao.
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2.2. Atos Discursivos

Contestando o positivismo logico da primeira metade do século XX — em que se
pregava que um enunciado s seria provido de significado se, uma vez investigado, fosse
comprovado verdadeiro ou falso —, Austin revoluciona o conceito de linguagem, com sua
Teoria dos Atos Discursivos®®. Motivado pelas reflexdes impostas pela Linguistic Turn, o
autor observa que algumas sentengas sdo proferidas sem a inten¢ao de declarar algo, de modo
que ndo poderiam ser verificadas como verdadeiras ou falsas. Por isso, conclui que certos
enunciados, em vez de apenas comunicar informagdes, sdo capazes de realizar agdes —
exercendo o que ele chama de ato performativo.

Para esclarecer tal diferenciagdo, o autor compara sentengas e seus respectivos
contextos. A exemplo de uma sentenga descritiva, considere-se “Esta ¢ minha esposa”, em
uma situa¢do em que determinado homem apresente sua esposa a um amigo. O enunciador
constata algo, que pode ser verificado e julgado verdadeiro ou falso. Porém, ao ter em vista a
sentenca “Eu vos declaro marido e mulher”, pressupde-se a realizacdo de uma cerimodnia
matrimonial, em que o sacerdote ou o juiz faga tal declara¢do diante dos noivos e dos demais
presentes. Neste caso, identifica-se a impossibilidade de submeter a sentenga a um exame de
veracidade, pois ela ndo esta constatando nada; ao contrario, a propria sentenca, por ocasiao
de sua enunciagdo, realiza a acdo de torna-los marido e mulher — sendo, portanto, uma
sentenca performativa.

O aspecto performativo do discurso esta diretamente relacionado a sua forca
ilocuciondria, ou seja, a construcdo de significado a partir da intengdo comunicativa de
execugdo. Assim, considerando-se a impossibilidade de verificagdo e a importancia da
intencdo comunicativa, conclui-se que as sentencas performativas devem ser analisadas a

partir de um novo critério: o €xito, ou ndo, do aspecto performativo.

Além da enunciacdo das palavras do chamado performativo, muitas outras
coisas tém como regra geral para estar certo e dar certo, se ¢ para dizermos
que nossa agdo foi realizada com sucesso (AUSTIN, 1962, p. 14. Grifo
nosso)¥.

8 A Teoria dos Atos Discursivos foi originada no seio da Filosofia da Linguagem. A grande revolugdo
provocada por esta teoria foi a de perceber a linguagem ndo mais como mero instrumento de constatar e
descrever coisas, mas também como instrumento de execugdo de a¢des. Nesse sentido, foi publicado em 1962 o
livto How to do things with words, de John Langshaw Austin, que, em 1990, foi langado no Brasil como
“Quando dizer é fazer: palavras e a¢do”, na tradugdo de Danilo Marcondes de Souza Filho.

% Besides the uttering of the words of the so called performative, a good many other things have as a general
rule to be right and to go right if we are to be said to have happily brought off our action.
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Logo, para classificar uma sentenga como bem sucedida (happy) ou mal sucedida
(unhappy), o autor a submete a avaliacdo de alguns critérios. Tais critérios sdo explicitos em
sua “doctrine of the Infelicities” e funcionardo como uma espécie de “condigdes de
felicidade”, pois, uma vez violada uma das regras (ou condi¢des) da “doutrina”, a sentenga

serd unhappy.

(A.]) Deve existir um procedimento convencional aceito, que tenha um certo
efeito convencional, de modo que o procedimento inclua o proferimento de
certas palavras por certas pessoas em certas circunstancias, e, além disso,

(A. 2) as pessoas e circunstancias especificas de um determinado caso
devem ser apropriadas para a invocagdo do procedimento especifico
invocado.

(B. I) O procedimento deve ser executado por todos os participantes, tanto
corretamente quanto

(B. 2) completamente.

(I"1) Onde, tao frequentemente, o procedimento ¢ requerer que as pessoas
que o usam tenham certos pensamentos ou sentimentos, ou para a
inauguragdo de certa conduta consequencial por parte de qualquer
participante, entdo a pessoa, participando e assim invocando o
procedimento, precisa, de fato, ter esses pensamentos ou sentimentos, € 0s
participantes precisam ter a inten¢do de conduzirem-se de maneira
adequada, e mais,

(I'2) deve, realmente, assim se comportar de acordo com a conduta
consequencial. (Austin, 1962: 14-5)".

Assim, para que a sentenca “Eu vos declaro marido e mulher” seja bem sucedida no
que concerne ao aspecto performativo, € necessario que ela seja proferida em uma
circunstancia especifica, ja convencionalizada, e por alguém instituido — também de forma
convencional — pelo devido poder para realizar tal cerimonia. Logo, se, por exemplo, a
mesma sentenga fosse proferida por um amigo dos noivos, em um encontro casual entre eles,
ela ndo teria validade performativa. Ou seja, mesmo que ainda ndo seja constatativa de algo,
essa sentenca ndo tem potencial para realizar nenhuma acdo, de modo que seu carater
performativo torna-se nulo.

Além disso, € possivel observar que Austin distingue as condigdes entre si. Para os

dois primeiros, utiliza o alfabeto latino, A e B; e, para o ultimo, o alfabeto grego, /" (gama).

% (A.I) There must exist an accepted conventional procedure having a certain conventional effect, that procedure
to include the uttering of certain words by certain persons in certain circumstances, and further, / (A. 2) the
particular persons and circumstances in a given case must be appropriate for the invocation of the particular
procedure invoked. / (B. I) The procedure must be executed by all participants both correctly and / (B. 2)
completely. / (I'1) Where, as often, the procedure is designed for use by persons having certain thoughts or
feelings, or for the inauguration of certain consequential conduct on the part of any participant, then a person
participating in and so invoking the procedure must in fact have those thoughts or feelings, and the participants
must intend so to conduct themselves, and further / (I.2) must actually so conduct themselves subsequently.
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Com isso, o filosofo destaca que, apesar de todas serem condi¢oes de felicidade para uma
sentenca, as expressas por A e B sdo de um tipo diferente daquelas referidas por 7. A
diferenga ¢ que o descumprimento das regras do primeiro grupo ¢ classificado como falhas,

enquanto, quando ocorre com o segundo grupo, ¢ classificado como abusos:

Austin observa que estas violagdes ndo sdo todas de igual estrutura.
Violagdes das condigdes A e B dao origem a falhas, como ele diz — isto ¢, as
acOes pretendidas simplesmente deixam de dar certo Violagdes das
condi¢des C, por outro lado, sdo abusoes, ndo tao facilmente detectados na
ocasido da enunciagdo em questdo, com a consequéncia de que a agdo ¢
executada por complemento, mas sem felicidade ou sinceridade (Levinson,
2007: 292, grifo nosso)’".

Tais classificagdes mostram-se necessarias, porque as regras do conjunto [I°
consideram a sinceridade daquele que profere a sentenga, tanto em relagdo a conformidade de
seus sentimentos € pensamentos com o procedimento (/.1), quanto em relagdo a real intengao
de cumprir o que ¢ enunciado, prometido (/".2). Por outro lado, as condi¢des dos grupos A e
B s3o constitutivas de uma atmosfera ritualistica da enunciagdo e, talvez por isso, como
pontua Levinson, “os antropélogos tiveram esperanca de encontrar na teoria alguma
descricdo da natureza dos encantamentos magicos ¢ dos rituais em geral” (Levinson, 2007:
287).

O conjunto A e B, portanto, sdo responsaveis por criar o meio solene de que as
circunstancias de enunciacao necessitam. Desse modo, 4 representa a utilizagao das palavras
corretas, em local e circunstancias propicios e convencionalmente aceitos, intermediados por
alguém instituido de poder para realizacao da performance; e B ¢ concerne a necessidade do
cumprimento das etapas do rito, de modo correto e completo.

Até esse ponto, a teoria austiniana parece consoante as observagdes de Fairclough e
Bourdieu sobre poder e sociedade. No entanto, as concep¢des vao-se distanciar quando
Austin estabelece critérios linguisticos pelos quais seria possivel distinguir o discurso

descritivo do performativo:

Austin, portanto, provoca-nos com uma tentativa de caracterizar as
performativas em termos linguisticos. Ele observa que os casos
paradigmaticos, como (1) acima, parecem ter as seguintes propriedades: ter
sentencas ativas, indicativas, de primeira pessoa, no presente simples.
Isto ndo ¢ surpreendente, ja que, se, ao enunciar uma performativa, o falante

! Em sua explicagdo sobre o esquema de Austin, Levinson ndo mantém a diferenciagdo dos conjuntos pela
utilizagdo dos alfabetos latino e grego, utilizando, apenas, o latino. Assim, o que ¢ /', em Austin, é representado
por C, em Levinson. Aqui, no entanto, privilegia-se a utilizacdo da representagao por /.
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estiver simultaneamente executando uma acao, devemos esperar exatamente
estas propriedades (Levinson, 2007: 293-294. Grifo nosso.).

Dessa forma, o filosofo parece defender a imanéncia do poder em determinadas
estruturas linguisticas, diferentemente do que postulam os outros dois autores, ao defenderem
que o poder se exerce no contexto de disputas sociais e lutas de classe. Nesse sentido,
Bourdieu (1989: 117) afirma que o efeito do conhecimento “depende também do grau em que
o discurso, que anuncia ao grupo a sua identidade, esta fundamentado na objectividade do
grupo a que ele se dirige, isto ¢ no reconhecimento e¢ na crenca que lhe concedem os
membros deste grupo”.

A essas condigdes de éxito austinianas, assemelha-se o pré-requisito do
reconhecimento social, imposto principalmente por Bourdieu, para a efetivagdo do poder

simbdlico:

O poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciagdo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e,
deste modo, a ac¢do sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que obtido pela forga (fisica ou
econdmica), gragas ao efeito especifico de mobilizagdo, so6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario” (Bourdieu, 1989: 14).

Essa ideia foi brevemente referida no capitulo 1, quando se mencionou o fato de
Socrates, no Fedro, referir-se como adivinho, muito embora enfatize nao ser reconhecido
como tal. Em consonancia com o uso do termo «legitimagdo», por Weber, que o desenvolve
particularmente no contexto da sociologia politica, a no¢ao de validagdo social também sera
usada por Habermas (1976), conceituando-a como um processo de dar ‘idoneidade’ ou
dignidade a uma ordem de natureza politica, para que seja reconhecida e aceita, e por
Detienne (2013: 101), ao assinalar a eficdcia do discurso laicizado — diferenciando-o da
linguagem mitica facultada ao poeta, ao rei e ao adivinho, a qual, no contexto arcaico, era a

base do discurso autorizado.

2.3. piBog, o discurso publico

Utilizando-se de uma linha de raciocinio semelhante a de Fairclough e Bourdieu, o
pesquisador Richard P. Martin aborda a questdo da performance atrelada a fun¢ao literaria,

em sua obra The Language of Heroes: Speech and Performance in the Illiad (1989). O autor
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parte da definicio de Goffman da performance comunicativa como “a atividade de
determinado participante em determinada ocasido” (Goftman, 1959: 15, IN: Martin, 1989: 4),
para abordar muthos como um ato de fala que afirma a realidade.

Martin (1989), contudo, representa um importante ponto de equilibrio nessa
descontinuidade da teoria dos Atos Discursivos, ja que, apesar de também se propor a analisar
o contexto discursivo, em certo momento recorre a referida teoria para examinar a formula
homérica « &nea mtepdevia », palavras aladas. Além disso, sugere que a analise do discurso
deve preceder o estudo gramatical, anunciando uma explanag¢ado linguistico-literaria, que leva
em consideracdo a importancia da performance no estudo do comportamento verbal.

Para tanto, o autor empenha-se em elaborar, a partir da /liada, de Homero, uma
distingdo entre muthos e epos, por considerar o primeiro como um ato de fala. Julgando o
poeta e o herdi como “performers” em um meio tradicional, Martin empreende notavel
esfor¢o para imaginar o contexto real da epopeia, apesar de ressaltar a critica de Adam Parry,
no sentido de que a composi¢do oral dos poemas épicos ainda ndo pode ser comprovada
(Martin, 1989: 2). Assim, busca realizar sua propria redefini¢ao de muthos, tendo em vista as

noc¢des de performance:

Minha conclusdo central ¢ a de que a [liada toma forma como uma
composi¢cdo poética precisamente naquela ‘cultura falante’ que vimos em
primeiro plano, nas palavras estilizadas dos herdicos locutores do poema,
especialmente aqueles discursos designados como mythos, uma palavra que
eu redefino como ‘ato de fala autorizado’ (Martin, 1989: XV).

Incialmente, explorando a nog¢do de performance — no sentido do desempenho da
enunciagdo —, a questdo da audiéncia torna-se o ponto de partida para a reflexdo, ja que,
sobretudo no contexto de comunicagdo oral, a audiéncia interfere diretamente na performance
do poeta ou cantor. Ao se afirmar isso, ¢ evidente a limitagdo de comprovacdo na propria
cultura grega, devido a inexisténcia de informantes nativos, sendo os textos poéticos a Uinica
fonte. No entanto, Martin recorre a observacdo da interacdo na performance em outras
culturas de tradi¢do oral, para constatar a interferéncia da audiéncia (p. 5).

Nesse sentido, considera a performance dos épicos como “eventos altamente
complexos, que devem ser vistos como fendmenos sociais e artisticos totais” (Martin, 1989:
5). Por isso, € necessario ndo so encarar a audiéncia, mas também conhecé-la, principalmente
quando se considera a individualidade do ouvinte, seja ele real ou ficticio.

Consequentemente, impde-se a conformidade com o que Elizabeth Fine (1984) defende, no
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sentido de que o significado ocorre através da performance (Martin, 1989: 7), ou seja,
circunstancias como a interferéncia da audiéncia, o tempo, os gestos, o cendrio, a inflexao de
voz sdo tdo determinantes na construcao do significado das palavras quanto o proprio sentido
literal e, por vezes, até mais.

Tais questdes de performance sdo fundamentais para se observar a verdadeira no¢ao
de discurso nos poemas épicos, visto que tanto muthos quanto epos sdo dois importantes
termos para designar discurso — originando, inclusive os géneros poético e narrativo, no
periodo pos-homérico (Martin, 1989: 13). No entanto, uma primeira distingao sugerida por
Martin (1989: 12) seria a de que muthos indica certa autoridade, ocorrendo geralmente em
publico, de modo que se pode levar em consideragdo a interferéncia da audiéncia; enquanto
epos focaria na mensagem, conforme percebida pelo destinatario.

Ao confrontar as concepgoes de Cunliffe (1924) e Parry (1971), as quais consideram
ambas as palavras como sindnimas, Martin (1989: 14) assinala que a sinonimia entre os
termos retrocede, uma vez observado o contexto em que elas se inserem. Logo, tendo em
vista que no proprio Homero elas aparecam como sindnimas, preocupa-se em explicar certa
sobreposi¢do de sentido, sem ignorar a existéncia de distin¢ao.

Para proceder com as defini¢des, o autor leva em consideragdo a dicotomia:
discurso-performance versus enunciado, respectivamente equivalente a muthos e epos.
Assim, dada a raiz muth- em muthesasthai, entende-se muthos como agao, por oposi¢ao a
epos como produto. Logo, para Martin, muthos corresponde ao ato de contar, focando na agao
do falante ao transmitir uma mensagem, enquanto epos representa a atividade de ouvir os
enunciados, na qual evidencia-se a transmissdo da mensagem na qualidade de produto final
do processo de fala.

Pelo fato de muthos ser a agdo do falante, implica autoridade e poder, ja que
representa a fala de alguém no poder ou de alguém que clama poder sobre seu oponente. Dai
o foco na performance, pois tais poder e autoridade podem ser reconhecidos na reagdo da
audiéncia — assim como ocorre em Fairclough, no que diz respeito ao discurso ser capaz de
corroborar com as estruturas sociais, no caso de haver consentimento, ou de altera-las e criar
novas convengoes, uma vez manifestada oposi¢ao. Desse modo, diferente do que ocorre com
o emprego de epos, cuja funcdo ¢ geralmente a descricdo da narrativa, Martin (1989: 22)
observa a caracteristica de poder a partir da raiz muth- em quatro tipos de discurso: propostas,
comandos, ameagas e vanglorias.

Epos, por outro lado, s6 seria utilizado em contexto de relagdes de poder, caso o

sentido expresso fosse o de equivaléncia na hierarquia social. Entao, o autor explora falas de
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Odysseus como exemplo, destacando o uso de muthos para se referir a Tersites (2.198-201),
apos ter empregado epos ao dirigir-se a outros da mesma posi¢ao social (Martin, 1989: 23).
Tal nuance enfatiza a diferenga no espaco da fala para aqueles que nao possuem o status
necessario para proferirem declaragdes publicas.

Ambos serdo sindnimos na descricdo de uma fala, no sentido de uma acao
instantdnea. No entanto, muthos se trata de uma proposta autoritaria, enquanto epos € apenas
uma fala reportada. Além disso, pode acontecer de ambas estarem associadas, com
modificadores simultidneos, revelando certa sinonimia. Ainda assim, Martin defende uma
forma de diferencia-los: a organizagdo hierarquica das falas. Para isso, estabelece uma
relagdo com a diferenciagdo feita pela ciéncia linguistica entre o uso corriqueiro da
linguagem e o uso com maior peso semantico: marked € unmarked speech.

Posto que o marked speech tem um significado mais especifico e,
consequentemente, com estrita variedade de situagdes e contexto predominantemente
ritualistico, corresponde a muthos, que representa o discurso publico e impessoal. Epos, por
seu turno, equivale ao ummarked speech, o que seria uma variagdo mais ampla com
terminologia mais geral, na qualidade de um “apelo pessoal, ndo uma performance
autoritaria” (Martin, 1989: 38).

Dessa forma, constata que epos, no sentido de fala dita, ndo ¢ utilizado no plural,
jamais equivalendo a muthos. O que pode ocorrer, no entanto, ¢ o plural epea ter a fungao de
introduzir falas, mesmo com um sentido estrito e marcado, se quiser enfatizar o poder ou a
importancia da fala. No entanto, a irreversibilidade do singular ao plural mostra que nao sao
sindnimas, ja que as formas plurais epea e muthoi nao sdo equivalentes.

Enfim, muthos revela uma natureza mais formal, seja religiosa ou juridica,
constituindo-se foco da analise a seguir, ja que representa a faceta do discurso publico. Neste,
pretende-se observar suas implicagdes sociais € 0 modo como torna-se campo para as lutas de
classe e de poder. A exemplo dessas disputas, ha uma série de conflitos provenientes do
momento de transi¢do do arcaico ao classico, conforme pontua Vernant (2014): entre deuses e
homens; entre deuses e deuses; entre o épico, que objetiva apresentar um modelo, e o tragico,
que ja foca em um problema; entre a tradicdo religiosa e as incertezas da conquista da
autonomia humana.

Ha de se observar, nesse contexto, as diferencas discursivas entre a épica ¢ a
tragédia, embora, em ambas, a linguagem nao se limite a uma forma de comunicagdo, sendo
também um instrumento de poder. Para tanto, tendo considerado o modo como Fairclough

(1989: 43-7) analisa o exercicio de controle na enunciagdo, tendo em vista o contexto social,
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bem como as ponderacdes de Bourdieu (1989) sobre o discurso a luz do poder simbolico, que
aponta a lingua como um dos exemplos desse fendomeno, reflete-se sobre as contribui¢des de
Vernant (2014) e Detienne (2013), na explanag@o do contexto historico em que ocorreram tais

transformagoes.

2.4. Do arcaico e ao classico

Sabendo que, no periodo arcaico, ndo se dissocia totalmente a lingua, a religido e a
arte, ¢ bastante compreensivel que a fala do poeta representasse a verdade, bem como do
adivinho e a do rei. No periodo classico, no entanto, com a distingao entre sagrado e laico, os
papéis das trés figuras ficam mais delimitados, tornando as relagdes de disputa de poder mais
evidentes.

Devido ao fato de que, na cultura grega arcaica, a exceléncia do herdi era medida
tanto por sua destreza fisica quanto por sua habilidade oratoria, a nog¢do de virtude
compreendia a coeréncia entre as acdes € as palavras. Assim, ndo so a atividade guerreira,
mas também o discurso do her6i era responsdvel por promover o seu status social, ja que se
relacionavam diretamente com o objetivo de obter gloria.

A principio, tal status tem relagdo com a proveniéncia: a linhagem dos poetas dispde
da habilidade de canto improvisado; a dos adivinhos, da propensdo a dominar praticas
manticas; ¢ a dos reis, a de deliberar com justica. No entanto, a origem nobre por si ndo ¢
suficiente para manter seu status frente a sociedade. Em vez disso, ¢ o proprio discurso de
cada um que ird corroborar com sua posi¢do social, reafirmando-a ou enfraquecendo-a.
Assim, a relagdo entre poder da fala e status social se revela continuamente ciclica: o status
confere poder de fala, e o poder de fala, materializado em discurso, atribui status.

O fato ¢ que, no contexto da cultura grega, essas relagdes, naturalmente, nio se
mantém as mesmas na passagem do periodo arcaico ao clédssico, conforme se verifica na
representacao das trés figuras — poeta, adivinho e rei —, tanto na epopeia quanto na tragédia.
As diferencas de caracterizagdo entre um género poético e outro demonstram certa
transformagdo da cultura retratada, evidenciando a maneira que, na epopeia, o poder do
discurso se fundamenta na perspectiva mitica de mundo e na nogdo arcaica de verdade e
como, em contrapartida, esse poder assume uma perspectiva politica na tragédia, dados os
conflitos impostos pelo surgimento da pdlis, o advento da escrita e o consequente

desenvolvimento do pensamento laicizado.
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No que tange a importancia da escrita, Good e Watt (1963), além de chamarem
atencdo contra a percep¢ao do letramento como a unica causa da transformagao do modo de
pensar do homem grego, argumentaram que essa inven¢do promoveu as mudancas que
desencadearam, por exemplo, a democracia e o pensamento filoséfico (Thomas, 2005: 23-4).

Ora, no periodo arcaico, por mais que o poeta se encontre revestido da sacralidade
proveniente da inspiracdo das Musas, ndo deixa de exercer o papel social de veicular a
identidade do povo através do seu canto. De modo semelhante, o adivinho, apesar de ser
incumbido de praticas manticas e ritualisticas sagradas, também contribui com a governanga
da cidade, ao auxiliar o chefe politico; e o rei, além de dever representar politicamente seu
povo, deliberando com justica, também pode realizar sacrificios e libagdes. Entdo, observa-se
que no pensamento arcaico ndo ha a necessidade de particularizar cada campo de atuacado, de
modo que, apesar de cada figura que detém o poder da linguagem ter suas especificidades, o
aspecto religioso ainda ndo se dissocia do politico-social.

Além disso, ndo se distingue palavra e agdo, pois a enunciacao por si sO ja ¢ um ato.
Quando um poeta canta, ou um adivinho interpreta sinais divinos, ou um rei profere uma
declaracdo, eles ndo estdo apenas articulando a fala, mas executando um ato de efeito ao
mesmo tempo politico, social e sagrado. Dai a indissociabilidade do gestual em relagdo a fala,
caracteristica da expressdo arcaica de verdade que, através das Musas e da Memoria, acessa o
dominio do saber originério.

Em contrapartida, no periodo classico, a escrita promove um afastamento do homem
em relagdo a memoria, tanto no aspecto de faculdade psicologica, quanto de poténcia divina,
como bem expde Platdo em suas criticas a essa nova maneira de comunicacdo. Para ele, os
discursos escritos eram incapazes de ensinar a verdade, pois tendiam a deturpagao desta pelo
afastamento do exercicio da memdria (275a) — isso representa certo desvencilhamento do
homem em relagdo ao divino.

Distinguindo-se palavra e a¢do, sagrado e politico, 0 homem comeca a se perceber
agente dos proprios atos, € ndo mais atribui completamente a autoria deles aos deuses.
Segundo Vernant (2014: 22), ¢ na tragédia grega que se encontram os esboc¢os da vontade e
da responsabilidade humana, tendo em vista a expressao do homem como “um agente mais
ou menos auténomo em relacdo as forcas religiosas que dominam o universo”. A partir disso,
o homem entra em conflito consigo mesmo, questionando suas certezas, € também com 0s
deuses, contestando sua vontade, mas sem dispor da autossuficiéncia necessaria para viver
sem interferéncia divina. Por essa razdo, o autor pontua que a tragédia retoma o mito para

questiona-lo, refletindo sobre a propria maneira de viver.
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No que diz respeito a expressdo poética, tal ruptura justifica ainda a inovagdo da
tragédia em relagdo a épica (Aristoteles, 1449b1). Levado a se perceber agente e responsavel,
detentor de vontade propria, o homem passa a também se representar de modo diferente: na
tragédia o objetivo ndo serd mais a narragdo de acontecimentos ou a exposicao de sensagdes,
mas sim a dramatiza¢do de personagens em a¢do. A personagem ¢ atribuida determinada dose
de responsabilidade, fazendo com que o homem também seja evidenciado como agente, € ndo
mais apenas os deuses.

Observa-se que o discurso sagrado utilizado pelas trés figuras na epopeia comega a
ter uma delimitagdo mais especifica na tragédia: o rei, degenerando-se enquanto basileus €
tornando-se tirano, emprega um discurso que se aproxima cada vez mais do laico, em
oposicao ao do adivinho, que se mantém na esfera do sagrado. Quanto ao poeta, poder-se-ia
inferir que, dado o enfraquecimento do exercicio mnemonico do canto, como consequéncia
do estabelecimento da escrita, ainda que o tragediografo pudesse exercer papel semelhante,
essa figura deixa de ser retratada como personagem literaria.

Portanto, o conflito entre vontade humana e poténcia divina ¢ analogamente
retratado na expressdo poética de entdo, ja que, na auséncia do poeta como personagem,
instaura-se a rivalidade entre os papéis de rei e adivinho, a qual ocorre no plano discursivo. O
discurso, como materializagdo social da fala, abarca aspectos linguisticos e ndo linguisticos,
ou seja, o gestual estd incluso na comunica¢do. No plano discursivo, enunciacdo e
gestualidade atuam conjuntamente, como faces de uma mesma moeda, constituindo ndo s6 o
significado da mensagem, mas o efeito social que ela pode produzir (Fairclough, 1989: 22).

Nesse contexto de distingdo de aspectos, as mudangas se refletem também no plano
linguistico-discursivo, tornando-se possivel a classificagdo de um discurso como sagrado ou
laico. Logo, o discurso sagrado — ao qual Detienne da o nome de “magico-religioso” — seria
aquele vinculado a nogdo arcaica de verdade, enquanto que o laico — ou o “discurso-didlogo,

segundo o autor — insere-se em um contexto de comprovagao.

Esses dois tipos de discurso se opdem em toda uma série de aspectos: o
primeiro ¢ eficaz, intemporal; ¢ inseparavel de condutas e valores
simbolicos; € privilégio de um tipo de homem excepcional. Ao contrario, o
discurso-didlogo ¢ laicizado, complementar a agdo, inserido no tempo,
provido de autonomia propria e ampliado para as dimensdes de um grupo
social (Detienne, 2013: 87).
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Nota-se, entdo, no contexto da origem da tragédia, o fortalecimento do discurso
laicizado, pois, com as reformas provenientes da escrita ¢ da democracia, ocorre certa

politizacdo do discurso magico-religioso.

Instrumento de dialogo, a eficicia desse tipo de discurso ja ndo provém da
acdo de forgas religiosas que transcendem os homens. Baseia-se
essencialmente na concordancia do grupo social que se manifesta pela
aprovagdo e reprovagdo (Detienne, 2013: 101).

Assim, este discurso comega a perder status social e, consequentemente, a conceder
mais espago ao discurso-didlogo — ao que o autor chama de “processo de laicizagdo da
palavra”. Por isso, propagando-se cada vez mais o discurso laico, a tendéncia € que o sagrado
restrinja-se cada vez mais a circunstancias ritualisticas muito especificas, do ambito religioso

ou juridico, ou a expressoes informais do cotidiano, sempre na modalidade oral.
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3. O PODER DO DISCURSO

Percebendo o discurso « pdBog » como ato de fala autorizado (Martin, 1989: XV),
como palavra de efeito publico verificado na performance, evidencia-se aqui como o poder e
o status social sdo conferidos pelo discurso, ja que este comporta as caracteristicas da
sociedade em que se insere e que sua enunciagdo interfere diretamente nas convengdes desta
sociedade. Uma das formas de essa interferéncia ocorrer ¢ pelo desempenho linguistico,
considerando, inclusive, seu o aspecto performativo. Neste caso, o discurso ¢, a0 mesmo
tempo, palavra e acdo, ligando-se diretamente as relacdes de poder e status social, uma vez
que, para o enunciado performativo ter validade, precisa respeitar condigdes de felicidade® —
que ndo sdo outra coisa sendo convengdes sociais. Além disso, a interferéncia do discurso nas
convengdes previamente estabelecidas ¢ intensificada por meio de um poder invisivel, ou
poder simbolico, compreendido na estrutura social — o que pode ser observado na
organizagdo hierdrquica social, pois o discurso também promove as relagdes de poder nas
lutas de classes.

No plano literario, essas observagdes podem reverberar de diferentes formas. Aqui,
no entanto, ao selecionar-se o contexto tragico, leva-se em consideragdo os efeitos do
processo de laicizagdo da palavra, para investigar a interferéncia do discurso no confronto
entre duas importantes personagens representativas da linguagem de poder — o adivinho e o
rei — e, consequentemente, no sfatus social delas. Para isso, analisar-se-do trechos das
tragédias Edipo Rei e Antigona, de Séfocles, buscando, principalmente, evidenciar como o
agon entre as referidas personagens reflete o contexto das reformas decorrentes do
estabelecimento da polis, em especial no que diz respeito a permanéncia de concepgdes
mitico-religiosas no pensamento laicizado.

Sofocles foi um dos mais importantes tragedidgrafos gregos, pertencente a uma elite
economica. De boa educagao, filho de Sofilo, armeiro industrial, o poeta teria vivido entre
aproximadamente 497 a 406 a.C. Entre 443 e 423 ocupou cargos politicos, como o de
estratego, mas destaca-se na posteridade com a criagdo de suas pegas tragicas, em especial, a
“Trilogia Tebana”, composta por trés pecas dramatizadas em diferentes anos: Edipo Rei,
Edipo em Colono e Antigona.

Na pega Edipo Rei é retratada a historia do herdi mitico que vai da fortuna ao

infortinio por cometer um erro que nem sabia que estava cometendo. Ao tentar fugir da

2 Pag. 59-51.
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previsdo oracular sobre seu destino — que mataria o seu pai € se casaria com sua mae —,
Edipo, que vivia em lar adotivo em Corinto, decide deixar a cidade para evitar o
cumprimento do oraculo. No entanto, sem saber, vai ao encontro do seu destino, partindo
para Tebas, de onde ¢ sua familia natural. Tendo o oraculo se cumprido, o protagonista se
torna rei e, mais tarde, uma peste assola a cidade, devido a mécula ali presente. Por isso,
surge a necessidade de se consultar os deuses novamente, a fim de encontrar a origem do
miasma. O que Edipo nem imagina é que estio diretamente ligadas a origem da peste e a dele
mesmo.

Ja na peca Antigona, Sofocles retrata o drama de uma das filhas de Edipo, Antigona,
quem, apos acompanhar o destino tragico do pai, de seu exilio até sua morte, perde seus dois
irmaos, Etéocles e Polinices, que se assassinam mutuamente, na disputa pelo trono de Tebas.
Com a ocupagdo do trono por Creonte, tio da protagonista, a cidade recebe o decreto de nao
conceder as honras finebres a Polinices — decisao contra a qual a heroina se opde, batendo de
frente com o rei, a fim de lhe mostrar o erro deste em privar um morto de suas exéquias.

Em ambas as pecas € possivel observar, em especial, um importante confronto se
desenvolver: aquele entre adivinho e rei. De um lado, o adivinho, cumprindo seu papel de dar
a conhecer as previsdes oraculares ¢ a vontade dos deuses, com o objetivo de aconselhar o
representante do povo. De outro lado, o rei, exercendo seu dever de deliberar em prol da
coletividade. Entre eles, no entanto, uma tensao que se desenvolve na disputa de poder.

Tendo em vista que a ordem dos discursos substancial para as relacdes de causa e
efeito nas duas obras examinadas, ressalta-se que a analise, tanto quanto possivel, busca
respeitar essa ordem linear, como estratégia para manter viva a importancia da ordem

discursiva na construc¢ao do enredo e nas relagdes de poder nele construidas.

3.1 A presenca do velho no novo

Conforme serd possivel observar, ¢ incontestdvel que um meio de sacralidade
permeia a tragédia, ndo sé devido a relacdo que sua origem mantém com o deus Dioniso, mas
também pela frequente invocacdo aos deuses ao longo das mais variadas pecas.
Diferentemente da epopeia, no entanto, esses deuses ndo sdo mais o unico parametro da agao
humana. Sua atua¢do sobre o herdi ndao tem a funcdo reguladora, segundo os principios
religiosos observados na épica, mas contrastante, visto que nao so a religiosidade compoe os

fatos da tragédia, mas a sua contraposi¢do a a¢do do heroi. Ainda assim, fazem-se presentes
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os nomes dos deuses, nas diversas invocagdes e preces, bem como a vontade deles, através
das praticas manticas, como consultas oraculares e interpretagdes de sinais divinos.

No entanto, é perceptivel também que o homem tragico instaura certa ruptura em
relagdo aos deuses, a partir do momento em que comega ter nocdo da propria
responsabilidade. Nesse plano, o discurso magico-religioso cede cada vez mais espaco ao
discurso-didlogo, que, conforme aponta Caveing (1969: 89), existe desde a época arcaica, nos

espacos profanos, como assembleias deliberativas entre guerreiros, como explicita Detienne:

Quando isso que chamamos de “reforma hoplitica” entra nos usos da cidade,
por volta de 650 antes de nossa era, com a imposi¢do de um novo tipo de
armamento ¢ de comportamento, proprio a “falange”, quando essa
“reforma” parece favorecer o surgimento de cidaddos-soldados “iguais e
semelhantes”, a palavra-didlogo, a palavra profana, essa que age sobre
outro, a palavra que procura persuadir e que se refere aos negocios do grupo,
esse tipo de palavra ganha terreno e pouco a pouco torna obsoleta a palavra
eficaz e portadora da verdade (Detienne, 2014: 78)

Assim, o heroi da tragédia, inserido em um espago de ruptura, em que a democracia
e o direito potencializam a laicidade das deliberagdes, percebe-se o seguinte contraste: por
um lado, as questdes do processo de laicizagdo e a consequente dessacralizacdo da palavra;
por outro lado, os resquicios do pensamento sacralizado, a finalidade ritualistica da tragédia,

a presenga dos deuses na tragédia; a evocacao e a suplica aos deuses.

A permanéncia do “antigo” se ramifica, na abordagem de Gernet, em dois
aspectos preponderantes: primeiro, a permanéncia de ideias religiosas, da
ordem do mito, na sociedade que se reorganiza com base na emergéncia da
razdo (do 16gos), e, segundo, a resiliéncia da familia (esfera privada) na
polis (esfera publica) (Cerqueira, 2019: 79).

Esse conflito entre familia versus polis, inclusive, ¢ o ponto central da tragédia
Antigona, de Séfocles. No enredo, a personagem Antigona € posta no conflito entre honrar as
leis privadas e os costumes, outorgando ao seu falecido irmdo os devidos ritos finebres, ou
obedecer a lei da polis, imposta pelo decreto de Creonte, privando seu irmdo das exéquias.
Isso reflete o pensamento do homem da época que, em contato com a institui¢ao de leis por
homens, questiona-se sobre as leis dos deuses. No entanto, mesmo o tirano impondo seu
decreto de modo inflexivel, o que representaria o plano profano, ainda hé a forte presenga do
sagrado, tendo em vista que o adivinho Tirésias ¢ consultado.

A tensdo desenvolvida tanto na Antigona quando no Edipo Rei é, portanto, o conflito

entre o tirano — que se aproxima cada vez mais do plano profano, visando as leis da polis — e
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o adivinho — que, mantendo-se na esfera do sagrado, torna presente a vontade dos deuses,
relembrando-os das leis divinas. Assim, o fato de as tragédias terem por desfecho o
cumprimento dos oraculos ou das previsdes manticas ja ¢ o indicio da permanéncia do mito

nos espagos laicizados.

3.2 O confronto entre Tirésias e Edipo

Na tragédia Edipo Rei, de Sofocles, a cidade de Tebas encontra-se devastada pela
peste, e o enredo da obra tem inicio no momento em que os cidaddos se reinem para suplicar
ao rei uma tomada de providéncia. Edipo ¢ o protagonista que se torna o poderoso «
KkpotOveov”® » rei que ocupou o lugar de Laio — o rei anterior —, apds a morte deste e ap0s ter
derrotado a Esfinge que aterrorizava a cidade — por isso, considerado o salvador, « cotiipa »
daquela terra (v. 48). Ao mesmo tempo, de forma paradoxal, Edipo é também Booiledc de
direito, pois, ainda que ndo saiba, ¢ filho legitimo de Laio.

Como representante do povo, o protagonista torna clara e publica a sua preocupagao
com a cidade e com os cidadaos, destacando como inigualdvel o seu sofrimento: como eu /
ndo ha dentre vos quem sofra igual [a mim] « ®©g &y® / ovk oty VUDV BoTIC €€ {60V VOOEL. »
(v 60-1). Enquanto herdi tragico, Edipo ocupa uma posigdo intermediaria entre deuses e
homens, representando na tragédia a ruptura que ocorre no contexto histérico-cultural. Ele
ndo ¢ um simples homem, sendo caracterizado como o mais poderoso « xpétictov » (v. 40) e
o melhor dos mortais, « ® Bpot®v &p16Tog » (v. 46). Também ndo é um deus, nem chega a
falar pela divindade, tanto que o Sacerdote, ao se dirigir a ele, destaca que o faz sem tornd-lo
igual aos deuses, « Beolol pév vov 00K icovpEVOY » (V. 31).

Nessa posi¢do conflituosa, Edipo profere o decreto que gerara tensdo na narrativa.
Sua voz ¢ ruptura, mas seu pensamento e sua tradi¢do nao o sdo. Por isso, o tirano pde a dor
do povo acima de sua propria alma (v. 93-4)* ¢, ja tendo enviado seu cunhado Creonte para
consultar o oraculo de Delfos, declara-se torpe, « kaKko6g », no caso de nao obedecer ao deus

(v. 77)%:

% O herdi é assim caracterizado por Tirésias ji na abertura do prologo da obra, utilizando o vocativo « @
kpatovev » (v. 1) e, mais adiante, a forma superlativa do termo: « kpatiotov », “o mais forte” (v. 40).

% « 16IVE Yap mAEov Pépm / TO mévOog A} koi TG Eufic wuxdic TéptL. »

Pois carrego mais o pesar deles [dos cidaddos que o de minha propria alma.

% « btav & Tknrat, TNVIKedT &yo Kakdg / uf) dpdv v €y mavo’ 86’ v dnioi Ogdc. »
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O1idimovg

fiv & &0 okom®v ndpiokov lacty povny,
TV Enpada: maida yop Mevolkémg
Kpéovt’, éuavtod yapPpodv, &g ta [Mubika
Emepya Goifov dopad’, dg THho0” & Tt
SpAV N Tl VAV TMVOE puoaiuny TOALY.

Edipo

A Unica cura que, examinado bem, descobri,

Executei-a: pois, o filho de Meneceu

Creonte, meu proprio cunhado, para a pitica

Morada de Febo enviei, para que soubesse com o que eu, fazendo ou
falando, defenderia esta cidade.(v. 68-742)

E possivel observar, no entanto, que, antes de proferir seu decreto, o rei empreende
esfor¢os para investigar as causas € o contexto da peste. Além disso, ¢ importante o modo
como sua investigacdo mantém presente os aspectos religiosos na agao politica: os termos «
e0PLOK® » € « oKomEM » sdo verbos cientificos, enquanto o verbo « wovOdvopon » € religioso,
significando “‘saber da parte de um deus, de um oraculo”. Assim, o plano sacro se faz
presente na agdo dele. Por fim, ele volta a acdo novamente: defender a cidade, apos se instruir
com o oraculo.

A expedicdo de Creonte a consulta oracular representa a manutengdo das praticas
mitico-religiosas, com a investigacdo da vontade dos deuses por meio de ritual,
correspondendo a atmosfera de sacralidade com a qual a pega se abre, com um ritual de
suplica. Desse modo, constréi-se o plano: agdo, informagdo, acdo. Em contrapartida, ¢ de
extrema importancia como a fala foi posta em pé de igualdade em relagdo a acdo. Edipo diz:
«®G TO010” 6 1L/ dPAV 7| Tl POVAV TVdE pucaiuny TOMY », para que soubesse com o que
eu, fuzendo ou falando, defenderia esta cidade (v. 71-2). A possivel defesa de Edipo em
relagdo a cidade, expressa pelo plano optativo dos dois ultimos versos, podera ser efetivada
seja com palavras, seja com agdes propriamente ditas.

O vocabulo grego « pwvn » refere-se ao uso da palavra através da voz e, até mesmo,
do canto. Pode-se sugerir que a referéncia a voz esteja diretamente ligada a praticas sagradas
de encantamento. O discurso do rei mostra-se laicizado no sentido de proferir deliberagdes de
acordo com leis humanas, mas ainda assim mantém aproximacao com as caracteristicas do
pensamento sagrado. Além disso, « wvn » também se assemelha muito a outro vocabulo
utilizado por Creonte, quando da comunica¢do do ordculo: « @ovi », assassino (v. 100).
Assim, também seria possivel inferir que — apesar de o falante grego distinguir com
facilidade a pronuncia das vogais tematicas « ® » € « 0 » —, a escolha lexical do poeta na fala

de Edipo revela-se um elemento de antecipacio, prolepse, sugerindo pela estrutura paralela
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uma estratégia para gerar aproximagdo de sentido entre fala e assassinato, adiantando ao
expectador a possivel forma de expurgar a peste.

Com a chegada de Creonte, Edipo, os cidaddos e toda a audiéncia da tragédia tomam
conhecimento do oraculo. Os deuses revelam a necessidade de expulsdao do que esta sendo

um miasma « pioacpo » para a cidade (v. 95-8).

Kpéwv

Aéyo” dv ol fjkovoa tod Oeod mhpa.
dvayev nuig ®oifoc Eupavdc dva
placuo yopog, oc tedpappévov ybovi

€v TNO’, EAahvely und’ AVNKESTOV TPEPELV.

Creonte

Diria que ouvi da parte do deus.

Ordenou-nos claramente o rei Febo

Um miasma da terra, como algo neste chdo

Nutrido, expulsar e ndo alimentar um mal incuravel. (v. 95-8)

A partir da mensagem de Creonte, a cidade toma conhecimento de que a peste esta
relacionada ao assassinato de Laio, cujo autor ainda ¢ desconhecido, mas que, segundo a
previsdo oracular, encontra-se em Tebas. Contudo, mais que a mensagem de se livrar do
miasma, ¢ destacado o modo como isso devera ser feito — o que ¢ indicado nos versos 100 e
101.

avopnA0TOdVTAG | POVE® POVOV TAALY
Avovtag, mg TOd™ oo yealov Toly.

Banindo o homem ou com morte morte, de novo,
desatando, porque este sangue conturbou a cidade. (v. 100-1)

Tal destaque ¢ considerado tendo em vista o0 modo como o autor se utiliza de
recursos sonoros, conforme ja observara Malta (2001: 198), como a repeticdo « @OvV® POvov
» € a paronomasia « wéAw (...) OAwv ». Por um lado, Séfocles enfatiza a necessidade de olhar
para o crime de assassinato, bem como para o seu autor, com a repeti¢ao « POv® eovov ». Por
outro lado, a posi¢do paralela dos termos « méAwv (...) mOAv » pode sugerir a consequente
renovagdo da cidade: nesse sentido, « m@Awv » nao so6 se relaciona sintaticamente com «
Aovtag », mas, devido ao paralelismo criado entre os versos, relaciona-se semanticamente
com « TOMv », indicando também a necessidade de retorno a cidade de antes do miasma.

T30 logo ¢ comunicado o oraculo, Edipo comega a investigar sobre a morte de Laio,

ainda a partir de Creonte (v. 108-31) — tamanho € o respeito que despacha ao poder da palavra
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oracular. Assim, sem sequer ter minimamente se aproximado das respostas do novo enigma
que lhe ¢ imposto — identificar o assassino de Laio —, Edipo se compromete a vingar «

TILOTEV » ndo sO aquela terra, mas também o deus:

G EE Drapyfic oav0ig ot Eyd Pavd:
éno&ing yap Doifog, a&img 08 ov

7po 100 Bavovtog Ve’ €0ec’ EmoTponv:
Mot Evdikmg Oyeabe KAUE cvupayoV

v1i Thid€ Tipwpodvta @ Oed 0 Gua.

VIEP YOp 0yl TAV ATOTEP® QIA®V,

AL a0TOG aHTOD TODVT AMOCKESD HOGOG,.
BoTIg Yop MV EKEIVOV O KTAVOV, TdY OV
KA av towdTn el Tiwmpovvd’ Elot.
Ketvm TPOGapKAY 0OV EUOVTOV DPELE.

Eu, porém, desde o inicio, de novo, aponta-lo-ei:
Febo, pois, de modo condigno, ¢ tu de modo digno,
estabeleceram tal solicitude em favor do morto

que com justi¢a deveis olhar-me como um aliado,
vingador ao mesmo tempo da terra e do deus.
Nao, pois, por amigos longinquos,

mas eu mesmo dele hei de afastar esta impureza.
Quem, pois, for o assassino dele de subito

também de mim desejaria se vingar com tal mao
assim, defendendo-o, me ajudo. (133-41)

A esse ponto do enredo, desconhecendo sua propria origem, Edipo encontra-se
muito longe de se ver como possivel responsavel pelo ato que polui a cidade. No entanto, o
uso reiterado dos pronomes « ti¢ » (v. 107 e 238) e « dotig » (v 139), refor¢ando que, para a
devida purificagdo, ndo importa quem seja(m) o(s) autor(es) do crime, serve de indicio de
suspeita a audiéncia.

Tal indicio, contudo, nio ¢é notado por Edipo, nem mesmo quando ele cria
enunciados ironicamente ambiguos, como o dos versos 139 e 140. Ao assinalar a
possibilidade de o assassino de Laio talvez estar querendo se vingar dele, Edipo, sem saber,
faz referéncia a si — ja que, conforme descobrira mais tarde, ele ¢ o proprio assassino por
quem busca.

Dessa maneira, confortavel em sua posi¢do de kpdrtictov, o protagonista ja abre o
Primeiro Episodio proferindo um duro decreto com interditos descomedidos ndo sé para o
culpado, mas também para os possiveis cumplices (v. 224-75), sem ao menos ter
conhecimento de como ocorrera o crime. A inflexibilidade das palavras proferidas por Edipo

parece ndo levar em consideragdo o fato de ele ser, em suas proprias palavras, « £évog tod
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AOYov », estrangeiro a esta historia, « E&évog 0& 10D mpoyBEVIOC », estrangeiro ao que
aconteceu (v. 219-20).

As ironias que Edipo casualmente constroi em seu discurso — como o fato de ele
sentenciar inclusive para si sua imprecacao (v. 249-51) e de comprometer-se com a busca do
assassino de Laio, como se este fosse seu pai (v. 265) — mesmo que lhes passem
despercebidas, ao acrescentarem-se umas as outras, poderiam construir a suspeita da
audiéncia. No entanto, do ponto de vista do enredo, Edipo segue escapando as proprias
suspeitas, bem como as dos demais. Edipo s6 ndo escapa, contudo, a acusagdo do adivinho
Tirésias, pois este € o que vé completamente, « 0pdVTOG udMoto » (v. 284-5).

A inser¢do dessa personagem ao enredo ¢ o que vai gerar o ponto de tensdo que
desencadeard o desfecho tragico. O discurso do adivinho vai-se opor ao do rei, gerando o
agon no enredo, ja que a partir do momento em que Tirésias fundamenta sua acusaciao na
previsdo oracular, expondo a vontade do deus e fazendo uso da palavra magico-religiosa,
Edipo muda sua linha de raciocinio, pois passa a crer que o adivinho uniu-se a Creonte, para
realizar a manipulag@o do oraculo — pratica comum durante as anfictionias.

O rei se apega, entdo, a necessidade de persuadir o povo de que Tirésias se deixou
corromper, aliando-se a Creonte, em compld contra si, na tentativa de usurpar o poder. Assim,
mesmo apds a prolepse do Coro sobre a resolucdo do problema ndo ser através de
pensamento reflexivo « @povtig » (v. 170), assume uma postura de deliberacdo pelas leis

civis, fazendo uso da palavra-dialogo:

Xopdg

VOoEl 6€ Lot TpoOmag

GTOAOG, 0VO” &V PPOVTiIdog EyY0G
@ TG GAEEeTon.

Coro
Adoece todo meu povo,

e ndo ha arma de pensamento com a qual se defender
se desviar. (v. 169-71)

Nesta passagem, o Coro se utiliza de termos bélicos como arma, armada « otdhog »
e lan¢a « &yyog » e, assim, contribui na constru¢ao metaforica da disputa discursiva como
uma batalha. H4 ainda o verbo « dAéEw », defender ou desviar-se, que pode ser uma
referéncia a esquiva talvez inconsciente de Edipo. Além disso, também pode ser percebido
como elemento de antecipagdo do modo como o protagonista se julga perseguido,

imaginando-se sempre alvo de conspiragao.
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Esse impulso de suspeitar até da propria sombra ja € lugar comum nas tragédias
quando se fala do tirano e dos erros por ele cometidos. O tirano pressupde que esta sempre
sendo vigiado, ou que alguém esta lhe tentando usurpar o poder. Em Prometeu Acorrentado,
de Esquilo, por exemplo, quando o proprio Prometeu, ao descrever o éthos do Zeus tirano,
critica-0: « £veoTl yap TmG TOVTO THL TVpOVViOL / voéonua, Toig gilotot pun memodévat. » Como,
pois, é possivel essa doenga ao tirano: ndo confiar nos amigos. (v. 224-5).

E devido a essa desconfianca tirAnica que Edipo muda drasticamente a
caracterizacdo que faz do adivinho Tirésias. Assim, em um primeiro momento, o adivinho ¢ o
que de tudo partilha « & mévto voudv » (v. 300), mas basta que ele contrarie Edipo, para
que, rapidamente, passe a ocupar o lugar de mais torpe dentre os torpes « ® KOK®V KOKIGTE »
(v. 334). O que antes partilhava tanto do que pode ser ensinado, quanto do que ndo pode ser
dito, / das coisas do céu e da terra, « diooxta te / dppntd T’, 0Vpovia, te kal yGovoatifiy » (v.
300-1) torna-se inflexivel « @teyktoc », intramsigente « KOtehevTNTOC » (V. 336) € um
charlatdo ardiloso « 36 ov ayoptmv » (v. 388).

A partir desse confronto, ¢ possivel notar o conflito entre os niveis de discurso
magico-religioso e discurso laicizado, os quais se mostram equivalentes na tragédia. Assim,
uma instancia ndo apresenta interferéncia na outra, mas, em vez disso, chocam-se entre si. Tal
choque ¢ potencializado, ainda, pelo status das figuras em conflito: de um lado, Edipo,
ocupando a posi¢ao de mais poderoso dentre os homens, especialmente no exercicio no poder

politico; de outro lado, Tirésias, na posicao de soberano dentre os adivinhos.

A expressdo vocativa [v. 14] traz a tona o poder de Edipo: kpatdveov é um
participio do verbo denominativo kpétog que ¢ o poder, comumente
associado ao poder dos reis (Poaciievg, tOpavog). O emprego da forma
nominal pelo sacerdote invoca a ideia de circunstincia sob a qual o poder de
Edipo esta erigido. Para o sacerdote, naquele momento, Edipo obteve, como
estrangeiro, o poder ndo por vias de sucessdo, mas por sua habilidade em
decifrar enigmas (Colonnelli, 2015: 219).

O status de kpdariotov de Edipo choca-se com a soberania de Tirésias, a qual, na voz
do coro ¢ equiparada a do deus Apolo e, inclusive, a do proprio Edipo, ja que utiliza-se o

mesmo vocabulo para se referir aos trés: « ava& », soberano:

Xopdg

dvokt’ dvaktt Tadd’ opdvT EmicTapon
péhota ®oifo Tepesiov, Tap o TIC dv
okon®v 148, avaé, Ekudadot capiotata.
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Coro

Ao rei Febo, um rei que vé isso, sei

Que ¢ sobretudo Tirésias: de quem alguém,
Examinando, o rei, aprenderia isso claramente.

Apesar de o titulo de dvag atribuidos pelo Coro as trés figuras parecer colocar
Tirésias e Edipo em pé de igualdade, é possivel observar como o Coro tende levemente ao
adivinho. Inicialmente, ao utilizar o verbo « ckon®v » — que ¢ um termo cientifico, conforme
mencionado acima —, ainda h4 a preservagdo de Edipo. No entanto, a forca das revelagdes
religiosas ¢ ressaltada quando utiliza o participio presente do verbo ver « opdvtog », para
indicar que ¢ o adivinho quem estd “vendo” as coisas — muito embora este seja cego, o que
constroi uma ironia na fala.

Conforme expde Benveniste (1969: 24-5), o titulo de Gva& denota uma qualidade
absoluta, que diz respeito ao poder de um soberano, sem limitar sua autoridade a perspectiva
politica ou territorial — como ocorre com basileus, por exemplo. Assim, a utilizagdo desse
termo, em uma mesma fala, para se referir as trés distintas personagens — o deus Apolo, o
adivinho Tirésias e o rei Edipo — esta longe de indicar a superioridade de uma em relagio a
outra. Em vez disso, expressa a equivaléncia dos poderes e, consequentemente, do status de
cada um, considerados os respectivos campos de atuagao.

Dessa equivaléncia de poder provém a disputa de classes entre o adivinho e o rei, a
partir do choque dos discursos de cada um deles e da busca por reafirmacao de seu poder e
status. Tirésias, inclusive, reivindica explicitamente essa equivaléncia, relembrando a Edipo

que nao se submete a ele:

Tepeoiog

&l xal Tvpavveic, E&lomtéov 10 YoV

ic” avtilé€ar: ToDOE Yap KAYD KPATd.

0V yap Tt 60l {® dovAog, GALd Ao&iq:

®ot’ 00 Kpéovtoc mpoctdtov yeypdyopad.

Tirésias

Ainda que sejas rei, deve-se igualar

A igualdade em replicar: isso também eu governo.

Vivo, pois, sendo um escravo ndo a ti, mas a Loxias:

assim ndo estou inscrito sob o patronato de Creonte. (v. 408-11)

Neste ponto, observa-se o adivinho elaborar uma fala de teor politico. Assim,
trata-se de um trecho extremamente importante para ressaltar que, apesar de o pdvtig se

relacionar diretamente com o plano sagrado, ainda assim ¢ uma figura social. Nos versos
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acima, portanto, Tirésias reivindica o direito democratico a igualdade de resposta: «
noppnoio ». Por isso, ao finalizar sua fala com a expressdo « mPOGTATOL YEYPAWYOLOL »,
explicita que ndo estd no mesmo partido, na mesma fac¢ao que Creonte.

Pronunciando-se dessa forma, ja apds a troca de acusagdes e insultos com o rei, o
adivinho Tirésias usa o discurso como ferramenta capaz de fortalecer a sua posicao social: a
de alguém que também tem direito a palavra de poder. Com isso, Tirésias impede que Edipo
consiga sujeitd-lo ao seu poder, mostrando-se resistente as leis do tirano, quando estas
desrespeitam a lei divina. Nesse sentido, Oliveira (2015: 77) observa que, no verso 411, o
adivinho faz uma alusdo a lei ateniense que obrigava os metecos (estrangeiros domiciliados
na cidade) a se registrar como clientes de um cidaddo que exerceria, com relagdo a eles, a
fungdo de patrono (prostates).

Assim como também ocorre no argumento da tragédia Antigona, nesse ponto do
enredo a tensdao entre as esferas sagrada e laicizada ¢ evidenciada pelo conflito entre as leis
humanas versus a lei dos deuses. Esse conflito reflete um dos aspectos da transformacdo do
pensamento do homem grego, que, segundo Cerqueira, Louis Gernet vé como um imagindrio
hibrido, no qual perduram nogoes religiosas (2019: 80). O aspecto hibrido desse imaginario
teria relacao, portanto, com a ideia de permanéncia do “velho” no “novo”, a qual diz respeito
a manutencao de ideias e praticas mitico-religiosas no pensamento laicizado.

Entdo, de acordo com o aspecto da permanéncia de ideias religiosas, observar-se-ia
como o conjunto de convengdes do pensamento mitico mantém-se presente no
desenvolvimento do pensamento politico, de modo que seja possivel a sobrevivéncia e a
coexisténcia dos discursos laico e religioso. Ja em relagdo a resiliéncia da esfera privada na
esfera publica, ocorre a integracdo da familia a cidade. Assim, o choque entre lei humana e
lei divina representa um exemplo da assimilagdo do oikos na polis.

Em Edipo Rei, a personagem do adivinho Tirésias representa essa permanéncia do
religioso no ambito politico, atuando como um lembrete para Edipo da vontade e das leis dos
deuses. Assim, o conflito que se desenvolve entre essas duas personagens reflete o choque
entre as duas instancias.

O agén entre o rei Edipo e o adivinho Tirésias acontece no Primeiro Episodio da
peca (v. 216-462), compreendendo, especificamente os versos de 300 a 462, do momento em
que Tirésias entra em cena até o fim do episddio. Esse recurso ¢ construido com a alternancia
de trechos em sticomythia, quando as personagens trocam insultos, ameagas ¢ imprecagoes
em versos curtos, € rhésis, quando as personagens elaboram falas mais longas, nas quais se

permitem embasar e justificar suas acusagdes ou insultos.
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Desse Gltimo tipo, inclusive, destacam-se trés trechos: a rhésis de Edipo (v.
380-403), em que o rei acusa o adivinho de, junto a Creonte, ter cometido o assassinato de
Laio; a rhésis de Tirésias (v. 408-28), na qual o adivinho mostra nio se submeter a Edipo ¢ as
leis da polis, j4 trazendo certa prolepse ao enredo; e, por ultimo, uma segunda rhésis de
Tirésias (v. 447-62), com a qual da fechamento ao Episodio, criando uma prolepse total das
consequéncias dos excessos de Edipo.

A constru¢do do confronto intensifica-se de maneira gradual e, poder-se-ia dizer
que, sua principal causa € o fato de o adivinho ndo se submeter ao rei, posicionando-se com
seu discurso. Inicialmente, Edipo, ao cumprimentar Tirésias, caracteriza positivamente o
adivinho, conforme vimos (v. 300-4). Em seguida, ap6s contextualiza-lo sobre a situagdo do
miasma (v. 305-9), expde a necessidade da ajuda de Tirésias — através do uso do imperativo «
pdoal », verbo que volta o enredo para o plano da acdo, com a determinacao de tirar a cidade
do perigo.

Esse clima receptivo comeca a se desfazer justamente pelo fato de Tirésias ndo ceder
de pronto a determinagio do rei (v. 316-8) e reforcando a sua recusa (v. 328-9), mesmo Edipo
insistindo pela revelacio dos pressagios (v. 319-29). Como Edipo é « kpdtiotov », vé-se em
uma situagdo cuja imposi¢cdo de poder nao tem efeito. Isso o irrita e o faz intensificar sua
abordagem coercitiva em relacdo a Tirésias, acusando-o de trai¢do: « £vvogig Nudg Tpododvat

» (v. 330-1).
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No entanto, pode-se observar que, ainda que a postura do adivinho provoque a
exaltagdo dos 4nimos de Edipo, este mantém-se preocupado com o bem da cidade, do
coletivo. Ou seja, mesmo quando desconfia de Tirésias esteja envolvido em uma conspiragao
contra si, o protagonista ndo se v€ como unico alvo da traicdo, mas toda a cidade — o que
pode ser constatado pelo uso do plural « udc » e do termo « wOAwv » (v. 331).

E nesse ponto que, apés o adivinho se manter firme na posigdo de nada revelar, o
protagonista muda drasticamente sua caracterizagdo em relag@o a Tirésias e, agora, o assinala
como o mais torpe dentre os torpes: « ® Kok@®v kaxiote » (v. 334), além de inflexifel, «
dteyktog » e intransigente « kdtehedTnTOC » (V. 336). A inflexibilidade apontada por Edipo
representa, no universo grego, uma ofensa equivalente a auséncia de sabedoria, conforme
sera visto no topico seguinte.

A disputa entre rei e adivinho também se mostra importante para a propria
construg¢do ou intensificagdo do erro tragico, tendo em vista que, acirrando-se a troca de
ofensas, aquilo que ¢ revelagcdo, por mais direta que seja, passara despercebido, por ser

confundido com insulto:

Oidimovg

Kol Unv mwapnow® ¥~ 00dv, g Opyiic Exm,
dmep Euvinu’: 101 yap dokdv éuol

Kol Eupeutedoat Todpyov elpydobon 07, doov
un xepol Kaivov: &l 6 ETdyyaveg PAETmv,
Kai Todpyov dv 6od TodT’, EnV £tvarl LOVOU.

Tepeoiog

GAn0eg; vvénm o€ T@® KnpOYUaTL

OTEP TPOETTAC EUUEVELY, KAQ NUEPOG

TG VOV Tpocavdav UnTe ToVodE UNT EUE,

Mg dvt vijg Tij60 " dvocie macTopt. (v. 345-53)

Edipo

Nao silenciarei, porque estou irado,

Sobre o que sei. Saibas, pois, que a mim estas parecendo
Também ter maquinado e executado a obra, o quanto
Podes para maté-lo, ndo por suas maos. Se pudesses ver,
Entretanto, eu diria que essa obra seria sé tua.

Tirésias

Que verdade? Ordeno te prosseguir

com o édito que proferiste e, a partir do dia

de hoje ndo, ndo se dirigir nem a estes nem a mim,
porque desta terra és o miasma poluto. (v. 345-53)
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Quando Edipo rende-se a sua propria ira — como estou irado, « g dpyiig &xm » —, ele
mais uma vez intensifica as investidas contra o adivinho, contrariado que este ndo revele o
que sabe. Agora, o rei tenta atribuir a culpa unicamente a Tirésias, que em vez de ter ajudado
alguém no assassinato, poderia ter realizado ele mesmo e sozinho. No entanto, sabendo da
limitagdo deste, que ndo enxerga, Edipo constréi sua acusagdo em condicional, introduzindo a
hipotese de Tirésias poder enxergar: €1 6™ £t0yyaves PAET@V (v. 348).

Tal énfase ofende o adivinho a ponto de este decidir-se por revelar aquilo que
insistia em ocultar: sendo tu o profano miasma desta terra, « ®¢ 6vil yii¢ T6d Avooci®
udotopt » (v. 353). O fato € que, quando Tirésias profere, enfim, a revelagdo de que a origem
da peste é o proprio Edipo, as personagens ja se encontram em um ponto alto de tensio com a
troca de ofensas, de modo que o rei interpreta como mais um insulto aquilo que era, de fato, a
informacao pela qual buscava.

O antagonista reafirma claramente a acusac¢do contra Edipo, dizendo que ele ¢é o
assassino de Laio: « @ovéa ce nui tévdpodg ob nteig xupeiv » (v. 362). Em sua ira e ndo
podendo provar o inverso, so resta ao heréi intensificar as ofensas (v. 370-1) e Edipo ameagcar
o oponente (v. 363; 368). Esses tltimos versos representam a tentativa de silenciamento de

Tirésias por parte de Edipo, como uma das estratégias de sobressair-se no conflito.

74



3.3 Tirésias e Creonte em confronto

A tragédia Antigona coloca em cena um rei que, por mostrar-se inflexivel, sofre um
destino tragico. O argumento da obra representa muito bem algumas transformagdes sociais,
especificamente no que diz respeito nao so6 a condigdo humana de reconhecer-se responsavel
por suas agdes — e ndo mais atribuir a responsabilidade pura e unicamente as divindades,
conforme acontecia no periodo arcaico —, assim como a capacidade propria do homem de
legislar — inovando em relacdo ao pensamento mitico, segundo o qual as leis provinham
exclusivamente dos deuses.

Quanto a questdo da responsabilidade, observa-se que sua conscientizacdo estd
atrelada a noc¢do de erro « auaptio », que ¢ uma caracteristica extremamente marcante na
Antigona, de Sofocles. Nesta obra, tal liame pode ser constatado, por exemplo, na revelacao
de Tirésias a Creonte — que pontua que “a todos os homens, pois, o errar é comum”,
«avBpmmotct Yap / Toig miot Kowvdv €ott TovEapaptdvey » (v. 1023-4).

Ora, o homem s6 possui a percep¢do do seu erro, se reconhecer em si mesmo a
autoria das agdes. Nesse sentido, o erro « auaptio » traduz uma ruptura promovida pelo
pensamento classico em relacao ao arcaico — no qual os deuses eram os unicos causadores
das acdes. Na tragédia, em contrapartida, o homem ¢ evidenciado como agente de seus feitos
e, embora ainda sofra com a interferéncia dos deuses e com a imposi¢do do destino, sofre
com a culpa ao incorrer em « aupaptio ». Entretanto, além de manter relagdo com a nogao de
responsabilidade e, consequentemente, de individuo, o uso desse termo indica, também, um
elemento estrutural da tragédia.

Aristoteles (1453a) caracteriza o erro tragico como componente que garante o efeito
proprio da tragédia: para cumprir seu propésito de despertar a compaixao da audiéncia, a
tragédia precisa representar uma situacdo em que um homem de carater intermediario passe
da felicidade a infelicidade, ndo por ser mal, mas por ter cometido um erro « auoptio ».
Assim, observa-se que o destino tragico imposto a Creonte ndo ¢ devido a ele ser uma pessoa
ma — ja que sua preocupacgdo ¢ sempre a de respeitar as leis e a patria —, mas sim pelo fato de
ele julgar seu pensamento mais importante que a lei dos deuses « vopog fedv » e manter-se
inflexivel em relagao a isso.

Por outro lado, a relagdo entre erro e responsabilidade também pode ser inferida das

metaforas construidas por Hémon sobre rigidez, ao falar com o tirano Creonte, seu pai:
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GAL &vdpa, kel TG 1) 60poG, TO HavOavery
TOAN, aioypOv 0VOEV Kai TO un) TElvey Gyav.
0paic Tapa peibpoiot yeyappoig doa
dévdpav Vreikel, KADVAG Og EkoleTat,

T & dvtiteivovt antompeRy’ AmOAADTOL.
abTmg 8 VoG 6oTIg EyKpaTii TOdA

Tetvag vmeikel undév, mtiolg KATO

oTpéYag TO AOITOV GEALOGLY VOUTIAAETOL.
BN elke kai Oopud petdotacty didov.

Mas a um homem, caso seja sabio, saber muito

e ndo sustentar em excesso ndo ¢ vergonhoso

Percebas junto as correntes tempestuosas o quanto

a arvore cede, e como salva suas ramagens,

mas a que nao cede ¢ destruida até a raiz

do mesmo modo, o nauta que com forca

Tensiona a vela ao ndo ceder, com o convés virado para baixo navega,
depois de virar a nau.

Mas cede e concede uma mudanga em sua ira. (v. 710-18)

A inflexibilidade apontada por Hémon faz parte da construgdo do erro de Creonte.
Nos versos destacados, ¢ possivel ver a personagem aconselhar o seu pai, contrastando a
sabedoria a habilidade de ser flexivel, ou seja, a possibilidade de mudar de opinido « O un
tetvev dyav » (v. 711), com a finalidade de persuadi-lo a reconsiderar sua posi¢do
intransigente. Sabendo da preocupagdo de um tVpovvog com seu status social, Hémon ¢
bastante sagaz ao qualificar como ndo vergonhosa « aioypov ovdEv » a maleabilidade de um
homem, se ele for sabio « xel Tig | 60QOG » (v. 710), ao se colocar em posi¢do de aprender e
de ndo se fixar unicamente em uma opinido.

O uso do termo « aioypov » no discurso de Hémon ¢ uma importantissima marca de
preocupacao com o status social, a medida que revela certo temor a reprovacgdo, que se opoe
ao reconhecimento publico. Assim, essa escolha vocabular sinaliza, ainda, a conservagao no
periodo classico de resquicios do pensamento arcaico, em que havia a constante busca pela
«tn », “honra”, “dignidade” — o que, para os guerreiros, garantir-lhe-ia « kKA€og », “gloria”,
a imortalizacao de seus feitos, através do canto.

No contexto arcaico, « aicypov » € temida por representar o impedimento principal
para a obtengdo de gloria e, conforme Detienne (2013: 26) elucida, a privagdo da
imortalizacdo de seus feitos simboliza a morte, o esquecimento do guerreiro. J4 no contexto
classico, ndo ¢ a conduta guerreira que estd em questdo, mas sim o poder politico —
diretamente relacionado a manutengdo de um status social. Por isso, « aioypov » sera
igualmente temido, ndo por privar a imortaliza¢do pelo canto, mas sim por configurar um

prejuizo ao poder « kpatog », que, conforme visto, constitui a caracterizagao do tirano.
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Além disso, Tirésias caracteriza o erro como algo comum « xowdv » a todos os
homens e, dessa maneira, sugere que Creonte assuma uma postura menos autoritaria — o que,
consequentemente, poderia evitar um desfecho tragico. O tirano, no entanto, ndo considera
essa possibilidade, ou, pelo menos, ndo se v€ inserido nesse contexto, mesmo que dé o

mesmo conselho a outrem, como ocorre em seu confronto com Antigona:

Kpéwv

AN’ {601 o1 0 oKAMP Gyav QpoviLaTo
TTTEWY PLOMOTO, KOl TOV £YKPATESTATOV
Gidnpov dTTOV €K TLPOC TEPIOKEAT]
OpavcBévra kal payévia Tieiot” Gv gicidoig:

()

CREONTE

Mas sabei que, de fato, as reflexdes muito inflexiveis

caem primeiro, € 0 mais poderoso

Ferro forjado, endurecido, pelo fogo

Ser rachado e despedacado inteiro, poderias contemplar. (v. 473-6)

()

O herdi tragico, entdo, impde a Antigona uma reflexdo através da qual, sem
perceber, cria uma prolepse que recaira sobre si mesmo, ja que ao criticar a inflexibilidade de
Antigona®®, deixa de perceber a sua propria. No entanto, se por um lado a inflexibilidade da
antagonista se justifica pela inten¢ao de garantir a seu irmdo, Polinices, um ritual sagrado que
¢ de direito de todos; por outro lado, a inflexibilidade de Creonte est4d fundada em argumento
individualista: a manuten¢do de sua autoridade, de seu status de poder.

Enquanto rei, Creonte, tio-cunhado de Edipo, assume o trono de Tebas apds o exilio
deste e a morte de seus filhos, Etéocles e Polinices, que disputaram entre si o poder da cidade,
assassinando-se um ao outro. Nesse contexto, a inflexibilidade do rei esta relacionada ao fato
de ele insistir em uma decisdo insensata, dada a sua desproporcionalidade: ao passo que
concede as honras funebres a Etéocles, proibe veementemente o sepultamento e os rituais
sagrados a Polinices (v. 191-210).

Segundo o raciocinio de Creonte, Etéocles ¢ merecedor do ritual funéreo, pelo fato
de estar ocupando o trono da cidade, enquanto que Polinices, por ter vindo de terras

estrangeiras para tomar o poder da cidade, deveria ser privado desse direito. O fato ¢ que,

% Essa caracteristica é apontada primeiro pelo Coro, que julga Antigona inflexivel, « ®UOC », assim como seu
pai, Edipo:

Xopog: oNA0T T0 Yévvnp' Gpov £€ dpod TaTpog / Tig madoc. gikev & ovK EmioTatol Kokoig. (v. 471-2).

Coro: Mostra-se a filha de pai inflexivel / crianga inflexivel: ndo sabe ceder diante dos males.
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apesar dessa justificativa, a deliberacdo do rei ¢ considerada injusta, tendo em vista que,
conforme assinala o adivinho Tirésias, nem ele, nem mesmo os deuses, teriam o direito de

negar as honras funebres a alguém:

Tepeoiog

GAN €D Y€ To1 KATIGOL P TOAAOVC ETL

TPOYOLG AUAAN T POG NATOV TELETY,

v 0161 TOV 6MV aDTOG 8K GTAGY VOV EVal

VEKLV VEKPAOV ALOIPOV AvTIdoNG ECEL,

avO” GV Exelc v TV dvo Bolmdv KETo

Yuyny T ATipmg &V TAQQ KATOKIGOG,

Eyelc 8¢ TdV KaTwhey &vOad” avd Bedv

GUO1POV, AKTEPLGTOV, AVOGIOV VEKLV.

GV obte 6ol pétectty obte Toig Bve

Ogoiowv, GAL" €k oD Pralovron tade. (1064-1073)

Tirésias

Mas sabes bem que ndo muitas mais

Voltas do sol em percurso se cumprirdo

Até que dentre os teus tu mesmo um corpo por mortos eviscerados havera de

[dar em troca,

Por isso, tens, ap6s langar uma alma dos daqui de cima

para baixo e encerra-la em um timulo vergonhosamente

e aqui, por outro lado, dentre os de baixo, privado dos deuses, desonrado,
[nao venerado, um corpo.

Com isso nem a ti nem aos deuses daqui de cima interessa,

mas estas violéncias emanam de ti. (v. 1064-72).

E nesse ponto que deve-se considerar o segundo aspecto mencionado: a capacidade
propria do homem de legislar. No contexto arcaico, a justica ¢ estabelecida pelos deuses:
tanto a justica « @& », uma justica primordial, pela qual os deuses se baseiam como aquilo
que foi estabelecido como regra, quanto a justiga « Aixkn », uma justica personificada,
também divina, mas aplicavel aos homens. Ja no contexto classico, o justo ndo vai depender
apenas do respeito a lei dos deuses « Aikn », mas, em vez disso, & humana « vopoc » como
novo parametro para a nogao de justi¢a. Assim, ocorre o choque entre a lei divina « Aikn »,
pré-estabelecida desde a época arcaica, e a lei humana « vouog », ditada pelos homens e por
seus costumes.

O homem rompe, portanto, com essa necessidade de seguir unicamente aquilo que ¢
imposto pelas divindades e se descobre também capaz de deliberar, impondo regras « vOpog
». Tal ruptura ndo significa a substituicdo de uma ordem por outra, mas sim o choque do que
¢ novo em relagdo ao que ja estava estabelecido, revelando, inclusive, que o humano na
tragédia tem uma participacao ativa.

78



Dessa maneira, o que antes era harmonico no ambito religioso, entra em conflito na
conjuntura de laicizag¢@o. Por isso, Antigona vai enfatizar como o decreto « vopog » do rei
entra em conflito com a justica divina « Aikn ». Assim, percebe-se no discurso do herdi o
emprego de uma palavra laicizada, que toma por base a deliberacdo humana, mas que ndo
pode se desprender totalmente dos costumes da populagdo tebana.

O mito ¢, entdo, resgatado e, apesar de a tragédia compreender a individualidade
recém-descoberta do homem, impde a reflexdo sobre a importancia de se respeitar a justica
divina « Aikn ». A Antigona, portanto, parece recuperar o ensinamento de Hesiodo a Perses,
em Trabalhos e Dias, demonstrando em certa medida a manutengao do pensamento mitico no

pensamento laicizado:

o ITépom, ov & éixove dikne, pnd’ HPpv Spelhe:
VPp1g Yap TE KOKT) SEMD PPoTd: 000E pev E60A0G
pMdimg pepépev duvatatl, Papvbet 0 67 v’ avti|g
£yK0poag Gtnotv: 060G 8" £TEPN L TapeADely
kpeioocwv & ta dikata: Alkn 6™ vreEp “Y Pprog ioyet
€G 1éhog é€elBodoa: Tabmv 6€ T ViTog EYVe.
avtika yap tpéxet ‘Opkog Qo okoMfiot diknotv.

O Perses, ouga tu a justi¢a e ndo amplia a hybris:
A hybris, pois, ¢ um mal ao homem débil e nem o nobre
¢ capaz de suporta-la facilmente, mas ¢ oprimido por ela,
apos debater-se com a insensatez: o melhor caminho para seguir
¢ em direcdo ao justo; a justica supera a hybris,
Quando alcanga seu fim; o néscio sé aprende sofrendo.
(Trabalhos e Dias, v. 213-8)

Ao longo da obra, desenvolvem-se alguns conflitos envolvendo Creonte, até
culminar no confronto entre ele e o adivinho Tirésias: Guarda x Creonte (v. 223-331;
376-445); Antigona x Creonte (v. 446-525); Hemon x Creonte (v. 631-765); e, por fim,
Tirésias x Creonte (v. 988-1090). Tais conflitos fornecem varias caracteristicas para a
constru¢ao do ethos do protagonista, as quais podem ser percebidas considerando a relagdo
discurso-poder-status.

Por um lado, pode-se observar o poder da linguagem: o discurso de Creonte
fortalece seu status de autoritario e inflexivel, tendo em vista elementos como: a interrupgao
da fala de outras personagens, como estratégia de silenciamento do outro®’; a recusa em ouvir,

assinalada tanto pelo Guarda quanto pelo seu filho Hémon (v. 280; 315-26; 752-65); ¢ a

7 Essa caracteristica ndo esta restrita a versos especificos, mas perpassa os versos indicados no paragrafo
anterior, desenvolvendo a esticomitia. Um exemplo especial poderia ser o verso 1409, em que a interrupgao de
Creonte complementa ironicamente a fala de Tirésias.
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indisponibilidade de flexibilizar seu posicionamento, considerando outras perspectivas (v.
525-6; 677; 726-7; 750).

Por outro lado, percebe-se uma linguagem de poder. O status do heroi fortalece sua
atuacao discursiva, viabilizando-lhe a possibilidade continua de silenciamento dos outros,
uma vez que se impde nos didlogos, através da sua posi¢do social, fazendo com que as outras

personagens tenham receio de se manifestarem de modo contrario.

AvTiyovn

T0VT01G T0UTO TAGY AVOAvVEY

Aéyort” dv, €i un yAdoocav ykinot eofoc. (v. 504-5)
(...)

dpdct yovtol, 6ol & vmiddovsty otopa. (v. 509)

Antigona
Por todos esses isso com prazer
Seria dito, caso o medo nido lhes calasse a boca. (v. 504-5)

(..)

Eles veem isso também, mas diante de ti retraem boca. (v. 509)

Tal sobreposicdo de poder parece sempre funcionar no final, exceto quando se trata
do confronto com Tirésias, afinal, este também desfruta de uma linguagem de poder. O
adivinho ¢, dentre os demais antagonistas, aquele que desfruta de status social de equivalente
poder, podendo confrontar o rei a altura.

Assim, nos primeiros confrontos fica evidente o fato de que, apesar de Creonte ser o
representante do povo, nio deve reger baseando-se unicamente em sua opinido. E
especialmente em seu conflito com seu filho, Hémon, que o tirano serd alertado de que reger
um povo ¢, antes mesmo de ser o unico com razdo (v. 687; 705-6), ser representante da
vontade popular e que, por isso, a opinido de todas as outras pessoas também deve ser levada
em consideracao (v. 723).

Se, por um lado, Creonte quer legislar baseado em seu decreto e em sua perspectiva
de justica, por outro lado, a personagem de Antigona representa a resisténcia da lei divina «
Aikn » frente a lei profana « vopoc ». Antigona demonstra essa resisténcia nio so
transgredindo o edito de Creonte, como também nao cedendo as tentativas tiranicas de
coercao ¢ de silenciamento de sua voz.

Além de Antigona, opde-se claramente ao posicionamento de Creonte, o discurso de

seu filho Hémon. Este, mesmo reforcando a filia que nutre em relagdo a seu pai, — e, na
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verdade, por isso mesmo — chama-lhe atencdo para o fato de que o povo demonstra outro

posicionamento em sua auséncia, porque teme se expressar em sua presenga.

Alpov

coDd &’ 0VV TEPLKA TAVTA TPOGKOTETY doa.
Aéyer g 1 mpdooet TG 1j wéyew Exel.

TO Yap GOV Sppa SOV, avopi dSNUOTy
LOY01G TOLOVTOLG, O1C G T TEPYEL KAD®V:

Hémon

De ti, entdo, ¢ natural examinar tudo quanto

Se diz ou se faz ou tem-se de evitar.

Teu olhar, de fato € terrivel ao homem simples

com palavras tais, que tu ndo se regozijas em escutar. (v. 688-91)

Através do temor, portanto, Creonte consegue silenciar o povo, pois, apesar de haver
murmurios pela cidade, as pessoas nao se manifestam publicamente. Assim, ¢ por meio dessa
forma de violéncia simbdlica que o poder tiranico se fortalece. Mas ¢ Hémon que vai lhe
chamar a atencdo para o fato de que um rei ndo governa um deserto (v. 734-9) e que, por isso,
precisa atentar a vontade e a opinido do povo.

Se, por um lado, Creonte ¢ eficiente em amedrontar o povo, por outro lado, sua
estratégia de silenciamento nao se efetiva em nenhum dos confrontos indicados: nem com
Antigona, nem com Hémon, nem com o Guarda, tampouco com o adivinho Tirésias. O
discurso de contestacdo dos antagonistas simboliza, entdo, a quebra de uma convengao social
— a de silenciar frente ao autoritarismo do tirano —, o que, por consequéncia, comega a
interferir no status social do tirano. E ¢ justamente a questdo do status social que vai
diferenciar o confronto entre Creonte e o adivinho dos outros anteriores.

Por gozar de um reconhecimento social equivalente ao do rei, enquanto detentor da
linguagem de poder, o adivinho Tirésias também desfruta de um peso persuasivo
diferenciado: o seu status também interfere na recep¢do do seu discurso. Isso quer dizer que,
por mais que Creonte tente se manter inflexivel, quando o Coro chama a atencao para o fato
de que as palavras de Tirésias sempre se realizam (v. 1091-4), o tirano deixa-se persuadir nao
s0 pelo discurso do adivinho, mas principalmente pela relacdo que ha entre o significado de
suas palavras e seu status social — mesmo tendo, anteriormente, dito que dispensava
adivinhos (v. 631). Somente assim, temendo a realizagdo dos prentincios, Creonte se coloca
na postura de repensar sua decisdo e de considerar a opinido dos outros.

Depois de passar a maior parte do tempo fundamentando sua justificativa no proprio

decreto « vopog », o tirano Creonte estremece com a chegada do adivinho e deixa evidente a
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presenga do magico-religioso, uma vez que cede a crenga de que tudo o que Tirésias fala
sempre acontece. Ou seja, a esse ponto, o status do adivinho interferiu no discurso,
viabilizando-lhe o poder da linguagem, um potencial persuasivo que os outros nao tiveram: ¢
o reconhecimento social de Tirésias que persuade Creonte a reconsiderar o seu
posicionamento.

Logo no inicio do contato entre eles, ¢ possivel perceber o conflito entre as figuras

do rei e do adivinho, quando Tirésias toma para si 0 mérito do bom governo de Creonte:

Kpéov

oUKOVV TTAPOG YE GTIC ATEGTATOVY PPEVOC.
Tepeoiog

Toryap Ot OpOfg TNV’ EvaoukANpELG TOALY.

Creonte

Ora, até agora, eu ndo me distanciei de seu animo
Tirésias

Por isso, governavas esta cidade com acerto. (v. 993-4)

Nesse ponto, o herdi ndo mais se encontra diante de um civil qualquer, sobre o qual
pode impor seu autoritarismo, subjugando-o a seu poder. Agora enfrenta um adivinho «
pavtic », uma figura que também tem a possibilidade de se impor, de mostrar seu poder. E ¢
por isso mesmo que, em vez de manter-se calado, como a populagdo que silencia seus
murmurios na presenga do « tOpavvog », o adivinho reconhece-se em posicdo de apontar

claramente a Creonte o seu erro:

Tepeoiog

Kol TadTa THG oT|g €K PPEVOS VOOET TOAG,.
Bopoi yap fUiv Eoxdpat T€ TOVIEAEC
TANPEIC VT 0lOVDV TE Kol KOVAV Popdc
10D duopopov ment@rog Oidimov yovov.

Tirésias

Assim, a cidade adoece por causa de teu animo.
Nossos altares e fogos estdo completamente
Plenos de pasto a passaros e cdes

Do infeliz, ja caido, gerado por Edipo. (v. 1015-8)

Apods ter transmitido a revelagdo que recebera (v. 999-1011), Tirésias utiliza a
expressao « tig ofig EK PPeVOG VOGEL », por causa do seu pensamento, para chamar a atencao

ao fundamento individualista da deliberagdo do tirano, que se opde diretamente a
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preocupacao coletiva que um rei deve ter e a propria no¢ao do que deveria ser « vopia »: uma
lei baseada no costume e na opinido geral, ndo do particular. Tirésias, entdo, atribui
explicitamente a Creonte a responsabilidade do que ocorre.

No entanto, conforme ja elucidado, € caracteristica recorrente nas tragédias que, uma
vez acusado, o tirano coloca-se na posi¢ao de alvo de uma conspiragdo contra si, para
destituir-lhe o poder. Assim, o tirano encontra ainda mais um argumento para se manter

inflexivel em sua decisdo:

Kpéov

O mpéoPu, TavTEg MOTE TOLOTAL GKOTOD
T0EEVET’ AVOPOG TOVOE, KODOE UOVTIKTIC
dmpaktog VUV gl TGV & VAL YEvoug
EENuméinpol KapTEPOPTICHAL TAAON.
kepdaiver’, Eumordte TAmO Xapdewv
fikektpov, ei PovAecbs, kol Tov Tvouov
YPLOOV: TAPW & EKEIVOV 0VYL KPOYETE,
000" €l Béhova’, ol Znvog aigtol Popdv
oépev viv apralovreg &g Atog Opovoug,
000" ¢ piaopa TodTo Un TpEcag EYm
OamTEly TOPHGm KEIVOV: €D Yap 010 &1L
Ogovg paivey ovTic AvBpOT®V GOEVEL.
nintovst 8, ® yepoug Tewpesia, Bpotdv

¥oi ToALG dewvoi Ttdpat aicyp’, dtav Adyoug
aioypovg KaADG AEYol ToD KEPSOLE YAPLV.

Creonte

O ancido, todos v6s, como arqueiros em um alvo,
disparastes contra este homem, ¢ nem da arte mantica

por vés sou poupado: pelos meus por parentesco

sou vendido e um fardo ha muito tempo.

Angariai e vendei de Sardes

0 ambar, se desejares, € o ouro do ndico;

e em um sepulcro aquele ndo sepultai,

nem se desejarem, as aves de Zeus como pasto,
rapinando-o, levar até o trono de Zeus,

nem assim sem temer este miasma eu

permitirei enterra-lo. Eu sei bem, pois, que

ninguém dentre os homens € capaz de contaminar os deuses
Caem, 6 velho Tirésias, dentre os mortais

os loquazes em muitas vergonhosas desgragas, quando
pronunciam belamente péssimos discursos em vista apenas de vantagem.
(v. 1033-47)

Nos versos ¢ possivel perceber que o heroi encara a revelagdo do adivinho com
tamanha hostilidade, que compara a acusagdo a uma investida bélica, conforme indica a
escolha lexical de termos como o verbo « to&gve® », com o significado de “mirar para atirar

uma flecha”. Creonte considera-se, entdo, alvo dessas flechas, que seriam as acusagdes,
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enviadas ndo s6 por Tirésias — a quem ele se refere com o vocativo “velho” « ® mpécpv » —,
mas por todos 0s homens — « Tavteg avopoOg TODOE », todos destes homens.

E, nesse contexto de metafora bélica, o protagonista ndo sé se defende, mas também
ataca, acusando o adivinho de agir por interesse. Investindo contra toda a linhagem « yévovug
» de adivinhos, Creonte se utiliza de um vocabulario mercadoldgico, como as formas verbais
« EENUmOANpOL » € « EumePOpTiIcuaL », para sugerir a busca por lucros por parte dos
adivinhos. Aqui ocorre, mais uma vez, a referéncia as praticas de manipulagao dos oraculos.

Mesmo assim, o rei se mantém inflexivel na decisdo de nao sepultar Polinices. O
que vai configurar o erro de herdi, no entanto, ¢ a desmedida de colocar-se abertamente
contrario a vontade divina, quando diz, nos versos 1039-43, que ndo permitira o enterro do
morto, nem mesmo se assim o desejassem as dguias de Zeus — o deu supremo, pai dos deuses
e dos homens.

A vpartir disso, as personagens discutem, e uma breve stichomythia®® que se
desenvolve dos versos 1048 a 1063, revela a disputa entre eles pelo poder da palavra. As falas
se sobrepdem umas as outras, evidenciando a necessidade de cada personagem dominar o

outro, persuadindo-o de seus argumentos:

Tepeoiag: @ed.

ap’ oidev avOpodROV TIC, Apa PpaleTar,

Kpéov: 11 ypfjna; molov todTo ThyKowvov AEYELS;
Tepeoiag: 66m KpATIoTOV KTNUAT®V €0POVAIN;
Kpéov: dcomnep, olpat, uf| epovelv mheiotn PAGS.
Tepeoiog: Tadg oL PévTol g vdsov TANpNg EQug.
Kpéov: 00 Bodropat TOV HAvTV AVTEWTEV KAKMGC.
Tepeoiag: kol pnv Aéyelg, wevdi] pe Beomilev Aéyov.
Kpémv: 10 pavtikov yap mov euAdpyvpov yEvog.
Tepeoiag: 10 8° €k TVPAVVEV aicypoKEPDELOY PIAEL.
Kpéov: dp’ oic0a toryodg dviog av Aéyng Aéyov;
Tepeoiag: 016 : &€ Euod yap ™vd’ &xelc choag moAy.
Kpéov: 609og 60 pavtig, GAAL TASIKETY PIAGDV.
Tepeoiag: Opoelg pe TakivnTa S1d PPeVdY PPAcL.
Kpéov: kivel, povov 6 un| 'ni képdeotv Aéymv.
Tepeoiog: obtw yop 7ON Kol Sokd 1O GOV PEPOG.
Kpéov: o un 'umodncov it v éuny epéva.

Tirésias: Ai!
Por acaso, ha alguém que saiba, alguém que explique,
Creonte: que coisa? Dizes isso com tal familiaridade?

% Segundo Féral (2009), a stichomythia é “uma troca verbal bastante rapida, cujo contetido se restringe as
provocagoes ¢ as fanfarronices entre os rivais”. Ja para Goldhill (1997, 127-8), “a stichomythia ¢ um rapido
intercambio, a0 menos, de uma Unica linha entre dois ou mais personagens. Muitas vezes, uma mudanga formal
da rhésis cai dentro de um argumento violento na stichomythia, e tal cena ¢ conhecida como um agén (plural
agones), uma contenda”. (Goldhill, 1997. In: Colonnelli, 2015: 76).
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Tirésias: por que o mais poderoso dos bens ¢ a prudéncia?
Creonte: exatamente porque — creio — ndo refletir € o maior mal.
Tirésias: Tu, na verdade, fazes brotar a plenitude deste mal.
Creonte: Nao desejo responder com maldade ao adivinho.
Tirésias: de fato, respondes, ao me acusar de profetizar falsidades.

Creonte: todo adivinho é da raca dos gananciosos.

Tirésias: E a dos tiranos ama o ganho injusto.
Creonte: entdo, sabes que dizes o que dizes a quem ¢ um comandante?

Tirésias: sei. Por minha causa, pois, podes salvar esta cidade.

Creonte: Es sabio, adivinho, mas amante de injustigas.

Tirésias: tu me incitas a dizer coisas que se movem por meu animo.
Creonte: move-se, sO ndo falar sobre lucro.

Tirésias: assim, pois, também ja penso em tua parte.

Creonte: assim sabei que nao vai enriquecer com meu animo. (v. 1048-63)

Uma das evidéncias da intensidade que a disputa assume ¢ a interrupgao do rei na
fala do adivinho (v. 1048-50): € possivel notar que « epaletat » se encontra no v. 1048, mas a
restante da oragdo subordinada que exerce funcao de objeto direto dele esta disposta somente
no verso 1050, apos a fala do rei. A estrutura sintatica foi interrompida pela intervencdo de
Creonte — o que, conforme elucidado, ¢ uma estratégia de impor seu poder por meio do
discurso.

Mas esse recurso nao obtém éxito no que diz respeito ao silenciamento do adivinho
e, em vez disso, as personagens trocam ofensas. A tensdo entre as partes torna-se mais
evidente quando as personagens parecem expressar 0 mesmo pensamento, diferenciando-se
apenas pelo alvo da critica: um ataca o outro. Assim, no verso 1051, o rei responde ao
adivinho, dizendo-lhe o mesmo, mas com uma estrutura na negativa: « P @poveiv mieiotn
BAGPN » ndo refletir ¢ o maior mal. A equivaléncia entre essas estruturas pode indicar,
portanto, a equivaléncia do poder de ambos.

Nesse ponto, Creonte apela para invocar seu status e, tentando, mais uma vez,
utilizar-se do tom de ameaga, lembra o adivinho de quem ele é, ao perguntar-lhe sobre sua
posi¢ao de « tayoc » chefe supremo em tempos de guerra (v. 1057). Isso, no entanto, nao
intimida Tirésias, nao s6 porque ele mesmo também desfruta de reconhecimento social, mas
porque, conforme alega, ele contribuiu para a constru¢do e a manutenc¢do do poder do rei. O
adivinho, entdo, destaca que partiu dele mesmo « €& €uod » (v. 1058) a salvagdo da cidade —
feito pelo qual o rei desfruta de prestigio e, consequentemente de poder. Ao fazer isso, o
antagonista divide o poder entre os dois, ndo permitindo o rei intimidar-lhe.

Tal conflito se intensifica até o ponto de Tirésias ndo mais querer guardar o saber
que estava ocultando. Nesse ponto, seria possivel inferir a presenca do pensamento mitico no

sentido da crenca na palavra magico-religiosa, em que dizer ¢ fazer ou fazer acontecer. O
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adivinho evita falar temendo a for¢a de suas palavras, a realizacao delas, como se, enquanto
silencia, pudesse acreditar na ndo realizacdo dessas ag¢des, mas, uma vez pronunciadas as
palavras, seu peso poderia agir sobre o fato.

Tirésias, entdo, faz sua revelagao final:

Tepeoiag:

GAL" D yé Tol KATIoOL PR TOAAOVG ETt
TPOYOLG AUAAN T PO NATOV TEAETY,

v olo1 TdV oMV avTdC &K GTAGyveV Eva
VEKLV VEKPAV AUOIPOV AvTIdong C¢L,
avO’ OV Exelc v TV v Poldv KaTm
YOV T ATinog v Thp KoTOKIGoC,
Exel 82 TV KAtV £vOAS™ av Osdv
dipotpov, AKTEPIGTOV, AVOGIOV VEKUV.

OV 0BTE GOl PETEGTLY OVTE TOIG GV
Oeoiow, GAL" €k 6ob Pralovtot TadE.
ToVTOV 6€ A@PnTipeg VoTepoPBHpOL
Loydov Adov kai Oedv ‘Epiviec,

€v toiov a0ToiC T0lodE ANeOTval Kakoig.
Kol TadT dfpnoov €l KaTnPyLPOUEVOS
Aéy®: @ovel yop od paxpod ypdvou TpiPn
GvOP®V YOVOUK@DY GOIC SOUOIS KOKOUATO.
€xOpai d¢ macal GLVTAPACCOVTOL TOAELS,
domv omopdypat’ 1 KOveg kabnyvicov

1} Ofipec 7§ T TTNVOC olwvog, PépV
VOGOV OGUTV EGTIOVYOV £C TTOALV.
oL Té GOV, AVTEIS YAp, DOTE TOEOTNG
1085apfko Ooud, kapdiag toEevpata
BéPara, T@V oL BAATOG 0VY, VITEKSOPOLET.
® mod, o0 & Mg dmaye Tpog ddpovg, fva
1OV QuPOV 00T0G £¢ VEWTEPOUG AT,

Kol YV@ TPEPEV TNV YADGGAV |GVYOLTEPAY
TOV VOOV T QUEIVO TV OPevAV T VOV QEpEL.

TIRESIAS:

Mas sabes bem que ndo muitas mais

Voltas do sol em percurso se cumprirdo

Até que dentre os teus tu mesmo um corpo por mortos eviscerados havera de
dar em troca,

Por isso, tens, apds lancar uma alma dos daqui de cima para baixo e
encerra-la em um timulo vergonhosamente e aqui, por outro lado, dentre os
de baixo, privado dos deuses, desonrado, ndo venerado, um corpo. Com isso
nem a ti nem aos deuses daqui de cima interessa,

mas estas violéncias emanam de ti.

Por isto, contra ti as miseraveis destruidoras

Fazem uma emboscada, as Erinias do Hades e dos Deuses,

Tomando por estes proprio males.

E prestas ateng@o se estou interessado em dinheiro,

Digo: surgira, pois, ndo muito tempo depois, o costume

De homens e mulheres em seu palacio de se lamentar.

Todas as cidades inimigas estdo revolvidas,
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Das quais os seus fragmentos santificaram ou caes

Ou feras ou alguma ave alada, levando

Um odor sacrilego doméstico para a cidade.

Tais coisas de ti, tu sofres pois, de modo que

Como arqueiro descarrego em teu peito flechas

Seguras de coragdo, das quais tu ndo podes fugir do ardor

Crianga, conduza-me para o palacio, para que

Esse descarregue sua ira nos mais mogos

E saiba alimentar uma lingua mais calma

E uma mente melhor do que o animo que detém agora (v. 1064-90).

A revelagdo de Tirésias conflita diretamente com todos os argumentos do rei, no
sentido de que, enquanto o rei se baseia em argumentos politicos, o adivinho expde as
revelagdes divinas dos augurios. Assim, o adivinho assinala que a violéncia usada « Bralovtat
» (v. 1073) contra Antigona e Polinices — ela destinada a sepultura em vida; ele, j4 morto,
proibido ao sepultamento — seria cobrada pelas "Epwoec” (v. 1075). O fato de as agdes do
herdéi serem punidas pelas Erinias fortalece o aspecto magico-religioso do adivinho, tendo em
vista que ele expoe a consequéncia dos erros nao por um aspecto politico, mas pela cobranca
divina.

Além disso, respondendo a Creonte ndo mais em sticomythia, mas agora em rheésis,
0 antagonista constr6i uma longa linha de raciocinio, a qual finaliza devolvendo contra o rei
suas proprias palavras. Assim, no fechamento de sua fala, Tirésias resgata os termos bélicos «
100G » € « To&gvpato » para assumir que, a partir daquele momento, langava contra o

her6i flechas que atingir-lhe-iam, ou seja, palavras que iriam se concretizar.

% As Erinias eram divindades gregas, correspondentes das latinas Benevolentes, responsaveis por vingar o crime
parental.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da presente pesquisa, foi possivel explorar o carater multifacetado do
poder da linguagem, de modo que, aquilo que inicialmente era percebido como um poder
imanente da palavra, restrito a um tipo especifico de discurso, ganhou novas perspectivas e
expandiu-se sob novos olhares. Foi possivel, assim, estudar ndo s6 o poder magico-religioso
da palavra ritualistica, como também avangar ao aspecto politico-social pelo qual o poder da
palavra pode se efetivar, dentro da ordem discursiva.

Se, por um lado, foi possivel observar que, o poder da palavra ¢ um presente divino,
um privilégio que os deuses, em especial as musas, concedem a certas personagens, na
perspectiva mitico-religiosa; por outro lado, notou-se que, para fazer uso da palavra de poder,
seria necessario pertencer a uma linhagem especifica: de poetas, de adivinhos ou de reis, ou
estabelecendo proximidade com os deuses ou com ambiente divino, tal como ocorre com
Hesiodo, no proémio da 7eogonia, quando o pastor ¢ escolhido pelas Musas para entoar o
canto ritualistico que louva os deuses e as coisas e, consequentemente, usufruir da palavra de
poder.

Em contrapartida, ao analisar o poder da palavra do ponto de vista discursivo,
nota-se como esse poder pode se construir nas relagcdes sociais, seja pela manutencdo de
solenidades culturalmente instituidas, seja pela disputa de poder no conflito entre classes.
Assim, em vez de buscar-se estruturas internas na linguagem que garantiriam o poder
imanente da palavra, observou-se como as estruturas sociais, externas ao discurso, interferem
na construcao de poder. A exemplo da interferéncia de fatores externos, foi possivel constatar
o modo como o status social do adivinho Tirésias pode modificar seu potencial persuasivo no
confronto contra Creonte, na Antigona: ndo sao apenas as palavras do adivinho que
convencem o rei, mas seu discurso acrescido do seu status.

A partir da andlise das obras, portanto, identificou-se que o discurso das personagens
tem o potencial de atuar diretamente na constru¢do dos aspectos literarios, a exemplo do
modo como o ethos de Creonte ¢ construido, na Antigona, a partir dos conflitos que se
instauram entre ele e outras personagens. E o discurso do rei, nestas passagens, que revela as
principais caracteristicas constituintes de seu éthos.

Além disso, tendo em vista as considera¢des de Bourdieu sobre o poder simbélico,
juntamente com as observagdes da importancia do status, explanada por Fairclough, foi
possivel observar como o status do discursante pode, por si, causar efeito na estrutura da

obra. Isso ficou bastante evidente quando Creonte considera reavaliar seu posicionamento
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devido a fama de Tirésias, no que diz respeito ao cumprimento de suas previsoes. Neste
ponto, mais que o discurso de adivinho, o seu status interfere no enredo da pega, levando o
rei a redirecionar suas agoes e, portanto, a estrutura do enredo. O status de uma personagem,
portanto, ¢ a forca invisivel de que fala Bourdieu, capaz de desempenhar o poder de uma
forma velada no discurso ou através dele.

Contudo, faz-se necessario destacar que ndo se identifica, nos corpora analisados,
uma classe dominante impondo uma producdo simbolica a uma classe dominada. Ao
contrario, had a presenca de conflitos corriqueiros, em que a conducao do poder simbolico
ocorre de maneira direta, como as ameacas proferidas pelas personagens régias, o ato de
interromper a fala do outro, ou mesmo a interferéncia do status social.

Dado o referido carater multifacetado do poder da palavra, a tragédia grega
revelou-se objeto de estudo ideal, tendo em vista a representagdo de um pensamento em
transformagdo, que conserva importantes caracteristicas mitico-religiosas, ao passo que
revela a inovagdo elementos laicos. Nesse sentido, as contribuicoes de Gernet, Vernant ¢
Detienne foram importantissimas para clarificar a manutengdo e a perpetuacdo de
componentes da esfera sagrada na esfera laica.

Do magico ao profano, o objetivo desta dissertacdo foi elucidar como as palavras
podem ser tdo importantes quanto as agdes propriamente ditas, considerando o poder que sao

capazes de desempenhar nas estruturas sociais, sejam elas religiosas ou laicas.
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