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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo vivenciar o procedimento metacognitivo denominado
por Iser de emancipagdo durante o processo de leitura de poesia digital. Decorrente desse
objetivo, foram discutidas a fun¢do social da literatura na era digital, o acesso a literatura, a
cibercultura, a interatividade, a recepcdo midiatica e multimedial, a leitura e interpretacao
literaria, além das novas configuracdes da obra literaria etc. Amparado na Teoria de Efeito
Estético (ISER, 1996,1999) empregou-se o Mapeamento da Experiéncia Estética (MAPEE)
da autora-leitora com os poemas “Nao tem que”, de Arnaldo Nunes (2010), “A Arvore”, de
Rui Torres (2018), e “Eu ndo precisava”, de Julio Agra (2002), como metodologia de
aproximacao de apreensdo do processo de leitura de poemas digitais a emancipacao cognitiva.
Assim, a poesia eletronica foi considerada como potencializadora de uma leitura
emancipadora, que pode possibilitar saltos cognitivos, emocionais € comportamentais aos

seus leitores.

Palavras-chave: Leitura de poesia digital; Teoria do Efeito Estético, Mapeamento da

Experiéncia Estética; Cibercultura.



ABSTRACT

This work aimed to experience the metacognitive procedure called by Iser of emancipation
during the process of reading digital poetry. As a result of this objective, there were discussed
the social function of literature in the Digital Era, about the access to literature, about
cyberculture, the interactivity, about the mediatic reception and also about interpretation of
the new figures of literary texts etc. Sustained in the Theory of Aesthetics Effect (ISER, 1996,
1999), the Mapping of the Aesthetic Experience (MAPAE) of the author-reader with the
poems Ndo tem que, by Arnaldo Nunes (2010), 4 Arvore, by Rui Torres (2018) and Eu ndo
precisava by Julio Agra (2002) as a methodology to approach the process of digital poetry as
a potentializer of an emancipatory reading, capable of enabling cognitive, emotional and

behavioral leaps to its readers.

Key-words: Digital poetry reading; Theory of Aesthetic Effect; Mapping of Aesthetic

Experience; Cyberculture.
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1 INTRODUCAO

No ultimo século, bem como ocorreu com as mais diversas representagdes artisticas, a
poesia se adaptou as novas possibilidades que os meios digitais proporcionam. Assim, 0s
conceitos de literatura e de poesia foram se adequando e modificando até chegarem aos
formatos pensados para serem produzidos e consumidos no meio digital, rompendo conceitos
tradicionais pré-estabelecidos a respeito da noc¢ao de estética literaria.

Esse formato digital permite uma leitura na qual os leitores, enquanto participantes
ativos dos espacos textuais, constroem seu caminho para uma experiéncia Unica e
individualizada, que pode incluir inimeros elementos midiaticos. A partir desse cendrio, se
faz necessario trilhar caminhos que nos permitam encontrar o lugar e identificar o impacto da
poesia nesse novo espacgo de atuagdo introduzido pela tecnologia digital.

Deste modo, a relevancia académica desta monografia reside na sua originalidade e
atualidade, que, integrando as ideias do leitor aos sentidos da poesia digital como um
complemento formador de significado, ird vivenciar o procedimento metacognitivo
denominado por Iser de emancipagao durante o processo de leitura de poesia digital

Para essa finalidade, além desta introducao, o presente trabalho organizou-se em trés
capitulos: no primeiro, se deteve a identificar as principais caracteristicas da poesia eletronica,
chamando atencdo para a hibridizacdo das linguagens presentes nesses textos; no segundo,
verificam-se as diferencas e semelhangas entre os procedimentos de leitura de um poema
digital e um tradicional; e no terceiro, foi feita a conceitualizagdo da Teoria do Efeito Estético,
proposta pelo tedrico alemdo Wolfgang Iser, e definidos os seus conceitos centrais: leitor
implicito, ficcdo do leitor, leitor modelo, leitor real, vazios do texto, de negacdo, quebra da
good continuation, looping recursivo e tema e horizonte.

Para além da explicagdo desses conceitos, volta-se o foco da andlise para a interacao
entre texto e leitor através da descri¢do do ato da leitura, destacando a participacdo do leitor
como decisiva no processo de significacdo do texto, ainda no terceiro capitulo, realiza-se o
mapeamento estético da autora-leitora, entendido por Santos (2020) como sendo a chave para
o leitor tomar consciéncia dos processos cognitivos € metacognitivos que passa ao construir o

sentido de um texto literario.

O mapeamento da experiéncia estética ¢ um método criado para apropriar-se
do processo de leitura individual e interno, ou seja, do efeito. Esse método de
aproximar-se do acesso aos eventos que ocorrem cognitiva ¢
emocionalmente durante a leitura de textos ficcionais possibilita a
autoconsciéncia de tais processos e propicia o desenvolvimento de agdes
metacognitivas. (SANTOS, e col., 2020, p. 13)
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Os ciberpoemas foram selecionados pela presenca significativa dos conceitos iserianos
na experiéncia estética da autora-leitora, sendo eles: Ndo tem que, de Arnaldo Nunes (2010),
A Arvore, de Rui Torres (2018), ¢ Eu ndo precisava, de Julio Agra (2002), todos publicados

originalmente em lingua portuguesa e disponiveis online para leitura gratuita.
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2 POESIA ELETRONICA

2.1 O que é Poesia Eletronica?

Quando Loss Pequeno Glazier declara em seu ensaio “Jumping to Occlusions” (1996)
que a poesia entrou para a paisagem eletronica, o poeta, que estd entre as grandes figuras
literarias na vanguarda do movimento da poética digital, se refere ao reflexo da cultura
contemporanea na literatura, considerando a sociedade atual como sendo movida pelos
motores das tecnologias digitais de informagao e comunicagao.

Assim como nas diferentes representacdes artisticas, a poesia também se adaptou a
amplitude digital, se abrindo para as incontaveis possibilidades que os meios eletronicos
oferecem. Nesse cendrio de mudangas sociais e culturais diretamente influenciadas pelas
evolugdes tecnoldgicas e, principalmente, pela postura do homem diante delas, nasceu a
literatura eletronica e, com ela, a poesia eletronica, também denominada de ciberpoesia,
poesia digital, poesia algoritmica, e-poesia, entre outras.

Para ser definida como tal, essa literatura ndo se trata meramente da digitalizagdo de
livros no formato PDF, ou em poemas tradicionais lidos no Kindle ou no smartphone sem
nenhum tipo de ruptura dos formatos tradicionalmente publicados. No livro “Literatura
Eletronica: novos caminhos para o literario” publicado em 2009, Katherine Hayles defende
que a literatura eletronica exclui a literatura impressa que tenha sido digitalizada, e €, por
contraste, desenvolvida no meio digital, sendo assim um objeto digital produzido e consumido
em uma tela de computador, argumentando que ndo hé nada esteticamente inovador em livros
digitalizados.

Apesar de diferentes expressdes para designar a literatura feita no computador,
adotamos neste trabalho o conceito de “literatura eletronica” utilizado por Hayles (2009), um
dos grandes nomes desse ambito, principalmente pelo fato de ter organizado a primeira
coletanea de projetos de literatura digital, disponivel no site

<https://collection.eliterature.org/1/.>. A coletanea foi publicada pela Electronic Literature

Organization, entidade criada em 1999 que reune artistas, professores, desenvolvedores e
pesquisadores com o objetivo de chamar a atencao para a literatura digital.

Segundo a definicdo de Hayles (2009), as literaturas eletronicas sdo obras com um
importante aspecto literario que tira proveito das potencialidades e contextos de computadores
isolados ou em rede. Com isso, diferente da literatura digitalizada, que € estatica, a literatura
eletronica ¢ caracterizada, principalmente, pelo seu dinamismo através dos elementos

multimodais que os computadores oferecem, como gifs, hiperlinks e sons, geralmente
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apresentando possibilidades de colaboragdo por parte do leitor e resultando em uma leitura
que apenas o meio digital permite.

Desse modo, temos que a poesia eletronica também se trata de uma obra
multissemiodtica, e os recursos citados acima contribuem para a formagao de sentido do texto
como um todo. Dessa forma, nao ¢ possivel ler um ciberpoema no papel, tendo em vista que

essa literatura requer outro olhar, outra estética e outros suportes.

2.2 Percepgdo e compreensdo da arte poética eletronica

Em 1952, Christopher Strachey, cientista da computacdo e pioneiro na area de
linguagem de programacao, criou, a partir do gerador aleatdrio de niimeros desenvolvido por
Alan Turing, um gerador automatico de cartas de amor intitulado “Love Letters”. Todas as
cartas geradas pela maquina seguiam um padrio sintatico: 'VOCE E MEU [adjetivo]
[substantivo]. MEU [adjetivo] [substantivo] [advérbio] [verbos] SEU [adjetivo] [substantivo].'
e o signatario era sempre o mesmo: 'MUC!, sigla de Universidade de Manchester.

O fato de a criacdo de Strachey usar apenas cerca de setenta palavras basicas e, com
elas, produzir mais de trezentos bilhdes de cartas diferentes apenas usando palavras do
dicionario inglés Roget’s Thesaurus levantou questionamentos acerca da natureza das cartas,
como se elas ndo pudessem se caracterizar como ‘“cartas de amor” por terem sido produzidas
por niimeros e codigos em vez de sentimentos € emogoes.

Esses questionamentos seguem até hoje no campo da poesia eletronica. Afinal, um
poema digital tem o que precisa para ser classificado como arte poética? De acordo com
Hayles (2009), a poesia digital carrega consigo muitas referéncias da tradi¢do literaria e
experimental que se faz presente na visualidade e hibridismo do discurso, acompanhado
também da palavra imaggética.

A partir disso, ¢ possivel observarmos essas manifestacdes da materialidade visual na
poesia desde a Grécia Antiga com os caligramas que colocavam em destaque a relagdo entre
palavra e imagem. Esses poemas usavam a diagramacdo das palavras na pagina que
misturavam o texto verbal com o texto visual, como em “O Ovo”, de Simias de Rodes (300

a.C) (Figura 1), em que a palavra também assume uma dimensao visual em formato oval.
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Figura 1: O Ovo, de Simias de Rodes, 300 a.C
Caracteristicas semelhantes também podem ser observadas na poesia concreta, em que
as proprias palavras se tornaram parte da poesia a partir do uso da linguagem verbal, ndo
verbal, efeitos graficos e semanticos que despertam o experimentalismo poético nos leitores,
como no poema “Velocidade” de Ronaldo Azeredo, publicado em 1957 (Figura 2) que
explora os recursos Optico-sensoriais para reforcar o objetivo da percep¢ao da mensagem do

poema.

VVVVVVVVVV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Figura 2: Velocidade, de Ronaldo Azeredo, 1957

Utilizando recursos semelhantes aos usados por Azeredo em “Velocidade”, no poema
digital “Seattle Drift”' escrito em 1997, o autor estadunidense Jim Andrews faz uso do
artificio do movimento acionado e controlado por interatividade e aleatoriedade controlada
para levar o seu leitor a pensar em diferentes “cenas” poéticas e como um texto pode entrar e

sair dessas tradigdes poéticas através do mecanismo enganosamente simples de “deriva”. Com

' Disponivel em <http://www.vispo.com/animisms/SeattleDriftEnglish.html#>. Acesso em 14 mar.
2022.
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base nisso, ficam muito claras as semelhangas entre essas manifestagdes poéticas ja

consolidadas na literatura e a poesia eletronica como movimento de vanguarda.

I'm
DRIFTSEATTLE

SEATTLE DRIFT

poem want

I'm a bad text.

| used to be a poem drifiedut o
but drifted from the scene. e

Do me. Do

| just want you to do me.

Figura 3: Seattle Drift, de Jim Andrews

Com isso, temos que essa mesma literatura testada por Christopher Strachey em suas
cartas de amor, ¢ resultado de um longo processo de adaptacdo e evolugdo do que antes foi
uma poesia oral na Antiguidade, partiu para o meio impresso, se concretizou como objeto
artistico fisico, como imagem estatica, e foi para o ciberespago gradativamente até chegar aos
formatos que sdo produzidos hoje. E como se a computagio surgisse como meio de dar vida a
uma literatura movente que, de certo modo, ja tinha uma esséncia no passado. Portanto, por
mais que a poesia eletronica nao esteja sempre organizada nos modelos tradicionais, isso nao

tira o seu carater artistico € muito menos a sua relevancia literaria.

2.3 Hibridizagdo dos meios e das linguagens

Pensando na evolugdo da literatura a partir das formas em que ela foi produzida e
consumida ao decorrer da historia, podemos observar que a tecnologia sempre foi o fator
determinante para as principais mudangas culturais de acordo com os contextos sociais que
resultam determinadas praticas artisticas. Assim como a inven¢do da imprensa por John
Gutenberg, em 1430, foi um dos acontecimentos que mudaram a historia da leitura e da
circulacdo de ideia em escala mundial, o avanco e a popularizacdo de computadores e
smartphones esta revolucionando os conceitos de autoria, produgdo e consumo literario.

Segundo pesquisa feita no ano 2000 pela Internet World Stat, nesse ano havia uma
média de 361 milhdes de pessoas conectadas a rede virtual. Comprovando o avango frenético
do uso das redes, um relatdrio produzido pelo We Are Social e Hootsuite em janeiro de 2021,
apontou que existiam, até a data da pesquisa, cerca de 5,22 bilhdes de usudrios na rede, sendo

4,66 bilhdes usuarios com dispositivos méveis. Se no planeta existe, segundo estimativas de
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dezembro de 2021, uma populagdo global de 7,8 bilhdes de pessoas, entdo mais da metade do
mundo esté ligado na rede.

Assim, por mais que a ultima geragdo tenha crescido completamente inserida nos
ambientes digitais, como mostram as pesquisas, nos anos 90 e inicio dos anos 2000, a internet
ainda era privilégio de poucos, e os jornais impressos € a televisdo ainda eram os principais
meios de comunicagdo. Porém esse cenario mudou completamente nas ultimas décadas, e os
dados das pesquisas mais recentes sdo grandiosos demais para serem ignorados pela
comunidade literaria e académica.

A partir do momento em que o numero dos usudrios de internet cresceu
significativamente, ele trouxe também uma mudan¢a de habitos na vida do ser humano
contemporaneo. Entdo, partindo do pressuposto de que a literatura € um objeto que representa
o individuo e sua cultura, ¢ indissociavel a relagcdo entre o acesso a internet e o surgimento da
literatura eletronica como representacdo do individuo multifacetado que vive no ambiente
digital.

Nesse sentido, ndo ¢ possivel pensar na literatura contemporanea apenas pela mesma
perspectiva que analisamos os livros impressos. Dentro das pluralidades que a internet
oferece, a literatura eletronica pode transitar entre diversos espagos novos. Assim, de acordo
com Hayles (2009), a literatura eletronica fortifica-se através da cultura contemporanea,
especialmente dos jogos eletronicos, filmes, animacdes, artes digitais, desenhos graficos e de
cultura visual pertencentes exclusivamente aos meios digitais e “(...) Nesse sentido, a
literatura eletronica € um ‘monstro esperangoso’ (como os geneticistas chamam as mutagdes
adaptativas) composto por partes extraidas de diversas tradicdes e que nem sempre se
posicionam juntas de forma organizada” (p. 21).

Diante desse mergulho em diferentes tradicdes midiaticas, a literatura se transporta
para outros formatos de leitura, além de modificar suas posicdes e organizagdes. Dessa
maneira, o artista tem liberdade de transitar entre elementos da literatura classica e tradicional
a0 mesmo tempo em que assume posturas representativas da arte contemporanea. Entretanto,
isso ndo quer dizer que o livro impresso sera substituido pelos digitais, apenas que ird se
adaptar e dividir espago com os novos formatos, suportes e linguagens emergentes.

Nesse viés, Spalding (2002) defende em sua tese a percep¢do de que a literatura
permanecerd para além da existéncia do livro impresso, € que o mais provavel ¢ que por muito
tempo o livro impresso conviva com os formatos digitais por questdes culturais e de
preservacao:

As questdes do fim do livro e da literatura, dessa forma, devem ser entendidas como
duas questdes distintas, sendo o livro um suporte entre tantos possiveis para a
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literatura, o que assegura que ndo podemos falar no fim da literatura, quando muito
em uma reinven¢do, uma crise de valores, uma transformagdo estética. Ja o livro,
ainda que ndo possamos determinar seu fim, tem perdido seu protagonismo como
guardido do conhecimento, funcdo hoje compartilhada com o cinema, a internet, os
jornais e revistas, etc. (p. 25)

Por isso, a partir desses hibridismos presentes na literatura contemporanea,
percebe-se bem essa variedade de formatos e as diferentes herancas estéticas nos poemas
eletronicos publicados nos trés volumes da Electronic Literature Collection. O poema Nio®, de
Jim Andrews, apresentado no primeiro volume da cole¢do, ¢ um poema sonoro e visual que
consiste em um conjunto de glifos feitos de letras empilhadas, cada uma tocando sua propria
frase musical — uma gravacdo da voz do autor — e sua propria animagdao. Os versos
permitem que os leitores sobreponham sons e animagdes, permitindo tanto sobreposi¢ao

quanto sequenciamento.

Figura 4: Nio, de Jim Andrews

Outro e-poema que ilustra bem o hibridismo estético caracteristico da literatura digital

¢ 0 “Game, Game, Game, and again Game™

, de Janson Nelson, exibido no segundo volume
da Electronic Literature Collection. O poema, como sugere o titulo, integra a estrutura de um
videogame e o usa para moldar o sentido do texto. Os estimulos visuais sdo atraentes e
divertidos. As linhas poéticas variam em estilo, imitando passagens biblicas, anincios de

imdveis e rabiscos manuscritos que oferecem leituras alternativas e combinagdes de palavras.

2 Disponivel em <https://collection.eliterature.org/1/works/andrews__nio.html> . Acesso em 15 de mar.
de 2022.

3 Disponivel em <https://collection.eliterature.org/2/works/nelson_game.html> . Acesso em 14 de mar.
de 2022.
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Figura 5: Game, game, game, and again game, de Janson Nelson.

Outro formato que podemos encontrar referéncias claras da poesia tradicional ¢
revisitado nos poemas digitais, a saber, o botf, que basicamente é uma ferramenta
automatizada que executa uma série de fungdes pré-programadas. O HaikuD2* &€ um perfil no
Twitter que usa um bot que filtra e identifica tweets com exatamente 17 silabas e os separa em
trés linhas de 5, 7 e 5 silabas sem cortar nenhuma palavra. Os haikus sdo publicados na

mesma plataforma, e os autores dos tweets originais sdo mencionados no que agora se tornou

um Haiku.

¢  HaikuD2'y

29,5 mil Twests

HaikuD2 "y
@HaikuD2

Algorithmically « Searching for art that happened . Accidentally

® Abot by @ohndburger @ Nascidol(a) em 11 de junho
Ingressou em maio de 2012

13 Seguindo  9.188 Seguidores

Esses sdo apenas alguns exemplos que ilustram as inimeras possibilidades da poesia
eletronica em contato com referéncias de outras representagdes mididticas. E claro que ainda
ha um certo estranhamento gerado por essa literatura, porém isso ndo tira a legitimidade e

muito menos a sua relevancia. E apenas uma questdo de tempo e habitua¢do com esses novos

formatos.
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3 LEITURA INTERATIVA

3.1 Mudangas nos processos de leitura do leitor

Como visto, a literatura digital difere da tradicional em inumeros aspectos, mas
principalmente nos procedimentos que envolvem a interagdo do leitor com o texto. Nesse
sentido, assim como a maneira de enxergar a literatura mudou, a postura do leitor também
difere da tradicional, se adequando ao perfil que o meio digital requer.

Tratando-se da literatura digital, por mais que, assim como nos textos tradicionais, o
leitor participe ativamente do ato de leitura, diferentes processos sdo solicitados ao leitor. No
livro “Navegar no ciberespacgo. O perfil cognitivo do leitor imersivo”, publicado em 2004,
Lucia Santaella faz uma analise sociohistorica e comportamental e classifica os perfis de
leitores em trés tipos diferentes: o contemplativo/meditativo, o leitor movente/fragmentado e
o leitor imersivo/virtual.

O primeiro, contemplativo, € o leitor que surgiu por volta do século XII, com o inicio
da pratica da leitura silenciosa, esse leitor procura objetos imdveis como livros impressos,
pinturas e partituras, revisitando e meditando sobre eles quantas vezes desejar. Ja o leitor
movente, fragmentado, se move na mesma frequéncia da cidade grande e, assim como ela, ¢
agil e movente, sendo um leitor de formas, volumes, movimentos, dire¢des e cores que
tomam conta do ambiente urbano, esse leitor decodifica os sinais e fragmentos de jornais e
informacodes necessarias para serem vistos ¢ decodificados na velocidade da vida corriqueira.

Por fim, o leitor imersivo, o leitor do século XXI, virtual que se conecta no
ciberespaco e interage simultaneamente com palavras, imagens, sons, videos etc. Esse leitor,
segundo Santaella (2014, p. 47) cria, manipula e modifica o ciberespago a partir de
percepgdes sensorio-motoras que produz transformacdes perceptivo-cognitivas, mas também

um ambiente de forte interacao social:

Revolucionariamente distinto dos anteriores (...) um leitor que navega numa tela,
programando leituras. Nao mais um leitor que segue as sequéncias de um texto,
virando paginas, manuseando volumes, percorrendo com seus passos a biblioteca,
mas um leitor em estado de prontiddo, conectando-se entre nds € nexos, num roteiro
multilinear, multi-seqiiencial e labirintico que ele proprio ajudou a construir ao
interagir com os nés entre palavras, imagens, documentagdo, musicas, video etc.
Trata-se de um leitor implodido cuja subjetividade se mescla na hipersubjetividade de
infinitos textos num grande caleidoscopio tridimensional onde cada novo né e nexo
pode conter uma outra grande rede numa outra dimensao.

Com base nessas classificagdes, a autora defende que, assim como o ciberartista nao
mais pensa sua obra como mero objeto contemplativo, o leitor encara a literatura digital como

um desafio, uma provocagdao para participar e intervir naquele texto. Nesse sentido, a
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literatura digital ndo se prende unicamente ao objeto artistico estatico, mas as possibilidades
que ele oferece. Assim, o leitor imersivo ¢ convidado a participar ativamente da constru¢do do
texto, interferindo na sua estrutura, seu formato, suas palavras, e, consequentemente, no seu
significado.

Como um claro exemplo dessa interatividade do leitor, temos as obras concebidas para
serem executadas em ambientes CAVE, estruturas que permitem que o leitor, literalmente,
entre na obra e “sdo executadas em um espaco tridimensional em que o usuario coloca éculos
de realidade virtual e manipula um joystick, essas obras representam a literatura ndo como
uma pagina impressa duradoura mas como uma experiéncia corporal” (HAYLES, 2009, p.
29).

Em um artigo publicado em 2014 no Yale Daily News’, o jornal universitario da
universidade de Yale, a jornalista Arielle Stambler relatou como foi sua primeira experiéncia

ao entrar em um ambiente Cave instalado na universidade de Brown:

Entrar na caverna de Brown ¢ como sair da caverna de Platdo. Ndo consigo
decidir se fico deslumbrada ou paralisada pela luz — se estou entusiasmada
com o fato de as possibilidades artisticas para “escritores” estarem se
expandindo cada vez mais, ou aterrorizado porque minha defini¢ao do que é
literatura foi quebrada. (tradugdo nossa)®

Ainda no mesmo artigo, Stambler conta que a experiéncia imersiva foi como estar
dentro de um poema que pode ser lido de diversas maneiras: em colunas, em linhas, em
circulos, lendo palavras aleatoriamente, articulando elementos que serdo apresentados do
préximo capitulo. Esse relato da jornalista exemplifica bem o leitor imersivo de Santaella que
173 BB . . . y

E imersivo porque, no espaco informacional, perambula e se detém em telas e programas de
leituras, num universo de signos evanescentes ¢ continuamente disponiveis.” (2014, p. 214).
Segundo a autora, para alcangar a compreensdo leitora, o leitor pratica pelo menos quatro

estratégias de navegacao:

(a) Escanear a tela, em um processo de reconhecimento do terreno. (b)
Navegar, seguindo pistas até que o alvo seja encontrado. (c) Buscar, ou seja,
esforcar-se para encontrar o alvo que tem em mente. (d) Deter-se no “saiba
mais”, explorando a informag@o em profundidade, até chegar a fonte mais
especializada (p. 214)

Assim, temos um leitor cujas competéncias vao além de interagir com os diversos

géneros do discurso dentro do ciberespaco, mas que tem as habilidades necessarias para

* Disponivel em:<https://valedailynews.com/blog/2014/03/22/this-is-not-writing/>
€ “Walking into Brown’s CAVE is kind of like walking out of Plato’s. I can’t decide whether to be dazzled or

paralyzed by the light — whether I’m thrilled that the artistic possibilities for “writers” are expanding ever
outward, or terrified that my definition of what literature is has been shattered.”
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participar do processo dialégico de um texto digital. O ciberespago exige um leitor cuja
formacao inclua esses processos e habilidades que sdo desenvolvidas e adquiridas a partir da
automatizacdo das inferéncias mentais e das agdes perceptivas ¢ motoras do leitor que
ocorrem com a habituagdo com o texto digital.

Embora Santaella faca essa classificagdo de leitor “imersivo” apenas para caracterizar
o leitor de textos digitais, de acordo com as teorias de Iser, — teorico da Teoria do Efeito
Estético e da Antropologia Literaria, teorias que serdo aprofundadas no capitulo seguinte — ¢
possivel perceber que muitas dessas caracteristicas direcionadas ao leitor imersivo sio
facilmente percebidas também nos leitores “tradicionais” de livros impressos. Afinal, no
momento em que o leitor abre um livro e aceita a imersdo na leitura, a hiper subjetividade
também se comunicara com todas as suas experiéncias anteriores — literarias ou ndo — a fim
de consumar o processo de significacdo do texto literario.

Além disso, Iser tomava o texto como objeto inicial para que o receptor pudesse entdo
conceber sua acepcao da obra, pois o texto sempre deixa lacunas que devem ser preenchidas
por esse receptor. Dessa forma, limitar o livro impresso a uma leitura contemplativa ignora
toda a participagdo ativa do leitor diante de um texto literario. De fato, por mais que possuam
pontos semelhantes fortes, ¢ impossivel dizer que a experiéncia de leitura de um poema
tradicional e um digital sdo iguais, mas a grande diferenca se d4, principalmente, pelos
processos de interagao que podem estimular, ou ndo, a imersao.

No que diz respeito aos poemas digitais, tendo em vista que, na maioria dos casos, sua
poeticidade estd baseada no dinamismo, o leitor, por sua vez, se apoia nas interfaces digitais
que ddao margem a imersdo para que seu objetivo se concretize. Dessa maneira, a imersao ¢
uma aliada na criagdo do habito de leitura e no desenvolvimento dos leitores, tornando-os

capazes de se aventurar e fruir das leituras diversas.

3.2 Hipermidia e imersdo

Observando o cenario literario atual, & perceptivel a constante desconstru¢do e
construgdo de novos conceitos literarios que suportem as diferentes interfaces que integram os
textos digitais. Ainda partindo do principio da interatividade como caracteristica fundamental
da literatura eletronica, o hipertexto surge como uma tecnologia intelectual que une a nova
forma de escrita e de comunicagdo da sociedade informatica-mididtica (RAMAL, 2002). Em
uma definicdo de hipertexto, a autora afirma que ele ¢ formado por uma rede de texto

ilimitada:
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O que ¢ hipertexto? Como o proprio nome diz, € algo que esta numa posi¢do
superior a do texto, que vai além dele. Dentro do hipertexto existem varios
links que permitem tecer o caminho para outras janelas, conectando algumas
expressdes com novos textos, fazendo com que estes se distanciem da
linearidade da pagina e se parecam mais com uma rede. Na internet, cada
homepage ¢ um hipertexto — clicando em certas palavras vamos para novos
trechos, novas paginas, ¢ vamos construindo, ndés mesmos, uma espécie de
texto. [...] Ele se caracteriza pela efemeridade de suas manifestaces e
representacdes, decorrentes da propria maleabilidade do digital; pela
auséncia de limites ou partes (n6s) formando redes; pela fragmentagdo das
leituras sucessivas que provoca, por ser constituido por grande quantidade de
textos ndo verbais que se articulam com as palavras; e pela disponibilidade
dos diversos fragmentos, sejam eles imagens, informagdes relacionadas, ou
mesmo componentes de outros textos, para acesso quase imediato.
(RAMAL, 2002, p. 84)

Com foco no ambiente digital, Santaella (2004) sugere o uso do termo hipermidia,
argumentando que, diferente do hipertexto, que remete a palavras e estruturas textuais,
abrange, além de textos, a possibilidade de mesclar diferentes midias e interfaces graficas. “E
justamente a combinagdo de hipertexto com multimidias, multilinguagens, chamando-se de
hipermidia” (p. 49). Considerando que o hipertexto faz parte da hipermidia e que ela
representa um compilado maior de formas de leitura caracteristicas da poesia eletronica, sera
utilizado o termo hipermidia como o mais completo e atual no campo da poesia eletronica.

Para Santaella, o que melhor caracteriza o leitor imersivo e a hipermidia ¢ a
interatividade, afirmando ainda que quanto maior a interatividade, mais profunda sera a
imersdo do leitor, que € expressa na sua concentracao, atengao € na sua interagao instantanea e
continua com a velocidade de estimulos (FELDMAN, 1995, p. 6, apud SANTAELLA, 2004).
Essa interatividade citada pela autora se apresenta implicita na nog¢do de leitura ndo-linear que
¢ realizada por meio da liberdade de escolha do leitor com os signos verbais e ndo-verbais do
texto.

O poema Chroma’ de Erik Loyer, apresentado no segundo volume da Electronic
Literature Collection, exemplifica bem essa interatividade. Dividido em seis capitulos, o
poema narrativo conta a histdéria de trés personagens que vao se aprofundando enquanto o
leitor segue a narrativa. Cada capitulo produz uma nova experiéncia que integra musica,
poesia, animagdo e uma interface interativa que recompensa a experimentagao ¢ a curiosidade
com uma experiéncia altamente estética. A narrativa em si é imutdvel, fascinante, e
estrategicamente incompleta. Nesse caso, € percebido que o ciberpoema possui em si todos os
recursos necessarios para a navegacgao através dele, incluindo icones, menus, e até instrugdes

de navegagao do menu, atentando para questoes importantes como o sentido e a interpretacao

textual como indispensaveis para a interpretacdo do texto.

" Disponivel em <https://collection.eliterature.org/2/works/loyer chroma.html>
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Entretanto, ndo se pode deixar de questionar até que ponto esse estimulo a
interatividade ¢ positiva para o processo de imersdo no texto. Tratando-se de uma literatura
tdo jovem como a digital, ¢ normal que haja um estranhamento e uma certa dificuldade para
se adequar aos pressupostos exigidos pelo texto. Nesse caso, o uso de hiperlinks, e da
interatividade excessiva com o texto, pode resultar em uma leitura cansativa e confusa.
Afinal, por mais que os elementos digitais usados em um texto proporcionem uma
aproximacao com o leitor, eles podem tirar o foco do texto, fazendo o leitor perder o interesse

pela leitura.
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4. ANTROPOLOGIA LITERARIA
4.1 O leitor no centro das analises

Com base nas mudancas sociais que ocorreram nas ultimas décadas ja supracitadas,
tendéncias da critica literaria como o Formalismo Russo — que rejeitava as abordagens
extratextuais e a insercdo dos estudos filosoficos e antropologicos — e o Marxismo Literario
— que leva em consideracdo apenas as percepcoes de realidade social nas relagdes entre o
artista ¢ o publico — hoje convivem com diferentes perspectivas tedricas que focam esses
aspectos antes desconsiderados. Afinal, se 0 homem interage ativamente com o texto literario,
sendo ele impresso ou ndo, exclui-lo do processo de significacdo, ¢ deixar de lado o fator mais
importante para essa analise: o contato entre texto e leitor.

Em reacdo a esses modos de analise literaria que reduziam os textos aos seus aspectos
intrinsecos ou a limitavam aos aspectos sociais em que estava inserida, o alemao Hans Robert
Jauss, em 1967, desenvolveu a Teoria da Estética da Recep¢ao que considera a recepgao
literaria ao longo do tempo (aspecto diacronico), estabelecendo um sistema de relagdes da
literatura numa dada época (aspecto sincronico) e o relacionamento entre literatura e vida
pratica a partir de documentos.

Seguindo um caminho semelhante ao de Jauss, o teorico alemao Wolfgang Iser propos
a Teoria do Efeito Estético e seu desdobramento, a Antropologia Literaria, voltando seu olhar
para o texto, com foco na analise da interacdo entre o texto e o leitor através da descri¢ao do
processo fenomenoldgico da leitura, destacando a participacdo do leitor como aspecto
decisivo no processo de significacao.

De acordo com a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria (ISER, 1999), o
processo de construcdo de sentido do texto literario se da a partir do contato com o seu
receptor, que, condicionado pela sua experiéncia estética com o texto ficcional e pelo seu
repertorio, cria relagdes unicas com a leitura, construindo um caminho para a compreensao da
pluralidade de sentidos mediante a leitura.

Com isso, temos que a recepcao individual do leitor ao texto ficcional estd inerente a
experiéncia estética e como este responde a ela, considerando que, segundo Santos: “A
interacdo em si ¢ algo que nao existe em seu sentido concreto, € apenas inferida a partir do
acontecimento gerado entre os polos de interacdo, no caso em pauta, o texto e o leitor.” (2009,
p. 76). Assim, para que esses polos de interacdo ocorram, o leitor deve aceitar o pacto
ficcional, classificado como a aceitagdo e envolvimento do leitor com o0s acontecimentos
ficcionais do texto que l€. Desse modo, para Iser, o efeito estético transforma o leitor em

responsavel pela construg¢do do sentido da obra literaria mediante seu repertdrio:
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O efeito estético deve ser analisado na relagdo dialética entre texto, leitor e
sua interagdo. Ele ¢ chamado de efeito estético porque — apesar de ser
motivado pelo texto — requer do leitor atividades imaginativas e perceptivas,
a fim de obrigé-lo a diferenciar suas proprias atitudes. (ISER, 1996, p. 17).

Iser argumenta que, para que isso acontega, € preciso descrever o processo da leitura
como interacdo dindmica entre texto e leitor, tendo em vista que os signos linguisticos do
texto ganham sua finalidade em razao da capacidade de estimular atos, fazendo com que o
texto traduza a consciéncia do leitor (1999, p.10). E importante salientar que Iser definiu
conceitos centrais na Teoria do Efeito Estético: o leitor implicito e o leitor ficticio.

O leitor implicito, por mais que carregue o titulo de “leitor”, ndo diz respeito a pessoa
que 1€, mas a estrutura textual, que necessita de um leitor real (uma pessoa). O conceito de
leitor real ¢ introduzido por Santos (2009) como polo necessario para a articulagao das
perspectivas textuais, possibilitando o didlogo entre texto e leitor proposto por Iser, desde que
se coloque a disposi¢do das estratégias implicitas no texto para entendé-lo. Assim, o leitor
real, com todo seu repertorio e horizonte de expectativas, seguira o caminho trilhado pelo
leitor implicito (o texto) até elaborar o objeto estético. Entretanto, nem sempre o leitor real
estard em implicitude em frente a um texto, tendo em vista que ele precisa ter no repertorio
informagdes suficientes para conseguir reparar e reagir de acordo com essas “pistas” deixadas
na estrutura textual.

Ja o leitor ficticio, diferente do leitor implicito, diz respeito aos sinais presentes no
texto e a perspectiva do leitor modelo (ECO, 1993), sendo assim, ¢ a audiéncia imaginada
pelo autor para que compartilhe um universo especifico e possa fazer os pressupostos do texto
como esperados por ele.

Em definicdo das caracteristicas que, quando presentes nos textos literarios, sao
capazes de motivar o leitor a encontrar diferentes combinagdes e destinos no processo da
leitura, Iser apresenta os conceitos de vazios dos textos, de negacdo, quebra da good
continuation, looping recursivo, tema e horizonte, além dos tipos de leitor ja apresentados.

Indispensavel para que o leitor real constitua uma relagdo com os elementos presentes
no texto, o repertdrio textual diz respeito ao conhecimento que antecede a leitura, seja com a
referéncia de outros textos ja conhecidos pelo leitor, musicas, vivéncias, jogos, ou qualquer
experiéncia que se relacione com o contetido do texto lido. Segundo Santos (2007, p.70), o
repertorio “ [...] € apresentado quando o texto revela algo previamente familiar, ndo somente
relacionado a textos de outras €pocas, mas também a normas sociais ¢ histdricas e ao contexto
historico-cultural, no sentido mais abrangente”. Por exemplo, quem 1€ um poema como

“Receita”, de Nicolas Behr, publicado em 1978, durante a ditadura militar brasileira, sem
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conhecimento histdrico do impacto do autoritarismo e censura sobre a geragao de poetas da
€poca, terd, com certeza, uma experiéncia estética completamente diferente de alguém que
possui esse repertdrio, que justifica desde a escolha do formato do texto, até as escolhas
linguisticas feitas pelo poeta.

J& os vazios sdo justamente os espacos ndo completados do texto, que dao abertura
para as combinacdes feitas pelo leitor para preencher os espagos deixados. Esses vazios nos
textos literdrios provocam multiplas interpretagdes, estimulando a formulagdo de
questionamentos e busca de respostas sobre o mundo e sobre si mesmo a partir da construgao
de sentidos do texto ficcional. Iser explica:

[...] o vazio possibilita a participagdo do leitor na realizacdo do texto. Do
ponto de vista desta estrutura, a participagdo nao significa que o leitor seja
levado a internalizar as posi¢des manifestadas pelo texto, mas sim que ele é
induzido a fazé-la agir. [...]. O vazio torna a estrutura dindmica, pois assinala

aberturas determinadas, que soé se fecham pela estrutura empreendida pelo
leitor (ISER, 1979, p. 132).

A negacdo e a quebra da good continuation também sdo duas variantes que
contemplam a experiéncia estética definida por Iser. A primeira ¢ caracterizada pela mudanca
de uma estrutura esperada, e a segunda pela quebra da conectabilidade do sentido do texto,
uma atividade na qual uma expectativa ¢ quebrada, fazendo com que o texto fuja do esperado
pelo leitor, tendo que seguir por um caminho diferente do imaginado e esperado no decorrer
da leitura. Retomando a poesia eletronica, imaginemos um leitor que nunca entrou em contato
com essa literatura e espera encontrar textos tradicionais, organizados em versos e estrofes, €
se depara com um poema em que os elementos computacionais sdo tao presentes quanto os
verbais. Esse estranhamento exemplifica bem o conceito de negagdo, podendo ser sucedido de
uma quebra da good continuation, dependendo da experiéncia estética do leitor com o texto.

Além desses, outros elementos textuais que se destacam pelos movimentos ciclicos
sdo os de tema e horizonte, que se tratam de dar relevancia a algo que estava distante. Santos
(2009) explica:

A medida que o leitor retém sua aten¢do numa determinada perspectiva
transformando-a em tema, a perspectiva anteriormente tomada mantém-se
em sua mente enquanto horizonte. Ao retornar a perspectiva agora tida como
horizonte, transformando-a mais uma vez em tema, pretendendo uma sintese

dos pontos de vista, o leitor deparar-se-4 com um novo horizonte marcado
pelas influéncias da leitura anterior. (SANTOS, 2009, p. 104)

Ja o looping recursivo é compreendido como a revisitagao de algum aspecto ou trecho
do texto. No entanto, a cada revisitagdo, ¢ apresentada ao leitor uma nova informacao

importante para a compreensao do enredo.
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Com base nos conceitos supracitados, ¢ possivel observar que o efeito estético
compreende o texto como um processo em que os leitores criam possibilidades de acordo com
as suposigoes feitas durante a leitura que dao significado a experiéncia.

Desse modo, uma interpretacdo da literatura, orientada pela estética do
efeito, visa a fung¢do, que os textos desempenham em contextos, a
comunicagdo, por meio da qual os textos transmitem experiéncias que,
apesar de ndo-familiares, sdo, contudo, compreensiveis, ¢ a assimilagdo do
texto, através da qual se evidenciam a “prefiguragdo da recepgdo” do texto,

bem como as faculdades ¢ competéncias do leitor por ela estimuladas.
(ISER, 1996, pp. 13-14)

Assim, retomando a poesia digital mais uma vez, a possibilidade de analisar as ideias
do leitor e integra-las aos sentidos do texto ¢ imprescindivel para os estudos dessa literatura e
integrar as contribui¢des da Teoria do Efeito Estético e da Antropologia Literaria para os
estudos desse campo literario agrega ricas informagdes sobre os atos cognitivos que permeiam

o ato da leitura de um texto literario digital.

4.2 Mapear para emancipar

A mae reparou que 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

(Manoel de Barros)

De acordo com Iser (1996, p. 17), uma das contribui¢des da teoria do efeito estético
seria ajudar a fundamentar a discussao intersubjetiva dos processos individuais que ocorrem
na atribui¢do de sentidos da leitura, assim como a da interpretagdo. Nessa perspectiva, o olhar
para a literatura através da oOtica da antropologia literaria significa considerar os processos que
ocorrem ao leitor ao ler um texto literario. Para que isso aconteca, Iser argumenta que ¢
preciso descrever o processo da leitura como interacdo dinamica entre o texto e o leitor, pois
“[...] Os signos linguisticos do texto, suas estruturas, ganham sua finalidade em razao de sua
capacidade de estimular atos, no decorrer dos quais o texto se traduz para a consciéncia do
leitor” (1999, p. 10). Nesse sentido, Santos (2020) defende que mapear a experiéncia estética ¢
a chave para tomarmos consciéncia dos processos cognitivos € metacognitivos que passamos

ao construir o sentido de um texto literario:

Ao mapearmos nossa experiéncia estética, tornamo-nos autoconscientes dos
eventos que ocorrem em nossa mente. Essa autoconsciéncia possibilita uma
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maior capacidade para manejarmos tais processos e alcangarmos niveis mais
elevados de emancipagdo. Por sua vez, essa emancipacdao ¢ cognitiva,
estética, social, afetiva. (SANTOS, 2020, p. 101).

Assim, para alcancar essa emancipagdo — que segundo Iser (1996,1999) ¢ um salto
em termos cognitivos, emocionais € comportamentais — mapear a experiéncia do leitor e
tornd-lo consciente de sua propria compreensdao ¢ um trabalho para o proprio leitor, pois se
trata de identificar, em seu proprio processo de leitura, os conceitos discorridos no Ato da
Leitura (Iser, 1974) e discutidos no capitulo anterior, em contato com suas propriedades
imaginativas e perceptivas.

Diante disso, o presente capitulo apresenta o mapeamento da experiéncia estética da
autora-leitora diante da leitura de poemas digitais, a fim de provar e exemplificar o carater
emancipador dessa literatura tdo nova e pouco visitada. Para isso, foram selecionadas
ciberpoemas de lingua portuguesa que se encontram disponiveis e gratuitos para leitura

online.

4.3 Mapeando novos territorios

O videopoema “Nio tem que™

do poeta, musico e compositor brasileiro Arnaldo
Antunes, ¢ composto e projetado com técnicas digitais de animagao, edi¢ao de dudio, imagem
e video, usando fragmentos fotografados de transito e placas de rua e outras formas de
escrituras urbanas para formar o texto. A sequéncia rapida e frenética de edi¢do de imagens e
signos revela seus versos através da batida dos instrumentos de percussdo e da voz do locutor:

“Nao tem que precisar de/ nem precisa de ndo tem que precisar ter/ que ndo precisa ter que

precisar/ nem precisa ter que precisar/ de nem precisar ter que precisar.”

- — - -

T Tal®

Figura 7: Videopoema “Nio tem que”, de Arnaldo Nunes

Com base no repertério cultural da autora-leitora, foi observada uma semelhanga com

s “Popcretos”: poemas-cartaz publicados durante a década de 1960 pelo poeta concreto

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=052BrpD6J8M>
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Augusto de Campos, que consistem em recortes de texto e imagens impressas em jornais €
revistas, marcados pelo apelo e critica social.

No mapeamento da experiéncia estética com o videopoema “Nao tem que”, devido aos
recursos poéticos utilizados, a frequéncia das imagens e os versos desordenados, a
autora-leitora atentou-se aos versos incompletos em relagdo as escrituras urbanas
aparentemente aleatorias, experienciando, portanto, um vazio. Preenchendo esse vazio, a
interpretagdo seguiu relacionando os versos desordenados a atencdo fragmentada das pessoas
e a incompletude das experiéncias cotidianas. Nessa analise, “Nao tem que” utiliza em sua
estrutura a técnica de repeticdo de palavras, variando gradativamente sua sintaxe ¢ o valor
semantico dos versos. Através desses recursos de composi¢do poética, o poema interage
freneticamente com imagens de signos e letreiros, escrevendo 0s seus versos a0 mesmo
tempo. Além disso, o poema também traduz através de sua sonoridade e de seu ritmo, o
dinamismo do cotidiano da cidade grande. As palavras e sons do poema em si dizem algo e as
imagens e as palavras que, inicialmente, ndo fariam parte do poema, complementam sentidos
ao texto, representados pelas imagens de setas retas, curvas, a imagem de Jesus, liquidagao,
parecem representar coisas ndo tao necessarias ao ser humano.

Com caracteristicas diferentes de “Nio tem que”, o poema digital “A arvore™ do
artista portugués Rui Torres ¢ um exemplo de poema gerativo de matriz combinatoria. Em
seus versos, as hiperconexdes sdo estabelecidas entre os elementos recombinados nos novos
versos que surgem a cada atualizacdo da pagina inicial. Os versos sdo gerados por meio da
recombinagdo automatica e aleatoria de segmentos de poemas portugueses candnicos que
mencionaram arvores.

Quando atualizada a pagina, o leitor retorna automaticamente ao mesmo ponto zero,
com a tela branca, iniciando novamente a formagdao dos mesmos dez versos do poema,
seguidos por diferentes resultados combinatorios, percorrendo por distintos poemas a cada
nova leitura. Logo apds o décimo verso aparecer na pagina, um dos versos ¢ apagado e
substituido por um novo, seguindo uma mesma estrutura sintatica idéntica formada por
[preposicao] [adjetivo] [substantivo], [artigo] [substantivo] [adjetivo] [preposi¢ao] [artigo]
[substantivo]. Assim, o verso “Em ofuscantes galhos, os consolos frenéticos das oliveiras.” ¢
substituido por “Em ofuscantes sonhos, os siléncios libertos das figueiras.”, por “Em curvados
rumores, os rumores enfileirados das azinheiras”, ou pelas inumeras possibilidades
combinatorias que podem ser geradas (Figura 8). A partir de cada atualizagdo da pagina, os
novos versos surgiam e, com eles, novas informagdes eram acrescentadas ao poema, sendo

agregadas ao processo de significacdo durante a experiéncia estética da autora-leitora,

® Disponivel em: <https://telepoesis.net/arvore/arvore.html>
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experienciando, portanto, um looping recursivo. Assim, a cada verso que surge aleatoriamente
no poema, ¢ como se crescesse mais um galho na &vore, que cresce de acordo com o tempo e

aten¢do que o leitor, no papel de arborista, dedica seu tempo e atengao.

Simples e calmos, os regatos e as arvores, no verdor da sua primavera.
Mexe-se a brancura dos azevinhos.

Em ferozes corpos, os sonhos suaves dos abetos.
Na fragil pedra, os mamoeiros.

As bétulas iluminam a areia, clamam.
No seu esquecimento liberto e nos seus desconhecidos sopros, os abetos.

scutamo-nos como as tramazeiras de uma itha na juventude da raiz.
A palmeira: frenética bondade, misica amarela, cratera disforme e invisivel

Os peciolos ndo apaziguam, nio se queixam, nio cantam.

Simples e calmos, os regatos e as drvores, no verdor da sua primavera.
Mexe-se a brancura dos azevinhos.

Em doirados siléncios, os troncos ansiosos dos abacateiros.
Na fétida manh3, os carvalhos.

As cdssias apaziguam a primavera, clamam.
No seu outonolibertoenosseus nitidos perfumes, os salgueiros.

Acariciamo-nos como os jasmins de um outono:no:sopro dapedra.
A zelha: descarnada memoria, magia cinzentd; patavra invisivel e oculta.

Os eucaliptos ndo se agitam, ndo escutam, nio acordam.

Figura 8: “A Arvore”, de Rui Torres.

Ja “Eu ndo precisava...”'® de Lucio Agra, professor e poeta brasileiro, publicado em
2002 na revista digital Artéria 8, ¢ um poema eletronico que, além da observagdo como
procedimento principal de leitura e interacdo, provoca um estranhamento no leitor ja no
primeiro momento. Diferente do que a autora-leitora estava acostumada, at¢ mesmo se
tratando de poesias digitais, o poema se inicia de baixo para cima. Ai, o primeiro conceito
iseriano ja foi ativado: a negagdo. Por mais que a poesia tradicional também possibilite que o
leitor a leia de baixo para cima, essa ¢ uma opg¢do incomum. No poema de Agra, essa ¢ a
unica op¢do dada ao leitor, j4 que os versos aparecem na tela de baixo para cima, como

mostram os prints abaixo, que foram feitos seguindo a sequéncia automatica do poema:

'° Disponivel em: <http://www.nomugue.net/arteria8/home.html>
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ou mesmo
diferente, mas ainda assim
igual
Eu ndo precisava dizer 1isso
da mesma forma que sempre disse
ou talvez
ndo exatamente da mesma forma
ou seja
quase do mesmo jeito
mas diferente mas diferente
ndo precisaria dizer exatamente ndo precisaria dizer exatamente
da mesma maneira da mesma maneira
mas quase igual mas quase igual
ou mesmo ou mesmo
diferente, mas ainda assim diferente, mas ainda assim
igual igual

Figura 9: “Eu nio precisava”, de Lucio Agra.

Além disso, quando o eu-lirico diz que “Nao precisava dizer isso/da mesma forma que
sempre disse”, por mais que ele deixe esse vazio em relagdo ao que seria “isso” que ele
sempre diz, ou a qual aspecto ele referencia por “assim”, evoca a leitora-autora a sensacdo de
se tratar de discurso metalinguistico para falar sobre a propria estrutura de um poema digital,
preenchendo, assim, os vazios deixados no texto. Nessa analise, o eu-lirico parece reconhecer
que o seu poema nao precisaria reproduzir as formas tradicionais de fazer e ler poesia, como
sempre fora produzido. Embora seu poema seja “quase igual” a um tradicional — no que se
refere a estrutura em versos —, ¢ diferente, e essa diferenca se da justamente aos elementos
que o suporte eletronico do computador concede ao artista, estimulando experimentos de
diferentes tipos de linguagens poéticas.

Importante pontuar que essa interpretacdo foi feita de acordo com o repertério da
autora-leitora que, conhecendo outros textos do poeta, reconheceu o carater metalinguistico
em outros de seus poemas, levando até essa interpretacdo dos versos. Além disso, a liberdade
estrutural da poesia, se misturando as midias e a criatividade, abriu espago para novos

sentidos se interligarem na interpretacao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A atualidade ¢ notadamente marcada pelo uso frenético das tecnologias da informacao
€ comunicagdo e, consequentemente, uma parcela significativa de leitores em potencial esta
passando cada vez mais tempo em frente as telas. Assim, colocar a tecnologia e a leitura como
inimigas ¢ um grande equivoco, e novas possibilidades de leitura devem ser exploradas. Com
base nisso, o presente trabalho objetivou vivenciar o procedimento metacognitivo
denominado por Iser de emancipagdo durante o processo de leitura de poesia eletronica.

Decorrente desse objetivo, foi usado como metodologia o mapeamento estético da
autora-leitora, e como corpus os poemas “Nao tem que”, de Arnaldo Nunes (2010), “A
Arvore”, de Rui Torres (2018), ¢ “Eu ndo precisava”, de Julio Agra (2002). Ao realizar o
mapeamento, foram experienciados procedimentos de leitura como a ativagdo do repertorio,
articulacdo de vazios, looping recursivo, desembocando na emancipacao leitora. Com isso,
conclui-se que a poesia eletronica pode, sim, ser potencializadora de uma leitura
emancipadora, capaz de abrir portas para novos olhares para essa literatura emergente.

No Brasil, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) — apesar das problematicas que
envolvem a aplicagdo do documento no ambiente escolar — esta em consonancia com esse
posicionamento. Ela sugere que os jovens desenvolvam uma visdo critica, €tica e estética das
tecnologias de informag¢do e comunicagdo, a fim de compreender e produzir criticamente
sentidos em quaisquer campos da vida social, além de utilizar diferentes ferramentas digitais

em producdes nos ambientes digitais:

Para tanto, é necessario ndo somente possibilitar aos estudantes explorar
interfaces técnicas (como a das linguagens de programacdo ou de uso de
ferramentas e apps variados de edi¢do de audio, video, imagens, de realidade
aumentada, de criacdo de games, gifs, memes, infograficos etc.), mas
também interfaces éticas que lhes permitam tanto triar e curar informagdes
como produzir o novo com base no existente. (BRASIL, 2018, p. 489)

Considerando que cada género deve ser analisado dentro da sua natureza e sua
historia, cabe ao leitor se despir de preconceitos e saudosismos a fim de investigar os novos
géneros que surgem juntamente com as novas midias, ficando atento aos modelos e
possibilidades dessa leitura. Nesse sentido, a identificacdo consciente dos conceitos iserianos
surge como estratégia de leitura que possibilita, ao leitor, um salto qualitativo em varios
aspectos cognitivos que podem ser extrapolados para outras areas além da literatura.

Desse modo, o processo de mapeamento da experiéncia de leitura de poemas digitais a

luz da antropologia literaria mostrou a aproximacao do processo de leitura de poemas digitais
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a emancipacdo cognitiva, evidenciando as devidas reverberagdes que isso possa trazer para o
leitor.

Além disso, conclui-se, também neste estudo, que considerar a leitura da poesia digital
como uma experiéncia emancipadora ¢ uma maneira de envolver a comunidade estudantil em
conteudos trabalhados dentro do espago escolar de modo atrativo e/ou interativo, o que
permite a construcdo de praticas pedagodgicas que estimulam a leitura e contribuem para a

formagao de efetivos leitores.
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