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RESUMO

Ao longo da histéria ocidental, percebemos mudancas nas formas de se perceber o
sujeito feminino. Com o advento da pés-modernidade e a liquidez imposta aos
comportamentos e valores sociais e culturais, percebemos a sucumbéncia da imagem da
“mulher moderna” e o surgimento de uma nova construcéo discursiva sobre o feminino: a
quarta mulher. Esta pesquisa se propds, entdo, a observar pelo viés discursivo, 0s
reflexos dessas mudancas na formagao feminina, a partir da ascensao dos discursos
sobre uma quarta mulher, elegendo como lIécus de observacgéo, as narrativas de Mulheres
Alteradas e Superadas, de Maitena. Por se tratar de uma narrativa de natureza sincrética
(verbo-sonora-visual) acreditamos que a leitura discursiva recuperou de modo mais
evidente as representacdes dos sujeitos femininos, as relacdes de poder intrinsecas na
constituicdo das feminilidades, os jogos discursivos e 0 sistema historico-cultural em que
estdo inseridos. Recorremos a Analise do Discurso de orientagdo francesa e as
contribuicdes de Foucault e Courtine, j& que 0s conceitos valiosos como subjetivagéo,
relacbes de poder, discurso e memoria subsidiaram as leituras, contribuindo para a
observacdo das representacdes femininas nas obras. Analisamos as construcdes
discursivas sobre a identidade feminina que engendraram o termo “mulher moderna” ou
terceira mulher e os deslocamentos e subversbes discursivas que ressignificaram a
imagem feminina na atualidade, apontando para a quarta mulher ou mulher
contemporanea. O sujeito Maitena revela em suas vinhetas, utilizando-se do humor e da
ironia, tessituras sobre a mulher contemporénea, implicando através da linguagem
caracteristica dos quadrinhos e de referentes culturais correspondentes as formas de
pensar, comportar, ser e agir e subsidiam relagdes densas e complexas da formagéo e
interagcdo humana, sendo espelho de representacdes sociais da mulher, de uma quarta
mulher.

Palavras-chave: Discurso. Mulher. Representacdo. Historias em Quadrinhos. Maitena.



RESUMEN

A lo decorrido de la historia de occidente, vemos los cambios en las formas de percibir el
sujeto femenino. Con el advenimiento de la posmodernidad y la liquidez impuesta sobre el
comportamiento y los valores sociales y culturales, vemos la imagen de la derrota de la
"mujer moderna" y el surgimiento de una nueva construccion discursiva de lo femenino: la
cuarta mujer. Se propone entonces esta investigacion para observar la tendencia
discursiva, los efectos de estos cambios en la educacién de las mujeres, desde el
surgimiento de discursos acerca de una cuarta mujer elegida como lugar de observacion,
los relatos de las mujeres cambiaron y superar, de Maitena. Debido a que es una narrativa
de la naturaleza sincrética (verbo-sonido-visual) creer que la lectura discursiva recupero
representaciones mas evidentes del sujeto femenino, las relaciones de poder intrinsecas
en la constitucion de la feminidad, los juegos discursivos y el sistema historico entorno
cultural en el que viven. Se convirtié en fundamental para recurrir a la orientacion francesa
de Analisis del Discurso y las contribuciones de Foucault y Courtine, ya que los conceptos
de valor tales como la subjetividad, las relaciones de poder, el habla y las lecturas de
memoria subsidiado, contribuyendo a observar la representacion de género en las obras.
Hemos analizado las construcciones discursivas de la identidad femenina que
engendraron el término "mujer moderna" o tercera mujer y cambios discursivos y
subversiones que /significaram imagen femenina de hoy, que apunta a la cuarta mujer o la
mujer contemporanea. El tema Maitena revela en sus vifietas, utilizando el humor y la
ironia, la tesitura de la mujer contemporanea, dando a entender através del lenguaje
caracteristico de los cémics y las correspondientes referencias formas culturales de
pensar, de actuar, de ser y de actuar y subvencionar las relaciones densas y
entrenamiento complejo y la interaccion humana, y el espejo de las representaciones
sociales de las mujeres, una cuarta mujer.

Palabras clave: Discurso. Mujer. Representacion. Comics. Maitena.
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INTRODUCAO

Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupas
usadas, que j4 tem a forma do nosso corpo, e
esquecer 0s nossos caminhos, que nos levam
sempre aos mesmos lugares. E o tempo da
travessia: e, se ndo ousarmos fazé-la, teremos
ficado, para sempre, a margem de nés mesmos.

Fernando Pessoa

A linguagem é, antes de tudo, o espelho e o sussurro dos movimentos
sociais, culturais e histéricos humanos. Ela eterniza, seja em palavra, voz ou
imagem, o consciente e o inconsciente nosso e alheio, os discursos, o
intersticio, o dito, o ndo-dito, o entre-lugar e aquilo que nunca sera. Durante
muito tempo, as mulheres tiveram sua historia registrada pelos homens, a sua
forma de ver e pensar o mundo, 0s seus comportamentos, 0s seus valores, tudo
constituido por discursos circulantes até hoje, por escritos de autores

masculinos, majoritariamente.

Com o advento das ondas do feminismo, diversos direitos foram
alcancados, entre eles ocorreu uma libertacdo parcial' da visdo androcéntrica de
entender e representar as mulheres, possibilitando que o género feminino
desenvolvesse uma escrita de si e do mundo e permitindo a movéncia e a
atualizacao de sentidos nos discursos sobre o ser mulher. Estas novas formas
de representacdo feminina foram percebidas nos mais variados documentos,
desde os géneros ligados a publicidade, como anuncios publicitarios, agentes
transformadores da imagem feminina em seu conteldo verbal e visual,

alcancado inclusive a literatura, especialmente a literatura de massa, sendo

! Conforme discutiremos mais adiante, quando estivermos analisando as tiras de Mulheres
Alteradas e Superadas, de Maitena, apesar das tentativas e praticas de subjetivacdo, as
relagbes de poder que compdem todo discurso revelam uma presenca bastante marcada de
pensamentos e valores considerados como androcéntricos.
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espaco bastante utilizado de (re)producdo das posicdes criticas, sociais,

politicas e culturais de uma dada sociedade, em um dado espaco-tempo.

E nesse sentido que trabalhamos com a historia em quadrinhos, enquanto
essa inventiva que registra o indizivel da complexidade humana desdobrando a
liguagem verbal em sonora e visual, como o lugar do encontro e das perdas, da
construcdo de sentidos permitidos pela simbologia, como um caso particular de
(inter)relacédo e representagcdo humana, de acontecimento e atualizacdo dos
discursos.,Apesar desse nosso entendimento sobre a complexidade da
constituicdo dos quadrinhos, durante muito tempo suas narrativas foram
consideradas como um texto com fins de entretenimento e liberto de valores
estéticos, ideologicos ou morais. Contrariando este pensamento,
compreendemos o consumo das histdérias em quadrinhos relacionado a um
grande publico, caracterizando-se como cultura de massa que possibilitam aos
seus criadores questionarem as situacbes contempladas e esses
guestionamentos sdo absorvidos por um nimero maior de leitores. Desse modo,
seus idealizadores podem construir criticas sobre os mudltiplos discursos
constituintes de uma sociedade e a partir dai sugerir que o leitor perceba tais
situagdes incentivando-o a formar uma opinido ou conduzindo-o até uma. Apesar
dessa constatacao, infelizmente ainda € comum nos ambientes académicos a
ideia da leitura e a interpretacdo dos quadrinhos se restringirem ao universo
infantil ou simplesmente servirem como objeto de leitura para abstracdo e esse
pensamento acaba ofuscando obras fascinantes como Mulheres Alteradas e
Superadas, de Maitena.

Refletindo tudo isso, a nossa pesquisa revisita a conjectura teérica da

n2

representacdao da “mulher moderna conceito-atitude - estudando suas

% Consideraremos o termo mulher moderna, para fins dessa pesquisa, em referéncia a
expressdo largamente utilizada na contemporaneidade denotando o arquétipo feminino que
agrega concomitantemente mdltiplos papéis sociais (mée, dona de casa, estudante, profissional,
etc) e, portanto, ocupando diversas posi¢des de sujeito. Dessa forma, a atribuicdo de sentidos ao
segundo vocabulo do termo mulher moderna ndo se confunde ou se restringe ao periodo
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construcdes, possibilidades e realizagbes discursivas no espago das historias
em quadrinhos Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena Burudarena.
Perscrutando suas narrativas graficas sob o signo do simbdlico que reveste os
discursos sobre a mulher moderna (re)inventada e apresentada, observando nao
somente compreender a fluidez humana como também levantando espelhos
para que vejamos nossa propria face representada. A principal proposta dessa
tese foi, entdo, visibilizar, refletir e apresentar a formag¢do de novos substratos
discursivos que envolvem a representagdo da mulher moderna nos quadrinhos,
de Maitena Burudarena. Assim, tornou-se imprescindivel apresentar, através de
uma abordagem comparativa em 10 vinhetas selecionadas dos cinco volumes
compostos pela obra Mulheres Alteradas e os dois primeiros volumes de
Superadas, esses dois sujeitos femininos (a antiga e a nova imagem feminina na
contemporaneidade), tomando o devido cuidado de entender a narrativa dos
guadrinhos como representacgdo visto que, qualquer tentativa de objetividade na
linguagem e, em especial a literaria, é tida como naive®, como impossivel de

concretizacao.

Posto a problematica da (des)constru¢do do discurso sobre o ser mulher
na atualidade, levamos em consideragdo que o sujeito discursivo pde em xeque
os discursos sobre a mulher moderna a partir das representacdes das relacdes
de género, especialmente, entre os pares masculino e feminino, quando se
tornam evidentes as relacdes de poder sustentadoras das formacgdes discursivas
e estabelecem papéis sociais bem demarcados, promovendo, dessa forma, uma
movéncia de sentidos sobre a nocdo de mulher moderna. Uma outra
possibilidade levantada é que o uso da ironia, do humor, da imagem (cores,
expressodes, gestos, linha, simbolos) provocam questionamentos sobre o
esteredtipo da mulher moderna, culminando, pela repeticdo, em um

histérico moderno, outrossim o uso da expressdo mulher moderna devera remeter ao periodo
atual da sociedade ocidental, conhecido por pés-modernidade ou contemporaneidade.

3Esta expressao é francesa e denota aqui uma traducéo falha.
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subsequente processo de subversdo discursiva. assim, o sujeito discursivo
desarticula o primeiro conceito a0 mesmo tempo em que retrata uma nova
discursividade sobre este ser, denominada de a quarta mulher, principal

proposta desta tese.

O carater simbdlico da imagem feminina presente nessas obras (como na
maioria dos textos literarios mais relevantes de autoria feminina contemporanea)
€, assim, considerado como uma construcdo de uma subjetivacdo, de uma
identidade, de uma ontologia da mulher moderna, pois o0s elementos
representativos contaminam a obra inteira de Maitena, sendo esbocado no
volume 01 de Mulheres Alteradas se tornando arquétipo por acuacao, repeticao
e consolidacdo dos discursos nos outros quatro volumes quando se estabelece
um sistema completo de simbolos e ideias que revestem a representacao dessa
nova imagem feminina. Em Superadas, a constru¢cdo arquetipica discursiva
acontece pelo mesmo processo, a significativa mudanca se da no
amadurecimento biologico e sexual, retratando-se mulheres entre 40 a 50 anos,
implicando nas mudancas de comportamento e, por consequéncia, de
representacdo. Essa mesma representagdo é reforcada pela forca significativa
da linguagem quadrinistica, em especial, pelo uso da imagem como um
elemento propulsor do arquétipo da mulher moderna, j4 que algumas vezes as
sugestdes sao opacionadas pela carnalidade da palavra e o0s signos visuais

recebem marcas mais visiveis das representacdes discursivas.

Esta pesquisa utilizou suportes tedrico-metodologicos da Andlise do
Discurso de orientacao francesa para o entendimento da formacgao/alteracéo da
imagem feminina moderna nas narrativas especificadas. Dessa forma, o estudo
aqui se desenvolveu a partir de uma narrativa denominada de literatura de
massa que recupera e atualiza através do seu sistema simbdlico o discurso
constituinte de uma memoria cultural ao mesmo tempo coletiva e individual com
alcance significativamente expressivo pelo nimero de leitores. Assim, tornou-se

consequéncia analisar como um espagco considerado como ‘“literatura de
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entretenimento” com “linguagem superficial” esconde o que parte das analises e
pesquisas académicas dessas narrativas deixam passar. as mascaradas
ideoldgicas em seus discursos e seus efeitos de sentido, culminado na
construcdo de um arquétipo cultural tdo fortalecido pelas midias impressas -

uma nova imagem da mulher moderna.

Os discursos materializados nas palavras e imagens das narrativas
gréficas séo constituidas de ditos e ndo-ditos, de siléncios e subentendidos, as
verdades sobre o ser mulher séo construcdes e representacdes discursivas que
recebem sentidos através das ressignificagdes sugeridas pelo sujeito discursivo.
Dessa forma, tomamos 0 nosso objeto como um texto sincrético que possui
mecanismos ideoldgicos proprios, tais como os efeitos graficos, o uso das cores,
a escolha de expressfes faciais e icones, representando um discurso da
contemporaneidade sobre o ser mulher a partir dos fatos e vivéncias do
cotidiano, imprimindo significagBes as formas de comportamento e (re)afirmando

esteredtipos e padrdes, reproduzindo os discursos circulantes nos meios sociais.

Por isso instituimos como objetivo geral analisar os discursos nas
histérias em quadrinhos Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena
Burudarena, procurando reconhecer, no seu imaginario, como a voz feminina
constréi imagens diferentes de si no contexto da pds-modernidade
desmitificando aquela imagem estagnada de um ser Unico, de mulher moderna
com caracteristicas delimitadas e de facil identificacdo. Atendendo a esse
objetivo, nos centramos também na observacdo de como essa representacdo da
identidade feminina possibilita as mulheres ver e viver suas imagens como
também sua aceitacdo ou recusa, subversdao ou submissdo e, ainda, a
(ndo)entender o jogo de poder ora velado ora exposto na linguagem

guadrinistica.

Os pressupostos da Analise do Discurso francesa nos permitiu inclusive
enxergar os textos a partir de seus elementos sociais, culturais, historicos e

ideoldgicos, entdo contextualizamos, historica e culturalmente, o processo de
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(des)construcdo das identidades culturais femininas, mais especificamente a
formacéo discursiva da imagem mitica da “mulher moderna” e repensamos 0s
processos de discursivizacdo e construcdo de verdades, em especial,
analisando a inter-comunicacdo entre imagem e conteddo transcrita em
esteredtipos. Pudemos ainda avaliar como esse discurso reflete o processo de
subjetivacdo feminino, como ele contribuiu para a formacdo de um olhar

prismado, plural dos sujeitos-leitores em suas multiplas posi¢coes sociais.

Entendendo a necessidade de constituir uma pesquisa de relevancia para o
meio académico e social, esta tese se justificou levando em consideragéo trés
fatores protuberantes. Um deles € a visibilidade do crescimento do estudo de
géneros e a necessidade de acrescentar o diferente, nesse caso, uma nova
imagem de mulher moderna diferentemente daquela Ultima cunhada por

Lipovetsky* na obra A terceira mulher.

Essa escolha se deve também ao fato de tanto o objeto de estudo quanto
a delimitacdo tedrica para esta pesquisa terem se originado durante os estudos
necessarios a construcdo da minha dissertagcdo. Nesta entregamo-nos a
pesquisa sobre a representacao feminina nas vozes das personagens Susanita,
Mafalda e Raquel em Mafalda, de Quino e sobre os quadrinhos argentinos de
uma forma geral. Nesse tentame, acabamos descobrindo as Mulheres, de
Maitena e percebemos que, a0 mesmo tempo, em que lancava a imagem

moderna da mulher a desconstruia numa atitude quase de antropofagia cultural®.

Uma terceira justificativa se deve ao olhar atento aos quadrinhos, ao

espaco de sua producéao e recepcdo na sociedade e na academia, suas relacoes

*Lipovetsky, na obra A terceira mulher (2000) traca sincronicamente e culturalmente o perfil da
mulher em trés momentos distintos da histéria ocidental, apontando comportamentos, valores,
formas de ser feminino, além de apresentar como a sociedade, naquele contexto, pensava o
género feminino.

® Utilizamos o termo antropofagia cultural metaforicamente como o conjunto de agfes que leva a
assimilagdo critica de tracos culturais em detrimento a “degluticdo” de outros tracos culturais
determinantes de dada identidade.
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de significacdes definiram a escolha pelas obras que compdem Mulheres
Alteradas e Superadas de Maitena, além de entendermos essa tarefa de
trabalhar com as narrativas graficas como uma forma de conhecer os discursos
constituintes conscientes e inconscientes de uma maioria feminina que compde

o tecido social humano.

A delimitacdo tedrica desta tese percorreu a construcdo e a mobilidade
discursiva sobre o feminino pautada na Andalise do Discurso de orientagdo
francesa, tendo como tedrico principal Michel Foucault, visto que este considera
as praticas discursivas como constituintes de sentido e substancial ao processo
de subjetivacdo humano. Tornou-se essencial, entdo, rever as trés nocdes sobre
o ser mulher propostas por Lipovetsky, aliadas as teorias dos estudos culturais
sobre género e de representacfes identitarias (Hall, Bauman, Zinani, Butler,
Chartier). Por se tratar de um estudo multidisciplinar que considera como
protuberantes os elementos externos que interferem na producéo e circulagcéo
dos discursos, trouxemos também a teoria que envolve os estudos de arquétipos

e simbolos literarios com as contribuicées de Durand, Campbell e Melinski.

Como pretendiamos contextualizar o processo de (des)construcdo e da
identidade do sujeito moderno e, em especifico, a constituicdo de uma nova
identidade feminina, fizemos uso do meétodo qualitativo buscando responder os
"porqués", investigar conceitos, motivacées que antecedem ou estao presentes
no comportamento do individuo e na formacdo das representacdes sociais e
culturais. A pesquisa ainda se inseriu como interpretativa na medida em que
utilizou os preceitos e fundamentos da Analise do Discurso de orientagdo
francesa para realizar as leituras analiticas e estabelecer possiveis efeitos de
sentido. Dessa forma, necessitamos realizar uma revisdo teoérica, com base em
fontes documentais e bibliogréficas para levantamento do referencial teérico nas
areas de Analise do Discurso, histéria, antropologia, estudos culturais, semiotica,

psicologia, dentre outros.
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Ainda sobre os procedimentos de andlise adotados no nosso trabalho,
lembramos que o método qualitativo de base interpretativa mais uma vez se fez
presente no desenvolvimento de analises dos discursos das personagens
femininas® de Mulheres Alteradas e Superadas em didlogos com outras
personagens. A op¢do mais uma vez desse método se justifica por este ser
adequado a investigacado de valores, atitudes, percepcdes, com a preocupacao
primordial de entendé-los em sua profundidade; além de estudar informacgdes de
natureza mais subjetiva e latente, como o que hé& diluido no discurso ou nas

representacdes discursivas das personagens.

Tendo posto as questdes iniciais subjacentes a natureza da tese, tais
como a apresentacdo do problema de pesquisa, a categoria analitica, o corpus,
além da metodologia empregada, apresentaremos, neste momento, como esta
organizada a escrita dessa tese levando-se em consideracao a necessidade de

aprofundamento em capitulos distintos de cada uma das discussoes.

No primeiro capitulo dessa pesquisa, denominado como Mdltiplos olhares
sobre o discurso nas histérias em quadrinhos, nos dedicamos a compreender o
percurso historico que possibilitou a AD agregar as contribuicdes tedricas
necessarias ao estudo discursivo das historias em quadrinhos, especialmente
aguelas advindas de Foucault. No primeiro topico, O lugar da histéria e cultura
no estudo da AD contemporanea, buscamos situar a Andlise do Discurso e
conceituar as principais no¢gdes que alicercaram nossas leituras discursivas,
além de buscar na Nova Historia pelo viés cultural tragado por Le Goff e Sandra

Pesavento, o entendimento do interdiscurso ao qual fazemos referéncia nas

® As personagens presentes nas narrativas graficas Mulheres Alteradas e Superadas, de
Maitena, s@o andnimas ndo possuindo, portanto, nome ou outras formas de identificacio
pessoal. Entendemos que ao representar imagens femininas “impessoais”, 0 sujeito Maitena
criou arquétipos refletindo e refratando grupos, situagfes, sentimentos, pensamentos de tipos
identificaveis das varias manifesta¢gfes das identidades femininas da mulher no contexto da pds-
modernidade.
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leituras das vinhetas’, sendo também discutidas e ampliadas para o campo da
AD, as nocoOes de cultura e de representacdo cultural a partir das contribuigbes
de Clifford Geertz.

No segundo momento deste capitulo, Como se constréi 0 sujeito do
conhecimento? O papel da memoria e do arquivo no processo de subjetivacéo,
trouxemos desde os conceitos da memoria coletiva e individual e o
acontecimento discursivo, fazendo mencgéo tanto as imagens quanto as palavras
que compdem o tecido cultural, o imaginario cultural’. Diluidas nessas
discussdes, observamos a constituicdo do sujeito e sua projecao no/pelo
discurso, problematizando as relagcbes que interferem e/ou colaboram no

processo de subjetivacao.

Pela natureza linguistica multipla de nosso objeto de estudo, houve a
necessidade de entender a composicdo de um texto sincrético, suas
especificidades de producao, refracdo e leitura e, portanto, repensar o termo
discurso e seu alcance material. Com base nisso, o item O texto sincrético e a
necessaria ressignificacdo do discurso desenvolveu-se na perspectiva de
fomentar discussdes sobre as novas materialidades discursivas e 0 apoio tedérico
fundamental de outras areas do conhecimento que possuem um olhar mais
atento a imagem e suas relagcbes com a palavra na composi¢cdo sincrética.
Considerando a natureza singular das HQ’s, buscamos ainda neste topico
discutir a producédo, circulacdo e recepc¢do das narrativas graficas fazendo um

percurso tedrico quando contemplamos a sua insercdo dentre os produtos

’"Subgénero das Histérias em Quadrinhos, utilizado largamente na obra mencionada.

®0s estudos culturais vem revelando que as construgcBes simbdlicas de cada cultura formam as
concepgbes e representacbes de mundo de seus individuos (BOURDIEU, 2007). Essas
construgbes ndo sdo necessariamente objetivas, ou percebidas e verbalizadas pelas pessoas;
podem estar refletidas na forma de organizacao de seu pensamento e nas formas de captagdo e
entedimento da realidade, expressas inconscientemente, como bem demonstrou Lévi-Strauss
(1976a; 1976b), construindo categorias e légicas diversas de interpretacdes e a¢bes entre uma
cultura e outra.
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originados da industria cultural e os seus possiveis alcances discursivos
prismados pelos efeitos de sentido. Para alcangar este intuito, os estudos de
Courtine tornaram-se fundamental. No Ultimo item, As redes discursivas nas
histérias em quadrinhos, trouxemos contribuicdes tedricas incidentes numa
verticalizacdo sobre a ordem, a estrutura, a linguagem propria e a técnica de
producdo das narrativas graficas que contribuem significativamente para a

leitura e seus efeitos de sentido.

No segundo capitulo, intitulado de Construcdes discursivas dos
arquétipos ocidentais femininos: a resisténcias nos quadrinhos abordamos as
guestbes que envolvem a construcdo dos discursos sobre 0s géneros,
constituicdo de identidade e as relagcbes de poder imbricadas no processo
discursivo - a partir da perspectiva foucaultiana - implicando no estabelecimento
de arquétipos femininos; a apresentacdo das imagens da mulher ocidental
diacronicamente e a insuficiéncia das teorias sobre a mulher moderna. Para
tanto, retratamos, as imagens femininas ao longo da historia revelando de que
forma foram construidas e constituem o imaginario cultural da nossa sociedade
e como esses conceitos ndo representam a configuragdo atual do sujeito
feminino. Para realizacdo dessa leitura discursiva, organizamos as concepcoes
gue tornaram possivel o estabelecimento de um novo conceito-atitude, a quarta
mulher, inclusive problematizando as nog¢des fundamentais a analise do corpus,
como aquelas que dizem respeito a construgdo de discursos e verdades,
atentando para a configuracdo do discurso da subverséo. Por fim, entendemos
como se da a construcdo de um contra-discurso ou, ainda, da concepc¢ao de

subversao discursiva.

Num terceiro momento da escrita desta pesquisa, O discurso da
subversdo: a imagem da mulher moderna e outras verdades, dedicamo-nos a
conhecer amplamente as obras e autora, corpus desta tese, buscando ainda a
associacdo da proposta tedrica sobre a quarta mulher e a observacédo e analise

das narrativas Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena. Assim, debrucando-
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se na analise das vinhetas investigando marcas discursivas refor¢cadoras do
conceito que lancamos, procurando a projecado atual desse imaginario sobre
mulher moderna no uso das simbologias e elementos cifrados préprios dos
guadrinhos. Com esse intuito, observamos a subversédo conceitual do sujeito
moderno feminino ao mesmo tempo em que esparzimos uma nova

denominacédo, uma nova significacdo para esse termo.

Em um dltimo momento dessa tese, nas consideragdes finais, revisitamos
0S momentos da escrita desta tese em busca de respostas aos nossos objetivos
e hipodteses inicialmente lancadas de modo a afirmar ou recusar essa presenca
discursiva que condensa uma nova imagem da mulher moderna diferentemente
daquelas propostas por Lipovetsky e que puderam ser percebidas nos
guadrinhos Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena.

Caso essa pesquisa suscite novos olhares a respeito do ser mulher e das
narrativas em quadrinhos e sobre os substratos discursivos, nosso objetivo
maior tera sido alcangado. Sinal de que outros textos surgirdo a partir desta tese

e que nossa pesquisa possui sua validade essencial.
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- CAPITULO 01 -

MULTIPLOS OLHARES SOBRE O DISCURSO NAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

1 MULTIPLOS OLHARES SOBRE O DISCURSO NAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS
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Certamente os discursos séo feitos de signos; mas o
gue fazem é mais que utilizar esses signos para
designar coisas. E esse mais que o0s tornam
irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse "mais"
gue é preciso fazer aparecer e que €& preciso
descrever.

Michel Foucault

1.1 AS TRANSFORMACOES DOS ESTUDOS DA ANALISE DO DISCURSO E
AS NOVAS COMPOSICOES DAAD CONTEMPORANEA

O contexto histérico e cultural dos primeiros estudos da Analise do
Discurso remete ao final dos anos que compde a década de 1960, periodo de
profundas transformacgdes culturais, sociais e cientificas. Concomitantemente ao
reinado do Estruturalismo francés, a AD surge numa perspectiva transdisciplinar
- aliando os estudos da linguagem a histéria e as ciéncias sociais -
acompanhando as tendéncias transformadoras dos pensamentos do periodo
guando toda a revolugéo cultural e social ocorrida na década de 1960 colocava
em xeque as velhas estruturas tradicionais e impulsionava o aparecimento de

novas formulagdes, novas verdades. Para Guacira Lopes Louro,

ja se tornou lugar comum referir-se ao ano de 1968 como um
marco da rebeldia e da contestacdo. A referéncia é Util para
assinalar, de uma forma muito concreta, a manifestagéo coletiva
da insatisfacdo e do protesto que ja vinham sendo gestados ha
algum tempo. Franga, Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha séo
locais especialmente notaveis para observarmos intelectuais,
estudantes, negros, mulheres, jovens, enfim, diferentes grupos
gue, de muitos modos, expressam sua inconformidade e
desencanto em relagdo aos tradicionais arranjos sociais e
politicos, as grandes teorias universais, ao vazio formalismo
académico, a discriminagdo, a segregacdo e ao silenciamento.
(2001, p.15-6).
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A Analise do Discurso emerge enquanto campo de estudo em 1960 ainda
vinculada aos estudos da linguistica e substanciada pela perspectiva
estruturalista da lingua (Saussurre), da ideologia (Althusser) e do sujeito
(Freud/Lacan). Michel Pécheux, entdo pesquisador da Ecole Normale
Supérieure, questiona o catequismo dos estudos linguisticos que pretendiam
gue a linguagem funcionasse apenas para "comunicar”, propondo a teoria da
Analise do Discurso.

Inicialmente, na Analise do Discurso francesa, Pécheux &€ tomado pelo
empreendimento de investigacdo do discurso e suas relagdes com a historia e a
ideologia, com uma proposta claramente filiada ao contexto politico e historico
da producédo de sentidos. Com isso, foi natural que os estudos discursivos
seguissem a mesma linha de pensamento para a constru¢do das analises como
também para o estabelecimento dos objetos de investigacdo, a priori, 0S
discursos politicos.

A teoria proposta surgia a partir de discussfes que questionavam o
formalismo hermético da linguagem, refletindo especialmente sobre a negacéo
da exterioridade da linguagem. Pécheux ndo concebe mais a linguagem com um
conjunto de regras formais, a linguagem passa a ser entendida enquanto pratica
simbolica, com a divisdo politica dos sentidos, sendo o sentido movente e
instavel. A partir de sua obra Analise Automatica do discurso, Pécheux considera
0 seu objeto como uma construcdo em meio a uma relagcdo entre sujeitos
afetados pela lingua e pela histéria, em um complexo processo de formacao de
sentidos. Dessa forma, o objeto de apreciacdo de estudo deixa de ser a frase e

passa a ser o discurso.

Em continuidade de seus estudos, na obra Semantica e discurso: uma
critica a afirmacgéo do 6bvio, 0 mesmo tedrico vai apontar que o sentido de uma
palavra ou, ainda, de uma expressao, ndo existe restrito ao significante, senéo
sendo influenciado e determinado pelas posicfes ideoldgicas que estdo em jogo

no processo sécio historico no qual estas mesmas palavras sdo (re)produzidas.
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Assim, a ideologia é fonte de sentido, adquirindo sentidos diferentes conforme

as posicdes de sujeitos assumidas. (PECHEUX, 1995, p. 160).

Por fim, em sua ultima escrita, Discurso: estrutura ou acontecimento?,

passa-se a considerar o equivoco como constitutivo da lingua:

Todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de sentido
para derivar para um outro (a ndo ser que a proibicdo da
interpretacdo prépria ao logicamente estavel se exerca sobre ele
explicitamente). Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados &,
pois, linguisticamente descritivel como uma série (Iéxico
sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis,
oferecendo lugar a interpretacdo. (PECHEUX, 1997, p. 53)

Inclusive esta nocdo trazida por Pécheux, interessa-nos em especial
porque trata dos efeitos de sentido e sua atualizacdo. Se antes tinhamos a
ideologia como determinante dos sentidos, temos agora “pontos de deriva,

oferecendo lugar a interpretacao”.

Com as intervencbes da AD, o texto é investigado para desmentir este
pensamento que limitava o olhar sobre o texto numa perspectiva linear,
considerando apenas as suas estruturas formais — como morfologia e sintaxe,
por exemplo — e transformando em perspectiva nao linear, apontando o0s
desdobramentos de sentidos nos brancos, ponteados, parénteses, aspas, nos
significantes do recurso do-dizer-conforme-as-expectativas ou ainda em silenciar

os dizeres, fazendo emergir os implicitos, os subentendidos, o ndo-dito.

Mais do que desvelar sentidos, a AD traz a tona discussbes sobre a
autonomia do sujeito e sobre o atravessamento da exterioridade na constituigdo
dos dizeres, revelando como o sujeito se constitui e é constituido por
conjunturas sociais e historicas escondidas em saberes, poderes e dizeres que
precisam ser melhor investigados através de um olhar prismado para além da

linguagem.
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Andlise do Discurso constroi entdo um novo fazer cientifico, procurando
novas formas de enxergar o discurso, novos meios para subsidiar o gesto de
interpretacdo do analista. A partir da década de 1980, devido aos novos
contornos assumidos pelo termo linguagem e, consequentemente, pelo discurso,
com empréstimos conceituais de Foucault que traz largas contribuicbes a AD,
sendo resgatado e ampliado pelos estudos de Courtine, a AD passa a dialogar
com outras areas de conhecimento cientifico além da Historia, a exemplo dos
estudos culturais, adotando também uma nova concepcdo de abordagem

histérica, a Nova Historia.

Nesse entorno, as novas discussdes propostas pelos pesquisadores em
AD trazem novos campos de investigacdo que vao se delineando e caminham
para o entendimento de que também a lingua ou a linguagem utilizada para
alicercar os discursos, a construgdo do simbolico e da representacdo humana,
das visdes sobre si e o0 mundo tornam-se também objeto de estudo da AD,
revelando-se como um lugar possivel para refletir a questédo da ‘subjetividade’ no
discurso, o que é particularmente relevante no que diz respeito a constituicdo da

subjetividade feminina em relagdo aos discursos sociais acerca da mulher.

Com a devida cautela de ndo desconsiderar a trajetoria histérica das
teorias construidas pela AD, levamos em consideracdo aqui um posicionamento
atual da disciplina, a partir do qual, conforme revela Maingueneau (1997), o
analista do discurso ndo procura estabelecer o “sentido” por exceléncia, mas
sim, constituir interpretagbes que ndo se neutralizem. Isso implica no
pensamento de que as construcbes discursivas podem ser resgatadas pela
materialidade da lingua, tornado, por consequéncia, indispensavel a atencédo ao
funcionamento e desdobramentos da linguagem e justifica nossa opg¢ao por uma

abordagem discursiva.

No tocante as questdes que envolvem o discurso, procuramos
primeiramente esclarecer a compreensdo de enunciado adotada, para assim

chegarmos até as definicdes de discurso que seguimos. Tomamos enunciado,
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pois como um conjunto de signos carregados de significados e atravessados por
sentidos outros, sendo sua producdo limitada a normas que controlam e
conduzem os dizeres, sdo formas singulares e ao mesmo tempo
inexoravelmente repetiveis e acessiveis a partir de uma construcdo histérica das
formacodes discursivas. (FOUCAULT, 2007).

Ou ainda nas proprias palavras de Foucault:

trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e
singularidade de sua situagdo; de determinar as condi¢cdes de
sua existéncia, de fixar seus limites da forma mais justa, de
estabelecer suas correlacdes com outros enunciados a que pode
estar ligado, de mostrar que outras formas de enunciagado exclui
(2007, p.31).

A partir dessa percepcdo de enunciado, entendemos que o discurso
passa a ser as producbes de sentidos, verdades estabelecidas em dado
contexto social, cultural e historico, passiveis a interpretacdo e percebidos em
meio ao materialismo linguistico e histérico-cultural. Ainda na esfera dos estudos
foucaultianos, encontramos também a descricdo ndo s6 as condi¢cdes de
possibilidade dos enunciados que constituem objeto de estudo das ciéncias
empiricas, como também as condicbes mesmo de existéncia desses

enunciados.

Segundo o teorico:

€ preciso renunciar a todos os temas - tradicdo; influéncia;
desenvolvimento e evolucdo; mentalidade ou espirito; tipos e
géneros; livro e obra; ideia da origem; ja-dito e ndo dito — que tém
por funcdo garantir a infinita continuidade do discurso e sua
secreta presenca no jogo de uma auséncia sempre reconduzida.
E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso
em sua irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade e
dispersdo temporal, que l|he permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado... Ndo remeté-lo a longinqua presenca
da origem; é preciso rata-lo no jogo da sua instancia. (2007, p.
28).
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Assim, o enunciado € atravessado por aquilo que Courtine denomina de
memoria discursiva. Ampliando a discussao de Foucault, Courtine afirma que: “A
nocdo de memdria discursiva concerne a existéncia histérica do enunciado no
interior de praticas discursivas” (1981, p. 52), sdo os sentidos outros que 0s

enunciados receberam ao longo do tempo e ndo acumularam.

Esses enunciados sdo, entdo, condicionados por uma série de
regularidades internas, constituido de um sistema relativamente auténomo,
denominado de formacgéo discursiva. A formacgéo discursiva atua nesse sistema
regulador marcando as identidades e os sentidos possiveis dos enunciados,
definindo desde os conceitos com 0s quais operard além das diferentes
estratégias que serdo usadas para estabelecer um “campo de opg¢des possiveis
para reanimar 0s temas ja existentes... permitir, com um jogo de conceitos

determinados, jogar diferentes partidas” (Foucault,1993, p. 45).

Tomamos o discurso enquanto instrumento que sustenta praticas — como
elemento que media a sistematicidade e as representagdes sociais e culturais da
linguagem. Nesse mote, os discursos ndo constituem nenhuma maquina de
precisdo ou de relacdo causa-efeito em que cada componente discursivo aja de
maneira determinada, Unica, perpétua, imutavel. Os novos acontecimentos
exigem uma nova reflexdo, na qual cada fenémeno discursivo se estrutura num
conjunto de relacdes onde tudo interage - o histérico, o social, o politico, o
cultural-, tudo influencia e sofre influéncia, nada € estanque nem constituido de
uma vez por todas, os sentidos se movem, se modificam e s&o resgatados de
acordo com as influéncias que recebem. A representagcdo da mulher, os
discursos proferidos sobre o que é ser mulher, que comportamentos, valores e
posturas ela deve apresentar, que papéis devem assumir passaram

historicamente por construcdo de enunciados que ditaram as identidades
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femininas®em como suas representacdes, a regulacdo dos dizeres sobre o

feminino ancorou-se de forma bastante incisiva na cultura ocidental.

Sobre a concepcéo de discurso, Foucault traz a seguinte discussao:

7

...gostaria de mostrar que o discurso ndo € uma estreita
superficie de contato, ou de confronto, entre uma realidade e
uma lingua, o intrincamento entre um léxico e uma experiéncia;
gostaria de mostrar, por meio de exemplos precisos, que,
analisando os préprios discursos, vemos se desfazerem os lagos
aparentemente tdo fortes entre as palavras e as coisas, e
destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica
discursiva. (...) ndo mais tratar os discursos como conjunto de
signos (elementos significantes que remetem a contelidos ou a
representacfes), mas como  praticas que  formam
sistematicamente o0s objetos de que falam. Certamente o0s
discursos sao feitos de signos; mas o que fazem é mais que
utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que 0s
torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse mais que é
preciso fazer aparecer e que é preciso descrever. (2007, p.56).

Para a perspectiva de AD que seguimos, o discurso é parte da historia e
participa das mais diversas esferas da vida, dialogando com outros, reiterando,
as necessidades determinadas pelas relacdes humanas e recebendo
atualizacOes e interferéncias da exterioridade. Ao retirar da discussao todas as
“sujeicbes antropoldgicas”, podemos entender que o0s atos discursivos
conquistaram uma liberdade condicionada, apos terem passado pela “policia
discursiva”, isto €, os discursos efetivamente ditos, os atos discursivos foram

determinados como possiveis e validos ap6s passarem pelo “filtro” do que pode

° Quanto a representacdo feminina ou o jogos das identidades entendemos que ambas sao
marcadas pela diferenca que emerge nas relagbes especificas de poder e podem funcionar, ao
longo de toda a sua histéria, como pontos de identificacdo e apego. A diferencga funciona, na
verdade enquanto marca da identidade, “é apenas por meio da relagdo com o Outro, da relagao
com aquilo que ela ndo é, com precisamente aquilo que falta que o significado da identidade
pode ser construido”; assim, “as identidades sdo as posi¢cdes que o sujeito é obrigado a assumir”
(HALL,20086, p. 110).
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ou nao ser dito, por um sujeito que esteja autorizado aquele dizer, se inserindo

dessa maneira no verdadeiro da época.

Os estudos que hoje ancoram o trabalho do analista vado do retorno as
tradicOes discursivas, a emersdo e sucumbéncia de “verdades”, de discurso que
foram tomados como verdadeiros - no sentido foucaultiano da expressao-, e que
nos levam as construcdes de novas identidades sob os signos, as atualizacdes

do discurso.

Para tanto, retornamos ao conceito de discurso de Maingueneau (1984, p.
15), desenvolvido a partir da leitura de Foucault, como uma “dispersao de textos
cujo modo de inscricdo historica permite definir como um espaco de
regularidades enunciativas”. Nesse sentido, os alicerces teodricos da AD,
segundo o qual a linguagem é concebida em sua materialidade histérica, podem
nos munir de uma concepcdao critica de linguagem que nos permite aprofundar o
estudo sobre as representacfes humoristicas a respeito da mulher e dos efeitos
gue estas produzem sobre o(s) sentido(s) corrente(s) em torno da identidade

feminina na atualidade.

Por isso defendemos aqui a proposta de Foucault de que o trabalho do
analista do discurso se apoia numa arqueologia das construcbes de
“verdades™, das tradi¢Ges discursivas histérica e culturalmente constituidas. O
discurso torna-se resultado de uma relacdo entre a subjetividade, o social, o
histérico e cultural formando o sujeito através de situacfes concretas, cabendo
aos estudos desenvolvidos pela perspectiva da AD apontar os sentidos
originados da relacdo entre sujeito e exterior, explicando porque em dado
momento historico e circunstancia social e cultural certo sentido foi atribuido a

determinado enunciado e nao outro. O estudioso que utiliza a AD busca analisar

1% vale ressaltar que para um discurso se sobrepor ao outro enquanto “verdade” aceita e
propagada, ha o carater social de sua circulacdo permeado por constantes relacdes de poder,
jogos de interesses que instituem dado discurso como verdadeiro naquele momento, ja que se
estabelece um elo indissociavel entre sujeito e exterioridade, o real da lingua e o real da histéria.
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os discursos cristalizados nas instancias sociais, langcando um olhar atento para
sua producéo, circulacdo e também a sua recepcao, num gesto de interpretacéo
buscando efeitos de sentido em sua opacionalidade e em como se esta sendo

percebido.

N&o ha, dessa forma, discurso que se caracterize como neutro, inocente
ou imparcial, ja que ao produzi-lo o sujeito o faz de um dado lugar social, atravées
de uma orientacdo cultural veiculando valores, crencas e perspectivas que
traduzem e séo traduzidas pelos lugares sociais em que ocupa. Essa nocéo de
discurso reitera a afirmacéo de que o ato discursivo ndo € ingénuo, nem idéntico
a todos os povos e todas as épocas. Logo, essa corrente teorica que analisa o
discurso sob essa perspectiva historico-cultural da producédo propde um novo
olhar para as relacbes entre sujeito, histéria e linguagem com especial atencéo
as praticas discursivas uma vez que disseminadas na e pela sociedade, nas
mais diversas esferas culturais moldam nossas formas de conceber o mundo, de

compreendé-lo e de falar sobre ele.

Outra nocdo igualmente importante € a de formacdo discursiva, uma
formulacdo elaborada por Michel Foucault (2007) em seu livro Arqueologia do
saber. Para o filésofo da linguagem, um conjunto de enunciados relaciona-se a
um sistema de regras comuns e sdo determinadas historicamente. Pé&cheux
apropria-se da nocdo de formacdo discursiva e a ressignifica no campo da
analise de discurso. Para essa proposta de AD que seguimos, 0 sujeito se
constitui na alteridade, ndo sendo origem nem fim do sentido, estando
condenado a (re)significar e ser constantemente atravessado pela incompletude

dos sentidos.

E assim como a producdo de discursos € moldada, o ato de ler os
discursos constitutivos também se torna imparcial ou neutra, € atravessado pela
exterioridade desse sujeito, pela posicdo social que ocupa, por suas formacoes
discursivas, pelo constructo cultural de sua formacao, pelas leituras outras que

teve e que permitem a remissdo a outros sentidos e a necessaria atualizacdo do
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significado presente. Obras como Mulheres Alteradas e Superadas, que se
propdem a ter grande circulacéo, exigem um olhar do analista para sua recepcéo
e seus efeitos.

Sobre essa leitura pelo viés discursivo, compreendemos como 0s sujeitos
e 0s sentidos sdo multiplos, o primeiro com formacdes discursivas distintas que
regula o que diz, como diz e como Ié os discursos; o segundo com a opacidade
e 0 atravessamento da memoria social que |lhe é caracteristico, nos permite
afirmar que a leitura discursiva ndo possui sentido exclusivo e excludente,
construindo filiagbes com os dizeres a partir de suas posicdes de sujeito
ancoradas por suas projecdes imaginarias. Os sentidos se rompem e podem
sempre ser outros, porque os sistemas de construcdo discursiva e interpretacéo
dependem das formacdes historicas e culturais que circunscrevem 0s sujeitos

gue integram as interacdes discursivas.

Embora Foucault atente para as linguagens dentro de uma mesma
linguagem, as narrativas graficas, bem como outros géneros de natureza signica
plural, somente com as ampliacbes das discussbes recentes, a exemplo de
Courtine, € que AD vem recebendo cada vez mais contribuicbes teoricas que
alicercem sua leitura. A perspectiva histérica dos estudos engendrados por seus
percussores considerou durante muito tempo o texto verbal escrito enquanto
materialidade discursiva mais evidente e, portanto, recebeu uma maior atencéo
e debrucamento sobre suas sugestfes de leitura e de sentidos nas primeiras

andlises discursivas. De acordo com Orlandi:

(...) permite trabalhar ndo exclusivamente com o verbal (o
linguistico), pois restitui ao fato da linguagem sua complexidade e
sua multiplicidade, isto €&, aceita a existéncia de diferentes
linguagens o que ndo ocorre com a Linguistica, que, além de
reduzir fato (de linguagem) a disciplina (que trata da linguagem),
reduz também a significacdo ao linguistico. O importante para a
AD nao é s6 as formas abstratas, mas as formas materiais de
linguagem (1995, p. 34).
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Por isso, nessa escrita, para alicercar o estudo sobre historias em
guadrinhos retornaremos a memoria cultural para redefinicdo das simbologias
imbricadas na constituicAo das imagens, do som e do movimento enquanto
elementos de significacdo complexa. Partindo da compreensdo da natureza
visual das obras em estudo, consideramos necessario pensar sobre as formas
de leitura e construcdo de sentidos possiveis nos quadrinhos, sobre isso, temos
em Courtine uma nova forma de discurso que “deixou de ser prioritariamente
verbal” (COURTINE, 1981, p. 84-85). Dai a necessidade de se considerar o
discurso ndo s6 como uma pratica de enunciados verbais, mas como aquilo
manifesto também por meios iconograficos. Ainda nessa perspectiva Courtine
discorre sobre uma memoria das imagens considerando que, toda imagem se
inscreve em uma cultura visual sendo que essa cultura supde a existéncia para
0 individuo de uma memoria visual, de uma memodria das imagens. Assim,
sempre que uma imagem é contemplada, outras sédo relembradas, rememoradas
e esta memoria visual € reorganizada; nessa perspectiva, toda imagem se

vincula ao que lhe é exterior e se liga a elementos dispersos no social.

Essa memoria recebe 0 nome de intericonicidade e é conceituada por
Courtine da seguinte forma: toda imagem € inscrita numa cultura visual e essa
cultura visual supde a existéncia de uma memoéria das imagens. Essa memoria
das imagens se denomina ainda como histéria das imagens vistas, mas isso
poderia ser também a memoria das imagens sugeridas pela percepcao exterior
de uma imagem. Portanto, a no¢éo de intericonicidade € uma nogcdo complexa,
com sentidos que atingem uma méo dupla: tanto porque ela supde a relacdo de
uma imagem externa, mas também interna que sdo a imagens de lembrancas,
de memoria, de impresséao visual, armazenadas pelo individuo ao longo de sua
formacéo discursiva. (MILANEZ, 2006, p. 168)

Pensando ainda no funcionamento dos arquétipos culturais, tornou-se
evidente o empréstimo conceitual de outras areas do conhecimento como 0s

estudos culturais, a antropologia e a semiética. Refizemos o percurso historico
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da AD ndo somente para relacionar alguns conceitos importantes para a analise
gue vamos desenvolver nesta pesquisa, mas especialmente para compreender a
necessidade de se somar tantas outras areas de conhecimento para alicercar os
estudos discursivos sobre os quadrinhos.

No intuito de compreender melhor essas rela¢cdes entre o discurso e o0 seu
entremeio - a historia, a cultura e suas representacdes-, participantes tanto da
formacdo discursiva quanto da leitura e da atribuicio de sentidos, nos
deteremos a analisar o viés historico e cultural de construcdo, constituicdo e
atribuicdo de sentidos aos discursos enquanto atos de projecao e representacao
no/de mundo.

Desde seus primeiros estudos, a nocao de histdria esta vinculada a AD,
primeiramente pelas relacbes com a ideologia e a composi¢cdo da exterioridade
da linguagem, quando a Historia era concebida como as condi¢des de produgéo
do discurso. Depois como uma disciplina que colabora com analises histéricas
gue incluem as contradi¢cdes ideoldgicas, até chegar a formagcdo da Nova
Historia, nocdo que adotamos e que segue a necessidade de se buscar os
estudo dos mudltiplos discursos nas micronarrativas no intuito de se recompor
histérias possiveis. Para entender esta relacdo com a AD, vejamos brevemente
o percurso de transformacdes que a disciplina sofreu até receber novas

conotacoes.

Durante muito tempo, a historia desenvolveu papel circunstancial para a
descricdo dos fatos sendo igualmente verdade que funcionava como repouso
documental das ideologias, alicerce escrito das tradicbes culturais e da
organizacao social das civilizagcdes. Mais do que isso, a forma de registro da
histéria da humanidade vem contribuindo na tessitura da memoaria social, do
imaginario  cultural ao qual recorremos cotidianamente para a
construcao/atribuicdo de sentidos. A historia, por esse entendimento, construia-

se por documentos histéricos que eram conduzidos pela polaridade imposta pelo
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historiador que, por sua vez, primava para que a memoria estabelecida

cumprisse os efeitos de verdade do discurso ali registrado.

Interessante pensar que, ocorrendo dessa forma, o fazer do historiador
condiz com a ideia de que os ditos e nao-ditos e suas possibilidades de
acontecimento foram regulados pelas posicdes de sujeito do responséavel pelo
registro, o historiador, e, consequentemente, perpetuacdo dos discursos na
memoaria social construida, lapidada, configurada segundo essas oscilagdes de
posicdo. Nesse momento, a histéria tinha uma perspectiva de coletanea de
documentos do passado que explicasse todos os fatos, todos os
acontecimentos, o papel do historiador era de reconstituir uma historia totalizante

e totalitaria.

Com o advento da histéria nova, ha outras delineacbes do papel do
historiador. Burke diz que os interesses do historiador reside em toda e qualquer
atividade humana desde a “infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a
sujeira e a limpeza, os gestos, o corpo, a feminilidade, a leitura, a fala e até
mesmo o siléncio.” (1992, p.12) Ele deixa de ser o agente que condensa, que
olha para o passado e resume, retrata, testemunha para ser aguele que escolhe
0 que deve ser passado adiante, interage com seu objeto de observacao e

estudo.

Jacques Le Goff, historiador francés, pertecente a terceira geracdo da
Escola de Annales. escreveu um dos textos de referéncia acerca de uma das
grandes modalidades historiograficas que passaram a se afirmar dos anos 1960
em diante a Historia das Mentalidades, nessa escrita podem ser percebidos
alguns sinais importantes que anunciam 0s novos caminhos teoricos que

passariam a ser trilhados pelos historiadores. Segundo Le Goff:

7

O que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
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humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e
do tempo que passa, os historiadores. (2003, p.525).

Conforme o amadurecimento de suas pesquisas, Le Goff passou a
valorizar, em detrimento das Mentalidades, outra posi¢cao conceitual importante
para a Historia Nova: o imaginario. [Esta conjectura abriria uma grande
diversidade de percursos teodricos. De fato, o historiador francés define o
imaginario de forma complexa, embora esteja atento as situagdes historicas,
considerando-o simultaneamente como uma instancia que se abre a pluralidade

e a transformacéo:

Essas imagens ndo se restringem as que se configuram na
producao iconografica e artistica: englobam também o universo
das imagens mentais. E se é verdade ndo haver pensamento
sem imagem, tampouco deveremos deixar-nos afogar no oceano
de um psiquismo sem limites. As imagens que interessam ao
historiador sdo imagens coletivas, amassadas pelas vicissitudes
da histéria, e que se formam, modificam-se, transformam-se.
Exprimem-se em palavras e em temas. (LE GOFF, 2003, p. 16).

As nocdes de imagens coletivas — o imaginario - somadas as concepc¢fes
de praticas e representacdes culturais tém sido bastante Uteis aos
pesquisadores da area da Analise do Discurso porque, através delas, podemos
examinar tanto os objetos discursivos produzidos, 0s sujeitos produtores e
receptores inseridos em um contexto social, historico e cultural, como também
0S processos que envolvem a producéo e a difusdo das verdades, os sistemas
gue dao suporte a estes processos e sujeitos, e, por fim, as normas a que se

conformam as sociedades através da consolidacdo de seus costumes.

Destarte, os sujeitos e discursos outrora circunstanciados apenas pelo
contexto histérico sdo observados agora também pelo seu constructo cultural.
Essa necessidade emerge dessa singularidade imposta por essas contribui¢cdes

da Nova Historia que pds em destaque as relacdes entre o simbdlico, as
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representacdes (linguagens), o conjunto de codigos de interpretacéo
socialmente estabelecidos (cultura) e a propria historia. Sandra Pesavento, em
seu livro Historia & Historia Cultural, diz que as representagcfes

construidas sobre o mundo ndo sé se colocam no lugar deste
mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade
e pautem a sua existéncia. SAo matrizes geradoras de condutas
e praticas sociais, dotadas de forca integradora e coerciva, bem
como explicativa do real. Individuos e grupos ddo sentido ao
mundo por meio das representacbes que constroem sobre a
realidade (2005, p. 39).

Assim, no nosso dia a dia, acrescentamos e descartamos imagens que
nos trazem representacdes dos fendmenos que circulam a nossa volta e na
nossa constituicdo e projecdo enquanto sujeito de saberes. Parte de uma
perspectiva para leitura da diversidade de fenémenos e objetos do mundo social,
0 contexto das relacdes sociais. Representacdo, do latim representare, fazer
presente ou apresentar de novo (alguém, alguma coisa ausente, uma ideia, por
meio de um objeto),a representacdo conserva a marca pela realidade social
onde nasce, embora possua vida independente, reproduz-se e mistura-se, tendo

COmo causa outras representacdes e nao apenas as estruturas sociais.

As representacg0es sociais estdo imbricadas com os discursos produzidos
e reproduzidos pelos sujeitos visto que as projecdes que o sujeito faz sobre si
mesmo e sobre 0 mundo é através de suas representacoes, a partir da dinamica
e tentativa de explicagdo de qualquer realidade resguardando sua dimensé&o
histérica e transformadora; rellnem aspectos culturais, cognitivo e valorativo,
portanto, ideolégico, presente nas mentes e constituindo-se numa realidade
também presente nos objetos e nos sujeitos, sendo um conceito relacional e, por

iSso, social.

As representacfes sociais germinam nas interacdes comunicacionais da

vida cotidiana desde o senso comum, acessivel a todos e também se cristaliza
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no espaco cientifico. Suas fungdes compreendem desde o saber, pois tentam
explicar as realidades possibilitando a aquisicdo de saberes praticos do senso
comum, de forma compreensiva, assimilavel e coerente com o funcionamento
cognitivo e os respectivos valores. Possui ainda uma caracteristica identitaria,
pois define a identidade e permite a protecdo de um grupo que se projeta nas
mesmas representacdes, situando os sujeitos e grupos no campo social, lhes
permitindo identidade social e pessoal gratificante e compativel com o sistema

de normas e valores social e historicamente determinantes.

Ainda faz parte do rol de caracteristicas a capacidade de orientar os
sujeitos e suas praticas discursivas, pois guiam comportamentos e praticas
definindo o que é licito, toleravel ou inaceitdvel em um dado contexto social,
permitindo as tomadas de decisdo e dos comportamentos que preservam a
diferenciagéo social contribuindo para a discriminacdo ou para a manutencéo da
distancia social entre estes. Criamos representacdes sociais para tornar familiar
algo ndo-familiar que nos perturba, causa tensédo, mas que pode ser assimilado
e modificar nossas crencas, reapresentando o novo (ndo-familiar). Individuos e
grupos nao sao receptores passivos, eles pensam de forma autdbnoma,

constantemente produzindo e comunicando representacoes.

Assim as representacfes culturais diluidas nas linguagens agiriam
também como uma esteira de projecdo e producdo de sentidos materializadas
em préticas, em tradi¢cdes, valores, comportamentos igualmente dotados de um
poder coercitivo e de dispersdo que podem ser acessados individualmente
através da memoria coletiva. Essas representacdes sdo verdades construidas
carregadas de efeitos de sentido prontos a serem ressignificadas pela
atualidade, dotando a materialidade discursiva de padrdes, valores culturais e
sociais, estereftipos a serem resgatados adotados e/ou repulsados pelas

instancias sociais.

Os discursos circulantes no cotidiano sao um sintoma de que a sociedade

ainda se pauta em valores sexistas mesmo que tais discursos se manifestem de
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novas formas, com novos formatos. Uma analise rapida dos textos que circulam
atualmente na midia (em reportagens de revistas, por exemplo) aponta que o
esteredtipo da mulher submissa foi sendo substituido, em larga escala, pelo da
mulher multipla: aquela que desenvolve trabalhos profissionais em ambito
externo ao seu lar, cuida da casa, dos filhos e do marido e, ainda assim, deve
encontrar tempo para cuidar de si esteticamente, fazer cursos de
aperfeicoamento, praticar exercicios fisicos, balancear a dieta, etc. Ampliando
esta discussdo, podemos afirmar que o grau de exigéncia em relacdo a mulher
tornou-se ainda maior no conjunto de discursos dominantes de nossa sociedade:
se antes a “mulher perfeita” era aquela que se dedicava as tarefas do lar e
cuidava da familia, hoje, ela precisa além de tudo isso, se destacar

profissionalmente.

Como alcancar perfeitamente todos estes padrdes é quase impossivel,
prevalece no sujeito feminino ocidental atual a sensacdo de “incompletude”.
Com esta observacdo, ndo se pretende defender de modo simplificado a tese
segundo a qual, apesar de algumas alteracbes, a sociedade continua
apresentando tragos de um pensamento e discurso androcéntrico. Na verdade,
sem negar esta evidéncia, trata-se, de procurar descrever e interpretar o modo
como os discursos sobre a mulher emergem no humor e se confundem com os
discursos sobre ela, produzindo efeitos de sentido na constituicdo da atual
identidade feminina, além disso, estes discursos circulam de forma em outros
espacos de forma menos sutis, vindo a tona nos intersticios do texto nos quais

se mostram 0s posicionamentos dos sujeitos enunciadores.

Reiteramos, com essa breve exemplificacdo, a necessidade de se
observar essa materialidade discursiva pelo viés da Histdria Cultural porque é
um dos modos que se tentaria decifrar o discurso por meio de suas redes de
representacdes, “tentando chegar aquelas formas, discursivas e imagéticas,
pelas quais os homens expressam a si proprios e o mundo” (PESAVENTO,
2005, p. 42).
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A partir do entendimento do discurso como uma possibilidade de
representacdo, torna-se mister nesse momento somar as definicbes de
Pesavento as consideragfes a respeito do conceito de representacdo defendido
por Chartier, em conjuntura com a tese de Bourdieu, de modo a compreender
como em lugares e momentos diferentes, uma determinada realidade social é
construida discursivamente, é pensada, levada a entender e como se enxerga.

S&o contribuicdes fundamentais para o entendimento dessa proposicao.

Tomando-se como exemplo a vida social, essa area pode assumir a forma
e 0 motivo em suas representacdes na linguagem ficcional e podemos pensa-las
como analise do trabalho das classificacdes e das exclusdes que incorporam as
configuracdes sociais e conceituais de um tempo ou de um espaco. As
representacoes podem ser pensadas como “[...] esquemas intelectuais, que
criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-

se inteligivel e o espaco ser decifrado” (CHARTIER, 1998).

Chartier nos possibilita ir do discurso ao fato, discutindo o conceito de
fonte enquanto simples instrumento que permite o intermédio e o testemunho de
uma realidade e levando em consideracéo as representacfes como realidade de
significacdes multiplas. Dessa forma, as representacbes do mundo social,
embora almejem uma universalidade, sdo sempre determinadas a partir dos
interesses do grupo que as criam. Este estudioso ainda coloca que a
representacdo é um instrumento de conhecimento imediato que possibilita a
percepcdo de um objeto ausente, por meio de sua substituicdo por uma
“imagem” capaz de reconstituir em memoria e de o conceber tal qual ele é.
Nesse ponto Chartier reitera a ideia de Courtine de que ha uma memodria de
imagens que é consultada e ampliada com as novas atualizacdes de sentido a

todo tempo.

Assim, a representacao permite ver algo ausente, o que supde uma nitida
distincdo entre o que representa e aquilo que é de fato representado. Podemos

considerar ainda a representacdo enquanto exposicdo de uma presenca, a
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apresentacdo evidente de algo ou de alguém. Desse modo, a relacdo de
representacdo é compreendida como conexdo de uma imagem presente e de
um objeto ausente, um valendo pelo outro — atentando para a diferenca
essencial entre representacao e representado, ou seja, entre signo e significado.
Isto é, todas essas representacdes possuem a finalidade de fazer com que a
identidade do ser ndo seja outra coisa sendo a aparéncia da representacao.

Segundo Stadniky (s/d), o conceito de representagdo € visto por Chartier
como a pedra angular de uma abordagem da historia pelo viés cultural,
permitindo articular essas trés modalidades da relagcdo com o mundo social. Em
primeiro lugar, o trabalho de classificacdo e de delimitagdo que produz as
configuracdes intelectuais mdltiplas, através das quais a realidade ¢é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos. Chartier afirma, ainda,
gue as praticas visam o reconhecimento de uma identidade social, a exibicdo de
uma maneira prépria de estar no mundo e, ainda, de significar simbolicamente
um estatuto e uma posicdo. E sua terceira colocacdo diz respeito as formas
institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns “representantes”
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e

perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.

Se a nocgdo de representacdo € considerada por Chartier a “pedra
angular” da nova histéria cultural, a de apropriacdo € o0 centro de sua
abordagem. Chartier afirma que a apropriacdo tal como entendemos tem por
objetivo uma histéria social das interpretacfes, remetida as suas determinacdes
fundamentais, que s&o sociais, institucionais, culturais e inscritas nas praticas

especificas que as produzem

Ao pensar em praticas culturais convém, antes de tudo, ter em vista que
esta nocdo deve ser pensada ndo apenas em relacdo as instancias oficiais de
producdo cultural, mas também aos usos e costumes que caracterizam a
sociedade in loco. Logo, séo préticas culturais ndo apenas a feitura de um livro,

uma técnica artistica ou uma modalidade de ensino, mas também os modos



42

como, em uma determinada sociedade, os homens falam, se calam, comem e
bebem, sentam e andam, conversam ou discutem, morrem ou adoecem,
solidarizam-se ou hostilizam-se, entre outros modos, valores ou

comportamentos.

Com relacdo ao trabalho do pesquisador, Stadniky afirma que € preciso
pensa-la como a andlise do trabalho das representacdes, isto é, das
classificacbes e das exclusbes que constituem, na sua diferenca abismal, as
configuracdes sociais e conceituais caracteristicas de um tempo ou de um
espaco. Desse modo, as estruturas do mundo social ndo sdo um dado objetivo
nem sao as categorias intelectuais e psicolégicas: todas elas sdo historicamente
produzidas pelas praticas articuladas (politicas, sociais, discursivas) que
constroem suas figuras. Sao as demarcacgdes e esquemas que as modelam, que
constituem o objeto de uma historia pela perspectiva cultural levada a repensar
integrantemente a relagéo tradicionalmente postulada entre o social, existindo
por si proprio e as representacdes supostas, como refletindo-o ou dele
desviando. Da mesma forma, esta historia deve ser entendida como o estudo
dos processos com 0s quais se constréi um sentido. Dai o reconhecimento das

praticas de apropriacao cultural como formas diferenciadas de interpretacao.

Tratamos das novas postulacdes que envolvem os estudos da histéria, da
representacao, da apropriacao e, em todos eles, a cultura tem recebido tantas e
opacas definicbes que € crucial, para o entendimento das relagbes que
delineamos com a Nova Histéria e a Analise do Discurso contemporéanea,

estabelecer as fronteiras conceituais deste termo.

Quando discutimos a cultura ou ainda a producgdo cultural do momento
atual, consideramos a relevancia em se observar o lugar ocupado pelas historias
em quadrinhos no universo das praticas culturais que fazem uso da apropriacédo
de diversas formas de expressdo. Os varios extratos textuais, graficos, visuais e
culturais contidos nos discursos (re)produzidos nas histérias em quadrinhos de

Maitena refletem os procedimentos intersemidticos e intermidiaticos,
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indispenséaveis para a configuracdo de texto e imagem tal como encontrada na

arte produzida no momento presente.

Sobre a cultura, ha um entendimento de Geertz em A interpretacdo das
culturas (1989) de que este conceito estd imbricado ao de comportamento,
quando diz que as significacbes que envolvem esse Udltimo termo sé&o
eminentemente simbdlicas e, portanto, tem que ser interpretado como um trago
culturalmente definido. Ndo ha4 como estudar cultura, identidade social sem
associar ao comportamento humano. Entendamos cultura conforme o

posicionamento de Geertz:

O conceito de cultura que eu defendo é essencialmente
semiético. Acreditando, como Max Weber, que 0 homem é um
animal amarrado as teias de significado que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo estas ideias e sua andlise,
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de lei,
mas como uma ciéncia interpretativa, a busca de significado.
(1989, p.15).

A cultura, por esse entendimento, teria duas formas: o comportamento
gue é acdo simbdlica e, portanto, € passivel de interpretacdes e 0s seus
sentidos que sdo recuperaveis e atualizaveis a partir da memoria, e, portanto,
variaveis, diversos. Assim, o sistema cultural seria repleto de signos
interpretaveis que devem ser descritos partindo do contexto em queo ser
humano esta inserido. Variando-se o0 momento politico, cultural, social, historico
ou ocorrendo variagcado geografica os signos recebem outras conotagdes, seus
sentidos devem ser atualizados. A teia de significados a qual Geertz remete,
entdo, € uma complexa rede de simbolismos e signos interpretaveis que é
sempre publica - porque € construida e acessada por uma coletividade - e nunca
individual — visto que se o sentido ndo é partilhado, aquela pratica cultural ndo

fard sentido. Esse caminho de interpretacdo dos signos culturais € buscado
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através do resgate a memoria cultural. Assim, enquanto um sistema de signos

passiveis de interpretacao,

a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos
casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as
instituicdes ou os processos; ela é um contexto, algo dentro do
qual eles (os simbolos) podem ser descritos de forma inteligivel
— isto é, descritos com densidade.(GEERTZ, 1989, p.24)

Lembrando do conceito de interdiscurso de Pécheux “algo que fala
sempre antes, em outro lugar e independentemente, isto €, sob a dominacéo do
complexo das formacdes ideologicas” (1995, p.162) e ampliando a formulagéo
acima através das palavras de Orlandi quando aponta que o interdiscurso é
“aquilo que fala antes, em outro lugar disponibilizando dizeres que afetam o
modo como o0 sujeito significa em uma situacdo discursiva dada” (1999, p.31),
entendemos que para alcancar o sentido cultural do discurso recorremos ao
interdiscurso, a memoaria discursiva, ao ja-dito. Retomando as colocagfes de
Geertz sobre as praticas e objetos culturais e sua interpretacdo, as culturas
distintas originam acdes e interpretacdes diferentes, deflagradas pela mudanca
do contexto geografico, histérico ou social, como Paul Ricoeur afirma toda

cultura é histérica e tudo o que € historico € cultural.

Dessa forma, a heterogeneidade dos sentidos atribuidos a um dado
discurso em uma determinada sociedade, a partir do levantamento diacrénico
dos sentidos construidos, assumidos, embatidos e sucumbidos pelas relacoes
de poder € uma tarefa que compreende a natureza heterogénea do discurso e
da cultura. Entender um discurso sobre o género, por exemplo, o feminino, tal
gual nos propomos nessa escrita €, acima de tudo, fazer um levantamento da
estrutura historica, cultural e social que guiou a construcao discursiva do sujeito
feminino, em especial 0 moderno, fazendo recortes temporais e espaciais para
nao cometer nenhuma tentativa ficcional de totalizar as significacées que séo,

por sua natureza historica, social e cultural localizadas e multiplas.



45

1.2 COMO SE CONSTROI O SUJEITO DO CONHECIMENTO? O PAPEL DA
MEMORIA E DO ARQUIVO NO PROCESSO DE SUBJETIVACAO

O estudo do processo de subjetivacdo humana €& complexo e
evidentemente multifacetado. Quando nos propomos a avaliar a composi¢cao do
sujeito de conhecimento, pensamos na perspectiva foucaultiana que pretendia
descrever os diferentes modos pelos quais 0s seres humanos tornam-se sujeitos
e projetam-se enquanto tais. Por essa linha de pensamento, o sujeito do
conhecimento é constituido dentro de uma conjuntura de relacdes de poder.
Dentro dessa prerrogativa, também o sujeito estaria imerso numa complexa rede
de relactes ideoldgicas e de relacbes de poder que influenciariam sua visdo da
realidade, o0 sujeito, mesmo que inconscientemente, posiciona-se
discursivamente a partir de tais conjunturas através das enunciacfes e

comportamentos.

Os estudos foucaultianos podem ser organizados em trés grandes eixos:
Ser saber, ser poder, ser si. Numa primeira fase, em 1960, a pesquisa de
Foucault concentra-se nos discursos da verdade e do saber no livro As palavras
e as coisas e em Arqueologia do Saber. O segundo momento, na década de
1970, as contribuicbes do filésofo se deram em trono das concepc¢les
relacionadas ao dispositivo, estratégia e relacées de poder. J& em seus Ultimos

anos de vida, Foucault tratou dos modos de subjetivagédo e das préticas de si.

Tratando especificamente do Ultimo momento quando Foucault (2004)
investiga as relagfes intersubjetivas que se concentram em um exercicio sobre
si mesmo quando o sujeito busca as formas de ser, identidades, posicdes que
assume na sua secreta selecao; temos que, a partir desse governo de si, desse
exercicio consigo mesmo, do controle sobre o que se deseja, 0 sujeito assume
formas de ser diversas como também o modo como se porta. E uma das formas

gue o individuo encontra de compor sua subjetividade, entendendo esta nocéo
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como “a maneira pela qual o sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um jogo
de verdade, no qual ele se relaciona consigo mesmo.” (FOUCAULT, 2004, p.
236)

Analisando essas relagbes consigo que tecem a subjetividade do
individuo, especialmente a do sujeito moderno, compreendemos que o homem
moderno é mais do que sua relacdo consigo mesmo, 0 sujeito moderno €
resultado do saber contempordneo e, com esse pensamento, Foucault
desestabiliza o sujeito em geral, apontando para uma composi¢cao historica do
sujeito. Dessa forma, o sujeito do conhecimento seria produzido também pela
sua exterioridade, pelas relacdes de poder, ou melhor, o0 que chamamos sujeito
€ um enunciado social envolto pela memoria social constitutiva dos discursos e
dos sentidos. Ao revelar que o sujeito é histérico, Foucault acredita que, em
diferentes “periodos” historicos, o que chamamos sujeito foi constituido de
formas diferentes, os processos de subjetivacdo referem-se, entdo, ao modo
como o proprio homem se compreende como sujeito legitimo de determinado
tipo de conhecimento ou, ainda, como 0 sujeito percebe a si mesmo na relagao

sujeito-objeto.

Tendo posto estas consideracdes sobre o sujeito feminino, este estudo
sobre subjetivacdo feminina recai sobre a composi¢cdo da memdria social que
recupera 0s papeis sociais que a mulher ocupou ao longo da historia. Tal estudo
envolve um amplo campo de investigacdo abordado por diversas disciplinas e
por multiplas perspectivas tedricas, incluindo as discussGes sobre arquivo e

imaginario cultural.

Analisando a memoria pelo viés filoséfico desenvolvido por Michel
Foucault e sua intensa reflexdo sobre a questdo do poder e seus instrumentos
de producdo e propagacdo (aparelhos, dispositivos e discurso), buscaremos
lancar um olhar mais atento a questdo da constituichio e acumulacdo dos
arquivos, numa tentativa tanto de assegurar a materialidade quanto de entender

sua composicao discursiva. Entdo, para chegarmos ao conceito adotado de
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memoria social, trafegamos pela nog¢do de arquivo, posto que esse termo

alimenta e compde o tecido discursivo da memoria social.

Ainda quando se dedica a construcao dos saberes, Foucault desenvolve
reflexdes conceituais sobre o arquivo, sugerindo-o a ideia de dispositivo de
afirmacédo/construcdo desses saberes, sendo o documento (arquivo) um
instrumento historicizado, portanto, o tedrico nega que seja um monumento do
passado afirmando que a funcéo do historiador é transformé-lo, ja que o arquivo

ganha contornos flexiveis, maleaveis, atualizaveis.

A partir desta perspectiva, Foucault resume sua definicAo de arquivo
como sendo:

(...) de inicio, aquilo que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares.
Mas o arquivo é, também, o que faz com que todas as coisas
ditas ndo se acumulem indefinidamente em uma massa amorfa,
nao se inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem rupturas
e ndo desaparecam ao simples acaso dos acidentes externos,
mas que se agrupem em figuras distintas, se componham umas
com as outras segundo relagcdes mdltiplas, se mantenham ou se
esfumem segundo regularidades especificas (...). (2007, p.147).

Tratando-se da nogdo de arquivo, o filosofo ainda complementa com a
ideia do a priori historico, que permite compreender os discursos na lei de seu
devir efetivo, caracterizado pelo desencadeamento que nao so utiliza e acolhe
estruturas formais, como também as exclui, esquece ou simplesmente
desconhece. O arquivo e o sistema de seu funcionamento é tal qual uma “lei do
gue pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento de enunciados como
acontecimentos singulares. (idem, ibidem). Dessa forma, quando entendemos o
arquivo enquanto depositério de sentidos atribuidos, de ja-ditos que podem ser
resgatados, atualizados, alimentados, transformados numa memoria social.

Memoria essa que, como aponta Gondar (2003, p.32) “(...) pode ser um
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instrumento de poder. Todo poder politico pretende controlar a memoria,
selecionando o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido”. Essa
relacdo da memoaria traz a nogdo de lembranca como um elemento que contribui
para a constituicdo do sujeito, deixando-se permear pelas relacdes de poder que

(inter)dita o que podemos lembrar. Gondar ainda diz que

ao situar a memoria e a subjetividade como sindnimos, Foucault
ndo estd enfatizando qualquer dimensdo psicologizante da
memoaria, nem qualquer tendéncia idealista da subjetividade. O
que ele ird nos mostrar € que ndo podemos separar a producao
da memoria de determinados dispositivos de poder em
diferentes momentos histéricos (2003, p. 32).

Com esse entendimento, Foucault nos coloca diante da singularidade dos
discursos e, mais especificamente, de que nao existem verdades gerais e
definitivas. Ele trabalhara a verdade no tempo, diacronicamente. Dessa forma, a
memoria serd sempre compreendida como um processo que se diversifica ao
longo do tempo, passando por verdadeira a cada época, através do seu
discurso, que obviamente ndo tem nada de natural, mas foi constituido de
acordo com o pensamento da época, “imposto” tanto aos dominantes quanto

aos dominados.

Dessa forma, estabelecemos que a memoria e a subjetividade ndo sdo
redutas a esfera individual, isto €, ndo sdo pertencentes unicamente ao sujeito
mas produzidas dentro das relacbes de poder. Ampliando essa nocao de
Foucault, significa entendermos a memoria como produtora de subjetividades a
partir de um processo social e material que se valem os discursos para afetar o
sujeito, ou seja, ela atinge o sujeito a partir dos mecanismos sociais, produzindo

subjetividades ou controlando os individuos.

A idealizacdo de uma possibilidade de eternalizacdo da memoéria faz com
gue os homens produzam registros dos acontecimentos, ideias materializadas

em monumentos e documentos, que Sao por sua natureza alegorias da
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memoria. Sao producdes que refletem os fatos e os efeitos de sentido
produzidos pelos acontecimentos discursivos. Dentro destes, o0s textos
midiaticos também se consubstanciam nessa trama discursiva que figuram
momentos historicos, conceitos, formas de pensar, se comportar e ser - € claro,
levando em consideracdo os designios do interlocutor escolhido - no intuito
também de registrar, de preservar a memoria.

Quando nos reportamos nessa pesquisa em observar discursos
estabilizados por linguagens, tentamos nos aproximar da consolidacdo da
memoria social sobre a mulher ao longo da histéria ocidental, focando-se
especialmente na atualidade, na tentativa de tornar significativas as formas e os
espacos atribuidos/assumidos por esse grupo social e entendendo as
transformacgdes histéricas e culturais que o discurso sobre o feminino sofreu em
dados momentos e integrou o imaginario cultural. Repensar a memaria sobre as
figurativizagbes do feminino é religar os objetos de memdria com o novo, com 0
atual, é compreender as constru¢cdes discursivas em seu processo de

estabelecimento de identidades multiplas sobre o género diacronicamente.

Foucault (2009) referenciava a nocao de memoria quando afirmava que
um enunciado conserva relagcdes com outros enunciados estabelecidos, com os
guais resgata, confronta, transforma, reorganiza, produzindo relacdes de
memoria com o enunciado primeiro. Esse processo foi posto como efeito de
memoria por Courtine (1981) quando estabeleceu que o interdiscurso, por
exemplo, possui em sua constituicdo tracos da memoria que figuram no
discurso, sendo os enunciados existentes o que o tedrico denomina de tempo
longo da memodria. Especialmente sobre as imagens, a cultura das imagens ou a
memoria visual, Courtine lanca a seguinte formulacdo: “Ndo ha texto, ndo ha
discursos que ndo sejam interpretaveis, compreensiveis, sem referéncia a uma
tal memoria,(...), toda imagem tem um eco. “(MILANEZ, 2006, s/p)

No caso dessa narrativa, a reconstrucdo da memoria, 0 mapeamento do

passado através da linguagem verbo-visual no tentame de recompor os fatos
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tais quais ocorreram se constitui através dos acontecimentos discursivos. Tanto
os discursos da materialidade escrita quanto os demais componentes que
integram a linguagem visual das narrativas de Maitena reverberam memodarias,
discursos outros, permitem mudltiplas atualizagdes de sentidos. Compreender
gue as imagens possuem eco, conforme afirma Courtine, & fundamental para
construir uma historia dos sentidos a que remetem certas figurativizacoes,
simbolos que compdem o arquétipo de mulher moderna e sua subversédo nas
narrativas de Mulheres Alteradas e Superadas.

Assim, apesar dos fatos referenciados nas narrativas graficas dizerem
respeito a diversos acontecimentos discursivos que reafirmam as divergéncias
identitarias dos sujeitos, eles ndo possibilitam as mesmas significacdes tendo
em vista a mobilidade dos dizeres, das significacbes. Esse gesto de
interpretacdo préprio do analista do discurso nos possibilita ndo somente ir do
discurso ao fato, mas de construir um mapeamento dos discursos sobre o
feminino. Entendemos que os quadrinhos de Maitena sao reflexos de uma
memoria social e, portanto, de carater coletivo, de um imaginario constituido de
discursos sobre a feminilidade porque s&o registros culturais que adquirem
significado quando trazem em seu conjunto textual algo que esta circunscrito no
universo sociocultural do sujeito, isto €, quando os elementos representados
adquirem significado levando-se em consideracdo a apreensdo dos signos
socioculturais percebidos e interiorizados.

Quando internalizamos as experiéncias fornecidas pela cultura,
reconstruimos acbes realizadas externamente e individualmente, entéo,
reorganizamos nossos proprios processos mentais estabelecendo uma nova
experiéncia, uma nova memoéria. Os elementos textuais tornam-se, assim,
instrumentos simbdlicos dotados de significados, que constituem atividades
mediadas e recuperadas pela memoria do sujeito do discurso e pelo sujeito-
leitor. Sendo assim, o discurso também adquire uma dimensao simbolica quando

permite que o leitor compreenda os elementos de uma dada cultura ou quando
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possa por meio da compreensdo dos simbolos, entender alguns aspectos de
sua prépria cultura.

Essa nocdo de memoria que discutimos aqui estd atrelada ao tempo,
tempo do acontecimento discursivo, tempo da narrativa, tempo da memoria. Em
seu texto Tempo e Narrativa (2000), Paul Ricoeur realiza uma detalhada anélise
da atribuicdo de sentidos do mundo tendo como ponto de partida a transposi¢cao
ao universo textual. Esse teorico reflete sobre o elo conceitual existente entre o
tempo experimentado, vivido e o tempo narrado, revelando que a percepcgao
humana se da a partir de sua dimenséo narrativa. O universo percebido através
de um texto somente pode ser entendido pelo leitor por sua porosidade, pelas
lacunas para preenchimento de sentido. Esse espaco de significacdes se
revelaria nos vazios que tal porosidade provoca, a opacidade propria do texto,
possibilitando entrever opc¢des para construir e selecionar os elementos que nele
se apresentam. E por essa distribuicdo de elementos significantes e a relagéo
gue eles instituem com o tempo da narrativa em sua dimenséo episddica que
interessam a Ricoeur. Dessa forma, o tempo perderia seu carater linear, sendo
tomado em sua dimensédo estendida de presente, o passado se configuraria
engquanto uma forma de ‘presente da memoria’, enquanto o futuro seria apenas
uma ‘projecao’.

Em Mulheres Alteradas e Superadas, o sujeito Maitena busca explicacdes
ontolégicas sobre a fragmentacdo do sujeito feminino, sobre as multiplas formas
de ser, respostas que emergem em suas representacdes, nos discursos
desvelados através do processo de (re) construcao do que foi dito, do que foi
vivido através da memoaria. Sobre esse processo de construgdo e reconstrucao
dos fatos, sobre o papel da memdéria na vida humana, Walter Benjamim (1994)
diz ser impossivel conhecer o passado tal qual ele ocorreu, sendo o passado
irreversivel visto a natureza imutavel dos fatos passados. Seligmann-Silva
complementa essa idéia ao afirmar que “O registro da memoria € sem duvida

mais seletivo e opera no double bind entre lembranca e esquecimento, no tecer
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e no destecer(...)” (2003, p.62). Desse modo, a narrativa grafica de Maitena deve
ser encarada pelo seu fio condutor, a memoria, em que o discurso formador e
revelador de sua proépria identidade e das demais mulheres apresentam-se de

forma desvelada, mas impossivel de ser alcancada em sua totalidade.

Entdo quando tentamos resgatar uma memoria da mulher ou ainda sobre
a mulher, tentamos precisar uma identidade feminina que encontramos nos
discursos constituintes de suas imagens e da materialidade verbal. Zinani
afirma que

A identidade se organiza nas praticas discursivas subjetivas e
tem na memoria, mas do que um repositério de conhecimentos e
lembrancas, um elemento cognitivo imprescindivel para a
formacdo da identidade. No momento em que a mulher se
apropria da narrativa, externando seu ponto de vista, passa a
guestionar as formas institucionalizadas, promovendo uma
reflexdo sobre a histéria silenciada e instituindo um espaco de
resisténcia contra as formas simbolicas de representacdo por
meio da criacdo de novas formas representacionais. Dessa
maneira, as mulheres promovem uma ruptura com a tradicao da
cultura patriarcal, por meio da utilizacdo de um discurso do qual
emerge um novo sujeito com outras concepcgdes sobre si mesmo
e sobre o mundo. (2006, p.30).

Essa funcdo de resgatar na memodria do leitor certos comportamentos,
condutas, pensamentos recorrentes e simbolos que sdo atrelados a sua
representacdo e por se tratar de uma narrativa, os comics de Maitena possuem
sua acdo conduzida por meio das personagens que orientam o leitor sobre o
rumo da historia apresentada, sdo as novas tessituras sobre o feminino. Nessas
vinhetas, Maitena mostra essa tentativa de busca de uma identidade propria,
muitas vezes consubstanciada pelas formacdes discursivas baseadas num
discurso eminentemente feminista, embora encontre resisténcia em padrdes
androcéntricos revelados em outros discursos diluidos na narrativa. Sobre a

representacdo de uma conduta humana nos quadrinhos por meio da memoria na
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tentativa de firmar estereotipos pela repeticdo e atualizacdo discursiva, Eisner
(2008) diz que:

A arte dos quadrinhos lida com reproducdes facilmente
reconheciveis da conduta humana. Seus desenhos (...)
dependem de experiéncias armazenadas na memoéria do leitor
para que ele consiga visualizar ou processar rapidamente uma
ideia. Isso torna necessaria a simplificacdo de imagens
transformando-as em simbolos que se repetem. Logo
esteredtipos. (2008, p.21).

Uma das caracteristicas mais marcantes das historias em quadrinhos é o
reconhecimento da personagem, de seu modo de agir e de pensar que o tornam
tdo caracteristicos. Em Maitena, as personagens ndo possuem nome, n&o
possuem uma mesma forma de representacdo, sdo multiplas configuracdes das
identidades femininas. S&o diversas facetas do feminino: é a mulher que
trabalha fora de casa, a que néo trabalha fora, a que tem filhos, a que resolveu
ndo ter, a que conserva um discurso patriarcalista, a que possui um discurso
feminista, a que rejeita estes discursos e propde outros. Entdo como recuperar
pela memdria os discursos produzidos por esse sujeito do discurso de modo a

torna-lo possivel de reconhecimento?

No intuito de configurar uma identidade, o sujeito Maitena estabelece e
exclui o seu diferente, impondo e afirmando aquilo que a caracteriza, que a

constitui:

A identidade, tal como a diferenca, € uma relacdo social. 1sso
significa que sua definicdo — discursiva e linguistica — esta
sujeita a vetores de forca, a relacbes de poder. Elas ndo séo
simplesmente definidas; elas sdo impostas [...] A afirmacdo da
identidade e a enunciagcdo da diferenca traduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir
0 acesso privilegiado aos bens sociais (SILVA, 2008, p. 81).
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Tomando por base a relacdo indissociavel em um texto sincrético entre
imagem, som e escrita € possivel observar como esses signos enquanto
discursos materializados nas narrativas produzem seus efeitos de sentidos e
revelam referéncias culturais do imaginario de uma época. Diante dessas
marcas de memoria social sobre as designacdes femininas, conseguimos
também demarcar as identidades correspondentes as praticas sociais inscritas
naquela sociedade e, para isso, as imagens, nessas narrativas, cumprem papel
decisivo para a construcdo de sentidos visto que funcionam como operadores de
memoria, atualizando sentidos de uma memoaria histérica coletiva, conforme ja

evidenciamos no topico anterior deste capitulo.

J& a palavra cumpre funcdo de materializar os embates, as lutas pelo
poder e pelos espacos de “verdades” circulantes, as caracteristicas identitarias
gue revelaram praticas sociais novas e antigas consolidadas no discurso e
reveladas pela memoéria. Sobre essa capacidade da palavra em registrar
memoarias, transicdes e mudancgas sociais, Bakthin (1997) afirma que a natureza
da palavra € ideoldgica, servindo de fio condutor das relagdes sociais. Desse
modo, a palavra, enquanto linguagem mais evidente torna-se o sensor das
transformacdes sociais perceptiveis pelas articulagbes discursivas consolidando
“qualidade ideologica, que ainda ndo tiveram tempo de engendrar uma forma

ideoldgica nova e acabada”.(idem, ibidem, p.41).

As ideias de Bakthin centram-se no papel e no valor da palavra na
interacdo social, no resgate da memoria, defendendo a teoria de que a palavra
extrapola o espaco da formagdo da consciéncia e atinge a constituicdo
ideoldgica. De um modo geral, entendemos que a andlise profunda e vertical sob
a palavra, enquanto signo social tal qual propde Bakthin, € fundamental para a
compreensao ndo somente dos aspectos como constituicdo da consciéncia,
subjetivacédo, criacdo e formacao ideoldgica mas também das relacdes de poder
gue incidem na palavra e a utiliza como meio de imposicdo/disseminagéo,

processo no qual a memaria opera papel essencial.
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Diante essas discussdes, Mulheres Alteradas e Superadas possuem
relacdo, por um lado, com uma ontologia sobre o ser mulher mostrando-se um
tanto mais proxima de um conjunto de discursos constituintes de um saber-
verdade quanto tem relacdo com a constituicdo de saber que, normalmente, é
produzido pela ordem hegeménica marcando um tipo de memdria. Por outro
angulo, junto a esse conjunto de discursos e saberes, existe também producdes
gue fogem a esta gestacdo da memodria hegemoénica. Sendo esse “algo que
escapa”, € ndo somente recusado, como também repelido, visto tratar-se de um
territério que ndo conduz a rubrica da visdo imperante. Seguindo este raciocinio,
h& mais chances de desvelarmos uma memdria que escapa através das fissuras
das descontinuidades da histéria ou pelas memorias singulares e polifénicas nas
micronarrativas do que a producdo imperante da memoria considerada oficial,

coesa.

1.3 O TEXTO SINCRETICO E A NECESSARIA RESSIGNIFICACAO DO
DISCURSO

Os discursos possuem limitagBes historicas, culturais, geograficas.
Inicialmente surgem e tomam o espaco social, circulando oralmente, pela escrita
e mais recentemente através das linguagens midiaticas. Com o tempo, saem de
cena com a sua atual formatacdo caindo no esquecimento e retornam com outra
“roupagem”, novas formas de dizer e ainda outros acontecimentos que d&o
forma as atualizacdes discursivas traduzindo saberes, atitudes e valores.
Especialmente sobre o sujeito, a esséncia do sujeito e suas relagbes com o
outro e com 0 mundo, os discursos vém se (re)compondo ao longo da histéria da
humanidade.

Cada época e cada grupo social tem seu repertério de formas de discurso
— quer seja em palavra, em som, em imagens, em movimentos - que funciona
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como um espelho que reflete e refrata o cotidiano. O discurso torna-se palco de
revelagdo de um espago no qual os valores fundamentais de uma dada
sociedade se explicitam e se confrontam, interagem, sucumbem e retornam. No
final do século XX e inicio do XXI, cresceu substancialmente a necessidade de
incluir como materialidade discursiva e, portanto, nos estudos discursivos, 0s

textos midiaticos, plurais e com natureza signica diversa.

A imensa massa de signos mobilizada pela midia, pela denominada
“cultura de massa” e ou ainda “cultura marginalizada”, desdobra em palavras,
imagem, som e movimento" os efeitos de sentido, (re)produz simbolos e
contribui de modo multifacetado para o delineamento das identidades sociais e

culturais ou ainda para a determinacéo das posi¢cdes de sujeito assumidas.

A necessidade de ressignificar-se, de encontrar novos sentidos para
velhas praticas rompendo com a normatividade compfe, com regularidade,
micronarrativas que sustentam as macronarrativas®”> sobre o ser. Assim,
conhecer como os discursos funcionam e se estabelecem pelas relacbes de
poder € entender que “verdades” sdo estabelecidas, cristalizadas e outras séo

levadas ao esquecimento, a ruptura, a transfiguracao.

Para Foucault, toda e qualquer producgdo discursiva implica, no nivel da
subjetividade, certa vontade de conhecer as verdades do discurso. Ou seja,
significa que a enunciagéo de discursos funciona entre diferentes praticas como
afirmacdo racional da verdade, como se fossem verdadeiros perpetuados

através de sujeitos que se encarregam de reproduzi-los. Um discurso tomado

' Ou ainda o que Santaella chama em seu livro Matrizes da linguagem e do pensamento (2013)
de linguagem verbo-visual. Assumimos a mesma postura analitica da autora quando considera
gue bem como a linguagem verbal, em que h& sistemas e estratégias para realizar a leitura, na
linguagem visual também ha sistemas, técnicas e estratégias ultrapassando o limite do visto, do
6bvio.

2 Os discursos e préaticas discursivas individuais do sujeito (micronarrativas) tecem uma rede
emaranhada de significados sobre si, 0 outro e 0 mundo que compdem uma teia discursiva muito
maior, sdo as vontades de verdade (macronarrativas).
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como verdadeiro, enquanto verdade, se mostra como um procedimento de

exclusao visto que € historico, arbitrario e institucionalmente apoiado.

Foucault ndo se preocupou em conceituar a verdade, mas especialmente
com os modos de objetivagéo, isto €, como tais saberes foram construidos e
instituidos como verdades. Assim, a no¢do do que seria verdade ndo esta nem
no objeto nem no sujeito da enunciacdo mas nas relagdes historicas que a

constituiu, modificou, disciplinou.

Foucault define verdade como “conjunto das regras segundo as quais se
distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro efeitos especificos de
poder [...] conjunto de procedimentos regulados para a producdo, a lei, a
reparticdo, a circulacdo e o funcionamento dos enunciados” (FOUCAULT, 2007,
p. 13-14). Assim, Foucault nos fala sobre um ‘regime de verdade’, os discursos
gue funcionam como verdade, numa ligacdo circular entre verdade e poder:
poder que produz verdade e a sustenta, verdade que produz efeitos de sentido e
poder.

Cronologicamente situada no terceiro momento, a AD contemporanea vai
além da compreensdo da producdo social dos sentidos, o momento é o do
discurso contextualizado em espago e tempos bem especificos, especialmente
concentrando atencdo as singularidades daqueles produzidos pela midia. Para
entrarmos nestas discussdes sobre a midia de massa e os quadrinhos,
consideramos em linhas gerais que a midia de massa, historicamente, engloba
0os produtos de informagdo e entretenimento produzidos e padronizados,
distribuidos a grandes publicos. Ela tem como caracteristica chegar a uma
grande quantidade de receptores. As histérias em quadrinhos inicialmente
surgem na industria cultural para cumprir fins de entretenimento, ao longo do
tempo, recebe dotacdes ideoldgicas, valores e atribuicdes que séo alcancadas a

um numero imenso de leitores.
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Para manter a proposta inicial de restituicdo da dimensé&o histérica do
discurso, a AD tem ampliado suas consideracdes sobre a nogédo de discurso,
gue hoje recebe também as incorpora¢gdes do visual e do sonoro, além das
percepcdes sobre suas praticas. Contribuicdo essa que teve inicio a partir dos
estudos de Courtine quando, conforme Milanez (2006), compreende que
quaisquer imagens podem compor a memoria visual de um sujeito e que todas
estas relagcOes estabelecidas entre imagens podem receber a denominacéo de

intericonicidade. Courtine atenta para essa necessidade quando revela que

os discursos estao imbricados em praticas ndo verbais, em que
o verbo ndo pode mais ser dissociado do corpo e do gesto, em
gue a expressao pela linguagem se conjuga com a expressao do
rosto, em que o texto torna-se indecifravel fora de seu contexto,
em que ndo se pode mais separar linguagem da imagem.
(MILANEZ, 2006, p.57).

Courtine tornou-se um dos grandes responsaveis pela inser¢cdo do texto
sincrético no conjunto de possiblidades de acontecimento discursivo,
equivalendo em suas formulagdes tedricas a imagem ao texto. A equidade entre
as materializagfes discursivas (texto e imagem) estaria na referéncia necessaria
a memoria, utilizada para compreensao, interpretacdo dos discursos além de
gue a imagem também se configuraria como um forte meio de propagacéo do
discurso. Sobre a intericonicidade ou o texto sincrético, a infinidade de
linguagens, de signos interpretaveis e de combinagbes signicas provocaram
uma diluicdo de suas fronteiras, cuja delimitagcdo se tornou imperceptivel mas
gue hoje buscamos estabelecer no relacionamento entre as formas de

manifestacdes da linguagem (a verbal e a ndo-verbal).

Em busca da compreensdo das multiplicidades da linguagem,
recorremos também aos estudos da semidtica porque ela é a "ciéncia que tem
por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, tem por
objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fendbmeno de
producéao de significacdo e de sentido” (SANTAELLA, 2013), assim, tudo passa
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a ser clivado pelo olhar investigativo do analista do discurso porque tudo aquilo
gque produz significacdo e sentido pode ser concedido como objeto de

materializagéo discursiva.

Em se tratando especificamente dos codigos e textos ja absorvidos pela
cultura, isto é, aqueles que ja possuem um sentido atribuido para determinados
grupos sociais, pode-se dizer que os codigos (verbal e ndo-verbal) se constituem
na traducdo de novos conteudos e que estes somente podem surgir a partir dos
antigos ou daqueles que o sistema cultural reconhece para garantir o efetivo e
social exercicio de (re)significacdo. Trata-se de um movimento de auto-
organizacao que, conforme Létman (1996) faz com que a cultura produza novas
“regras de representacdo” para esses signos interpretaveis, seja o verbal, o

visual ou o sonoro.

Essa nova demanda é reforcada pela imensa e plural diversidade de
signos que vem assumindo materialidades discursivas distintas e recupera e
atualiza formas culturais através dessa midia®. Essa atualizacdo da abrangéncia
do termo discurso ja se revelava nas escritas mais recentes de Michel Pécheux
guando traz ponderacdes sobre os efeitos de sentido da palavra e a imagem: “o
olho é mais crivel que o ouvido”. (PECHEUX, 1994, p.55).

Os estudos da AD permitem a ressignificacéo do discurso, revelando que
os efeitos de sentido sdo variaveis e instaveis, ja que os sentidos podem ser
sempre outro, sendo a atualizagdo histérica e cultural: “todo enunciado é
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se
deslocar discursivamente para derivar para um outro” (Pécheux,1983, p.53).

Mais do que a palavra escrita, Pécheux ja ndo descartava os estudos sobre

30 termo massa, historicamente, significa produtos de informagcdo e entretenimento
centralmente produzidos e padronizados, distribuidos a grandes publicos. Entende-se como a
disseminacao de informagfes que se relnem em um sistema organizado com o objetivo de
chegar a uma grande quantidade de receptores ao mesmo tempo, partindo de um Unico emissor.
As primeiras manifestagfes das HQ datam do fim do século XIX, quando se iniciou uma busca
por novos meios de comunicacdo e expressao gréfica e visual.
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outras representacdes da linguagem, sobre outras materialidades discursivas. O
nao-verbal (imagem, o som) tornou-se alvo de investigacdo quando passivel de
significagbes assim como tudo aquilo que implicasse em um processo de

producéao e atualizacédo de sentidos.

Sobre essas novas materialidades discursivas, especialmente as
produzidas pela midia e de carater multimodal, Gregolin diz que: “A articulagcéo
entre os estudos da midia e os de analise do discurso enriquece dois campos
gue sao absolutamente complementares, pois ambos tém como objeto as

producdes sociais de sentidos.” (2007).

Tomando como baliza essa relacdo fundamental entre o verbal e as
demais manifestacdes da linguagem que se entrecruzam e significam dentro de
um contexto de forma indissociavel, os discursos (re)velados sdo produtores de
interpretacdo por serem alicercados por uma representacdo coletiva que €
alimentada pela contradicdo. Compreende-se, dessa forma, que
concomitantemente com a aproximacdo dos discursos tem-se 0s seus
confrontos no campo social, sendo ainda possivel que os discursos retomem,

transformem e falem de si proprios indefinidamente. (GREGOLIN, 2004).

Esses discursos trazem consigo marcas da exterioridade que os
determinam, desde o lugar que ocupa na sociedade, sua circulacdo, producéo, a
relacdo entre leitor-autor e por tratar de lugares sociais, especialmente no nosso
século, muitas vezes seu suporte ndo se restringira ao livro, atingindo outros
suportes, a exemplo de algumas literaturas de massa, como 0s jornais, cinema,
musica. Como propde Santaella (2013), ao falar em rupturas na literatura
contemporanea, debrucar-se sobre a literatura de massa em outros meios e com
novas significagcbes é permitir que as formas ndo-institucionalizadas e néao-
convencionais também possam ser definidas como literarias, como artisticas e

sejam (re)interpretadas, ressignificadas, analisadas.

Nesse momento de explosdo de massas signicas de natureza diversa e

de producdo macica de novos formatos de linguagem, a informagéo e a cultura
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recebem tratamento predominantemente visual. Dessa forma, o estudo
debrucado sobre a imagem — desde sua produgcao quanto a sua atualizacéo de
sentidos — justifica-se por ser o elemento constituinte de sentido que possui uma
maior relacéo de proximidade com o real tendo um impacto mais rapido tanto na
compreensao do processo mimetico quanto na percepcao discursiva traduzida. A
ideia € que a imagem favoreca a nocdo do tempo presente do acontecimento

discursivo, do discurso do momento para o seu leitor.

Relacionado ao que afirmamos acima, Deleuze (1992) diz que essa
insercdo singular da imagem, como forte meio propulsor dos discursos atravessa
o termo “civilizagdo de imagem”, alcancando o que ele denomina de uma
“civilizacdo do cliché” cuja explicacdo pode se referir duplamente & ampliacéo
iconica que resulta na redundancia discursiva e, por outro lado, na ocultacéo,
distorcdo ou manipulacdo de algumas imagens, de forma tal que se tornem um
meio para descortinar a realidade, ocultando-na, opacionando-na, alcancando o
objetivo de representa-la. Na primeira no¢do, a imagem, ou melhor, o que se
comunica pela imagem, fixa-se pela repeticdo, ganha efeito de verdade pela
redundancia. Em relacdo a segunda ideia, Deleuze (idem) segue afirmando que
existe um interesse geral em quem comunica através da linguagem iconica de
“esconder algo na imagem”, sendo esse “algo” o préprio carater de persuaséo. A
linguagem icOnica, portanto, torna-se resultado de uma estratégia significativa e
persuasiva que busca alcancar resultados com sua leitura, através de sua
percepcgéo e isto envolve desde a producdo de uma imagem, sua codificacdo
(transformacgdo do que quer ser dito, revelado em icones, pistas imagéticas,

simbolos) como suas caracteristicas de legibilidade.

Sobre o processo de producdo de uma imagem, sabemos que se
configura como um ato que envolve a traducdo de uma mensagem/objeto para
um codigo visual, passando pela necesséria codificacdo — o que tornara aquela

imagem simbdlica, plurissignificativa e emblematica pela ordem espacial e
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diagramacdo imposta, e ainda conferindo a capacidade de legibilidade™ ou de

compreensao que torna possivel a extragdo dos sentidos do signo.

Cada imagem - independente de sua finalidade primeira, sendo ela
publicitéaria, institucional, educativa, humoristica - busca convencer, persuadir,
subverter o individuo a sua crenga, ao seu valor, ao que designa, comunica. Os
elementos simbdlicos cuja significagcdo emergem na leitura das imagens cruzam
0 campo sémico, a perspectiva provavel de sentidos, interpelando a memdéria
coletiva, retornando ao ja-dito e a exterioridade que compdem o dominio das
relagdes discursivas, perpassando por uma teia de significados que o leitor tem
acesso, o0 imaginario cultural. Levando em consideracdo essa caracteristica de
plurissignicagdo e de atualizacdo de sentidos da imagem, conforme o
pensamento de Foucault, estaria assegurada a imagem enquanto objeto de
estudo da AD:

[.] a) pela demarcacdo das superficies primeiras de
emergéncia, na qual se encontra a possibilidade de limitar o
dominio do campo discursivo, de definir aquilo de que se fala, de
dar-lhe estatuto de objeto; b) pela descricdo das instancias de
delimitacdo, ou seja, os campos institucionais e as varias
disciplinas, para os quais o0 tema é objeto de estudo; c) pela
andlise das grades de especificacdo, conjuntos de relacdes
passiveis de se estabelecerem entre instituicbes, processos
econbmicos e sociais: formas de comportamento, sistemas e
normas, técnicas, tipos de classificacdo, modos de
caracterizacdo; d) pela analise das relagdes entre esses Varios

planos referidos (MACHADO, 1992, p. 51, grifo nosso).

A imagem é responsavel por apresentar ao sujeito-leitor, de modo mais
aproximado ao imaginario cultural, as formas de comportamento, constru¢ées de
si e ainda as representacfes dos objetos que se associam as questdes

identitarias, estendendo a simbologia do objeto as formas de ser do sujeito,

! Sobre a leitura dos cédigos visuais entendemos que, em principio, ela é mais rapida que a
fonolégica ja que sua interiorizacdo é mais célere que o tempo para a elocugéo da palavra que o
designa.
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numa relacdo de similitude e de identificacdo. A projecdo das imagens pelos
sujeitos produtores dos discursos materializa seus posicionamentos sociais,
politicos, culturais revelando orientacdes relacionadas a sua subjetividade de
modo unico.

Desta forma, a imagem, enquanto texto que significa, remete ao
interdiscurso, ao “outro” constitutivo que fez com que atualizasse sentidos,
agregasse novas formatagfes adquiridas em situagfes especificas, ressaltando,

nas composicdes de suas filigranas, resquicios de enunciados anteriores.

Seguindo as discussdes de Courtine (2006), o estudo desse fenébmeno
entende que na mesma medida em que os textos sdo tessituras configuradas
pela intertextualidade, as imagens também séo permeadas por uma iconicidade
compostas de formas e deslocamentos que devem ser reorganizados a partir da
investigacdo de seus modos de producdo, de circulagdo e de recepcdo na
cultura visual de um momento histdrico determinado, reforcando a no¢éao de que

toda imagem esta atrelada a uma memoria de significacdes que lhe é propria.

Sobre a memoéria dos sentidos nas imagens, em uma entrevista, de

Milanez realizada na Université Sorbonne-Nouvelle, Courtine argumenta

a intericonicidade supde as relagbes das imagens exteriores ao
sujeito como quando uma imagem pode ser inscrita em uma
série de imagens, uma genealogia como 0 enunciado em uma
rede de formulacdo, segundo Foucault. Mas isso supde também
levar em consideracdo todos os catdlogos de meméria da
imagem do individuo. De todas as memoérias. Podem até ser os
sonhos, as imagens vistas, esquecidas, ressurgidas e também
aquelas imaginadas que encontramos no individuo (citado por
MILANEZ, 2006, p.168-169).

Nesse contexto, a relevancia da funcdo da memodria para a andlise
intericonica é, desse modo, essencial: "Nossa memaria se constroi, portanto, a
partir do entrelacamento de lugares nos quais procuramos as imagens que

formam a substancia de nossas lembrancas” (MILANEZ, 2006, p.173).
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As tramas do sentido que tecem a complexidade e a profundidade das
imagens e conceitos veiculados pelo discurso dialogam, diacronicamente, com
outras constelacdes de sentidos, conseguindo fazer com que as leituras sejam,
por fim, releituras dos textos possiveis. A esse processo de atribuicdo plural de

sentidos pelas leituras multiplas Indursky explica que o

sujeito-autor mobilizara diferentes recortes textuais relacionados
a diferentes redes discursivas e estabelecerda uma trama entre
esses recortes, dando aos mesmos um efeito de
homogeneidade. Esse trabalho de textualizacdo da a disperséo
de recortes um efeito de homogeneidade, construindo assim, um
efeito-texto (2001, p.30-31).

O efeito-texto das imagens se configura justamente pela repeticdo de
icones que caracterizam formas de ser, comportar e agir do sujeito que, por sua
vez, o representam. O efeito-texto produzido pelas imagens em repeticdo
tornam-se simbolos pelo seu retorno, sua repeticdo e ainda pela atualizacao dos
sentidos.

Nesse momento, torna-se inevitavel buscar na antropologia, através do
pensamento de Durand (1997) outras noc¢des conceituais deste termo e,
consequentemente, alcancando uma outra concepc¢ao igualmente importante de
seu constructo tedrico que contribui para o entendimento discursivo da imagem:
o imaginario cultural. Definir esse conceito ocupa um espaco de importancia nas
discussdes da AD porque parte das “pressdes sociais” que reverberam das
relacbes de poder instituidas pelo discurso, alimentam e ressemantizam
conteudos e imagens, conduzindo sentidos e emocdes coletivas derivadas do

imaginario cultural. Bakthin j& indicava essa necessidade quando afirma que:

Na realidade, ndo s&o palavras o0 que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas,
importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis etc. A
palavra estd sempre carregada de um conteddo ou de um
sentido ideolégico ou vivencial. (1997, p. 95).
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Esse contetudo ou o imaginario que emerge nos mais distintos tipos de
discursos é um forjador de sentidos, de identidades, de (in)coeréncias, fonte de
producdo de verdades e recurso essencial para realizagdo de leituras. Le Goff
(1994) indica que o estudo sobre o imaginario e seu arsenal simbdlico é o que
alicercou os estudos de uma Nova Historia, jA& que esta debruca-se pelas
micronarrativas e pelas relagbes culturais estabelecidas. Gilbert Durand diz
sobre a imaginagao simbdlica que:

Ndo podendo figurar o infiguravel, a imagem simbdlica é
transfiguracdo de uma representacdo concreta por um sentido

sempre abstrato. O simbolo €, portanto, uma representacdo que
faz aparecer um sentido secreto. (1988, p. 10).

Por assim dizer, o simbolo seria marcado por uma inadequacéo
constituinte quando significante/significado estariam “infinitamente abertos”
(DURAND, 1988), por ser transfiguracdo, transformacdo, o sentido pode ser

sempre outro assim como os discursos a ele vinculados.

Dessa forma, o estudo do imaginario € por sua natureza multidisciplinar,
mas seu principal objeto de investigacdo é a producdo e atuac¢do das imagens
nas formacgdes sociais, incluindo ai o estudo do imaginario e a producéo

discursiva das imagens.

O imaginario seria assim urdido de representagcbes e imagens
materializadoras das conexdes, anseios, desejos e emocdes; sendo a propria
trama social concebida pelo imaginéario, l6cus sobre o qual se estrutura e
instrumentos de sua prépria transformacdo. Essas representacfes e imagens
guando postas fazem necessaria mencdo a um acontecimento discursivo outro,
passado, que a memoria social recupera e atualiza. Esse processo de remissao,
de resgate a memoria social que busca estabelecer sentidos para aquela
imagem, aquele icone, um tracado ou uma marca garante que o simbolismo que

reveste essas representacoes retorne e se reconfigure.
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E como vincular o engendramento do imaginario aos discursos que
relacionamos? A (trans)formagdo do imaginario atravessa as formacdes
discursivas produzindo imagens delineadoras de papéis ou performances
sociais. A composicdo regular dos sentidos e significacdes veiculadas pelo
imaginéario na polifonia de seu tecido textual remete ao “nivel de homogeneidade

enunciativa”

[...] que tem seu proéprio corte temporal e ndo traz com ela todas
as outras formas de identidade e diferencas que podem ser
demarcadas na linguagem; neste nivel, ela estabelece um
ordenamento, hierarquias e todo um florescimento que exclui
numa sincronia macica, amorfa, apresentada global e
definitivamente. (FOUCAULT, 2008, p.170)

Portanto, o imaginario funciona sob duas vertentes de forte poder
transformador: o da parafrase, reproduzindo o mesmo conteldo sob outro
formato; e ainda o da polissemia, quando faz surgir novos sentidos,
desarticulando perspectivas através de novas praticas, tornando liquido este
discurso. A liquidez diz respeito justamente a essa possibilidade do imaginario
em realizar-se por novas praticas e, ainda, ao mutavel, ao poder transformador

do simbdlico, constituinte de todo elemento do imaginério.

O imaginario, enquanto espaco coletivo, € espelho cultural com sentido
cativo ao simbdlico tendo a caracteristica de se renovar por novos invélucros,
veiculando os mesmos discursos ou, ainda, quando atualiza os sentidos,
tornando fluida toda a formacdo e percepcdo da imagem. O simbolismo que
reveste o discurso é ontologicamente anterior a sua significacdo na leitura dos
signos sendo 0 imaginario “uma atividade que transforma o mundo, como
imaginacdo criadora, mas sobretudo como transformacao eufémica do mundo,
como intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ordens do melhor”
(DURAND, 1996, p. 432).

A AD normalmente faz um recorte espaco-temporal em suas analises

entendendo, pois, que o pluralismo de leituras possiveis vai se agregando e/ou
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se alternando ao longo da historia e, ainda, respeitando que a composi¢cao dos
sentidos ndo é exclusiva ou mesmo totalitaria. Alguns discursos possuem raizes
tdo distantes, que o retorno ao imaginario cultural € estritamente necessario para
a atualizac@o dos sentidos e o estabelecimento de leituras. Entdo, o imaginario
cultural recebe ndo somente estruturas simbdlicas resultantes de producdes
culturais (mitos, obras de arte e artefatos) ou observacédo da natureza (fogo, ar,
terra, etc), mas, também, estruturas resultantes das producdes singulares das
imagens da tv, cinema, internet, publicidade, jornais, revistas que remetem a
uma imensa diversidade de schémes®, de arquétipos e de significacdes

simbdlicas.

Acompanhando a linha da arquetipologia culturalista, Durand estabelece a
ideia de que o imaginario organiza-se “tal qual um ““museu” de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas e a produzir, em suas diferentes possibilidades
da sua producgédo, pelo homo sapiens sapiens.” (1994, p. 3). Esta orientagédo
reforca a designacdo de que os simbolos sdo a expressao cultural concreta do
arquétipo e revelam-se sob a influéncia do meio fisico (elementos da natureza)
ou cultural (tecnologia, praticas alimentares, organizacdo familiar ou social,
papéis sociais, etc.). Ademais, corrobora com a nogao de arquivo e memoria que

desenvolvemos no tépico anterior.

Por esse viés, 0 universo da imagem torna-se o universo da figuracéo,
sendo sua funcdo ndo a de reproduzir, mas, sim, de producdo de sentidos.
Durand ainda diz que a imagem possui papel restaurador da realidade por meio
do imaginério simbodlico que um grupo institui sua identidade atribuindo uma
representacdo para si, sendo esse processo uma experiéncia de revelacdo e
construcdo de sentidos aberto, dinAmico e instavel tal qual o discurso traduzido

por esses sistemas de representacdes.

> para Durand, os schémes s&o o capital referencial de todos os gestos possiveis da espécie
homo sapiens.
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Foucault (2000) relaciona a concepc¢ao de representacdo as questdes da
identidade, permitindo que a identidade se firme, ganhe visibilidade a partir dos
jogos permitidos pela alteridade, pelo “Outro”. Mais do que isso, a
representacao, caracteriza-se, segundo Foucault, em As palavras e as coisas, a
partir de trés distintas instancias que tomam para si uma funcdo essencial no
gue diz respeito a nova condicdo de sujeito: a semelhanca, a similitude e a
simulacdo que sdo em sequéncia definidas na AD pela consciéncia do limite, da

incompletude da linguagem e o lugar do arbitrario.

Essa nocdo de imaginario também contribui efetivamente para pensar as
histérias em quadrinhos. A narrativa grafica € uma representacdo de imagens
gue sugere 0 movimento, a progressdao do tempo e mudanca de espaco,
imagens que pde essa relacdo entre semelhanca, similitude e simulacéo através
de uma via de mao dupla da consciéncia, quando o leitor percebe os
simbolismos mas também observa marcas da limitacdo desta representacao.
Essa perspectiva de sugestdo de movimento das imagens relativiza o tempo
histérico, atribuindo-lhe um carater atemporal. Ela fornece um baluarte que une
o leitor ao tempo da narrativa, ressaltando o acontecimento discursivo atraves
do entorno a memdria social e para (re) significa-lo busca elementos do campo

do simbdlico presente no imaginario cultural.

A predominancia das imagens em detrimento ao texto verbal é uma
caracteristica imanente das historias em quadrinhos. A construcdo arquetipica
da mulher nos quadrinhos que elegemos como corpus vai se configurando pelo
uso de icones e simbolos, formas de agir, pensar e comportar-se, expressao
corporal e facial que remetem sua significacdo aos papéis sociais femininos.
Assim desde as formas de apresentar-se, comportar-se, vestimentas, artefatos,
objetos pessoais que remetem as atividades domésticas, profissionais e
caracteristicas da identidade feminina sdo assumidas pelas personagens e

constroem discursos sobre a subjetivacéo feminina.
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A articulagdo entre verbal e né&o-verbal na constituicAo dos dizeres
imprime uma aproximacdo maior as composi¢ées do imaginario, tornando esse
espaco ainda mais legitimador das verdades, de subjetivacdo e de constituicdo
de identidades. O sujeito Maitena utiliza uma légica dindmica de composicao de
imagens (narrativas ou visuais) que obedecem a um sistema de significacdo e
ressignificacdo que atravessa o imaginario cultural. O imediatismo das imagens,
bem como suas articulacbes com o texto verbal, produz, pela relacdo icbnica
saberes, disciplinadores das “verdades” sobre a identidade feminina de acordo
com os deslocamentos de sentidos causados pela movéncia, descontinuidade e

disperséao discursiva.

No momento em que se representa atraves de imagens, sua leitura
instaura clivagens, rupturas, ditos e ndo-ditos que compdem o0 imaginario
cultural, de onde se recupera e atualiza os sentidos, de modo a dar corpo
significativo a um discurso de si e do outro, dai a necessidade de se entender a
constituicdo de um imaginario cultural, especialmente as representacoes
imagéticas. Essa revalorizacdo do imaginario cultural na AD é inseparavel da
faculdade da producédo simbdlica, do contorno emblematico a que é submetido
um discurso enquanto exploracdo da visao nao perceptiva, do sonho, irreal,
devaneio, epifanias simbdlicas, permitindo-nos aquiescer a lugares de
investigacdo antropo-ontologicos, isto €, com extensdes figurativas altamente
marcadas do ponto de vista simbdlico.

No ambito dessas discussdes de retorno aos ditos e nao-ditos, de
constituicdo do imaginario cultural e do necessério acesso para estabelecimento
de leituras possiveis, emergem as relagbes do sujeito do discurso com a
memoria constitutiva dos dizeres — a memoaria social e cultural. Estabelecemos,
portanto, nesse momento, um didlogo com os estudos da memodria para
entender o funcionamento desse dispositivo no resgate e atualizacdo dos

sentidos discursivos.
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1.4 A REDE DISCURSIVA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Presenciamos, nos dias atuais um momento inédito na histéria da
humanidade, o homem vive em meio a uma pluralidade extraordinaria de
linguagens e o mundo comecou a ser percebido como uma grande massa de
signos. Toda experiéncia humana sempre foi traduzida em signos, organizados
em um imenso sistema deles: a cultura, que organiza o processo da vida em
sociedade estabelecendo as regras imprescindiveis a traducdo de informacdes e

conhecimentos.

Cada signo ou texto que se encontra na memoria cultural formard o
“cosmo” signico de cada grupo, a que Lotman (1996) da o nome de semiosfera.
Assim, a semiosfera é um conjunto de elementos (cddigos culturais)
significantes disponiveis para acesso e combinacdo e que da condicdes as

representacdes culturais e simbdlicas de cada grupo ou comunidade.

Conforme j& discutimos antes, modernamente, o conceito de cultura esta
relacionado tanto ao conceito de producdo humana de sentidos quanto ao
estudo da constituicdo significativa e da contextualizagcdo social das mais
variadas expressbes humanas, levando-se em consideracdo a producédo e a

circulacdo das formas simbdlicas de carater global.

Geertz (1989) diz que a cultura deve ser vista como um conjunto de
mecanismos simbodlicos usados para controle de comportamentos que
direcionam o processo de individuacdo do sujeito. No tocante as histérias em
guadrinhos, somado ao conceito de cultura acrescenta-se a ideia de massa.

Sobre essa noc¢éo, Morin (1990) faz a seguinte construcao:

[...] o resultado de uma mistura entre razdo e emocao, que vai
“estruturar”, “orientar”, “construir”, “operar”, “suprir”. Seu campo
de acdo se estende entre o real e o imaginario, numa simbiose
do instintivo com o representativo. (...) a cultura oferece um
apoio concreto ao que é imaginario, € um apoio imaginario ao
gue é concreto.
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Y

Quanto a massa, [..] 0 termo expressa uma ideia de
multiplicacdo ou de difusdo macica... (p.34-5).

Contudo, a definicho do que é massa, nessa perspectiva, se revela

problematica, como aponta Coelho:

nao se sabe muito bem o que é massa. Ora é o povo, excluindo-
se a classe dominante. Ora séo todos. Ou é uma entidade digna
de exaltacdo, a qual todos querem pertencer; ou um conjunto
amorfo de individuos sem vontade. Pode surgir como um
aglomerado heterogéneo de individuos, para alguns autores, ou
como entidade absolutamente homogénea para outros. O
resultado é que o termo“massa” acaba sendo utilizado quase
sempre conotativamente (isto é, com um segundo sentido)
quando deveria sé-lo denotativamente, comum sentido fixado,
normalizado. (1981, p. 28).

Conforme as discussdes de Morin, essa cultura € produzida de acordo com
“normas macicas da fabricacdo industrial; propagada pelas técnicas de difusédo
macic¢a[...]; destinando-se a uma massa social, isto é, um aglomerado
gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das estruturas internas

da sociedade (classe, familia, etc.)” (1990, p. 16) Ou ainda:

A cultura de massa integra e se integra ao mesmo tempo nhuma
realidade policultural; faz-se conter, controlar, censurar (pelo
Estado, pela Igreja) e, simultaneamente, tende a corroer, a
desagregar as outras culturas. A esse titulo, ela ndo é
absolutamente auténoma: ela pode embeber-se de cultura
nacional, religiosa ou humanista e, por sua vez, ela embebe as
culturas nacional, religiosa ou humanista. (idem, ibidem, p.18).

Entendemos que observar o papel da Industria Cultural, nesse contexto,
deve se pautar na tarefa de analisar a concepcao relacionada as industrias que
(re)produzem de forma massiva bens e imaginérios culturais, sendo assim, o
termo ndo diz respeito propriamente as empresas produtoras, nem as técnicas

de comunicacao.
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Mas estudar a(s) cultura(s) de um grupo demanda um olhar repousado
nesse grupo, considerando as diferentes formas de interacdo dos seus
integrantes com as praticas culturais e ainda entendendo que a cultura de
massa esté intimamente ligada a (re)producdo de um imaginario permeado de
veias simbdlicas que possui uma vasta difusdo e amplo consumo. Além disso, as
expressdes utilizadas caracterizam um momento em que tanto as imagens
guanto os conceitos adquirem sentidos especificos e também se aplicam ao
imaginario cultural daquele periodo. Retomando os escritos de Eco (1993, p.48)
essa cultura oferece “(...) um acervo de informacdes e dados acerca do universo
sem sugerir critério de discriminacdo; mas, indiscutivelmente, sensibilizam o

homem contemporaneo face ao mundo; (...)".

Nessa direcao, Hill (2006) acrescenta outras observacdes ao conceito de

cultura de massa indicando que se

(...) se considerar o0 agente, o assunto, 0 objetivo da
comunicacdo no sentido de causar algum efeito, chega-se a um
conceito mais abrangente da cultura de massa, que leva em
consideracdo a relacdo producdo-criacdo (quem), a temética
cultural (que), e, enfim, o publico, com o universo de consumo
cultural e das camadas sociais que realizam este consumo (a
quem). (p.37).

Dentro dessa perspectiva, a cultura de massa, enquanto forma de
comunicacao e de representacdo do mundo, acompanha as transformacgdes do
homem e se constitui a partir de suas aspira¢gdes e dos rumos de sua historia.
Por muitas vezes, possui funcdo de por em xeque antigos valores e ser
instrumento de propagagdo e discussdo de ideias. Com 0s géneros da
linguagem e da literatura que a integram, acontece do mesmo modo: nascem
conforme as necessidades sociais, historicas e culturais do homem. Em nosso
trabalho, optamos por analisar as histérias em quadrinhos porque surgiram

como uma resposta a crescente necessidade de atender um publico maior e



73

alcanca o objetivo de ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos
através da percepcédo do texto sincrético como uma miscelanea indissociavel de

relacdes entre imagem, som e escrita na producédo discursiva.

As historias em quadrinhos, desde a sua origem, instiga uma reflexdo que
procura definir seu estatuto dentro do contexto das praticas de linguagem em
geral. Tal preocupacdo deve-se as especificidades do género que, destoando
tanto das formas convencionais de manifestacdo de linguagem quanto da
literatura, j& nasce com uma linguagem denominada de verbo-visual e com uma
destinacdo imprecisa, ja que ora se apresenta enquanto recurso didatico, objeto
dindmico e voltado ao entretenimento ora organiza-se numa linguagem
plenamente literaria e, consequentemente, produtora de mdltiplas imagens e
significados.

Essa transformacdo em seu conceito e em sua producdo € resultado das
mudangas em seus objetivos e em seu publico-alvo. O objetivo central deixa de
ser o divertimento e/ou o didatismo e passa a ser a reflexdo sobre o homem, a
politica, as questdes culturais e sociais, 0s anseios e fantasias; enfim, passa a
ser um reflexo do imaginario e das vivéncias humanas. Essa narrativa, com
pouco mais de cem anos de existéncia, € uma manifestacdo artistica
relativamente nova que surge como uma possibilidade de representacdo e
construcédo do real', ja que se utiliza de recursos préprios de expressdo para
compor suas narrativas graficas. Sua linguagem é marcada pelas imagens que

buscam materializar a constru¢cdo de um universo, de um imaginario.

Os comics sdo comumente considerados como obras pouco complexas e
de pouca profundidade conteudistica e ideoldgica e isso, em parte, se justifica
ao seu comum direcionamento (publico infantil) e ainda pela sua producéo

ampla e frequente. Criada inicialmente para o entretenimento e gerada dentro

®Cabe lembrar aqui que os quadrinhos como parte da literatura, ndo traduzem nenhuma
realidade, mas constroem e representam recortes interpretados da realidade através dos codigos
visuais, valores, crencas e ideologias de uma cultura.
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dos (pré) conceitos que envolvem a producdo e disseminacdo da cultura de
massa, as narrativas graficas transformam-se rapidamente e recebem o
reconhecimento pela sua representatividade, presenca da fantasia e do
fantastico e, principalmente, por constituir-se de uma linguagem

plurissignificativa.

Em seu livro Culturas hibridas — Estratégias para entrar e sair da
modernidade (2000), Canclini atribui aos quadrinhos a caracteristica de “género
impuro”, por possuir a capacidade de transitar entre a imagem e a palavra, o
erudito e o popular, aliando caracteristicas do artesanal e da producédo de
massa, exigindo, portanto, também uma outra abordagem, mais especifica,

levando em consideracdo suas proprias técnicas e ordens de producao e leitura.

O transito de que trata Canclini ocorre de modo intenso visto que a
imagem e a palavra possuem for¢ca equivalente na geragdo de sentidos e
complementam-se na leitura e na producdo de sentidos da narrativa grafica,
sendo suas imagens dotadas de uma enorme potencialidade dramética e, muitas
vezes, utilizadas sozinhas em alguns de seus quadros continuos e cumprindo

papéis discursivos antes postos apenas ao escrito.

O erudito e o popular cruzam-se nas suas abordagens tematicas ja que
as obras que compdem Mulheres Alteradas possuem tiras com conteudo que
tratam do imaginario da mulher adulta e, portanto, alcangam leitores mais
maduros. Pela rapidez e voracidade que sua leitura impde, suas narrativas
alcancam poucos quadros - em boa parte das vezes sendo apenas um (vinheta)
-, exige de seu publico mais conhecimento de mundo e altivez nas leituras
quando o leitor devera decifrar/entender certos sinais, valores, discursos em
poucos olhares. J& em outras suas narrativas tratam de tematicas com uma
complexidade maior, necessitando que seu leitor (re)conheca e realize leituras
de metéforas, simbolos e resgate conhecimentos mais especificos. Suas criticas
politicas, sociais, existenciais e de género diluidas nas narrativas alcancam o

gue Canclini (2000) denomina de luta metaférica:
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Quando ndo conseguimos mudar o governante, nos o
satirizamos (...). Ante a impossibilidade de construir uma ordem
diferente, erigimos nos mitos, na literatura e nas histérias em
quadrinhos desafios mascarados. A luta entre classes ou entre
etnias é, na maior parte dos dias, uma luta metaférica. As vezes,
a partir das metaforas, irrompem lenta ou inesperadamente
praticas transformadoras inéditas (2000, p. 349).

A luta entre classes, entre ideologias de representacfes femininas é
assunto frequente em suas tiras, sao escondidas e simbolizadas por metéforas,
simbolos, metonimias que se misturam e se completam. Por ser a linguagem de
seus quadrinhos carregada de significados que dependem de resgate de
elementos da semiosfera' cultural, da memoaria coletiva e de fatos que remetem
a época de producéo - tudo isso camuflado numa linguagem plurissignificativa e
artistica - é facil, entdo, entender porque sua logica interna conduz a uma
selecdo inata de seus leitores. Nem todos tem acesso a informacao, aos signos
culturais dispostos no sistema (semiosfera) necessarios para construir sentidos

e leituras.

Ora, sendo evidente a representacdo das praticas culturais e discursivas
no universo dos quadrinhos por ser este um forte meio revelador e propagador
de imagens e discursos, de um saber com raiz ideologica (CIRNE, 2000), essa
narrativa desempenha papel fundamental na formacdo discursiva e na
constituicdo da identidade, ja que é também através dela — dos seus simbolos e
mitos - que se dao as trocas interculturais, o frequente confronto com o outro e,
assim, sao as multiplas re-significagbes com o diferente que tornam a identidade

do sujeito perceptivel.

Y1 6tman (1996) afirma ainda que a partir do surgimento da informac&o no outro, o sistema
(cultural, linguistico, etc.) reorganiza sua estrutura traduzindo naqueles signos existentes e que
estdo a sua disposicao, aquilo que recebeu. Logo, esse sistema transmuta-se e acrescenta a Si
uma nova experiéncia, resultado do contato de suas vivéncias com as informagbes novas
recebidas. Esse autor denomina esse processo de tradugdo e acrescenta ainda a ideia de que
essas novas configuragBes sdo absorvidas na memoéria do sistema e ficam a disposicdo para
serem acessadas a qualquer momento.
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Esta dificuldade em perceber simbolos e mitos de nossa propria cultura
sinalizada por Campbell (1996), quando afirma que n&o conseguimos identificar
aquilo que esta arraigado na nossa cultura como simbolo simplesmente porque
estes constituem uma refracédo da realidade. Assim, s6 a partir do contato com o
diferente, com o0 que € estranho € que notamos as particularidades simbdlicas
daquela cultura.

Essa perspectiva de representacdo na linguagem quadrinistica das
praticas e identidades sociais e de revelagdo de discursos e ideologias pode
modificar a teoria de que a cultura de massa se limita tdo somente ao
entretenimento e as preocupacdes pedagogicas, informativas. As historias em
guadrinhos de Maitena suprem tanto a necessidade de ficcdo, conduzindo a
fantasia através da criatividade, ao mesmo tempo em que torna acessivel a
realidade possibilitando uma experiéncia humana de carater formativo e

transformador.

Os quadrinhos enquanto cultura de massa também politizava a

linguagem, indicando posicionamentos. Segundo Cirne

Todo e qualquer quadrinho existe como um discurso artistico,
articulado grafico-narrativamente. Relaciona-lo com o discurso
significa compreender a relacdo arte/politica em toda sua
extensdo social. Significa compreender a questéo da linguagem e
sua politizacdo. (1987, p.57).

Eco na obra Apocalipticos e Integrados (1998) também compartilha dessa
opinido quando, ao discutir as relagbes entre simbolo e cultura de massa,
aponta para uma eficacia de poder persuasivo comparavel apenas aquelas
pertencentes as figuras da mitologia que possuiam enredos extremamente
significativos alcancando a coletividade.

Sendo assim, as historias em quadrinhos, por constituirem um produto de
natureza industrial, refletem, através de seus autores, uma educacao implicita

de um sistema de verdades construidas e (re)produzidas. A sua linguagem é
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dotada de um poder reforcador dos mitos, valores e ideias vigentes daquele
sistema podendo ainda ter propdsito contrario, funcionando como forte aliado a
guebra desses estigmas e dessa estrutura. Mas, o que esta em questdo sédo os
“ljogos de relacdes”, ou seja, relacdes exteriores ao discurso que “determinam o
feixe de relagbes que o discurso deve efetuar para poder falar de tais ou quais
objetos, para poder aborda-los, nomea-los, analisa-los, classifica-los, explica-los
etc.” (FOUCAULT, 2007, p.52).

Tomando por base as narrativas de Maitena, observamos que essa
consideragdo sobre a cultura de massa e seu poder em refutar ou reiterar
valores, de recuperar uma exterioridade que define ideias, comportamentos que
podem ser ditos sdo elementos bastante explorados pelo sujeito Maitena. As
suas tiras constatam uma preocupagcdo com 0 universo feminino e com as
mudancgas em suas representacdes bem como com a delineagdo de uma nova
identidade, particularizada por Maitena através da (re)apresentacdo do
imaginario cultural. Enquanto cultura de massa, sua obra funciona como um
forte instrumento que recupera os conhecimentos sobre a sociedade, sobre os
acontecimentos historicos e os fendmenos sociais e politicos, e, assim, vai
inferindo consciéncia nos grupos sociais e passam a fazer parte da memoria, de

uma memdaria de sentidos.

Partindo dessas definicbes, o estudo das histérias em quadrinhos, com
todas as especificidades citadas, engloba ndo somente o seu modo peculiar de
producdo, como também inclui suas condicBes de leitura e seu lugar social.
Ademais, é preciso que consideremos uma Unica concep¢cdo sobre os
quadrinhos, abrangendo desde suas especificidades quanto suas

determinag0des, Cirne (2000) diz que

Quadrinhos sdo uma narrativa grafico-visual impulsionada por
sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens
rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas. O lugar significante do
corte — que chamaremos de corte gréafico- sera sempre um lugar
de um corte espacio-temporal, a ser preenchido pelo imaginario
do leitor. Eis aqui a sua especificidade: o espaco de uma
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narrativa grafica que se alimenta de cortes igualmente graficos.
(p.23).

Completamos a essa ideia a definicdo proposta por Cirne (2000) de que
0s quadrinhos sao “um fragmento fértil de uma histéria do desejo social (...) que
renova os caminhos do olhar, reinventa a leitura, modifica a linguagem.” (p.24)

(Grifo nosso)

7

Na HQ, a funcdo narrativa predomina e € exercida em grande parte
através das imagens desenhadas — as vezes por fotografias -, elas ainda podem
ter personagens fixos ou ndo. Embora, vez por outra, o discurso do narrador se
apresente sob a forma verbal, ele é materializado preferencialmente sob a forma
icbnica. Uma das principais caracteristicas da HQ € o fato de ela se deixar
interpretar de modo mais rapido do que a narrativa verbal. Com efeito, a
linguagem iconica possui um grau de codificacdo especifico relativamente baixo,
pois é interpretada atraves de cddigos perceptivos e de reconhecimento facil por

se assemelharem a imagem primeira.

Séo cbdigos que estamos acostumados a fazer uso para a interpretacéo
do mundo empirico e por isso a impressdo de que a leitura dos quadrinhos é
mais facil do que as narrativas verbais. No entanto, lembremos que “no seu
avanco rumo ao objeto que representa, a linguagem sincrética € colocada frente
a frente com o impossivel, pois na sua pretensdo de alcancar e agarrar o
referente, a linguagem n&o pode sendo arranhar o muro do ‘“real™.
(SANTAELLA, 2013, p.374).

Assim, independentemente da forma da linguagem que se utilize para
representar, sempre haverd lacunas e espacos a serem preenchidos na
interacdo leitor-autor estabelecida em sua linguagem e na construcdo dos
sentidos. Uma leitura dos comics, levando em consideracdo como sua
linguagem se organiza e o que ela pretende representar, € condicdo necessaria

para que os discursos equivocados sobre seu conteudo sejam desfeitos,
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inclusive em meio as pesquisas académicas. A pluralidade das linguagens faz
com que todos os sentidos sejam ativados para a leitura, para a completude dos
efeitos de sentido.

E senso comum atribuir as histérias em quadrinhos o formato de género
do discurso ou da literatura como argumento para justificar os quadrinhos em
formas socialmente ou academicamente prestigiadas. Compreendemos,
portanto, a necessidade de delinear aqui algumas particularidades da linguagem
quadrinistica’® tendo em vista 0os mecanismos préprios que representam seus

elementos narrativos e que subsidiam sua leitura.

Vejamos algumas das caracteristicas mais essenciais da linguagem dos

guadrinhos e necessarias a uma compreensao global de seus sentidos:

1) Os cortes espacio-temporais nos quadrinhos

Por quadrinho se compreende a limitagdo por um conjunto de linhas de
um dado formato — quadrado, retangulo, etc — que re(cria) uma “sintese coerente
e representativa da realidade”, conforme Ramos (2010, p.89). A funcdo narrativa
dos comi cs é indicada pela sugestdo de movimento de certas imagens que séo
capturadas e individualizadas pelo enquadramento e sdo sequenciadas de modo
a garantir a nocao de passagem do tempo e a nocdo dos espacos. Essa tarefa
de organizar o pensamento sequencial € ampla e complexa, pois ao artista
sequencial € exigido que o encadeamento de eventos leve o leitor ao
reconhecimento e preenchimento das lacunas. Assim, “Na arte sequencial, o
artista tem, desde o inicio que prender a atencdo do leitor e ditar a sequéncia

que ele seguird na narrativa.” (EISNER, 2008. p.40).

Os quadrinhos de Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena,

apresentam uma certa regularidade em suas formas, sendo suas imagens

'8 Essa perspectiva de que os comics possuem uma linguagem auténoma é compartilhada por
Ramos (2010), Cirne (1970), Eisner (2008)
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capturadas em quadrados ou retangulos. Mas o mais importante € 0 espaco
entre 0s quadros, a sarjeta, que une as duas imagens distintas huma Unica ideia.
E ela a grande responsavel pelo mistério e a magia da esséncia dos quadrinhos
pois € no seu espago que o leitor interage significativamente, buscando
reconhecer 0 que acontece nesse “meio-tempo.” No caso de Maitena, esse
espaco marca imaginarios culturais distintos, formacgdes discursivas distintas,

verdades estabelecidas ao longo da historia .Observemos o exemplo abaixo:

Di2-ME QUEM ES E EU Di6D-TE DO QUE SERAS O ULTIMO A SABER

A ESPOSA A MAE 0 PAi 0 MARIDO

0 FiLHO
£5_6S

A ViUva 0 HERDEIRD

satinnd |/ comptenho
dividas mais
s

Figura 01: MAITENA. Mulheres Alteradas. Vol.2, 2003.
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Sao doze quadrinhos que marcam acgdes, revelam identidades, sugerem
papéis sociais bem definidos e desvelando discursos socialmente estabelecidos.
O leitor é levado a imaginar e reconstruir imagens, compreender verdades para
completar a leitura pelo continuum da histéria. O sujeito Maitena instiga o leitor a
atualizar os sentidos por meio de suas proprias vivéncias, experiéncias. Sao
papéis sociais bem definidos e relacionados a uma caracteristica que
normalmente toma espaco no senso comum. Dessa forma, “os quadros das
histérias fragmentam o tempo e o espaco, oferecendo um ritmo recortado de
momentos dissociados. Mas a conclusédo nos permite conectar esses momentos
e concluir mentalmente uma realidade continua e unificada.” (MC CLOUD, 1999,
p.67).

A representacéo da fala, sons, sensacdes, sentimentos e pensamentos

Quando se trata da representacdo da fala, a linguagem das historias em
guadrinhos possui uma série de recursos, a primeira delas e a mais essencial é

o auxilio dos bal6es. Adotamos aqui a concep¢édo de Ramos (2010) de que esse

recurso grafico seria uma forma de representacéo da fala ou do
pensamento, geralmente indicado por um signo de contorno
(linha que envolve o baldo), que procura recriar um soliléquio,
um mondlogo ou uma situacdo de interacdo conversacional.

(p.33).

Teremos o cuidado de, nesse momento, tentar ampliar essa concepgao
posta por Ramos, pois acreditamos que ndo somente a fala e o pensamento sédo
circunscritos e representados pelos baldes. Alguns sentimentos - como carinho,
raiva, amor, etc -, as sensacdes — como surpresa, alivio, incerteza, duvida,

reflexdo-, os sons — as onomatopéias - também séo privilegiados nesse espaco
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grafico como apontam os exemplos resgatados do proprio livro Mulheres
Alteradas:

fair L2 diante || comer & dormir
ey irgi Mraiplﬂ?m. {zmmpﬂa.

iy 58
o mara’ nuncd, | oma fragedia, & 1o, | nT:r'cu?:

Eicrever Li . Eeutar mecicas Fﬂfﬂﬂﬂﬂﬂ“'
s | & amn, | e | P

- T

.5
poder cmﬁk

,mlmdamfa adeshgar
a8 liveifd. | qeando aleadem,

Figura 02: MAITENA. Mulheres Alteradas, vol.2. 2003.

A onomatopeia “snif snif” preenche os limites do recurso grafico baldo e
ndo indica fala nem pensamento, mas o sentimento de tristeza que reveste a

personagem no 5° quadrinho. Por isso, para fins de exemplificacdo, o conceito
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de baldo merece ser dilatado visto que a representacdo da fala ou pensamento
ndo supre todas as particularidades dos comics. Emocdes, sentimentos também
sdo igualmente expressos verbalmente e organizados nos quadros como se a
personagem estivesse externando por meio de expressdes verbais e néo
somente expressdes faciais, contornos ou movimentos, deixando-se ainda mais

visivel e desnuda ao leitor.

Ainda no que concerne a representacdo da fala e do pensamento,
lembramos que além do baldo temos a letra que denotard diferentes valores
expressivos conforme intencdo do autor. Quando a letra € posta de modo
tradicional, escrita de forma linear, sem negrito e geralmente na cor preta, ela
indica um grau de expressividade “neutra” e a partir dela € que emanam outras.
Ramos (2010) diz que “Qualquer corpo de letra que fuja a isso obtém resultado
expressivamente diferente.  No momento destinado a andlise do corpus,
partindo dos recursos proprios utilizados nas letras dos quadrinhos de Mulheres
Alteradas e Superadas, apresentaremos algumas das inUmeras possibilidades

de variacao que imp6e uma mudanca de sentidos.

O texto sincrético

Apesar dos avancos nos estudos da linguagem se falar no seu hibridismo,
no tocante as trés matrizes (verbal, sonora e visual), as histérias em quadrinhos
ainda sado vistas como uma linguagem visual-verbal. De acordo com Santaella
(2013) “Sao ainda visuais-verbais a charge e os quadrinhos.” (p.384), porém
esquece-se a tedrica do carater sonoro que a propria narratividade implica.
Quando reconstruimos as imagens re(cortadas) e sequenciadas no ato da
leitura transformando-na numa narrativa, naturalmente os sons que a compdem
aparecem e participam, inclusive, através das onomatopéias que Sao por

natureza a representacao grafica dos sons. Entendemos, pois, que as narrativas
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graficas se configuram num texto sincrético que condensam palavra, voz e

imagem, ou seja, verbo-sonora-visual.

Tratando especificamente das onomatopéias, lembramos que sao
sempre uma aproximacado do som e nunca uma reproducdo exata, e ainda sdo
de extrema relevancia para a construcao dos significados visto que colaboram,
principalmente, para aproximacgao da representacao do real.

No que se refere a imagem, elas invocam uma experiéncia anterior do
leitor e para que a leitura e a compreensdo da narrativa se realize de modo
satisfatério, o artista sequencial precisa desenvolver uma interacdo buscando
imagens armazenadas em ambos os imaginarios. Eisner (2008) diz que “O
sucesso ou fracasso desse método de comunicacdo depende da facilidade com
que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional da imagem. Portanto,
a competéncia da representacdo e a universalidade da forma escolhida séo

cruciais.” (p.14)

No capitulo “Mostrar e Dizer” do livro Desvendando os quadrinhos, de
Scott McCloud, o estudioso trabalha a relacdo entre imagem e palavra nos
guadrinhos, apontando como frequente a interdependéncia entre ambas para a
transmisséo de ideias:

Em quadrinhos, as palavras sdo como parceiros de danca e
cada uma assume sua vez conduzindo. Quando os sois tentam
conduzir, a concorréncia pode subverter as metas globais
embora uma pequena concorréncia, as vezes, possa produzir
resultados apreciaveis. No entanto, quando cada parceiro
reconhece seu papel e se apdiam mutuamente os quadrinhos
pode se equiparar a qualquer uma das formas de arte das quais
extrai seu potencial. Quando as figuras carregam o peso da
clareza numa cena, liberam as palavras para explorar uma area
mais ampla. (2005, p.156-7)

Assim, o éxito das relagcbes entre imagem e palavra na construcdo de

uma Unica leitura se dara por meio do habilidoso tratamento que o artista dos
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guadrinhos aplicara nessas duas estruturas de modo a tecer uma trama de

interacdo emocional envolvente e totalmente significante.

IV)  Os personagens: a expresséo e o movimento do corpo

A maioria dos quadrinhos de Maitena trabalha com personagens variados,
sem identificacdo de nome, nacionalidade até como forma de resgatar na
memoria do leitor certos comportamentos, condutas, pensamentos recorrentes e
simbolos que séo representativos de uma coletividade. As expressdes faciais e
0S movimentos das personagens constituem o0s principais recursos de
expressividade daquela representacdo. As personagens sao delineadas, dessa
forma, por movimentos sugeridos pela mudanca das linhas faciais ou pela
combinacdo de desenhos distintos de boca, olhos, sobrancelha, péalpebras e
pupila permitem inidmeras formas diferentes de expressfes que somadas a

postura do corpo garantem um recurso denso de representacao.

Ha, ainda, as denominadas metéaforas visuais bastante utilizadas para
auxiliar na transmissdo do estado emocional do personagem. Sobre esse
conceito, Ramos (2010, p.112) acredita ocorrer “quando a imagem se associa a
um conceito diferente de seu significado original”. Tendo em vista a qualidade
iconica da representacdo das ideias e pensamentos nas narrativas graficas,
entendemos a importancia de se atentar para essas possibilidades de
significacdo que, somadas a expresséo facial, aos gestos e a postura do corpo
das personagens acabam por marca-los profundamente tornando-os através
dessas caracteristicas, estereétipos. Esse mecanismo acaba facilitando o
processo de leitura e a construcdo de sentidos, ja que o formato dos quadrinhos
€ reduzido e as informagfes visuais minimizam a necessidade de explicar

verbalmente ao leitor sentimentos, emocdes, movimentos, etc.
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V) O humor, a ironia e o riso

Por fim, outro recurso de extrema importancia utilizado em boa parte das
histérias em quadrinhos, em especial nas tiras comicas, e que é bastante
evidenciado nas narrativas do sujeito Maitena, € o humor. O humor, de uma
forma geral, pode ser provocado por uma dupla interpretacdo na leitura e a
escolha pelo autor da alternativa de leitura menos provavel ou, ainda, pela forte

presenca dos pressupostos e subentendidos.

No caso especifico de nosso corpus, o humor € incitado nas duas formas,
mas, principalmente, pelo uso da ironia que consequentemente provoca o riso e
constroi sentidos. O fendmeno da ironia é utilizado na voz das mulheres como
um recurso que alimenta a producéo de significados, como também provoca o
humor, sinalizando a tentativa de impor uma nova verdade, uma nova
representacao feminina pelo contraste de perspectivas diferentes sobre ser
mulher.

O uso desse recurso possibilita a ambiguidade e andlises divergentes,
sugerindo a presenca da polifonia num enunciado em que se faz ouvir a voz
diferente dos sujeitos envolvidos. Dessa forma, por exemplo, temos Maitena
enquanto sujeito que traz aqui dois discursos atraves das personagens
femininas e masculinas. Essa distingdo no uso da linguagem, especialmente na
ficcdo textual, permite a enunciacdo de dois discursos que emanam duas
identidades estereotipadas na sociedade e construidas pela memdéria socio-
histérico-cultural. O sujeito Maitena exp8e através de um discurso critico,
humoristico e irdnico efeitos de sentidos diversos provocados pelo deslizamento
de sentidos que recaem sobre as identidades masculina e feminina na

contemporaneidade.

Observemos exemplos que configuram as diferencas das duas

manifestacoes:
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NUNCA SABEM ONDE ESTAO AS €, QUANDG CONSEAUEM UMA MULHER
Col5AS PORRUE NAQ AS ARRUMAM £ PORGUE FORAM ENCONTRAPOS!
E desde quando &g o [_entdo vens -
(7] osqgu rdp NAP0s /¥7; sEmpre £y gei, ha
Pt ga b ,%aé}?o . QuSTO meces

qﬂe ando para
pedir Iume..

Figura 03: MAITENA. Mulheres Alteradas, vol.2, 2003

Sao duas situagdes retratadas separadamente nestas duas vinhetas, com
personagens femininos e masculinos bem distintos em ambas. As identidades
sdo sempre bem marcadas nos discursos promovidos pelo sujeito Maitena. Na
primeira, o enunciado “Nunca sabem onde estdo as coisas porgue nunca as
arrumam” reverbera um discurso sexista quanto aos papéis sociais em um
relacionamento. Cristalizando o discurso da mulher sobre o homem, marcas
identitarias deste género que foram perpetuados em discurso sobre o ser
homem: aquele que nunca sabe onde estdo as coisas. Assim, quando
realizamos uma leitura da vinheta, percebemos os deslizamento de sentidos

registrados tanto no plano verbal quanto no n&do-verbal.

A mulher ainda é a grande responsavel pela arrumacgdo da casa, pelas
tarefas domésticas, enquanto o homem esté vestido com gravata, camisa social
como se estivesse chegando ou saindo para o trabalho. O homem ainda é
discursivizado com expressdes que denotam impaciéncia, insatisfacéo,
aborrecimento reforcado, inclusive, pelo elemento grafico posicionado acima de
sua cabeca. A mulher de forma bastante irdnica aparece na cena com suavidade
em sua expressao e um meio-riso que indica a ironia de sua fala. Ele pergunta:
“E desde quando se guardam os guardanapos nesta gaveta, ha?!”. A fala
feminina utiliza a expressao “desde” que foi usado pelo homem, mais um
recurso que pode configurar humor a narrativa: “Desde ha seis anos.”, o que
corrobora a posicdo de sujeito homem como desligado, alheio ao ambiente
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domeéstico e o seu funcionamento e organizacdo, o texto denuncia uma
identidade masculina que esta no arquivo de memdria cultural ocidental e que é
recuperado pelo sujeito Maitena através dos mecanismos discursivos de modo a

produzir humor, ironia. O uso

Nesse exemplo, o humor incorre da presenca da ironia, mecanismo
discursivo bastante utilizado pelo sujeito Maitena quando da discursivizagéo de
suas mulheres e do questionamento de suas identidades. O riso provocado

pelas situacdes de humor, de ironia denota, para Bakthin,

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa 0 Sério,
ele purifica-o e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater
unilateral, da esclerose, do fanatismo e do espirito categérico,
dos elementos de medo e intimidacdo, do didatismo, da
ingenuidade e das ilusGes, de uma nefasta fixacdo sobre um
plano Unico, do esgotamento estupido. O riso impede que o
sério se fixe e se isole da integridade inacabada da existéncia
cotidiana. (1996, p.105)

O riso funciona entdo como uma espécie de “valvula de escape” para as
situacdes de tensdo entre o sério e o cOmico no cotidiano e € produzido tanto na
literatura quanto em outras formas de arte, através da ironia, da caricatura, do
estere6tipo, do exagero, do grotesco, etc. Bakthin fala da necessidade de
entender o riso como prazer produzido no leitor que se vé obrigado a acionar
processos cognitivos que o conduzem a uma interacdo profunda com o texto,
descobrindo um universo de possibilidades maior que a realidade imediata da
obra. No tocante aos quadrinhos, em especial, a tira cOmica, a producao do riso
€ essencial, € um sinal de que a construcédo de sentidos foi realizada com éxito.
Mulheres Alteradas e Superadas séo o tipo de obra critica com muitas ideologias
circundantes e conflitantes que estabelecem sua relacdo com o leitor também
através do riso. Sendo este um sinal evidente de que se chegou a um nivel
interpretativo comum e o resgate das imagens evocadas pela leitura ocorreu de

modo satisfatorio.
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Encerramos, momentaneamente, as discussdes propostas neste capitulo
sobre a estrutura, linguagem, formato e espaco dos quadrinhos para, visando
atender aos objetivos iniciais de nossa pesquisa e antes da analise do corpus -
guando precisaremos atentar para o0 discurso constituinte de suas
representacdes femininas -, resgatar no proximo capitulo, algumas
consideracbes tedricas que nos alicercardo. Para tanto, partiremos das
formacgbes da imagem feminina ao longo da historia ocidental até chegarmos ao

conceito-atitude que estamos configurando: a quarta mulher.



- CAPITULO Il -

CONSTRUCOES DISCURSIVAS DOS ARQUETIPOS OCIDENTAIS
FEMININOS: A RESISTENCIAS NOS QUADRINHOS
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2 CONSTRUGCOES DISCURSIVAS DOS ARQUETIPOS OCIDENTAIS
FEMININOS: A RESISTENCIAS NOS QUADRINHOS

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro.

(Mério de Sa- Carneiro)

As razdes que levam uma dada sociedade a entender uma imagem sobre
o ser feminino perpassam pelas relagdes discursivas estabelecidas que firmam
ideias, valores, constituem especificidades do comportamento humano. Torna-se
fundamental entéo, nesse segundo capitulo, retornar aos estudos da Analise do
Discurso para ampliar as discussbes que revestem o discurso da mulher
moderna e sua subsequente subversdo. Para tanto no primeiro topico desse
capitulo nomeado de Constituicdes discursivas dos arquétipos da mulher
ocidental revolveremos os estudos sobre as imagens femininas ocidentais ao
longo da historia, através do resgate teorico de Lipovetsky (2000), quando
relacionaremos essas nog¢les conceituais a construcdo arquetipica como
também ao estabelecimento e producdo discursiva do imaginario cultural
ocidental. Assim ndo somente realizaremos leituras interpretativas das imagens
femininas estabelecidas na historia ocidental mas também buscaremos
compreender como igualmente significantes e interpretaveis o silenciamento das
vozes femininas.

Ja no segundo item intitulado A pés-modernidade e a fragmentacdo do
sujeito feminino discutiremos a nocdo de pds-modernidade e suas implicacdes
nos estudos culturais. Foi nesse contexto historico-cultural que a imagem
feminina passou profundas transformacdes. Essas significacdes interessam
nessa pesquisa, especialmente ao ser mulher ocidental na atualidade, porque

com certeza, uma das grandes molas propulsoras dos guestionamentos que
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levaram a sociedade ocidental a rediscutir os valores vigentes foi a luta feminista
e o revolver do papel da mulher nesses espacos e tempos. Nos ultimos
cinquenta anos a condi¢cdo feminina mudou mais do que em todos os milénios
anteriores, consequentemente os estudos sobre o género, em especial, 0
feminino tem tentado acompanhar todo esse processo. Lipovetsky, téorico da
filosofia, aponta essas mudancas, seus reflexos no relacionamento entre
mulheres e homens, as transformacdes nas relagbes conjugais, na constituicdo
da familia, no trabalho, nas relacdes sociais, entre outras questdes.

Para realizacéo deste trabalho, revisitaremos entédo as trés geracdes de
imagens e imaginarios da mulher configuradas por Lipovetsky (2000), buscando
a partir delas, definir uma nova formacao discursiva que entorna a imagem da
mulher moderna revelado nos quadrinhos de Maitena. Revisitaremos nesse
momento, alguns conceitos de Lipovetsky que observa o papel social da mulher
ocidental através da historia e, a exemplo das trés fases da moral, traga trés
tipos de olhar sobre a mulher. Essa revisao conceitual torna-se importante néo
somente porque estabelecemos a categoria da formagéo discursiva sobre o ser
mulher moderna como ponto de partida para essa pesquisa mas também para
compreender que limitagdes conceituais ainda existentes. mister somar, nesse
momento, as consideracdes sobre o contexto liquido, ao qual referencia Bauman
(2001) em sua coletanea de obras, e que contribui efetivamente para a
fragmentacdo do sujeito na pos-modernidade e para a firmacdo dessa nova
representacao feminina visto que todo discurso esta associado ao seu contexto,
um dos elementos determinantes do dizer.

Por fim, no terceiro e ultimo item deste capitulo - Sobre um novo conceito-
atitude: a quarta mulher -, reinterpretamos o sentido do valor conferido as
mulheres ocidentais revelando transformacgdes significativas na constituicéo
discursiva que demarcam novos papéis sociais, novas posicoes de sujeito e
novas projecdes discursivas que marcam menos a oposicdo binaria entre
masculino e feminino, conduzindo a um novo conceito-atitude do ser mulher. Os

dispositivos discursivos que implicam nessa forma de representacdo, numa
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guarta mulher, é o nosso principal ponto de discusséo e de formulagéo teorica
gue subsidia essa tese, sendo o discurso transverso e a subversao discursiva 0s
elementos que marcadamente conduzirdo a andlise das narrativas graficas
escolhidas. Interessa-nos entender desde a producéo de um discurso que revela
a representatividade feminina cunhada normalmente pelo emblema conceitual
de “mulher moderna” e como esse discurso € desconstruido, refeito, subvertido

para uma nova imagem de mulher.

2.1 CONSTITUICOES DISCURSIVAS DOS ARQUETIPOS DA MULHER
OCIDENTAL

Iniciamos esse topico pensando ndo somente que espacos e papeis
sociais a mulher ocupou ao longo da histéria, mas como ela se entendeu
enquanto identidade e ainda como ela estabeleceu suas relacbes de género.
Um principio universal busca organizar as relagbes humanas bem como os
papéis sociais atribuidos ao homem e a mulher sendo as posi¢cdes e atividades

de um sexo distintas das do outro.

No ambito dos estudos académicos, tem crescido o interesse nao
somente pelas relagcbes de género ou o estudo do género feminino, mas
principalmente pesquisas cujo objetivo € resgatar o que as mulheres de um outro
tempo histérico pensavam e diziam delas mesmas, contrariando o que a
sociedade lhes exigia ou dizia sobre elas e, ainda, o que as mulheres da
contemporaneidade, através da escrita literaria tem revelado sobre o processo
de subjetivacdo e de conscientizagdo da sua condi¢do feminina. Nas palavras de
Coelho (2001, on line),

0 porqué desse interesse pelo mundo feminino é evidente. Ja se
sabe que, entre as grandes revolu¢des inovadoras que estdo em



94

processo em nosso tempo, a que abala os alicerces do antigo
mundo feminino é das mais decisivas, pois atinge as préprias
bases da sociedade, como um todo. No rastro das grandes
mutagcBes politico-econdmico-sociais que se aceleraram no
século XX, as relacbes homem-mulher foram profundamente
alteradas e, consequentemente, se alterou o sistema familiar: a
mulher transpde os limites do lar (onde ha séculos cumprira o
papel de "rainha do lar" que o sistema patriarcal lhe destinara) e
ingressa no mercado de trabalho. Ja agora para cumprir 0 novo
papel que o sistema econdmico lhe exigia. Ingresso que, como
sabemos, teve (e tem) fundas consequéncias, ndo apenas no
ambito familiar, mas também no plano politico-econdmico (para

nao falarmos do ético), e esta longe de ser resolvido.

Assim, ndo se trata aqui de discutir como um pequeno grupo se organizou
e incitou mudancas no século XIX , tanto na forma de conceber a mulher e nas
formas de ser feminino. Mas trata-se da generalidade, de como as mulheres
ocidentais comuns foram percebidas ao longo da historia, como foram instituidas

suas imagens, seus arqueétipos.

A nocdo de arquétipo que trabalhamos foi introduzida na ciéncia
contemporanea por Jung e aproxima-se do conceito de representacdes coletivas
de Chartier (1998), exposto no primeiro capitulo. Para Jung (2000), arquétipos
se constituem enquanto estrutura ou esquemas estruturais de imagens
alimentados por simbolos plurivocos - que existem no ambito do inconsciente
coletivo no mundo inteiro. Ainda podemos definir arquétipo como imagens,
personagens, papéis a serem desempenhados. Apesar dessa contribuicdo
significativa do pensamento de Jung (idem), acompanhamos Campbell (1994)
guando afirma que os arquétipos sdo as verdades que nos sdo apresentadas
sob o disfarce de figuras, simbolos, indices, ou nas palavras do autor: “Imagens
convidam os olhos a ndo se apressar, mas sim a descansar por um instante e a

se abstrair com elas no enlevo de sua revelacdo.” (CAMPBELL, p.9, 1994). Com
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efeito, essa frase traz ndo somente uma ponderacédo sobre as imagens™ como
também sobre os simbolos, a linguagem das imagens, dos simbolos € silenciosa
e tem como objetivo “revelar-velando”, isto é, cada simbolo tende a manifestar
uma mensagem, um conteddo, de forma velada, e o sujeito s6 chegara ao seu

significado por meio da meditacgéo.

A aceitacdo ou recusa de um discurso enquanto verdadeiro perpassa o
modo como € estabelecido e/ou compreendido, e isso envolve o jogo velado,
implicito que diz quando um discurso carregard um status de verdade,
legitimidade bem como quando o outro se marginalizara ou serd entendido como
um discurso de ordem contréria, desafiadora e, por isso, falsa. Esse jogo velado
sustenta-se pela disputa de posicdes de prestigio, de validacdo, de poder e
influencia a producédo discursiva. Dessa forma o produtor do discurso ndo €&
separado dos fenbmenos sociais, historicos, culturais e politicos que o instituem

enguanto sujeito.

Por essa perspectiva, 0 sujeito também € determinado pelo modo como
se interligam e funcionam as partes do que o constituem, parte do que se revela
pelo discurso € aquilo que a estrutura de sua formacdo contém. Por isso,
entender as posi¢des binarias masculino/feminino ao longo da histéria interfere
diretamente nas leituras e nos efeitos de sentido que estamos atribuindo aqui a

estes esteriotipos.

Lembrando que a escolha de um discurso enquanto verdadeiro néo
somente passam pelas rela¢gdes e jogos de poder descritos acima mas também
sao selecdes e sistemas de interdicbes que criam limitacbes e fronteiras que
controlam o que sujeito diz socialmente e que marcam as diferentes posi¢cdes do
sujeito, 0 que ele pode vir a ser ou assumir em dada circunstancia. Foucault

(2008) afirma que o que mantém o poder e o faz ser aceito ndo somente é a

1 Entendemos imagem aqui como a representacdo de um objeto ou representacdo mental de
uma sensacao na auséncia. Essa representacdo alimenta-se experiéncias, partilhas, lembrangas
e percepc¢Oes passivel a modificacdes por outras e novas experiéncias.
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forca coercitiva da proibicdo, da negativa mas também o seu entremeio, a sua
producdo que conduz ao prazer, ao saber ou as novas praticas discursivas.
Essas construcdes expostas ou veladas nos discursos sdo controladas pela
sociedade através de mecanismos que buscam justamente moldar o sujeito
dentro de sua perspectiva e evitar condutas, pensamentos ou comportamentos
“inadequados” as suas verdades e busca adequar o0 sujeito através dos

exemplos, dos moldes do vir a ser ou, ainda, dos arquétipos.

O resultado desse processo de controle € a submissdo do sujeito as
normas e padrdes de constituicdo de sua subjetividade, auto identificado através
de regras previamente perpetradas de conduta ideal, por isso a preocupacéo de
Foucault (2008) com a proliferagdo dos discursos e suas consequentes
contribuicbes na formacdo humana. Entdo, enquanto ocorre a resisténcia as
dominacdes de poder bem como a disciplinarizacdo do sujeito manifestadas na
linguagem esta acontecendo as lutas pelo poder que sustentam tanto a

formagdo humana quanto a formacao historica.

Essas construcdes expostas ou veladas nos discursos sdo controladas
pela sociedade através de mecanismos que buscam justamente moldar o sujeito
dentro de sua perspectiva e evitar condutas, pensamentos ou comportamentos
“inadequados” as suas verdades, ao ideal de comportamento, pensamento e
existéncia humana. Logo, quando analisamos o discurso sob essa perspectiva
histérico-social da producéo, I6cus de producéo e manifestacdo das relacdes de
poder, propomos um novo olhar para as relacdes entre sujeito, historia, cultura e
linguagem com especial atencéo as novas praticas discursivas instauradas pela
pluralidade de signos uma vez que disseminadas na e pela sociedade, nas mais
diversas esferas sociais, as verdades manifestam-se no discurso que

materializam-se na linguagem que, por sua vez, constituem e projetam o sujeito.

Essas préaticas discursivas “moldam nossas maneiras de constituir o
mundo, de compreendé-lo e de falar sobre ele”. (VEIGA-NETO, 2007, p. 93).

Ainda segundo esse tedrico, dentro da perspectiva foucaultiana, na medida em
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gue ocupa determinados espagos 0 sujeito ndo constitui um “ja-1a” e sim um “vir-
a-ser” e é envolvido e transpassado por discursos e, consequentemente, por
verdades que lhe conferem marcas identitarias. Essa ideia de sujeito reflete o
que Foucault (2004) denomina de efeito autoria quando estabelece que o
sujeito é um acontecimento histérico, sendo uma posicdo ocupada na
enunciacdo em dado momento e lugar, sendo possivel de transformacdes
discursivas que podem gerar novas normas para enunciacdo. Sendo assim,
pactuamos do pensamento em que O sujeito ndo possui Unica posi¢cdo na
producdo discursiva, mas posicoes de sujeito que existem sob formas de

organizacgao, dispersao e reorganizacgao.

Foucault (idem) investiga essas relagBes discursivas que participam do
processo de subjetivacdo, aquelas sdo centradas em um exercicio sobre si
mesmo através do qual se institui 0 seu modo de ser e pelo qual se exerce a
liberdade. Em outras palavras, a partir de um exercicio sobre si, do governo de
si, das escolhas e influéncias dos discursos, o sujeito escolhe seu modo de ser e
a maneira como pretende se portar discursivamente. Assim, atraves dos
processos discursivos, 0 sujeito constitui sua subjetividade, compreendendo por
esta “a maneira pela qual o sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um jogo
de verdade, no qual ele se relaciona consigo mesmo.” (FOUCAULT, 2004, p.
236)

Essa nocdao de discurso reitera a afirmacéo de que o ato discursivo ndo €
ingénuo, nem idéntico a todos os povos e todas as épocas. Conhecer o sujeito
gue profere o discurso, como, onde e quando ndo é uma informacdo externa
mas inerente ao discurso representado na arte visual que nos propomos a

estudar.

Os meios de comunicagcdo de massa, esse universo plural ao qual os
guadrinhos também pertencem, ocupam um papel fundamental na organizacéo
e na construcdo de uma dada realidade social e cultural. As narrativas tanto

contemplam essa realidade que as contém, representando-a por meio de seus
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diferentes discursos, quanto a modificam, reconstruindo-a por meio de uma

interferéncia direta em sua dinamica, em seu funcionamento.

Partindo desses pressupostos, frisamos a necessidade de rever o0s
esteredtipos, as trés imagens femininas que Lipovetsky (2000) estabeleceu

através do resgate histérico dos discursos.

Como construcao discursiva, a primeira mulher ou o primeiro arquétipo
feminino iniciou, nos primeiros tempos, com o estabelecimento de papéis bem
definidos tanto ao homem quanto & mulher. Aos homens, cabia a caca e a
protecao de seu grupo; a mulher a manutencdo do fogo aceso, alimentacdo das
crias e dos homens, enfim, cabia-lhe as tarefas domeésticas. Esta organizacéo
das tarefas nas primeiras civilizagbes garantiu a perpetuacdo das espécies.
Como forma de garantir a sobrevivéncia da prole, as mulheres tinham que estar
atentas a quaisquer alteragdes fisicas de seus filhos que pudessem sinalizar dor,
doencga, tristeza ou fome. Assim, pela interpretacdo dos sinais nao-verbais, a
natureza feminina desenvolveu a inteligéncia interpessoal como também
capacitou-se na deteccdo das mudancas fisicas e psicoldgicas. Ja o homem,
precisou desenvolver-se fisicamente para ter forca, percepcao visual e espacial
e raciocinio estratégico. Com o passar dos anos, a condi¢cao de provedor tornou
as posicdes sociais do homem e mulher com a seguinte percep¢do: o homem

superior e a mulher servil.

A partir dai, a configuracdo discursiva do primeiro arquétipo, a primeira
mulher, é caracterizada como Mulher depreciada, numa relagdo amorosa,
deveria se fazer adorar, se fazer ser cortejada, conquistada enquanto o homem
deveria vencer a resisténcia feminina, seduzi-la. As relacbes amorosas
funcionaram enquanto dispositivo que solidificou a desigualdade estrutural dos

lugares sociais dos homens e das mulheres.

Essa primeira imagem posta historicamente aponta uma mulher
depreciada, cuja Unica fungcdo € a reproducdo, ndo desfrutando de nenhum

poder ou visibilidade, muito embora seja temida pelos seus misteriosos poderes
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que remetem a Eva, ao Mal®>. Mesmo a Igreja Catdlica insistindo na dignidade
da mulher, ela era vista, sobretudo, como ocasido de pecado para o homem. Na
Grécia, a posicao ocupada pela mulher era equivalente a do escravo, apenas 0s
homens tinham direito de participar de atividades publicas, a exemplo da

filosofia, da politica e da arte.

Toma-se durante esse periodo essa mulher detentora de poderes
inexplicaveis enquanto bruxa, tendo como prética joga-la a fogueira quando se
recusava a professar a lei do homem. Até meados do século XVIII foi essa a

ideia sobre o feminino que assombrou e comp®és o imaginario dominante.
Segundo Lipovetsky (2000)

A tradicdo judaico-crista caracterizou-se igualmente por colocar a
beleza feminina no index. Ainda que no Génese nada seja
precisado a respeito da beleza de Eva, pode-se pensar que foi
por meio de seus encantos que ela conseguiu lancar Adao no
caminho dos pecados. Na biblia, a beleza das heroinas (Sara,
Salomé, Judite) tem cumplicidade com o ardil, a mentira e a
astlcia: poder enganador, ela deve despertar menos a
admiracdo que a desconfianca.(...). “Porta do diabo”, poder
tentador, os atrativos femininos sofrem a condenacédo da Igreja.
(p.112).

Excetuando-se o amor cortés e a imagem da Virgem Maria, a cultura da
época medieval recusava qualquer possibilidade de celebracdo da mulher, pela
sua eminente relacdo com o maligno estigmatizando o medo da beleza feminina
justificando-se pelos seus encantos funestos. As atividades valorizadas
socialmente, como cargos de chefia na guerra, decisdes politicas sdo exercidas
pelo homem, enquanto a participagdo da mulher é limitada a posicoes
secundarias. O Unico momento em que a mulher pode ocupar o lugar de

prestigio € na maternidade. Assim, os discursos e 0s papéis sociais materializam

% Esses poderes dizem respeito & menstruacao, a propria capacidade de gerir filhos, o manuseio
de ervas medicinais como também qualquer agao inexplicavel para a ciéncia da época.
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e sedimentam a natureza inferior das mulheres, sendo a elas designada valores

negativos e aos homens o valor positivo.

As mulheres ndo sao isentas do poder real ou simbélico, como aponta o
teorico:
Desprezadas ou depreciadas, afastadas das funcdes nobres,
nem por isso as mulheres sdo menos detentoras de poderes
temidos. Dos mitos selvagens ao relato do Génese, domina a
tematica da mulher, poténcia misteriosa e maléfica. Elemento
obscuro e diabdlico, ser que serve de encantos e astlcias, a
mulher é associada as poténcias do mal e do caos, aos atos de
magia e feiticaria, as forcas que agridem & ordem social
precipitam a putrefacdo das reservas e das producdes
alimentares, ameaca a economia doméstica. Sem duvida, o
principio da autoridade e da superioridade masculina nunca é
posto em questdo, mas a condi¢cdo social do segundo sexo nédo

pode ser reduzida a um estado de sujeicdo absoluta.
(LIPOVETSKY, 2000, p.233)

Lembrando o que Foucault (2009) estabelece como discurso, nem tudo
pode ser dito e nem a qualquer momento. Ao siléncio feminino durante este
periodo soma-se certa resignacao e certa resisténcia. Algumas possibilidades de
intervencdo ou de poder de decisdo dada as mulheres ndo representavam
prestigio nem reconhecimento social como também nédo eram figurativas para a
constituicdo da memdria coletiva. As grandes guerras, conjunturas politicas e
leis ainda estavam sobre o dominio masculino e as mulheres restava a

desvalorizacdo ou desprezo de suas fungdes sociais.

O segundo modelo feminino se configura como a mulher enaltecida. A
segunda Idade Média inaugura um novo pensar sobre as mulheres enaltecendo
seus meéritos virtudes e valores. Especialmente as formas que tratam sobre sua
polidez, sua natureza sacralizam uma imagem de esposa-méae-educadora. A
mulher torna-se suserana do homem e a ela sdo construidas efusfes liricas
venerando e idealizando sua beleza e sua divindade. De “fruto do pecado” a

“santa”, a mulher recebe predicados que constroem uma imagem celeste e
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adorada. Essa mulher idealizada n&o extinguiu a hierarquia social dos sexos. As
decisbes importantes continuavam sob a administracdo masculina, a mulher
continuou sem participacdo efetiva na politica, devendo as figuras masculinas
(como pai, irméao, marido) obediéncia, sendo ainda dependente economica e

intelectualmente.

Lipoetisky lanca a seguinte definicdo sobre essa mulher:

Forca civilizadora dos costumes, senhora dos sonhos
masculinos, “belo sexo”, educadora dos filhos, “fada do lar”, ao
contrario do que ocorria no passado, os poderes especificos do
feminino sdo venerados, colocados num pedestal. Depois do
poder maldito do feminino, edificou-se o0 modelo da “segunda
mulher”, a mulher enaltecida, idolatrada, na qual as feministas
reconhecerdo uma Unica forma de dominacdo masculina. (idem,
ibidem, p.237).

Nesse momento da historia, a mulher era enaltecida, a imagem que
circulava no imaginério cultural € que ela seria a guardia da familia e dos bons
costumes. Segundo Aries e Chartier (1992, p.417), a mulher teve atuacio

relevante em todas as esferas:

[...] A exigéncia de honra — feita de aparéncia, fidelidade aos
seus e a sua boa reputacdo — resume-o muito bem; portanto,
uma dedicacdo constante a todos que vivem sob seu teto a
destina a servir, ou seja, a cuidar: alimentar, criar, atender na
doenca, assistir na morte — essa é a ocupacdo das mulheres,
gue a ela se devotam gratuitamente; alids, ndo se costuma
reconhecer sua participacdo, tdo freqiiente, na produgéo para
melhor enaltecé-las ou gratifica-las em testamentos.

Contudo mesmo pertencendo a nobreza, as mulheres ndo eram isentas
dos trabalhos pesados. Por vezes, quando os maridos se distanciavam dos lares
para negdécios viagens, batalhas ou peregrinacdes, elas assumiam a dire¢do dos
castelos e das atividades exercidas pelos maridos. Um exemplo dessa prética, é
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a Franca que, conforme Aries e Chartier (1992) registrou, entre 1152 e 1284, na
regido de Champanha, dos 279 possuidores de dominios territoriais, 58 sendo
senhoras ou donzelas.

Com o Renascimento, a liberdade apregoada esbarrou na liberdade
feminina. Os valores difundidos como “direitos” e “cidadania” ndo ganhou novos
contornos para parte significativa da populagéo, a feminina. Para os inspiradores
dos ideais renascentistas que buscavam os ideais da Antiguidade a justificativa

estava na democracia ateniense que nao definia a mulher como cidada.

Durante todos estes periodos descritos, a mulher se viu anulada e
humilhada. O espaco feminino era 0 mundo domeéstico, intimista, resguardado,
previsivel e, por consequencia, a mulher era controlada, domesticada,
aprisionada numa tradicdo discursiva de base patriarcal. Neste terceiro
momento, algumas delas ousaram reivindicar seus direitos e subverteram a

histéria feminina no mundo ocidental.

Segundo Lipovetisky (2000), entre a segunda metade do século XVIIl e o
fim da Il Guerra, representada pela publicidade estadunidense dos anos 1950, a
mulher era tida como a responséavel pela felicidade da familia. Subordinada,
resignada a ideia de servir ao lar, a esta mulher é dada somente a alternativa de
vida doméstica e os papeéis soOcias de “esposa”, “mae”, “dona de casa’,
incumbindo as desviantes desse sistema (divorciadas, solteiras, profissionais do

sexo) estigmas pejorativos e excludentes.

Essa imagem da mulher subserviente e idolatrada por seu desempenho
nas atividades sociais impostas, como méae, esposa, filha, educadora néao
somente marcaram esse pensamento, foi a base do pensamento seguinte: a
terceira mulher inicia uma tentativa de afirmacao identitaria tentando romper e

ser oposicao aquela segunda mulher.

Assim, nos finais do século XIX e comeco do século XX, o movimento

feminista que tenta moldar uma outra imagem feminina, se torna protagonista de
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rupturas e profundas transformacgdes nas relacdes de género em todo o mundo.
Além de ter fomentado essas mudancas, Hall (2006) apresenta o feminismo
como um dos cinco eventos responsaveis pelo descentramento do sujeito
universal estabelecido pelo lluminismo e que culminou nas identidades flexiveis,
abertas, contraditorias, inacabadas e fragmentadas do sujeito pds-moderno,

conforme veremos mais adiante.

Dentre outros grupos, o feminismo, bem como, os movimentos juvenis
contraculturais e antibelicistas integralizaram os denominados “novos
movimentos sociais” que emergiram durante os anos de 1960 em todo o0 mundo

e que se opunham aos sistemas de regime vigentes.

Mais especificamente na América do Sul, o feminismo foi idealizador de
uma reviravolta na funcdo histérica da mulher e de sua participagdo na
sociedade. A existéncia feminina que sempre se ordenou em funcdo de
caminhos social e culturalmente estabelecidos como casar, ter filhos e exercer
tarefas subalternas, passa a rediscutir seu espaco, galga novas discursividades
sobre o ser. Esse movimento esteve presente ativamente desde a luta pelo
sufragio universal até as reivindicacdes por politicas publicas que enxergassem

a mulher como integrante da populagdo economicamente ativa.

O movimento conhecido entdo por sufragismo passou a ser sinébnimo da

“primeira onda” do feminismo e seus objetivos

[...] mais imediatos (eventualmente acrescidos de reivindicacdes
ligadas & organizacdo da familia, oportunidade de estudo ou
acesso a determinadas profissdes) estavam, sem dlvida, ligados
ao interesse das mulheres brancas de classe média, e o alcance
dessas metas (embora circunscrito a alguns paises) foi seguido
de uma certa

acomodacdo do movimento. (LOURO, 2001, p.15).

Esse novo modelo que comanda o lugar e destino social do feminino, a

terceira mulher, instaurava novos discursos. A autonomizacdo em relacdo ao
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discurso tradicional, patriarcal que estabelecia suas performances, formas de ser
e comportar-se nao eram mais admitidos, ndo da mesma forma ou com a
mesma aceitacdo. As definicbes e significagdes simbolicas-imaginarias da
mulher (a diabolizada, a idealizada) mais do que revisitadas, estavam sendo
combatidas. A terceira mulher busca formas de subjetivagcdo que permitam

pensar que sao sujeitas de si mesma:

Desvitalizagdo do ideal da mulher no lar, legitimidade dos
estudos e dos trabalhos femininos,, direito de voto,
“descasamento”, liberdade sexual, controle da procriacéo,
manifestacdes do acesso das mulheres a inteira disposicao de si
em toda as esferas da existéncia, dispositivos que constroem o
modelo da “terceira mulher”. (LIPOVETSKY, 2000, p.236-37).

Configura-se desta forma a mulher indeterminada, resultante dos
movimentos feministas e das lutas pelos direitos a profissdo, ao voto, ao sexo
livre, ao dominio do préprio corpo, a vida sentimental, a familia, ou seja, pelos

direitos de escolha ou negacao de todos ou alguns desses papéis

Na Argentina, palco de producdo de nossa obra, o despertar dessa
terceira mulher, do movimento feminista ocorreu na primeira metade do século
XX veio acompanhado do anarquismo e socialismo que produziram com seus
entrecruzamentos os primeiros projetos de lei vinculados a protecéo infantil e as
mulheres no trabalho. Barrancos (2007) aponta que sédo dessa época, também,
0s primeiros projetos de lei relativos ao voto feminino (1919, apresentado pelo
deputado Radical Rogelio Araya) e ao divorcio (1902).

No caso da vinculagdo dos movimentos anarquista e feminista seu
estreitamento se deu principalmente no que concerne aos principios
antipatriarcais e a favor da liberdade das mulheres com relagdo ao seu corpo e

ao controle da natalidade.

Nesse periodo, emergiram no cenario argentino 0S primeiros congressos
de feministas a favor da igualdade dos direitos civis e politicos. Barrancos (2007)

assinala que, durante o periodo em que Perdn esteve frente ao poder, as
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mulheres tiveram pela primeira vez a participacdo politica no governo e uma
entrada bastante expressiva no mundo laboral. Entretanto, os valores peronistas
relacionados as mulheres eram muito conservadores e paradoxais. Para reforcar
0 argumento de contrariedade de governo peronista, a autora comenta a postura
de Eva Perdén que, por um lado, reivindicava o lugar das mulheres no lar, junto
aos seus filhos e marido, e, por outro, solicitava apoio politico para difundir o
peronismo, enviando-as pelo interior da Argentina e afastando-as de suas

familias.

As associacdes femininas conquistaram em 1947 a aprovacao do voto
para as mulheres e a reformulacdo do Codigo Civil. Entretanto, o projeto de
divorcio foi rejeitado. A imagem das mulheres refletida em Eva Peron era a de
esposa submetida a autoridade do homem e a de mée por exceléncia e

natureza.

A segunda onda aparece, ja no final da década de 60, como
desdobramento dos movimentos ja iniciados e traz, além das preocupacoes
sociais e politicas, as construgdes tedricas como foco nos debates, em especial
o conceito de género (LOURO, 2001). O processo de subjetivacdo feminino
somente ocorre com a ruptura com o modelo pré-estabelecido e a incorporagao

de novos aspectos.

No final da década de 70 o movimento feminista perde forca e segundo
Noberto Bobbio:

[...] com o surgimento da crise econdmica e do debate acerca da
violéncia e do terrorismo, o Feminismo, um movimento pacifista,
parece atravessar, desde 1977, um momento de crise, sendo
dificil prever sua futura evolugdo. Os elementos que haviam
determinado seu desenvolvimento, a falta de organizagéo, a
caréncia de posicdes, se revelaram incapazes de lhe assegurar
a permanéncia num periodo de graves crises. (1997, p.506).
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Lembramos, contudo, que o fim do movimento ndo estabeleceu o fim da
nova identidade construida pela e para a mulher. O feminismo invocou novas
formas subjetivas de representacdo no universo macropolitico e os caminhos
sociais antes tracados comecam a ser abandonados. A partir de entdo, a mulher
tenta construir uma identidade exclusiva, de pessoa independente, cidada critica
e atuante e ser humano dotado de desejos e vontades, surge uma nova
consciéncia do ser mulher manifesta em multiplas identidades. = Esse tipo de
consciéncia e indagacdo sdao a frequentes na contemporaneidade onde o
homem nunca contou com tanta informacéo sobre si mesmo, contudo nunca se

viu tdo incapaz de compreender a si mesmo..

Concluindo esse breve percurso da histéria das mulheres no mundo e,
mais localmente, na Argentina, acreditamos que inegavelmente, o feminismo foi
um dos movimentos mais frutiferos do século XX, sobretudo pelo fato de ter
provocado mudancas significativas no comportamento da sociedade e da

mulher.

E importante ainda frisar que essa constru¢do de um novo paradigma se
deu ndo somente por mérito do movimento feminista mas também pela
relocacéo dos papéis sociais adotados pela mulher quando forcada por questdes

econdmicas a assumir um outro espaco tanto na esfera privada quanto na social.

Reside aqui a importancia desse estudo sobre essa nova identidade

feminina,

pois 0 sujeito Maitena quebra com a representacéo de identidades femininas da
terceira mulher, sua escrita ocorre num periodo pés turbuléncia, de ruptura, de
redescoberta e de transi¢do, da terceira a uma quarta mulher.

O papel do arquétipo como forma visual de lembrar as verdades
propagadas em um discurso € extremamente importante numa sociedade
midiatica como a atual, especialmente em se tratando das narrativas gréaficas. A

emergéncia da sociedade do espetaculo coincide com um momento bem
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peculiar da histéria da cultura do consumo no século XIX, quando as novas
formas e tecnologias de representacdo visual, organizadas de maneira
extraordinaria, passam a interceder todas as relacdes sociais e a ampliar o
carater fetichista da mercadoria a todas as outras esperas areas da vida social,

por meio da disseminacdo da imagem.

Segundo Derbord, “toda a vida das sociedades nas quais reinam as
modernas condi¢cdes de producdo se apresenta como uma imensa acumulacéo
de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma
representacao” (2010, p. 13) Esse discurso midiatico, representativo, carregado
de subjetividades em Mulheres Alteradas e Alteradas permite tanto a
contemplagcdo do que é externado, quanto o que € representado visualmente
enquanto verdade, conferindo ao discurso proferido marcas imagéticas que

guando repetidas transformam-se em esteredtipos.

Nota-se que principalmente no seio das relagdes femininas, quando nao
se espera uma imposicao hierarquica dos valores e verdades, constata-se uma
tentativa de afetar o outro pelo discurso e coagir a mudanca de pensamento e
conduta. Dessa forma, o leitor de suas narrativas percebe o mundo ali
representado e interage com ele de acordo com sua formacao discursiva,
influenciado pelo aspecto histérico e cultural. Entendendo por esse angulo, uma
leitura jamais serd igual a outra, por termos sujeitos diferentes, com formacdes
complexas e distintas, sua rede de interpretacdes e reconstru¢cdes ndo serao
idénticas. E nisso se configura toda a teoria da subjetividade da leitura
discursiva®, da plurissignificacdo intrinseca nas relacdes dos sujeitos envolvidos

pela producéao discursiva.

= justamente como Foucault pensa o sujeito — posi¢Bes possiveis de subjetividade - que
orienta a andlise discursiva e alimenta as leituras das narrativas graficas de Maitena, corpus
dessa tese aliado as contribuicbes dos estudos de imagindrio cultural. Na verdade, estamos
argumentando que 0s nossos condicionamentos — formacgéo discursiva, histérica e cultural —
orienta tanto a producdo discursiva quanto as leituras dos discursos, sendo sempre limitada,
fragmentada e localizada.
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2.2 APOS- MODERNIDADE E A CONSTITUICAO DO SUJEITO FEMININO

Desde a “primeira mulher”, depreciada, mal-vista passando pela segunda
imagem da mulher enaltecida - com a exaltacdo dos papéis da maternidade e
dona de casa - Lipovetsky estabelece momentos distintos para esse imaginario
feminino até chegar a um “novo tipo de mulher”, livre de estigmas e aberta as

escolhas, a denominada “terceira mulher”, situada no contexto da modernidade.

Habermas (2000) postula a ideia de que a modernidade (producao do
projeto das Luzes e sua conceptualizacdo na sistematica hegeliana que se
configura entre meados do século XVIII e estende-se até cerca de 1950)
consiste em “uma razdo centrada sobre o sujeito”, sendo pois um advento de
uma racionalidade que afirma o direito inalienavel de um sujeito portador de

valores irredutiveis, intransponiveis e imutaveis.

O advento da pos-modernidade, atinge a terceira mulher de Lipovetsky e
contribui significativamente na formulagdo de um novo perfil feminino, situado
em um novo momento histérico que se estabelece com a afirmacdo desse
contexto politico-cultural-social que compreende o termo que denominamos de
pos-modernidade. Os os sujeitos de uma forma geral sdo atingidos pela quebra
de velhos estigmas e um deles diz respeito & nocéo de sujeito unificado e fixo.
Além da derrocada dessa concepc¢do, outra ideia adjunta toma espaco para
novas discussdes no ambito dos estudos culturais: a identidade do sujeito, em

especial, o p6s-moderno.

Em relacdo a esse sujeito, Hall (2006, p.9-10) estabelece duvidas sobre a
existéncia de fato do seu carater universal que o lluminismo® pregoava e
acrescenta ainda que o sujeito pés-moderno apresenta multiplas e inacabadas

identidades que interagem com 0s sistemas culturais com os quais tem contato.

2 Hall apresenta esse sujeito como pessoa unificada, estavel, centrada e fixa. O sujeito ainda
detinha a razéo e nascia com uma identidade pré-fixada e imutavel.
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Para Hall, novas identidades vém se constituindo em detrimento de velhas que

deram sustentagc&ao por muito tempo ao mundo.

Diante desse conceito de novas identidades e de sujeito fragmentado, a
inexisténcia de uma concepg¢do Unica sobre o individuo provoca profundas
transformacOes nos estudos sobre o0s grupos sociais e culturais visto que o
individuo € encarado como sujeito em constante busca por si, e por algo que o

defina, o estabeleca, por um sentimento de pertencimento.

Em uma sociedade instavel, num mundo de risco (BECK, 2003),
submerso numa modernidade liquida (BAUMAN, 2001) — as identidades também
se tornam imprecisas e, desse modo, ndo sdo somente determinadas por grupos
mas também por marcas de individualidade, deixando de ser a base de
equilibrio do mundo social. A identidade torna-se um problema ainda mais
importante em um contexto onde as identidades ndo se referem apenas a
grupos fechados ou apenas a identidades étnicas, raciais. E quando ganham
também caracteristicas da individualidade e carregam consigo o sentimento de
(n&0) pertencimento aqueles grupos; a partir de entdo, os estudos sociais e/ou

culturais também precisa ser revistos e atualizados.

Hall (2006) discute os efeitos da globalizacdo sobre as populagcbes na
modernidade tardia, assegurando que ndo existe pureza nas culturas; antes,
traducéo® e hibridismo®. Assim, as identidades também tornam-se hibridas e
perdem a significacdo de vinculo ou pertencimento local e isso significa que
além do carater coletivo séo transformadas também em uma atividade pessoal,
em um processo de construcdo e busca incessante e infindavel por si; e ndo

apenas numa atribuicdo/identificacdo coletiva que implicava apenas certa

% por tradugao cultural entende-se o processo de adaptacdo de costumes, crencas, valores
pertencentes a uma sociedade por uma outra.

¥ Entendemos por hibridismo a interpenetracéo, o sincretismo das formas culturais de
sociedades distintas.
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conformacdo as normas sociais e aos discursos dominantes. Sobre essa

procura por uma identidade, um pertencimento do individuo, Bauman diz que

guando a identidade perde as ancoras sociais que a faziam
parecer ‘natural’, predeterminada e inegociavel, a ‘identificacao’
se torna cada vez mais importante para os individuos que
buscam desesperadamente um ‘nds’ a que possam pedir
acesso. (2005, p.30).

Ainda sobre a nocédo de identidade, Bauman (2001) afirma que essa
concepcéao foi profundamente abalada pela crise do estado de bem-estar social
ja que a sociedade pés-moderna tornou “fluidas”, moveis e incertas as
identidades sociais, culturais e sexuais, sendo a pés-modernidade marcada pela
liquidez de termos como comunidade, pertencimento e identidade. Qualquer
tentativa de tornarem essas identidades fixas ou imutaveis foi fracassada e
todas as identidades assumidas ou impostas sdo constantemente modificadas,

renovadas, transformadas e liquefeitas nessa perspectiva pés-moderna.

Dessa forma, a busca e a afirmacdo de identidade perpassam por
guestbes como sobre quem pertence ou ndo a determinados grupos cuja
identidade é considerada fixa e imutavel. Sobre o nosso lugar no mundo, fomos
habituados ao longo da historia, a responder questbes que buscavam firmar
identidades. Desde sobre qual familia pertencemos, que sobrenome carregamos
até que oficio/ocupacao profissional temos. O lugar do qual falamos no mundo
nos confere autoridade, identidade, poder, sendo, pois, uma exigéncia do
mundo. A partir destes questionamentos sobre o lugar que se ocupa no mundo,
Foucault busca respostas:

N&do estou, absolutamente, la onde vocé estd a minha espreita,
mas aqui de onde o observo, sorrindo. Ou o0 qué? Vocé imagina
gue, ao escrever, eu sentiria tanta dificuldade e tanto prazer,
vocé acredita que eu teria me obstinado em tal operacéo,
inconsideradamente, se eu ndo preparasse — com a mao um
tanto febril — o labirinto em que me aventurar, deslocar meu
designio, abrir-lhe subterraneos, soterra-lo bem longe dele
mesmo, encontrar-lhe saliéncias que resumam e deformem seu
percurso no qual eu venha a perder-me e, finalmente, aparecer
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diante de quem nunca mais tivesse de reencontrar? Varias
pessoas — e, sem dlvida, eu pessoalmente — escrevem por ja
ndo terem rosto. N&8o me perguntem quem eu sou, hem me
digam para permanecer 0 mesmo: essa € uma moral do estado
civil que serve de orientagdo para elaborar nosso documento de
identidade. Que ela nos deixe livres no momento em que se trata
de escrever. (2007, p.20).

Ao afirmarmos que 0s mecanismos de objetivacdo e subjetivacéo
constituem o sujeito, consequentemente relaciona-se a ideia de que o termo
sujeito prende-se a um conceito de identidade. Nesse sentido, a analise
proposta por Foucault ndo inicia pelo sujeito, contudo pela observacdo dos

processos de objetivacao e subjetivacao anterior a constituicdo dele.

A importancia reside justamente ai, no processo de edificacdo da
identidade, nas relacdes estabelecidas durante a vida e como elas influenciam e
corroboram para a construcdo dos valores e das identidades. O olhar atento aos
elementos como contexto social, politico, cultural e econdmico que possuem
essa mesma forgca motriz de criacdo e modelacdo do sujeito. Como parte da
esfera social, politica, cultural e econdmica, a globalizacdo e consequente
modernizacdo fomenta as discussdes sobre a identidade do sujeito que
ressignificam as relacbes de género a partir das mudancas nas funcoes

exercidas pelos homens e pelas mulheres nos mais diversos ambitos.

A concepgdo do homem sobre o mundo altera-se com as inovagbes
simbolicas, onde a(s) linguagem(ns) ocupa(m) lugar central no pensamento e
nas acdes dos sujeitos, ja que é na e pela linguagem que o homem se constréi e
se projeta no mundo, permitindo que se mostre e se esconda, se perca e se
encontre. Obviamente com 0s papéis sociais ndo sao diferentes, também séo
transmitidos através dessa mesma linguagem e essa transmissdo ocorre em
moldes antigos, impregnados de aspectos ideoldgicos, que se portam enquanto
razdes justificaveis a relacdo de dominacdo e desigualdade que subsiste entre
0s sexos (BADINTER, 2005).
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O ser humano nédo pode ser considerado como 0 Unico responsavel pela
construcdo de sua prépria identidade e de sua realidade, pelo fato de ja
ingressarem na estrutura social com modelos pré-determinados dos papéis
sociais e de género. O desenvolvimento dos papéis de género e de identidade
sdo socialmente construidos e aprendidos desde o nascimento, com base nas
relagdes sociais e culturais que se estabelecem a partir dos primeiros meses de
vida, especialmente no ambito familiar. Sobre essa edificacdo da identidade, o

antropologo Roberto Da Matta aponta que

Por isso, precisamos de valores que nos definam e nos
orientem. [...] todos os homens tém uma identidade que recebem
dos diversos grupos em que vivem. E cada sociedade busca fora
e, sobretudo, dentro de si mesma, (na sua fantasia, nos seus
mitos e ritos, crencas e valores) as fontes de sua identidade.
(1996, p. 104)

Desse modo, a subjetivacdo do sujeito ocorrerd mediante aos processos
discursivos que teve contato, as vivéncias em determinado espaco e tempo além
de ser influenciada pelas trocas culturais com 0 meio e com as pessoas que
convivem com o individuo sendo, portanto, vulnerdveis a mudanca. As
identidades sao delineadas, como um conjunto de valores, atitudes e crencas
gue dentro de um espaco-tempo delimitado nos faz-ser ou, ainda, como o
resultado da relagdo de uma dindmica cultural ao qual pertence aquele

integrante da sociedade com seus processos de interacdo e sociabilidade.

Cada sociedade, entdo, através de seu imaginario cultural — percebido
nas mais variadas formas de representacdo signicas -, estabelece uma
complexa rede de informacfes que sdo resgatadas pelos individuos na medida
em gue se relacionam e constituem suas formas identitarias. Para encerrarmos
esta discussao, recorremos a Certeau (2011) que, assim como Foucault, analisa

essa questéao e diz:



113

Ser catalogado, prisioneiro de um lugar e de uma competéncia,
desfrutando da autoridade que proporciona a agregacao dos
fieis a uma disciplina, circunscrito em uma hierarquia dos
saberes e das posicdes, para finalmente usufruir de uma
situacdo estavel, era, para Foucault, a prépria figura da morte.
(...) A identidade imobiliza o gesto de pensar, prestando
homenagem a uma ordem. Pensar, pelo contrario, é passar; é
questionar essa ordem, surpreender-se pelo fato de sua
presenca ai, indagar-se sobre o que tornou possivel essa
situacdo, procurar — ao percorrer suas paisagens — 0s vestigios
dos movimentos que a formaram, além de descobrir nessas
historias, supostamente jacentes, ‘0 modo como e até onde seria
possivel pensar diferentemente. ( p.118).

Mais importante que lancarmos o olhar para as diversas identidades
assumidas pelo sujeito €, entdo, centrarmo-nos NO Seu processo, na construcao
de si. E entender quais agentes interferem na constituicdo, pelo qué somos
influenciados, como influenciamos uns aos outros e como lidamos internamente
com isso. As relagbes consigo, com o0 outro e com o mundo (as esferas
geogréficas, sociais, culturais, politicas, histéricas, econdmicas, etc.) formulam e
sdo formuladas pelo sujeito, compreender a subjetivacdo e a objetivacdo pelo

discurso seria o ponto chave para Foucault.

Relacionando ao que se procura estudar aqui, buscamos nos
concientizarmos do processo de formacéo do individuo, em especial da mulher,
e das contribuicbes que o meio social e cultural, percebidos na linguagem,
evidenciam os reflexos da formacéo e constituicdo humana. Entender o porqué
da fragmentacdo do sujeito pés-moderno, a liquidez de sua forma e aplicar na
identidade feminina é compreender a sucubéncia de um discurso que denomina
a “mulher moderna”. Dessa forma, a identidade ndo pode ser concebida sé
como o0 assumir, mas também o negar-se, o simular, o ser o oposto. Uma
identidade Unica, fixa aplicavel a um conjunto de mulheres é algo inalcancavel
tendo em vista a complexidade das relagcbes humanas e 0 percurso permeado

pela exterioridade que faz o sujeito.
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O sujeito feminino €& constituido de discursos plurais, flexiveis,
intermindveis atravessados por diversas esferas externas e internas que atuam
como matéria primas nestas constituicbes. A subjetivacdo e objetivacdo séo
multiplas experiéncias e praticas que se cruzam e fundamentam os discursos e
memarias que compdem a trajetdria do sujeito. Nao deixaremos de nos apropriar
do termo identidade, sobretudo dela como elemento demarcador do sujeito, ja
gue opera com a logica da apropriacdo de discursos que operam na

subjetividade dos sujeitos.

Assim, o entendimento das préaticas discursivas como produtora de
realidades € ponto de partida para os questionamentos que envolvem o estigma
da “mulher moderna”, significa ainda compreender sua impossibilidade enquanto
conceito. Por isso, no proximo momento reformularemos a concepgao posta por
Lipovetisky quando apresentaremos, ao mesmo tempo, a faléncia discursiva que
envolve o termo “mulher moderna” e uma nova concepg¢do sobre o feminino,

situada na pos-modernidade que denominamos de “a quarta mulher”.

2.3 SOBRE UM NOVO CONCEITO-ATITUDE: A QUARTA MULHER E SUAS
FORMULACOES NOS QUADRINHOS ARGENTINOS

Dando continuidade as discussfes iniciadas pelas trés imagens da
mulher ocidental postas por Lipovetsky, acrescidos das informacdes que 0 novo
contexto histérico—cultural inaugura (pds-modernidade) revelamos uma nova
concepcao feminina contemporanea, novas discursividades sobre o ser mulher
em contraposi¢do aos discursos androcéntricos. Muito embora Bourdieu (2002)
mostre que a cultura androcéntrica e, sua consequente, “dominacéo masculina”
estdo de tal forma internalizadas em nds que as consideramos como “natural”,

deixando de perceber o carater social e historicamente constituido por discursos.
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Faz parte das discussdes propostas por Bourdieu (2002), a tese de que
h&a uma subversédo da ideia que se faz da natureza dos papéis sociais e suas
relacbes com o género, ndo sendo as diferencas naturais determinantes dos
papéis sociais atribuidos a homens e mulheres, mas sim, determinados, o0s
papéis impostos a cada um dos géneros é que fazem as diferencas parecerem

naturais.

Conforme Bourdieu (ibid., p. 18), “a forca da ordem masculina se
evidencia no fato de que ela dispensa justificacdo: a visdo androcéntrica se
impbe como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar em discursos que
visem a legitima-la”. Assim, os efeitos dos discursos que legitimam os papéis
sociais de cada género € fruto de um longo trabalho coletivo que a naturalizagéo
ou biologizacdo das func¢des sociais produziu nos corpos e nas mentes obtendo
uma construcado social naturalizada do ser mulher e do ser homem.

Especialmente quando se trata da diferenca bioldgica entre os sexos,
temos a consideracdo de que ela aplica-se como “justificativa natural da
diferenca socialmente construida entre os géneros e, principalmente, da divisdo
social do trabalho” (ibid., p. 20). Bourdieu entende que nem mesmo as
transformagdes sociais dissolvem este problema, ja que, “mesmo quando as
pressdes externas séo abolidas e as liberdades formais” — direito ao voto, direito
a educacdo, acesso a todas as profissbes, inclusive as politicas — “séo
adquiridas, a autoexcluséo e a ‘vocacao’ [...] vém substituir a exclusao expressa”
(BOURDIEU, 2002, p. 52), dado que “os efeitos e as condi¢Bes de eficacia” da
violéncia simbdlica “estdo duradouramente inscritas no mais intimo dos corpos
sob a forma de predisposi¢cfes (aptiddes, inclinacdes)” (BOURDIEU, 2002, p.
51).

Alicercamos a nossa construcdo tedrica sobre a “quarta mulher” nos
conceitos discursivos ja discutidos, em especial, nas constituicdes de verdades e
no apagamento discursivo da terceira imagem que ocorre na obra em detrimento

a uma nova discursividade sobre o género feminino. A nds, portanto, interessa-
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nos revelar este processo constitutivo da verdade, dessa imagem em relagao ao
apagamento de outra, a terceira mulher, buscando explorar as significacoes
produzidas pelas imagens, simbolos, arquétipos e o texto propriamente dito de
Mulheres Alteradas e Mulheres Superadas, de Maitena.

A terceira mulher disseminada largamente nos discursos que circulam
nas esferas sociais e na midia, teve uma grande recepcdo devido as
provocacdes que as proprias ondas feministas incidiram. O movimento social e a
revolugdo cultural puseram em xeque as velhas identidades baseadas numa
visdo androcéntrica sobre a feminilidade e suas funcdes sociais e impulsionaram
tentativas de subjetivacdo através de discursos formulados pela prépria mulher.
Porém, os discursos séo constituintes dos sujeitos e ndo é tao facil livrar-se dos
estigmas que ele produz. O que se nota € que, com frequéncia, os discursos
eminentemente femininos ainda sao atravessados por um modo patriarcal de
olhar. Fato este observado inclusive nos préprios quadros de Maitena. Para
compreensdo desta faléncia de um discurso sobre a denominada “mulher
moderna”, voltemos ao contexto de uma producéo cultural de massa, também
dos quadrinhos, que fundamentou e alicercou a circulacdo de um discurso sobre
a “mulher moderna”.

Nos quadrinhos argentinos, tivemos na década de 60, esta producao
cultural, politica e social que até hoje continua circulando em diversos paises no
mundo, inclusive, no Brasil. Trata-se dos quadrinhos de Mafalda, de Quino. Um
dos discursos mais reproduzidos nas narrativas sdo sobre a mulher, a mulher
moderna. A mulher que deveria ir aléem dos papéis previamente estabelecidos
pela sociedade. A mulher que deveria estar além dos afazeres domeésticos, dos
cuidados com os filhos e marido. Uma mulher que deveria estudar, construir uma
vida profissional, falar por si. Mafalda e sua amiga Liberdade, representam na
obra, essa voz que buscava reconhecimento, espaco, que reproduzia as vozes
do movimento feminista que objetivava uma equiparacdo de papéis. A essa

mulher, se denominou de “mulher moderna”, a antenada ao seu tempo, a que
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desenvolvia com eficiéncia as multiplas tarefas, a que poderia ser o que
guisesse.

Mafalda aparece em suas narrativas sempre angustiada com o0s
destinos, as decisbes e os fatos historico-sociais que circunscrevem a
humanidade, particularmente aqueles que assombravam o imaginario cultural
dos anos 60 e 70 como a possibilidade de uma terceira guerra proveniente dos
conflitos civis ou da guerra fria ou, ainda, 0s movimentos que tomavam as ruas e

as discussdes nos espacos sociais, a exemplo do feminismo.

As narrativas de Mafalda possuem como caracteristicas o humor, a
ironia, o uso recorrente de subentendidos, sendo bastante critica, principalmente
em relacdo a algumas condutas e comportamentos convencionais dos adultos e,
por isso, acredita muito no poder de transformacdo de sua geracdo. Dai, a
importancia desse olhar atento as suas tiras para compreendermos a
sucumbéncia deste discurso sobre a mulher moderna. Mafalda representava os
novos discursos, novos caminhos, novas formas de pensar o feminino. Era uma
nova geragao que amava os direitos humanos, a paz e a democracia ha mesma
intensidade que rejeitava o racismo, 0 preconceito, o conformismo e a injustica.
Justamente por sua caracteristica de combater o androcentrismo e o0
conformismo com o0s antigos valores e espacos destinados a mulher é que
percebemos em suas tiras discursos que incentivam a mudanca e que sdo a

prépria mudanca da imagem feminina na época.

Ao lado de Mafalda, jA nas Ultimas tiras publicadas, aparece Liberdade
gue integra também essa nova representacdo sobre o feminino na obra, a
terceira mulher de Lipovetisky, a mulher moderna. E detentora de uma
personalidade muito semelhante a de Mafalda, aprova as revolucbes e as
transformacgfes soécio-culturais. Por ser bem pequena, o seu tamanho pode
denotar o espaco restrito da liberdade naquela época de ditadura, cessfes e

proibi¢des, inclusive, a mulher.



118

Mafalda tornou-se o simbolo do imaginario mitico de uma Ameérica Latina
gue ansiava por liberdade de expressédo, por liberdade de escolhas sociais e
culturais, pela emancipagcédo feminina. Eela questiona padrbes estabelecidos e
propde novos caminhos, novos comportamentos. Pela sua singularidade
enguanto personagem dos comics no cenario argentino é inegavel que cumpra a
funcdo de questionadora de valores, verdades e costumes (re) produzindo um

novo discurso sobre o ser jovem e o ser mulher, uma mulher moderna.

Quando observamos o discurso de transformacédo dos papéis sociais
femininos propagados pela personagem Mafalda, entendemos o quanto a
formacéo ideoldgica do sujeito pode contribuir na luta para mudanca da ordem
discursiva vigente sob determinado aspecto da realidade ou ainda na
permanéncia da mesma. Ela representa aquelas mulheres que buscaram nunca
se acomodar com a realizagdo das tarefas domeésticas, mas que procuravam
guestionar, discutir o papel da mulher, da politica, da economia, da sociedade,

da revolucao social, entre outras teméaticas antes sé permitidas aos homens.

Caracterizando-se, portanto, como uma identidade feminina
completamente nova que emergia na modernidade ao passo que sucumbia o
modelo feminino socialmente marcado pela submissdo e privacdo de voz e
direitos. Vejamos uma de suas tiras como esse embate discursivo marcava a
formacg&o de uma nova discursividade feminina — mulher moderna. Nela Mafalda
e sua mae dialogam buscando entender como ocorre de fato esse confronto de
valores e esteredtipos nas suas vozes e silenciamentos, percebendo como o
didlogo entre essas duas geracdes € essencial para a constituicao da identidade
da crianca e, consequentemente, de que modo ocorrem as relagcdes e o (néo)

entendimento entre as geragoes.

Segundo Silva (2011), é preciso compreender que dentro desse contexto
da década de 1960, de resisténcia ao velho modelo do ser mulher, Mafalda
representa uma nova tendéncia, a renovagdo do sistema, a inocéncia da

libertacédo das velhas formas, pois acredita que pode realmente estabelecer algo
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novo, sem influéncias do poder e dos discursos. Essa geracao jovem da década
de 60, 70 que a personagem incorpora € o0 proprio prendncio do poés-
estruturalismo, denota a ruptura da estabilidade, a libertacdo renovadora porque
se acredita que a crianca/o jovem nao esta viciado nem aprisionado nas normas
do sistema embora ja obedeca as regras. J& a mée, também nesse contexto,
simboliza um sistema fechado, ndo-receptivo as transformacdes, a reproducéo
incondicional as ordens discursivas, impermeavel ao contato com o outro, muito
embora saibamos que em maior ou menor grau de influéncia nenhum sujeito é
totalmente fechado em si mesmo. Passemos a narrativa para ilustrar as

consideragdes sobre a mulher moderna nos quadrinhos argentinos:

A CAPAC|PADE DE
VENCER 0U
FRACASSAR NA

X VIPA

V

Figura 04: QUINO, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.298

Nesta tira, quadrinhos 01 e 02, Mafalda observa atentamente a méae
realizando as tarefas domeésticas e sua expressao facial demonstra o tamanho
de seu descontentamento por tal situacdo. O arquétipo da dona de casa é
representado por diversos icones como a faixa na cabeca, vassoura, avental,
etc, que, continuamente, ao longo de suas tiras, foram exaustivamente
explorados e relacionados como formas de materializacdo a a funcdo social de
doméstica da mulher, como elementos de identificacdo da mesma. Segundo
Perrot (2008),
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o trabalho doméstico resiste as evolugcBes igualitarias.
Praticamente nesse trabalho, as tarefas ndo sdo compartilhadas
entre homens e mulheres. [...] E um trabalho fisico, que depende
do corpo, pouco qualificado e pouco mecanizado apesar das
mudancas contemporéneas. O pano, a pa, a vassoura, O
esfregdo continuam a ser 0s seus instrumentos mais constantes.
(p.115).

Apesar do eminente crescimento da luta feminina pelo direito a igualdade,
estes instrumentos do trabalho doméstico continuam a ser uma referéncia para o
ser mulher. Dentro desse contexto, Beauvoir (1985, p. 147), destaca o
pensamento de Proudhon apontando que as Unicas alternativas que eram
reservadas as mulheres sdo as de dona de casa ou cortesd, assim, a verdadeira

mulher deveria ser “escrava e espelho do homem”.

Mafalda demonstra sua insatisfacdo com essa realidade vivenciada por
sua méae, insatisfacdo esta gerada a partir da percepcdo daqueles elementos
(vassoura, avental, faixa na cabeca) que caracterizam e se agregam a esse
modelo feminino repetido largamente na reproducdo da ideia de mulher
submissa. No terceiro quadrinho, apds a observacdo das acles, o diadlogo é
iniciado pela prépria Mafalda, iniciativa esta bastante comum em toda obra uma
vez que essa personagem representa, muitas vezes, o préprio questionamento

dos valores sociais atribuidos a mulher.

Por sua vez, a mae responde ao seu chamado de forma desinteressada
em uma quase-auséncia de voz traduzida pela expressao “hmm”, enunciado
constitutivo de sentido, que identifica a mulher resignada, domeéstica. No quarto
guadrinho, Mafalda nos revela a verdadeira preocupacdo naquele didlogo: o
esclarecimento quanto a natureza da capacidade de vencer ou fracassar na
vida, se seria ou ndao de cunho hereditario. A sua inquietacéo é tdo grande que
sua expressao no Ultimo quadrinho se torna aterrorizada e sua voz é
representada pelo baldo-trémulo, o0 que sugere esse medo de receber uma
resposta positiva, de nao ter opc¢des, ndo poder escolher.
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O que de fato nos chama a atencdo nessa curta narrativa € a
preocupacéo da infante em nao repetir esse modelo de mulher, esse discurso
disciplinante representado pela mée ou de pelo menos ter a opcao de escolha ja
gue a hereditariedade de vencer ou fracassar na vida imporia um modelo
predefinido e ja rejeitado pela menina. A auséncia da palavra, o silenciamento da
mae de Mafalda é evidente. A mulher adulta que possui um comportamento
submisso e voltado apenas para as questbes familiares € um modelo social

feminino que assusta Mafalda.

Ela ndo sO se assusta com a possibilidade de ser assim como também de
ndo poder ser de outra forma, ou seja, ela teme a impossibilidade de construir-se
a si mesma. Para a crianca essa perspectiva sobre seu desenvolvimento é
duvidosa porque ela ndo percebe como esta se formando enquanto sujeito, isto
€, ela ndo compreende seu processo de subjetivacdo através das trocas com o
meio e com 0 outro e a possibilidade de repudiar como também de agregar

valores.

A mée da garota Mafalda reproduz um discurso sobre a mulher e sua
funcdo social que ha muito permeia a nossa sociedade. Desenvolvendo a nogéo

de discurso que utilizamos nessa pesquisa, Foucault (2007) diz:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral
de verdade: isto é, os tipos de discurso que aceita e faz
funcionar como verdadeiros; os mecanismos e instancias que
permitem distinguir entre sentencas verdadeiras e falsas, os
meios pelos quais cada um deles é sancionado; as técnicas e
procedimentos valorizados na aquisicdo da verdade; o status
daqueles que estdo encarregados de dizer o que conta como
verdadeiro. (p.12)

Desse modo, o papel da mulher e a identidade feminina que constituiram
o discurso sobre a terceira mulher, ou mulher moderna, constituiriam verdades
gue a sociedade fizera acreditar e serem aceitas através das mais diversas
instituicdes, entre elas, a familia, a igreja e a escola. A sociedade ocidental,

durante muito tempo, reproduziu e “enxergou” a mulher sobre este prisma.
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O discurso trazido aqui por Quino materializa o lugar da mulher numa
sociedade de cultura machista em que o lugar da mulher é no lar, nos afazeres
domeésticos. Ao trazer no discurso de Mafalda uma mulher que se assusta com
esta identidade, o autor constr6i marcas identitarias através de criticas e ironia.
Mafalda materializa uma outra mulher que se diferencia de sua mae, uma outra

marca identitaria, o discurso sobre uma mulher moderna.

J& em Mulheres Alteradas e em Mulheres Superadas de Maitena, esse mito
sobre a possibilidade de ser mulher moderna é desconstruido pelas imagens,
pela palavra, pela voz feminina que é angustiada pelas mesmas questdes
seculares concomitantemente com a construgdo de um novo perfil. A mulher
conseguiu um espaco diferenciado nas esferas privada e puablica, porém

continua se angustiando, com novos e velhos conflitos.

Além disso, a analise dos discursos sobre a mulher nessas obras,
particularmente pelo uso da ironia e humor, contribuem para uma leitura possivel
de uma inscricdo simbdlica “das estruturas sociais do corpo”. A producdo dessa
verdade - do que constitui a mulher moderna enquanto sujeito que acumula
papéis sociais (mée, dona de casa, esposa, trabalhadora, estudante, etc.) e que
€ representada normalmente como um individuo livre de conflitos existenciais - é
desconstruida e subvertida em um novo fazer discursivo sobre o ser mulher,
uma concepcédo liquefeita e multipla de uma mulher que, por vezes, ainda €&
significada pelo outro, que carrega consigo formas de se pensar e de se
conceber ainda contaminados pela visdo androcéntrica.

A mulher representada pelo sujeito Maitena se demonstra por vezes
insatisfeita com esse novo espaco social que ocupa, com o lugar no mundo que
alcancou e ironiza as mudangas e 0S novos encargos sociais e culturais que o
discurso feminista categorizou. O que fica claro com a trajetdria feminina ao
longo dos tempos em suas narrativas, € que as mulheres contemporaneas

vivenciam praticamente as mesmas insatisfacées de séculos passados: a rotina
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domeéstica fatigante, o acesso limitado no mercado de trabalho e o

descontentamento na relag&o conjugal.

O discurso (re)velado traz a tona uma complexa rede de identidades
marcadas por contradicdes e crises. H4 um nitido conflito entre a satisfacdo da
independéncia, especialmente financeira, pois € essa que alicerca a liberdade
em muitos outros pontos, e a vontade de ter ao seu lado um homem que a
ancore nas situagbes. Mesmo tendo ciéncia das inameras transformacoes
sociais e culturais obtidas pelos movimentos feministas nas ultimas décadas, a

mulher contemporéanea se localiza por meio de uma identidade em crise.

A mudanca de papéis implicou nas alteracdes sobre os discursos que
estabeleciam quem a mulher podia ser, onde poderia circular e o que estava
autorizada a falar. Esses discursos diluidos nas projecbes multiplas das
linguagens é algo do qual nenhum ser humano pode escapar, pelo poder
coercitivo que suas formulacdes e circulagdes costumam implicar, ele participa
tanto de sua constituicdo quanto de sua percepc¢do; o homem esta, desse modo,
destinado a ser um ser discursivo, construido e projetado pelo conhecimento.
Contudo, a ideia de um conhecimento constitutivo do ser, influenciado por
determinados fatores — internos e externos, nao €, certamente, um pensamento
aceito tdo facilmente por nos, humanos, que primamos tanto pela “autonomia”
de nossos pensamentos e de nossa capacidade de compreenséao imediata do

mundo e da realidade.

A ideia de uma mulher ciente de suas possibilidades de ser e satisfeita
com seus alcances, seus projetos de vida realizados esta fadada ao fracasso. O
gue se revela nos sujeitos representados por Maitena é a insatisfacdo do
acumulo de papéis sociais e angustias sobre as novas tessituras discursivas que

a determinam.

Assim, ainda que estejam inseridas no mercado de trabalho e cursando o
ensino superior, as mulheres tém que lidar tanto com os conflitos entre ser “bem-

sucedida” profissionalmente e administrar tarefas relacionadas ao lar, marido e
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filhos quanto com a tarefa de que ndo € autorreguladora, isto €, ndo se define
sozinha, 0 que ela € ou pode ser é fruto de uma complexa rede discursiva
sustentada por relacdes de poder e imbricadas num processo de significacéo e
ressignificacdo historica e cultural. Esta quarta mulher ndo é universalmente
bem-resolvida com os caminhos tracados pelo movimento feminista. Ela ndo se
libertou dos discursos androcéntricos sobre quem é e o que deve fazer, muitas
vezes se posicionando na mesma posicdo de sujeito de um outro momento
histérico e reproduzindo as mesmas verdades tdo combatidas na década de 60,

como observamos em Mafalda, por exemplo.

A gquarta mulher se configura pelos sujeitos representados por Maitena
como uma mulher mdltipla em comportamentos e sentimentos. Sendo aquela
gue se vé diante de leques de possibilidades de comportar-se, agir, pensar, mas
gue, por vezes, sente-se presa ainda aos velhos padrdes de identidade que a
submetiam a esse lugar, a essa posicdo de sujeito. Ou, ainda, escolhe ser
multipla, mas se angustia com estes papeéis sociais, ndo consegue realizar-se
com nenhum deles. Ha ainda aquela mulher que nega qualquer comportamento,
valor ou escolha de vida que se pareca com as outras trés representacoes de
mulher, abnegando-se da maternidade, do matriménio, da vida doméstica,

contudo, muitas vezes, demonstrando-se ainda insatisfeita com estas escolhas.

Os discursos materializados nas narrativas de Maitena mostram que esta
guarta mulher, apresenta dificuldades em deixar de lado o seu papel de
“administradora do lar”. Angustia-se com as “imperfeicbes” do seu corpo (a partir
de um comparativo com o discurso de corpo perfeito), frustra-se quando é

incapaz de validar as conquistas em todas as esferas.

Assim, para realizarmos uma leitura discursiva desse processo
subversivo, entendemos que concomitantemente a imagem propagada da
denominada “mulher moderna” (ocidental) hd& um conjunto de discursos que
corroboram para a formacéo de um outro arquétipo, a quarta mulher,- marcando

desde sua posicéo social, familiar quanto profissional - estabelecido por um jogo
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de interesses que instituem uma verdade que tenta se sobrepor, enquanto a
primeira construcdo discursiva tende a sucumbir por ser considerada como

ultrapassada ou inverdadeira.

A mulher, por Maitena, € apresentada em reacdes, desejos, frustracdes,
dificuldades, anseios, atitudes e davidas femininas. Tornam-se assunto em suas
tiras, tanto as alegrias quanto as agruras enfrentadas pela mulher em seu
cotidiano traduzidos em discursos discurso constituintes”, em especial, as
verdades estabelecidas que alimentam o imaginéario cultural que alicer¢a todo o
processo de interacdo e constituicdo identitaria feminina reveladoras de uma

guarta mulher.

“Mesmo com mecanismos de regulacdo de um discurso, é salutar ressaltar que, o sujeito pode
resistir, isto €, ndo aderir aos mecanismos de regulagdo e partir para uma atitude contréria,
transgressora, um discurso outro ou o que Foucault denomina de contra-discurso (2007).
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- CAPITULO 03 —

O DISCURSO DA SUBVERSAO: A REVELACAO DA QUARTAMULH ER
NOS QUADRINHOS
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3 O DISCURSO DA SUBVERSAO: A REVELACAO DA QUARTA MULH ER
NOS QUADRINHOS

N&o sou nada. Nunca serei nada. Nao
posso querer ser nada. A parte isso,
tenho em mim todos os sonhos do
mundo. (Alvaro de Campos)

Neste ultimo capitulo, ampliaremos as discussdes sobre o apagamento
dos discursos sobre a terceira mulher e a producdo de outros, de modo a
caracterizar o processo de subversao discursiva da imagem de mulher moderna
na cultura de massa, especialmente nos quadrinhos de Maitena. Para tanto,
apresentamos de forma mais profunda tanto a autora das narrativas gréaficas
Maitena quanto as obras Mulheres Alteradas e Superadas.

Por fim, num segundo e ultimo momento, intitulado por As mulheres de
Maitena: os multiplos discursos sobre o (ndo) moderno, nos dedicamos a
analise discursiva das tiras de Maitena quando observaremos especialmente as
personagens femininas dessas obras. Ressaltamos que essas imagens
merecem atencdo especial, porque € por meio delas que se constituem
discursos diferentes sobre o ser mulher e € através delas que as multiplas

representacdes femininas séo sugeridas.

E se utilizando de enunciados e de alguns elementos gréaficos — quando
da escolha da palavra, do traco, da imagem - que Maitena (re)vela dois
discursos sobre as representacdes femininas — a moderna e sua desmitificacdo
- construindo suas criticas, pensamentos e percepcdes sobre a realidade além
de (re)produzir simbolos culturais os mais diversos. Nesse item, elegemos, a
priori, 10 tiras para observar todo esse processo de (des)construcéo discursiva e
suas relacdes com o imaginario cultural, social e histérico contemporaneo que
contribuem para a sucumbéncia de um discurso — a faléncia da imagem da
mulher moderna - e o surgimento de outro —a mulher multipla, disforme,

inconstante e incompleta, a quarta mulher.
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3.1 SOBRE MAITENA E SUAS MULHERES

Além da necessidade de apresentar as obras que compdem nosso
corpus, o olhar sobre o sujeito-autor pode revelar as posicbes de sujeito
assumidas pelas personagens nas tiras, seguindo a linha de pensamento de
Foucault (2006), a funcdo-autor € uma das possibilidades da funcéo-sujeito e
caracteriza-se pelos modos de producéo, circulagédo e funcionamento dos textos
e discursos. Nas tiras analisadas sdo desveladas modos de subjetivagdo por
meio dos quais homens e mulheres se objetivam como sujeito na sociedade.

Maitena Inés Burundarena nasceu em Buenos Aires, Argentina, em maio
de 1962. Estimulada pela mée, arquiteta, Maitena comeca a desenhar, ja 0 seu
pai era engenheiro e foi ministro da educacdo do governo ditador de General
Viola, foi o responsavel por uma educacdo mais rigida. Aos 16 anos casou-se,
aos 19 teve dois filhos e, cinco anos depois, divorciou-se, estd em seu quarto
matrimonio.

Desde muito cedo, Maitena passou a registrar a sua vida em uma espécie
de diario em quadrinhos, quando relatava seus momentos e sentimentos, de
infancia, adolescéncia bem como o namoro, noivado, casamento, gestagcdo, o
nascimento e crescimento dos filhos, o divércio, empregos, as noites de
diversdo. Além disso, registrou também alguns comportamentos e atitudes de

seus familiares e amigas, publicando em revistas de quadrinhos alternativas. //

B L8
Figura 05 — Maitena Burundarena (Disponivel em:

http://mulheresquehonramorole.blogspot.com.br/2011/08/maitena-burundarena.html.
Acesso em 21 de dezembro de 2015).
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O seu trabalho profissional como quadrinista tem pontapé inicial
guando solicitaram uma ilustracdo para uma pagina que havia sido modificado,
Maitena trabalhava no Departamento de Artes do diario Ambito Financeiro de
Buenos Aires.

Apoés esse momento, Maitena é descoberta enquanto talento artistico e
passa a receber diversas encomendas. No inicio da década de 1980, Maitena ja
havia escrito livros infantis, publicado tiras, feito ilustracdes e animacgdes para
comerciais televisivos e quadrinhos eréticos que tiveram boa recepgdo em
paises como a Franca, Espanha e Italia.

Segundo Fonseca-Silva (2007), as narrativas de Maitena séo publicadas
semanalmente nos jornais La Voz del Interior, de Cdérdoba; Los Andes, de
Mendoza; El Pais, do Uruguai; Dia Siete, do El Universal do México; Publica, do
Publico de Portugal; Todo el Domingo, do ElI Nacional de Venezuela;
diariamente, no jornais, La Nacion, na Argentina; Primera Hora, de Porto Rico;
Le Figaro, da Franca; La Stampa, da Italia; Diario Listin, da Republica
Dominicana; El Pais, da Espanha; e, mensalmente, nas revistas As Revistas
Vox, da Bolivia; Para Ti, do Peru; Al6, da Coldombia e Claudia, do Brasil.

Nas tiras que escreve hoje, Maitena comumente costuma registrar a
complexidade do universo feminino e das relagbes humanas, de uma forma
geral por meio de representacdes da vida cotidiana, conforme revelaremos nas
leituras discursivas que promoveremos adiante. A acidez de seu humor
confronta papéis, revela discursos, desnuda posi¢cdes de sujeito e mostra que,
por vezes, os discursos proferidos por homens e mulheres sdo mais parecidos
do que deveriam. Assim, ela adota como estratégia discursiva em suas tiras a
nao-nomeacao das personagens, isto &, 0s sujeitos representados ndo possuem
nome e o leitor consegue identificar-se, a uma amiga, vizinha ou parente do
mesmo que Vvé nas representacbfes masculinas os amigos, companheiros,
irmaos, namorados, conjuges.

Isto porque no jogo discursivo do seu texto, ela consegue deslizar

sentidos da vida cotidiana objetivando sujeitos em suas varias posi¢ées sociais:
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o papel da mulher no espaco privado e publico, o matriménio, a maternidade, a
vida profissional, tudoi isso consolidando efeitos de sentidos sobre o ser mulher
contemporaneo, diluidos em um contexto discursivo machista e refrendando
também os papéis sociais masculinos. Apropriando-se de um humor inteligente,
do uso das ironias, dos subentendidos, Maitena denuncia as obsessdes das
mulheres contemporaneas, clivadas entre os desejos fateis e suas veleidades de
revolta, a obrigacdo da vida profissional de sucesso e a vontade de uma vida
amorosa. A boa recepcao de suas obras e dos temas que traz a tona se revela
pelo alto indice de vendas de seus livros que ultrapassa a marca de 300 mil
exemplares na Argentina, 100 mil na Espanha. Numa entrevista concedida a

Chevrand (2003, on line), a autora fala sobre a recepcao de seu publico leitor:

Recebo um feedback muito bom de minhas leitoras. Antigamente
eu me achava o maximo: original, sofisticada, diferente. Depois
gue comecei a fazer Mulheres Alteradas percebi que a minha
vida nfo era tdo interessante e que eu ndo era um marciano. E
muito libertador perceber que o que se passa com a gente se
passa com todo mundo. As pessoas vém muito a mim e eu gosto
de falar com elas. As pessoas me escrevem muito também. Uma
vez eu fiz uma tirinha sobre coisas ridiculas que as mulheres
compram gquando viajam. Uma leitora me escreveu dizendo que
havia trazido uma vez um bolo de aniversario para o filho e ficou
segurando dentro do avido. Situagcdes como esta sdo mais
comuns do que eu pensava.

Nas obras de Maitena, encontram-se refletidos os mais variados temas do
cotidiano abrangendo os preconceitos (contra 0os cuidados em excesso com 0
corpo, o envelhecimento, a subserviéncia feminina), elementos morais e éticos
(0 que uma sociedade considera como aceitadvel para um comportamento
feminino), critérios para opcoes de vida (a opcao pela maternidade ou néo, pelo
matrimdnio ou néo, etc), expectativas sociais (0 sucesso na carreira profissiona),
na maior parte das vezes, representando visdes estereotipadas.

Apesar de constituir-se normalmente por vinhetas, um quadro sé, por
relatar situacdes que se revelam por mais de uma fala ou insinuam ideia de

continuidade, de processo, de movimento, ainda podemos considerar sua



131

producdo como histdrias em quadrinhos ou narrativas gréficas: “a historia em
quadrinhos carece de movimento mas o sugere. E o leitor que lhe da movimento
e continuidade em sua imaginacéo’(Acevedo, 1992, p. 72).

Eisner (2008, p.41) mostra que:

[..]Jnas histérias em quadrinhos, existem na verdade dois
Llquadrinhos' nesse sentido: a pdagina total, que pode conter
varios quadrinhos, e o quadrinho em si, dentro do qual se
desenrola a acdo narrativa. Eles sdo o dispositivo de controle da
arte sequencial.

A producédo gréfica de Maitena segue basicamente a mesma estrutura,
cada pagina trata de um tema, sendo constituida por seis a oito quadros
acompanhados de legendas ou de falas/pensamentos que expdem diversas
possibilidades de ser do tema escolhido. Na linguagem visual, estes quadros
buscam representar uma realidade tridimensional em um espaco bidimensional,
0 que se denomina de enquadramento (RAMOS, 2010) e ainda com 0 espacgo
gue representam, os enguadramentos ou planos podem ser seis. Maitena
normalmente usa trés destes seis tipos. O plano americano quando ha um
recorte das personagens a partir dos joelhos; o plano médio que revela a
personagem a partir da cintura; o primeiro plano que limita os espagcos dos
ombros. Cada um desses planos esta relacionado ha uma carga de
expressividade, a significagbes, mas todos eles revelando um tratamento mais
intimista em relacdo as personagens ja que desvelam detalhes de suas
expressoes faciais. Expressdes estas que sao verdadeiros discursos que
resgatam uma histéria e memaria social sobre o sujeito mulher o sujeito homem.

Uma outra caracteristica das tiras de Maitena € o uso do humor de uma
forma diferente do que é convencional nos quadrinhos. Na maioria das
narrativas gréaficas, o humor derivaria da surpresa no desfecho da narrativa, no
inesperado, no fato inusitado. Nos quadrinhos de Maitena, a comicidade €&

alcancada com o humor representado na obviedade dos fatos. As situacoes
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relatadas sdo comuns, de facil identificagdo com fatos da vida cotidiana da vida
dos sujeitos sociais.

O trabalho grafico de Maitena traduz com precisdo marcas identitarias dos
sujeitos feminino e masculino na contemporaneidade. Uma das caracteristicas
mais marcantes reside na expressdo facial e corporal impressa em suas
personagens, no movimento delas, no uso de cores fortes e vibrantes, no uso
dos sinais diacriticos, na vestimenta moderna de suas personagens e na riqgueza
dos detalhes de suas representagdes, todos estes aspectos da linguagem visual
sdo constituidos de sentidos e podem ser recuperados pela leitura discursiva. A
expressao facial e corporal das suas personagens sdo marcas identitrarias do
sujeito-autor Maitena que traz, através do humor, da denudncia, da critica, da
sétira um discurso social contemporaneo, onde se insere o sujeito-mulher.

Os temas tratados em suas tiras satirizam a busca em ser a pessoa ideal,
a mulher ideal. Mostra uma mulher cansada de tentar ser outra pessoa, S&o
situacOes tipicas e esterotipadas que contribuem na formacdo de um arquétipo
de mulher ainda em busca de si, insatisfeita, a quarta mulher, como
observaremos mais adiante nos quadrinhos.

O conjunto de obras que compde Mulheres Alteradas e Superadas retrata
situacdes sociais em que a mulher se insere na contemporaneidade assim como
revelam formas de agir e pensar daqueles que a cerceiam. Os anseios,
impasses, objetivos pessoais e profissionais, as situacdes que deixam a mulher
alterada ou superada. Nesse sentido, vamos nos deter em analisar esta mulher
alterada ou o que define uma mulher superada em suas obras. Para tanto, nos
reverberemos das proprias palavras de Maitena que em cada uma de suas
obras, justifica-se, buscar respostas para o que ela denominou de Mulheres
Alteradas (volumes 01 a 05), comecando, inclusive, com a observacéo de suas

capas. Vejamos a capa correspondente ao primeiro volume (Figura 06):
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Figura 06 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas, v. 01, 2003.

Ao colocar nesta primeira capa a imagem de uma mulher roendo unhas,
assustada, insegura, despenteada, olhos arregalados, em um plano de fundo
vermelho estabelecemos uma relagédo se significados que deslizam para este
contexto. Este vermelho juntamente com toda expresséao facial e corporal sugere
um discurso feminino sobre as tensdes e angustias cotidianas, um discurso
carregado de humor feminino, os sentidos delizados ainda podem simbolizar o
limite de uma opresséao, a revolta pelos problemas que vivencia, a atencdo em

rever suas proprias praticas.

Pela primeira vez organizada em uma obra, a mulher alterada é
apresentada como aquela que foi mudada, modificada, transgredida, ou ainda
cComo a nervosa, inquieta, adulterada, falsificada, transformada. Nesse primeiro
volume, o sujeito Maitena p6e em xeque os discursos femininos e masculinos
em um mesmo enquadramento tipificando e desmitificando os comportamentos
“eminentimente” femininos, a exemplo do consumismo, a maternidade como

intrinseca a figura feminina, o ciime, o aconselhamento, entre outros.

Nesta segunda capa (figura 07) temos uma outra expressdo de mulher

gue retrata um outro discurso: um lugar que coloca a mulher em situacbes com
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as quais ela se subjetiva como “mulheres alteradas”. No discurso de Maitena,
mulheres que apesar de sua independéncia econdmica, emancipacao frente a
um discurso machista, 0 empoderamento, a ocupa¢ao de espacos, objetivam-se
como sujeitos angustiados, sobrecarregado. Esta mulher alterada vai se
configurando como as alteragbes de si, a mulher que ndo se encaixa mais
naquela visdo estriotipada de mulher moderna, mas como uma mulher que
alcancou muito do que o movimento feminista pensou, mas ndo se sente

realizada com todas as ocupacoOes e posicOes de sujeito ocupadas.

MULHERES ALTERADAS 2

N 7z
= =

Figura 07 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas, v. 02, 2003.

z

Nesse discurso iconico é revelado aqui ndo é a angustia, mas o
desespero, a raiva. Os punhos cerrados, 0 berro e as lagrimas materializam
outra faceta da mulher contemporanea. O desespero de nédo conseguir lidar com
a sobrecarga de tarefas, com a nova identidade conquistada. No segundo
volume, Maitena apresenta as transformacodes pelas quais as mulheres tiveram
de passar para se adequar a uma nova discursividade sobre seu género e seus
papéis sociais que se aplicaram com o advento da pés-modernidade e o
movimento feminista. A mulher alterada passa a ser aquela que esta se
transformando:
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[...] Embora seja verdade que uma coisa é sofrer uma mudanca

e outra muito diferente é fazer com que os outros a sofram,
convenhamos que alguém muda quando ndo suporta mais o que
Ihe acontece, por mais que aos outros seja dificil suportar a
mudanca. [...] Enquanto isso, sdo tratadas como piradas,
insatisfeitas, histéricas, ciclotimicas, imaturas, egoistas e, é
claro, o pior dos insultos, feministas. [...] Conseguimos. Nestes
tltimos anos, as mulheres mudaram muito. Antes, sé estavamos
obcecadas para conseguir um marido. Agora também estamos
estressadas por  exigirmos  conquistas  profissionais,
transtornadas pela culpa provocada pela maternidade e
desesperadas para combater a celulite! Alterada? Alterada, sim!
E dai? Como néo ficar alterada quando é preciso assistir a um
documentario na TV para descobrir que uma mulher pode ter até
sete orgasmos simultaneos? Como néo morrer de 6dio ao se dar
conta de que o homem, quando chora, é um exemplo, enquanto
a mulher que faz a mesmissima coisa é considerada histérica?
Por qgue um homem peludo pode ser sexy, mas uma mulher que
nao teve tempo de se depilar é repugnante? Ha um universo de
coisas que podem deixar uma mulher alterada. E o Unico jeito de
ndo se transformar numa louca é rir de tudo isso
(BURUNDARENA, 2003, cf. prefacio.)

Sua discursivizacdo materializa que na trilha da emancipacéo,
independéncia, a mulher se vé imersa na burocracia cotidiana do lar, a dupla
jornada de trabalho ainda é realidade para uma grande maioria feminina e
Maitena traz estas reflexfes sobre esta rotina, repensa os “avancos” satirizando
através do discurso iconico 0os novos espacos femininos e as angustias que
acompanharam as mudancas nos papé€is sociais que atuaram na subjetivacédo
destes novos sujeitos. Nesta proxima capa (figura 08) os elementos visuais
deslizam sentidos sobre outras perspectivas que o contexto sicial e cultral

implicaram ao sujeito mulher:
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Figura 08 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas, v. 03, 2003.

No terceiro titulo da série, a imagem de uma mulher desnuda, com
olheiras, demonstrando cansaco, desanimo, com a boca e seios rotulados com
cbdigo de barras. O foco é o corpo, o corpo quantificado, vendavel, a mulher-
objeto, produto, que tem seu corpo rotulado, que deve ser “produzido em série.
E a materializagdo de um discurso revelador de uma critica ferrenha ao
consumismo, a venda dos corpos e da padronizagdo da beleza, fruto de uma

educacao para o corpo na histéria ocidental.

A preocupagdo com a “boa forma”, com a magreza, com a beleza
tipificada pela midia sdo apontadas em boa parte das vinhetas: “Tudo, menos
ser gorda. Se bem que é melhor ser gorda do que ter celulite, se € que isso é
possivel.” (BURUDARENA, V.03, cf. Prefacio). Maitena traz neste volume o
discurso da disciplinarizacdo do corpo e os limites das acdes femininas como
matéria-prima, além das criticas ao radicalismo dos discursos feministas e
androcéntricos. O codigo barras € um elemento que instaura diversos efeitos de
sentido: a mulher objetificada, controlada pelos jogos de poder, imersa numa
sociedade que prima pelo consumo feminino e que exige padrdes, modelos de

estética que devem ser rigorosamente perseguidos.
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J& o volume 04 traz olhares sob o sujeito feminino, repetitivamente

conforme observamos na figura 09:

Figura 09 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas, v. 04, 2004.

No conjunto de temas abordados em suas vinhetas, o volume 04 traz em
suas discussfes as obrigacdes que a moda implica para a identidade feminina
gue se apresenta pela composicdo desta capa. Os diversos rostos femininos
idénticos podem sugerir uma uniformizacdo dos comportamentos, dos valores
gue a cultura de midia provoca nas mulheres, anulando, por vezes a
individualidade.

Maitena segue satirizando o universo feminino apontando em seu

prefacio:

E s6 mesmo uma mulher para compreender as razdes que
movem o0 universo feminino. Algum homem deixaria de fazer
sexo porque nao se depilou? Claro que nao! Pois elas deixam de
fazer milhares de coisas gostosas pelos motivos mais estranhos.
Deixam de sair porque ndo sabem o que vestir. Deixam de comer
tudo para emagrecer um pouco. Deixam de encontrar um amigo
querido porque o namorado o odeia. Deixam até de usar o
proprio sobrenome para usar o do marido (BURUNDARENA,
2006).
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As escolhas impostas ao género feminino e a padronizagdo do que se
espera de uma mulher contemporanea recorrem em todo o volume assim como
a subserviéncia feminina frente ao discurso machista, a padronizacdo dos
corpos e disciplinarizacdo dos sujeitos, conforme analisaremos adiante. No

altimo volume, (figura 10), o rosto feminino € destaque:

maitema
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Figura 10 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas, v. 05, 2005.

Aqui Maitena brinca com as pequenas aflicbes femininas através de um
discurso critico, irbnico e que, portanto, recai no humor. O rosto aparece
representado com uma feicdo que materializa um discurso sobre o estresse
provocado pelas pequenas imperfeicoes de seu corpo. A busca pelo corpo
“perfeito” (segundo as normas da cultura ocidental, o corpo perfeito deve ser
magro, livre de manchas e marcas) € um discurso que circula na midia, escolas,
em casa. O sujeito feminino € acuado por discursos sobre si, sobre 0 seu corpo.
O deslizamento de sentido instaurado traz aqui a preocupagédo estética como o

estado natural da mulher ocidental:

Primeiro, elas tiveram que superar a inveja do pénis, e agora...
Isso! E os sinais irrefutaveis de que o seu tempo ja passou?
Rugas? Isso é o de menos. Pior é quando sua filha lhe pede
emprestada uma roupa para ir a uma festa... a fantasia! Isso, sim,
€ de deixar qualquer uma alterada! Sem contar que é impossivel
ndo se alterar diante da obrigacao de ser feliz e impecavel como
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esposa, namorada, amante, amiga, filha, mae, profissional e
dona-de-casa ao mesmo tempo (MAITENA, in Prefacio).

Neste volume continuam sendo empregados 0s pequenos grandes
dramas do cotidiano feminino, situadas em contextos domeésticos ou informais.
As praticas sociais sdo limitadas ainda ao espaco privado, caracterizando uma
visdo androcéntrica que reserva 0 espago publico e da razdo ao homem,

enquanto a mulher, o espaco doméstico, as situacbes frivolas ainda séo

representadas.

Por fim, apresentaremos as capas dos dois volumes da obra Superadas:

Figura 11 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Superadas, v. 01, 2005.

Nesta nova composicao intitulada Superadas (figura 11), a mulher tem
uma representacdo mais madura, se antes, as aflicdes marcavam o imaginario
das mulheres de 20, 30, 40 anos, 0 que se mostra aqui € uma aparente
“superacdo”. Superada, vencida, subjulgada, ultrapassada. Todos estes adjetivos
revelam os perfis aqui representados. Ora ela vence, ora € vencida, orea ela

supera, ora € superada pelos discursos sobre si, 0s jogos discursivos que

sustentam o processo de subjetivacdo do sujeito feminino contemporaneo
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continuam intensos. Por estar mais velha, a mulher se confronta com outros
papéis sociais e revé as escolhas que fez. Nota que continua sendo influenciada

pelo ideéario de mulher perfeita, de juventude aplicada ao seu corpo.

Se em alguns aspectos, a mulher madura ndo deveria mais de deixar
afetar pelas influéncias da midia, aqui, se demonstra o oposto. A mulher nesta
capa reflete, uma evolugéo, as alteracdes do corpo e da mente. Os cabelos
mudam, toma um corte mais moderno, o corpo ganha formas. Os seios que néo
estdo presentes na infancia, depois aparecem na adolescéncia e tornam-se
flacidos, depois, ganhando novos contornos, silicone, além dos olhos e pele que

terminam sem rugas.

A mulher cede aos apelos da midia de querer a “eterna juventude”, se
submetendo a diversos procedimentos estéticos que acabam transfigurando sua

aparéncia. Como aponta a propria Maitena:

Aos 20 anos, vocé jura que nunca faria cirurgia estética, pois a
idéia Ihe parece um horror. Aos 30, ndo faria, mas entende quem
faz. Aos 40, tem vontade, mas ndo tem coragem. Aos 50, acha
gue precisa e faz leves retoques. Aos 60, desesperada, vocé
tenta se refazer inteira. E aos 70, percebe que, se era para ficar
velha mesmo, teria sido melhor ficar como antes. Pelo menos
vocé se reconheceria no espelho (MAITENA prefacio, vol. 04,
2004).

Na outra obra, em Mulheres Alteradas, havia um constante jogo discursivo
gue busca respostas sobre o ser mulher na contemporaneidade. A tal autonomia
em constituir-se. O discurso da e sobre a mulher alterada € pondo em xeque
através dos deslizamentos de sentidos os multiplos efeitos causados pelas
conquistas femininas. A mulher alterada teve os discursos sobre si e sobre os
espacos que ocupa modificados, alterados. Esta mulher ainda se encontra
alterada, pois ainda ndo sabe ou ndo consegue lidar com tantas mudancas e
ainda questiona os discursos androcéntricos que continuam circulando e sendo

(re)produzidos, inclusive, pelos sujeitos femininos.
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Apesar de suas imagens sobre a mulher alterada, h& deslizamento
de sentidos materializado nas expressoes, pelas imagens mulheres alteradas,
zangadas, angustiadas, mal-humoradas, irritadas, séo mulheres “modificadas”
fisicamente pelas as transformacdes das aparéncias em busca de um ideal de
beleza e ainda modificadas em seus comportamentos, formas de agir, pensar,

na obrigacéo de ter uma vida privada e publica pautadas no discurso machista.

Ja& a mulher superada é aquela que deveria ter “superado” os conflitos
existenciais e 0s encargos sociais, ja devera ter encontrado seu espaco social e
cultural. Mas ndo consegue, o termo “superada”’ denota, por vezes, que foi
vencida, atravessada novamente pelo discurso social e androcéntrico que
continua impondo mudancas de comportamentos, de pensamentos, moldando-a.
Ela se sente vencida pelos jogos discursivos que atuam no processo de

subjetivacdo do sujeito feminino.

Observemos o ultimo volume (figura 12):

RERE

SUPERADAS 2

Figura 12 — Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Superadas, v. 02, 2006.

No ultimo volume da série a ser analisada, temos a materializacdo de
uma mulher que busca explicacdes. Ela tem um semblante caracterizado pela
duvida, sobre como tentar adaptar o plug de um equipamento eletrénico a uma

tomada que ndo tem o0 mesmo encaixe. Durante muito tempo, ndo cabia a
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mulher nenhuma das atividades que se relacionassem as ciéncias exatas tais
como a matematica e engenharia. Com as novas discursividades que
envolveram a mulher contemporanea, elase viu obrigada a ter conhecimentos
das mais diversas areas. Nao bastasse trabalhar fora, ter ou ndo um marido e
filhos, ela é cobrada, enquanto “mulher moderna” os conhecimentos de

engenharia, mecanica, politica, informética.

A continuidade dos discursos sobre a mulher denotam a fragilidade do
termo mulher moderna, o arquétipo obtido pela repeticdo e que tem alcance em
todas as obras é de uma identidade alquebrada, uma mulher que ainda néo
superou as aflicbes que revestem a identidade feminina e que recai em
discursos androcéntricos sobre a feminilidade, se deixando dominar pelo outro,
pela midia, pela sociedade, conforme observaremos no proximo momento,

guando analisaremos as vinhetas de cada obra.

3.2 AS MULHERES ALTERADAS

O corpus, conforme ja exposto, € composto por 10 tiras, sendo 05 das
obras que compdem a série Mulheres Alteradas. Dentro do trabalho gréfico
desenvolvido por Maitena, alguns exemplos podem ilustrar um pouco melhor a
subversao discursiva que se estabelece sobre o termo mulher moderna e que
marca uma nova discursividade sobre a mulher contemporanea, a quarta
mulher. Resumidamente, analisaremos como as discursividades sobre a mulher
moderna ja se alteraram na vida das mulheres, mas como outras, a exemplo do

discurso androcéntrico sobre o feminino, permanecem arraigadas.

O maior desafio dentro da esfera social que se encontra a mulher é estar
localizada em um mundo de produtividade sem se submeter as suas
imposi¢cdes, é estar em um espaco conquistado como seu sem querer ser um

reflexo de um modelo masculino, posto que € seu oposto sexual. Essa mudanca
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na forma de se conceber demanda tempo, sofrimento, transformacdes,

firmacdes, avancos e retrocessos.

Nas representacbes do feminino em Maitena, variadas identidades,
sobretudo no referente ao género, apontam o quanto as imagens da mulher, por
exemplo, quando surge em cena, sustentam 0Ss conceitos atuais para a
feminilidade, de “mulher moderna”, livre das angustias e sofrimentos desse novo
espaco ocupado. Muito além da culpa por assumir uma dupla jornada de
trabalho, ha outras exigéncias as quais a mulher esta aprisionada: ela precisa
ainda estar sempre linda, nos padrdes estéticos divulgados pela midia; jovem,
mesmo que tenha que se submeter aos mais variados tratamentos estéticos e
procedimentos cirdrgicos; elegante, mesmo que ndo goste dos padroes de moda
que determinem os niveis de elegancia; ser bem-sucedida, tendo que ocupar
um, cargo profissional de reconhecimento social e se destacar
profissionalmente; ter um bom companheiro, precisa ser heterossexual e
casada; ser feliz, ininterruptamente; mas, principalmente, ser magra e nao ter

celulite.

Observemos nas vinhetas abaixo de Maitena, como se da os
deslizamentos de sentidos que nos permitem afirmar a imagem de uma quarta
mulher, a mulher insatisfeita e ainda, por vezes, reprodutora de comportamentos

e discursos pautados no discurso androcéntrico.
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Figura 13 - Fonte: BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas. Vol.1, 2003.

Iniciando a leitura das vinhetas, o titulo nos antecipa o direcionamento

discursivo dos textos, trata-se das vontades femininas, o que elas querem de si,
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do outro e do mundo. Trata-se dos desejos de si, criticando os modos de
subjetivacéo femininos e realizando uma subversao do humor tradicional sobre o
universo da mulher, sobre o feminino e suas relagdes com os homens, com 0s
sentimentos, com a maternidade, com a casa, com a independéncia financeira e

emocional, com o préprio corpo.

O sujeito Maitena postula um discurso questionador através de uma
pergunta direta “O que as mulheres querem? Deslizando os sentidos sobre os
desejos femininos na contemporaneidade. Durante muito tempo na historia
ocidental as mulheres foram silenciadas. Havia verdades sobre comportar-se,
agir, pensar que deveriam ser seguidas, havia pouco espago para a relagédo
consigo mesma. O que a mulher queria foi, durante longos séculos, 0 que o
pai/tutor/marido/irmao desejava, sua vontade era elegida, direcionada,

manipulada.

Uma das conquistas do movimento feminista da década de 60 do século
passado foi a possibilidade de projetar-se, de escolher, de poder estabelecer
novas discursividades e novas performances sobre o ser mulher. Fazia parte
desse discurso feminino, o poder e o querer ser tudo. A chamada também
verbaliza essa resposta, a palavra “Tudo!” vem em seguida enquanto aposto e é
desmembrado em cores, imagens e palavras para representar 0s anseios, as
necessidades, vontades e opc¢des dessa mulher. Sdo mulheres com cabelos que
denotam modernidade, pintados, curtos ou presos que objetivam o sujeito
mulher decidida: que sabe assume o0 que quer, além de demonstrar também
certa preocupacdo estética. As roupas sugerem versatilidade. Sdo mulheres
imageticamente representadas de formas distintas, contudo, com as mesmas
angustias existenciais e identitarias: preocupacdao com a beleza, a estética, a
realizacdo profissional. O texto traz um discurso que denuncia de forma critica e
ironica o papel da mulher contemporanea. Mesmo alteradas e superadas
historicamente, esconde-se uma mulher insatisfeita com a situacédo feminina na

sociedade.
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Apesar do uso da categoria mulheres, no lugar do individuo, na
indagacéao, ocorre a representacao particular em cada um dos enquadramentos
0 que implica desde essa busca por si, por algo que as definam e as relacionem
a uma coletividade ao mesmo tempo em que “cada individuo, € intimado a se
fazer ator biografico de sua propria vida, € assim levado a realizar um trabalho
biogréafico intenso para tentar restabelecer a continuidade e a fragmentacdao, pela
dissociacdo” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p.140).

A primeira assertiva que a vinheta apresenta traz uma mulher, de
cabelos curtos, com o0 seguinte enunciado discursivo “Sentir-se
profissionalmente realizadas e ganhar dinheiro”. O uso do verbo no infinitivo
denota uma meta, uma vontade, um desejo, uma ac&do ndo praticada que revela
um anseio bastante comum entre as mulheres ocidentais na
contemporaneidade, pés-movimento feminista, essa nova geracao que elegeu a
mulher profissional como prioridade. Essa € a primeira vontade. A0 mesmo
tempo em que ela traz o discurso libertador da auto-suficiéncia da mulher, ela
traz também a insatisfacdo. A presenca do “mas”, conjuncdo adversativa é
constituinte de sentidos nos seis quadros que compdem a vinheta. O “mas”
deslia sentidos outros que mostra a situacdo da mulher: entre o querer e 0
sonhar, objetiva-se a mulher alterada. Ela supera as verdades construidas
socialmente e historicamente, se altera objetivando uma nova mulher. Uma

mulher que sabe o0 que quer, mas tem muitas ressalvas sob seus sonhos.

O sujeito feminino tem que ser profissionalmente realizada, contudo
existe uma condicdo para que isso se concretize .A fala da personagem
materializa e objetiva aquele sonho de uma coletividade “mas a fazer algo
criativo de que goste e que ndo me estresse.” A conjungdo adversativa mas
atribui o efeito de sentido que implica uma condi¢do, uma especificidade dessa
meta necessaria a sua realizacdo. O peso da escolha ndo pode sucumbir a
tranquilidade da vida feminina, ndo deve estressa-la e tem que ser algo que a

agrade os efeitos de sentido instaurados aqui revestem o ser mulher, a mulher
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contemporanea quer tudo, mas com condi¢cdes que ndo afetem o seu bem-estar.
Para essa mulher, ndo é o tudo, a ascensao profissional da mulher requer novos
cuidados. As cinco demais vinhetas reforcam esse sujeito feminino na esfera
profissional, dos relacionamentos, da maternidade. Em todas elas ha um “mas”,

uma condicdo para o “tudo” que se quetr.

No segundo quadro, o enunciado “Encontrar um homem que as ame,
gue as admire, que as proteja” aponta o segundo desejo: o relacionamento
amoroso. O par homem/mulher, a polaridade das relagGes entre géneros é bem
marcada. Caracteristicas dos relacionamentos amorosos continuam aparecendo
guando enumera 0 amor, a admiracdo e a protecdo como basilares para essa
interacdo. Ainda em busca do homem ideal, pelo marido ideal, € uma critica a
mulher moderna: alterada, mas presa ainda a uma ideologia androcéntrica, a
uma historia dos papéis sociais e a uma memoaria. O sujeito Maitena resgata e
atualkiza estes sentidos em um discurso humoristico, irbnico e carregado de
recursos discursivos nos planos verbais e ndo verbais que culminam numa

criticidade sobre a subjetivacao feminina.

Ao longo da historia ocidental, os papéis sociais da mulher e do homem,
na vida privada, eram bem determinados. Ao homem cabia a protecédo, o
provimento alimentar e financeiro; enquanto que a mulher cabia o cuidado com o
lar e os filhos. Esse carater de protecdo ainda aparece no discurso dos sujeitos
femininos representados, uma resisténcia do discurso patriarcal sobre a
feminilidade. A ordem do discurso determina o que e quando podemos dizer e,
em consequéncia, calar, excluir e negar (FOUCAULT, 2007). Essa ordem institui
uma relacdo intrinseca com o androcentrismo, visto que o discurso produzido a
partir dessa perspectiva legitima um poder ao utilizar o masculino como protetor,

ocultando assim, a independéncia feminina.

A tentativa de um ponto de equilibrio vem logo apés com “mas que néo
me asfixie, nem me domine.” A mulher queria um espaco para acao profissional,

galgar novas atribuicdes profissionais com equidade salarial. A dominagéo
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masculina surge aqui como o nado-desejado, mas deve se lembrar que esta
dominacdo masculina existe ndo somente no nivel das préaticas na vida social,
como também e principalmente em nivel de constituicbes discursivas sobre a

realidade.

Aqui ha a representagdo dos desejos femininos da modernidade,
trazidos pelo discurso humoristico dos quadrinhos. Na terceira representacao, o
discurso mostra o olhar sobre o matrimoénio. “Conseguir um companheiro
estavel, solido e duradouro. Mas sem perder a paixdo, nem nunca cair na
rotina.” O contexto contemporaneo ocidental aponta para possibilidades de uma
nova identidade feminina. O periodo historico pés 1960 inaugurou novas formas
de pensar o sujeito feminino e novas préaticas culturais que subsidiam as
relagbes desse sujeito consigo e com outrem. Ela desejava escolher seu

companheiro e mudar de parceiro se fosse preciso ou desejavel.

O quarto momento desliza os sentidos sobre a maternidade na
contemporaneidade ocidental: “Ter filhos encantadores que Ihes assegurem uma
velhice rodeada de netos, mas agora nao tenho tempo de pensar nisso.” Apesar
do primeiro periodo indicar uma meta, um plano indicado pelo uso novamente do
infinitivo, o segundo periodo deste enunciado demonstra que nao ha prioridade,
ndo ha tempo de pensar sobre esta possibilidade. O discurso apresentado revela
uma mulher em movimento, sugerindo a pressa, a correria tao tipicamente

marcada da pos-modernidade.

A quinta discursivizacdo sobre os desejos femininos mantém elo com a
primeira: “Ser reconhecida pelas suas capacidades intelectuais, mas também ser
bela, magra e néo ter celulite.” O sucesso profissional deveria vir acompanhado
do reconhecimento intelectual. O movimento feminista tentava, em um primeiro
momento, encerrar com a cultura do corpo perfeito, magro que a midia ainda
dissemina, em detrimento a isso, fazia campanhas de valorizagcdo da
intelectualidade feminina, desfazer o pensamento de que as mulheres foram

consideradas mais proximas da natureza do que da cultura, enquanto os
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homens estariam relacionados a ciéncia. (ALMEIDA, 2000). Apesar disso, €
bastante comum a retratacdo de temas que incidem sobre os padrdes atuais de
beleza, de cuidado com o corpo, com o envelhecimento, especialmente, a

magreza.

Por fim, “Ser realistas, intransigentes, analiticas e lacidas, mas felizes.”
O ultimo desejo diz respeito as formas de ser do sujeito feminino, como serem
realistas e permanecer felizes? O sujeito Maitena ocupa, desse modo, um lugar
social e a partir dele enuncia, inserido em um contexto historico e cultural que
Ihe autoriza dadas insercfes e ndo outras. Temos um sujeito que enuncia ora
do lugar da profissional, da esposa, de mae, da dona de casa, mas sempre com
discursos cruzados: ser mulher superada/alterada mas trazendo consigo o

discurso histérico do homem.

Assim, suas posturas, seu comportamento cultural foram revistos,
transformados; novas mentalidades sobre sua construgcdo identitaria foram
postas e, a medida que outras discursividades se estabeleciam e o0s papéis
sociais se reconfiguravam, a quarta mulher passou a olhar para si e para suas
novas performances sociais de uma outra forma: ainda ndo era aquilo que
gueria. O “tudo” ndo bastava, era insuficiente e a0 mesmo tempo um fardo
pesado demais de suportar ou nas palavras da poeta Adélia Prado: “Vai carregar
bandeira./Cargo muito pesado para mulher,/ esta espécie ainda envergonhada.”
A bandeira, nesse caso, as exigéncias do feminino por uma nova mentalidade,
um outro entendimento sobre sua identidade culminou numa série de cobrancas
internas e externas que influenciaram no processo de subjetivacédo inaugurando

essa mulher fragmentada, incompleta, inconstante, multipla.
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O tema agora é percepcao da mudanca discursiva sobre o papel social de
filha, ao longo das décadas do século XX. Nessas seis vinhetas temos uma
representacdo diacronica da mulher jovem e sua relagdo com os pais, entre
outros temas que séo circunstanciados tais como a liberdade, a independéncia,
o didlogo entre geracbes. A memoria exigida por esse arquivo recai sobre a
identidade feminina ao longo das décadas, sobre comportamentos esperados e
valores que integravam o imaginario cultural em cada uma das décadas. O texto
gue marca as décadas de 1940/1950/1960 traz os discursos das verdades
masculinas, valores que maracaram a época da posi¢cdo de poder do homem

sobre a mulher.

A partir da década de 1970, a discursividadew mostra uma mudanca de
valores: um discurso que trata da emancipacdo feminina, dos poderes dos pais
sobre os compoirtamentos e acdes das filhas. Mudanca esta que evolui ainda
mais nas décadas de 19809 e 1990, numa progressao socio-histotica-cultural.
Maitena se utiliza do discurso humoristico, dos quadrinho e da caricatura para
mostrar esta evolucdo, essa mudanca de valores e de discursos sobre ser

feminino.

O discurso gque se materializam nos quadrinhos séo arquivos de discursos
gue trazem verdades: estratégias de controle utilizadas pela sociedade sobre a
forma de vida e de ser do individuo. Um discurso historicamente construido
guando a familia do sujeito busca, através de sua imposicao discursiva, formar

esse sujeito.

A primeira vinheta, década 1940, traz um discurso que revela a
subserviéncia da filha em relacdo a mae como também que todos iriam
permanecer juntos na festa ou ir embora o poder de decisdo seria do pai, que
esta ausente. A figura da mée lanca um olhar que representa autoridade.

Ao usar as cores dos vestidos utilizadas por mée e filha, lilas e rosa, em

tons suaves, o0 texto traz um discurso da feminilidade na sociedade ocidental.
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Enquanto a filha e a mée estdo a mesa, sentadas, o que ja demonstra um
discurso iconico de subserviéncia, 0s jovens homens que aparecem
representados a direita do quadro, estdo de pé, com semblante de alegria, com
roupas em cor azul, cristalizando a masculinidade e o poder do dominio
patriarcal. O discurso iconico que incide sobre os cabelos, com penteado e
presos, deslizam os sentidos sobre o comportamento esperado, uma
materializacdo da liberdade tolhida e controlada.

A jovem ndo cabia escolha e nem & mae, ambas estavam dependentes
da deciséo patriarcal. Na década seguinte, aparecem pai e filha. A Unica voz a
ser observada € a do pai, que assevera “Nem com seu irmdo, nem com
ninguém. Na sua idade, uma menina decente ndo vai a festas!!” A expresséo
masculina é de intimidacdo, raiva, sugere que esta gritando. A menina aparece
com cabelo preso, de saia abaixo dos joelhos, encolhida e olhos que expressam
0 medo, o receio, a obediéncia. A fala do pai traz o discurso de que ao homem o
espaco publico é permitido quando diz “Nem com seu irmao”, isto €, o irmao, por
ser homem poderia ir & festa; enquanto que a mulher que participa do espacgo
publico, é indecente.

Na década de 1960, a mulher é representada pela primeira vez com
cabelos soltos, calca jeans registrando discursivamente uma mudanca de
comportamento feminina. Apesar de uma mudanca de comportamento que
sugere resisténcia no lugar da resiliéncia encontrada nas décadas anteriores, 0
enunciado do pai ainda conserva um discurso marcado pelo androcentrismo,
guando o homem decide o que é permitido ou ndo a uma mulher. O controle das
formas de agir, pensar e falar femininos ainda sao produzidos pelos homens,
especialmente, os da familia, como pai, irmdo e marido: “A meia noite vou te
buscar...e tira essa pintura da cara que esta parecendo uma vagabunda”. O uso
de uma palavra que marca um lugar de marginalizacédo, de ndo atendimento aos
padroes de comportamento e de valores identificando discursivamente por

adjetivos que definem o “desvio” de suas ag¢des e de suas palavras.
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Apesar da mulher estar em siléncio no plano verbal, nesse caso, o0 sujeito
Maitena utilizou na representagédo de vestimentas, comportamentos e atitudes,
outros mecanismos de discursivizacdo como na representacéo da filha de olhos
localizados na mesma altura do que a da figura masculina, o pai, a resiliéncia e
os deslizamentos de sentidos sobre o se esperava de uma mulher aos longos
dos tempos.

E assim com a histéria feminina, quer se considere a dominagdo de um
grupo masculino ou se avalie a resisténcia da categoria mulheres, com as
praticas de linguagem que refletem o imaginario cultural que se encontra em um
processo discursivo marcado pela producéo de sentidos que apagaram-na, que
a colocou no lugar do siléncio, das reticéncias. Sujeito e sentido se estabelecem
ao mesmo tempo e o silenciamento acontece pela impossibilidade de o sujeito

ocupar determinadas posicoes.

Ja na década de 1970, a jovem comunica que ndo dormir4 em casa, de
malas prontas e, apesar da aparente surpresa dos pais, ndo hé contestacdo. Os
cabelos soltos, sem escova, 0 uso deliberado do jeans e camisa de um padrao
de moda masculino revelam que as formas de se comportar e agir sdo outras. A
prépria mae usa lenco no pescoco e cabelos curtos. A televisdo parece nessa
cena também, para compor o discurso sobre a evolugdo dos tempos, quando
também se pode fazer uma leitura que direcione o sentido de que a midia pode
ter influenciado nessa propagacdo de novos valores sobre a mulher. Ela ndo
silencia mais, a decisédo ndo é do outro. O leitor destas vinhetas ndo precisa ter
vivenciado todos essas mudancas de comportamento, de entendimento e de
posicionamento feminino. A memoria coletiva é ativada na leitura e o leitor
consegue compreender que as formas de se pensar e conceber a mulher
mudaram.

Na década de 1980, essa mudanca de comportamento € reiterada
guando h& a representacdo do pai, de roupdo, semblante de preocupacéo e

indignacéo, ainda representado de azul, quando diz: “Isso la é hora de voltar de
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uma festa? E hora de tomar café?” e a filha, calca jeans, botas, ombros &
mostra, cabelos curtos retruca: “Ja tomei!”. Pela primeira vez, h4 o didlogo com
o masculino. Mesmo com uma posi¢cdo de sujeito marcado por um discurso
alicercado no patriarcalismo, o pai escuta a voz feminina da filha.

Por fim, na ultima década representada, a filha ndo est4, ela ainda néo
chegou. O pai quando pergunta se “Chegou muito tarde ontem?” e a mae diz
gue ainda nem chegou, percebe-se a naturalidade e o aceitamento da méae, por
se encontrar na mesma sitacao feminina, e a surpresa do pai, representando a
resisténcia do discurso androcéntrico sobre a mulher. Apesar da filha ndo esta
na cena, alguns posicionamentos discursivos sdo bem delineados. O pai fica
surpreso com a auséncia da filha logo cedo em casa, o discurso androcéntrico é
reforcado pela vestimenta formal do pai, como se estivesse arrumado para o
trabalho. Mas a mae ainda continua representada junto aos icones que sugerem
0s papéis de dona de casa. Isto €, h4 uma mudanca parcial nos discursos
sociais sobre o ser feminino. Os discursos que revestem o conceito da “mulher
moderna” sdo mais uma vez questionados. O homem ainda nédo esta preparado
e ainda reage com surpresa a emancipacao feminina. Nem todas conseguiram o
espaco que desejavam e aquelas que conseguiram, a exemplo da filha, ainda
embargam nos ares de surpresa manifestos no semblante paterno. A imagem e
aceitacdo da mulher moderna € posta em xeque discursivamente, apontando 0s
discursos mascarados por meio da subjugacédo e da exploragéo, trazendo a tona
os deslizamentos de sentidos sobre as relagdes de género, afetivas e sociais,

através das relagcbes de poder, da submissado do dominio patriarcal.
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Mais uma vez o sujeito Maitena situa novas discursividades sobre o
feminino em tempos bem demarcados. Dessa vez, trata-se do reconhecimento
intelectual e a inclusdo em novos espacos sociais. Na década de 1940, a mulher

€ posta com vestido lilas e avental, cabelos penteados e com laqué e o ambiente
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da cena é uma area de servico. O arquétipo da dona de casa é reforcado pelo
uso do avental que continuamente ao longo da histéria foi exaustivamente
explorado e relacionado em analogia a uma das funcdes sociais da mulher,
como elementos de identificagdo da mesma. Estes elementos constituintes de
sentido ainda sdo largamente utilizados pelo Sujeito Miatena para denotar a
resisténcia as evolucdes igualitarias nos papéis sociais da vida privada. O pano,
a pa, a vassoura, o avental constituem o discurso que retrata o ambiente
doméstico feminino.Assim, apesar do eminente crescimento da luta feminina
pelo direito & igualdade, estes instrumentos do trabalho doméstico continuam a

ser uma referéncia para o ser mulher.

O homem, vestido formalmente em tom azul, escuta a mulher dar as
coordenadas usando os verbos no modo imperativo para 0 uso da maquina de
lavar. A surpresa do homem é percebida pela expresséo facial que demonstra a
discursividade sobre a mulher néo ter capacidade intelectual em operar qualquer
equipamento eletrénico. Mesmo no ambiente doméstico, o discurso feminino é
para surpreender, deslocando os sentidos sobre as capacidades intelectuais da
mulher, tdo questionadas discursivamente ao longo da historia .O discurso como
se percebe em: “...coloque a mangueira na torneira, espere parar, abra a torneira
fria, coloque este botdo em 20’ e o outro em...”. Nesse momento a voz feminina
€ interrompida por uma onomatopeia utilizada para simbolizar a maquina de
lavar em uso “CHU-CHU! CHU-CHUM! CHU-CHU! CHUCHUM!” e materializar o
sucesso de uma tarefa simples, mas que foi marcada discursivamente com

precisao técnica.

Antes de finalizar as orientacdes, a mulher havia ligado a maquina. O
uso da ironia para provocar o humor é evidente. Maitena usa muito
frequentemente em suas tiras o humor através da expectativa frustrada, nesse
caso, a expectativa é que a mulher ndo consiga realizar a tarefa sem o auxilio da

figura masculina. O sujeito Maitena, através do discurso humoristico e irdnico,
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marca novas identidades femininas e masculinas, mostra o grau de evolucdo e

conguistas femininas.

No segundo quadro, 1950, intitulado por “o toca-discos” ha uma quebra
de expectativas, a mulher diz ao homem como se deve proceder para que 0
equipamento eletrénico funcione. Ela usa calca jeans, cabelos presos e,
novamente, roupa em tom lilds, os dois, homem e mulher estdo na sala. O
homem veste calca jeans e camisa azul e apresenta um semblante de surpresa

pelo que escuta: “...coloque o adaptador, conecte o automatico e ajuste para
45rpm.” O uso do termo técnico como também o posicionamento da mulher o
assusta. O sujeito Maitena mostra, mais uma vez, como a mulher sabe operar
com maquinas, objetos da modernidade: a maquina de lavar, o toca-disco, 0
carro, o taldo de cheques, o controle remoto, o computador. Um discurso que

coloca a mulher em um outro lugar na sociedade.

E preciso lembrar que a década de 1950 foi o periodo marcado pela
reconstrucdo dos paises pos segunda guerra mundial. Muitas mulheres tiveram
gue substituir os homens nos postos de trabalho enquanto estes eram
convocados a patrticipar efetivamente dos embates. Essa mudanca historica no
papel profissional das mulheres levou a transformacdes significativas nas
funcdes sociais. Inclusive o termo “45 rpm” pode ter sido usado como referéncia

ao ano em que a segunda guerra mundial teve fim.

Mais uma vez a ironia se faz presente na vinheta de Maitena, pois se
apesar das limitacdbes de mercado das mulheres na &rea, com o uso da
expressdo técnica “45 rpm”, o sujeito Maitena materializa a capacidade
intelectual da mulher galgava e com ela galgava novos espacos, vejamos na na

leitura discursiva da vinheta seguinte.

Na década 1960, periodo de intensas transformacdes politicas,
histéricas, culturais e sociais, o espaco da mulher ja ndo se restringe ao privado,

ao doméstico. O casal estd em um ambiente externo, em frente a um carro
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vermelho, usando um vestido laranja - fugindo do convencional rosa e lilas e
aproximando-se do vermelho que simboliza transformac¢des mais radicais, sendo
cor que denota forca e intensidade. O homem veste trajes na cor azul. Essa
dicotomia entre as cores femininas e masculinas é traco recorrente em toda
obra, € uma estratégia discursiva que visa marcar bem as identidades, ao
mesmo tempo em que questiona, construindo novas verdades, subvertendo as
discursividade que identifica os sentidos sobre o ser mulher e 0 ser homem. A
possiblidade de se admitir diversos significados, pelo carater polissémico que a
linguagem visual implica, faz com que seja necessaria a combinagdo das
informagBes dos demais elementos signicos ou, como € o caso da obra, sua
repeticdo no intuito de garantir uma simbologia alcancavel pelo leitor, a
construcdo de arquétipos com papéis bem definidos e posi¢cées de sujeito bem

delineados.

O enunciado proferido pela mulher “...vamos fazer uma coisa, eu te
deixo no trabalho e fico com o carro, assim levo as criangas ao clube e depois
Vvou ao...” mostra que esta situacdo de transformacéo ainda nédo é plena. Ela o
levara ao trabalho, mas cuidara dos filhos e, possivelmente, da estética. Ou seja,
apesar de ser autorizada a dirigir, ainda ndo tem um espaco profissional. Ndo h&a
um silenciamento masculino, o uso das reticéncias sugere certo posicionamento
ou, pelo menos, a marcacdo de uma posicdo de sujeito, o0 homem a quem a
mulher se direciona e avisa que vai ficar com o carro, relata parte das tarefas
gue realizard como carro, mas mantém o suspense sobre o seu destino com o
uso da estratégia discursiva das reticéncias, marcando um infinito de

possibilidades de destinos que a mulher pode assumir.

Na década de 1970, a vinheta é nomeada de “o taldo de cheques” e a
mulher representada com roupas em tom roxo e acessoOrios que sugerem
elegancia, nos padrées da moda ocidental, usa cabelos soltos. Nao é mais o
marido/companheiro/pai que é representado como seu par nessa interacdo. Mas

o propria mulher auto-suficiente, capaz de resolver tarefas e problemas do lar.
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Uma mulher competente, capaz de resolver problemas econdémicos, lidar com o

uso do cheque, com questdes da economia doméstica e decisdes do lar.

A cena se passa em um mercado, onde seu Raul é a figura masculina,
gue veste uma camisa branca. Apesar de ndo haver uma oposicao cultural fiel
das cores, os codigos culturais sdo normalmente marcados pela polaridade. A
mulher enuncia “Olha, seu Raul, endosso esse cheque para a data que
combinamos e |lhe dou este para 10 e este para 15 pelas compras, esta bem?” O
uso do cheque implica em controle financeiro, renda mensal, trabalho fora do
ambiente doméstico, contudo, como a cena é ambientada em um mercado, mais
uma vez, Maitena ironiza os espacos alcancados pela mulher, deixando visivel
um discurso patriarcal. O discurso humoristico reflete sobre as conquistas,

revelando que o espaco doméstico ainda é cotidiano da maioria das mulheres.

No penultimo quadro, década de 1980, novamente homem e mulher
figuram em um espaco privado, o quarto, o discurso verbalizado na fala
masculina tenta ainda controlar os passos femininos: “Sim, sim, eu espero...para
o filme, rebobina um pouco, enquanto isso coloca no 11 que o jogo comecgou.”
Enquanto ele fala ao telefone, passa as indicacdes para a companheira que, se
sobressai. Enquanto ele atende o telefone, ela toma iniciativa, o controle da
situacdo. O discurso iconico reforca a ideia de mulher descolada, que possui
atitudes. Esse controle remoto traz efeitos de sentidos que sugerem o préprio
controle da vida, inclusive fazendo mencéo a espacos sociais novos, quando o
sujeito feminino seleciona o canal de futebol, espaco antes sO reservado a

dominacao masculina.

Por fim, o dltimo quadro confirma o impasse entre o profissional e o
domestico que angustia a mulher contemporanea. Na década 1990, de cabelos
e trajes escuros passa com um vaso de plantas em mao engquanto uma crianga,
talvez seu filho, esta sentando em frente a um computador jogando. O uso da
camisa listrada em cores amarelo e laranja marcam a representacdo infantil,

conferindo um carater mais lidico a vestimenta. Os livros ao lado do computador
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indicam que a crianca deveria estar estudando. O discurso feminino “...entre
com Prince-Megahit, aperta Shift-T e assim vocé consegue mais vidas.” desloca
mais uma vez 0s sentidos sobre o que se espera do conhecimento feminino
sobre a modernidade. E, além disso, mostra que a mée sabe manipular com o
computador e os programas que ele manipula. Ela conhece os procedimentos
do computador, o que lhe da saber e poder, ocupando um outro lugar na

sociedade.

S&o0 novas verdades nos papéis femininos que Maitena materializa em
seus textos de forma humoristica. A comicidade neste momento se da pela
percepcéo do filho, assustado, olhos arregalados, de que sua mae percebeu a
simulacdo e ainda o surpreende cm o conhecimento na area de jogos,
conhecimento largamente difundido como masculino na educagdo de género

para criangas.

Os quadros do sujeito Maitena traz em evidéncia que as construcdes
discursivas sdo formulagbes essencialmente nutridas pelas relacdes histoérico-
sociais. Assim, 0s elementos sociais, historicos e culturais recuperados pela
leitura do discurso quadro a quadro, década a década, nos mostram que ndo ha
rigidez dos sentidos, estando sempre acompanhando as transformacgdes sociais,
culturais, politicas e historicas, sendo, pois, integrantes da vida dos sujeitos. A
ideia de mulher moderna, a terceira mulher, mdltipla, capaz de integrar vida
social, profissional e pessoal € reconstruido nas satiras compostas pela sujeito-
autor. O que se percebe é uma mulher que conquistou novos lugares de atuagao
e interacdo, mas continua presa as velhas identidades, as suas antigas
representacoes, sdo as delineacdes discursivas da quarta mulher, que tem o

dominio intelectual mas ainda se restringe muito ao espaco domestico.

Um outro tema de grande recorréncia ao longo dos volumes que
compdem Mulheres Alteradas é as questdes que cerceiam a maternidade. Neste
primeiro texto, temos materializado pelo discurso humoristico e critico a mulher

gue anseia pela maternidade.
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Figura 16 — BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas. Vol. 04, 2005.

Es Durante muito tempo se propagou como parte de um discurso
feminista, a duvida sobre a maternidade e seus efeitos sobre a vida da mulher.
Esta ideia desenvolveu-se concomitantemente com as grandes alteracbes
sociais e culturais ocorridas nas sociedades ocidentais pds-segunda guerra
mundial quando houve uma aceleracdo dos processos de industrializacéo e de
urbanizacdo que promoveram ndo somente uma inser¢cdo crescente das
mulheres no mercado de trabalho como mudancas na vida privada. Além disso,
junto a essas mudancgas se fez presente o controle da natalidade que se somou

ao aparecimento da contracep¢édo medicalizada.

Um dos pontos que chama a atencdo na analise do plano visual das
duas tiras sao as cenas de fundo que mostram no primeiro momento equilibrio,
organizacao, certo luxo pelo uso de cortinas, velas, tv e candelabro. Os cabelos
soltos, bem penteados e a aparéncia tranquila da personagem sao estratégias
discursivas significantes quando somados ao plano verbal. O enunciado dito na
tira € de que “Quando nédo temos filhos, nos sentimos incompletas.” completado
pelo enunciado da personagem, em tom de desabafo, “Ah, & s0 o0 que me falta
na vida”. Essa ideia de incompletude do sujeito e da necessidade de constituir-
se, é caracteristica da p6és modernidade, do sujeito pés-moderno liquefeito nas

diversas possibilidades de ser na contemporaneidade.
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No caso especifico da identidade feminina, a sua construcdo € apontada
por Castells (2008) como fruto de um constructo histérico e social condicionado
pelas relagbes de poder e, por isso, representa trés possibilidades distintas de
identidades: a legitimadora, a de resisténcia e a de projeto. Particularmente nas
relacbes estabelecidas no primeiro quadro, temos a identidade legitimadora —
aquela que reproduz discursos constituintes que reiteram as fontes de
dominacao estrutural. Para mulher se sentir completa ela deve ser além de boa
profissional, boa esposa e méae. O discurso humoristico e critico utilizado pelo
sujeito Maitena traz consigo a dominacdo discursiva patriarcal que sao
guestionados neste contexto, na medida em que se pensa quais transformacodes
sdo permitidas, na verdade, se revela uma critica mascarada contra a

manutencédo do discurso patriarcal.

Por isso a importancia em se debater a preocupacao de Foucault (2009)
com a proliferacdo dos discursos e suas consequentes contribuicdes na
formacgdo humana, ja que o discurso traduz as lutas e os sistemas de dominacgéo
como também aquilo pelo que e por que se luta. O enunciado da personagem
nesse primeiro quadro é sustentado por um discurso que ainda € o vigente sobre
a condicdo feminina e ela reproduz mesmo sabendo e tendo a possibilidade de

negar essa ordem.

O segundo quadro representa a outra faceta da maternidade “Quando
temos filhos, nos sentimos sobrecarregadas.” completada pela ambiguidade
produzida pelo enunciado da personagem “Ah, era s6 o que me faltava!”. As
angustias que permeiam o imaginario da mulher contemporénea, o0 ser ou néao
ser made sdo representacbes que correspondem as figuras intelectualizadas
descritas por Chartier (1998) quando explica que a representacdo do mundo

esta ligada a posicao social dos individuos sendo, portanto, historica.

Essa representatividade funciona na pratica como uma estratégia que

regula as relacdes entre ela e as demais classes sociais, atraves dos jogos das
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verdades ou da producdo histérica das verdades conceituadas por Foucault
(idem) e j& apresentadas. Assim, 0 que obtemos, num mesmo recorte historico,
a contemporaneidade, € uma verdadeira disputa entre as representacdes sociais

onde cada discurso, o androcéntrico e o feminista, elabora o real a seu modo.

z

O duplo sentido ao qual nos referimos é uma primeira leitura quando
compreendemos que a falta de um filho, num primeiro momento, é lamentada
como o0 Unico elemento que poderia preencher uma lacuna identitaria enquanto
a presenca do filho lamentado, no segundo momento, como um excesso, uma
sobrecarga. A segunda leitura sustenta-se no sentido que pode ser atribuido ao
periodo “Ah, era s6 o que me faltava!” que é largamente utilizada com a carga

semantica de uma queixa, lastimacao, intransigéncia.

E interessante ressaltar o plano de fundo nesse segundo momento
guando sdo postos indices que corroboram com a construcdo da “desordem”
gue pode ser promovida pela maternidade: a mamadeira esquentando numa
panela, em banho-maria, um varal com roupas de bebés. Além disso, a propria
personagem representa-se de forma transformada, “alterada” — nos sentidos ja
discutidos, com cabelos desgrenhados, dentes trincados, olheiras, olhos
arregalados e maos apertando a cabeca representando este estado de
alteracdo, desespero. O que materializa o peso da independéncia feminina.
Maitena denuncia aqui a multipla jornada da mulher. Ela conseguiu seu espaco,
mas arcaram como consequéncia, com a sobrecarga imposta pelas inumeras
jornadas em uma sociedade de cultura e discursos machistas: as tarefas

domésticas e da maternidade ainda pertencem a mulher.

A repeticdo das imagens de mulheres “alteradas” colaboram na
construcdo arquetipica dessa mulher dual, multipla mas insatisfeita, conflituosa e
angustiada. Torna-se natural na leitura das vinhetas produzidas por Maitena a
apresentacdo dessa construgdo da quarta mulher, daguela que esta clivada,
atravessada por discursos androcéntricos e que caracterizam por carregar

atitudes “modernas”, contudo acorrentadas as velhas identidades.
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Por fim, seguiremos a leitura da ultima tira da colecdo Mulheres
Alteradas, de modo a analisar uma outra estratégia discursiva da autora
mostrando como disciplinam a vida e os corpos das mulheres durante muito
tempo e que silencia suas vozes e seus pensamentos, conduzindo-as as novas

identidades. sobre o feminino: a magreza.

Se o0 corpo pode ser tomado como um indice de mudancas numa
sociedade, é interessante que se pense como se deram estas transformacdes.
Na sociedade ocidental, periodo da idade média e medieval, tivemos um culto a
beleza feminina com padrdes mais flexiveis em relacdo ao peso. Contudo, a

mulher considerada bela, deveria ser branca e com “ares delicados”.®

Com o advento da modernidade e, posteriormente, pdés-modernidade a
cultura sobre o corpo feminino se transformou, a mulher para atender aos
padrdes estéticos disciplinados pela midia e cultura de massa deveria ser
magra. Essa obsessédo também é reproduzida nos quadros de Maitena, vejamos

na figura 17 como isso ocorre:

*Vale lembrar que quando falamos sobre corpo deve ficar claro o que é esse corpo e qual é o
corpo sobre o qual se esta falando, ou seja, os corpos das mulheres representadas na literatura
ocidental foi, durante muito tempo, as mulheres pertencentes a burguesia e nobreza.
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Ser magra
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Figura 17 —- BURUNDARENA, Maitena. Mulheres Alteradas. Vol. 05, 2006

Nos nove quadros que compdem esta narrativa humoristica a obsesséo
pelo corpo magro é reforcado, traduzindo um discurso disciplinador sobre o0s

corpos. Pelas vestimentas, penteado e acessorios utilizados nas narrativas de
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Maitena consideramos os sentidos construidos no dialogismo entre imagem e
palavra constr6i uma estratégia discursiva que o sujeito Maitena aplica nessas
duas estruturas de modo a provocar efeitos de sentidos, irbnicos, criticos,
humoristicos, capazes de denunciar as marcas identitarias da mulher
“superada”, “alterada”, produto de uma histdria soécio-cultural marcada pela

disciplina da beleza.

Sobre essa perspectiva, Foucault discorre que as relacdes de poder, de
gualquer natureza, inclusive as sustentadas pela industria cultural e a midia,
foram marcadas pela disciplina: “mas a disciplina traz consigo uma maneira
especifica de punir, que € apenas um modelo reduzido do tribunal” (Foucault,
2008, 149). E pela disciplina que as relacbes de poder emergem e se tornam
mais facilmente identificAveis e observaveis, € por meio da disciplina que
sustentam as relagcbes de opressor-oprimido e autoritario-submisso, por
exemplo.

No primeiro quadro, temos o enunciado “Tem coisa melhor que ser linda?”
acompanhado da resposta: ser magra. Uma mulher de tracos bem delineados e
equilibrados segue se alimentando de uma magda e um pequena lata
representando as inimeras dietas, criadas dia apds dia e disseminadas na midia
como fontes milagrosas de sucesso na busca pelo corpo perfeito, isto €, magro.

Seguindo a analise, percebemos um deslocamento de sentidos
provocado por uma nova indagacao “Tem coisa melhor que ser jovem?” e, mais
uma vez, a resposta pronunciada com dificuldade — o uso de reticéncias entre as
silabas representa esta ideia — “Ser...ma...gra.” Mais um apelo discursivo da
cultura de massa, as tentativas de reproduzir um discurso onde 0s exercicios
fisicos ndo somente estdo relacionados aos efeitos de sentido da saude e do
bem-estar, mas, principalmente, trazendo um conteuddo discursivo que busca

produzir verdades sobre o corpo feminino: a juventude e a magreza.
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Em seguida, o sujeito Maitena mostra um outro discurso sobre o feminino
utilizando das estratégias discursivas visuais, tais como as vestimentas
elegantes, a exemplo do uso de um chapéu e lenco/ventana no pescoco. O
discurso iconico interage com plano verbal com a pergunta: “Tem coisa melhor
gue ser elegante?” e a repetida resposta: ser magra. Numa sociedade da beleza
gue contrapbe a magreza ao sucesso profissional, a fama, a riqueza, ao
encontro do homem de sua vida, a felicidade. Todas respostas atribuidas as
perguntas ironicamente construidas sdo a magreza, elevada a uma importancia
gue sobrepbe as muitas outras esferas da vida. Essa reproducao de um discurso
dominante € um entrave inacabado, ciclico, pois que sempre necessita da
renovacdo, de novas formas que afirmem a discursividade. O sujeito a frente
dessa luta incessante encontra espaco amplo de compartihamento nas
denominadas culturas de massas.

No ultimo momento, a pergunta centraliza a questdo de ser magra: “Tem
coisa mais importante do que ser magra?”’ e a resposta provoca o humor na
leitura e construcdo de sentidos: “Nao ter celulite”. E ai, a mulher representada
de forma equilibrada, com semblantes tranquilos e condizentes aos espagos que
circulavam aparece cerrando os punhos, cabelos assanhados, olhos arregalados
e dentes cerrados denotando o desespero. A quarta mulher esta aprisionada a
disciplina imposta ao seu corpo. A busca pela beleza, magreza séo reproduzidos
e circulam nos mais variados aparatos midiaticos. Para Tomaz Tadeu da Silva
(2000, p. 31), a analise sob a cultura contemporanea revela que “o corpo €, ele
préprio, um constructo cultural, social e historico, plenamente investido de
sentido e significacdo”, principalmente na construcdo identitaria da figura
feminina, numa sociedade de alicerce masculino.

Os quadrinhos de Maitena circulam em 15 paises e em seus discursos
circulam as verdades construidas sobre a imagem da mulher moderna,
guestionando ironicamente, satirizando de modo a subverter este discurso e
apontar a permanéncia da cultura e discurso machista, da insatisfacdo com os

papéis sociais. A cultura contemporanea ocidental € alimentada pela ideologia
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do presente, que regula o ser e a sua condicdo estética. Presente este pautado
numa histéria e memoaria da beleza.

As narrativas de Maitena reabrem um espaco dentro do que se denomina
como cultura de massa para o questionamento da imagem mitica de “mulher
moderna”, liberta de padrdes, de disciplinas sobre si, para revelar uma quarta
mulher que vive sob o dominio da aparéncia, controlada por um desejo de
insercdo ao padrdo estético que impde a magreza, sendo atravessado pelos
discursos feminista e androcéntrico sobre o género feminino. Na mesma
proporcdo em que se valorizam as caracteristicas da jovialidade, qualquer
mudanca relacionada ao envelhecimento sdo subjugadas, mascaradas,

plastificadas e revigoradas.

Durante ascensao da pés-modernidade, o discurso feminista de igualdade
de posicdo social, profissional encabecou os manifestos e pensou-se que a
libertacdo total do sujeito feminino seria garantido com o tempo. A luta era para
uma valorizacdo feminina e um desprendimento financeiro, emocional e

psicolégico de seus companheiros.

As narrativas de Maitena trazem os discursos que sdo memoria de uma
coletividade. Ndo é o que o sujeito Maitena pensa sobre o homem, sobre a
mulher ou ainda sobre as relacdes de género, mas sdo discursos solidificados
naquelas linguagens que transbordam as lutas de sujeitos posicionados em

formac0des discursivas distintas.

As formacdes discursivas que identificam a historia das mulheres ese
revelam por essas representacdes, pelos curtos didlogos, pelas expressoes e
imagens associadas ao que se quer propagar e ao que se quer silenciar.
Materializadas pelas personagens criadas por Maitena que, num discurso

humoristico e irbnico, apresentam a identidade feminina na contemporaneidade.

Com essa analise, sublinhamos os arquétipos de género representados
em Mulheres Alteradas, especialmente os que constroem representacdes sobre

a mulher moderna e a quarta mulher - modelados pela repeticdo e acuacao que
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solidificam-se através das representacdes femininas ao longo da histéria - nos
interessando especialmente em levantar os possiveis efeitos de sentido de sua

distribuicéo, circulagéo e percepcéo.

3.3 SUPERADAS

Na epigrafe deste trabalho, trouxemos uma imagem de autoria de
Maitena: uma mulher de calca e blusa desgastadas, cabelos curtos e
desgrenhados, sandalias em couro, carregando um simbolo da feminilidade em
madeira pesada, deslocando os sentidos e atualizando seus efeitos sobre o
fardo. O didlogo com a via crucis de Jesus é claro e ressignificante. O peso de
uma rotina em que se precisa, o tempo todo, provar-se tdo capaz quanto o seu
oposto sexual, ja que nas relacdes de género ndo ha, como deveria ser, nem
equidade nem distingdo constitutiva, mas jogos de poder que marcam espacos
de inferioridade e superioridade.

Essa é a “cruz” que coube a mulher carregar. As pequenas e grandes
preocupacdes femininas passam pelos quadrinhos de Maitena e alcancam em
Superadas, quando as representacdes sao normalmente feitas em apenas um
enquadramento, uma formacdo discursiva firmadora do arquétipo da quarta
mulher. A subverséo discursiva da “mulher moderna” é deixada de lado, o que &
centralizado agora € a imagem da quarta mulher. S&o personagens que
continuam sendo as mulheres ocidentais, de classe média e alta,
intelectualizadas, certa independéncia, de idade mais madura (mais de 20 anos),
gue continuam se deparando, ora enfrentando ora reproduzindo, com o discurso
patriarcal. Apesar da caracteristica marcante das relacbes de alteridade que
constituiram os discursos nas obras de Mulheres Alteradas, a autocritica
feminina torna-se bastante evidente, sendo implacavel e cruel em Superadas.

Observemos nas cinco vinhetas selecionadas como ocorre a repeticao e

amadurecimento do arquétipo da quarta mulher. Vejamos a figura 18:
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Figura 18 — BURUNDARENA, Maitena. Superadas. Vol. 01, 2006.

Diferentemente do tudo que a mulher desejava na figura 13 (p.133),
composta em 09 quadros com personagens diferentes, com narrativas
desdobradas em periodos construidos pelo uso das adversativas, na obra
Mulheres Alteradas, a personagem acima teme pelas realizacdes de seus
sonhos, de seus desejos, cristaliza a identidade da mulher contemporanea. As
polémicas sobre a emancipacdo feminina assombram o imaginario cultural em
diversos paises, mesmo considerando as distancias, por exemplo, entre Brasil e

Argentina, fazem parte de uma tendéncia mundial na contemporaneidade.

Ao colocar a figura feminina de olhos arregalados, cabelos
despenteados, mao cobrindo a boca revelam o susto que ainda a domina,
segundo ela: “Tive um pesadelo...que todos os meus sonhos se realizavam.”
Maitena materializa as apreensdes que assolam a mulher contemporanea.

Como a personagem ndo nomeia 0s sonhos, ndo diz quais sao, o leitor precisa
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recuperar a memoéria dos ditos e se depara com 0s sonhos, 0s anseios da
“mulher moderna” a vontade de se libertar financeiramente, profissionalmente e
emocionalmente de um parceiro. Lembrando Courtine, “a nocdo de memdria
discursiva diz respeito a existéncia historica do enunciado no interior das
praticas discursivas regradas por aparelhos ideolégicos” (2009, p. 105-106).
Sendo assim, portanto, os discursos sempre retornam a significar a partir dos
efeitos dos efeitos de sentido provocados pela ideologia, retornando em

diferentes momentos da histéria.

O pesadelo a que se refere € justamente todos os sonhos que o
movimento feminista encabecou e, foram tdo desejadas, e a certeza de que
estas conquistas ndo garantem a tdo esperada felicidade, satisfacdo plena. O
uso do “mas” (vide pagina 133) na primeira tira analisada ja reportava todos os
entraves que impossibilitavam a conquista e aqui sdo recuperados. O sujeito
Maitena se posiciona revelando um discurso pronunciado a partir de
determinadas condi¢cbes de producdo, mostrando lugares sociais constituidos
historicamente e determinados pelas relagdes sociais Esta mulher representada
nao enuncia um discurso aleatoriamente, ela foi construida e representada no
processo discursivo que aciona um imagindrio social que manifesta uma nova

discursividade sobre o feminino.

O “querer tudo” ja ndo é um sonho da quarta mulher, mas um fardo, um
pesadelo. O dispositivo de analise utilizada nesta vinheta considera ndo apenas
0 percurso conteudistico do enunciado emitido neste quadro, mas todo o
processo de construcdo dos sentidos que o leitor das vinhetas de Maitena tem
acesso nas diversas leituras que acumula. O sentido, a construgdo de sentidos
bem como o entendimento sobre de onde e para quem se fala sé se alcancam

com a maturidade de sua leitura.

A “mulher moderna” foi encorajada a sonhar com a equidade nos
tratamentos; com uma vida social plena; com uma vida particular fruto de suas

escolhas, com ou sem casamento, com ou sem filhos; com uma vida profissional
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e financeira de sucesso, contudo, o que se percebe € uma subversao discursiva
gue atinge o temo. As lutas do feminismo que alimentaram os discursos sobre a
terceira mulher ou “mulher moderna” demonstram o quanto o tema “feminismo” é
complexo. Uma mulher assombrada pelas cobrancas de si mesma, do outro e
do mundo que espera de si 0 sucesso em todas as esferas da vida privada
publica quando nem ela mesma conseguiu se estabelecer, se identificar, se

nomear.

O efeito humoristico esta em escutar o jogo do equivoco das leituras que
envolvem mulheres em tempos pos-modernos, mas que continuam com
principios tradicionais, presas a um discurso androcéntrico. A quarta mulher &
uma mulher multipla que compartilha de diversos discursos sobre si. Nesse
sentido, ndo € uma Unica forma de ser mulher, uma identidade feminina de facil
identificacdo e compartilhada por todas as mulheres, pois se assim fosse, essa
identidade seria mais um mecanismo discursivo de padroniza¢do da conduta da
mulher, padronizagdo esta que a quarta mulher combate discursivamente,
mostrando que a identidade feminina assim como as questdes de género séo
bastante complexas. A quarta mulher tem como marca identitaria as inquietacdes
gue recaem sobre o0s espacos sociais alcancados, suas vontades, desejos.
Vejamos como isso se reflete na figura 19:



173

Antes ev eva mais neurdtica,
sabe? Tinha frescura com comida,
problemas para dormir, precisava de um
lempdo para tomar banho, um ambiente
especial para ler ... j& agora... como qualquer

Coisa; durmo de pe; levo dois minutos

no chuveiro e ale sou capaz de ler com
a lvz apagada...

fez

Figura 19 - BURUNDARENA, Maitena. Superadas. Vol. 01, 2006.

A segunda vinheta da série Superadas traz o tema da maternidade
novamente a tona. O discurso humoristico permite realizar diferentes leituras em
processo de significacdo sobre o processo de emancipagdo feminina na
contemporaneidade. Durante muito tempo se propagou o discurso de que uma
“mulher moderna” ndo deveria ter filhos ou, se assim o quisesse, que viesse
bem mais tarde, ap6s os 30 anos, depois de todas as conquistas no ambito
profissional. A incompatibilidade entre as tarefas de ser mée e ter uma vida
profissional reconhecida fez com o numero de mulheres optantes pela
maternidade diminuissem consideravelmente. A ideia era abolir aquela imagem
de “natureza feminina”: de mulher romantica, que ainda sonha com um “principe

encantado” e ainda via a maternidade como sua principal realizacao.
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“...Antes eu era mais neurdtica, sabe? Tinha frescura para comida,
problemas para dormir, precisava de um tempao para tomar banho, um ambiente
especial para ler...ja agora... como qualquer coisa, durmo em pé, levo dois
minutos no chuveiro e até sou capaz de ler com a luz apagada...” A pergunta era
inevitavel, o que provocaria uma transformacédo? O uso do advérbio de tempo
“Antes” marca bem a mudanca. “Fez terapia?” “Nao. Tenho um bebé de trés
meses”. Com esse discurso humoristico, Maitena brinca com os significados da
maternidade e novamente denuncia que a tarefa de cuidar de filhos pertencem

ao universo feminino.

A ironia novamente se faz presente. Quando se pergunta se a terapia foi a
grande responsavel pela transformagé&o nos comportamentos da mulher e com a
resposta de que é a maternidade. A vida tranquila em que se podia tomar
banhos demorados, escolher e preparar sua alimentagdo com calma so6 pertence
a quem nao tem filhos. A maternidade se apresenta lado a lado com a abdicacao
de uma forma de vida mais corrida, intranquila, cujas responsabilidades dos
filnos recaem sob as mulheres. As imagens materializam essa leitura quando a
mulher que relata sua vida antes e pos-maternidade € retratada com ares de
cansaco e bastantes olheiras, revelando o pouco tempo para dormir e cuidar de
sim mesma. Do outro lado, a mulher que subentendemos nao ter optado pela
maternidade, elegante e bem arrumada.

O discurso patriarcal aqui € ressignificado sob a conduta da mulher, da
incapacidade da mulher agregar mais de uma funcdo social com éxito, ela
conseguira ser mae, profissional e cuidar de si, por exemplo. A quarta mulher
nao quer, necessariamente, desempenhar os multiplos papéis que a vida poés-
moderna exige.

Essa discussdo sobre a identidade feminina, sobre a subversdo da
imagem da mulher moderna ou, ainda, 0 aparecimento da imagem da quarta
mulher ndo esta apenas baseada na identificagdo das semelhancas, dos

sentimentos e experiéncias partilhados, mas traz essencialmente em sua
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construcdo a revelacdo da diferenca, da distingdo. O estabelecimento das
distancias entre as duas imagens femininas € um processo marcado pela
alteridade, pelo lugar do “outro”. Quando o sujeito Maitena representa mulheres
diferentes em um mesmo espaco-tempo demonstra as multiplas identidades que
recame sobre o feminino. A quarta mulher € marcada pela diferenca, pela
incompletude.

O discurso irdnico provoca o riso, o humor. Em se tratando das vinhetas
de Maitena, pode-se dizer que ha mais que a subversdao dos sentidos,
relacionando a questdo do humor. H4 o jogo do equivoco que exemplifica o
carater heterogéneo da lingua, considerando os sentidos sempre abertos no
discurso.

O sujeito Maitena utiliza de marcadores discursivos carregados de
significacao (reticéncias, uso das expressoes antes, terapia, bebé, semblante de
cansaco e olheiras que sugerem numa leitura reflexdes sobre as transformacoes

gue a maternidade provoca no corpo feminino e em seus habitos e costumes.

Desculpe/ dovtor, mas...onde.
e que se injeia co\a’ﬂeno para
precncher o vazie existencial?

Figura 20 - BURUNDARENA, Maitena. Superadas. Vol. 01, 2006.
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A fala da personagem feminina, cabelos tingidos, com as palpebras
inferiores e testa com linhas de expressédo denunciando uma idade possivel de
mais de 35 anos, “ Desculpe, doutor, mas...onde € que se injeta coladgeno para
preencher o vazio existencial?” ha uma estratégia de subversdo sobre as
expectativas do leitor semelhante a détournement”’, o processo de atribuicdo de
sentidos tende a compreender o ato de “injetar coldgeno” a um procedimento
fisico de cunho estético que serve para preencher rugas ou linhas de expresséao.
Neste texto, Maitena traz o discurso feminino da quarta mulher que se questiona
pelo vazio existencial fruto das conquistas. Traz o humor para colocar essa
inquietacdo feminina que busca uma liberdade, mas que se sobrecarregou ao
ponto de sentir vazia, com crise existencial. Ela traz isso ironicamente, brincando
com os sentidos que o discurso institui

A personagem foi ao médico em busca de uma medida pratica para
preencher o vazio existencial que a acompanha, com esse discurso ironizando a
situacdo em que chegou a mulher. O fato de ser um sujeito incompleto, em
constante busca de si € apontado nos trabalhos de Foucault quando reflete
sobre as movéncias, deslocamentos, transformacdes, um vir-a-ser constante
dos sujeitos e a producdo da subjetividade pelos discursos que ora sao
produzidos, ora sao reproduzidos, reformulados ou ressignificados. Tomando os
modos de subjetivacdo como produtores de sujeitos singulares, observamos
aqui o0 uso da expressao “vazio existencial” como um procedimento mobilizado
para, em uma acepcao foucaultiana, objetivar esse sujeito, marcar a quarta

mulher com essa caracteristica ontoldgica.

?’ Debord (2010) estabelece Détournement com o um movimento dialético entre tese, negacao e
negacdo da negacdo. E uma expressdo de origem francesa que significa desvio, distorcéo,
tomar o contrario do curso natural dos sentidos provocando diversao, humor]
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As diversas estratégias utilizadas pela mulher para a conquista de uma
satisfagcdo pessoal nada mais significam do que um esforco para a insercao
social na vida pos-moderna ou naquilo que se convencionou chamar de “mulher
moderna”. A quarta mulher é levada a querer ser aquilo que exaustivamente 0s
discursos produzidos pelos movimentos feministas disseram sobre a mulher: a
exceléncia profissional, pessoal, o poder ser tudo. Mesmo a aceitacao de si e do
outro atravessando necessariamente o0s padrfes sociais e culturais,
comportamentos que se esperam sobre o ser mulher, o impasse existencial é
estabelecido.

Em Superadas, como as mulheres possuem mais idade, as cobrancas
perderam a forca e o que se observa é que esse movimento de subjetivacdo
nem sempre foi percebido e vivido enquanto experiéncia de felicidade. O vazio
existencial da quarta mulher é comparado a uma doengca que carece de
tratamento. Uma caracteristica que nos € revelada € que essa imagem de
mulher a situa entre um quase-la e um vir-a-ser. Assim, essa “mulher moderna”
gue se tentou ser’ nos remete as palavras de Julia Kristeva sobre o outro, 0

“

diferente, o0 que n&do podemos aceitar ou simplesmente o estrangeiro: “0
estrangeiro ndo € nem a vitima roméantica de nossa inércia familiar, nem o
intruso responsavel por todos os males da cidade. Estranhamente, o estrangeiro
nos habita: ele é a face oculta de nossa identidade, o espaco que corrdi nossa
morada, o tempo onde desaparecem a espera e a simpatia. Reconhecendo-o
em noés, ndés nos poupamos de detesta-lo em si mesmo. Sintoma que torna
precisamente o “nds” problematico, talvez impossivel, o estrangeiro comeca
quando surge a consciéncia de minha diferenca e acaba quando nds nos
reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos lacos e as comunidades”.
(KRISTEVA, 1991, p. 9).

Em mais uma vinheta, observaremos o0s cuidados estéticos que

assombram o imaginario feminino (figura 21):
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Figura 21 — BURUNDARENA, Maitena. Superadas. Vol. 02, 2006.

A preocupacdo estética em Superadas traz outro tipo de discurso
agregado ao anteriormente percebido em Mulheres Alteradas. Se outrora, a
magreza era o ponto chave das discussfes e do olhar da mulher sobre si
mesma e a outra, o passar dos anos estabelece que, além disso, a importancia
da magreza ¢ dividida com a jovialidade. Com a expectativa de vida aumentando
gradativamente e as mudancas nos padroes de beleza feminino que passa a ter
na magreza uma referéncia de beleza e saude, esse padrdo, jovialidade e
magreza se tornou parte de um discurso essencial na construgdo da auto-
identidade, sendo a aparéncia um critério de avaliacdo de si e do outro que
colabora para a formacao de opinido sobre os sujeitos. |

As duas mulheres séo representadas com bastante maquiagem, linhas de
expressdo em toda a testa e cabelos tingidos, apresentando mais uma vez a
ideia de Superadas constituirem personagens de uma faixa etaria mais
avancada. Mesmo assim, os anseios da feminilidade continuam reincidindo
sobre o corpo, marcando-o como um espaco se subjetivacdo, onde se pode

observar as marcas deste processo de constituicdo discursiva dos sujeitos. O
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culto ao corpo magro bem como a elegancia e a moda integram 0s requisitos
gue ditam os corpos do sujeito feminino na contemporaneidade. O discurso
sobre os corpos femininos na contemporaneidade sdo, por um lado, formas de
escancarar, reforcar, por em xeque o0s estereodtipos femininos assim como
extravasar as angustias femininas.

O sujeito Maitena expde a (sobre)carga de um dos conflitos femininos na
contemporaneidade através do exagero do discurso sobre o corpo ideal, fazendo
isso de uma forma que provoca O riso e, consequentemente, que se pese
menos. Afinal, ao provocar o riso através de uma representacdo de um lugar
comum para as mulheres ocidentais, 0 sujeito Maitena constréi um espaco em
gue se pode ver um fardo coletivo representado, promovendo as reflexfes sobre
os discursos circulantes, especialmente por perceberem quea aflicdo no
atendimento aos padrdes é uma aflicdo comum a tantas outras mulheres.

A ideia inicial de perceber a visibilidade dos discursos nas obras de
Maitena, especialmente daqueles que ditam normas de comportamento e 0s
papéis sociais femininos, € bem evidente. As historias em quadrinhos, como
parte da cultura de massa e da midia, trazem essas representacdes de modo
bastante palpavel, configurando um espaco de visibilidade e contestacdo dos
discursos circulantes.

Por fim, seguiremos a Ultima analise que traz discursos que materializam
as mudancas historicas dos papéis sociais e representacdes femininas, num

didlogo travado entre geracdes distintas, como vemos na figura 22:
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ERA TERADIA, ANDAVAM POR AF CHEIAS
DE CELULITES, FAZIAM DOCES € VINITAVAM
AS AMIGAS, EM

Figura 22 - BURUNDARENA, Maitena. Superadas. Vol. 02, 2006.

Os deslizamentos de sentidos provocados pela expectativa do que se
espera dizer e o que é dito pela vovozinha produz um efeito humoristico das
narrativas, o equivoco da lingua como constitutivo de seu funcionamento, pois
ela falha aproximando ou contrastando discursos como no caso do da mulher

contemporanea, mulher moderna e a mulher submissa.

Aqui ela pbe em xeque as conquistas femininas, para a mog¢a mais jovem
tudo era mais pratico, simples na geracao de sua vo que ironiza o seu periodo
de juventude quando teve que se submeter-se a uma dominagéo
eminentemente masculina. Em meio a essas relagdes, centramo-nos no fato do

desenvolvimento do didlogo ocorrer entre geragdes distintas que convivem em
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um mesmo espaco-tempo e que buscam cada uma o estabelecimento e/ou
guestionamento de suas verdades. Ao confrontar o desempenho de um papel
histérico feminino com as caracteristicas de uma boneca, por parte da mulher
mais jovem, ela reforca um discurso androcéntrico que diz que as mulheres
situadas antes do movimento feminista e a revolugcdo cultural né&o
desempenhavam papel nenhum. Além disso, reiteram o discurso que mantém o
esforco fisico e intelectual das atividades domésticas e de educacédo dos filhos
aguém das tarefas profissionais, evidenciando as diferencas dos papéis sociais

para bem além da evolucao tecnoldgica.

Mais uma vez a quarta mulher coloca o acumulo de fun¢des sociais como
um fardo. Ela argumenta dizendo como a vida da mulher no tempo da vovo era
facil, benéfica, ndo tinham responsabilidades e nem existia a terapia. O que é
posto em questdo, cerne deste dialogo, € os papéis sociais da mulher, que tipos
de tarefas elas se submetiam e se submetem ap0s as conquistas das lutas pela
igualdade de género, sdo o que limitavam e limitam suas capacidades e
potencialidades: sdo os olhares da contemporaneidade sobre os sentidos do
fazer feminino e das contribui¢cdes sociais na esfera privada e publica.

E a partir do frequente confronto com o outro e que as multiplas re-
significacdes nessas relacdes com o diferente € que tornam a identidade de
cada um dos sujeitos femininos perceptiveis. A vovo vivenciou, quando jovem, o
momento em que se sonhava com a emancipacao feminina, quando as formas
de comportar-se e agir eram regidas pelo discurso androcéntrico e vé&, na i jovem

a insatisfacéo ainda pelo lugar alcangado.

O discurso de Maitena que aqui brinca com os sentido, deslizando para a
reflexdo do lugar conquistado pela mulher na sociedade contemporénea e o
lugar em que ela se punha, antes do advento dos movimentos feministas. Pela
interdiscursividade relacionam-se, em contraste, os dizeres da p6s-modernidade
com os tradicionais, sendo que a critica maior incide sobre os sentidos

tradicionais para o papel da mulher num momento histérico anterior a este.
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Lancar um olhar mais detidamente sobre esse lugar do “outro”, para 0s
processos de constituicao da alteridade, da diferenca, de estabelecimento das
distdncias faz com que compreendamos as verdades construidas sobre a
“mulher moderna” e a sua sucumbéncia. E a partir da intera¢cdo com o outro que
diferenca aparece, os lugares se constituem e percebemos com maior nitidez os
discursos que constituem a quarta mulher. Compreendemos que 0 terreno
privilegiado dessa marcagcdo de lugares, de cristalizacdo das diferencas nas
obras de Maitena € o cotidiano, assim como o instrumento ou processo basico
de constituicdo dos sujeitos femininos e de seus lugares sociais sdo 0s
discursos, a producao discursiva.

A resposta da vovozinha provoca o riso porque trabalha novamente com o
recurso da ironia. O fato da mulher n&o trabalhar (no sentido de desenvolver
atividades profissionais fora do ambiente doméstico), ndo ter responsabilidades
(profissionais, financeiras), ndo ter que se preocupar com as tendéncias da
estética (magreza) séo evidenciados como pontos positivos de uma imagem de
mulher anterior a moderna. A modernidade inaugura a quebra de todos estes
estigmas quando propde novos espaco para a “mulher moderna”, a terceira
mulher. E entdo, a quarta mulher vive insatisfeita também, queixa-se das novas
tarefas e das novas responsabilidades.

O gesto de interpretacdo adotado nessas leituras e observacdes revelam,
inicialmente, que os discursos sobre as imagens da mulher s&o disponibilizados
nas narrativas de Maitena quando se trabalham com caracterizacbes
estereotipadas das feminilidades. Portanto, tentamos a partir de nosso
observatério — os quadrinhos de Mulheres Alteradas e Superadas, compreender
este espaco de equivocos, resisténcias e producdo de leituras, circunscrito por

condicbes sociais, culturais e historicas.



183

CONSIDERACOES FINAIS

E na e pela linguagem que o ser humano se projeta e é projetado, é nela
gue encontramos cristalizadas as marcas do processo complexo que envolvem
a subjetivacdo e constituicdo dos sujeitos. As histérias em quadrinhos de
Maitena, enquanto linguagem multipla e produto da cultura de massa, traz em
suas redes de relacdes discursivas a tematica da emancipacao feminina e como
a mulher contemporanea lida com as novas discursividades que incidem sobre o
ser mulher.

7

Nas obras Mulheres Alteradas e Superadas, de Maitena, € comum a
escolha por temas que fazem parte do universo da mulher contemporanea
ocidental, a exemplo dos preconceitos de género, elementos morais e éticos,
critérios para opc¢Oes de vida pessoal e profissional, maternidade, estética, e
outras expectativas sociais que recaem sobre a mulher; tudo isso diluido em
diversas mudancgas sociais, culturais, politicas, tecnolégicas que tem afetado
essencialmente a maneira de pensar e viver o mundo pdés-moderno. Tantas
alteragOes refletem-se significativamente no campo discursivo e mostram outras
delineagbes das identidades, novos sentidos sobre os discursos e 0s sujeitos,
isso porque qualquer transformacéo no seio da sociedade implica em mudancas

no comportamento dos sujeitos e na percep¢ao sobre si mesmos.

Adotamos aqui a perspectiva de que o discurso desempenha papel
essencial tanto na representacdo quanto na construcdo da vida social porque
aprendemos a ser quem somos através das praticas discursivas com o mundo e
os outros (MOITA LOPES, 2003). Como o analista do discurso deve buscar ndo
somente a regularidade dos sentidos, mas também como o sentido torna-se
outro, tivemos como proposta visibilizar por meio de uma leitura discursiva como
0 sujeito Maitena desfaz discursivamente o conceito de “mulher moderna” e

revela uma nova construcdo, a qual denominamos de a quarta mulher. Do ponto
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de vista da AD que elegemos, falar dessas construc¢des discursivas implicam em
falar do sujeito, do enunciado, das posi¢cdes de sujeito, das verdades, dos
sentidos sem perder de vista o recorte historico e cultural onde estes discursos

circulam.

O viés dos estudos socioculturais adotado para o estudo do feminino em
Mulheres Alteradas e Superadas da vazao as multiplicidades de representactes
ao longo do tempo e em lugares contextualizados que permitem o protesto, a
abertura do diadlogo, a descentralizacdo dos discursos, das verdades, enfim, a
percepc¢do da mudanca. Enquanto o sujeito Maitena imprime marcas discursivas
nos diversos signos que revestem as narrativas graficas, como o uso de icones,
simbolos, esteredtipos, expressdes valorativas sobre a condigcdo feminina; o
leitor é levado, pelo uso do humor e ironia, a questionar-se sobre os paradigmas

estabelecidos, resultando em um reposicionamento de ambos.

No intuito de compreender este contexto historico e cultural de produgdes
de sentidos, nos dedicamos a examinar caracteristicas que marcaram as
imagens da mulher na historia ocidental, refizemos o percurso histérico de suas
representacdes apontando definicbes estereotipadas que perpassaram desde o
“sexo fragil”, “donzela fragil”, “feiticeira poderosa” até mesmo as imagens de
“mulher eroética, fatal”’, modelos reproduzidos largamente enquanto verdades em
suas eépocas e culturas dominadas pelo patriarcalismo, sendo todo tipo de
comportamento contrario a esses padroes taxados como errados, inadequados
e, consequentemente, marginalizados. Destacamos aqui principalmente os
padrdes de subordinacédo e alienacdo que marcaram historicamente as imagens
sobre o feminino e como a “mulher moderna” foi levada a desafiar e tentar

subverter o discurso androcéntico predominante.

Atraveés das representacdes particulares de mulheres nas narrativas como
também nas relacbes de alteridade — entre terceira e quarta mulher, mulher

moderna e mulher contemporéanea — tentamos tornar visiveis como 0 sujeito
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Maitena representou as transformacdes historicas, sociais e culturais que a

imagem feminina tem passado, culminando no surgimento da quarta mulher.

Essa tentativa de auto-afirmacdo feminina, de busca pelo espaco social
registrados outrora pela imagem que tomamos como mulher moderna contribuiu
tanto para uma ampliacao/aceitacdo daqueles que tomaram essa representagcao
como verdade, no sentido foucaultiano da expressdo, como também para uma
possivel negag¢do, um estranhamento e o0 surgimento de uma nova
discursividade, uma nova mulher, a quarta imagem feminina da historia
ocidental. As mulheres ali representadas ganham um novo e amplo suporte de
debate no ambito da Ameérica do Sul e, tendo em vista a larga escala de

producéo e circulagdo, do mundo ocidental.

Suas narrativas, a partir da perspectiva da representacdo e da identidade
feminina, abrem espaco para a discussao de o quanto efetivamente os discursos
circulantes na cultura de massa contribuem para o questionamento dessas
ordens, das “verdades”. Sugerimos, a partir dessa leitura, que reconhecer as
representacdes femininas nos quadrinhos de Mulheres Alteradas e Alteradas
implica num olhar atento aos processos de producao, circulacdo e interpretacéo
dos sentidos, especialmente, para a relacdo mantida entre o exposto e o velado,
em quem diz, como diz e por que diz. O riso provocado pelo humor em suas
vinhetas rompe com o0 entretenimento simples e transforma o seu discurso, 0
siléncio e o silenciamento num protesto enderecado aos discursos que
contemplam a imagem de uma mulher moderna, completa, satisfeita e feliz,

trazendo novos discursos sobre a mulher contemporanea

Em Mulheres Alteradas, o leitor se apropria das mudancas histéricas,
década a década, sobre as formas institucionalizadas de comportamentos e
valores que incidem sobre o feminino, instituindo um espaco de resisténcia
através da voz e da nova forma representacional posta pelo sujeito Maitena. A
mulher que tudo quer, mas tem muitas ressalvas a fazer sobre estas conquistas.
Os leitores de Mulheres Alteradas sdo colocados ante uma ruptura com a
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tradicdo das representacdes femininas nas narrativas e, especialmente, as
expectativas criadas acerca do conteudo das vinhetas, trazendo a tona um novo

sujeito com outras concepgdes sobre si e sobre o mundo.

O sujeito Maitena, em Superadas, consegue contemplar além de todas
estas inquietacdes acerca do feminino, o fato de que os sujeitos sao atingidos
constantemente por discursos que o fazem ser transformados ininterruptamente.
Apesar desses novos espacos sociais 0 que se percebe em Superadas é que a
guarta mulher vem evidenciando que ndo esta plenamente satisfeita com os
espacos alcancados, clivada entre o desejo de ter mais espaco e assombrada

com a sobrecargas que as conquistas impuseram.

Esse processo investigativo sobre a feminilidade na contemporaneidade
ndo sela respostas pela propria natureza da Andlise do Discurso, que propde a
atualizacdo dos discursos e que estes podem sempre ter outros sentidos, podem
ser sempre outros. Além do que toda a subjetividade impressa na producéo e
leitura dos discursos, enquanto sujeitos mergulhados nessa pos-modernidade
fluida, nos condena a tarefa incessante e interminavel — j& que somos seres
lacunosos — de investigar, buscar respostas, instaurar possibilidades e novos

acontecimentos discursivos.

Nossa propria leitura sobre a quarta mulher € um campo aberto de
investigacdes discursivas, haja vista que o nosso objetivo de repensar as
discursividades que recobrem os conceitos de mulher moderna e mulher
contemporanea (quarta mulher) necessita observar outras representacoes, de
lugares nesse mesmo espaco-tempo. A propria representacdo feminina
considerada, hoje, como possuidora de quatro distintas imagens pode ser
ampliada e ndo encerra as discussoes. A quarta mulher vem sendo explorada
em outros suportes midiaticos que integram a industria cultural, representada em
outros espacos, como na série e filme Sex and City, quando apresenta mulheres
mais libertas das cobrancas externas porém gue continua com suas cobrancas

internas, ndo aceitando apenas a condicado de igualdade, competindo consigo e
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com outros na tentativa de sobressair, enfim, a quarta mulher € a neurética em

seus relacionamentos humanos.

A discursividade humoristica e irdbnica de Maitena materializa esta mulher
ainda presa as cobrangas internas, mas objetiva um sujeito mulher na
contemporaneidade identificada por marcas discursivas de comportamentos,
ideologias, posi¢des sociais. Uma mulher emancipada, mas que carrega em sua
identidade cobrancas como resultado de uma historia e memoria capazes de
deixa-la neurdtica, irbnica, questionadora, “alteradas” e “superadas”, com
inquietacdoes e questionamentos que fazem a quarta mulher como sujeito

feminino contemporaneo, em e travessia, sempre em busca de ser mulher.

Os quadrinhos de Maitena sdo construgbes discursivas e estratégias
discursivas que l|hes sao peculiar e que a identificam como sujeito-autor,
trazendo arquétipos da mulher ocidental, numa acéo de subverter, de criar uma
“anarquia” irbnica para destabilizar, derrubar, fazer ruir estruturas cristalizadas

pela cultura socio-historicamente construida: o discurso da subverséao.

Considerando nossa pesquisa como um texto que, ao trazer o discurso da
subversdo de revelacdo da mulher nas narrativas de Maitena, provoca novos
olhares sobre os quadrinhos mas também sobre outras verdades discursivas
cujos efeitos de sentidos podem ser investigados sob o olhar de que o sentido
pode ser outro. Além de poder mostra que a nossa leitura discursiva recuperou

as representacdes dos sujeitos feminino pela discursivizagcdo de Maitena.
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