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RESUMO

Com base nos pressupostos teodricos da semidtica francesa, este trabalho objetiva
investigar a construcdo discursiva da politica de resisténcia nas cronicas
autobiogréficas da autora paraense Eneida de Moraes (1903 — 1971), tracando a
constituicdo de sentido dos textos através dos aspectos narrativos e discursivos da
Semidtica greimasiana e de algumas abordagens da Semiética tensiva. Também,
busca-se identificar as vozes sociais manifestadas por meio desse discurso, as quais
apontam a presenca de um sujeito politico que resiste constantemente as hostilidades
sofridas no carcere. Sao analisadas as Cronica 16 (da coletanea Banho de Cheiro —
1962) e Crbnica Companheiras (da coletanea Aruanda — 1957). Os textos foram
escritos nas décadas de 1950 e 1960, porém rememoram fatos historicos da politica
brasileira da década de 1930 e assinalam o percurso do sujeito confinado na priséo,
imobilizado pela repressdo, mas encontrando formas para sobreviver e resistir as
coercdes impostas. A andlise do corpus demonstra que o discurso de resisténcia,
nesses textos, se constroi pela unicidade de vozes sociais que denunciam, contestam
e afrontam um sistema de poder autoritario, violento e repressor. E um discurso tecido
em acOes de movimentos de lutas em prol de uma nova organizacao politica pautada
nos principios democréticos, nas a¢des coletivas e na liberdade de expressdo. Assim,
o trabalho vem contribuir para a compreenséo de discursividades que se localizam
ideologicamente no campo da politica de resisténcia e de enfrentamentos aos
sistemas de poder.

Palavras-chave: Cronica; Discurso Politico; Eneida de Moraes; Resisténcia; Semibtica
Francesa.



ABSTRACT

Based on the theoretical assumptions of French semiotics, this work aims to
investigate the discursive construction of the politics of resistance in the
autobiographical chronicles of the author from Par4 Eneida de Moraes (1903 - 1971),
tracing the constitution of meaning of texts through the narrative and discursive
aspects of Semiotics greimasiana and some approaches to tensive semiotics. Also, it
seeks to identify the social voices expressed through this discourse, which point to the
presence of a political subject who constantly resists the various deprivations suffered
in prison. Chronicles 16 (from the collection Smell Bath — 1962) and Chronic
Companions (from the collection Aruanda — 1957) are analyzed. The texts were written
in the 1950s and 1960s, but they recall historical facts of Brazilian politics in the 1930s
and mark the course of the subject confined in prison, immobilized by repression, but
finding ways to survive and resist the imposed coercion. The analysis of the corpus
demonstrates that the discourse of resistance, in these texts, is constructed by the
uniqueness of social voices that denounce, contest and confront an authoritarian,
violent and repressive power system. It is a discourse woven in the actions of struggle
movements in favor of a new political organization based on democratic principles,
collective actions and freedom of expression. Therefore, the work contributes to the
understanding of discursivities that are ideologically located in the field of resistance
politics and confrontations with power systems.

Keywords: Chronic; Political Discourse; Eneida de Moraes; Resistence; French
Semiotics.
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INTRODUCAO

Uma das marcas da literatura brasileira esta ancorada em uma abordagem de
carater memorialista que se baseia na elaboracdo de textos por meio de relatos
vivenciados ou ficcionados, expondo problematicas humanas de ordem social, politica
e cultural. A autora Eneida de Moraes (1903 — 1971) foi uma escritora que centralizou
boa parte da sua producéo literaria em obras memoriais, especialmente as crbénicas.
Nelas, a autora narra acontecimentos que referenciam a militncia politica e discutem
tematicas voltadas para o papel da mulher na sociedade patriarcal — periodo a partir
de 1920 —, as desigualdades sociais, os marginalizados e os excluidos. E no foco
desse discurso politico representado em duas crénicas memoriais da escritora que
propomos analisar discursivamente 0s seus textos através dos estudos teoricos da
Semiética Discursiva e Tensiva propostos por Greimas, Fontanille, Zilberbeg e demais

colaboradores da Semidtica Francesa.

Dessa maneira, a tematica desta pesquisa centra-se nas discussées em torno
da relagdo linguagem, resisténcia e politica. Esta Ultima entendida a partir das
relacdes de poder que sdo exercidas nas instancias da sociedade. E a politica
compreendida enquanto forma de poder. O poder que exercem uns homens sobre
outros, ou melhor, sobre suas ac6es ditando comportamentos e condutas que devem

ser obedecidas a fim de alcancar os “efeitos desejados” (BOBBIO, 1998).

Portanto, o discurso politico a ser tratado se funda na modalizacdo do poder.
Constréi-se como um discurso fundamentalmente regido pela busca do poder. No
entanto, nosso enfoque discursivo ndo apenas repousa sob uma o6tica governamental,
sob uma gestdo do poder estatal, mas sob o viés da resisténcia apresentada como

lutas legitimas e sociais que respondem aos efeitos coercitivos do poder.

S&o resisténcias que emergem imbricadas nas relacdes de poder. Elas surgem
para confrontar um sistema de poder. Estdo ancoradas em atos de luta, de
enfrentamentos, de operacbes renitentes que buscam combater os aparatos de

coercao que objetivam controlar e reger a vida dos homens. (FOUCAULT, 2009)

Desse modo, esta pesquisa protagoniza o discurso politico vinculado as acdes
de resisténcia, de confronto e de contestagdo aos instrumentos do poder
governamental que faz uso de técnicas repressivas e violentas para punir agueles que

violam suas normas. Assim, 0s questionamentos que norteiam o nosso trabalho séo:
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como é construido o discurso politico de resisténcia nos textos de Eneida de Moraes

e guais sao as vozes sociais que se manifestam por meio desse discurso.

O discurso de resisténcia marcadamente registrado nas cronicas eneidianas
nos levou a presente investigagdo. Atualmente, a maioria das pesquisas que tomam
como objeto de estudo os textos da autora congregam tematicas que perpassam,
principalmente, pelo social, pelo politico e pelas relacbes de género, demonstrando
assim a escrita diversa e engajada da escritora nas discussdes de probleméticas
humanas que nao estéo situadas apenas no seu tempo, mas permanecem presentes
e remodeladas nos tempos atuais. A maioria desses trabalhos concentram-se nas
areas de Literatura e ainda ndo ha pesquisas que tratem dos aspectos discursivos
presentes nas crbénicas da escritora. Nao ha pesquisas que examinem o viés politico
a luz dos processos de significacao orientados pela teoria Semiética Francesa. Assim,
nossa pesquisa propde a inauguracdo de abordagens analiticas que tomem esse
objeto de estudo por uma perspectiva discursiva a partir de procedimentos semioticos
que possibilitam a apreensdo da construgcdo de sentido desse discurso situado
ideologicamente nos campos da politica de resisténcia.

Propomos a pesquisa com foco na analise do discurso politico de resisténcia,
pois essas narrativas representam memoarias de uma época de grande efervescéncia
politica e cultural que pode nos mostrar tracos da realidade social brasileira em
profundas transformagdes. Assim como, sdo enunciados discursivos que ressurgem
No NOsso cenario politico atual, uma vez que ndo estamos propriamente em um regime
ditatorial, mas vivemos politicas governamentais autoritarias e centralizadoras. Vemos
emergir discursos polarizados que marginalizam e segregam 0S grupos sociais.
Vemos surgir grupos de controle destinados/dedicados a coibir e perseguir aqueles
gue se posicionam contra o governo. Assim, acreditamos ser relevante desenvolver
esse estudo discursivo do ponto de vista das resisténcias, na medida em que ele

auxiliard na compreenséao dessas discursividades presentes na contemporaneidade.

s

Neste sentido, o objetivo geral desta pesquisa é investigar a construcao
discursiva da politica de resisténcia nas cronicas eneidianas por meio da analise das
categorias narrativas e discursivas da Semiotica Francesa. Os objetivos especificos
sdo: a) depreender a constituicdo de sentido dos textos, através dos aspectos

narrativos e discursivos da Semiotica greimasiana, elucidando algumas abordagens
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da Semidtica tensiva, b) identificar as vozes sociais que se manifestam por meio desse

discurso.

Para empreender esse trabalho, elaboramos os seguintes procedimentos
metodoldgicos. Primeiramente, realizamos a selecdo do corpus. A producao
intelectual da autora € composta de aproximadamente onze obras, dentre elas: livros
de poemas, de contos, de crbnicas, periodicos jornalisticos, e diversas reportagens
literarias, com algumas destas traduzidas para o aleméao, russo, francés, inglés, chinés
e tcheco. No entanto, foi com as crbénicas que a escritora encontrou espaco no cenario
literario brasileiro. Eneida de Moraes se destacou como a cronista de memorias que
além de autobiograficas representam tracos da historia de um pais, expressam linhas
histéricas de uma época importante da politica brasileira e resgatam fatos que, por
diversos motivos, ndo foram narrados pela histéria oficial. Seus textos ndo eram
considerados canones literarios, mas tinham o grande objetivo de alcancar as massas
populares, além de representarem, hoje, um importante arquivo politico, historico e

social.

Dessa maneira, para a constituicdo do corpus partimos da leitura e avaliagao
de trinta e nove crénicas que fazem parte das coletaneas Aruanda (1957) e Banho de
Cheiro (1962), obras que consolidaram a carreira literaria da escritora. Nosso enfoque
nessas duas obras se deu por serem aquelas em gque Eneida reconta, por meio das
lentes literarias, acontecimentos e fatos da histdria social e politica brasileira em um
periodo de forte repressao e censura, ou seja, 0s anos aureos do Estado Novo,
ocasido em que 0s grupos de resisténcia lutavam por uma organizagdo politica

centrada na coletividade e nos principios democraticos.

Desse universo de crbnicas memoriais, selecionamos dois textos para a
formacao do corpus, a saber: Cronica Companheiras (extraida da coletanea Aruanda)
e Crbnica 16 (extraida da coletanea Banho de Cheiro). Selecionamos essas duas
cronicas porque sdo textos que dialogam e se complementam na construcao
discursiva de um sujeito politico que constantemente resiste e ndo cede as coergdes
impostas. Por meio das relacdes afetivas criadas no ambiente carcerario, esse sujeito
sai de um estado de total privagdo para um estado gradual de restabelecimento de
forgas na busca incessante por aquilo que tanto almeja como a liberdade e a justica

social. Nosso recorte de discusséo e analise se baseia nessa construgéo discursiva
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do ponto de vista da resisténcia e da persistente luta em prol de uma nova organizacao

sécio-politica pautada nos valores universais e na liberdade de expressao.

O trabalho esta organizado em trés capitulos. No primeiro, abordamos sobre o
género discursivo cronica e o0s géneros literarios: autobiografia e memodrias,
estabelecendo diferencas e semelhancas a partir de uma visdo semidtica. Também,
apresentamos uma contextualizacdo historica dos textos, na qual enfatizamos o
percurso de resisténcia da autora Eneida de Moraes, a fim de subsidiar na
compreensao do objeto e na construgcdo das analises. O segundo e o terceiro capitulos
destinamos a discusséo tedrica e analitica do trabalho, organizando-os por categorias

semioticas.

Para a construgdo das analises, primeiramente, conceitualizamos o discurso
politico pela perspectiva semiédtica, nos fundamentando nos estudos de Fiorin (1988;
2013) e Landowski (1992). Para conceitualizar a resisténcia, nos baseamos na
concepcao semiotica de tomada de posicdo elaborada por Aldama (2021) e nos
postulados de Foucault (1988; 2009) quanto as praticas de resisténcia, na medida em
que o filésofo francés concebe-as como ac¢des de luta e de enfrentamentos que sao

engendradas no interior das relacées de poder.

As duas crbnicas que constituem o corpus desta pesquisa sdo analisadas
simultaneamente, estabelecendo uma articulacao intertextual entre elas, pois séo
textos que dialogam na construgao discursiva do sujeito da resisténcia. No entanto,
também sdo destacadas as especificidades de cada texto. Das crénicas,
selecionamos trechos, nos quais destaca-se a manifestacdo do sujeito que resiste
constantemente as privacdes e as hostilidades sofridas no carcere. NOsSso percurso
analitico elucida as categorias semioticas das estruturas narrativas e discursivas do
percurso gerativo do sentido, bem como, a incidéncia de categorias tensivas que

complementam a significacdo dos textos.

Assim, a sequéncia de analise do discurso politico de resisténcia se dara da

seguinte forma:

No Capitulo 2, destacamos a organizacao narrativa dos textos, a partir dos
componentes sintaxicos e semanticos que integram a narratividade, a qual representa
um simulacro da acdo do homem no mundo em busca de valores investidos nos

objetos. Desse modo, a narratividade do discurso trata da relacdo de transitividade
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entre dois actantes: o sujeito e o objeto. Portanto, neste capitulo, abordamos as
transformacdes, as relacbes juntivas do sujeito com o objeto-valor, as acdes
confrontadoras de sujeito e antissujeito, a relacdo polémica-contratual entre
destinador e destinatario, as modalizacfes e 0s estados passionais que determinam

a relacéo do sujeito com os valores almejados.

No capitulo 3, enfatizamos as categorias do nivel discursivo que é um estado
mais concreto do percurso gerativo do sentido. As estruturas discursivas apresentam
as especificidades de cada texto. Elas sdo assumidas pelo sujeito da enunciacdo que
se desdobra em enunciador e enunciatario. No nivel discursivo, as formas abstratas
do nivel narrativo desenvolvem-se sob forma de temas e se materializam por meio de
figuras. Dessa forma, no terceiro capitulo, destacamos as estratégias enunciativas do
discurso, as relagbes entre enunciador e enunciatario, como também, o0s
procedimentos de tematizacdo e de figurativizacdo que criam efeitos de realidade e

marcam as determinacdes historicas e ideoldgicas do discurso.

Nos dois capitulos, apontamos as recorréncias de noc¢des proprias da
Semidtica Tensiva, tais como: os valores de universo (misturas) e os valores de
absoluto (triagem), o discurso da resisténcia operado pela concessdo e as

afetividades que mostra o sujeito diante da experiéncia da prisao.

Nas consideracdes finais, sistematizamos as discussdes apresentadas sobre
as resisténcias que se manifestam no ambito particular da prisédo e no tempo histaorico,
no qual situam-se as narrativas, como também, as resisténcias que se reorganizam e
se reconstroem no ambito social para romper os diversos silenciamentos

estabelecidos nos ciclos da historia.

As crbnicas analisadas apresentam memorias histéricas de um passado que
ressurgem nos acontecimentos de hoje, na medida em que praticas governamentais
centralizadoras e autoritarias sao reativadas e ressignificadas pela atual conjuntura
politica brasileira. Assim, a nossa pesquisa pretende contribuir para a compreensao
de discursos situados ideologicamente no campo da politica de resisténcia e de

enfrentamentos aos sistemas de poder.
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1 CRONICA AUTOBIOGRAFICA E MEMORIAS DE RESISTENCIAS

A palavra cronica tem sua origem etimoldgica no termo grego khrénos que
significa tempo. Em latim, a palavra chronica era utilizada para se referir a textos que
registravam historias veridicas em ordem cronoldgica. A crbnica remonta a Idade
Antiga. Ela narrava feitos historicos de grandes personalidades da época como
imperadores e reis. Com o surgimento da imprensa, a partir do século XIX, o género
consolida-se como um periddico diario de maior alcance publico, pois sua veiculacao
passa a se dar por meio de jornais e revistas de grande circulacao. A cronica publicada
pelos jornais apresenta, predominantemente, cotidianidades que expressam analises
criticas sobre questbes sociais e politicas ora apelando para o humor ora para a

sensibilidade do leitor.

O género discursivo cronica é composto de uma linguagem simples, objetiva e
de escrita mais proxima do didlogo oral, o que promove uma melhor aproximagao com
o leitor. Geralmente, a cronica caracteriza-se como uma narrativa de acontecimentos
cotidianos que abordam um efeito de veracidade por situar-se cronologicamente num
determinado tempo e espaco, além de provocar uma reflexdo acerca do assunto

tratado.

Os temas abordados pelas crénicas estdo presentes tanto na histéria de um
povo como nas situacdes vividas no dia a dia. Elas podem ser do tipo narrativa,

descritiva, jornalistica, humoristica, lirica etc.

Para Ferreira (2008), a crbnica € um género de carater hibrido e de dificil
classificacéo, pois hd em sua estrutura composicional uma combinacao de elementos
literarios e jornalisticos que formam a totalidade discursiva. Isso permitiu que alguns
literatos considerassem a cronica mais um texto de jornalismo do que propriamente

de literatura. A verdade € que esse género esta na fronteira dessas duas esferas.

Na literatura, Candido (1992) assume que a crbnica € um género pouco
prestigiado se comparado ao romance, a dramaturgia e a poesia. No entanto,
considera esse tipo de texto como aquele que “se ajusta a sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural” (CANDIDO, 1992, p. 13). O autor postula que a crbnica capta a

dimensao das coisas e das pessoas. Nao oferece a exuberancia de adjetivos, rimas e
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metrificacBes, mas extrai das miudezas — fatos banais e corriqueiros — um singular

universo de beleza e poesia.

As crbnicas da autora Eneida de Moraes que constituem objeto de analise
deste trabalho tratam dessas cotidianidades, como também, rememoram fatos
historicos da politica brasileira que por muitos anos permaneceram escondidos nos
porbes da ditadura. Seus textos denunciam praticas de violéncia nas prisdes do
regime autoritario do governo Getulio Vargas, instigando seus leitores a refletirem
sobre préticas tdo bem estruturadas socialmente como, por exemplo, a segregacgao e
a exclusdo de individuos que ndo correspondem as convencdes sociais e nao se

engquadram no controle dos sistemas de poder.

A autora utiliza-se do discurso autobiogréafico para relatar memorias vividas no
ambiente carcerério durante a ditadura dos anos de 1930. Por isso, importa-nos
ressaltar sobre a crénica autobiografica e memorialista, uma vez que nosso corpus &
formado por textos de carater narrativo que contam uma histéria centralizada no “eu”,
como também, revelam tragos historicos e sociais de uma época importante da politica

brasileira.

Assim, neste capitulo, abordaremos sobre os géneros autobiografia e
memorias, estabelecendo algumas semelhancas e diferencas a partir de uma visao
semidtica. Posteriormente, apresentaremos as duas cronicas que serdo analisadas e
0 contexto histérico-politico da época. Também, enfatizaremos o percurso de
resisténcia da autora Eneida de Moraes a fim de subsidiar na compreensao do objeto

e na construcao das analises.

1.1 Autobiografia e memorias

Na literatura europeia, precisamente na Franca, as discussdes sobre biografias,
memorias e autobiografias ganharam notoriedade com os estudos desenvolvidos por
Lejeune no inicio dos anos 1970. A autobiografia é o género literario mais explorado
pelo autor francés desde a sua obra inaugural L’autobiographie en France, na qual
traca 0s primeiros pressupostos tedricos e analiticos em busca de uma definicdo. No
entanto, € com a obra O pacto autobiogréfico que ele estabelece os fundamentos

basilares para a melhor compreenséao dos textos autobiograficos.
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Para Lejeune (2008), a autobiografia € uma “narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria
individual, em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14).
Essa definicdo, embora bastante direta, gerou varios debates criticos (inclusive do
préprio autor) em decorréncia do género suscitar complexidades que exigem uma
fundamentacdo menos arbitraria. N&o iremos adentrar nessa discussao
epistemoldgica. O que nos interessa destacar € esse carater de narrativa que remonta

a um passado, que revisita um fato vivido relatado por meio da escrita.

Lejeune enfatiza que essa definicdo de autobiografia pde em evidéncia alguns

elementos situados em diferentes categorias:

1. Forma da linguagem:
a) narrativa,;
b) em prosa.

2. Assunto tratado: vida individual, histéria de uma personalidade.

3. Situagdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma
pessoa real) e do narrador.

4, Posi¢cdo do narrador;

a) identidade do narrador e do personagem principal;
b) perspectiva retrospectiva da narrativa. (LEJEUNE, 2008, p. 14)

O autor francés reforca que o texto autobiografico comporta uma estrutura que
obedece todas as condi¢cdes apontadas nessas categorias, fazendo uma distincao
com outros géneros intimos que ndo contemplam tais condigcdes. As memadrias séo
citadas por ele como um texto que ndo contém “um assunto da vida individual e
histéria de uma personalidade”. No entanto, enfatiza que ndo ha uma rigorosidade
absoluta de tais categorias. Algumas condicdes podem ndo ser preenchidas
totalmente. (LEJEUNE, 2008, p. 14)

Assim, a autobiografia é por esséncia um discurso na narragédo autobiografica.
Aborda uma perspectiva retrospectiva, o que ndo impede de fazer didlogos temporais
com o presente. Apesar de focalizar a vida individual, h4 espaco para a narracédo da
histéria social ou politica. Naturalmente, a autobiografia circula por outros géneros
intimos da literatura, sendo possivel encontrar passagens de memdrias, diario ou
ensaio. (LEJEUNE, 2008, p. 15)

No entanto, Lejeune (2008) pondera que a identidade do autor e a identidade
do narrador e do personagem principal na autobiografia se apresentam absolutamente
marcadas e sdo essas caracteristicas que diferenciam os textos autobiograficos das

outras formas de literatura intima como a biografia e o romance pessoal.
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Nesse sentido, o autor francés trabalha com a nocédo de pacto autobiogréafico
para identificar e analisar os textos de autobiografia. Esse pacto “é a afirmacgéao, no
texto, dessa identidade, remetendo, em Ultima instancia, ao nome do autor, escrito na
capa do livro” (LEJEUNE, 2008, p. 26). Isso significa que ha um tipo de contrato
estabelecido entre autor e leitor. Um contrato de leitura no qual o primeiro assume o
compromisso de narrar a propria vida preservando a autenticidade e a veracidade e,

portanto, apontando a existéncia de uma identidade.

O pacto autobiografico trata dessa identidade que se constréi pela relagdo
autor/narrador/personagem principal. Lejeune (2008) aborda que essas trés
instancias identitarias caracteristicas da autobiografia podem ser analisadas a partir
de trés aspectos: a identidade do narrador e do personagem principal, a identidade do

autor e do narrador, e a identidade do autor e do personagem principal.

O escritor francés enfatiza que a autobiografia assim como a biografia sdo
textos referenciais tais como o discurso cientifico ou histdérico, porque objetivam
apresentar fatos de uma realidade que se apresenta externa ao texto e assim
estabelecer uma semelhanca com o verdadeiro. “Nao o efeito de real, mas a imagem
do real”. (LEJEUNE, 2008, p. 36)

Na semidtica, essas relacdes entre as pessoas do discurso sdo estudadas no
ambito da sintaxe discursiva, a qual sera melhor explorada em capitulo posterior. Por
ora é importante mencionar que € por meio da enunciacdo que se instaura o sujeito,
aguele que fala num dado espaco e num determinado tempo. Esse sujeito desdobra-
se em enunciador e enunciatario. Na esteira de Benveniste, é um “eu” que se dirige
para um “tu”. Na condicdo de enunciador, o sujeito pode delegar vozes no interior do
discurso instaurando diferentes instancias enunciativas (autor, narrador e

personagem) que formam a identidade do sujeito enunciador.

Esse autor ndo corresponde a pessoa real que escreveu a crdnica ou 0
romance, por exemplo, mas a um autor implicito (enunciador) que € construido
textualmente a partir do conjunto de sua obra. Ha, paralelamente, a constru¢do de um
leitor implicito (enunciatario) que também participa do ato discursivo, uma vez que ele

serve de referéncia para a producao do texto.

O autor, o narrador e 0 personagem gue estdo congregados no sujeito

enunciador séo instancias enunciativas que séo projetadas no discurso (enunciado)
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por meio do procedimento de debreagem. Greimas e Courtés afirmam que debreagem
€ “a operagao pela qual a instancia da enunciagdo projeta fora de si, no ato de
linguagem e com vistas a manifestacao, certos termos ligados a sua estrutura de base,
para assim constituir os elementos que servem de fundacéo ao enunciado-discurso”
(GREIMAS; COURTES, 1989, p. 95). Ou seja, sdo disseminadas no enunciado as
categorias de pessoa, de tempo e de espaco. Logo, teremos debreagem actancial,
temporal e espacial. A debreagem actancial, que projeta no enunciado a categoria de
pessoa, pode ser enunciativa (Qquando se refere a nivel de enunciacéo) e enunciva

(quando esta na dimenséao do enunciado).

Barros (2011), ao tratar sobre a nocao da tripla identidade que se instala nos
textos autobiogréaficos, compreende que o efeito de identidade entre narrador e
personagem principal é produzido por uma debreagem enunciativa do enunciado, isto
€, um “eu” que se insere na dimensdo do enunciado. A autora complementa que o
efeito de identidade entre autor (enunciador) e personagem principal efetua-se por
sincretismo, no qual o ator da enunciagdo e 0 personagem que aparece na narracao
estédo personificados no mesmo antroponimo. O efeito de identidade entre narrador e
autor (enunciador) “resulta das identidades anteriores, podendo ser fortalecido pelo
fato de o narrador apresentar-se, muitas vezes, como o autor da obra”. (BARROS,
2011, p. 24)

Barros (2011) afirma que esse ultimo efeito de identidade pode ser denominado
como uma embreagem. A embreagem, na semiética, perfaz um percurso contrario da
debreagem. “Denomina-se embreagem o efeito de retorno a enunciacdo, produzido
pela suspensdo da oposicdo entre certos termos da categoria da pessoa e/ou do
espaco e/ou do tempo, bem como pela denegacédo da instancia da enunciagao”.
(GREIMAS; COURTES, 1989, p. 140). Assim, a embreagem é uma operagao posterior

ao processo de debreagem.

ApoOs esse breve didlogo da identidade autobiografica com os procedimentos
concernentes a sintaxe discursiva, retomamos sobre a questdo dos géneros de
literatura intima — autobiografia e memorias —, no sentido de apontar algumas
semelhancas e diferencgas, considerando que nosso corpus séo textos tanto de cunho

autobiogréafico quanto memorialistico.

Reiterando a posi¢cao de Lejeune (2008) acerca da distingdo da autobiografia

com os demais géneros intimos, o autor destaca que as memorias tendem a néo
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focalizar a vida individual e a génese da personalidade. No entanto, o estudioso
francés reconhece que as memdrias (assim como o diario da obra ou o ensaio)
transitam pelos textos autobiograficos e ajustam-se na estrutura composicional deste
género. Isso demonstra que as memoarias fazem parte da autobiografia. Elas trazem
para o discurso a rememoracao de um passado que é reconstruido pelo enunciador.
No caso especifico das cronicas memorialistas, além da narracdo do tempo passado,
h& digressdes, ou melhor, didlogos com o tempo presente porque o enunciador tem a
finalidade de conduzir o enunciatario a uma determinada reflexdo seja de ordem

particular ou social.

Assim, a diferenca entre esses dois géneros € infima e ténue porque as
memoérias sempre estdo marcadas na autobiografia. Ha& a retrospectiva de uma
histéria que € reconstruida por lembrancas e recordacdes que nao pretendem
apresentar a realidade em si, mas a imagem do real (nas palavras de Lejeune). A
autobiografia referencia o discurso ao apresentar um simulacro da realidade por meio

da enunciacdo manifestada no texto.

Para a semi6tica, autobiografia e memarias também estéo alinhadas entre si.
N&o héa distingdes tdo marcadas. As memarias constroem-se como uma categoria de
analise dos discursos autobiogréaficos, conforme postulou Barros (2011). A partir da
analise de diferentes géneros autobiograficos, a autora propde duas formas

discursivas de memoaria: a memoaria do acontecido e a memoéria-acontecimento.

Fundamentando-se em elementos tensivos, a semioticista compreende que a
memoria do acontecido se situa no campo do inteligivel porque opera com estratégias
enunciativas para causar efeitos de legibilidade e faz uso de grande guantidade de
informagdes. A memodria-acontecimento € da ordem do sensivel. E construida ao
longo do texto, ndo tem status de acabamento, “mas a cada pedago agarra-se um
maximo de engajamento afetivo do sujeito que produz o texto tanto quanto é por ele
produzido” (BARROS, 2011, p. 266). A memodria-acontecimento € caracterizada por

um alto grau de intensidade.

Isso nos permite dizer que nosso corpus esta na fronteira dessas duas formas
de memoria. Sdo textos que apresentam a meméria do acontecido e a memodbria-
acontecimento simultaneamente, porque conjugam elementos do inteligivel e do

sensivel. Ha recursos enunciativos que objetivam gerar efeitos de realidade e de
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autenticidade dos fatos, como também, a enunciacdo € moldada por componentes

afetivos e por concessdes que buscam causar impacto no enunciatario.

Esses mecanismos das relagdes entre enunciador e enunciatario serdo melhor

analisados no terceiro capitulo deste trabalho.

1.2. As resisténcias nas cronicas autobiograficas de Eneida de Moraes

A participacdo da mulher na arte literaria brasileira vem sendo marcada, ao
longo dos anos, por escritoras que se destacaram por sua singularidade, por sua
coragem, e pela forma contundente com que trataram de questdes sociais e politicas
recorrentes em sua época. Sao mulheres intelectuais que “ousaram” se inserir em
espacos predominantemente ocupados por homens e nesse campo discursivo
travaram intensos debates politicos em periodos em que a figura feminina néo tinha
voz e 0 seu papel social se restringia as obrigagcbes domésticas e as relacdes

familiares.

No inicio da década de 1930, hd um avanco das conquistas da emancipa¢ao
feminina com a instituicdo do voto feminino, uma das principais lutas das mulheres
pelo direito de cidadania e de participacdo nos processos politicos. Nessa nova
conjuntura social, essas mulheres foram gradativamente demarcando o seu lugar nas
diversas esferas publicas da sociedade, assim como, romperam preconceitos e regras
historicamente impostas a elas. Na literatura, esse protagonismo é marcado por
producdes artisticas que aliam a criacdo estética aos valores éticos. Sao textos que

contestam e confrontam os sistemas de poder.

A autora Eneida de Moraes (1903 — 1971) — ou simplesmente Eneida, como
gostava de ser chamada — foi uma dessas escritoras que fez de sua arte um espaco
de atuacao politica e por meio da qual contesta praticas governamentais arbitrarias e
repressoras, bem como, discute criticamente tematicas sociais como: o papel da
mulher na sociedade patriarcal — periodo a partir de 1920 —, as desigualdades sociais,
0s marginalizados e os excluidos. Toda a producédo intelectual da autora é
singularizada pela militancia politica e pela intensa dedicagéo as atividades culturais

no ambito nacional e internacional.

A escritora, de familia burguesa, nasceu na cidade de Belém, no Estado do

Parda, no dia 23 de outubro do ano de 1903. Sua producéo literaria esta voltada para
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0s textos do tipo cronica de carater autobiografico e memorialista, fenémeno literario
gue abriu espaco para a autoria feminina por ser menos sexista. As crénicas sugiram
da atividade jornalistica da escritora e embora ndo fossem consideradas canones
literarios, tinham o grande objetivo de alcancar as massas populares por serem textos

gue circulavam mais facilmente nas diferentes camadas sociais.

Na década de 1910, vivia-se um periodo de fortes conflitos politicos e
econdmicos causados por uma colossal e sangrenta guerra. O cenério catastréfico da
Primeira Guerra Mundial atingia exércitos militares, devastava cidades e deixava a
populacao civil na extrema miséria. A economia do capitalismo sofria grandes abalos
e grupos do movimento socialista, principalmente originarios da Unido Soviética,
defendiam a ascensdo da classe operaria ao poder. Esta concepcédo ideoldgica,
posteriormente, fora adotada como uma escolha de vida de Eneida na qual
fundamentou a sua militancia politica e para a qual dedicou-se intensamente de forma

irrestrita.

O cenario politico brasileiro estava em ebulicdo com as revoltas tenentistas e
com o surgimento da vertente comunista no Brasil. A propagacdo das ideias
comunistas ganhara grandes propor¢des e crescia o numero de adeptos pelo mundo.
Para os governos capitalistas essa crescente difusdo da ideologia socialista era
compreendida como uma grande ameaca aos interesses da sociedade burguesa
industrial. Envolvida pelo pensamento marxista, a escritora paraense iniciou uma
producédo de textos de viés explicitamente politico. Sao textos que preservam 0s tons
literarios — 0s poemas, as crbnicas, 0s contos —, como também, ganham conotacfes

de criticas e formas de contestacdes aos sistemas de poder.

No ano de 1930, a escritora mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro e 14
conviveu com grandes escritores da literatura nacional, periodo que data o seu
ingresso no Partido Comunista Brasileiro — PCB. Era uma mulher que nédo cedia as
convengdes sociais, ndo se submetia as ordens patriarcais, e o universo de
imposicdes e regras ndo condizia com sua ousadia e espirito libertario. Um
comportamento revolucionario peculiar das mulheres intelectuais e militantes daquela
época. Era um periodo de intensa busca pela emancipagcdo feminina e anseios de

liberdade do dominio patriarcal.
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Nessa época, haviam fortes divergéncias politicas entre as oligarquias que
comandavam os pleitos politicos no pais. A burguesia, por sua vez, reivindicava maior
participacdo na organizacdo politica do Estado e defendia a necessidade de
modernizacdo, urbanizacdo e prioridades para o mercado interno e a producao
industrial. Esses fatores contribuiram para o desencadeamento de uma Revolugéo
que ascenderia ao poder um governo provisorio com medidas centralizadoras,
arbitrarias e repressoras. (FAUSTO, 1995)

A Insurreicdo de 1930 — como assim ficou conhecida a revolugdo armada que
conduziu Getulio Vargas ao poder — foi uma alianca de burgueses, oligarquias
dissidentes e revolucionarios tenentistas insatisfeitos com o governo do entédo
presidente Washington Luis e com a ruptura do acordo politico que revezava paulistas

e mineiros no cargo presidencial.

Quando Vargas assumiu o comando do pais estabeleceu uma série de
medidas que centralizavam todas as decisfes politicas no executivo federal. Assim,
dissolveu o Congresso Nacional, ampliou as burocracias, instalou interventores
federais nos governos dos estados e postergou insistentemente a realizagdo de

eleicOes para a formacéo de uma nova Constituinte. (FAUSTO, 1995)

Em meados de 1932!, a cidade de S&o Paulo estava em agitacdo com a
eclosdo do movimento constitucionalista que ndo aceitava as arbitrariedades impostas
pelo governo getulista. O Levante Constitucionalista conclamava a elaboracéo de uma
nova Constituicdo para que assim fossem encaminhadas elei¢cdes presidenciais no
Brasil. A revolucédo foi articulada por um grupo de politicos e empresarios paulistas

descontentes com as medidas tomadas pelo regime varguista.

1.2.1 Crbnica 16 — Banho de Cheiro

O periodo historico da revolugédo constitucionalista data a primeira prisdo da
escritora, narrada detalhadamente na Crbnica 16, publicada em Banho de Cheiro?, no
ano de 1962. O livro Banho de Cheiro € uma coletanea de vinte e uma cronicas que

exaltam as belezas da Amazonia e ao mesmo tempo retratam o cenario decadente da

1 A Revolucdo de 1932 foi um movimento de luta armada liderado pela oligarquia paulista, que
insatisfeita com a perda do protagonismo politico em decorréncia da ascenséo do governo de Getulio
Vargas em 1930, reivindicava o estabelecimento de uma nova Constituicdo para o pais.

2 As cronicas da coletanea Banho de Cheiro foram organizadas por nimeros, pois séo textos que nao
contém titulos.
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cidade de Belém ap0s o ciclo aureo da borracha. Também contam relatos da
juventude da escritora quando ainda atuava no jornalismo paraense e abordam

narrativas de outras prisdes, bem como, do exilio na Franca.

Banho de Cheiro teve a primeira publicacdo no ano de 1962, sendo
considerada a obra de maior maturidade literaria pela forma como a cronista aborda
guestdes sociais e politicas aliando simplicidade, leveza, sensibilidade, firmeza e
critica; marcas tdo singulares em suas producbes. Esses tragos estilisticos
caracteristicos dos textos eneidianos promovem uma melhor aproximag&o com o leitor

e leva-o a refletir sobre sua compreensdo de mundo e de vida em sociedade.

A Crbnica 16 recorda dois acontecimentos sucessivos: as situacfes vividas na
prisdo em S&o Paulo, no ano de 1932 em plena turbuléncia politica ocasionada pela
Revolucdo Constitucionalista e os momentos de refugio na cidade de Jacarei, interior
paulista. Para a construcdo das andlises utilizaremos somente os trechos que
correspondem a narrativa da prisdo, uma vez que importa-nos focalizar as resisténcias

do sujeito no ambiente do céarcere.

De um mundo totalmente diferente, Eneida nunca havia experimentado
privacdes e neste primeiro episddio prisional relata o sabor amargo da fome, do frio e
da soliddo, o que foi, para ela, um grande aprendizado de resisténcia e, sobretudo, de

sobrevivéncia.

Na cronica, a escritora narra com detalhes o momento em que foi detida numa
casa distante de vizinhos na qual realizava a producdo de material do partido —
manifestos comunistas que eram confeccionados durante o dia e distribuidos durante

a noite.

Como se fosse uma presa de alta periculosidade foi escoltada por mais de vinte
homens da policia do governo getulista, os quais apreenderam mimedgrafos e

magquinas de escrever que ela utilizava para produzir os manifestos.

A cronista relembra os momentos dificeis em que esteve encarcerada numa
espécie de prisdo solitaria onde permaneceu por muito tempo sofrendo maus-tratos e
sendo interrogada ininterruptamente. Foram dias atormentada pela fome, pela sede e
pelo terror diario das torturas que eram praticadas contra ela. Sofreu sozinha e resistiu

mesmo quando achava que n&o suportaria mais aquela situagéo tdo agravante.
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A narrativa do texto apresenta a chegada inesperada de uma pessoa que se
tornara o salvador da recém comunista que ha dias ndo se alimentava. Essa pessoa
era um velho policial reformado que fora destacado para servir no local onde Eneida
se encontrava presa, pois, naguele momento, os soldados mais jovens haviam sido
enviados para as frentes de combate na Revolug¢do Constitucionalista. As escondidas,
aguele policial levava diariamente comida, agua, cigarros e assim ajudou a jovem
militante a ndo sucumbir e a permanecer na sua resisténcia sem jamais ceder as

hostilizagdes.

O outro momento narrado na crénica apresenta o periodo de refagio de Eneida
na cidade de Jacarei, interior de S&o Paulo, logo apds ser solta da prisdo por engano.
S&o0 passagens do texto em que a autora recorda a relacdo de afetividade que
estabeleceu com a senhora dona da pensdo onde se abrigou pelo periodo de trés

meses.

A jovem militante encontrou naquela senhora simples e cheia de docilidade —
nos gestos e no olhar — a protecao e o apoio necessario para restabelecer suas forcas
fisicas e psicoldgicas, a fim de continuar firme na luta revolucionaria que escolhera
como o propésito de vida e que acreditava ser o caminho para engendrar uma

sociedade mais justa e igualitaria.

A referéncia da primeira prisdo € um marco inicial da trajetoria de perseguicdes
gue a autora sofreu durante toda a sua juventude e as formas de resisténcia que ela
encontrou para sobreviver as hostilidades sofridas no ambiente carcerario sem jamais

desistir das suas convicg¢oes.

[...] para os meus velhos companheiros de lutas e de cadeias, tenho sempre
muito mais do que um banal aperto de mao: tenho abragos e palavras de
ternura, principalmente quando sei que, como eu, continuam fortes nas suas
convicgBes, certos de que o caminho encontrado é o certo caminho e por ele
avangamos, prosseguimos, na certeza do desejado amanhd. (MORAES,
1989, p. 277)

No ano de 1933, o governo provisorio getulista determinou a criacdo de
Assembleia Constituinte para a formulagdo de uma nova constituicédo visando o pleito
eleitoral na escolha do cargo presidencial do pais. Por meio de uma manobra politica
articulada por aliados do governo, Vargas foi eleito indiretamente presidente da
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Republica acumulando mais quatro anos de governanca e a continuidade de politicas

eminentemente autoritarias e centralizadoras (NETO, 2013).

Nesse sentido, os movimentos antigetulistas — comunistas, sindicalistas,
intelectuais, estudantes, militares adeptos ao marxismo e demais categorias sociais
inconformadas com as arbitrariedades do governo — uniram-se para resistir e lutar
contra o fascismo brasileiro que comecava a galgar 0s primeiros passos rumo ao
Estado de excec¢bes e de plena ditadura. Da unido desses grupos sociais surgiu a
Alianca Nacional Libertadora (ANL), organizacdo politica, criada em 1935 e liderada
pelo revolucionario, ex-tenentista Luis Carlos Prestes. A Alianca foi, gradativamente,

agregando a participacao popular nas frentes de combate.

Sentindo-se ameacado com a mobilizacdo popular da Alianca Nacional
Libertadora e temendo a tomada do poder por parte dos comunistas, Vargas decretou
o fechamento oficial da ANL com base na Lei de Seguranca Nacional®, colocando a
organizacdo na ilegalidade. No entanto, os combatentes resistiram e continuaram
suas atividades articulando o movimento revolucionario que culminaria na Revolucao
de 1935. O levante foi pejorativamente chamado de Intentona Comunista, nome dado
pelos apoiadores do governo getulista que ndo consideravam o levante como uma

legitima manifestacéo social.

A ordem era que as acles insurretas de 1935 deveriam eclodir,
simultaneamente, em diversas partes do pais onde se concentravam as forcas
combatentes. No entanto, representacdes revolucionarias do nordeste brasileiro
anteciparam as revoltas. Tomaram pracas, ruas, invadiram quarteis generais do
governo e expulsaram interventores federais. Posteriormente, o levante explodiu no
Rio de Janeiro com a invasao de rebeldes no Forte Praia Vermelha. Depois, poucos
grupos de revoltosos continuaram o motim em outras cidades do Brasil. Essa
desarticulacdo, provocada por contratempos e por erro de comunicacao entre 0s
insurgentes, enfragueceu o movimento e em poucos dias o0 governo getulista abafara

a revolugéo.

Com o intuito de reprimir atos comunistas e “manter a ordem social’, a ditadura

de Vargas criou a Comissédo Nacional de Repressdo ao Comunismo e o Tribunal de

8 A Lei de Seguranca Nacional (LSN) foi promulgada em 04 de abril de 1935, a qual consistia em definir
0s crimes contra a ordem politica e social. A LSN tinha como principal finalidade julgar os crimes contra
a seguranca do Estado, dispensando as garantias processuais.
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Seguranca Nacional (TSN), érgaos incumbidos de julgar os “crimes” dos acusados da
insurreicdo. A implacavel perseguicdo aos socialistas lotou presidios e casas de
detencao, principalmente, na capital federal — na época, Rio de Janeiro — onde se
aglutinavam a maior parte dos grupos ligados a Alianca Nacional Libertadora.
(SANTOS, 2009).

A ameaca comunista de tomada do poder era a justificativa que Getualio Vargas
precisava para estabelecer um Estado de excecdes, de repressoes, de censura, e de
perseguicdes a qualquer tipo de manifestacdo contraria ao governo fascista. Assim,
instaurou-se um modelo politico com alteracdes radicais nas fundamentacbes
constitucionais que davam prerrogativas ao presidente para agir de forma enérgica e

militarizada contra as acdes consideradas “extremistas’.

Convencidas da eminente “ameaca vermelha”, a opinido publica e a maioria
parlamentar concederam ao governo getulista o aval para a instauracéo de um regime
politico dos mais cruéis, tiranos e sangrentos da historia da politica brasileira — a

ditadura do Estado Novo.

As primeiras medidas do novo regime foram o imediato fechamento de jornais
e midias de circulacdo em massa que militavam contra as acdes do governo, a
proibicdo de qualquer manifestacao social — seja de operarios ou de grupos politicos

—, a caca e a detencao dos opositores baseando-se na Lei de Seguranca Nacional.

1.2.2 Crénica Companheiras — Aruanda

Esse periodo histérico e politico de lutas marca outra prisdo de Eneida de
Moraes — a mais duradoura dentre tantas outras. O evento prisional € referenciado na
cronica Companheiras, texto publicado na coletanea Aruanda, no ano de 1957. O livro

Aruanda é uma coletanea de dezoito cronicas que narram, principalmente,

importantes momentos da histdria politica brasileira dos anos 1930.

Escrita na década de 1950, Aruanda é uma referéncia ao “lugar de Liberdade
e Paz” — como assim explicou Eneida no lancamento da primeira edicdo —, “ao lugar
gue ansiamos sem desigualdades, sem injusticas, sem crueldades” (MORAES, 1989,
p.10). E é isso que a autora busca revelar através de uma linguagem simples e direta,
mas coberta de nuances discursivas que contestam e denunciam as arbitrariedades

de um sistema politico pautado na censura e na repressao.
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Nas paginas de Aruanda, Eneida de Moraes revisita episddios de infancia
ocorridos na cidade natal, Belém do Para. Nesses episodios, a cronista trata sobre as
precérias condi¢des das classes mais pobres da populacéo paraense em um periodo
de esplendor do ciclo da borracha, abordando as profundas desigualdades sociais e
a marginalizacao de individuos que eram considerados “inuteis” por uma sociedade

extremamente conservadora e patriarcal.

No livro, ha narrativas de acontecimentos cotidianos situados na cidade do
Rio de Janeiro — lugar que a escritora batizou como sua segunda casa — e por meio
delas critica veementemente a exploracdo da classe operaria e os privilégios da
sociedade burguesa. Ha também, predominantemente, relatos de eventos prisionais
vivenciados durante a ditadura de Vargas e neles expde todas as praticas de violéncia,
as barbéries e as atrocidades sofridas pelos presos politicos no ambiente carcerario.

A cronica Companheiras € uma narrativa situada historicamente no inicio do
ano de 1936. O texto € dotado de forte sensibilidade, mas sem abrir m&o do carater
denunciador. Na crbnica, Eneida relembra os longos dias na Casa de Detencéo,
Pavilhdo dos Primérios, Sala 4. Neste lugar, compartilhou com vinte e quatro mulheres
momentos de dor, de saudade, de tristeza, de medo; como também, por meio do apoio
coletivo essas mulheres encontraram forcas para resistir, para persistir na luta e para

continuar combatendo os modos coercitivos de controle que a elas foram impostos.

O espaco prisional localizava-se na cidade do Rio de Janeiro e abrigou
inUmeros presos politicos durante a ditadura do Estado Novo. Era um prédio de dois
andares que foi transformado em local de encarceramento de intelectuais, militantes,
estudantes e demais categorias sociais que se posicionavam contrarios ao governo
getulista. La os presos eram maltratados, torturados e muitos deles exterminados.
(SANTOS, 2009).

Revejo entdo 1935, 36, 37: gritos lancinantes cortando as noites na Delegacia
da Ordem Politica e Social, ouco-os ainda e relembro que, depois da meia-
noite, vinham os ‘tiras’ buscar-nos para os interrogatérios. Sabiamos bem o
gue representavam aqueles interrogatérios feitos sob borracha, arrancar de
unhas, trucidamentos e, depois, os companheiros voltando ensanguentados,
esmagados, muitos deles como Marighela, sem nunca terem sequer aberto a
boca para dizer como se chamavam. (MORAES,1989, p. 291, grifo do autor)

As vinte e cinco mulheres encarceradas eram acusadas de “crimes” que

subvertiam as normas e atentavam contra a ordem social. Eram mulheres das mais
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distintas classes sociais — médicas, escritoras, advogadas, operarias, professoras,
jornalistas —, todas representando uma histéria de vida, cada uma com sua

singularidade, mas ligadas pela partilha do mesmo pensamento ideoldgico.

Na crbnica, apresentam-se dialogos que expressam algumas angustias que
conviviam diariamente com essas mulheres: aquela que foi afastada dos filhos e
clamava por noticias deles, aquela que ndo sabia o paradeiro do noivo preso em outra
cidade, outra que desesperadamente buscava informag6es do marido preso no Rio
Grande do Norte. Diversas preocupacdes que se misturavam ao sentimento de
esperanca nutrido por meio dos lacos afetivos e da rede de solidariedade construidos

no ambiente carcerario.

No texto, a cronista relata como se passavam os dias na Sala 4. As rotinas
estabelecidas, as conversas diarias, as atividades de estudo e de entretenimento, 0s
momentos sufocantes na cela — ora em decorréncia do calor, ora em decorréncia do
frio — até a chegada de uma importante companheira, Elisa Soborovsk — a Sabo —,
mulher de Arthur Ernest Ewert, um militante comunista internacional bastante
procurado pela policia alema-nazista. Juntamente com o marido, Elisa atuava em
movimentos revolucionarios ligados ao Partido Comunista na América Latina,

circulando por paises como a Argentina e o Brasil. (SANTOS, 2009)

O ponto de maior destaque na cronica sdo os relatos das atrocidades e das
inUmeras torturas que Sabo sofreu nas prisdes do Brasil antes de ser enviada para a
Alemanha, onde foi executada pela tropa de Hitler. Por meio desta personagem, a
autora faz uma homenagem a todas aquelas mulheres que sofreram as piores
humilhac@es e barbaries e, no entanto, permaneceram firmes e seguras no proposito

politico-ideolégico.

Companheiras manifesta a presenca de um sujeito confinado na priséo,
imobilizado pela repressédo, vivendo sucessivas experiéncias de derrotas, mas
encontrando formas para sobreviver e resistir aos mecanismos de poder. A luta
revolucionaria é reafirmada e fortalecida no espaco onde esse sujeito € punido por

suas subversodes, por suas transgressoes e pela ruptura dos contratos sociais.
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1.2.3 Silenciamentos e resisténcias

Eneida de Moraes foi liberta da prisdo ap6s um ano e cinco meses de medo,
de angustias, de saudades e de dores — fisicas e psicolégicas —. N@o era somente a
libertag@o do espaco prisional, mas significava também o resgate dos direitos que lhe
foram violados. O cenario politico e social que ela encontrara fora do encarceramento

nao favorecia a retomada da sua militancia politica.

Em meados de 1937, a ditadura do Estado Novo estava totalmente
consolidada. N&do havia espaco para debates universais. Os principios democraticos
esvairam-se. Fora da prisdo também né&o havia liberdade. A censura e a repressao
prevaleciam soberanas. Assim, intelectuais e politicos de oposi¢ao se viam obrigados

a optar pelo exilio.

Durante cinco anos, a autora viveu em exilio na Franca e a distancia
acompanhava o desenrolar dos acontecimentos politicos no Brasil. O projeto
revolucionario ndo findara com suas prisées nem mesmo com seu exilio. Todas as
hostilidades sofridas no carcere nao foram capazes de |Ihe fazer desistir do propdsito
politico-ideoldgico que escolhera também como propoésito de vida. Nunca se sentiu
derrotada, a utopia libertaria Ihe impulsionava a continuar militando agora em um
espaco politico alternativo. Encontrou nas artes literarias o meio para difundir suas
posicdes ideoldgicas e promover a conscientizacao politica de massas que acreditava

ser o caminho para provocar transformacdes na conjuntura social e politica da época.

A obra de Eneida de Moraes representa um ato de resisténcia porque, mesmo
apos tantos anos, ela se reveste de coragem para publicar uma histéria que fora
apagada pela tirania da ditadura. A escritora sofreu varios silenciamentos no decorrer
de toda a sua trajetodria de vida, tanto nos momentos em que esteve presa quanto no
periodo em liberdade. Ela sempre lutou para que sua voz fosse ouvida e alcancasse
todas as instancias sociais. Sua producdo intelectual marca os diversos lugares de
resisténcia organizados para romper com esses silenciamentos que, infelizmente,

ainda perduram nos dias atuais.

Apesar de haver, na Academia, trabalhos significativos e de importante
relevancia sobre a escritora e sua produgdo, ha uma escassez de publicacdo e uma
caréncia de disponibilidade dos textos que compdem a obra da autora paraense. N&ao

had uma divulgacéo efetiva de suas crbnicas. S&o textos de dificil acesso que, por
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exemplo, ndo sdo encontrados facilmente na internet. As primeiras edi¢des da trilogia
memorialista — Aruanda, Banho de Cheiro e Cdo da Madrugada —, as mais conhecidas
e verdadeiros arquivos historicos, correspondem as décadas de 1950 e 1960. A ultima
edicdo, ja esgotada, s6 foi lancada 20 anos depois por meio de incentivo cultural da
Secretaria de Cultura do Estado do Para e através de projetos editoriais organizados
por professores e pesquisadores paraenses que dedicam estudos voltados a obra da

autora.

Alguns materiais sobre a cronista podem ser encontrados no acervo do Grupo
de Estudos e Pesquisas Eneida de Moraes sobre Mulher e Género, da Universidade
Federal do Pard (GEPEM-UFPA)*. No entanto, a circulacdo da obra eneidiana ainda
€ muito timida e de pouco alcance publico. Isso demonstra uma resisténcia
permanente que busca romper com esses constantes silenciamentos. S&o, portanto,
resisténcias que atravessam o tempo e o espaco da prisdo. No ambiente carcerario,
elas sdo organizadas por meio do estabelecimento de rotinas, de afetividades e de
ajuda coletiva. Fora do espaco prisional, essas resisténcias se mantém na escrita e
na publicacdo dos textos que ocorrem anos antes de um golpe militar, periodo em que
novamente o cenario politico de repressdes e de censuras volta a se repetir na historia
brasileira. Eneida de Moraes sofre silenciamentos de varias ordens, sofre proibicdes

e para isso reorganiza novos lugares de resisténcia.

O discurso de resisténcia que permeia o0s textos da escritora contesta um
sistema de poder que se utiliza da tortura, do carcere, da arbitrariedade e da repressao
para silenciar vozes que se levantam contrarias as estratégias de controle impostas.
As memorias relatadas pela autora enunciam falas de presas politicas que sofreram
as piores humilhacdes e privagcdes durante a ditadura do Estado Novo. S&o narrativas
que mostram toda a indignacdo e inconformismo diante de um cenério politico
autoritario que se valia das préticas de violéncia para exercer o seu poder sobre

agueles que subvertiam suas normas.

Nos proximos capitulos, exploraremos essa discursivizagdo do sujeito politico
gue confronta e polemiza com outros sujeitos, ou melhor, com o antissujeito, na luta

persistente em prol de uma nova organizagao sécio-politica pautada na coletividade e

4 O grupo fomenta debates nas areas de estudo voltadas para as relacdes de género, tomando como
referéncia o percurso marcante da escritora paraense na luta pelos direitos e espac¢os das mulheres na
sociedade.
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na liberdade de expresséao. Analisaremos, do ponto de vista do plano do conteudo, o
esquema narrativo desse discurso de resisténcia que se molda a partir de construcdes
ideolégicas manifestadas nos eixos teméticos e figurativos, bem como, os elementos
discursivos centrados no campo do sensivel, da afetividade do sujeito que ora vive a

experiéncia da prisao.
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2 A NARRATIVIDADE DO DISCURSO POLITICO DE RESISTENCIA

O discurso politico comumente € analisado a partir de construcdes discursivas
tracadas pelo sujeito que ocupa um lugar de exercicio do poder — a figura do
governante ou aquele que aspira tal posicao —, o qual se utiliza de mecanismos de
persuasdo e de manipulacdo para convencer o enunciatario (o povo, a sociedade, a
comunidade etc.) a crer no seu discurso como sendo essencialmente verdadeiro e
firmar o contrato fiduciario. Este trabalho, no entanto, ndo parte dessa perspectiva
enunciativa. As analises que serdo apresentadas pretendem focalizar o discurso do
sujeito que esta do outro lado da esfera do poder, do sujeito que se localiza
ideologicamente nos campos da resisténcia e confronta um sistema politico autoritario

€ repressor.

Dessa maneira, torna-se de fundamental importancia definir o conceito de
politica que sera tratado, uma vez que, no decorrer do tempo, esse termo foi
adquirindo uma amplitude semantica que ndo se restringe a conceituacao tradicional.
Assim como, torna-se indispensavel categorizar o discurso politico pelo viés da
Semiética Francesa a partir de reflexdes tedricas de semioticistas que se debrucaram

sobre essa tematica como Fiorin e Landowski.

Para abordar sobre a resisténcia, adotaremos a concepcao semibtica de
tomada de posicdo® elaborada por Juan Alonso Aldama (2021) articulando com o
conceito de praticas de resisténcia postulado por Foucault (2009; 1988), na medida
em que, o filosofo francés concebe-as como ac¢bes de luta e de enfrentamento que
sdo engendradas no interior das relacdes de poder. Portanto, o discurso politico a ser
analisado se produz na dimensao das relacdes de poder entre os atores do discurso

e estd assentado fundamentalmente na modalizacdo do poder.

A palavra politica tem sua origem etimoldgica no termo grego politikdés que se
refere a polis, a cidade-estado. Nesse sentido, entendida enquanto sociedade e
comunidade. A politica visa o interesse comum, a felicidade coletiva como assim
postulou Aristoteles (2009) na sua obra célebre intitulada Politica. Para o filésofo
grego, um dos precursores do pensamento politico classico, a polis € a propria

sociedade e as acbOes dos homens devem convergir para 0 bem comum da

5 Conceito que seré apresentado no capitulo 3, quando trataremos especificamente dos elementos
discursivos da enunciacao.
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coletividade. Assim, nascem 0S governos que Sao responsaveis por manter e gerir a

organizacédo do Estado e o equilibrio da vida social.

Bobbio (1998), por sua vez, afirma que o conceito de politica estd associado ao
conjunto de atividades humanas que se refere ao Estado — a Pdlis —. O historiador
politico destaca o Estado enquanto sujeito e objeto de acBes politicas. No primeiro
caso, as acoes de ordenacao ou de proibicdo visam efeitos reguladores e normativos
“para todos os membros de um determinado grupo social” (BOBBIO, 1998, p. 954).
No segundo caso, as acdes politicas estdo voltadas tanto para a conquista ou

manutencao do poder estatal quanto para derruba-lo e destrui-lo.

Nesse sentido, Bobbio concebe a politica como forma de poder. O poder que
exercem uns homens sobre outros, ou melhor, sobre suas ag¢bes ditando
comportamentos e condutas que devem ser obedecidas a fim de alcangar os “efeitos
desejados” (BOBBIO, 1998). Nesse aspecto, a politica engloba relagbes de poder e
estd ancorada no jogo de acdes de uns individuos sobre outros e os efeitos que estas

produzem nas relagdes intersubjetivas.

Na perspectiva semiotica, Fiorin (2013) partilha do mesmo pensamento de
Bobbio. O autor aborda que a politica concerne ao poder e esta presente em todas as
relacbes sociais e ndo somente no ambito do Estado. Nesse sentido, a politica
igualmente se constréi nas relacdes de poder que sédo exercidas nas instancias da
sociedade — nos grupos familiares, nos grupos escolares, nas instituicées religiosas,

nos grupos de oposicao politica e ideoldgica, etc.

O semioticista destaca que o discurso politico se funda na modalizacdo do
poder, constréi-se como um discurso fundamentalmente regido pela busca do poder.
“‘Mesmo quando o discurso politico se dirige ao enunciatario para propor um dever
fazer, ocorre a busca pelo poder, na medida em que pretende colocar o enunciatario
como adjuvante do fazer do governante” (FIORIN, 1988, p. 143,144).

Neste aspecto, Fiorin (1988) trata do discurso politico em termos mais comuns,
ou melhor, na perspectiva do enunciador que assume o papel tematico de governante
ou de candidato ao cargo publico. No entanto, essa compreenséao do discurso politico
como discurso do poder nos oferece subsidios para tragar 0os percursos teoricos e
metodoldgicos em busca da construcao discursiva da politica de resisténcia, uma vez

gue esta esta imbricada nas relacdes de poder.
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Outro estudioso da semidtica que também considera a politica como relagéo
de poder é Landowski (1992). Ele afirma que a politica se constitui de todos “os atos
sociais que transformam as relagdes intersubjetivas”, inferindo-se “a existéncia e o
exercicio do poder”’ nas relagdes interacionais entre sujeitos individuais ou coletivos
(LANDOWSKI, 1992, p. 9).

Dessa forma, Landowski (1992) categoriza o discurso politico de dois modos:
do ponto de vista seméantico e sintaxico. No primeiro, um discurso é considerado
politico quando este engloba um valor semantico de “politicidade”. Portanto, “é politico
o discurso que fala de politica”. No segundo modo — o sintaxico —, tem-se a taxionomia
de discurso politico a partir dos efeitos de poder que produz nas relacdes
comunicativas, “entendendo, com isso, a transformagdo das competéncias modais
das partes integrantes da comunicagdo e, por conseguinte, a transformacao das
condicbes de realizacdo de seus respectivos programas de acao”. (LANDOWSKI,
1992, p. 206). Assim, essa segunda definicdo, a de carater mais especifico e profundo,
compreende o discurso politico como relagcfes de poder porque opera efeitos de poder
sobre as acdes dos actantes narrativos manifestadas nas instancias da materialidade

discursiva.

No ambito da discursivizacdo das relac6es de poder, ndo exatamente na visao
semidtica, Foucault (2009) concebe-as sob a dtica do “jogo de relagbes entre
individuos (ou entre grupos), sob a perspectiva de um conjunto de acbes que se
induzem e se respondem umas as outras” (FOUCAULT, 2009, p. 240). Para o filésofo
francés, o exercicio do poder se da no “modo de acao de alguns sobre outros, acao
gue ndo age direta e imediatamente sobre 0s outros, mas que age sobre sua propria
acado. Uma acéo sobre a agado” (FOUCAULT, 2009, p. 243).

Nesta perspectiva foucaultiana, as relagbes de poder compreendidas enquanto
acOes de uns sobre acdes de outros mobilizam e coexistem com uma pratica de
resisténcia, a qual estd ancorada em atos de combate, de luta, de enfrentamento, de
operacoOes renitentes que buscam confrontar os aparatos de coercédo que objetivam
controlar e reger a vida dos homens. (FOUCAULT, 2009).

Assim, Foucault afirma que os pontos de resisténcia surgem para confrontar
um sistema de poder. Os dois operam jogos de reagbBes antagbnicas que
reciprocamente se atraem e batalham como adversarios, mas sempre com a

possibilidade de inversdo de papeis ou de posi¢des, na medida em que, num dado
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momento da histéria, uma relacdo de confronto pode se tornar uma estratégia de
poder e um instrumento de poder pode estabelecer uma relacdo de adversidade. E
um vinculo permanente e mutuo entre uma acao de poder e uma acdo de luta
(FOUCAULT, 2009; 1988).

Isso permite dizer que a politica ou o discurso politico entendido enquanto
relacbes de poder, constituido fundamentalmente pela modalizacdo do poder,
manifesta duas operacdes contrarias — uma acao de poder versus uma acao de luta
—, as quais, neste trabalho, correspondem respectivamente as acdes do
antissujeito/destinador e do sujeito. Esta pesquisa, portanto, protagonizara o discurso
politico vinculado as acdes de resisténcia, de confronto e de contestacdo aos
instrumentos do poder governamental que faz uso de técnicas repressivas e violentas

para punir agueles que violam suas normas.

Considerando tal definicdo de politica e das praticas de resisténcia que surgem
imbricadas nas relacdes de poder, destacaremos o percurso discursivo do sujeito que
combate intensamente o autoritarismo do sistema de governo e aspira transformagdes
na conjuntura politica do Estado. Portanto, o discurso politico que abordaremos néo
repousa sob uma 6tica governamental, sob uma gestdo do poder estatal, mas sob o
viés da resisténcia apresentada como lutas legitimas e sociais que respondem aos

efeitos coercitivos do poder.

Neste capitulo, elucidaremos a organizacdo narrativa desse discurso de
resisténcia, focalizando o percurso do sujeito narrativo que se encontra confinado na
prisdo, imobilizado pela repressdo, pela censura e pelas coercfes impostas.
Paralelamente, enfatizaremos o percurso do antissujeito/destinador que na narrativa
do texto também assume o papel actancial de destinador-julgador e sanciona as

acOes do sujeito.

Assim, no primeiro topico do capitulo destacaremos a sintaxe narrativa nos dois
modos conceptuais e complementares: as transformacfes operacionalizadas pelo
sujeito do fazer que modificam a relagéo do sujeito de estado com o objeto-valor; e a
ruptura dos contratos sociais entre destinador e destinatario, uma vez que, trata-se de
textos que manifestam um jogo polémico e conflitante de relagbes de poder. No
segundo tépico, abordaremos o aspecto semantico da narratividade do texto a partir

das modalizacbdes e das configuracdes passionais que determinam a relacdo do
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sujeito com os valores desejados. Ressalta-se que o resumo e 0 contexto historico-

politico das cronicas ja foram apresentados no capitulo anterior.

2.1. A sintaxe narrativa da politica de resisténcia

Nos anos 1970, iniciaram-se na Franca os estudos da Semidtica Discursiva ou
Classica com o lituano Algirdas Julien Greimas. O estudioso, fortemente influenciado
pelos postulados linguisticos estruturais de Saussure e Hjelmslev, desenvolveu um
modelo tedrico-metodoldgico que tinha por finalidade principal construir a producgéo
de sentido do texto, procurando explicar a totalidade discursiva manifestada

textualmente.

Nesse sentido, a Semiotica concebe o texto como um objeto de manifestacédo
dos discursos nos diferentes sistemas da linguagem. Assim, o texto pode ser verbal
(artigos de jornais e revistas etc.), ndo verbal (fotos, pinturas etc.) ou sincréticos
(cinema, clips, memes etc.). A teoria semiotica, portanto, preocupa-se em estudar a
significacdo do texto, abstraindo-se num primeiro momento do plano da expresséo

para centrar-se precisamente no plano do conteudo.

Segundo Barros (2005) o texto pode ser entendido como objeto de significacdo
gue trata das estruturas internas, dos mecanismos linguisticos sintaticos e semanticos
gque o integram; e também como objeto de comunicacdo entre dois sujeitos,
focalizando aspectos contextuais histéricos e ideoldgicos que revelam tracos de um
percurso enunciativo. A Semidtica busca compreender como se da a construcdo de
sentido empreendendo um trabalho que examine tanto os elementos internos quanto
o0s elementos externos do texto. E uma teoria que estuda a producéo e a interpretacéo

dos discursos de todos os sistemas de significacao.

Para isso, Greimas (2014) criou um simulacro metodolégico chamado de
percurso gerativo do sentido que examina os elementos mais simples e abstratos,
como também, os elementos mais complexos e concretos do plano do contetdo. Esse
percurso compreende trés niveis: fundamental, narrativo e discursivo. Cada um
apresenta um componente sintaxico e semantico e sdo compostos de caracteristicas

autdbnomas, mas estéo articulados entre si na producéo de significacdo do texto.

O nivel fundamental define as categorias semanticas gerais por onde perpassa

todo o discurso e sera enriquecido semanticamente nos demais niveis. Tais categorias
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sdo determinadas como euforicas (positivas) e disforicas (negativas), assim
estabelecidas por axiologias manifestadas no texto. A sintaxe fundamental apresenta
uma estrutura elementar que engloba oposi¢des de contradi¢cdo, de contrariedade, e

de complementariedade, as quais se estruturam em um mesmo eixo semantico.

Neste trabalho de analise ndo abordaremos a estrutura fundamental. As
categorias semidticas do percurso gerativo do sentido que serdo destacadas estao
inseridas no nivel narrativo e discursivo A partir delas enfatizaremos analiticamente
como se constrai o discurso politico de resisténcia manifestado nas crénicas no ambito

do plano do conteudo.

2.1.1. Sujeito versus antissujeito: valores de universo e valores de

absoluto

Segundo Barros (2005), a sintaxe narrativa € compreendida como um simulacro
do fazer do homem que opera transformacdes no mundo em busca de valores
investidos nos objetos. Assim, a narratividade do discurso trata da relagdo de
transitividade entre dois actantes, o sujeito e o0 objeto. Essa relacéo ou funcionalidade
se da de duas formas distintas: pela juncdo e pela transformacao. Elas determinam
0s enunciados elementares de estado e de fazer no texto. Essa é a primeira
concepcao de narrativa que opera sucessao de estados a partir de um processo de

transformacéao.

Os enunciados de estado apresentam a relacdo de juncdo entre os actantes
sintaticos que ocorre pelos procedimentos de conjuncéo e de disjuncao. A conjuncao
€ o estado de aproximacao entre sujeito e objeto-valor e a disjuncdo caracteriza-se
pelo distanciamento que se estabelece entre eles. Os enunciados de fazer
concretizam a passagem de um estado para outro que pode ser de um estado inicial
de disjuncao para um estado final de conjuncéo e vice-versa. (BARROS, 2005). Tem-
se, entdo, uma narrativa minima que compreende relacbes estaticas operadas por

transformacoes.

Greimas e Courtés (1989) afirmam que a narrativa minima ou narrativa simples
constitui um programa narrativo (PN), caracterizado pela presenca de enunciados de
fazer que regem enunciados de estado. E, portanto, um “sintagma elementar da

sintaxe narrativa” que consiste no processo de mudancga ocorrente entre dois estados
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sucessivos e distintos. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 352). Os PNs podem ser

representados pelos dois modelos abaixo:

PN=F[S1 > (S2n0v)]
PN=F[S1 > (S2 uO0v)]
Onde:

F: funcdo

S1: sujeito de fazer

S2: sujeito de estado

Ov: Objeto-valor

[ ]: enunciado de fazer

(' ): enunciado de estado

—: funcgé@o fazer (transformacéo)
M conjuncao

w: disjuncéo. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 353)

Os programas narrativos sdo classificados de acordo com alguns critérios
definidos a partir: a) da relacdo juntiva entre os actantes sintaticos, b) dos valores
investidos nos objetos, ¢) da complexidade dos programas narrativos, e d) da relagcéo

actancial e actorial.

Quanto a natureza juntiva, os PNs séo designados como programas narrativos
de privacdo, quando a relacdo é de disjuncdo entre sujeito e objeto, e programas

narrativos de aquisi¢do, quando a relacao € de conjuncao entre eles.

Quanto aos valores investidos nos objetos, podem ser designados como PNs
de valores modais (o0 dever, o querer, o poder e o saber), e de valores descritivos
(como liberdade, riqueza, vida etc.). Quanto a hierarquia de complexidade dos
programas, eles podem ser classificados como de base (principal) ou de uso
(secundéario). O PN de valor modal esta ligado ao PN de uso e o de valor descritivo ao
PN de base. Os programas modais dizem respeito ao uso, a forma pela qual o sujeito
busca alcancar os valores descritivos (a base) que caracteriza a sua finalidade
principal. (GREIMAS; COURTES, 1989). Posteriormente, esbocaremos as relacées
desses programas com o0s procedimentos narrativos de competéncia e de

performance.

No que se refere a relacdo actantes e atores, os PNs séo categorizados como
transitivos e reflexivos. Greimas aborda a seguinte relacdo entre os actantes

narrativos e os atores discursivos:
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[...] a relacdo entre ator e actante, longe de ser uma simples relacao de
inclusdo de uma ocorréncia em uma classe, € dupla de modo que se um
actante (A1) pode ser manifestado no discurso por varios atores (al, a2, a3),
o contrario também é possivel, pois um Unico ator (al) pode sincretizar varios
actantes (Al, A2, A3). (GREIMAS, 2014, p. 61,62, grifos do autor).

O semioticista afirma que quando o sujeito do fazer e de estado sé&o
assumidos por atores diferentes, realiza-se um PN de carater transitivo. Quando os
actantes narrativos estéao sincretizados num mesmo ator discursivo, temos um PN de
carater reflexivo. As combinacdes tipoldgicas dos critérios de natureza juntiva e das
relacdes estabelecidas entre actantes e atores denominam as seguintes

caracterizagoes de PNs, ilustradas no quadro abaixo.

Quadro 1
Natureza juntiva Relacao entre actantes/ Denominacéao
atores
Aquisicao transitiva doacédo
Aquisicao reflexiva apropriacao
Privacao transitiva espoliacao
Privacao reflexiva rendncia

Fonte: BARROS, 2005, p. 26

Na crénica Companheiras, depreendemos a estrutura minima de narratividade,
ou seja, um programa narrativo elementar por onde circula a narrativa principal do
texto, na qual ha estados e transformac¢6es que manifestam a acao do sujeito do fazer
sob o sujeito de estado, alterando a relacdo deste com os valores almejados. Vejamos
o trecho abaixo:

Trecho 1 — Crénica Companheiras

Durante o inverno a sala era tdo Umida, tdo fria que enregelava maos e
obrigava os pés a manter um constante sapateado; no verdo a sala era
guente que parecia querer matar-nos sufocadas a qualquer momento.

Os dias — no inverno como no verdo — se arrastavam pesados, longos, sem
monotonia, pois nossa constante preocupacao era inventar formas para que
eles ndo fossem parecidos. Enchiamos com coragem e alegria todas as
horas: ginastica, estudo, conversas, canticos, passeio. Tdo pequeno 0
espaco gque possuiamos para caminhar, e o ruido dos tamancos cortava-o,
ferindo o lajedo; as saudades impressas nos olhos; as constantes evocacoes.
[...] Eramos vinte e cinco mulheres presas politicas numa sala da Casa de
Detencgdo, Pavilhdo dos Primarios, 1935, 1936, 1937, 1938. Quem ja
esqueceu o sombrio fascismo do Estado Novo com seus crimes,
perseguicdes, assassinatos, desaparecimentos, torturas?

Quando se falava em quitutes variados, quando alguém dizia como se
preparava esse ou aquele prato, podia-se olhar os olhos: estavam todos
famintos. Quando se contavam passeios e se falava de mar, praia,
montanhas ou planicies, podia-se ver nos olhos famintos uma ansia de voltar
a vida da cidade, da terra, do mundo. (MORAES, 1989, p. 130,131).
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No trechol, que marca os enunciados iniciais de Companheiras, o narrador
relata como transcorriam os longos e tristes dias na cela da Casa de Detencdo onde
estavam presas vinte e cinco mulheres militantes politicas. Eram dias interminaveis,
dificeis, que tornavam as recordacdes e as saudades mais latentes. Essas horas
infindaveis de angustia e medo eram amenizadas com as rotinas diarias
estabelecidas. O preenchimento do tempo com préticas de estudo, de exercicios

fisicos, momentos de distracdes — “as conversas, 0s canticos, 0s passeios” —.

Imerso nesse ambiente de hostilidades e sofrimento encontra-se o sujeito
politico (as mulheres encarceradas). Um sujeito em estado de privacdo com o objeto-
valor, tais como: a liberdade e os principios democréticos. Sao objetos investidos de
valores almejados pelo sujeito, os quais estdo fundamentados no livre arbitrio, na
justica social, e na organizacao politica pautada na coletividade. No entanto, este
sujeito é afetado pelo destinador® (o sistema autoritario do Estado Novo), e assim a
relacdo com tais valores torna-se disjuntiva. Dessa forma, temos uma narratividade
minima do texto, um programa narrativo de privacdo que pode ser demonstrado pelo

seguinte modelo:

PN1 =F [S1 — (S2 u Ov)] — programa narrativo de disjungéo

Neste programa, o sujeito do fazer (S1) opera uma transformacéo (—) efetuada
por meio de acdes repressivas e de censura que altera a relacao do sujeito de estado
(S2) com o objeto-valor (Ov), a qual passa a ser de disjuncéo (v). No entanto, ndo se
trata de um estado final de privagédo. Esse sujeito busca constantemente alcancar ou
resgatar os valores mesmo que imobilizado pelo Estado (destinador). Nessa luta, ele
— 0 sujeito — se confronta, entra em embate com o destinador/antissujeito que, por sua
vez, conserva valores totalmente antagonicos aos do sujeito e assim o impede de

entrar em conjungao com aquilo que almeja.

Dessa forma, temos no PN1 um programa de privacao transitiva por espoliagéo

porque o sujeito do fazer (policia repressiva que age por ordem do Estado) retira do

6 Usaremos o termo destinador para se referir ao Estado autoritario e o termo antissujeito para
especificamente tratar do agente policial que pratica a violéncia a mando do Estado.
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sujeito de estado (mulheres militantes) o direito de liberdade, bem como, afasta-o dos
valores que lhe assegurara a instituicdo de uma organizacao politica baseada nos

fundamentos democraticos.

A sintaxe narrativa ndo se restringe a narrativa minima. A Semibtica
compreende que 0s textos manifestam narrativas complexas em que enunciados de
estado e de fazer estdo organizados hierarquicamente e, por conseguinte, diversos
programas narrativos se estruturam na narratividade do discurso como numa

sequéncia canonica.

No Dicionario de Semidtica, Greimas e Courtés (1989) definem que as
narrativas minimas constituem programas simples, os quais poderéo se desdobrar em
varios outros programas, a medida em que vai exigindo a realizacdo de narrativas
pressupostas ou prévias para a construcao da significacdo do texto. Neste sentido, os
autores denominam PNs de base para aqueles que abarcam uma estrutura narrativa
geral e PNs de uso para aqueles que estdo em relacdo de pressuposicdo com 0s

primeiros, portanto, necessarios para a concretizacdo dos PNs principais.

Os PNs de base e de uso associam-se respectivamente aos programas de
performance e os de competéncia. Os programas de performance demonstram o
fazer, a acdo do sujeito em busca de valores descritivos e sdo operacionalizados por
actantes sincretizados. A performance refere-se tanto a “aquisicdo de valores
investidos em objetos existentes e em circulagdo entre sujeitos”; quanto a “producgao
de objetos para serem lugares de investimentos dos valores almejados” (BARROS,
2005, p. 29). Os programas de competéncia, por sua vez, constituem a condi¢ao
necessaria para a realizacédo da performance. Eles estdo encadeados aos programas
de base e representam a aquisicdo de valores modais que conduzirdo o sujeito a
operacionalizagéo do fazer transformador. (BARROS, 2002).

No trecho 1 (Companheiras), observamos que o percurso narrativo do sujeito
da resisténcia estd centralizado na busca pela liberdade, pela integridade
fisica/psicologica e pela instauracdo de um sistema politico democratico. Esses
valores descritivos constituem o seu objetivo principal, € o programa de base a ser
concretizado. Para operar tal transformagé&o e assim entrar em conjuncao com valores
almejados, o sujeito adquire competéncias modais do querer, do saber e do poder
fazer através das formas de sobrevivéncia instituidas na prisdo. As rotinas

construidas, a ajuda mutua, a rede de solidariedade sédo os mecanismos (0 uso) para
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alcancar a performance pretendida. O querer do sujeito o atualiza enquanto instancia
sintatica. Ele se torna um sujeito competente, sabe o que fazer para assim alcancar o

gue se deseja.

No entanto, essa performance € coibida pelo fazer repressor da ditadura e o
sujeito estaciona na competencializacdo, buscando concretizar a transformacéo
mesmo em estado de aprisionamento. Assim, ha o encadeamento de dois PNs que
se estruturam de forma hierarquizada e estéo interligados entre si na construcéo do
percurso do sujeito resistente. O programa de uso que se refere & competéncia
adquirida pelo sujeito € a condicdo necessaria para que este realize o fazer
transformador mediatizado pela resisténcia. Abaixo a representacdo do PN de

competéncia do sujeito:

PN2 = F [S1 — (S2 n Ov)] — programa narrativo de aquisi¢éo de
competéncias modais (querer, saber, poder-resistir)

O PN1 apresenta a performance operada pelo antissujeito que se realiza
pelas acdes de repressdo, de tortura e de violéncia as presas politicas. O PN2
apresenta um programa de competéncia do sujeito, o qual € dotado de valores modais
gue |he torna capacitado para agir contra as arbitrariedades do sistema de poder. A
acao do antissujeito espolia o sujeito de estar em conjun¢éo com o0s objetos que este
criou e projetou como lugares significativos de investimentos de valores. E verdade
que a liberdade € um objeto ja existente, é direito fundamental do ser humano, circula
entre 0s sujeitos, todos ou a grande maioria querem e desejam a liberdade. Ja o
Estado democrético € um objeto produzido pelo sujeito — as presas politicas —. Elas
buscam e acreditam neste modelo politico, por isso, lutam em prol da efetivacdo de
leis que garantem os direitos de todos em igualdade.

A narratividade da crénica Companheiras destaca, inicialmente, o estado de
disjuncéo do sujeito com os valores almejados (liberdade, principios democraticos,
justica social). A sancdo punitiva da prisdo encerra esse primeiro programa de
privacdo operado pela acédo repressiva do antissujeito que segue o0 programa do
antidestinador (Estado autoritario). Posteriormente, o texto manifesta novos
desdobramentos narrativos e 0 sujeito — em processo de restabelecimento, de

recomecos — encontra na resisténcia (construida no carcere) a forma para sustentar
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a sua luta politica. Ha, portanto, uma confrontacdo de programas (programa x contra-
programa). Ha um jogo polémico de acdes que respondem umas as outras e entram

em relagdo mutua de enfretamentos e combates.

Nesse sentido, em um primeiro momento da narrativa, as mulheres militantes
eram sujeitos realizados com os valores de liberdade e de bem-estar, pois estavam
em relacdo de conjuncédo com eles. A0 mesmo tempo, eram sujeitos virtualizados em
relacdo aos valores de universo (de democracia), uma vez que sempre lutaram por
uma sociedade mais justa e menos desigual. Quando sdo aprisionadas e cerceadas
de exercer a sua militdncia, elas continuam na virtualizacdo do querer, em favor de
politicas governamentais democraticas, no entanto, se tornam sujeitos atualizados
porque adquirem, pela resisténcia, o saber-fazer e o poder-fazer para assim alcancar

os valores almejados.

Em relacdo a ordem dos valores, a Semiotica tensiva propde estudos voltados
para os elementos continuos e sensiveis que passaram a ganhar espaco na teoria,
constituindo-se ferramentas fundamentais para a construgao do sentido. Fontanille e
Zilberbeg (2001), estudiosos que se debrugaram sobre essa temética, compreendem
gque o modelo semiodtico classico ndo consegue dar conta de fendémenos
predominantemente continuos e que essa caracteristica gradual constitui uma

potencialidade de sentido.

Dessa maneira, a vertente tensiva surge com a proposta de “analisar as
grandezas dindmicas ou instaveis” que se apresentam nos discursos (FIORIN, 2017,
p. 156). Os principios dessa abordagem sustentam que a construcdo do significado
se da a partir de uma relacao de forgas, de uma “tensividade no eixo seméantico que
se articula em intensidade e extensidade, termos em que se analisa toda e qualquer
grandeza linguistica” (FIORIN, 2017, p. 157). A intensidade e a extensidade sao
dimensdes ou valéncias tensivas que englobam respectivamente quatro
subdimensdes: o andamento e a tonicidade, a temporalidade e a espacialidade. O
eixo da intensidade rege o da extensidade e corresponde aos aspectos sensiveis e
afetivos que constituem o discurso. A extensidade atua no campo dos elementos

inteligiveis, dos aspectos racionais que também d&o significacdo a construcao

discursiva.

Na sintaxe da extensidade se situam as nocdes de mistura e triagem,

ferramentas tensivas que estdo imbricadas uma na outra. Zilberbeg (2011) afirma que
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o discurso opera, qualquer que seja 0 género, com misturas e triagens e
correspondem a dois tipos fundamentais de funcionamento de valores: os de absoluto
e os de universo. Os valores de absoluto conservam um principio de excluséo, séo
concentrados, intensos e tem um carater impactante. Os valores de universo atuam
no campo da participacdo, da coletividade, sdo mais difusos e abarcam um aspecto

de tenuidade.

Assim, a mistura opera mediante valores de universo e a triagem por meio dos
valores de absoluto. A mistura conserva um traco continuo, favorece a diversidade. E
a atividade do permitido. A triagem tem um carater descontinuo, visa a selecao de
elementos pelo procedimento de exclusao e tende a restringir a circulacdo de objetos
que se torna diminuta ou quase nula. Esta na dimensao do interdito. “Os valores
regulados por esse regime colocam em comparagao o puro e o impuro”. (FIORIN,
2017, p. 161).

No entanto, Zilberbeg ressalta que esses procedimentos semioticos nao estao
apenas em relacdo de polarizacdo um com o outro. Ha no decurso uma relacéo de
reciprocidade, pois “a triagem e a mistura, disjuntas no sistema, tornam-se objetos
mMUtuos no processo: o sujeito semidtico ndo pode evitar de triar misturas, visando um
valor de absoluto, e de misturar triagens visando um valor de universo” (ZILBERBEG,
2011, p. 122)

Na estrutura narrativa da cronica Companheiras, sujeito e antissujeito
constroem objetos com valor semantico distinto, estabelecendo-se uma relagéo
conflituosa entre aquele que exerce o poder mediante instrumentos de represséao e de
censura, e aquele que resiste as coercfes impostas, fazendo dessa resisténcia uma
acdo de luta, e sobretudo, de sobrevivéncia. No entanto, ha um elo entre eles, os dois
buscam o valor modal concentrado no poder-fazer e no poder-ser. Um objetiva
assegurar esse poder e a continuidade de uma governanca baseada no autoritarismo.
O outro tenta alcancar o poder por meio da resisténcia e do enfrentamento as

normalizagdes instituidas.

Para o antissujeito busca-se a manutencéo da ordem, da seguranca nacional,
a garantia de politicas centralizadoras que visam interesses minoritarios, utilizando-se
da violéncia e da tortura para fazer valer suas normas. Ele defende uma gestéo
eminentemente autoritaria. A acdo do antissujeito € concentrada, se efetua no campo

do interdito e ndo ha espaco para a inclusao da diversidade. A represséo do sistema
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ditador é operada por meio do regime de triagens e conserva principios
fundamentados nos valores de absoluto. Ja para o sujeito o que se busca e se valoriza
é o direito de liberdade, de voz, de fala, é a garantia de politicas igualitarias para todas
as instancias da sociedade, é o respeito pelos valores universais, pela gestdo
participativa, portanto, operam mediante o regime de misturas. A resisténcia € difusa

e estd baseada num valor de universalidade.

Essa resisténcia é difusa dentro e fora da prisdo. Ela ndo se limita ao espaco
prisional. O regime politico que as presas defendem ndo corresponde ao regime
politico em vigor. Ha conflitos de horizontes ideolégicos, acdes que respondem umas
as outras. As acdes de resisténcia dessas mulheres afrontam o sistema de poder
autoritario. E uma resisténcia difusa ndo somente no tempo histérico no qual situa-se
a narrativa, mas também no tempo que perdura a luta politica por transformacdes
sociais e ainda no tempo transcorrido para que essa histéria tenha um alcance publico.

A resisténcia é difusa porque transpde o tempo e rompe os lugares de silenciamentos.

No terceiro capitulo exploraremos a difusdo da resisténcia a partir das
estruturas discursivas de tempo e de espago que séo projetadas pela enunciagao.

2.1.2. A ruptura de contratos sociais entre destinador e destinatario

A segunda concepcao de narratividade consiste numa “sucessdo de
estabelecimentos e de rupturas de contratos entre um destinador e um destinatério,
de que decorrem a comunicacéo e os conflitos entre sujeitos e a circulagcéo de objetos-
valor” (BARROS, 2005, p. 85). Nesta relacdo polémica-contratual, evidenciam-se 0s

percursos do sujeito, do destinador-manipulador e do destinador-julgador.

Greimas e Courtés (1989) definem o destinador e o destinatario como
instancias actanciais que advém do processo de comunicacdo e se manifestam na
estrutura narratolégica dos textos. O destinador € o actante transcendente, aquele que
esta em “relagao hiperonimica com o destinatario”. Ele € o responsavel pela instituicdo
do sistema de valores que conduzird o destinatario a crer e aderir ao programa de
acéo proposto. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 115)

Bertrand (2003) aborda que ha um contrato preliminar, explicito ou
pressuposto, entre destinador e destinatario. Neste acordo, o destinador mobiliza um

conjunto de procedimentos de manipulagdo que levara o destinatario a crer ou nao
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crer nos valores estabelecidos. Esse mesmo destinador-manipulador pode assumir o
papel actancial de sancionador da acdo realizada pelo sujeito, julgando-o

cognitivamente e pragmaticamente.

O manipulador tem a funcdo principal de fazer com que o destinatario
primeiramente creia nos valores determinados, interprete o objeto apresentado como
verdadeiro e assim confie no projeto proposto pelo destinador. Firma-se entre ambos,
portanto, o contrato fiduciario. Ao alcancar esta relacdo de confianca, o manipulador
tem total dominio sobre o manipulado, atribuindo-lhe a competéncia modal (do querer-
fazer, do dever-fazer, do saber-fazer e do poder-fazer) necessaria para a realizacao

da performance desejada.

A etapa da manipulacdo pode ser exercida mediante a tentacdo e a
intimidacdo quando o fazer persuasivo ocorre através do poder; da seducdo e da
provocacao quando se aplica o saber. A tentacdo e a intimidacdo sdo mecanismos
de manipulacdo que realca o poder do destinador ao propor respectivamente
recompensas e ameagas a fim de convencer o destinatario a concretizar o programa
de acdo. Neste sentido, a tentacdo tem um valor positivo e a intimidagdo um valor
negativo. “Na provocagao e na seducgao, o destinador diz ao destinatario, de forma
clara ou implicita, o que sabe de sua competéncia, colocando-o em posicdo de
escolha forcada” (BARROS, 2002, p. 38). A provocagado veicula uma imagem
depreciativa do manipulado e a seducdo uma imagem lisonjeira. Assim, a
competéncia modal do querer-fazer é atribuida por meio da tentacdo e da seducao, e

do dever-fazer pela provocacéo e intimidacao.

Apos as fases da manipulacdo, competéncia e performance, chega-se na
etapa final da narratividade: a sancdo. Ela apresenta o percurso do destinador-
julgador que avaliara a conduta do destinatario-sujeito e a julgard como positiva ou
negativa. A san¢éo assenta-se em duas dimensdes: a cognitiva ou interpretativa, e a
pragmatica ou retribuicdo. Na primeira, o destinador-julgador faz uma leitura avaliativa
das acdes do sujeito para verificar se elas estdo de acordo com os valores
determinados na manipulagdo. Nesse ato de interpretagéo, o destinador faz juizo “dos
estados resultantes do fazer do sujeito”, reconhecendo-os como verdadeiros (que
parecem e séo), falsos (que ndo parecem e néo sao), mentirosos (que parecem e nao
sdo) ou secretos (que ndo parecem e sao) e “neles acredita ou deles duvida”.
(BARROS, 2005, p. 35)
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Essas modalidades veridictérias e epistémicas sobredeterminam o ser do
sujeito. Por meio delas, o destinador reconhece este sujeito como heroi (julgamento
positivo) ou o desmascara como Vildo (julgamento negativo). A san¢do pragmatica se
d& a partir dessa interpretacdo do destinador sobre o fazer e o ser do sujeito,
aplicando-se recompensas e prémios como forma de retribuicdo pelo cumprimento do
contrato inicial estabelecido na manipulacdo ou impondo-se castigos como forma de
punicdo pela ndo-obediéncia ao acordo pré-determinado. (GREIMAS; COURTES,
1989).

Em Companheiras, o discurso que predomina na narrativa € um discurso de
sancédo, porém a manipulacao esta presente de forma pressuposta, embora ela ndo
se concretize efetivamente, pois o destinatario ndo aceita ser manipulado e rompe

com o acordo social implicitamente estabelecido.

Retomando o Trecho 1, vé-se que as vinte e cinco mulheres militantes
politicas é o destinatario-sujeito que ndo cede a manipulacdo do destinador (Estado
Novo), operada pelo procedimento de intimidacdo. O destinador, ao consolidar-se no
poder, institui uma série de normas repressivas de combate as manifestacdes politicas
e sociais divergentes aos interesses governamentais. O destinador manipula o
destinatario a dever cumprir as regras impostas, a cumprir o acordo social estipulado,
caso contrario, sofrerd o castigo do encarceramento, da tortura e até da morte,
conforme observamos nos seguintes enunciados: “Quem ja esqueceu 0 sombrio
fascismo do Estado Novo com seus crimes, perseguicdes, assassinatos,

desaparecimentos, torturas?”

No entanto, mesmo diante da ameaca o destinatario ndo se deixa intimidar.
Ele ndo acredita no sistema de valores repassados pelo destinador, ndo confia no seu
projeto politico e, portanto, ndo adere ao programa de acdo proposto. Destinador e
destinatario ndo compartilham do mesmo universo de valores, nao ha similitudes de
ideologias. Eles militam em campos opostos e, por isso a manipulacdo ndo tem o

efeito esperado.

A relacédo entre eles é polémica e conflituosa. O destinatario rompe com o
destinador, age de forma contraria ao que fora estipulado no contrato e sofre a san¢éo
da prisdo. Assim, o destinatario-sujeito inicia uma outra luta. Ele passa a confrontar o
autoritarismo do sistema de poder por meio das acdes politicas de resisténcia e das

estratégias de sobrevivéncia instituidas no carcere. No ambiente carcerario, as



51

mulheres reafirmam a luta politica contra a represséo e a censura e se fortalecem
ancoradas nos lacos afetivos construidos conjuntamente. O manipulador, fracassado
no seu fazer persuasivo, assume o0 papel actancial de destinador-julgador, ele
sanciona negativamente a acao do destinatario-sujeito que ndo condiz com aquilo que

foi instituido contratualmente na etapa da manipulacéo.

O destinador interpreta a acdo realizada pelo destinatario-sujeito como
negativa. A resisténcia e a confrontagcdo as leis instituidas pelo governo séo
processadas como agdes transgressoras e o sujeito é reconhecido como um vildo, um
inimigo do Estado. As causas politicas pelas quais as presas lutam néo lhes permite
o conformismo, por isso séo sujeitos resistentes e batalham contra as coercdes do
poder governamental. A san¢do pragmatica se da por meio do encarceramento e da
tortura que constituem a punic¢éo do sujeito pela violagdo as normas e pela ruptura do

acordo implicitamente estabelecido.

Na Crbnica 16, a san¢do do destinador-julgador também € evidenciada por

meio de acdes de tortura e de maus-tratos na prisao.

Trecho 2 — Crdnica 16

Eramos muitos presos politicos em S&o Paulo, no ano de 1932. Eu vinha de
um mundo inteiramente diferente daquele no qual entdo vivia. Jamais
conhecera o frio e a fome e saber sofré-los foi para mim um aprendizado
muito doloroso. Fora presa numa manha. Mais de vinte homens haviam
cercado a casa em que vivia, sozinha, com dois mimeégrafos e duas
maquinas de escrever. Diariamente 0s jornais noticiavam que havia sido
aprisionado numa casa de trabalho um mimeégrafo. E os mesmos jornais
comentavam, apesar disso: - “e s6 esta semana foram presos quatro” — os
manifestos continuam a invadir a cidade. Quantos vezes pensei: esta casa
tdo isolada, jogada neste suburbio, sem vizinhos préximos, ndo chamara a
atencao? Nao causara pelos menos espanto mesmo aos distantes vizinhos,
morar aqui uma criatura magrinha e muito jovem que sé sai a noite e quando
sai € gorda, enormemente gorda? Essa gordura eram manifestos impressos
durante o dia e que iam amarrados nha cintura, nas axilas, encobertos por um
grande capote azul marinho que nem era meu, mas de uma pessoa
gordissima. Pensava assim; cheguei um dia a debater isso na minha célula,
mas ndo havia outra solucédo e tudo continuou até o dia da prisdo. Jogaram-
me numa pequenissima sala, sem janelas, sem ar, um depésito de qualquer
coisa, pois os xadrezes estavam superlotados. Sem cigarro e sem comida,
interrogada a todo momento, atormentada pelos sustos e a sede, vi-me,
inclusive, envolta em terrivel escuridao. O Unico lugar por onde entrava uma
réstea de luz e um pouco de ar era um buraco aberto na porta comprida por
onde os ‘tiras’ espionavam-me. Pedia livros, pedia cigarros, pedia comida.
Tudo me era negado. Um café simples pela manha, um caldo de noite. Foi
entdo que descobri a mais facil maneira de vencer aquela situagdo agravada
pela falta de uma cama, de uma cadeira, mal dando para andar. Ficava entéo,
dia e noite, na porta, esperando os olhos que me espionavam e dando em
cada um deles uma espetadela com o dedo indicador. Ouvia gritos, urros,
palavrdes mas ficava contente: acertara em cheio o inimigo. (MORAES, 1989,
p. 279, 280, grifos do autor).
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Neste texto, o sujeito de estado (também disjunto da liberdade e do bem-estar)
vive a experiéncia da prisdo de forma solitaria e dolorosa porque sofre sozinho
privagdes jamais experimentadas anteriormente. Ele se encontra em estado de
constante tormento e aflicdo. A punicao fisica realca o poder exercido pelo destinador
gue se utiliza de atos de violéncia para castigar severamente o sujeito descumpridor
das normaliza¢cles instituidas. A sancao pragmatica é demostrada pela extrema
restricdo de espaco e pelo abalo do corpo que objetivam aniquilar o sujeito de forma
imediata. Essa a¢ao repressora provoca uma reacao do sujeito quando este consegue
atingir o repressor mesmo com as limitacdes corporais e as restricdes espaciais da
cela. Essa reacdo, embora seja prevista pelo repressor, transforma-se em um
componente que constitui as taticas de resisténcia organizadas pela presa no céarcere.
(“[...] Descobri a mais facil maneira de vencer aquela situacéo. [...] Ficava entdo, dia e
noite, [...] esperando os olhos que me espionavam e dando em cada um deles uma

espetadela com o dedo indicador”.).

Nas duas crbnicas, a san¢cdo do destinador efetua-se pelos mesmos
mecanismos de punicdo, seja de forma fisica ou psicoldgica. No trecho 3, a narrativa
de Companheiras apresenta alguns casos particulares de castigos a que as presas

foram submetidas durante anos de encarceramento:

Trecho 3 — Crbnica Companheiras

Vinte e cinco mulheres, vinte e cinco camas, vinte e cinco milhdes de
problemas. Havia louras, negras, mulatas, morenas; de cabelos escuros e
claros; de roupas caras e trajes modestos. Datilégrafas, médicas, domésticas,
advogadas, mulheres intelectuais e operarias. Algumas ficavam sempre,
outras passavam dias ou meses, partiam, algumas vezes voltavam, outras
nunca mais vinham.

Havia as tristes, silenciosas, metidas dentro de si préprias; as vibrateis,
sempre prontas ao riso, aproveitando todos os momentos para ndo se
deixarem abater. Os filhos de Rosa eram nossos filhos. Sabiamos as gracgas
e as manhas com que embalavam aquela mulher forte, arrogante, atrevida
sempre, mas tao doce, tdo enlevada pelos “meninos”. Quando Rosa falava
nos “meninos” ficavamos todas em siléncio. Onde andariam eles? A policia
arrancara-os daquela mée, negava-se a informar onde se encontravam, ndo
admitia que Rosa soubesse noticias da familia: o marido foragido, a irma
distante. E os “meninos”? No siléncio das noites, Rosa fazia com que
assistissemos aos nascimentos, aos primeiros passos, a primeira gracinha,
ao primeiro sorriso, e depois o crescer rapido, a escola, os livros, idade
avancando. Onde andariam eles?

[...] Problemas de uma, problemas de todas. O noivo de Beatriz era nosso
noivo. Queriamos saber suas noticias, coisa que nem a prépria noiva
conhecia. Problemas comuns, destinos comuns. Os filhos de Antbnia
estavam em Natal, mas onde andaria o marido de Nininha, preso no Rio
Grande do Norte?



53

Pobres mulheres jogadas numa prisao infecta, sem o menor conforto. Maria
pensava no seu chuveiro elétrico, Valentina ensinava literatura inglesa (como
estudava e lia Valentina) e queriamos a viva forca que Nise desse ligGes de
Psicologia. (MORAES, 1989, p. 131, 132, 133, grifos do autor).

Na cela prisional, havia distintas mulheres das mais diversas profissdes, racas
e classes sociais, mas todas unidas pelo mesmo escopo politico, por uma ideologia
fundamentada na participagcdo coletiva, nos valores universais e no direito da
liberdade de expresséo. Essas mulheres nao foram presas porque cometeram crimes
comuns como furtos ou assassinatos. Elas foram detidas, maltratadas e humilhadas
porque representavam uma “ameaca a ordem social”’, porque representavam uma
afronta aos “ditames morais”, e principalmente porque romperam com 0s padrdes

sociais que historicamente foram impostos a elas.

No trecho 3 (Companheiras), ha narrativas que particularizam historias de vida
e evidenciam as sancdes que as detentas sofreram por ndo corresponderem as
expectativas do destinador. Cada uma com uma dor particular, com angustias vividas
por estarem longe dos seus, por ndo saberem os destinos de seus familiares e amigos
de militancia, por ndo terem o direito de visitas, e por ndo poderem intervir diretamente

nos rumos politicos que encaminhava o pais para a plena ditadura.

Em destaque, ha a narrativa do sujeito politico que sofre a privacdo néo
somente da liberdade e dos outros valores almejados, mas € também um sujeito em
disjuncdo dos valores maternais. Este sujeito é espoliado de desfrutar da relacédo
amorosa que envolve o processo de maternidade, da felicidade e do conforto que sao

proporcionados pelos lacos afetivos da familia.

O destinatario € punido por seus atos considerados subversivos. O castigo
sancionado pelo destinador-julgador se d& de dois modos: pelo estado de
aprisionamento, de soliddo, e pelo estado de distanciamento do seio familiar. No
entanto, mesmo diante da falta de tais valores, o sujeito ndo se deixa abater. Ele retine
forcas na coletividade, na rede de solidariedade, e na partilha de conhecimentos que
o conserva firme no discurso politico de resisténcia ao autoritarismo. (“Problemas de
uma, problemas de todas [...] Problemas comuns, destinos comuns [...] Os filhos de
Rosa eram nossos filhos [...] Quando Rosa falava nos ‘meninos’ ficdvamos todas em

siléncio”).
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Na Crobnica 16, o sujeito resistente encontra solidariedade e acolhimento em
um ator adjuvante, inserido na narrativa como salvador da jovem presa que
veementemente recusava a manipulacdo do destinador executada por meio da tortura
diaria.

Trecho 4 — Crdnica 16

Uma madrugada ouvi bem quando a porta se abriu e na sala entrou um
velhinho. Chamou baixo meu nome e mais baixo ainda me declarou: - N&o
sou tira, ndo. Como todos os mocgos e 0s homens validos estdo sendo
convocados para a revolugdo e indo lutar, eu fui mandado servir aqui, apesar
de ser reformado da Policia Militar, aposentado h& muito tempo.

Vamos fazer um negécio. Sei que eles ndo querem lhe dar comida. Entro no
servico a meia noite e quando puder venho lhe trazer um bom sanduiche.
Desde entdo, pao com carne, pao com ovo, pao com presunto era trazido
por aquele homem que afinal estava salvando minha vida. Um cigarro e uma
alimentacdo boa cada madrugada. Desse presidio sai eu, de padiola, tdo

fraca que ndo podia andar, quase morta pela fome. [...] (MORAES, 1989, p.
280, 281, grifos nossos).

Nesses enunciados, a acdo de resisténcia é fortalecida por meio do fazer do
actante adjuvante que ao auxiliar positivamente o sujeito na realizacdo do seu
programa narrativo, permite que este persista e se mantenha seguro na busca pelos
valores almejados. O poder-fazer do adjuvante sustenta o poder de resisténcia do
sujeito, na medida em que, contribui para a aquisicdo de competéncias necessarias a
concretizacdo da performance pretendida. Dessa maneira, em termos tensivos, 0
sujeito passa de um estado de total decadéncia, de quase extingcéo, para gradacoes
de estados de restabelecimento de for¢as desacelerando a intensidade — provocada
pela tortura e pelos maus-tratos — projetada na extensdo do tempo e do espaco

fechados da priséo.

Nesta cronica, a acdo de poder executada pelo antissujeito (policiais, “tiras”)
tem um andamento acelerado devido a concentracdo de continuas privagdes que
pretendem o aniquilamento do sujeito. A acdo solidaria do sujeito adjuvante (policial
reformado) atenua o impacto causado pelos mecanismos de coercdo e ajuda no
processo de restabelecimento do sujeito. (“Entro no servico a meia noite e quando
puder venho lhe trazer um bom sanduiche [...] Desde entédo, pdo com carne, pdo com
ovo, pado com presunto era trazido por aguele homem que afinal estava salvando

minha vida”.)
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No trecho 5 (crébnica Companheiras), as acdes de resisténcia do sujeito estédo
ancoradas nos lacos afetivos construidos entre as presas, que respondem aos

instrumentos coercitivos do poder autoritério e repressor do destinador.

Trecho 5 — Crénica Companheiras

Um dia — jamais esquecerei esse dia — fazia muito calor e havia sol. Pareciam
maiores as paredes da sala onde escrevéramos desabafos. A vida la fora
devia estar bela; era verdo e com certeza ruas e avenidas ensolaradas viam
mulheres de vestidos claros e leves. Na sala, aquela tarde, havia tanto calor
gue descansavamos nas camas, abanando-nos com pedacos de papel.
Como ndo tinhamos espaco para andar todas ao mesmo tempo, quando
umas o faziam, outras eram obrigadas a ficar sentadas ou deitadas nas
camas. Jogavamos paciéncia, algumas, e o calor era tanto que nem
tentavamos falar. Qualquer gesto, qualquer palavra ou movimento iria
aumentar o suor que escorria de nossos corpos cansados. Nao podiamos
perder a menor de nossas energias: deviamos sobreviver.

Foi nessa tarde que tenho gravada na memoaria que ela entrou na Sala das
Mulheres. Nunca esquecerei seu ar de espanto nem aqueles sapatos que
haviam sido brancos. Estavam manchados de terra ou de sangue? Nunca
esquecerei o vestido sujo, as maos trémulas, os cabelos brancos revoltos.
Ouvimos os passos do guarda subindo a escada; as chaves na porta de
grades; depois ela entrou. Estatura mediana, vestido estampado, olhos
curiosos. Entrou em siléncio. Em siléncio o guarda a deixou ali.

Olhou em torno. Procurou examinar uma a uma as mulheres, envolvendo-as
todas num olhar imenso. Sentou-se na ponta de uma cama préxima, curvou-
se, meteu os dedos por entre os cabelos.

- Quem sera?

- Que mulheres serdo estas? — estaria se perguntando.

Aproximamo-nos. Tinhamos sempre o cuidado de fazer o reconhecimento e
0 nosso préprio interrogatério: de onde vem, que fez, por que foi presa, seu
nome, etc. Muitos etc.

Perguntamos quem era ela. Nenhuma resposta. Ninguém a conhecia; néo
nos conhecia. Insistimos. Levantou os olhos, encarou-nos de frente, parecia
um animal pronto a se defender. Nossas perguntas foram feitas em varias
linguas. E ela continuava firme, sem a menor perturbacéo fisionémica.

- Nao sabemos quem é vocé. Mas nos somos antifascistas, nés somos presas
politicas. Cada uma de nés tem sua estdria; esta veio presa do Norte, aquela
esta aqui como refém porque o marido sumiu. Somos todas brasileiras.

Uma de nos adiantou-se e |he disse:

- Eu sou comunista.

Foi a esse grito que aquela mulher despertou. Agarrou-se a companheira,
beijou-lhe o rosto e pds-se a exclamar com grandes lagrimas descendo pelo
rosto alquebrado:

- Camarada, minha camarada! (MORAES, 1989, p. 133,134,135)

Nesse trecho, evidenciam-se punicbes que macula o corpo da mulher,
ressaltando o julgamento severo e cruel do destinador. Observa-se que tanto na
Crbnica 16 quanto em Companheiras, as acfes repressivas do antissujeito estao
marcadas nas praticas de tortura e no ambiente sufocante do espaco prisional que

limitavam movimentos e locomocg¢fes. A acédo sancionadora do destinador-julgador
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com a punicdo do encarceramento € combatida pelo sujeito com estratégias de

sobrevivéncia.

No texto Companheiras, as presas politicas procuravam atenuar o sentimento
de clausura e de confinamento por meio da pratica da escrita, da organizagéo da rotina
e da distracao ludica que Ihes possibilitavam manter o equilibrio fisico e mental, e
assim sobreviver naquele lugar hostil. Sdo taticas que ressaltam o poder de
resisténcia que elas adquiriram conjuntamente e as tornam competentes para
combater as coergdes do sistema de poder mesmo em situag&o prisional. (“[...] o calor
era tanto que nem tentavamos falar [...] qualquer palavra ou movimento iria aumentar
0 suor gue escorria de nossos corpos cansados. Ndo podiamos perder a menor de

nossas energias: deviamos sobreviver”).

Em seguida, a narrativa anuncia a chegada de uma nova companheira. Sua
entrada na cela causou agitacdo, mobilizou interrogatorios e uma incessante tentativa
de comunicacdo na intencdo de identifica-la, de confirmar seu vinculo ao grupo. O
reconhecimento e a interacdo se fizeram loquaz quando uma delas revelou a sua
identidade ideoldgica. Essa revelacdo despertou naquela mulher — tdo perturbada e
maltratada pela violéncia policial —, o sentimento de alivio e de conforto que ela tanto
precisava para sobreviver ao terror que ora enfrentava. Isso demonstra um movimento

de valores de universo, pois na diversidade é possivel criar unicidade.

A sancao do destinador que pesa sobre esse sujeito viola a sua integridade
fisica e mental. Ele vive em estado de perturbacédo e de tensdo em decorréncia da
implacavel perseguicdo policial e da constante tortura que busca aniquila-lo
gradativamente. Ao mesmo tempo, € um sujeito firme e pronto para combater o seu
opressor. (“Nunca esquecerei seu ar de espanto nem agueles sapatos que haviam
sido brancos. Estavam manchados de terra ou de sangue? [...] Levantou os olhos,

encarou-nos de frente, parecia um animal pronto a se defender”).

E importante destacar que, nas duas cronicas, a tortura ndo se configura
somente como uma sangao, Como uma punicéo pelo ato transgressor, mas também
€ uma estratégia de manipulacéo do destinador. Em um nivel particular, o manipulador
busca fazer com que o sujeito ceda e faca a delacdo de informacdes e de confissoes,
usando da violéncia fisica e psicoldgica para alcancar tal feito. Em um nivel social, a
manipulacdo mediante a tortura é exemplar porque mostra para a sociedade o castigo

gue sofrera aqueles que resolverem descumprir e infringir as regras impostas.
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Trecho 6 — Crénica Companheiras

O olhar com que agora envolvia as vinte e cinco mulheres era diferente;
gueria entender as palavras nas paredes, perguntava, sorria, abracava todas,
chorava e ria. E contou. Contou com voz firme o quanto sofrera. A Policia
Especial a maltratara monstruosamente. Mostrou-nos 0s seios onde trazia
impressas marcas de dedos. Colocavam-na no alto da escada, amarrada e
nua para forca-la a declarar ou delatar, enquanto dois homens enormes |he
puxavam os seios.

Falou-nos do sofrimento, da fome e da sede que Ihe haviam imposto. Falou-
nos de seu companheiro e das barbaridades que ambos padeceram. Falou
sempre com voz clara, precisa, serena, em tudo que passara nas prisées
desta cidade. Seu corpo guardava ainda as vergastadas do chicote policial.
Jogavam-na de prisdo em prisdo. Ora era metida em celas de prostitutas, ora
no meio de ladras ou ébrias. Durante mais de dois meses sofreu humilhagtes
fisicas e morais.

Uma de nos falou:

- Ela precisa comer, tomar banho, mudar o vestido.

Houve um corre-corre geral. Todas queriam dar-lhe roupas, todas queriam
dar-lhe um pedaco de péo, de doce, uma fruta. Comia sorrindo. Sua fome
tinha dois meses, seu sofrimento mais algum tempo. [...] Todas as noites, a
meia-noite, levantava-se e andava, andava de um lado para outro, sem uma
palavra. De meia-noite as duas da manha ela devia apanhar; ficou uma
psicose. (MORAES, 1989, p. 135, 136)

Trecho 7 — Crénica Companheiras

Minutos depois voltou o guarda. Explicou que fora engano. A prisédo para ela
seria outra. E sorrindo:

- Muito pior.

Quando partiu, deixava vinte e cinco amigas. Nao lhe dissemos adeus, néo
tivemos um momento de fraqueza. Mas quando as grades se fecharam atras
dela, cinquenta olhos choravam.

A tarde tdo quente de verdo foi mais longa e dolorosa naquele dia. Ninguém
falava. Voltamos ao jogo de paciéncia, ao siléncio, a angustia de saber que a
vida 14 fora devia andar linda. (MORAES, 1989, p. 137).

Nesses enunciados (Crénica Companheiras), a narrativa explicita o julgamento
severo do destinador por meio de cruéis métodos de tortura. Além da privacdo da
liberdade e do bem-estar, o sujeito € espoliado de sua propria vida porque sente ela
se esvaindo paulatinamente. A punicao, portanto, é gradual, ndo parece ter fim, e resta
ao sujeito resistir ancorando-se na coletividade, nas afetividades e na for¢a do grupo,
para assim néo sucumbir diante de tais coercdes. Os gestos afetivos de cumplicidade,
solidariedade e ajuda mutua fortalecem o sujeito, Ihe oferecem conforto e aconchego.
Ele passa de estados intensos de tenséo para oscilagoes de relaxamento a partir do
acolhimento recebido pelo grupo. Vé-se, também, que o julgamento negativo das
acOes do sujeito ratifica 0 compromisso assumido pelo destinador no contrato
estabelecido na manipulagcéo. Ele cumpre com a sancao o0 que ameacara atraves da
intimidacdo. O destinatario sofre a punicdo por ndo aceitar entrar no jogo da

manipulagéo e por confrontar o poder e a soberania do destinador sobre ele.
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Ja na Cronica 16 (trecho 2), observamos que a perda da vida vai ocorrendo de
forma mais intensa e abrupta, pois o0 sujeito € surpreendido por continuas situacdes
angustiantes (a fome, o frio, 0 espaco minasculo, os interrogatorios, a falta de ar) que
0 mantém num grau de tensao e objetivam imobiliza-lo num andamento acelerado. Ao
racionalizar esse estado tdo agravante, o sujeito consegue criar estratégia de
sobrevivéncia, a qual € fortalecida pela acédo solidaria e afetiva do adjuvante que
permite escapar das armadilhas do destinador. Essa ajuda inesperada se da de forma
concessiva, porque ha um rompimento daquilo que estava previsto. O policial,
responsavel pela vigilancia e pela punicdo, € aquele que colabora para o processo de

restabelecimento do sujeito.

Vale destacar que a resisténcia e a sobrevivéncia aqui elucidadas comportam
semelhancas e diferencas que serdo observadas e discutidas no capitulo posterior

guando trataremos do espaco e do tempo a partir da sintaxe discursiva.

2.2. As modalizacdes, os estados passionais e as afetividades do sujeito

As modaliza¢des e as configuracdes passionais sdo categorias semidticas que
estdo no ambito da semantica narrativa. Greimas e Courtés definem a semantica

narrativa como:

[...] a instancia de atualizacao dos valores. De fato, se o nivel fundamental,
em gue se inscreve a sintaxe e a semantica fundamentais, esta destinado a
articular e a dar forma categérica ao microuniverso suscetivel de produzir as
significacbes discursivas, esse universo continua sendo o dos valores
virtuais, enquanto nao for assumido por um sujeito. A passagem da semantica
fundamental para a seméntica narrativa consiste, pois, essencialmente, na
selecdo dos valores disponiveis — e dispostos no (ou nos) quadrado (S)
semiético (s) — e em sua atualizacdo pela jungcdo com o0s sujeitos da sintaxe
narrativa de superficie. Enquanto o nivel fundamental se apresenta como um
dispositivo axioldgico suscetivel de servir de base a geracdo de um leque
tipoldgico de discursos possiveis, o nivel narrativo da seméantica é o lugar das
restricdes impostas a combinatéria, em que se decide em parte o tipo de
discurso a ser produzido. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 400)

Nesta etapa do percurso gerativo do sentido, os valores virtualmente
axiologizados na estrutura fundamental, sdo atualizados e assumidos pelo sujeito que
com eles relaciona-se por meio dos objetos nos quais séo inscritos. As relacdes de
juncao (conjuncéao/disjuncéo) do sujeito com os valores podem sofrer modificacbes
operadas por determinacdes modais no interior de enunciados de estado e

caracterizam a modalizac&o do ser. E a alteracéo da existéncia modal do sujeito. Da
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mesma forma, a relacdo do sujeito com o seu fazer sofre qualificacbes modais, as
quais sao responsaveis pela competéncia modal e condicionam a acdo do sujeito,

caracterizando a modalizacdo do fazer.

Para a Semiotica, a modalizacdo do fazer (enunciados de fazer) e do ser
(enunciados de estado) se constroem a partir de quatro modalidades: o querer, o
dever, o saber e o poder. Elas sao interdefinidas e classificadas mediante critérios
distintos que considerem tanto a dimensdo sintagmatica quanto a paradigmatica,
“definindo-se cada modalidade, por um lado como uma estrutura modal hipotaxica, e
por outro como uma categoria capaz de ser representada no quadrado semiético”
(GREIMAS; COURTES, 1989, p. 283). Assim, as modalidades podem agrupar-se da

seguinte forma:

Quadro 2
Modalidades virtualizantes atualizantes realizantes
exotaxicas dever poder fazer
endotéaxicas querer saber ser

Fonte: GREIMAS; COURTES, 1989, p. 283

Segundo Greimas (2014) as modalidades exotaxicas sao aquelas que “exigem
a presenca de duas instancias modalizantes distintas”, portanto, assumidas por
sujeitos distintos, caracteristicas dos programas de competéncia. As endotaxicas
comportam sujeitos sincretizados em que modalizador e modalizante sdo assumidos
por atores idénticos e marcam os programas de performance. (GREIMAS, 2014, p.
83)

A modalizagdo do fazer compreende duas dimensdes: o fazer-fazer
correspondente ao fazer do destinador que transfere valores modais ao destinatario-
sujeito, e o ser-fazer que diz respeito a organiza¢cdo modal da competéncia do sujeito.
(GREIMAS, 2014)

A competéncia modal do sujeito organiza-se pelas modalidades virtualizantes
e pelas modalidades atualizantes. As virtualizantes sdo aquelas que concernem ao
programa de manipulacdo, quando o destinatario € levado a querer-fazer ou dever-

fazer, e, portanto, instaura-se enquanto sujeito da agéo. As atualizantes se enquadram
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no programa de competéncia, pois o sujeito, ja instaurado como estrutura sintatica, é
dotado de um saber-fazer e de um poder-fazer que lhe permitira operar a performance
desejada. As modalidades virtualizantes e atualizantes ao serem projetadas no

quadrado semidtico, apresentam-se como:

Quadro 3
querer-faze querer-néo-fazer dever-fazer. dever-ndo-fazer
(vontade ou (abulia) (prescricéo) (interdicéo)
voligao)

n&o-querer-ndo-fazer  ndo-querer-fazer n&o-dever-ndo-fazer  n&o-dever-fazer
(vontade passiva) (ma vontade ou nolicdo)  (permissividade) (facultatividade)

Fonte: BARROS, 2002, p. 53

Quadro 4
poder-fazer. poder-nao-fazer saber-fazer saber-nao-fazer
(liberdade) (independéncia) (competéncia) (habilidade)

ndo-poder-ndo-fazer  nao-poder-fazer ndo-saber-ndo-fazer  nao-saber-fazer
(obediéncia) (impoténcia) (inabilidade) (incompeténcia)

Fonte: BARROS, 2002, p. 53

Greimas (2014) postula que essa combinagédo de modalidades virtualizantes e
atualizantes nao é suficiente para explicar o que se passa no nivel da manifestacéo e
sobretudo, “nos discursos que descrevem a aquisicdo da competéncia que
desencadeia performances: o sujeito pode por exemplo, ser dotado do poder-fazer e
nem por isso possuir o querer-fazer que deveria precedé-lo”. (GREIMAS, 2014, p. 93).
Por esse motivo, o semioticista defende que ha confrontagdes modais, ou seja, um
jogo de compatibilidades e de incompatibilidades de modalidades que se estruturam

na organizacao da competéncia do sujeito.



61

Em Companheiras, as mulheres presas ndo querem (modalidade endotaxica)
aceitar e cumprir as regras arbitrarias do governo ditatorial, no entanto sdo conduzidas
pela intimidacdo a dever-fazer (modalidade exotaxica). A manipulacdo por meio da
ameaca nao surte o efeito esperado e o sujeito néo realiza a acao transmitida pelo
manipulador. O nao-querer-fazer sobrepde o dever-fazer. Sdo modalidades
virtualizantes incompativeis, pois ha conflitos modais que inviabilizam a concretizacéo
da performance imposta pelo destinador. Segundo Greimas (2014) a
incompatibilidade gerada pelo par (dever-fazer e ndo-querer-fazer) caracteriza a

resisténcia passiva, na qual ha recusa do sujeito em cumprir o contrato estabelecido.

Ao mesmo tempo, esse sujeito resistente é modalizado pelo querer-fazer e pelo
saber-fazer a confrontar e combater os instrumentos repressivos da ditadura, que
ocorre por meio das formas de sobrevivéncia instituidas pelas presas: (Trechol: “Os
dias [...] se arrastavam pesados, longos, sem monotonia, pois nossa constante
preocupacao era inventar formas para que eles ndo fossem parecidos”). O querer
instaura um sujeito virtualizado que se torna atualizado ao adquirir a competéncia
modal do saber. As modalidades do querer e do saber-fazer harmonizam-se e o

programa de acao € executado.

H&, nas duas cronicas, enunciados que ratificam a modalidade do saber-fazer

e marcam a modalidade do poder-fazer do sujeito politico da resisténcia:

Cronica Companheiras: [E1]: “Os filhos de Rosa eram nossos filhos”, [E2]:
“Problemas de uma, problemas de todas”, [E3]: “O noivo de Beatriz era nosso noivo,

gueriamos saber suas noticias”, [E4]: “Problemas comuns, destinos comuns”.

Crbnica 16: [E5]: “Jamais conhecera o frio e a fome e saber sofré-los foi para
mim um aprendizado muito doloroso”, [E6]: “Ficava entdo, dia e noite, na porta,
esperando os olhos que me espionavam e dando em cada um deles uma espetadela
com o dedo indicador, ouvia gritos, urros, palavrées mas ficava contente: acertara em
cheio 0 inimigo”.

Crbnica Companheiras: [E7]: “Como n&o tinhamos espaco para andar todas ao
mesmo tempo, quando umas o faziam, outras eram obrigadas a ficar sentadas ou
deitadas nas camas”, [E8]: “Qualquer gesto, qualquer palavra ou movimento iria
aumentar o suor que escorria de nossos corpos cansados”, [E9]: “N&o podiamos

perder a menor de nossas energias: deviamos sobreviver”.
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Os seis primeiros enunciados acima citados mostram formas de resisténcia
individual e coletiva que sao realizadas no ambiente carcerario. Na Crbnica 16, o
sujeito é dotado de um saber-fazer e de um poder-fazer ao resistir a fome, o frio, a
escuridao jamais experenciados, e ao atingir o repressor mesmo diante das extremas
limitacbes corporais e espaciais. Desenvolve, portanto, uma tatica de resisténcia
particular que estad ligada a sua sobrevivéncia. Em Companheiras, as presas
assumem as preocupa¢cfes e as angustias uma das outras, ndo permitem que
nenhuma venha a fraquejar, elas resistem coletivamente. Assim, ja& modalizadas pelo
saber, também adquirem o poder-fazer pela resisténcia, mesmo diante da punicéo do
sancionador. Ancoradas nos lagos afetivos, elas ndo se sentem impotentes, ndo se
sentem derrotadas. O poder resistir € o objeto modal que as torna sujeito competente

para enfrentar o fazer repressivo do destinador.

Nos enunciados 7, 8 e 9 (Companheiras), o poder-fazer da resisténcia esta
caracterizado nas estratégias de sobrevivéncia instituidas a partir da organizacéo
espacial da cela e das rotinas diarias estabelecidas que permitem as presas o minimo
de locomocao, e as mantém firme fisica e psicologicamente. As modaliza¢des do fazer
gue apresentam a competéncia modal do sujeito nos revelam que esse fazer é
responsivo ao fazer do destinador, o que homologa o discurso politico centrado nas
relacdes de poder. Um jogo de acéo sobre acfes. O poder coercitivo exercido sobre
0 sujeito mobiliza uma acéo de resisténcia que ndo é eventual, mas constitui-se como

modos de ser deste sujeito.

A modalizacéo do ser engloba dois aspectos modais: o fazer-ser e o ser-ser. O
fazer-ser é aquele que caracteriza a performance do sujeito pela determinacao das
modalidades do querer, do saber, do dever e do poder referentes a relacao do sujeito
com os valores investidos nos objetos. O ser-ser diz respeito as modalidades
veridictorias que abrangem as categorias do ser vs. parecer e estao relacionadas a
sancao interpretativa do destinador-julgador. (BARROS, 2002; 2005). As modalidades
veridictorias partem “do parecer ou do nao-parecer da manifestacao e constroi-se ou
infere-se o ser e 0 ndo-ser da imanéncia” (BARROS, 2005, p. 47). Sao representadas,

conforme figura abaixo:
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Figura 1 — Modalidades veridictorias

—

e

ser,\ verdAade parecer

segredo — > mentira

néo-[(')arecer nao-ser

} —
|
falsidade

Fonte: GREIMAS; COURTES, 1989, p. 488

Greimas e Courtés (1989) afirmam que o “jogo da verdade” atua sobre essas
duas dimensfes da existéncia: a manifestacdo (a aparéncia, o parecer) e a imanéncia
(a esséncia, o ser). “Estabelecer, a partir da manifestacao, a existéncia da imanéncia,
é decidir sobre o ser do ser” (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 488).

As categorias veridictorias est&o ligadas as relacées de juncdo do sujeito. E a
modalizacdo de um enunciado de estado por um outro enunciado de estado que lhe
condiciona validade. Essa veridiccdo (dizer verdadeiro) é desempenhada, geralmente,
pelo destinador que julga a acédo do sujeito e interpreta seu estado de juncdo com o

objeto como verdadeiro, mentiroso, falso ou secreto.

O fazer interpretativo do destinador-julgador na etapa da sanc¢do esta ligado ao
fazer persuasivo do manipulador e o fazer interpretativo do destinatario na fase da

manipulacdo. O manipulador, ao persuadir:

[...] procura fazer-crer por meio do fazer-parecer-verdadeiro. Nao se trata de
produzir, de criar verdades, mas sim efeitos de verdade. O sujeito do fazer
persuasivo quer levar o destinatario a crer que o estado que apresenta parece
e é verdadeiro (ou falso, etc.). Realiza, portanto, uma performance cognitiva.
(BARROS, 2002, p. 56, grifos do autor).

Ao modalizar veridictoriamente o estado do sujeito, o destinador-julgador faz
um julgamento epistémico pelo crer, que é uma modalidade sobredeterminante, e
passa por categorias modais da certeza (crer-ser), da impossibilidade (crer-nao-ser),

da probabilidade (n&o-crer-ndo-ser), e da incerteza (nao-crer-ser).
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Na crénica Companheiras, o destinador-manipulador busca levar o destinatario
a crer que o seu discurso parece e é verdadeiro, de que verdadeiramente cumprira
com a punigdo do carcere, da violéncia, da tortura imposta pela intimidacéo, e espera
que 0O sujeito aceite o contrato estabelecido. Isso esta pressuposto na construcao
narrativa do texto. No entanto, apesar do destinatario interpretar essa ameaca de fato
verdadeira, ndo adere a manipulacdo porque ele constréi uma outra verdade, um outro
efeito de verdade — a verdade assentada no discurso da resisténcia — correspondente
aos valores ideoldgicos que conduz a sua existéncia. Isso pode ser observado em
diversos enunciados do texto: Trecho 3: (“Havia [...] as vibrateis, sempre prontas ao

riso, aproveitando todos os momentos para ndo se deixarem abater”).

Esses enunciados manifestam uma outra realidade que difere do estado
repressivo vivenciado na prisdo. Essa outra realidade construida pelo sujeito sustenta-
se na verdade da resisténcia, no lugar onde é possivel manter a luta, onde € possivel
manter-se fiel e firme no propésito politico. E nessa dimens&o de realidade que o
sujeito edifica 0 seu discurso e nela reconstroi o seu fazer transformador para atingir

0 que se deseja.

Essas andlises das modalidades veridictorias nos mostram como 0s dois
discursos — 0 da repressao, e o0 da resisténcia — perpassam por toda a construcao
narrativa do texto num entrelacar de programas de acdo que revelam os percursos
opostos do sujeito e do destinador, assentados em “verdades” construidas a partir de

sistema de valores antagonicos.

A modalizacéo do ser também é determinada pelas modalidades do querer, do
saber, do dever e do poder referentes a relacdo do sujeito com os valores. E a
modalizacdo que altera a existéncia modal do sujeito e gera estados passionais. Os
estudos das paixdes em Semiotica partiram das abordagens da modalizagéo do ser e
configuram-se como efeitos de sentido de qualificacbes modais que afetam o sujeito
de estado, portanto, estédo relacionadas ao sensivel, as afetividades, aos estados de
alma do sujeito. Os percursos passionais compreendem “estados de tensdo e de
disforia para estados de relaxamento e de euforia e vice-versa”. (BARROS, 2005, p.
48)

Neste trabalho de analise ndo nos deteremos nas abordagens mais profundas
das paixdes. Real¢caremos alguns estados passionais que estéo inseridos no percurso

do sujeito e complementam a producao de sentido do discurso politico de resisténcia.



65

Nos enunciados citados, observamos que o sujeito € modalizado pelo querer-
ser resistente aos instrumentos de coercdo do destinador, como foi possivel
apreender nos enunciados em que destacamos as modalidades veridictérias. O
querer-ser se torna desejavel e mobilizado por esse desejo, 0 sujeito também
desenvolve o saber-ser e o poder-ser resistente que se da pelas estratégias de
sobrevivéncia instituidas na prisdo. Essas modaliza¢des do querer, do saber e do
poder-ser alteram, portanto, a sua existéncia modal de sujeito derrotado, impotente
para sujeito fortalecido, competente e capacitado para combater o poder autoritario

do destinador.

O sujeito oscila entre estados de tensdo (causada pela dor diaria da tortura, da
saudade, do enclausuramento), e gradacdes de estados de relaxamento em
decorréncia da esperanca que se mantém em alcancar as transformacdes sociais
almejadas. Os efeitos passionais que impulsionam o sujeito centram-se, portanto, no
desejo e na esperanca de reaver a liberdade que lhe foi retirada, acreditando que é
possivel sustentar a luta politica mesmo diante dos mecanismos de puni¢cdo que
tentam imobilizar as suas for¢cas. S&o paixdes consideradas positivas e benevolentes

gue mantém o sujeito num estado de espera fiduciaria pela realizacdo do desejavel.

No entanto, o texto também manifesta estados passionais de revolta. Esses
estados sdo marcados pela negacdo em cumprir 0 contrato estipulado pelo
destinador. A negacéao inicial, de posicionar-se contra as normas arbitrariamente

instituidas configura-se como o ponto inicial da resisténcia.

No Dicionario Houaiss a palavra revolta define-se por “rebelido, expressao

coletiva de insubordinagao, de insubmissao contra algo ou alguém”.

Segundo Fontanille (2005) a revolta € uma paixdo subsequente ao percurso da
cOlera e é gerada por um sentimento de reparacdo da falta. A colera se da pela
seguinte sequéncia candnica: confianga — espera — frustracdo — descontentamento
— agressividade — explosao. Todavia, o semioticista afirma que nem sempre esse

esquema canodnico do sujeito encolerizado sera completo.

[...] em razdo de seu carater candnico, a sequéncia da cllera permite prever
variantes ndo candnicas. Por exemplo, todas as frustragdes ndo terminam por
uma explosao de célera, algumas levam ao desespero, outras, a simples e
duraveis descontentamentos; outras, enfim, serdo compensadas por
contraestratégias, de vinganca ou de represalia. (FONTANILLE, 2005, p.66)
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Assim, a revolta enquanto variante passional da cdlera funciona como uma
forma de resposta, de revide aquele sujeito que causou a frustracédo, no sentido de
reparar a falta causada pela disjuncéo dos valores desejados. Greimas (2014) afirma
que o querer-fazer do sujeito revoltado esta direcionado a atingir o actante destinador
gue provocou o sentimento de malevoléncia. “Esse querer-fazer do sujeito constitui o
programa narrativo de revolta, que contém tanto a rejeicdo do destinador quanto a
busca por uma nova axiologia”. (GREIMAS, 2014, p. 245).

Nas crbnicas em analise, o sujeito que esta aprisionado (disjunto da liberdade
e dos principios democraticos) ja se encontra em estado de revolta. Ha nele um
sentimento de inconformismo e de ndo-aceitacdo as regras impostas pelo destinador.
N&o h& similitudes de valores axiolégicos. Nos dois textos, a detengcdo do sujeito se
da por esse espirito revoltoso e de insubordinacdo. Assim, sdo dois programas de
revolta que se estruturam na narrativa. O primeiro ocorre pela perda dos valores
democraticos, 0 que gera uma acao de resisténcia resultando na prisdo. A segunda
revolta é provocada pelos maus-tratos e pelas praticas de violéncia sofridas no
carcere. E essa revolta que mobiliza as formas de resisténcia e de sobrevivéncia
organizadas no encarceramento. A frustacdo do sujeito é evidenciada quando ele é
silenciado, € impedido de exercer a sua militancia, é torturado pela limitacdo de
espaco, pelo abalo do corpo e pela auséncia da familia. No entanto, o estado de
frustacdo ndo é durativo. O sujeito frustrado rapidamente converte-se em sujeito

revoltado e é esse estado passional que motiva e faz nascer o sujeito da resisténcia.

No trecho 7 (Companheiras), ha a manifestacéo de afetividades que o sujeito
resistente (as presas politicas) construiu em meses, anos de encarceramento, vivendo
e compartilhando as piores privacdes. Neste trecho, observamos estados passionais
do medo, da aflicdo, da tristeza pela partida de alguém que elas aprenderam a
respeitar e a amar. Ha o sentimento da falta. O grupo sofre uma ruptura pela perda de
um integrante, e mais uma vez o sujeito é afetado pelo fazer autoritario e repressivo
do antissujeito. (“Quando partiu, deixava vinte e cinco amigas. Nao Ihe dissemos
adeus, nao tivemos um momento de fraqueza. Mas quando as grades se fecharam

atras dela, cinquenta olhos choravam?”).

No entanto, o sujeito se ancora novamente nas formas de resisténcia
encontradas para sobreviver, talvez, a mais dura batalha de sua vida. Resisténcia que

se efetiva no interior de relagbes de poder exercida no espago disciplinar e punitivo
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da prisdo. E nesse lugar de extrema vigilancia e repressées que essas mulheres
desenvolveram o mais lindo gesto de humanidade: o amor ao proximo. (“A tarde tdo
quente de verdo foi mais longa e dolorosa naquele dia. Ninguém falava. Voltamos ao
jogo de paciéncia, ao siléncio, a angustia de saber que a vida |a fora devia andar
linda”).

A narratividade do discurso politico de resisténcia constroéi-se, portanto, a partir
do encadeamento l6gico de programas narrativos que se complexificam e apresentam
0 percurso do sujeito que mesmo imobilizado pela sangéo repressiva do julgador, ndo
abandona o seu projeto politico assentado em valores de universo, assim
confrontando-se aos valores de absoluto conservados pelo destinador. Esse sujeito
reafirma a luta politica e ressignifica formas de sobrevivéncia sustentadas nos lacos

afetivos e na rede de solidariedade construidos na priséo.

Os PNs de performances do sujeito e do antissujeito, bem como, a
manipulacdo malsucedida e as sancbBes negativas do destinador-julgador
demonstram que a narratividade desse discurso perpassa pela relacédo polémica, pelo
jogo conflituoso de acdes que respondem umas as outras. Nesse jogo, O sujeito é
privado dos seus objetos, sofre a san¢éo do céarcere, da violéncia, da tortura, mas nao
se sente derrotado. Ele é modalizado de competéncias e de estados passionais que
Ihe impulsionam a persistir no combate e na luta em prol de uma nova organizacao
politica mais voltada para os valores universais e para a gestdo participativa. A
resisténcia se constréi ndo somente como uma pratica, mas constitui-se como uma

forma de vida do suijeito.
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3 A DISCURSIVIZACAO DA  RESISTENCIA: ESTRATEGIAS
ENUNCIATIVAS E CONSTRUCOES IDEOLOGICAS

Ao longo dos anos, o discurso da resisténcia vem sendo desenvolvido a partir
de diversas vertentes teoricas que apresentam diferentes fundamentacfes
epistemoldgicas para a compreensdo e o funcionamento da resisténcia. No
pensamento foucaultiano, como vimos no capitulo anterior, a resisténcia € concebida
no cerne das relagcdes de poder. Ela surge como uma ac¢ao de enfrentamento a acao
de poder. Para Foucault (2009), as resisténcias nascem para confrontar diretamente
uma técnica de poder. Elas se apresentam como lutas legitimas e sociais que
respondem aos efeitos normalizadores. Inscrevem-se como a¢des que combatem o
governo da individualizagdo, uma vez que batalham contra uma forma de poder
centrada no individuo, no controle do seu corpo, das suas condutas e que o subjetiva

coercitivamente.

Ao tratar da narrativa literaria, Bosi (2002) se aproxima dessa concepcao
foucaultiana quando postula que a resisténcia “apela para a for¢ca da vontade que
resiste a outra forca, exterior ao sujeito. Resistir € opor a forca prépria a forga alheia”.
(BOSI, 2002, p. 118). Ele afirma que o conceito de resisténcia ndo tem origem estética,
mas essencialmente ética. No entanto, o critico literario aborda que ndo se deve
estabelecer distancias absolutas entre essas duas esferas, pois elas estdo em relacéo
mutua. Os projetos politicos alinham-se as percepgdes artisticas, e “essa interagéo é

a garantia da vitalidade mesma das esferas artisticas e tedricas”. (BOSI, 2002, p. 119).

Dessa forma, o autor propde duas maneiras de realizacdo da resisténcia
guando conjugada a narrativa: a resisténcia como tema e a resisténcia como processo

inerente a escrita.

A resisténcia como tema na narrativa da literatura ocidental torna-se notoria no
periodo entre 1930 e 1950, quando surgiram varios intelectuais engajados no combate
aos regimes totalitarios em ascensdo na Europa, como o fascismo e o nazismo.
Durante esse periodo sombrio e de ditaturas tiranas, nasceram grupos de carater
libertador que resistiam aos sistemas politicos autoritarios ndo somente por meio da
luta armada, mas também por meio da linguagem. Esse tempo de unido de forcas das
frentes sociais com intelectuais militantes permaneceu na memaria dos narradores e

fez nascer a chamada literatura de resisténcia. (BOSI, 2002)
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Bosi (2002) afirma que o tema da resisténcia politica se consolida na narrativa,
tem um fundo axiologico. Ao narrar, 0 autor se reveste de valores antiburgueses,
revolucionarios e voltados “para a constru¢do do novo Homem em uma perspectiva
imanente” (BOSI, 2002, p. 129).

A resisténcia enquanto processo inerente a escrita corresponde, para Bosi, a
um movimento interno da narrativa. E a obra literaria como um simbolo de sentimentos
e valores de resisténcia. E uma espécie de tensio interna que caracteriza a escrita
resistente e que se constroi, primordialmente, a partir de um valor ético (aquilo que se
considera falso ou verdadeiro, bem ou mal) que esta tensionado ao estilo dominante.
(BOSI, 2002, p. 130).

Nesse sentido, compreendemos que as crdnicas que constituem objeto de
andlise deste trabalho tratam, predominantemente, da resisténcia como tema. Estao
situadas num tempo historico de lutas, se propdem a combater a ideologia dominante
da época. Mas ao mesmo tempo, se atualizam, adentram na nossa
contemporaneidade por proporcionar um debate politico e social que vigora nos
tempos atuais.

Na perspectiva semiodtica, o conceito de resisténcia ainda é pouco explorado.
No entanto, alguns grupos de pesquisadores engajados no debate da semidtica
politica ja apontam reflexdes tedricas importantes para a analise discursiva da
resisténcia. E o caso do professor Juan Alonso Aldama’. Atualmente, o semioticista
vem desenvolvendo pesquisas voltadas para a tematica sobre a qual discorreu numa
palestra virtual organizada pela Associacdo Brasileira de Linguistica — Abralin, em abril
do ano de 2021. O pesquisador ainda ndo publicou texto formal sobre o tema
apresentado, e por isso tomamos como referéncia o que foi explanado verbalmente
no evento mencionado. Na ocasido, Aldama apresentou pressupostos tedéricos e

analiticos sobre a construcao discursiva da resisténcia numa visdo semiotica.

Para Aldama a resisténcia ndo € somente a realizacdo de um tipo de programa
narrativo que compreende o desdobramento de uma acéo, €, sobretudo, uma forma
de vida (conceito semidtico que sera apresentado posteriormente neste capitulo). Ele

destaca que ndo é apenas uma questdo de perseguir um objeto-valor a fim de

7 E doutor em Semidtica, professor de Ciéncias da Informac&o e de Semiédtica da Comunicacéo Politica
na Université Paris 12. Desenvolve pesquisas relacionadas as tematicas de comunicacao e estratégia,
semidtica social, politica e de conflitos.
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concretizar um programa de performance, mas trata-se de fazer aparecer um sujeito

do discurso. Faz nascer um sujeito semiético. (informacéo verbal)®

O estudioso faz citagdo do livro de Greimas intitulado Du sens en exil:
chroniques lithuaniennes®, no qual o fundador da semiética francesa apresenta um
breve texto sobre a nocao de resisténcia. Aldama aborda que a resisténcia concebida
por Greimas “é um clima moral original em que o povo sacudido pela histéria adquire
novas possibilidades e toma consciéncia de seu destino”. Neste sentido, Aldama
compreende essa concepgao greimasiana articulada ao pensamento de Spinoza
(2009), pois o filosofo concebe a resisténcia a partir da experiéncia adversa, por meio
da qual o sujeito é dotado de novas modalidades expressivas. Assim, resistir €,
sobretudo, uma instancia que produz paixdes positivas e cria potencialidades de
discurso. Isso, constitui para Aldama, o conceito central para a compreensao e o

funcionamento da resisténcia.

O pesquisador, ao citar Greimas, destaca que a resisténcia é uma declaracéo,
um ato de afirmacdo. Neste sentido, ela é, primordialmente, a instauracdo de um
sujeito do discurso. O sujeito produtor de um ato enunciativo. No entanto, enfatiza que
uma declaracdo ndo € somente um ato de enunciacao, por isso concebe-a a partir de
dois sentidos: como ato semiotico e como tomada de posicdo. Ele reforca que sdo
essas duas concepcles de declaracdo que fazem nascer o sujeito da resisténcia
porque ao mesmo tempo em que ha um ato performativo, ha a afirmacdo de uma
posi¢cdo. HA uma construcao de subjetividade como um conjunto de competéncias e

valores (nas palavras de Greimas).

N&o ha sujeitos resistentes ou capacitados para a resisténcia antes dessa
declaracdo. N&o existe um treinamento ou preparagdo para resistir porque a
resisténcia ndo é s6 uma prética, mas uma forma de vida que se da por essas duas

vias.

8 Este paragrafo e os outros sete em sequéncia estdo referenciados na palestra intitulada Resisténcia
como forma de vida: paixdes de perseveranca, ministrada em espanhol pelo Prof. Dr. Juan Alonso
Aldama, em abril de 2021. Esti disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=DXlz-PsxEBQ.
Traducéo nossa.

9 Livro que foi publicado no ano de 2017 por ocasido do Congresso realizado em Paris em
comemoracao ao centenario de Greimas. A edicdo é de traducéo francesa, ja que o original foi escrito
em lituano. N&o ha tradugdo em portugués.


https://www.youtube.com/watch?v=DXlz-PsxEBQ
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Aldama afirma que a declarac&o funciona como uma negacéo. E um ato de se
opor. Uma oposicao é mais dificil do que simplesmente concordar ou aceitar, e neste
sentido, quem tem que declarar-se é aquele que se posiciona contra e para negar ha
a exigéncia de uma argumentacdo. Assim, do ponto de vista semiotico, a negacéao é
o fundamento da narratividade. Ela € o inicio de uma ruptura, na medida em que, faz
nascer uma resisténcia. Dessa maneira, a negacao € uma tomada de posi¢cao, uma
afirmacdo que necessita de defesa. Ela gera um ato polémico, um ato de

confrontacao, exige, portanto, uma acao de resisténcia.

Assim, a resisténcia, nesse prisma semidtico, articula-se a concepcéao
foucaultiana, pois o sujeito resistente nasce de um ato de negacdo que se propde
combater a afirmacdo dominante. A negacdo tem um carater de visibilidade, se
diferencia e se destaca. Ela € sempre visivel porque constréi uma espécie de explosao

de presenca.

Em termos tensivos, a resisténcia se da por meio de uma manifestacdo da
concessao porque ela recusa a implicacao, aquilo que estava previsto. Ela estabelece
um sistema de valores. Cria um caminho novo e distinto, esta localizada em lugar
diferente, no qual a l6gica implicativa ndo espera. A resisténcia € tensiva porque € um

produto de relacéo de forcas de uma intensidade que se projeta na extensidade.

Em suma, Aldama postula que resistir € uma tomada de posicéo, € uma forma
de vida, transpde o programa narrativo, vai além da acéo, perpassa por modalizacbes
e assume uma dimensdo passional que constitui caracteristica fundamental da

resisténcia.

A partir dessa perspectiva semiética de tomada de posicdo, tracaremos a
discursivizagdo da resisténcia articulando com 0s outros conceitos tedricos aqui
mobilizados. Assim, neste capitulo, enfatizaremos as estratégias enunciativas
concernentes as projecoes de pessoa, de tempo e de espaco da enunciacdo no
enunciado, como também, os percursos tematicos e figurativos que marcam as
determinacdes ideologicas e referem-se aos componentes semanticos do discurso.
Posteriormente, destacaremos as relacdes de comunicacdo entre enunciador e
enunciatario que séo apreendidas na totalidade discursiva dos textos e evidenciam

um ato de resisténcia do autor (enunciador) ao produzir a obra.
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3.1 As pessoas, 0s tempos e 0S espacos

No percurso gerativo de sentido proposto por Greimas, as estruturas
invariantes dos esquemas narrativos s&o convertidas em estruturas variantes
discursivas que apresentam as especificidades de cada texto. As estruturas
discursivas sdo assumidas pelo sujeito da enunciacdo e constroem-se
semanticamente por meio de temas e de figuras que manifestam tracos ideoldgicos e
contextuais, criando efeitos de sentido de realidade. A enunciacdo € a instancia de
media¢do que garante a realiza¢é@o do discurso. Ela é o ato de producéo discursiva, é

a instancia pressuposta pelo enunciado.

Ao realizar-se, a enunciacao projeta categorias déiticas de pessoa, de tempo e
de espaco que sdo marcas deixadas no enunciado e permitem a reconstrucdo do
processo enunciativo. S&o elementos estudados no ambito da sintaxe discursiva e
correspondem a trés procedimentos de discursivizacdo: a actorializacdo, a

espacializacéo e a temporalizacéo. (FIORIN, 2000).

Retomando o que ja abordamos no capitulo 1, o sujeito da enunciacao
desdobra-se em um enunciador e um enunciatario. Eles sédo os actantes da acao
enunciativa. Segundo Benveniste (1988), no processo comunicativo, o “eu” é
instaurado como sujeito produtor do discurso que se dirige ao “tu”, o qual realiza um
fazer interpretativo daquilo que é comunicado pelo enunciador. O enunciatario
também faz parte da construcdo do enunciado, pois ele serve de referéncia para a
escolha dos mecanismos argumentativos que serdo adotados pelo enunciador na

producao do discurso.

Assim, a sintaxe discursiva destaca dois aspectos a serem observados: as
projecbes de pessoa, de tempo e de espaco da enunciagcdo no enunciado e as
relagBes entre enunciador e enunciatério. Sao dois aspectos da sintaxe do discurso
gue estdo interligados, pois os diferentes recursos utilizados pelo enunciador na
producdo discursiva (as categorias de pessoa, tempo e espag¢o, como também, os
mecanismos tematicos e figurativos) sdo estratégias de persuasao que visam

convencer o enunciatario a aceitar o que esta sendo comunicado. (FIORIN, 2000).

A enunciagdo é a instancia que instala no enunciado (texto) um “eu” que toma
a palavra num determinado tempo e espaco. Esses elementos sdo estruturados em

torno do sujeito tomado como ponto de referéncia. Assim, “todo espacgo e todo tempo
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estdo na dependéncia do ‘eu’ que neles se enuncia”. O agora refere-se ao tempo em
que o “eu” fala, e por meio dele organizam-se as projecdes temporais manifestadas
no discurso. O aqui corresponde ao espaco no qual o sujeito pronuncia a palavra, e a
partir dele os mecanismos espaciais sao ordenados. (FIORIN, 1996, p. 42). Portanto,
a enunciacdo € caracterizada por um eu-aqui-agora e a partir dela definem-se os

actantes e as coordenadas espaco-temporais do enunciado.

As projecOes de pessoa, de tempo e de espaco instauradas no texto se dao por
meio dos procedimentos de debreagem e embreagem. Segundo Greimas e Courtés
(1989) a debreagem € a operacdo na qual a instancia da enunciacéo lanca para fora
de si, no ato da producao discursiva, os actantes e as configuracfes espaciais e
temporais que sdo 0os componentes constituintes do discurso. A embreagem faz o
percurso contrario da debreagem, pois é um procedimento de retorno desses termos
categoricos a enunciacao, produzido pela suspensdo das oposicées de pessoa, de
tempo ou de espaco. “Toda embreagem pressupde, portanto, uma operagcdo de
debreagem que Ihe é logicamente anterior’. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 140)

A debreagem pode ser de dois tipos: a enunciativa e a enunciva. A enunciativa
instala no enunciado os actantes (eu/tu), o espaco (aqui) e o tempo (agora) da
enunciacao. A debreagem enunciva caracteriza-se pela manifestacéo do ele, alhures
e entdo, elementos discursivos correspondentes ao proprio enunciado. Esse
procedimento visa ocultar as marcas enunciativas pressupostas no discurso. Assim,
a debreagem enunciativa produz tracos de subjetividade e a enunciva engendra tracos
de objetividade. Por meio desse esquema basico é possivel estabelecer diversas
combinacgdes, pois alguns textos (a depender das estratégias do enunciador) podem
apresentar um jogo de elementos enunciativos e enuncivos com o intuito de criar

variados efeitos de sentido de carater subjetivo e objetivo. (FIORIN, 1996; 2000)

As debreagens enunciativas e enuncivas sdo de trés ordens: actancial,
temporal e espacial. A actancial refere-se a categoria da pessoa que na esteira de
Benveniste pode ser articulada em pessoa/nao-pessoa. A pessoa diz respeito ao eu/tu
(enunciador e enunciatario), actantes da enunciacdo. A nao-pessoa (ele) é aquela
diferente do eu e do tu. E a terceira pessoa do discurso, pois ndo participa da interacdo

comunicativa.

Por meio do processo de actorializacdo, instalam-se no enunciado diferentes

instancias enunciativas, ou seja, ha a delegacéao de vozes que formam a identidade
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do sujeito enunciador. O “eu” pressuposto e constituido pelo texto € o autor implicito
(enunciador) que néo se trata do autor real (de carne e 0sso), mas daquele construido
discursivamente pelo conjunto de sua obra. Ao autor implicito corresponde a imagem
de um leitor (enunciatario) também criado textualmente, para quem o enunciador fala
e convoca a partilhar de seus valores. Portanto, o primeiro nivel de enunciacao
comporta os actantes enunciador e enunciatario que sédo reconheciveis de forma

pressuposta pela propria existéncia do enunciado. (FIORIN, 1996).

O “eu” projetado no interior do enunciado € o narrador, o qual mantém relagéo
comunicativa com o narratario (o tu instalado no enunciado). Para Fiorin (1996),
narrador e narratario sdo actantes da enunciacdo enunciada, pois sdo hierarquias
enunciativas delegadas pelo enunciador e pelo enunciatario. O semioticista destaca
que a enunciacdo enunciada comporta “elementos apreciativos que remetem a
instancia da enunciacdo” e a enunciacao reportada é uma espécie de simulacro da
enunciacdo. Assim, Fiorin compreende que embora ndo se tenha “um eu
explicitamente instalado por uma debreagem actancial enunciativa, hd uma instancia
do enunciado que é responsavel pelo conjunto de avaliacbes e, portanto, um eu”
manifestado implicitamente. (FIORIN, 1996, p. 65). Dessa forma, ha um narrador e

um narratario que podem apresentar-se de forma implicita ou explicita no discurso.

O terceiro nivel da hierarquia enunciativa é o “eu” do personagem (o actante do
enunciado) que é delegado pelo narrador. Esse personagem fala em discurso direto
e € chamado de interlocutor, o qual estabelece dialogo com o interlocutério (o “tu” para
guem se dirige a palavra). Interlocutor e interlocutario sdo instalados no enunciado por

meio de debreagens internas (de segundo grau).

Consideremos 0s seguintes exemplos que ilustram essas categorias de

pessoas:

Exemplo 1

Esta estoria é o relato de um fato banal, que pode comecar sendo contado
assim:

Um dia quebrei um relégio e isso s6 teve realmente importancia porque
aconteceu num momento em que eu vivia longe de minha pétria. (MORAES,
1989, p. 109).

Exemplo 2

Quando cheguei ao sombrio prédio da Rua Relagdo, puseram-me num
cubiculo onde ja havia alguém. Era noite; estava escuro demais naquele
pedacinho frio. Ndo consegui ver a pessoa presente. Perguntei:

- Quem é vocé?

Ouvi um solugo e uma voz feminina comegou a contar:
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- Nao sou politica, nunca me meti nisso, mas me prenderam. E vocé quem
€? Nao entendo nada. SO se foi porque andei dizendo, na reparticdo, que
precisamos ter liberdade no Brasil.2° (MORAES, 1989, p. 118)

No exemplo 1, temos a projecdo de um enunciador que relembra um fato
corrigueiro e inicia um relato pessoal. Uma estoria acontecida num periodo em que se
encontrava longe de sua terra natal. O “eu” do enunciador (a autora da crbnica) esta
marcado no trecho: “Esta estdria é o relato de um fato banal, que pode comecar sendo
contado assim”. Nesta passagem inicial, ele dialoga com o “tu” do enunciatario (a
imagem do leitor) por meio do discurso em primeira pessoa, acentuando-se assim as

marcas de subjetividade no texto. Ha, portanto, uma debreagem actancial enunciativa.

No exemplo 2, o texto inicia com uma debreagem actancial enunciativa
expressa no “eu” do narrador que também se utiliza de verbos e pronomes na primeira
pessoa. A comunicacdo do narrador é estabelecida com o narratario, o qual se
manifesta de forma implicita. Posteriormente, o narrador fala de uma terceira pessoa
(alguém, pessoa presente) que é o actante do enunciado. Assim, estabelece-se uma
debreagem actancial enunciva. Quando o narrador se projeta como personagem
(“Perguntei: - Quem é vocé?”), ele torna-se interlocutor e a pessoa com quem dialoga
é o interlocutario. As falas dos interlocutores sdo marcadas pela utilizagcao do discurso
direto, instaurando no texto debreagens internas. Abaixo a figura que ilustra esses

niveis de enunciacao:

Figura 2 — Niveis de enunciacao

Implicitos (Enunciacédo Pressuposta)

Debreagem de 1° grau

Debreagem de 2° grau

Enunciador E\Iarrador Enterlocutor [Objeto} Interlocutérﬂ Narratérﬂ Enunciatario

Fonte: BARROS, 2002, p. 75

10 Esses dois exemplos foram extraidos da Crénica Capitulo dos Reldgios, coletanea Aruanda, de
Eneida de Moraes.
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A debreagem temporal tem um carater mais complexo e articula-se a partir dos

marcadores temporais agora (tempo da enunciacao) e entdo (tempo do enunciado).

Segundo Benveniste (1988), o agora € o tempo gerado pelo ato da linguagem,
se define e se ordena como funcgéo do discurso. E o tempo linguistico que determina
as oposicdes temporais da lingua. O tempo da enunciacdo € um eixo que organiza a
categoria topoldgica da concomitancia versus nao-concomitancia, e esta Ultima
estrutura-se em anterioridade versus posterioridade. Dessa forma, todos os tempos
estdo interligados a enunciacao.

Segundo Fiorin (1996), o momento que aponta a concomitancia entre a
narracao e o evento narrado mantém-se ao longo do discurso, “e por isso, € um olhar
do narrador sobre o transcurso”. A partir dessa concomitancia sdo geradas as nao-
concomitancias de anterioridade e de posterioridade. Estas, portanto, referem-se
respectivamente a passados e futuros em relacdo ao momento da enunciacgéao.
(FIORIN, 1996, p. 143). Dessa forma, o enunciador pode fazer uso de varias

articulagdes temporais no texto para transmitir determinados efeitos de sentido.

Além de ser ordenado pelo momento enunciativo e gerado pelo discurso, o
tempo linguistico também concerne as relacdes de sucessividade entre estados e
transformacdes narrados no texto. Nesse sentido, hd um sistema temporal organizado
a partir de marcos temporais inscritos no enunciado, como também, um sistema
temporal orquestrado pelo presente implicito da enunciacdo. Assim, hd uma
temporalidade enunciva e uma temporalidade enunciativa que sao estruturadas,
primordialmente, em fungcdo do momento da enunciacdo, uma vez que este € 0 eixo

fundamental de ordenacao temporal na lingua (FIORIN, 1996, p. 144).

Dessa forma, aplica-se a categoria topolégica concomitancia vs. nao-
concomitancia (anterioridade vs. posterioridade) as duas temporalidades regidas pela
enunciagao: o agora (enunciativo) e o entdo (enuncivo), conforme demonstram as

figuras abaixo:



Figura 3 — Agora (enunciativo)

Agora
concomitancia ~ A
nao-concomitancia
anterioridade posterioridade
presente pretérito perfeito futuro do presente

Fonte: FIORIN, 2000, p. 42

Figura 4 — Entdo (enuncivo)

Entaq
/anteri\(i posterior
concomitancia n&o-concomitancia concomitancia n&o-concomitancia
anterior postrrior anterior >erior
pretérito L. \ . ‘
: : retérito mais que  futuro do _
imperfeito P feit q pretérito preseNnte em futuro anterior futuro em
perterto relacéo a relacdo a
um futuro um futuro

Fonte: FIORIN, 2000, p. 42
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No exemplo 1, acima citado, inicialmente o enunciador usa o tempo presente,
0 qual & concomitante ao agora da enunciacdo. Depois, marca o discurso no tempo
pretérito para relatar fatos passados. Esse tempo é ordenado a partir de um marco
temporal instituido no texto (Um dia). No primeiro caso, instala-se uma debreagem

temporal enunciativa e no segundo, uma debreagem temporal enunciva.

Fiorin (2000) enfatiza que esse esquema basico das articulacées temporais ndo
abrange todos os valores das formas verbais, pois deve-se levar em conta também os
valores aspectuais e modais presentes na configuracao da temporalidade do discurso.
Assim, a aspectualizacdo temporal € um ponto importante a ser considerado no

estudo da sintaxe discursiva.

Segundo Greimas e Courtés (1989), enquanto a temporalidade do discurso
projeta no enunciado uma configuracdo temporal estruturada pelo conjunto de
categorias topoldgicas fundamentalmente regidas pelo ato enunciativo, a
temporalidade aspectual transforma as funcbes dos enunciados narrativos em
processo, mantendo-se relativamente independente da instancia da enunciacdo. A
aspectualidade se refere a “um ponto de vista sobre a agdo”. H4 a manifestacéo de
um actante observador que examina e decompde a acao do sujeito, transformando-a
em processo caracterizado pelos semas: duratividade ou pontualidade, perfectividade
ou imperfectividade (acabado/inacabado), incoatividade ou terminatividade. Apesar

do carater temporal, o processo sO é assimilado pela sobredeterminacdo das

articulagbes aspectuais.

A conversao dos enunciados narrativos (de natureza légica) em processo (de
ordem temporal) “facilita, na analise discursiva, o reconhecimento das organizacoes
narrativas subjacentes as formulagdes processuais”’. (GREIMAS; COURTES, 1989, p.
29)

Quanto a debreagem espacial, considera-se, basicamente, que ela trata tanto
do espaco concernente a enunciagéo (aqui), “o espago original que sé é reconhecivel
como pressuposi¢ao topica da enunciagao”, quanto do espaco referente ao enunciado
(alhures). O lugar diferente do aqui enunciativo. (GREIMAS; COURTES, 1989, p. 96)

Vejamos, nas crbnicas, como esses procedimentos de actorializagdo,

temporalizacdo e espacializacdo articulam-se na producéo discursiva da resisténcia.
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Nos trechos 1 e 2 que marcam a narrativa inicial das duas cronicas
(Companheiras e Cronica 16), ha a projecdo de um “eu” instalado no enunciado, o
qual é delegado pelo enunciador. Trata-se do narrador que na condi¢cdo de segunda
instancia enunciativa passa a contar a historia em discurso autobiografico, utilizando-
se, predominantemente, de elementos enunciativos para criar efeitos de subjetividade.
Ao mesmo tempo, a narragdo apresenta componentes enuncivos que visam produzir
efeitos de verdade e simulacros da realidade sobre os fatos relatados. O narratario
(para quem o narrador dirige o didlogo) manifesta-se de forma implicita, no entanto é
evocado em algumas passagens dos textos. (Companheiras: Trecho 1: “Quem ja
esqueceu o sombrio fascismo do Estado Novo [...]") (Crbnica 16: Trecho 2: “Quantos

vezes pensei: esta casa tao isolada [...] ndo chamara a atencdo?”).

Nos textos em andlise, a debreagem actancial enunciativa expressa na voz do
narrador mescla-se a debreagem actancial enunciva de uma nao-pessoa (ele,
alguém) instalada no enunciado. (Companheiras: Trecho 1: “Os dias [...] se
arrastavam pesados [...], pois hossa constante preocupacao era inventar formas para
que eles ndo fossem parecidos. [...] Quando alguém dizia como se preparava esse ou
aguele prato, podia-se olhar os olhos: estavam todos famintos”) (Crbnica 16: Trecho
2: “Eramos muitos presos politicos em S&o Paulo. [...] Os jornais noticiavam que havia
sido aprisionado numa casa de trabalho um mimedgrafo”). As marcas de
subjetividade, predominantes nas crénicas, coadunam-se aos tracos de objetividade

gue buscam referendar veridictoriamente o discurso.

Na Crdnica 16, o narrador tem total identificacdo com o sujeito do enunciado (a
jovem militante presa), por isso seu discurso € moldado por uma explosdo de
subjetividade. (Trecho 2: “Eu vinha de um mundo inteiramente diferente daquele no
qual entdo vivia. Jamais conhecera o frio e a fome e saber sofré-los foi para mim um

aprendizado muito doloroso”).

J4 em Companheiras, o narrador ora se identifica com os actantes do discurso
(as presas politicas) ora se distancia e torna-se um observador das acfes narrativas.
No primeiro caso, ele usa uma linguagem subjetiva para criar o efeito de identidade,
de sujeito coletivo que vivenciou de perto as hostilidades sofridas no céarcere e, por
iISSO mesmo, atesta-as como verdadeiras pelo efeito de proximidade gerado com a
enunciacdo. (Trecho 1: “Eramos vinte e cinco mulheres presas politicas [...]"). No

segundo caso, ele mantém distanciamento, constréi uma verdade objetiva ao relatar
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os fatos em terceira pessoa e estabelece um ponto de vista sobre o discurso. (Trecho
3: “Pobres mulheres jogadas numa prisdo infecta, sem o menor conforto. [...] Vinte e

cinco mulheres, vinte e cinco camas, vinte e cinco milhdes de problemas”).

Nessa cronica, o narrador apresenta, em discurso indireto, as vozes de
algumas personagens: Rosa, Beatriz, Antonia, Nininha, Maria, Valentina e Nise. Ele
relata as diferentes personalidades e os multiplos sentimentos vividos individualmente
pelas encarceradas. Por meio da fala do narrador, evidencia-se no discurso, como
essas mulheres (cada uma a seu modo) ludibriavam a saudade, o medo, o tédio, as
incertezas e as preocupactes. (Trecho 3: “[...] mulher forte, arrogante, atrevida
sempre, mas tao doce, tdo enlevada pelos ‘meninos’. [...]. Onde andariam eles? [..]
Onde andaria o marido de Nininha? [...] Maria pensava no seu chuveiro elétrico,
Valentina ensinava literatura inglesa (como estudava e lia Valentina)”).

Em certas passagens deste trecho, as palavras da personagem Rosa ressoam
na fala do narrador (“Onde andariam eles? [...] E os ‘meninos’?”). Esse jogo de
elementos subjetivos (referentes a enunciacdo enunciada) e objetivos (ligados ao
enunciado enunciado) reitera o efeito de verdade do discurso e constroi uma imagem

do real.

Nas duas crbnicas, a instancia enunciativa do narrador delega voz direta a
certos interlocutores instalados no enunciado. Efetua-se, portanto, uma debreagem
interna de segundo grau. Ao ceder a palavra aos interlocutores, o narrador instaura-
0S como actantes de enunciagdo, os quais estabelecem dialogos entre si. (Crbnica
16: Trecho 4: “- Nao sou tira, ndo. Como todos 0s mo¢os e 0s homens validos estéao
sendo convocados para a revolugédo e indo lutar, eu fui mandado servir aqui [...].
Vamos fazer um negdcio. Sei que eles ndo querem Ihe dar comida. Entro no servico
a meia noite e quando puder venho lhe trazer um bom sanduiche”.) (Companheiras:
Trecho 5: “~ N&o sabemos quem é vocé. Mas ndés somos antifascistas, nés somos

presas politicas”.).

Na Cronica 16, o “eu” do interlocutor € o policial reformado que instaura como
interlocutario a presa politica (o tu), com quem estabelece relagdo comunicativa. E um
didlogo simples e pontual. Ja na Crbnica Companheiras, surgem diversos
interlocutores e interlocutarios e ha a simulagéo de conversas mais eloquentes porque
sao varias vozes representadas. A reproducao dessas falas, nos dois textos, produz

um efeito de referente ou de realidade porque ha a constru¢cdo de uma cena que
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remete a situacdes reais, com pessoas reais (em estado decadente, que lutam para
sobreviver e resistem mesmo diante de suas limitacdes) e isso confirma a veracidade
dos fatos narrados. Portanto, a voz dos interlocutores estd em acordo com a voz do
narrador. As duas instancias enunciativas projetadas no enunciado criam um discurso
homogéneo. As falas encenadas ratificam a verdade construida a partir do texto. Esse
movimento discursivo ilustra a construcdo de uma identidade coletiva: a de presa
politica. Sdo mulheres, maes, solidarias, comunistas que representam a voz de uma

categoria social.

Nas narrativas das cronicas, destaca-se o0 espaco enuncivo da prisdo (Crbnica
16: “pequenissima sala, sem janelas, sem ar”), (Crénica Companheiras: “sala da Casa
de Detencédo”, “Umida, fria, quente, sufocante”). Projeta-se uma debreagem espacial
enunciva, pois a espacialidade € definida a partir de um ponto instalado no enunciado
(o alhures). E um espaco vigiado, fechado, com rigorosas demarcacées que nao
permite 0 minimo de movimentos e locomocdes. Cria-se, portanto, um efeito de
estaticidade e de imobilidade que se configuram como técnicas de poder, pois visam
o controle, a rendi¢cdo e o aniquilamento do sujeito. As estratégias de resisténcia
organizadas a partir da distribuicdo espacial da cela, na crénica Companheiras, por
exemplo, buscam desarticular essas taticas de poder, transformando o espaco

sombrio e fechado da prisdo num espaco aberto, de acolhimento e de afetividades.

s

Nos textos, a temporalidade do discurso é marcada no passado (pretérito
imperfeito), anterior ao momento da enunciacdo, pois trata-se de memorias
reconstruidas pelo enunciador. Esse passado € concomitante ao tempo de “entdo” do
enunciado, periodo em que se deram os fatos narrados. (Companheiras: Trecho 1:
“Eramos vinte e cinco mulheres presas politicas numa sala da Casa de Detencéo,
Pavilhdo dos Primarios, 1935, 1936, 1937, 1938 [...]".) (Crénica 16: Trecho 2: “Eramos
muitos presos politicos em S&o Paulo, no ano de 1932. Eu vinha de um mundo
inteiramente diferente daquele no qual entéo vivia”). Temos, portanto, uma debreagem
temporal enunciva, pois a temporalidade discursiva ordena-se a partir de um marco

temporal organizado no texto.

Na Croénica Companheiras, Trecho 3: “Onde andariam eles? A policia
arrancara-os daquela mée”, h4 uma debreagem actancial enunciva (insere-se no
discurso a terceira pessoa: eles, policia e mae) que esta ligada a um tempo debreado

enuncivamente pois 0 marco temporal esta inscrito no texto. Primeiramente, o
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narrador utiliza um tempo no futuro (andariam), que indica uma posterioridade
relacionada ao passado para expressar as incertezas e as angustias do sujeito em
disjuncao dos lagos familiares. Depois, a narragdo marca o tempo num passado mais
distante (arrancara-os), ou seja, um momento anterior ao passado no qual situam-se

os fatos relatados no texto.

Na Croénica 16, Trecho 4: “- Entro no servi¢co a meia noite e quando puder venho
lhe trazer um bom sanduiche [...]”, e na Crbnica Companheiras, Trecho 5: “- Nao
sabemos quem € vocé. Mas nds somos antifascistas, nés somos presas politicas [...]",
existem falas dos interlocutores que sdo actantes do enunciado. Ao receberem
delegacdo de voz pelo narrador sdo instaurados como actantes da enunciacao,
construindo, dessa forma, seu préprio sistema de referéncia déitica. Assim, 0s
interlocutores enquanto terceira instancia da enunciagdo projeta uma debreagem
temporal enunciativa porque o didlogo esta ancorado no momento de referéncia

presente (entro, sabemos, somos), e, portanto, concomitante ao agora da enunciacao.

Esse jogo entre tempos do sistema enunciativo e tempos do sistema enuncivo
implementado nos textos nos mostra que o sujeito discursivo da resisténcia, seja na
voz do narrador, seja na voz dos interlocutores, faz uso de diversas articulacdes
temporais para construir a verossimilhanca dos acontecimentos relatados, situando-
0s em passados, presentes e futuros que atestam a realidade das experiéncias

vividas.

E importante destacar também a construcdo da temporalidade e da
espacialidade pela via da aspectualizacdo. Nas crbnicas, o narrador dispbe 0s
tempos, predominantemente, no passado com um aspecto durativo e inacabado,

produzindo um efeito de continuidade das a¢0es e dos estados narrativos.

Na Cronica 16, os momentos de tenséo vividos pelo sujeito na prisdo solitaria
tém uma duracdo alongada que sO encontra descontinuidade quando ele recebe a
ajuda do velho policial aposentado. A acao do actante adjuvante ndo cessa o tempo
de sofrimento do sujeito (ele permanece disjunto dos seus valores e em situacao de
extrema decadéncia), mas atenua a duratividade da acao repressora, o que lhe
permite continuar resistindo as coercgdes. (Trecho 2: “[...] sem cigarro e sem comida,
interrogada a todo momento, atormentada pelos sustos e a sede [...], pedia livros,

pedia cigarros, pedia comida. Tudo me era negado”) (Trecho 4: “pao com carne, pao



83

com ovo, pao com presunto era trazido por aguele homem que afinal estava salvando

minha vida”).

J& na crénica Companheiras, o tempo também ¢é durativo e transcorre sem
alteracdes. Ndo h4 mudancas substanciais, ele se d4 sempre da mesma forma e no
mesmo espaco. A descontinuidade deste tempo invariavel se da por meio das acdes
de sobrevivéncia e de resisténcia implementadas no carcere. Assim, a resisténcia na
prisdo é difusa e se constroi a partir de pequenas acdes — como partilhar uma historia,
conhecimentos, sentimentos, saudades - que objetivam transformar esse
tempo/espaco fechado e imutavel em tempos menores, em espacos mais abertos e
extensos. As rotinas estabelecidas e a reorganizacdo espacial da cela sdo taticas
usadas pelas presas para desacelerar a forte intensidade que se projeta num tempo
fechado e num espaco denso da priséo.

Vale ressaltar que a resisténcia e a sobrevivéncia aqui elucidadas tém um
carater de perseveranca, porém perduram na temporalidade e na espacialidade de
forma diferente. Para essa discusséo recorremos a Aldama que concebe a resisténcia
como forma de vida (tomada de posi¢ao) e a Fontanille (2015) quando trata do espaco-

tempo de persisténcia e perseveranca no desenrolar de um curso de vida.

Na obra Formes de vie, Fontanille aborda que as formas de vida se sustentam
em formas identificaveis de perseveranca e especificamente em “arranjos
reconheciveis do desdobramento sintagmético de um curso de vida” (FONTANILLE,
2015, p. 157). Neste livro, o autor faz uma analise das propriedades temporais a partir
da periodicidade das estacdes da moda e das propriedades espaciais mediante

formas de vida territorializadas.

As formas de vida é um conceito concernente as organizacdes semiobticas
caracteristicas de identidades sociais e culturais, individuais e coletivas que se
constituem como objetos semidticos dotados de um plano de expressdo e um plano
de conteudo. Esta abordagem permite “apreender a globalidade de uma prética
significante ligada as escolhas axiolégicas proprias a um individuo ou a uma cultura
inteira”. (FONTANILLE; ZILBERBEG, 2001, p. 225)

Segundo Fontanille e Zilberbeg (2001), uma forma de vida formula um “sentido
da vida”, tem uma dimensao antropoldgica e assenta-se numa perspectiva estética de

axiologias. Ela “se apresenta sempre em discurso como uma coeréncia nascente
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elevada contra a incoeréncia estabelecida” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p.
226). Para Fontanille, uma forma de vida € a manifestacdo de uma identidade social
e cultural que é evidenciada na confrontacdo com outras identidades participantes da

mesma semiosfera (modos de existéncia sociais).

Sem adentrar detalhadamente nas discussdes propostas pelo semioticista a
respeito dos regimes temporais e espaciais das formas de vida, tomaremos, em
particular, a sua concepc¢éo de perseveranca enquanto componente constitutivo de
uma forma de vida. Uma espécie de for¢ca propulsiva que cria condigdes para continuar

persistindo no curso da vida dando-lhe, assim, significado.

De acordo com Fontanille (2015), a perseveranca concernente as formas de
vida manifesta-se no espago e no tempo e necessariamente implanta-se em regimes
temporais e espaciais que podem sustentar, desordenar e até mesmo suspender um
curso de vida. O principio de perseverar e persistir esta ancorado no engajamento da
busca passional por valores axiolégicos que dao significado a prépria vida. Nao se
trata somente da realizacdo de um programa de acdo, da concretizagcdo de uma
performance desejada. Esse ato de perseverar e persistir constitui uma auténtica

forma de sentir e viver a vida.

A resisténcia e a sobrevivéncia que se manifestam na crénica Companheiras
tém essa caracteristica de perseveranca que € propria das formas de vida. Todas as
acOes, as atividades ludicas e as praticas desenvolvidas pelas presas sdo modos de
permanecer, de continuar na luta em busca de valores que ultrapassam a dimenséo
modal de um simples querer-fazer ou querer-ser, mas comportam uma quantidade
superior de vontade que ja é de ordem passional. No entanto, embora ambas tenham
esse carater de perseveranca, a sobrevivéncia € mais pontual, tem um inicio e um fim.
Ela tem um aspecto temporal breve e um espaco limitado, pois a necessidade de
sobreviver perdura especificamente no espaco prisional. As estratégias de divisdo
espacial da cela, o revezamento de locomocdo entre as detentas e as rotinas

estabelecidas mantém-se no tempo que corresponde ao periodo do encarceramento.

A resisténcia, por sua vez, tem uma temporalidade durativa, tem uma dimensao
politica, ndo se limita na espacialidade da prisdo. Ela perpassa pelo tempo-espago do
ambiente carcerario. Nao se constitui apenas mediante uma pratica perseverante,

mas € uma forma de conceber e sentir o mundo, gera e organiza paixdes positivas.
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As mulheres da crénica Companheiras sdo sujeitos passionais que afirmam
uma tomada de posicéo, que se declaram contrarias ao sistema de poder autoritario,
gue se negam a aceitar o regime imposto. Elas se constituem como sujeitos do
discurso que objetivam ndo somente sobreviver ao terror da tortura, da fome, do frio
e do calor, mas buscam resistir e permanecer nessa resisténcia como forma de dar

sentido e existéncia a propria vida.

3.2 A tematizagéao e a figurativizagéo

No nivel discursivo, as estruturas abstratas narrativas desenvolvem-se sob
forma de temas e materializam-se por meio de figuras. O sujeito da enunciacéo
constrdi a coeréncia semantica do discurso a partir dos procedimentos de tematizacao
e de figurativizacdo que asseveram os efeitos de sentido de realidade, bem como,
apontam uma ancoragem ideoldgica, na qual assentam-se o0s valores transmitidos

através da enunciacao.

A tematizacdo e a figurativizacdo correspondem a niveis de concretizacao
semantica. Os temas sdo responsaveis pelo revestimento das formas invariantes
narrativas. Eles podem ou néo receber recobrimento figurativo. Assim, ha textos nao-
figurativos ou tematicos (sem a predominancia de figuras) e textos figurativos, os quais
sdo moldados semanticamente pela figurativizacdo. Vale ressaltar que nao existem
textos exclusivamente teméaticos ou figurativos, mas textos com maior ou menor

recorréncia de figuras.

Fiorin (2000) afirma que os temas sdo investimentos semanticos de ordem
conceptual. Referem-se as categorias que ordenam, abstratamente, elementos
concernentes ao mundo natural, como por exemplo: beleza, saude, politica,
educacdo, infancia etc. A tematizacdo se constroi por meio de percursos tematicos
caracterizados pela incidéncia de semas que conferem coeréncia semantica ao
discurso. Esse procedimento organiza uma leitura que define o direcionamento
interpretativo do texto. No entanto, em textos de género humoristico, por exemplo, a
ruptura dessa coeréncia aponta a contraposicao de duas leituras e engendra uma
interpretacéo diferente daquela sugerida inicialmente. A tematizacdo estende-se tanto
aos sujeitos quanto aos objetos e as fung¢des. Assim, aos actantes sintaticos podem

ser atribuidos papeis tematicos que sdo preenchimentos semanticos do sujeito do
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fazer, ou seja, do sujeito da acdo. Na figurativizacdo, esse sujeito é concretizado na

forma de ator do discurso.

As figuras acrescentam significacdo aos temas discursivos. Elas recobrem os
percursos tematicos com termos que aludem ao mundo natural, atribuindo-lhes tracos
sensoriais. Nao se referem s6 ao mundo existente, mas também ao mundo construido
por meio do discurso. A figurativizacao, por ser um procedimento de maior concretude
semantica, cria efeitos de realidade que aproximam o discurso do mundo das coisas
naturais. No texto, as figuras mantém relagbes entre si, elas formam um tecido
figurativo que materializa os temas abordados. Essa sequéncia de figuras constitui um
percurso figurativo. (FIORIN, 2000)

Greimas e Courtés (1989) ressaltam que ha, ao menos, dois niveis de
figurativizacdo: o da figuragéo e o da iconizagao. No primeiro, acomodam-se figuras
semidticas que vao conferindo especificacdo aos temas. No segundo, ha um
revestimento exaustivo de figuras que visa produzir ilusdo referencial, remetendo a
imagens do mundo. A iconizagcdo assim como a figuracdo sdo procedimentos de
persuasdo, dos quais faz uso o enunciador para conduzir 0 enunciatario ao
reconhecimento de representacdes do mundo, e entdo, fazé-lo crer na verdade

apresentada discursivamente.

As relacdes estabelecidas entre os temas e as figuras, no texto, concedem-
lhe coeréncia semantica. A recorréncia desses tracos semanticos é chamada de
isotopia. A isotopia propde uma espécie de leitura. Aponta como o discurso deve ser
interpretado, constitui, portanto, um plano de leitura. A isotopia pode ser de natureza
tematica ou figurativa. A primeira é concebida pela reiteracdo de temas no eixo de um
mesmo percurso tematico. A segunda apresenta-se a partir da recorréncia de figuras
similares que organizam uma imagem da realidade. Assim, as isotopias figurativas
indicam uma linha de leitura tematica. Quando o discurso oferece mais de um plano

de leitura ele é denominado de pluriisotépico.

Essa articulagdo entre mecanismos tematicos e figurativos pode ocorrer por
meio de metaforas e de metonimias, estas consideradas como figuras de discurso.
Além dos processos metaforicos e metonimicos, as isotopias também podem ser
apreendidas através dos conectores de isotopia e das associac¢des intertextuais. Os

conectores “sao palavras que podem ser lidas, sem dificuldades, em varias isotopias
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e fazem, dessa forma, a passagem de uma leitura a outra. Aparecem como figuras
localizadas no texto” (BARROS, 2005, p. 73).

Barros (2005) refor¢ca que a coeréncia discursiva ndo se da somente pelos
mecanismos semanticos esbocados, mas também pela articulagdo de organizacdes
narrativas, argumentativas e interfrasicas que formam a tessitura do texto e Ihe atribui

significado.

Ainda importa ressaltar, conforme nos mostra Fiorin (1998), que € na seméantica
discursiva que se apreende de forma mais evidenciada as determinagdes ideoldgicas,
nas quais assenta-se o discurso. A ideologia, para Fiorin, € uma forma de conceber o
mundo. “E o ponto de vista de uma classe social a respeito da realidade, a maneira
como uma classe ordena, justifica, explica a ordem social” (FIORIN, 1998, p. 29).
Nestes termos, a ideologia € uma construcao social que ndo traduz exatamente a
realidade na sua esséncia, mas constroi-se mediante formas aparentes da realidade.
E um modo como uma determinada classe compreende o mundo e as rela¢des entre

0S homens.

Fiorin (1998) salienta que a ideologia tem uma determinacéo fixada, em ultima
instancia, nos modos de producao porque sao eles quem estabelecem “as ideias e os
comportamentos dos homens”. No entanto, ndo se trata de uma determinacao direta
e absoluta dos meios econbémicos, pois outros fatores de ordem politica, juridica,

filoséfica e religiosa tém interferéncia nas lutas histérias. (FIORIN, 1998, p. 31).

A teoria da Analise do Discurso postula que a ideologia é inerente ao discurso.
Ele encontra-se no cerne da vida social e realiza-se por meio de uma materialidade
linguistica. Assim, 0s sujeitos em interlocucdo revelam uma inscricdo ideoldgica,
posicoes divergentes que se confrontam, surgindo assim a coexisténcia de diferentes
discursos numa mesma sociedade. Dai decorrem as no¢des de formacédo ideolbgica
e de formacdo discursiva desenvolvidas pela teoria, as quais esbocaremos

sinteticamente.

Pécheux e Fuchs afirmam que uma formacao ideoldgica é caracterizada pelo
“conjunto complexo de atividades e de representagcées que n&do sdo nem individuais
nem universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente as posicdes de
classes em conflito umas com as outras”. (PECHEUX; FUCHS, 1990, p. 166). Neste

sentido, a formacao ideoldgica manifesta uma concepcado de mundo de uma dada
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classe social e o discurso é construido a partir dos lugares socioideologicos ocupados

pelos sujeitos.

A formacdo ideoldgica esta ligada a uma formacao discursiva, uma vez que é
por meio da linguagem que a ideologia efetivamente se manifesta. Uma formacao

discursiva:

Refere-se ao que se pode dizer somente em determinada época e espaco
social, ao que tem lugar ou realizacdo a partir de condic6es de producéo
especificas, historicamente definidas; trata-se da possibilidade de explicitar
como cada enunciado tem o seu lugar e a sua regra de apari¢do, e como as
estratégias que o engendram derivam de um mesmo jogo de rela¢des, como
um dizer tem espaco em um lugar e em uma época especifica.
(FERNANDES, 2007, p. 46)

Na perspectiva semibtica, Fiorin compreende uma formacgéo discursiva como
“um conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de mundo”. E a
partir dessa formacéo discursiva adquirida socialmente que o sujeito elabora o seu
discurso e afirma o seu ponto de vista em relagéo aos acontecimentos. (FIORIN, 1998,
p. 32). A ideologia se corporifica no discurso, o0 sujeito se inscreve discursivamente
apresentando configuracdes de uma visdo de mundo. E pelo discurso que se revelam

a identidade do sujeito e o lugar ideolégico no qual ele esta inserido.

Vejamos como esses mecanismos semanticos se manifestam nos textos

memorialisticos de Eneida de Moraes.

Nas Cronicas 16 e Companheiras, 0s principais temas que perpassam pelo
discurso séo: tortura, repressao, violéncia fisica/psicolégica, autoritarismo, liberdade,
perseveranga, sobrevivéncia, resisténcia, afetividade, solidariedade, amor ao
proximo. Nota-se que 0s quatros primeiros temas elencados formam o percurso
tematico da autocracia, do governo centralizador. Este percurso esta ligado ao querer
e ao poder-fazer do sujeito opressor (0 antissujeito na instancia narrativa), aquele que
age pela conservacéo dos valores de absoluto em nome da manutencdo da ordem
social. Os demais temas (liberdade, perseveranca, sobrevivéncia, resisténcia,
afetividade, solidariedade, amor ao proximo) relacionam-se ao percurso do sujeito
resistente que luta para resgatar direitos e valores que |he foram espoliados. O querer
e 0 poder (ser/fazer) do sujeito narrativo sdo tematizados pela resisténcia

desenvolvida de forma individual e coletiva.
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Na Crbnica Companheiras (Trecho 1), temos em destague os temas da
liberdade e da represséo. A liberdade é axiologizada euforicamente e a repressao é
disférica. Os enunciados enfatizam as duas teméaticas de forma duelada porque
enguanto a repressao tematiza a performance do antissujeito, cuja agéo consiste em
coibir as viola¢cdes das normas instituidas, a liberdade é evocada na virtualizacéo do
querer do sujeito que anseia estar novamente na condicdo de ser livre. A
figurativizacao torna esse antagonismo de acdes mais concreto. Ha4 uma abundancia
de figuras que materializam os atos repressores do Estado ditador e os anseios de
liberdade das presas politicas: (“inverno”, “sala umida e fria”, “enregelava maos”,
“verdo”, “sala quente”, “matar-nos sufocadas”, “os dias se arrastavam pesados”,
‘pequeno espaco”, “vinte e cinco mulheres presas politicas”, “sala da Casa de
Detencdo”, “Pavilhdo dos Primérios”, “crimes”, “perseguicdes”, “assassinatos”,

” 13

“‘desaparecimentos”, “olhos famintos”) — (“Enchiamos com coragem e alegria todas

LE 11 ” o« ” o« LE 1 ” o«

as horas”, “ginastica”, “estudo”, “conversas”, “canticos”, “passeio”, “falava em quitutes

” 11} ” 113 th “*

variados”, “preparava esse ou aquele prato”, “mar”,

” “* ” “*

praia”, “montanhas”, “planicies”,

” ”

“ansia de voltar a vida da cidade”, “terra”, “mundo”).

A primeira sequéncia de figuras cria uma cena figurativa da prisao e corporifica
as acoes repressivas da ditadura na implacavel perseguicao aqueles que afrontavam
o sistema de poder. E uma representacéo da realidade degradante e humilhante vivida
pelas presas politicas. A repressao suscita outro tema disseminado no discurso: o
sofrimento humano. Esse sofrimento é figurativizado pelo tragco seméantico sensorial
de ordem tatil: umidade, calor, frio (“enregelava méos, sala quente, matar-nos
sufocadas”) que produz um efeito de sensorialidade e caracteriza-se como uma
estratégia do enunciador, na medida em que, pretende levar o enunciatario a sentir tal
sofrimento reconhecendo, assim, como um fato real e verdadeiro. O mecanismo
figurativo de especificacdo espacial (“Casa de Detencéo, Pavilhdo dos Primarios”)

reforca a imagem hostil do céarcere.

O segundo encadeamento figurativo manifesta uma tatica de sobrevivéncia (e
também de resisténcia) quando as presas evocam boas lembrancas da vida fora da
prisdo. S&o expressoes figurativas que criam uma sensacéo de liberdade e de bem-
estar. Na verdade, as mulheres revivem nuances de liberdade ao recordar momentos
e lugares que remetem ao mundo e a vida da qual elas foram cerceadas. O efeito de

sensorialidade visual é produzido por figuras que reproduzem cenas familiares,
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paisagens da natureza e imagens da vida social que parecem proporcionar instantes

de liberdade e ameniza a dor da saudade e da solidao.

Na Crénica 16 (Trecho 2), ha a tematica da sobrevivéncia e da luta pela vida
em contraste com a morte que se aproxima pela préatica incessante de tortura. A
figurativizacdo da tortura é construida por um jogo de figuras que intensificam o
andamento acelerado da performance do antissujeito. E uma acdo que pretende
disjungir o sujeito de sua propria vida. Ele est4 no limiar da morte, o sofrimento é
durativo e parece nao ter fim. (“Jogaram-me numa pequenissima sala, sem janelas,
sem ar, um depasito de qualquer coisa, sem cigarro e sem comida, interrogada a todo
momento, atormentada pelos sustos e a sede, vi-me, inclusive, envolta em terrivel
escuridao”). A sala pequena, escura, sem circulacdo de ar produz uma sensacéao de
sufocamento e indica a situacdo agonizante vivida pela presa. Esse estado de
desfalecimento é realcado pelas figuras: “sem comida”, “atormentada pelos sustos e
pela sede”, que vao levando o sujeito ao estado de quase extin¢cdo. Os sinais de que
a vida ressurge materializam-se na sequéncia figurativa: “O Unico lugar por onde
entrava uma réstea de luz e um pouco de ar era um buraco aberto na porta comprida
[...] ficava entdo, dia e noite, na porta, esperando os olhos que me espionavam e
dando em cada um deles uma espetadela com o dedo indicador [...] acertara em cheio
o inimigo”. O efeito visual da claridade (da luz) e a sensorialidade olfativa do ar
transmitem uma imagem de um ambiente em estado de transformacdo. A priséo
solitaria, escura e tenebrosa, onde imperava o sofrimento e a dor, comec¢a a ganhar
contornos espaciais de ambiente claro, aberto e arejado que vai aos poucos dando
lugar para a vida. O sujeito resistente atravessa o estado de extincdo e gradualmente

busca o restabelecimento

Na Cronica 16 (Trecho 4), a vida se fortalece fazendo aparecer o tema do
livramento, do restabelecimento do sujeito. O velho policial aposentando assume o
papel tematico de “pequeno anjo”. Seu gesto de solidariedade auxilia na sobrevivéncia
do sujeito. Ele impede que a disjuncdo com a vida seja efetivada. O livramento
tematiza o querer, o saber e o poder-fazer do adjuvante que colabora para o poder de
resisténcia do sujeito. Esse percurso tematico da sobrevivéncia gue engloba os temas
da vida e do livramento é figurativizado por expressées como: “quando puder venho

lhe trazer um bom sanduiche”, “pdo com carne”, “pdo com ovo”, “pdo com presunto”.

Observa-se que a palavra “pao” se repete por trés vezes combinada com outros
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suprimentos alimentares (carne, ovo, presunto). Nas narrativas histéricas biblicas, por
exemplo, o pdo € simbolo sagrado, é sustento, € vida. O enunciador utiliza o recurso
da iconizacdo para enfatizar a tematica da salvagdo e o restabelecimento da vida,

estabelecendo uma relagéo interdiscusiva com os discursos religiosos.

Na Crbénica Companheiras (Trecho 3), elucida-se o tema da separacao familiar.
A separacao de mae e filhos, de noivo e noiva, de marido e mulher. Rosa é o sujeito
mae, mulher, militante politica que contrariando as convenc¢des sociais — 0 papel social
que é atribuido a ela, como mulher do lar, doméstica, submissa ao patriarcado — sofre
a privacdo ndo somente da liberdade e dos outros valores almejados, mas é também
um suijeito privado da convivéncia com os filhos. E a mulher militante punida por seus
atos considerados subversivos. A punicdo ndo se efetiva somente pelo estado
prisional, mas é intensificada pela dor do distanciamento, por ndo saber o paradeiro
dos filhos. Filhos que dela foram arrancados e arbitrariamente transformados em
orfaos. Ato que configura um procedimento de tortura psicolégica dos mais dolorosos
para uma mae. No entanto, surge a solidariedade, outro tema destacado neste trecho.
As companheiras assumem as dores e as angustias uma das outras. Elas resistem
coletivamente. Varias sdo as expressdes figurativas que concretizam a tematica da
solidariedade culminando numa acéo de resisténcia coletiva: (“Os filhos de Rosa eram
nossos filhos. Quando Rosa falava nos ‘meninos’ fichvamos todas em siléncio [...]
Problemas de uma, problemas de todas”.). Essa figurativizagdo constréi uma isotopia
da irmandade, da amizade, do companheirismo. As mulheres perseveram na

resisténcia porque se fortalecem mutuamente.

Em Companheiras (Trecho 5), ha novamente a figurativizacdo da repressao em
contraste com os desejos de liberdade. “As ruas ensolaradas”, “as mulheres de
vestidos claros e leves” sdo imagens evocadas pelas presas para esquecer (por
alguns instantes) as hostilidades, as humilhaces e as violéncias sofridas na prisao.
‘O calor’, “o espaco fechado e apertado”, “os corpos cansados” enfatizam as
diferentes formas de tortura que eram praticadas contra elas. O percurso tematico da
tortura é reforcado a partir dos seguintes enunciados: “Nunca esquecerei seu ar de
espanto nem aqueles sapatos que haviam sido brancos. Estavam manchados de terra
ou de sangue? Nunca esquecerei o0 vestido sujo, as maos trémulas, os cabelos

brancos revoltos”.
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As figuras “ar de espanto”, “sapatos manchados de sangue”, “vestido sujo”,
“‘maos trémulas” concretizam os extremos atos de violéncia fisica cometidos pela
ditadura. Neste trecho, a tortura tematiza a san¢cao punitiva do sujeito, a qual esta
marcada nos seus gestos, no seu olhar, no seu comportamento espantoso, mas, ao

mesmo tempo, firme e pronto para o combate.

No trecho 6 (Companheiras), a tortura é explicitada por meio da punicédo do
corpo da mulher. Ha a reiteracdo de temas relacionados ao sofrimento humano e a
crueldade de uns homens para com o0s outros. Esse percurso tematico € figurativizado
exaustivamente pelo enunciador (“os seios onde trazia impressas marcas de dedos
[...] colocavam-na no alto da escada, amarrada e nua para forca-la a declarar ou
delatar, enquanto dois homens enormes Ihe puxavam os seios [...] seu corpo guardava
ainda as vergastadas do chicote policial”). Essa figurativizagdo cria um efeito de
realidade. O enunciador mostra para 0 enunciatério que esses relatos nao sao ficcdes
da memoria. Eles tém referéncia historica e estdo fundamentados na verossimilhanca
dos fatos. A tortura maculada no corpo feminino deixa marcas ndo somente fisicas,
mas também profundos traumas psicolégicos e funcionam como um castigo

permanente sancionado pelo destinador.

No trecho 7 (Companheiras), temos os temas do amor ao proximo e dos lacos
afetivos concretizados por figuras que remetem a tristes cenas de partidas e
despedidas. E um efeito figurativo que busca tocar na sensibilidade do leitor. A
mensagem transmitida pelo texto revela que apesar de toda angustia, dor e sofrimento
vivenciados por essas mulheres, elas nunca deixaram de exercer a humanidade,
nunca desacreditaram da vida. Elas resistiram conjuntamente. As companheiras da

Sala 4 padeceram, sofreram, porém jamais fraquejaram. Nunca se renderam.

Os procedimentos de tematizagao e de figurativizagao disseminados nos textos
constroem duas isotopias gerais: a da repressdo e a da resisténcia. O discurso
estabelece uma oposicao entre elas. A repressao esta no eixo dos valores de absoluto
e aresisténcia na dimenséo dos valores de universo, como ja destacamos no segundo
capitulo do trabalho. Elas prop6em uma leitura voltada para as lutas politicas e sociais
localizadas no processo histérico do pais. As acdes repressivas do Estado constroem-
se semanticamente pela tortura, pela violéncia, pelo sofrimento humano, pela
opressao e pelo autoritarismo que estdo associados aos seguintes tracos sensoriais:

visual (escuro, escuridao), auditivo (silencioso, siléncio), olfativo (odor, prisao infecta),
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tatil (frio, calor, umidade), gustativo (fome, sede). A represséo tem um valor axiolégico
negativo, representa a degradacéo do ser humano. E um mecanismo de vigilancia e
de punicao que pretende extirpar do meio social aqueles que nao se subordinam ao
controle do sistema de poder.

As acOes de resisténcia, por sua vez, sdo organizadas tematicamente pela
liberdade, pela perseveranca, pela sobrevivéncia, pela afetividade, pela solidariedade,
pela vida e pela fraternidade. Esse percurso temético estd articulado aos
investimentos sensoriais: visual (claro, luz), gustativo (os quitutes, os pratos variados,
pao, presunto, ovo), auditivo (o barulho das conversas, dos canticos, das ginasticas,
dos sorrisos), olfativo (a ventilacéo, o ar, local arejado) tatil (os abracos). A resisténcia
€ axiologizada positivamente, € uma tomada de posicao. Ela se sustenta pela unido,
pela construcdo de afetos. E de ordem concessiva porque rompe com as esperas,
foge da l6gica implicativa. A resisténcia se fortalece no lugar onde impera a repressao,
ressignifica tempos e espacos e se constroi como uma forma de vida ancorada

ideologicamente nos principios de igualdade, de coletividade e de justica social.

3.3 As relacfes entre enunciador e enunciatario: estratégias enunciativas

e inclinacdes ideoldgicas

Como ja abordamos anteriormente, a enunciacdo é a instancia de mediacao
entre as organizacdes narrativas e as configuracdes discursivas. Quando a narrativa
se transforma em discurso entra em cena o sujeito da enunciacdo que ora assume 0
papel de enunciador, ora o de enunciatario. O enunciador se utiliza de diversos
mecanismos actanciais, espaciais, temporais, tematicos e figurativos para transmitir a
mensagem desejada, como também, para convencer o enunciatario a crer no discurso
comunicado. S&do, portanto, procedimentos argumentativos construidos na teia
discursiva que caracterizam o fazer persuasivo do enunciador cujo objetivo é conduzir
0 enunciatario a um determinado fazer interpretativo e, posteriormente, a realizacao
da acao proposta. Neste sentido, ha um contrato entre enunciador e enunciatario em
que cabe ao primeiro determinar veridictoriamente como o discurso deve ser
interpretado (verdadeiro, falso, mentiroso ou secreto), e ao segundo compete aceitar

ou recusar o estatuto de veridic¢ao indicado no texto.
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Conforme apontamos no primeiro capitulo deste trabalho, os textos
autobiogréaficos primam pela veracidade dos fatos narrados porque sao historias
referenciais que objetivam apresentar uma imagem do real, ou seja, simulam por meio
da enunciacédo a construcéo de uma realidade vivida. O autor construido nas Cronicas
16 e Companheiras € o enunciador, o qual elabora o seu discurso fundado numa
verdade experenciada, atestada por meio de relatos testemunhais e de referentes
histéricos que sustentam a veridiccdo apresentada textualmente. E, portanto, um
discurso que se afirma como verdadeiro, e assim passa a ser aceito pelo enunciatario

(leitor).

O contrato de veridiccdo proposto na enunciagdo constroi uma verdade bem
fundamentada porque ancora-se em acontecimentos situados na historia politica do
pais que sao de conhecimento publico e reconhecidos socialmente pelo enunciatéario,
0 gque colabora para a adeséo dos valores transmitidos na comunicacdo. Os recursos
argumentativos utilizados pelo enunciador no seu fazer persuasivo englobam
principalmente: as proje¢bes actanciais que formam a identidade do sujeito da
enunciacao, as ancoragens espaco-temporais, e as referéncias tematico-figurativas
gue indicam uma inclinacdo ideoldgica. S&o0 mecanismos de argumentacao que se

articulam na producéo enunciativa e apontam uma perspectiva de leitura do discurso.

No capitulo 1, abordamos que a autobiografia tem como caracteristica principal
a construcdo de uma identidade que se da pela tripla relacdo entre
autor/narrador/personagem principal. De acordo com as projecfes actanciais
analisadas no inicio deste capitulo, observamos que a identidade do narrador e do
personagem principal concebida por meio da debreagem actancial enunciativa do
enunciado engendra um articulado jogo de subjetividades e de objetividades que atrai
a atencéo do leitor seja pela abordagem intimista, seja pela abordagem objetiva dos
fatos narrados. Cria-se, simultaneamente, efeitos de aproximacdo e de
distanciamento da enunciacdo. Em certos momentos o narrador transmite uma visédo
particular sobre os acontecimentos, parece revivé-los ao conta-los com um tom de
sensibilidade. Em outros momentos, produz-se uma neutralidade. O narrador assume
um papel de observador, utiliza-se de uma linguagem em terceira pessoa e estabelece
um ponto de vista sobre o discurso. Em diversas passagens das cronicas, o narrador

funde-se com o personagem principal, as duas vozes projetadas no enunciado
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produzem um discurso consensual e homogéneo. Ha reiteracédo de falas que ratifica

a verdade apresentada no texto.

O efeito de identidade entre o enunciador (autor implicito) e o personagem
principal da-se por sincretismo, pois s&o instancias enunciativas que estdo
personificadas no mesmo antropénimo. Na Cronica 16, esse efeito de identidade esta
mais presente porgue a narrativa conta a dolorosa experiéncia de um sujeito individual
(a jovem militante presa) que esta explicitamente ligado ao nome da autora da cronica
(enunciador). Essa associacdo de identidade (autor/personagem principal) leva o
enunciatario a reconhecer que se trata de uma historia verossimil, jA que é
rememorada por quem de fato a vivenciou. O sujeito discursivo € o préprio enunciador.
Ele fala a partir de uma vivéncia particular, tem profundo conhecimento dos

acontecimentos, o que colabora para a credibilidade do discurso.

A identidade entre narrador e enunciador (autor) € evidenciada quando essas
duas vozes se convergem e acentuam um discurso de denudncia e de critica ao
autoritarismo. Isso pode ser observado nos seguintes excertos da crbnica
Companheiras: (“Quem ja esqueceu o sombrio fascismo do Estado Novo com seus
crimes, perseguicdes, assassinatos, desaparecimentos, torturas? [...] Quando Rosa
falava nos ‘meninos’ ficavamos todas em siléncio. Onde andariam eles?”). Os
enunciados expdem inquietacbes que séo tanto do narrador quanto do enunciador.
Esses questionamentos propdem uma reflexdo para o leitor, leva-o a reconhecer
como reais e verdadeiras as crueldades cometidas pela ditadura. S&o perguntas que
suscitam indagacfes ndo somente do enunciador, mas também, sdo assumidas pelo

préprio enunciatario.

Esses trés efeitos de identidade do sujeito da enunciagao
(autor/narrador/personagem principal) ndo sé assinalam a veracidade do discurso
autobiogréafico, como também, corroboram para o processo de manipulacdo do

enunciador no sentido de conquistar a adesédo do enunciatario.

As ancoragens espaco-temporais situam o discurso no espaco e no tempo que
sao historicamente identificados pelo leitor. O enunciador pressupfe que o0 Sseu
enunciatario € conhecedor dos processos politicos que permeiam a histdria brasileira.
Apesar disso, especifica pela figurativizagdo lugares e momentos que Ssao
reconheciveis pelo leitor, tornando o discurso ainda mais verossimil. Na Crbnica 16,

menciona-se a cidade de “Sdo Paulo” e 0 “ano de 1932”, fazendo-se alusao a eclosao
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da Revolucdo Constitucionalista, periodo em que inimeras pessoas foram detidas
pelo governo provisorio de Vargas. Na crénica Companheiras, ha a indicacdo da
“Casa de Detenc¢do”, “Pavilhdo dos Primarios”, e “dos anos de 1935, 1936, 1937 e
1938”. Sao referéncias que localizam o enunciatario numa época na qual instaurou-
se 0 Estado de excecOes com fortes proibicdes e censuras (a ditadura do Estado
Novo). Além disso, toda a articulacdo temporal e espacial dada na relacdo entre
enunciacao e enunciado (j& analisada neste capitulo) colaboram para a construgéo de

uma imagem que se aproxima do mundo real.

Os procedimentos de tematizacdo e de figurativizacdo sado utilizados,
sobretudo, para criar efeitos de realidade (assim como demostramos no item anterior).
A sensorialidade figurativa, bastante recorrente nos textos, busca sensibilizar o leitor
pela emocao e pelos sentidos. Pretende-se fazer com que o enunciatario compartilhe
dos diferentes sentimentos vividos pelos sujeitos no encarceramento. Os temas e as
figuras também marcam uma orientacao ideolégica. Um lugar sécio-historico no qual
0 sujeito esta inserido. O enunciador expde por meio do discurso um universo
ideolégico ancorado nos valores de coletividade e de unido. Busca-se a conjuncao
com os principios democraticos tematizados pelo direito de liberdade (de voz, de fala).
O enunciador representa a voz de uma classe social (a classe trabalhadora)
massacrada e desprestigiada por politicas governamentais centralizadoras. Ao
mesmo tempo, o enunciador fala pelos presos politicos, pelos intelectuais militantes,
por todos aqueles que lutaram destemidamente em nome da democracia e, por isso,
sofreram severas sancfes. O discurso € determinado por uma ideologia que vé o
mundo pelo prisma da equidade e da justica social. A resisténcia € a negacado dos
valores impostos pela ideologia dominante. E uma forma de afirmar uma posicio
ideolégica fundamentada no direito de igualdade entre os homens. O discurso politico

de resisténcia € construido pela afirmac¢éo dessa construcdo ideolégica.

Vale destacar também que a discursivizac¢do da resisténcia € moldada a partir
de duas formas discursivas de memoria: a memoria do acontecido e a memoria-
acontecimento. Retomando o que apresentamos no primeiro capitulo, Barros (2011)
postula que a memodria do acontecido esta ligada ao universo do inteligivel e a

memadria-acontecimento esta na dimenséao do sensivel.

A memoria do acontecido apresenta-se pela minuciosidade de detalhes que o

enunciador lanca mao ao rememorar os episédios na priséo, tais como: a localizacéo
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e a descricdo exata das casas prisionais (Cronica 16: Presidio em Sao Paulo:
‘pequenissima sala, sem janelas, sem ar, um depdésito de qualquer coisa”, Crbnica
Companheiras: Casa de Detencdo, Pavilhdo dos Primarios: “sala quente, fria, tmida”),
as marcagOes temporais com especificacdes de datas (“1932, 1935, 1936, 1937,
1938”), os nomes das personagens e papéis tematicos (Rosa — a mée separada dos
filhos, Beatriz — a noiva que nao tem noticias do noivo, Nininha — a esposa longe do
marido, preso no Rio Grande do Norte, Valentina — amante de literatura inglesa, Nise
— a médica psiquiatra, além das domésticas, das datilégrafas, das advogadas e das
operarias), e a especificacdo dos antissujeitos: (Crénica 16: mais de vinte policiais
cercaram a casa da jovem comunista, Crénica Companheiras: o guarda que sorriu
irbnico diante do sofrimento das presas). A memodria do acontecido torna o discurso
inteligivel. O passado é contado com minucia de informag6es e fornece referéncias

que facilitam a leitura do enunciatario.

A memodria-acontecimento é evidenciada pelo envolvimento afetivo do sujeito
da enunciacdo (enunciador/enunciatario) com o texto ao mesmo tempo que é por ele
produzido. (BARROS, 2011). A memdéria-acontecimento esta relacionada ao conceito
de acontecimento da Semiotica tensiva. O acontecimento € concebido como um
evento inesperado e imprevisivel que sobrevém ao sujeito de forma abrupta e com
forca maxima de intensidade e concentracdo. E uma quebra, uma ruptura daquilo que

fora planejado.

Nas crbnicas, a memdria-acontecimento € marcada por figurativizacdes
sensoriais que transmitem a sensacao de que o enunciador esta revivendo todas as
emocdes e 0s sentimentos passados na prisdo. Em Companheiras, os atos de tortura
sdo rememorados com uso de figuras que recriam a cena impactante de violéncia:
(“Mostrou-nos os seios onde trazia impressas marcas de dedos [...] colocavam-na no
alto da escada, amarrada e nua para forca-la a declarar ou delatar, enquanto dois
homens enormes |he puxavam os seios. [...] Seu corpo guardava ainda as
vergastadas do chicote policial”). Cria-se uma espécie de tensao na leitura do texto.
O enunciatario se sente chocado diante de tais atrocidades, principalmente porque &
uma descricdo de violéncia covarde. Sdo homens torturadores que mutilam o corpo
da mulher, que tripudiam do seu sofrimento. Isso provoca um sentimento de
indignacgéo e de revolta. O enunciatario é tocado na sua sensibilidade, ele é levado a

sentir a dor do outro.
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Em outra passagem da cronica, o enunciador retoma o passado intensificando
a dor da perda, a partida de uma pessoa querida: (“Quando partiu, deixava vinte e
cinco amigas. N&ao |Ihe dissemos adeus, néo tivemos um momento de fraqueza. Mas
quando as grades se fecharam atras dela, cinquenta olhos choravam. [...] A tarde tdo
guente de verao foi mais longa e dolorosa naquele dia. Ninguém falava. Voltamos ao
jogo de paciéncia, ao siléncio, a angustia de saber que a vida la fora devia andar
linda”). As figuras “cinquenta olhos choravam”, “tarde quente de verdo”, “tarde
dolorosa”, “siléncio” produzem uma imagem de despedida abrupta e repentina. Ao
recordar esse momento, o enunciador parece reviver esse sentimento doloroso, ao

mesmo tempo, o enunciatario é levado ao grau maximo de emocao e de afeto.

Na Crbnica 16, a sequéncia figurativa que concretiza o estado de
desfalecimento do sujeito e a proximidade da morte (“Jogaram-me numa
pequenissima sala, sem janelas, sem ar [...] sem cigarro, sem comida, interrogada a
todo momento, atormentada pelos sustos e a sede, vi-me, inclusive, envolta em

~ 3

terrivel escuriddo”) provoca um andamento acelerado na leitura do texto. As imagens
sugeridas pela figurativizagdo reconstroem uma memoria em processo. A medida que
relembra o passado, o enunciador intensifica o estado de privacdo com a repeticao
exaustiva de conectores que denotam o sentimento de falta, por exemplo, o uso da
preposicao “sem”. Esse efeito de sentido reforca a intensidade das aflicbes

experimentadas no carcere. O enunciador parece revivé-las novamente.

Assim, as duas crbnicas sdo construidas discursivamente pela conjugacao
dessas duas formas de memorias. Ora conferem legibilidade ao discurso pelas
referéncias figurativas, actanciais, temporais e espaciais disseminadas no texto, ora
revelam afetos e emocgdes compartiihados mutuamente pelo enunciador e pelo

enunciatario.

O discurso politico de resisténcia presente nas memaorias de Eneida de Moraes
€ organizado por um conjunto de elementos discursivos que congregam tempos,
espacos, pessoas, temas e figuras, os quais revelam a presenca de um enunciador
firme em seus valores e convicto de suas posi¢coes ideologicas. Para ele, a resisténcia
ndo é s6 uma acao pontual que visa transformacdes, mas constitui-se uma auténtica
forma de vida. O discurso da resisténcia manifestado nas crbnicas é de ordem
concessiva porque rompe com as esperas, foge da previsibilidade. Ele se constréi no

tempo e no espaco inesperados da prisdo. E um discurso de carater passional,
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marcado por uma afirmacéo de posi¢do, uma afirmacao de principio que transcende

0 programa de acéo e faz nascer um novo sujeito, 0 sujeito resistente.

Ainda importa mencionar que a enunciagédo € considerada como “a atividade
humana por exceléncia, ao mesmo tempo produgdo e comunicagao”. (BARROS,
2002, p. 136). Isso implica duas espécies de percursos tematicos propostos por Barros
(2002): um que enfatiza o percurso de producéo e o outro que destaca o percurso de

comunicacao.

O percurso da producdo focaliza o texto (a obra) enquanto produto. O
enunciador e 0 enunciatario sincretizados no sujeito da enunciacdo sao 0s sujeitos
produtores do discurso-objeto, pois sdo responsaveis pela construcdo do sentido do
texto. Os procedimentos semi6ticos narrativos e discursivos, elucidados ao longo do
trabalho, evidenciam esse percurso da producéo. Por meio deles foram reconstruidas
a competéncia e a performance do sujeito da enunciacéo, o qual se insere no lugar
sécioideoldgico das transformacgdes sociais e vislumbra uma nova organizacéo socio-
politica. A enunciagdo compreendida como objeto-discursivo acentua marcas

enunciativas que revelam os valores assumidos pelo sujeito por meio do discurso.

O percurso da comunicacao, por sua vez, vé a obra (texto) como objeto-valor
de outros transitos da sociedade. Destaca-se o significado social de se produzir o
texto. A resisténcia de escrever e de publicar histérias (de sobrevivéncia, de
companheirismo e de solidariedade) abafadas pelo autoritarismo concede voz aos
silenciados, nomeia como herdis e heroinas aqueles considerados inimigos do Estado
e atribui homenagens aos que foram covardemente exterminados. A enunciacéo
entendida como comunicac¢ao transmite ao enunciatario (sociedade em geral) um ato
de resisténcia que atravessa tempos e espagos narrativos. E uma resisténcia que se
reorganiza e se reconstroi constantemente, na medida em que busca romper os

diversos silenciamentos que persistem nas diferentes conjunturas historicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte literaria brasileira tem sido um veiculo de manifestacdo discursiva de
extrema importancia para tratar de probleméticas humanas recorrentes em diferentes
épocas. Os textos de Eneida de Moraes debatem teméticas politicas e sociais que se
tornam emergentes nos tempos atuais, ha medida em que praticas governamentais
centralizadoras e autoritarias sédo reativadas pela presente conjuntura politica
brasileira. Assim, compreender 0s processos historicos, nos quais a sociedade vem
se construindo ao longo do tempo, sdo fundamentais para interpretar as questoes e

0s problemas vivenciados no presente.

A escolha tedrica pela Semidtica Francesa e seu arcabouco metodolégico nos
possibilitou alcancar o objetivo geral deste trabalho que se centrou em investigar a
construcéo discursiva da politica de resisténcia manifestada em duas crdnicas da
escritora. A partir das categorias semioticas elucidadas, observamos que o discurso
politico de resisténcia manifestado nesses textos € moldado por orientacdes
ideolégicas que contestam a ordem social e politica vigente na época. Na teia
discursiva, percebemos que o sujeito resistente € modalizado pelo querer-fazer
mudancas urgentes nessa conjuntura sécio-politica, e para entrar em conjuncédo com
0s seus valores — liberdade, justica social, igualdade de classes —, ele estabelece uma
relacdo polémica e conflituosa, pois entra em confronto com outros valores (do
antissujeito) que séo totalmente antagbnicos aos seus. O percurso discursivo tragado

pelo sujeito € constantemente de enfrentamento e de resisténcia aos sistemas

normalizadores.

Nesse discurso ecoam as vozes de grupos sociais mais menosprezados pela
sociedade burguesa, conservadora e patriarcal. So as vozes de presas politicas que
lutam intensamente pela liberdade, pela restauracédo dos principios democraticos e
buscam o seu lugar participativo na sociedade e na politica brasileira. E a voz da
classe operéria que reivindica melhores condi¢cdes de trabalho e maior participacdo
nos processos politicos e econdmicos. S&o as vozes de intelectuais militantes que nao
aceitam as arbitrariedades impostas e por isso sofrem severas sanc¢des. E, portanto,
um discurso tecido em a¢Bes de movimentos de lutas e de resisténcias diante dos

dispositivos de poder.

Os textos da cronista expressam memarias de resisténcias que atravessam o

tempo e 0 espago das narrativas. Sao resisténcias que adentram nos ciclos da historia,
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sempre se reorganizando e se reconstruindo para romper os diversos lugares de
silenciamentos estabelecidos tanto pela censura quanto pela escassez de publicacéo
de sua producédo. Esses escritos representam um ato de resisténcia porque tém uma
relevancia social, na medida em que tornam publicas as histérias de coragem, de
sobrevivéncia e de solidariedade vivenciadas por presas politicas que nao se
intimidaram diante das coer¢des impostas pelo governo ditador. Contrariando os
padrbes sociais, essas mulheres foram protagonistas de confrontos politicos numa
época em que a figura feminina sequer tinha espa¢o publico na sociedade. Ainda

assim, elas lutaram destemidamente em busca de transformacdes sociais.

Por meio das analises, observamos que a organizagcdo narrativa dos textos
marca o discurso da resisténcia pelo antagonismo de dois percursos narrativos: o do
sujeito resistente e o do antissujeito repressor. Neste confronto, sdo evidenciadas
acOes que respondem umas as outras e entram num jogo de conflitos ideoldgicos.
Existem divergéncias de valores, 0s quais marcam esSes percursos em campos
opostos. O percurso do antissujeito é direcionado pela triagem, pela selecédo e
julgamento daquilo que € permitido ou ndo. O discurso do antissujeito defende
principios fundamentados em valores de absoluto e prima pela manutencédo da ordem
social, punindo todos aqueles que violam as normalizacGes. O percurso do sujeito
estd baseado no regime de mistura porque centra-se na conservacao dos valores de
universo, prima pelo direito de liberdade e de igualdade entre os homens. E um
discurso assentado na gestdo participativa e fundamentado nos principios
democraticos. O sujeito almeja uma sociedade e um governo construidos a partir da
pluralidade de pensamentos que convergem ao interesse comum. A resisténcia do
sujeito é sustentada pela acéo coletiva, pela colaboracdo mutua e pela construcéo de
afetividades.

Esse antagonismo de valores mostra que a narratividade dos textos € moldada
por relacdes conflituosas, nas quais estabelece-se uma ruptura de contratos sociais
entre destinador e destinatario. A manipulacéo do destinador impde (pela intimidagao)
um dever-fazer que nédo € cumprido pelo destinatario-sujeito. O rompimento deste
contrato social é julgado negativamente e a sancdo da prisdo € uma resposta do
destinador pelo descumprimento do acordo estabelecido. A puni¢cdo do sujeito é
efetivada pelas diversas praticas de torturas efetuadas no carcere que consistem em

aniquilar o torturado imediatamente ou gradativamente pelo abalo do corpo e da
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mente e pelas extremas limitacdes espaciais. Observamos que a tortura ndo se
configura somente como um mecanismo de sancdo, mas é também uma forma de
manipulacdo particular e social. A tortura é usada para se obter informacdes e
confissBes das presas politicas, praticando-se violéncias fisicas e psicologicas, como
também é usada de modo exemplar, pois caracteriza-se como uma técnica de controle
do Estado autoritario, na medida em que pretende alcancar a obediéncia de toda a

sociedade.

Constatamos que o dever-fazer imposto pelo destinador-manipulador é
superado pelo ndo-querer-fazer do sujeito, caracterizando a resisténcia passiva citada
por Greimas. Neste sentido, notamos que a resisténcia se manifesta pela
incompatibilidade de modalidades virtualizantes que se estruturam na organizacao da
competéncia modal do sujeito. O querer do sujeito reside em combater os dispositivos
repressivos do Estado e mediante esse querer, ele obtém um saber e um poder-fazer
processados através das estratégias de sobrevivéncia instituidas no carcere. As
resisténcias individual e coletiva observadas nas duas cronicas destacam a aquisi¢cao
desse saber e desse poder que tornam o0 sujeito competente para enfrentar as
sancdes punitivas do destinador. O exame das modalizacdes nos mostrou que o fazer
do sujeito é responsivo ao fazer do destinador, 0 que comprova a pProposicao
levantada do discurso politico centrado nas relacdes de poder. O poder exercido pelo
Estado autoritario faz nascer uma resisténcia que nédo € pontual, mas € um modo de

existéncia do sujeito.

A modalizacdo do querer do sujeito tem uma dimenséao passional centrada no
desejo e na esperanca de resgatar os valores que lhe foram espoliados. As anélises
nos revelaram que essas paixdes benevolentes mantém o sujeito num estado de
espera fiduciaria pela realizacdo do desejavel, mesmo diante dos instrumentos de
punicdo que tentam esgotar suas forcas. Sao esses efeitos passionais que lhe
impulsionam a permanecer firme na luta politica sem jamais ceder as hostilizacdes.
Ao mesmo tempo, observamos a manifestacdo de estados passionais do medo, da
aflicdo e da tristeza, que mesclados aos sentimentos do desejo e da esperanca,
apontam oscilagdes entre estados de relaxamento e de tensao vividos pelo sujeito na
prisdo. Também, notamos a existéncia de um espirito de revolta, marcado inicialmente

pela negacdo em cumprir as normas impostas. Essa negacdo apresenta-se como 0
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ponto inicial da resisténcia, a qual surge ndo somente como uma pratica modalizante,

mas constitui-se, sobretudo, como uma auténtica forma de vida.

No nivel das estruturas discursivas, percebemos que a discursivizagdo da
resisténcia € construida pelo jogo de categorias de pessoa, de tempo e de espaco
ligadas ao sistema enunciativo e enuncivo, conferindo ao discurso marcas de
subjetividade e de objetividade que criam efeitos de proximidade com a enunciacao,
bem como produzem simulacros da realidade sobre os fatos relatados. Constatamos
gue esses recursos discursivos sdo utilizados pelo enunciador para atestar a verdade
discursiva apresentada nos textos. O discurso se apresenta como verdadeiro e assim

€ aceito pelo enunciatario (leitor).

Ao analisar a temporalidade e a espacialidade pela via da aspectualizacéo,
observamos que ha a predominancia da duratividade do tempo que se projeta de
modo invariavel e sem alteracdes substanciais. E um tempo que tem um carater
monolitico porque se da sempre da mesma forma e no mesmo espaco. Neste sentido,
h& o confronto de continuidades versus descontinuidades, pois todas as acfes
desenvolvidas pelas presas no transcurso diario (como compartilhar sentimentos,
preocupacdes, pequenos gestos de solidariedade) buscam romper esse tempo
imutavel e esse espaco fechado da priséo, transformando-os em tempos menores e
em espacos mais abertos. As detentas procuram inserir descontinuidades no tempo e
no espaco na intengéo de sobreviver e principalmente de resistir. Assim, verificamos
que a resisténcia na prisdo € difusa porque se constréi a partir dessas pequenas
acOes. Ela quebra a acdo concentrada do mecanismo de poder manifestada na

duratividade do tempo e no espaco fechado do céarcere.

Também, observamos que a resisténcia e a sobrevivéncia estéo ligadas a um
modo de perseveranca, as quais transcorrem no tempo e no espaco de forma distinta.
Assim, propomos uma distingcdo entre elas. A sobrevivéncia é pontual, nasce da
necessidade de sobreviver os martirios vividos no espaco prisional e termina quando
se supera esse estado de privacdo. Ja a resisténcia atravessa o tempo-espaco do
ambiente carcerario, organiza-se como uma forma de sentir o mundo. Ela é concebida

como uma forma de vida apaixonante.

Neste sentido, notamos que a resisténcia enquanto forma de vida apresenta
um percurso tematico organizado pelos temas da liberdade, da sobrevivéncia, da

afetividade, da solidariedade e da fraternidade que sao concretizados por figuras que
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criam diversos efeitos de ordem sensorial. As analises dos procedimentos de
tematizacdo e de figurativizacdo nos mostraram que o discurso da resisténcia se
sustenta pela unido, pela construcéo de afetos e pelos gestos solidarios. A resisténcia
se constroi pela ordem da concesséo, ela rompe com a légica implicativa porque se
desenvolve no tempo e no lugar inesperados e imprevisiveis. O carcere é
transformado no espaco de acolhimentos, de afetividades e de fortalecimento de

resisténcias.

Todas essas constata¢cdes nos revelaram que o discurso politico de resisténcia
presente nesses textos € construido por elementos narrativos e discursivos que
manifestam a presenca de um enunciador convicto, assertivo e firme em suas
posicdes ideoldgicas. Seu discurso é modalizado pela certeza. Para ele, a resisténcia
esta numa dimensao passional, € muito mais que uma prética perseverante. Ela é
uma auténtica forma de vida. A resisténcia marca uma tomada de posi¢ao que nao se
limita a performance narrativa, mas ultrapassa os processos semioticos da acéo. Ela
€ 0 engajamento da busca passional por valores axiol6gicos que atribuem significado
a prépria vida.

As Crobnicas 16 e Companheiras se inscrevem na categoria de textos histérico-
documentais que nos mostram como a sociedade de hoje ainda preserva herancas
de um tempo dominado pelo patriarcalismo e pelo conservadorismo, onde ndo se
abria espaco para a multiplicidade de pensamentos, para as diversidades e para a
igualdade de géneros. Os textos apresentam tracos histéricos e sociais do passado
que ressurgem no nosso presente. Sao memoarias de ontem que se refletem nos
acontecimentos de hoje, na medida em que se torna emergente a construcdo de
resisténcias — sejam elas permeadas pelas artes ou pelas a¢cdes de movimentos
sociais — confrontantes aos dispositivos de poder, os quais operam por meio de
discursos arbitrarios recorrentes nos dias atuais. Sao discursos que julgam,
criminalizam e atacam de forma veemente as acdes de luta, as quais estdo no
combate pela defesa dos direitos democraticos, das politicas inclusivas e das pautas

coletivas, tdo ameacadas pela atual conjuntura politica brasileira.

Os focos de resisténcia que se sustentam hoje, de certa forma, honram todas
as lutas que foram construidas no passado. As resisténcias efetivadas no transcurso

da histéria nos transmitem um importante legado: Resistir sempre, desistir jamais!
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ANEXO A — Crobnica 16 (inclusa na coletanea Banho de Cheiro)

Crbnica 16

Contando esta historia — uma das paginas mais belas de minha vida — ndo
estou querendo fazer como a maioria dos memorialistas que se fantasiam com
plumas e penas que ndo sao suas, para maior brilho de suas recordacdes. Devo,
preciso conté-la, principalmente para agradecer a uma mulher, cujo nome n&o
importa, o quanto ela foi boa, paciente, digna, comigo.

Eramos muitos presos politicos em S&o Paulo, no ano de 1932. Eu vinha de
um mundo inteiramente diferente daquele no qual entéo vivia. Jamais conhecera o
frio e a fome e saber sofré-los foi para mim um aprendizado muito doloroso. Fora
presa numa manha. Mais vinte homens haviam cercado a casa em que Vvivia,
sozinha, com dois mimeodgrafos e duas maquinas de escrever. Diariamente o0s
jornais noticiavam que havia sido aprisionado numa casa de trabalho um
mimedgrafo. E 0s mesmos jornais comentavam, apesar disso: - “e so esta semana
foram presos quatro” — 0os manifestos continuam a invadir a cidade.

Quantos vezes pensei: esta casa téo isolada, jogada neste suburbio, sem
vizinhos proximos, ndo chamara a atencdo? Nao causara pelos menos espanto
mesmo aos distantes vizinhos, morar aqui uma criatura magrinha e muito jovem
gue sO sai a noite e quando sai é gorda, enormemente gorda? Essa gordura eram
manifestos impressos durante o dia e que iam amarrados na cintura, nas axilas,
encobertos por um grande capote azul marinho que nem era meu, mas de uma
pessoa gordissima. Pensava assim; cheguei um dia a debater isso na minha célula,
mas nao havia outra solucédo e tudo continuou até o dia da priséo.

Jogaram-me numa pequenissima sala, sem janelas, sem ar, um depdésito de
gualquer coisa, pois 0s xadrezes estavam superlotados. Sem cigarro e sem comida,
interrogada a todo momento, atormentada pelos sustos e a sede, vi-me, inclusive,
envolta em terrivel escuriddo. O Unico lugar por onde entrava uma réstea de luz e
um pouco de ar era um buraco aberto na porta comprida por onde os ‘tiras’
espionavam-me. Pedia livros, pedia cigarros, pedia comida. Tudo me era negado.
Um café simples pela manha, um caldo de noite. Foi entdo que descobri a mais facil
maneira de vencer aquela situacdo agravada pela falta de uma cama, de uma
cadeira, mal dando para andar. Ficava entdo, dia e noite, na porta, esperando os
olhos que me espionavam e dando em cada um deles uma espetadela com o dedo
indicador. Ouvia gritos, urros, palavrées mas ficava contente: acertara em cheio o
inimigo.

Uma madrugada ouvi bem quando a porta se abriu e na sala entrou um
velhinho. Chamou baixo meu nome e mais baixo ainda me declarou: - Nao sou tira,
ndo. Como todos 0os mocos e 0os homens validos estdo sendo convocados para a
revolucao e indo lutar, eu fui mandado servir aqui, apesar de ser reformado da
Policia Militar, aposentado ha muito tempo.

Vamos fazer um negécio. Sei que eles ndo querem Ihe dar comida. Entro no
servico a meia noite e quando puder venho lhe trazer um bom sanduiche.

Desde entdo, pao com carne, pdo com ovo, pao com presunto era trazido
por aquele homem que afinal estava salvando minha vida. Um cigarro e uma
alimentacao boa cada madrugada.

Desse presidio sai eu, de padiola, tdo fraca que n&do podia andar, quase
morta pela fome e fui mandada para outro, paradoxalmente chamado de Maria
Angélica. Ai pude comer, dormir, ler e fumar.
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Na noite em que os chamados legalistas venceram, entrou no presidio um
homem que depois seria também meu companheiro em outras cadeias: Walter
Pompeu. Reuniu todos os presos, homens e mulheres, contou-nos que o governo
Vargas esmagara a revolugcdo paulista, anunciou que todos estdvamos em
liberdade, mas que a ordem da policia era atirar sobre grupos de mais de trés
pessoas. Principalmente — recomendava — muito cuidado devem tomar o0s
comunistas.

Depois de trés meses de cadeia dura, tragica, cruel, as ruas, a noite, tudo
tem aspectos fantasmagoricos. Até mesmo as arvores parecem embucados
inimigos. Saimos para a noite, uma operéria, eu, um companheiro. Para onde ir?
Qualqguer casa por nés procurada poderia sofrer provocacdes policiais. Sabiamos
que a situacao politica ainda era grave, que nossa presenca em moradias de certos
companheiros que tinham conseguido escapar da prisdo poderia comprometé-los.
Andamos tanto e tanto, procurando aqui e ali, caminhando separados, mas
seguindo os passos uns dos outros; quando ouvimos um camarada operario dizer:
a casa esta cheia mas entrem, sentimos enorme alegria. O dia comegava a nascer.

Soubemos logo que Walter fora um afoito; a ordem era soltar apenas o0s
getulistas, os legalistas e ndo a nés. E mais: a policia andava procurando-nos
ferozmente. Sabiamos que nada tinhamos a fazer além de esperar ordens do
Partido. Chegou um emissario com as resolucdes que esperavamos. Vocé vai para
tal lugar, vocé para ali, até que chegou minha vez. Prepare-se para seguir,
imediatamente, para Jacarei, onde ficara até que lhe mandemos buscar. H4 um
automovel na porta, o companheiro chofer Ihe dara o que for preciso.

Conversamos muito durante a viagem. Eu estava magra, td&o magra, com
cabelos compridos caindo nos ombros, grandes olheiras. Saude boa, 6tima, mas o
aspecto ruim de criatura doente.

N&o posso descrever hoje a cidade de Jacarei. Escondida no carro, fomos a
um hotel, ndo ha lugar, a outro, resposta idéntica, até que num deles foi dada uma
informac&o: ha uma senhora na rua tal, nimero tal, que aluga quartos. E casa muito
modesta, completou o informante.

Assim entrei eu na casa daquela mulher a quem aqui chamarei Dona.
Casinha simples, de chéo de terra batida. Recebeu-me carinhosamente. Disse-lhe
gue estava fraca, muito fraca, doente, mas que os médicos consultados nédo haviam
constatado a tuberculose. Vinha para ali a conselho deles, pelo clima, mudanca de
ar. Ela olhava-me com grandes olhos doces, grandes olhos que jamais esquecerei.
Deu-me um quarto de frente, abrindo para a sala de visitas. Minha roupa era
nenhuma. Apenas a que eu trazia no corpo. Deitei. A cama era um ninho de pulgas.
Como descansar?

A senhora comecou entdo a envolver-me numa série de desvelos que néo
me espantavam, porque sempre acreditei na bondade humana. Logo depois de
minha chegada trazia-me fumegante, uma canja e uma camisola. Falei-lhe nas
pulgas e logo ela voltou com erva de Santa Maria. Bateu com as folhas a cama,
entre o colchdo e o lencol limpo, colocou mais erva e o resultado foi o
desaparecimento das pulgas, rompido por ela, na hora de jantar. De sua casa
lembro bem: limpissima, clara, comum enorme quintal ao fundo. Tudo muito
modesto, mas muito asseado. Dois filhos ja crescidos brincavam sempre no quintal
cheio de arvores.




110

- Como é mesmo o0 seu nome?

- Rosa. Rosa Mendes.

- Ent&o seréa Rosinha. Vocé é tdo mocinha.

Durante doze dias, aquela mulher foi a mais devotada das maes para mim.
Vocé sairé daqui boa e forte. E 14 vinha uma xicara de chocolate, outra de caldo —
do qual tenho até hoje e sempre tive horror, mas que bebia agradecida, em siléncio,
para nao aborrecé-la.

- Gostaria tanto de ler. A senhora tem livros ai? Ela tinha, poucos, ruins todos,
mas devorei velhos almanaques havia até roto, sujo, um Iracema de José de
Alencar. Dias passando e ela mantendo vivo o seu desvelo. Uma manha
reapareceu o mesmo companheiro chofer. Era preciso que eu fosse a Séo Paulo,
s6 por uma noite. Comuniquei a Dona que devia ir a0 médico, na capital paulista.
Ela se opOs vivamente. Depois se conformou, encheu-me de mil recomendagodes,
nao faca isso, cuidado com sua saude, vocé ainda ndo esta em condicdes de andar
muito e muito mais recomendou e falou.

Na volta, dia seguinte, eu trazia algumas roupas, algum dinheiro, um bom
namero de livros e uma ordem: voltar ao Rio dentro de uma semana. Nada contei
a Dona. O médico achara-me muito melhor, quase curada. Minha volta foi saudada
por ela e os filhos, com grande alegria.

Acabaramos de almocar um gostosissimo almoc¢o. Dona é — sei que ela ainda
vive, deve viver — uma excelente cozinheira.

- Rosinha, perguntou-me ela, vocé ja ouviu falar em Eneida?

Gelei. Os companheiros haviam-me recomendado tanto tomasse cuidado,
gue ndo admitiam minha volta a prisdo naquele momento, e Dona fazia-me uma
pergunta dessas. Nao, ndo ouvira falar. Estava doente ha tanto tempo, minha
familia fora para o Rio e com a revolucdo nossas ligacbes tinham ficado
interrompidas, mas eu ia voltar para casa. Tentava desconversar, levar a conversa
para outro lado. Dona levantou-se, foi ao seu quarto, trouxe um livro de recortes de
jornais.

- Eneida é uma mocinha — veja os retratos — que foi presa como comunista
em Sao Paulo. Fizeram o diabo com ela, mas o diabo mesmo, e sabe o que
aconteceu? A propria policia declara que nunca ouviu sequer o som de sua voz.
Contam que ela era uma menina rica e deixou tudo, tudo minha filha, tudo para lutar
pelo nosso povo. Leia estes jornais que vocé vai saber quem ela é. Moca de
coragem, Rosinha.

Entdo tomei conhecimento do que publicara a imprensa paulista quando de
minha prisdo. Retratos tirados em Belém do Para, elegantissimos, no meu tempo
de dinheiro e vaidade, segundo a policia de Sao Paulo, eram retratos de Paris,
quando eu ali fazia espionagem para a URSS. O Largo de Nazaré era apresentado
como os Champs Elysées. Ora diziam-me perigosa espid soviética, téo
desconhecedora do pais que nem sequer falava portugués! Um jornal considerava
minha prisédo tdo importante para o destino do Brasil quanto fora a de Menegetti, o
ladrédo. Outros chamavam-me de ma brasileira vendida a Moscou, e alguns
chegaram a apontar grandes nomes da revolucdo de 30, como meus amantes. Eu
nem sequer podia sorrir ou dar gargalhada. Sentia que Dona tinha os olhos postos
em mim.

- Hoje vocé nao vai sair do quarto. Venho trazer-lhe comida aqui. Estao
descendo tropas getulistas e soldado é gente ruim.
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- Esta é minha prima Rosinha, que veio passar uns dias aqui conosco.

Dona tinha frases assim. Para as amigas que a visitavam e por acaso me
viam, eu era uma prima. Ja te falei dela muitas vezes. Sua vigilancia em torno de
mim era constante, afastando-me de todos os possiveis perigos.

A semana passou, rapida. Comecara a gostar realmente daquela mulher,
sem compreendé-la inteiramente. Trataria assim sempre os seus hospedes? Por
que tanta ternura por mim? Nas vésperas da partida, comuniquei-lhe: - Amanha vou
para 0 Rio. Amanha, por qué? Estou aqui ha quase um més, minhas forcas
voltaram, o que pensara minha familia sem noticias, sem saber por onde ando?
Preciso voltar para casa.

Custou a se convencer. Saiu; voltou com uma passagem de trem que ela
comprou com seu proprio dinheiro. Comentou:

- Estudei muito sua viagem; nesse trem que vai descer com soldados
conheco um sargento, bom rapaz, muito direito. Ja falei com ele para ajuda-la se
vocé precisar de alguma coisa ou se alguém quiser abusar de voceé.

No dia de minha partida, almocavamos. O trem patrtiria as sete da noite. Dona
conversava comigo. E, de repente:

- Pois é, Eneida, desde que vocé entrou aqui eu sabia quem era vocé. Sabia
porque vocé estd magra e acabada, mas é muito parecida com os retratos que
sairam nos jornais. Eu ndo sou comunista, meu bem. Sou esotérica. Compreendo
a luta de vocés, admiro a coragem de vocés. Agora, so lhe peco uma coisa: conte
a histéria de sua vida para mim. Sei que tudo o que os jornais publicaram é mentira.

Se vocé ndo puder ou ndo quiser contar eu ndo me aborrego, mas gostaria
de saber onde vocé foi buscar tanta coragem.

Contei-lhe o que ela queria saber; falei-lhe longamente de minha mée, a base
de toda coragem que ela considerava tdo grande. Dona ouvia tudo em siléncio; as
vezes seus grandes olhos se enchiam de lagrimas.

Levou-me ao trem; apresentou-me como sua prima ao sargento. Beijou-me.
Na hora em que o trem partia deu-me um grande embrulho: o lanche para comer
durante a longa viagem e uma carta:

- E para o Centro Esotérico X. Se vocé precisar de alguma coisa procure 0s
irmaos de la. Olhe, se vocé quiser voltar, me avise. Volte.

Fique esta pagina como uma homenagem aquela mulher, simples e boa,
doce e corajosa, que tanto se preocupou com a minha vida: em Jacarei, numa
casinha modesta, Dona fez-me compreender e sentir, mais uma vez que nem toda
a humanidade é ruim, traicoeira, ma.

A vida deu-me muitos outros personagens, bons e maus, dignos e indignos,
leais e desleais. Essa Dona esta até hoje viva na minha memdaria: morena, negros
cabelos presos em coque, risonha, acolhedora. Nao admitiu que eu pagasse 0s
dias de estada em sua casa. “Guarde seu dinheiro que é capaz de Ihe fazer falta”.

Muito obrigada, Dona. Este muito obrigado de hoje venho repetindo héa
muitos anos. Pudessem ser de seu estofo todos os homens.
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ANEXO B — Crénica Companheiras (inclusa na coletanea Aruanda)

Crénica Companheiras

Durante o inverno a sala era tdo Uumida, tdo fria que enregelava maos e
obrigava os pés a manter um constante sapateado; no verdo a sala era quente que
parecia querer matar-nos sufocadas a qualquer momento.

Os dias — no inverno como no ver&ao — se arrastavam pesados, longos, sem
monotonia, pois nossa constante preocupacao era inventar formas para que eles
nao fossem parecidos. Enchiamos com coragem e alegria todas as horas: ginastica,
estudo, conversas, canticos, passeio. TAo pequeno 0 espaco gque possuiamos para
caminhar, e o ruido dos tamancos cortava-o, ferindo o lajedo; as saudades
impressas nos olhos; as constantes evocacoes.

Quando se falava em quitutes variados, quando alguém dizia como se
preparava esse ou aguele prato, podia-se olhar os olhos: estavam todos famintos.
Quando se contavam passeios e se falava de mar, praia, montanhas ou planicies,
podia-se ver nos olhos famintos uma ansia de voltar a vida da cidade, da terra, do
mundo.

Eramos vinte e cinco mulheres presas politicas numa sala da Casa de
Detencédo, Pavilhdo dos Primérios, 1935, 1936, 1937, 1938. Quem ja esqueceu 0
sombrio fascismo do Estado Novo com seus crimes, persegui¢cdes, assassinatos,
desaparecimentos, torturas?

De um lado e do outro da sala, enfileiradas, agarradas umas as outras, vinte
e cinco camas. Quase presas ao teto alto, quatro janelas fechadas por umas tristes
e negras grades. Encostada a parede, uma grande mesa com dois bancos. Ao
fundo da sala, os aparelhos sanitarios. Por maior que fosse a nossa luta para manté-
los limpos e desinfetados, nunca conseguimos fugir do cheiro forte que exalavam.

Vinte e cinco mulheres, vinte e cinco camas, vinte e cinco milhdes de
problemas. Havia louras, negras, mulatas, morenas; de cabelos escuros e claros;
de roupas caras e trajes modestos. Datilégrafas, médicas, domésticas, advogadas,
mulheres intelectuais e operarias. Algumas ficavam sempre, outras passavam dias
ou meses, partiam, algumas vezes voltavam, outras nunca mais vinham.

Havia as tristes, silenciosas, metidas dentro de si proprias; as vibrateis,
sempre prontas ao riso, aproveitando todos 0s momentos para nao se deixarem
abater. Os filhos de Rosa eram nossos filhos. Sabiamos as gracas e as manhas
com que embalavam aquela mulher forte, arrogante, atrevida sempre mas téo doce,
tao enlevada pelos “meninos”. Quando Rosa falava nos “meninos” ficavamos todas
em siléncio. Onde andariam eles? A policia arrancara-os daquela mée, negava-se
a informar onde se encontravam, ndo admitia que Rosa soubesse noticias da
familia: o marido foragido, a irma distante. E os “meninos”? No siléncio das noites,
Rosa fazia com que assistissemos aos nascimentos, aos primeiros passos, a
primeira gracinha, ao primeiro sorriso, e depois o crescer rapido, a escola, os livros,
idade avangando. Onde andariam eles?

Problemas de uma, problemas de todas. O noivo de Beatriz era nosso noivo.
Queriamos saber suas noticias, coisa que nem a propria noiva conhecia. Problemas
comuns, destinos comuns. Os filhos de AntGnia estavam em natal, mas onde
andaria o marido de Nininha, preso no Rio Grande do Norte?
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- Aquele eu conheco muito. E um cabra da peste. Ninguém dobra ele, néo.

Nininha alourada, de voz cantante, opunha as cenas de docura suas palavras
de energia. Contava a vida do marido como a de um heroi.

Pobres mulheres jogadas numa priséo infecta, sem o menor conforto. Maria
pensava no seu chuveiro elétrico, Valentina ensinava literatura inglesa (como
estudava e lia Valentina) e queriamos a viva forca que Nise desse licbes de
Psicologia.

Um dia — jamais esquecerei esse dia — fazia muito calor e havia sol. Pareciam
maiores as paredes da sala onde escrevéramos desabafos. A vida la fora devia
estar bela; era verdo e com certeza ruas e avenidas ensolaradas viam mulheres de
vestidos claros e leves. Na sala, aquela tarde, havia tanto calor que descansavamos
nas camas, abanando-nos com pedacos de papel. Como néo tinhamos espaco para
andar todas ao mesmo tempo, quando umas o faziam, outras eram obrigadas a
ficar sentadas ou deitadas nas camas. Jogavamos paciéncia, algumas, e o calor
era tanto que nem tentdvamos falar. Qualquer gesto, qualquer palavra ou
movimento iria aumentar o suor que escorria de nossos corpos cansados. Nao
podiamos perder a menor de nossas energias: deviamos sobreviver.

Foi nessa tarde que tenho gravada na memoaria que ela entrou na Sala das
Mulheres. Nunca esquecerei seu ar de espanto nem aqueles sapatos que haviam
sido brancos. Estavam manchados de terra ou de sangue? Nunca esquecerei 0
vestido sujo, as maos trémulas, os cabelos brancos revoltos.

Ouvimos os passos do guarda subindo a escada; as chaves na porta de
grades; depois ela entrou. Estatura mediana, vestido estampado, olhos curiosos.
Entrou em siléncio. Em siléncio o guarda a deixou ali.

Olhou em torno. Procurou examinar uma a uma as mulheres, envolvendo-as
todas num olhar imenso. Sentou-se na ponta de uma cama proéxima, curvou-se,
meteu os dedos por entre os cabelos.

- Quem sera?

- Que mulheres serao estas? — estaria se perguntando.

Aproximamo-nos. Tinhamos sempre o cuidado de fazer o reconhecimento e
0 Nosso proprio interrogatério: de onde vem, que fez, por que foi presa, seu nome,
etc. Muitos etc.

Perguntamos quem era ela. Nenhuma resposta. Ninguém a conhecia; néo
nos conhecia. Insistimos. Levantou os olhos, encarou-nos de frente, parecia um
animal pronto a se defender. Nossas perguntas foram feitas em varias linguas. E
ela continuava firme, sem a menor perturbacéo fisionémica.

- Nao sabemos quem é vocé. Mas nO6s somos antifascistas, n0s somos
presas politicas. Cada uma de nos tem sua estoria; esta veio presa do Norte, aquela
esta aqui como refém porque o marido sumiu. Somos todas brasileiras.

Uma de nos adiantou-se e lhe disse:

- Eu sou comunista.

Foi a esse grito que aquela mulher despertou. Agarrou-se a companheira,
beijou-lhe o rosto e pds-se a exclamar com grandes lagrimas descendo pelo rosto
alquebrado:

- Camarada, minha camarada!
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O olhar com que agora envolvia as vinte e cinco mulheres era diferente;
gueria entender as palavras nas paredes, perguntava, sorria, abracava todas,
chorava e ria. E contou. Contou com voz firme o quanto sofrera. A Policia Especial
a maltratara monstruosamente. Mostrou-nos os seios onde trazia impressas marcas
de dedos. Colocavam-na no alto da escada, amarrada e nua para forca-la a declarar
ou delatar, enquanto dois homens enormes Ihe puxavam os seios.

Falou-nos do sofrimento, da fome e da sede que Ihe haviam imposto. Falou-
nos de seu companheiro e das barbaridades que ambos padeceram. Falou sempre
com voz clara, precisa, serena, em tudo que passara nas prisdes desta cidade. Seu
corpo guardava ainda as vergastadas do chicote policial. Jogavam-na de prisao em
prisdo. Ora era metida em celas de prostitutas, ora no meio de ladras ou ébrias.
Durante mais de dois meses sofreu humilhagdes fisicas e morais.

- Muito ruins, muito ruins, comentava.

Uma de nos falou:

- Ela precisa comer, tomar banho, mudar o vestido.

Houve um corre-corre geral. Todas queriam dar-lhe roupas, todas queriam
dar-lhe um pedaco de péo, de doce, uma fruta. Comia sorrindo. Sua fome tinha dois
meses, seu sofrimento mais algum tempo.

Minutos depois voltou o guarda. Explicou que fora engano. A prisédo para ela
seria outra. E sorrindo:

- Muito pior.

Quando partiu, deixava vinte e cinco amigas. Nao lhe dissemos adeus, nao
tivemos um momento de fraqueza. Mas quando as grades se fecharam atras dela,
cinquenta olhos choravam.

A tarde tdo quente de veréo foi mais longa e dolorosa naquele dia. Ninguém
falava. Voltamos ao jogo de paciéncia, ao siléncio, a angustia de saber que a vida
la fora devia andar linda.

Trés meses depois ela voltou. Veio viver conosco. Todas as noites, a meia-
noite, levantava-se e andava, andava de um lado para outro, sem uma palavra.

- De meia-noite as duas da manha ela devia apanhar; ficou uma psicose.

Essa mulher se chamava Elisa Soborovsk, a Sabo Berger, mulher de Henry
Berger. O governo Getulio Vargas entregou-a mais tarde a Gestapo. Hitler matou-
a.

Sabo, para mim, foi uma revelagéo; jamais conheci mulher tdo culta, tao
humana, tdo valente. Uma mulher tdo bela. Nunca a esquecerei.

Na noite em que ela partiu com Olga Benario para o navio que as levaria a
Hitler, era inverno e tiritavamos de frio. Sofriamos ainda mais, porque tinhamos
aprendido a ama-la.

Recordando-a agora, cumpro um dever. Jamais esquecerei também as vinte
e cinco mulheres da sala ora fria, ora quente, do Pavilhdo dos Primarios.

Grandes mulheres; boas companheiras.




