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RESUMO

Este trabalho apresenta uma andlise das relacdes de alteridade estabelecidas ao longo do
romance Ensaio sobre a cegueira (1995) e uma reflexdo acerca do surgimento do ethos da
violéncia constituido como resultado do forte declinio nessas relagdes entre o si e o outro. Trata-
se de uma pesquisa de cunho bibliografico. Como fundamentagao tedrica, utilizou-se os estudos
de Birman (2021) e Paul Ricoeur (1991) a respeito da alteridade e Zizek (2014), Kehl (2015) e
Benjamin (1986) acerca dos sentidos da critica da violéncia e da violéncia das imagens. A partir
desses aportes teoricos, identificou-se um ethos da violéncia enraizado na sociedade
contemporanea como resultado de uma desconsideracdo da alteridade. Diante disso, Ensaio
sobre a cegueira aponta a crueldade do homem contemporaneo, questionando o sistema
econdmico-politico vigente e possibilitando ao leitor reflexdes sobre a formagdo do homem
enquanto ser social, de forma que a partir delas sejam suscitadas novas formas de se pensar e
se viver em sociedade, estabelecidas na alteridade.

Palavras-chave: José Saramago. Alteridade. Violéncia das Imagens.



ABSTRACT

This work presents an analysis of the alterity relations established throughout the novel “Ensaio
sobre a cegueira” (1995) and a reflection about the emergence of the ethos of violence
constituted as a result of the strong decline in these relations between the self and the other.
This is a bibliographic research. As a theoretical foundation, studies by Birman (2021) and Paul
Ricoeur (1991) on otherness were used and Zizek (2014), Kehl (2015) and Benjamin (1986)
about the meanings of the critique of violence and the violence of images. From these
theoretical contributions, an ethos of violence rooted in contemporary society was found as a
result of a disregard of otherness. In view of this, “Ensaio sobre a cegueira” points out the
cruelty of contemporary man, questioning the current economic-political system and allowing
the reader to reflect over the formation of man as a social being, in addition to raising new ways
of thinking and living in society, established on otherness.

Keywords: José¢ Saramago. Otherness. Violence of Images.
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1 INTRODUCAO

José de Sousa Saramago (1922 — 2010) nasceu numa pequena provincia chamada
Ribatejo, em Portugal. Em 1924, o pai de Saramago decide deixar os trabalhos no campo e
traslada-se com a familia para Lisboa. Em razdo das dificuldades economicas, Jos¢ Saramago
nao frequenta a universidade, mas conclui um curso técnico em serralheria mecanica que
proporciona o seu encontro com a literatura. Esse momento torna-se possivel em virtude de
apenas uma disciplina de Literatura presente no plano de estudos do curso. Assim, a partir desse
despertamento, o autor comega a frequentar uma biblioteca publica de Lisboa e, guiado pela
curiosidade e vontade de aprender, desenvolve o gosto pela Literatura.

O escritor surge no panorama literario em 1947 com a publicacao do romance A4 fterra
do pecado. A sua producdo de obras ¢ vasta, contempla poesias, contos, cronicas, pecas de
teatro, novelas e, especialmente, romances, género pelo qual destacou-se a partir de 1980, com
a publicagdo de Levantado do chdo. Entretanto, ¢ a partir dos anos 1995, com o langamento de
Ensaio sobre a cegueira (1995), que Saramago da inicio a uma nova fase. As suas produgdes,
que outrora possuiam um forte viés historico e cultural, principalmente com narrativas
relacionadas ao contexto de Portugal, sdo transfiguradas em obras que agora possuem uma
abordagem mais filosofica e ideologica, envolvendo a sociedade moderna, capitalista e
neoliberal.

Nesse contexto, numa declaragdo dada ao jornal Folha de Sdo Paulo, ainda em 1994,
José Saramago ja destacava a responsabilidade social efetivada em sua literatura: “O que eu
digo ¢ que eu tenho, como cidaddo, um compromisso com o meu tempo, com 0 meu pais, com
as circunstancias, digamos, do mundo. Eu ndo posso virar as costas a tudo isso e ficar a
contemplar minha obra. O futuro iré julgar a obra do autor [...]” (AGUILERA, 2010, p. 224).

Assim, devido ao envolvimento do escritor com questdes politicas de sua época, as obras
saramaguianas caracterizam-se, principalmente, por apresentar uma perspectiva realista e
humanista, com fortes criticas a politica, a sociedade e ao clero. Por outro lado, acerca do estilo
composicional, o autor destaca-se por marcas singulares que revolucionaram a literatura de seu
tempo, como o uso de pardgrafos longos, com poucas ou at¢ mesmo nenhuma marca de discurso
direto, o escasso uso da pontuagado e a frequente interagdo do narrador com o narratario.

Numa entrevista concedida a Juremir Machado da Silva, em 1989, José Saramago

explica esse estilo, fortemente marcado pela ocorréncia de frases e periodos extensos:
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A estrutura narrativa dos meus livros procura aproximar a disciplina da escrita a
espontaneidade da fala, da oralidade. Disso resulta um discurso fluente, torrencial, um
rio, longo, onde a corrente arrasta tudo que encontra. Escrevo como se fala. E
direciono-me mais para a natureza do que para a sofisticagdo. Vim do povo e sei como
ele sente e pensa. Sdo histérias que se conta e ouve que coloco em meus romances
(AGUILERA, 2010, p. 156).

Saramago ¢ transgressor. Ele subverte as regras a seu favor. Ele ndo se prende a normas
gramaticais, sociais ou religiosas. E ¢ a partir dessa subversao e da adogdo de uma escrita que
se aproxima da oralidade que Saramago une o leitor a sua obra, incluindo-o como parte ativa
da narrativa e despertando nele uma sucessao de sentimentos que vao da desilusao a sedugao,
da aversao ao encanto ¢ da frustrag¢do ao fascinio.

Dessa forma, fez-se necessario compreender a trajetoria, o estilo e a forma de fazer
literatura de Saramago, uma vez que ¢ como resultado desses tracos e particularidades do autor
que surge Ensaio sobre a cegueira, obra que, em conjunto com suas outras produgdes, rendeu
ao escritor o Prémio Camoes, em 1995, e o Prémio Nobel de Literatura, em 1998, sendo este o
unico prémio Nobel de Literatura concedido a um escritor de lingua portuguesa.

A escolha da obra deu-se, a principio, em virtude das sensa¢des despertadas apds as
multiplas leituras realizadas do romance Ensaio sobre a cegueira. Uniu-se a isso o interesse
pela abordagem realista da condicdo humana apresentada pelo autor, que denuncia de forma
precisa o horror da sociedade contemporanea, marcada pelo egoismo e violéncia.

Com relacdo aos estudos ja realizados a respeito do Ensaio sobre a cegueira, o romance
j4 foi abordado sob diversos aspectos e ¢ fonte inesgotavel de perguntas e respostas. Encontrou-
se, por exemplo, a monografia de Figueiredo (2015), que analisa questdes relativas a pos-
modernidade. Tem-se, também, o estudo de Souza (2018), que reflete sobre a identidade no
contexto pds-moderno. Outro viés analisado na obra ¢ o das transformacgdes e percepcdes da
realidade pelos sentidos com base no conceito de estesia do corpo, estudo realizado por Silva
(2012). Stolet Correia (2010) reflete o ensaiar € o ver a partir da obra, adentrando no viés
ensaistico para trazer a tona o questionar da visao do homem.

Ensaio sobre a cegueira narra a histéria de um grupo de personagens levados a um
manicomio por ordem do Governo ap6s um surto de cegueira branca espalhar-se pela cidade.
L4, eles permanecem em quarentena sob a vigilancia do exército, porém pelo fato dessa
cegueira ser contagiosa, em pouco tempo o numero de pessoas vitimas da cegueira branca
aumenta drasticamente, tornando todos os lugares tomados por pessoas cegas e desorientadas,
a procura de comida e condigdes basicas de sobrevivéncia. Toda a organizagao social entra em

colapso, dando lugar a novas formas de leis e arranjos.
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Ao passo que a historia avanga, observa-se o surgimento de uma nova sociedade e com
ela despontam principios e condutas que diferem da organizacdo do mundo que antes se
conhecia. A cegueira universal provoca um nivelamento das diferengas: os seres humanos
tornam-se equivalentes na sua natureza animal no que se refere as necessidades fisiologicas
basicas. A sociedade desmorona material, institucional e emocionalmente e os demais episodios
barbaros e as novas relagdes que se estabelecem revelam como a alteridade' encontra-se
profundamente ameacada na estrutura social vigente, que suscita a supremacia do individuo
através do uso da violéncia como instrumento na corrida pela sobrevivéncia.

Nessa conjuntura, este trabalho tem como objetivo geral analisar as relagdes de
alteridade ao longo do romance Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, e como o declinio
nessas relagdes entre 0 eu e o outro resultam na instituicio de uma cultura do ethos® da
violéncia.

Para realizar esta andlise, optou-se pelo uso da pesquisa bibliografica. Desse modo,
como fundamentagao teorica das reflexdes acerca da alteridade, foram utilizados os estudos de
Joel Birman (2021), no livro O mal-estar na atualidade, ¢ de Paul Ricoeur (1991), no livro O
si-mesmo como um outro. Para compreender alguns conceitos a respeito da violéncia, recorreu-
se ao livro Violéncia: seis reflexoes laterais, do filésofo contemporaneo Slavoj Zizek (2014),
aos estudos de Kehl (2015) e Walter Benjamin (1986). Sobre as novas perspectivas tematicas
que Saramago assume em sua obra, com destaque para o ethos da violéncia, os textos de Carlos
Reis (2004) e de Herrero (2004) serviram como fundamentagao. Por fim, para a andlise literaria
empregamos as teorias do foco narrativo apontadas por Junior (2009) e Friedman (2002).

A estrutura deste trabalho configura-se a partir de dois capitulos. Inicialmente, antes de
considerarmos as manifestacdes da alteridade e da violéncia no romance de Saramago, faz-se
necessario percorrer o nosso olhar pela psicanalise e pela filosofia diante da complexidade de
seus desdobramentos junto a literatura. Por isso, no capitulo dois, refletiremos a respeito da
alteridade e do seu declinio na sociedade, dos conceitos de critica e imagem da violéncia e do
ethos da violéncia em José Saramago. No capitulo trés, analisaremos identificado a
manifestagdo de um ethos da violéncia instituido como consequéncia de um declinio nas

relacoes de alteridade.

! De acordo com a enciclopédia Larousse (1998), o significado de alteridade consiste em “Estado, qualidade
daquilo que ¢ outro, distinto (anténimo de Identidade). Conceito da filosofia e psicologia: relagdo de oposicao
entre o sujeito pensante (o eu) e o objeto pensado (o ndo eu)”.

2 Conforme Herrero (2004), a nogdo de ethos esta diretamente ligada a cultura e representa, de modo geral, todos
os costumes e praticas de uma sociedade.
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2. ALTERIDADE E VIOLENCIA: REFLEXOES ENTRE A FILOSOFIA E
A PSICANALISE

Neste capitulo, apresentaremos os sentidos de alteridade propostos por Birman (2021)
e Ricour (1991), destacando como se da essa relacdo entre o eu e o outro. Em seguida,
apresentaremos os sentidos da critica e da imagem da violéncia desenvolvidos por Benjamin
(1986) e Kehl (2015) e as trés concepgdes de violéncia apresentadas por Zizek (2014). Essa
discussao sobre a violéncia sera estabelecida a partir da relagdo dessa violéncia com o declinio
da alteridade. Por fim, a partir do texto de Carlos Reis (2004), refletiremos acerca das novas
perspectivas tematicas assumidas por Jos¢ Saramago, relacionadas, principalmente, ao ethos da

violéncia.

2.1 O EU e 0 OUTRO: ALTERIDADE EM PERSPECTIVA

Com o andar dos tempos, mais as atividades da
convivéncia e as trocas genéticas, acabamos por meter
a consciéncia na cor do sangue e no sal das lagrimas,
e, como se tanto fosse pouco, fizemos dos olhos uma
espécie de espelhos virados para dentro, com o
resultado, muitas vezes, de mostrarem eles sem reserva
o que estavamos tratando de negar com a boca.

(Jose Saramago)

Nesta sec¢do, iremos discutir o fendmeno da alteridade partindo do sentido proposto por
Birman no Ethos da Violéncia (2021) e das reflexdes de Paul Ricoeur acerca da mediacao entre
0 si € 0 outro, no livro O si-mesmo como um outro (1991), tendo em vista a relevancia dos
estudos da psicanalise e da filosofia a interpretacdo da narrativa de Ensaio sobre a cegueira.
Partindo dessa concepgao, desenvolveremos o pensamento de uma alteridade que nao reside
sobre o primado do eu absoluto e autossuficiente, mas que constitui-se na relacdo ética que o
eu estabelece com o outro, ou seja, a partir da perspectiva do eu-para/com-outro e nao do eu-
para-mim.

A cultura ocidental ¢ marcada historicamente por anular o outro em sua alteridade ao
desconsiderar as diferencas. Ao longo da historia, a supremacia do ser foi utilizada para

justificar acontecimentos que visavam a dominagao, a exploragdo e a destrui¢do da alteridade.
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A escravidao, as inumeras formas de colonizagdo, os regimes totalitarios como o fascismo e o
nazismo e os movimentos militares e religiosos como as cruzadas comprovam essa afirmacao.

Como resultado de um percurso historico sistétmico e decadente, a alteridade na
atualidade encontra-se suprimida pela cultura narcisista, marcada pelo predominio da exaltacao
e glorificagdo do eu e anulagdo do outro. Birman (2021) destaca que esse individualismo
excessivo € responsavel por extinguir o principio da solidariedade nas relagdes humanas: “A
autoexaltacao desmesurada da individualidade no mundo do espetacular fosforescente implica
a crescente volatilizagdo da solidariedade” (BIRMAN, 2021, p. 25).

De acordo com o psicanalista, a solidariedade € o principio basilar para que as relacdes
inter-humanas estejam fundamentadas na alteridade (BIRMAN, 2021). E a partir de uma
solidariedade que reconhece o outro em suas diferencas, singularidades e subjetividades que se
tornara possivel a construgdo de novas relagdes sociais estabelecidas na alteridade.

Entretanto, ¢ justamente a impossibilidade de estimar o outro em suas diferencas que
caracteriza a condi¢do pos-moderna. Nessa condi¢do, o outro desaparece. O eu usufrui da
presenca do outro para satisfazer-se, de forma que esse outro nunca ¢ um fim em si mesmo,
mas um artificio que pode ser descartado logo que o eu se satisfaga.

O psicanalista Joel Birman (2021) salienta essas caracteristicas egoistas da sociedade

pos-moderna, onde o sujeito enxerga o outro apenas como um objeto:

O que justamente caracteriza a subjetividade na cultura do narcisismo ¢é a
impossibilidade de poder admirar o outro em sua diferenca radical, j4 que ndo
consegue se descentrar de si mesma. Referido sempre a seu proprio umbigo e sem
poder enxergar um palmo além do préprio nariz, o sujeito da cultura do espetaculo
encara o outro apenas como um objeto para seu usufruto. Seria apenas no horizonte
macabro de um corpo a ser infinitamente manipulado para o gozo que o outro se
apresenta para o sujeito no horizonte da atualidade (BIRMAN, 2021, p. 26).

Podemos constatar a indiferenca pelas necessidades do outro e a banalizagdo dos
comportamentos e das relacdes sociais em quase todas as esferas da sociedade. Estevam (2008)
reitera que o outro tem sido usado e descartado no trabalho, no sexo, na politica e at¢ mesmo
em casa diante dos meios de comunicagdo, por nao poder consumir os produtos que lhe sdo
exibidos. O autor salienta que até o sagrado, “[...] considerado o outro por exceléncia, em sua
transcendentalidade, ¢ manipulado por muitas igrejas. Utiliza-se o outro transcendente para
receber as devidas doagdes em espécie do outro imanente, alienado em sua fé ingénua”
(ESTEVAM, 2008, p. 173).

Para o fil6sofo Paul Ricoeur (1991), a alteridade esté inserida na triade que compode o

que ele designou como a pequena ética. Essa defini¢ao de ética é desenvolvida pelo autor com
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base na diferenca estabelecida entre ética ¢ moral. De acordo com o fildsofo, a ética denota o
significado do que ¢ considerado bom, designando o sentido de uma vida cumprida, ao passo
que a moral ¢ relacionada ao obrigatdério, como normas articuladas a partir dessa concepgao.
Nessa distin¢do, € possivel perceber a separacao entre a heranga aristotélica da ética, concebida
com base numa perspectiva teleologica, que se refere a uma ética de realizacdo pessoal e
virtuosa objetivando o fim (zelos) através das boas agdes. E, por outro lado, a heranca kantiana
da moral, estabelecida como deontologica, que esta situada naquilo que ¢ indicado como
obrigacgao, isto €, a obrigatoriedade das normas e constrangimento de um lado e, do outro, um
desejo de universalidade.

Nesse contexto, Ricouer (1991) encontra em Aristdteles e Kant os pilares para a
constru¢ao de um novo projeto ético que busca ser resposta singular aos problemas decorrentes
da universaliza¢do (deontologia) e ao afloramento de um tunico horizonte da humanidade
(teleologia). Assim, o filosofo defende que ética e moral ndo podem ser ditas uma sem a outra:
a vida boa deve passar pelo obrigatdrio e o obrigatdrio fundamenta-se na vida boa. Deve “[..]
estabelecer-se uma relagdo ao mesmo tempo de subordinacdo e de complementaridade,
reforgada, enfim, pelo recurso final da moral a ética” (RICOEUR, 1991, p. 201).

Acerca da pequena ética de Ricoeur, ela se constitui a partir da “perspectiva da “vida
boa” com e para os outros nas instituicdes justas” (RICOEUR, 1991, p. 202, grifos do autor).
Nesse sentido, o fildésofo relaciona a “vida boa” a estima de si, pertencente ao campo da
ipseidade; “com e para os outros” a solicitude, no campo da alteridade e as “instituicdes justas”
ao nivel politico e institucional.

Para refletir a respeito da alteridade estabelecida por Ricoeur (1991), é essencial
destacar-se a dialética ipseidade-alteridade, tendo em vista que, para o autor, a alteridade esta
constitutivamente no centro da ipseidade, onde o si ndo pode ser separado do outro: “Em
nenhuma etapa o si sera separado de seu outro. [...] a autonomia do si surgird ai intimamente
ligada a solicitude com o proximo e a justi¢a para cada homem” (RICOEUR, 1991, p. 30).
Nessa dialética, o filésofo ndo exclui a questado do si-mesmo ao tratar o outro, mas ele defende
a necessidade de reafirmar o si-mesmo de forma que ndo ocorra uma exaltagdo ou humilhagdo
do si.

Desse modo, a “vida boa”, pertencente ao campo da ipseidade, representa a
possibilidade que cada pessoa tem de ser autora da sua propria historia, de analisar as suas
vivéncias e de julgar os seus proprios atos racionalmente, isto ¢, a capacidade que ela tem de
estimar a si mesma. Contudo, a vida boa, por si s, ndo ¢ garantia de realizagdo pessoal, logo,

ela ndo pode ser pensada sem o segundo componente: “com e para os outros”. Por isso, de
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acordo com Aristoteles, o homem tem necessidade de amigos que estabelegam relagdes mutuas,
onde a amizade pressupde a mutualidade e torna-se o primeiro meio para a constituicdo de um
principio de alteridade.

Nessa conjuntura, Paul Ricoeur (1991) desenvolve a questdo da alteridade mediante a
elaboragao do conceito de solicitude, que ocorre como resultado de um desdobramento dialogal

da estima de si:

[...] minha tese € que a solicitude ndo se ajunta de fora a estima de si, mas que ela
desdobra a sua dimensdo dialogal até aqui passada em siléncio. Por desdobramento,
[...] entendo certamente uma ruptura na vida e no discurso, mas uma ruptura que crie
condigdes de uma continuidade de segundo grau, tal como a estima de si e a solicitude
ndo podem ser vividas e pensadas uma sem a outra (RICOEUR, 1991, p. 212).

Dessa maneira, a solicitude implica uma relagao de reciprocidade, baseada na “troca
entre dar e receber” (RICOEUR, 1991, p. 221). Ela ¢ a base para conceber a igualdade das
relagdes entre o dar e o receber, entre o si e 0 outro. E a entrega exclusiva deste si através da
empatia, diante do outro sofredor, que ¢ pura passividade. Através dessa empatia nota-se um si
que, a principio, possui uma capacidade de agir superior a do outro, mas que se permite ser

afetado pelo sofrimento do outro.

Na verdadeira simpatia, o si, cuja poténcia de agir é no comego maior que a de seu
outro, encontra-se afetado por tudo que o outro sofredor lhe oferece em troca. Porque
procede do outro sofredor um dar que ja néo ¢ precisamente tirado de sua poténcia de
agir ¢ de existir, mas da sua propria fraqueza. Talvez ai esteja a prova suprema da
solicitude, que a desigualdade de poténcia venha a ser compensada por uma auténtica
reciprocidade na troca, a qual, na hora da agonia, refugia-se no murmurio dividido das
vozes ou no aperto débil de maos que se cumprimentam (RICOEUR, 1991, p. 223-
224).

Dessarte, ¢ através da solicitude que a alteridade se torna possivel. Uma alteridade que
se estabelece no desejo de um si que se dispde a ajudar o outro, por meio de sua empatia, de
sua solidariedade e através do seu desejo de dividir a dor que € do outro. E de um outro que se
apresenta apenas como alguém que recebe, a partir do primeiro passo, que ¢ de um si altruista.
Aqui identifica-se o fundamento central da alteridade: a troca entre doar-se e receber; entregar-

se e ganhar.
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2.2 0 ETHOS DA VIOLENCIA NA ATUALIDADE

O mundo caridoso e pitoresco dos ceguinhos acabou,
agora ¢ o reino duro, cruel e implacavel dos cegos.

(José Saramago)

Nesta se¢do, iremos explorar a relagdo da violéncia com o declinio da alteridade
fundamentando-se em Birman (2021) e Zizek (2014). Também discutiremos acerca das
Imagens da Violéncia com base em Kehl (2015), das trés concepgdes de violéncia apresentadas
por Zizek (2014) e da critica da violéncia desenvolvida por Benjamin (1986). Essas discussoes
se fazem necessarias tendo em vista que € a partir de uma compreensao da relagdo entre
alteridade e violéncia e do panorama das multiplas formas de violéncia ostentadas pela
sociedade contemporanea que estabeleceremos uma analise critica entre a obra Ensaio sobre a
cegueira e a sociedade.

A manifestacdo de um ethos da violéncia ¢ a marca da cultura da atualidade. Uma
violéncia que se manifesta nos ambitos estrutural, simbolico, institucional, cultural e
epistémico’ e que estd fortemente relacionada as desigualdades sociais, de género, etnia,
religido e sexualidade. Essa violéncia revela-se na violagdao dos direitos de grande parte da
populagdo e expressa-se no cenario de miséria, ma distribuicdo de renda, exploracao dos
trabalhadores, falta de assisténcia em educacgdo e satde e falta de condi¢cdes minimas para uma
vida digna.

De acordo com Birman (2021), uma das principais causas para o aumento da violéncia
na atualidade ¢ a desconsideragdo da alteridade, resultante de um autocentrismo tipico do
comportamento narcisico. Esse autocentrismo expressa-se na visdo do eu que rejeita o
pensamento do outro ¢ que, num esquema de competi¢do predatoria, enxerga no outro um
adversario, um alguém que deve ser eliminado para ceder o seu lugar a esse sujeito narcisista.
E como resultado desse autocentrismo que o eu submete o outro aos seus caprichos egoistas,

que findam por violar os direitos do outro:

[...] o sujeito vive permanentemente em um registro espetacular, em que o que lhe
interessa ¢ o engrandecimento grotesco da propria imagem. O outro lhe serve apenas

3 A epistemologia ¢ o estudo sobre a ciéncia do conhecimento. Na sociedade contemporanea, existe uma produgio
de conhecimento hegemonica, que esta vinculada a um sistema no qual os brancos ocupam majoritariamente todas
as instancias de poder na sociedade. Dessa forma, a violéncia epistémica pode ser constatada no apagamento de
produgdes realizadas principalmente por mulheres negras e de classe social menos favorecidas.
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como instrumento para o incremente da autoimagem, podendo ser eliminado como
um dejeto quando ndo mais servir para essa fungdo abjeta (BIRMAN, 2021, p. 25).

Zizek (2014) reitera que, na contemporaneidade, o respeito pela alteridade ¢ possivel
acontecer apenas em decorréncia do medo obsessivo de assédios. Nesse sentido, o outro sé €
aceitdvel na medida em que a sua presenga ndo seja intrusiva, na medida em que ele nio
manifeste a sua identidade e ndo se constitua como outro. “O que se afirma cada vez mais como
direito humano central na sociedade capitalista tardia € o direito a ndo ser assediado, que ¢ o
direito a permanecer a uma distancia segura dos outros” (ZIZEK, 2015, p. 40).

Birman (2021) refere-se a sociedade contemporanea como a “sociedade do espetaculo”,
que caracteriza-se por valorizar mais a mercadoria, a aparéncia e as imagens, em formas de

99

relagdes sociais onde o “ter” e o “aparentar ser” substituem o viver, objetificando as
experiéncias com o outro ¢ dando a este outro um lugar artificial e institucionalizado. Nesse
interim, a “sociedade do espetaculo” esta fortemente relacionada a sociedade capitalista, tendo
em vista que hd uma correlacdo entre o processo de acimulo de capital e o processo de acimulo
de imagens.

A produgao de imagens e a valorizacao dos meios visuais de comunicagao sao utilizadas
como instrumentos para exercer poder e dominagdo social e estdo presentes em todas as
sociedades onde existem classes sociais, ou seja, onde a desigualdade social ocorre devido a
divisdo social do trabalho. Maria Rita Kehl (2015, p. 88) destaca que o “[...] poder se vale do
espetaculo para se consolidar nos coragdes dos suditos [...]” € que esse espetaculo se torna mais
eficaz na estabilizagdo do poder do que as armas, tendo em vista que ele ¢ suficiente para
atribuir o poder de visibilidade e torné-lo convincente.

A partir dessa perspectiva, Kehl (2015, p. 86) afirma que “[...] toda imagem tem um
potencial de violéncia [...]” e essa violéncia esta relacionada ao imaginario, visto que ele ¢ o
“[...] terreno psiquico das significagdes estaveis” (KEHL, 2015, p. 86). A imagem ¢ responsavel
por traduzir o objeto como uma expressdo da verdade do sujeito. Quando o real o invade de
maneira traumatica, as representagdes imagindrias sdo um artificio para amenizar essa
apoderacado, de forma que o imaginario se constitui para o sujeito como o campo da certeza e
das ilusdes totalizantes, o dispensando da falta da coisa e da verdade. Assim, o imaginario
instaura-se como o principio do narcisismo, levando em conta que a miragem do ser ¢
sustentada pelo campo das identidades e de todas as identificagdes humanas (KEHL, 2015).

Nesse contexto, a violéncia das imagens se constitui na mesma medida que o seu poder
reconfortante. Numa cultura de conformismo, o pensamento ¢ deixado de lado e a violéncia

torna-se predominante nas relagdes sociais. Essa violéncia empreende-se nas reagdes a presenga
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do outro diante das divergéncias e dos conflitos que ele traz, numa relagdo marcada pela

paranoia (KEHL, 2015):

Isto porque o poder reconfortante da imagem ¢é diretamente proporcional a sua
violéncia. Pois no terreno em que as coisas “sdo como sdo”, s resta a0 homem
conformar-se com elas. No terreno em que o pensamento ¢ dispensado, diria Hanna
Arendt, os homens tornam- se dispensaveis; ¢ onde os homens sdo dispensaveis, a
violéncia domina com facilidade o lago social. Refiro-me a violéncia gratuita, a
violéncia como forma predominante de reagdo a presenca do outro, diante das
divergéncias e dos conflitos que o outro nos traz; se o imaginario ¢ o campo que
estrutura a fortaleza do narcisismo do eu, a relagdo com o outro nos termos do
imaginario fica inevitavelmente paranoica (KEHL, 2015, p. 87).

E importante destacar que essas imagens sdo responsaveis por produzir dois tipos de
£0z0s no sujeito, gozos que estdo inteiramente relacionados a materializa¢do da violéncia. O
primeiro ¢ denominado “gozo do sentido” e ocorre no momento em que “[...] a errdncia do
significante se detém no encontro com a imagem da coisa” (KEHL, 2015, p. 88), isto €, a partir
do momento em que o desejo do sujeito realiza-se com a representacdo da coisa. Ao invés do
sujeito satisfazer-se com o objeto real, ele realiza-se com a sua imagem, com a sua
representacdo imagindria, que se apresenta como confortadora e prazerosa.

O segundo gozo ¢ um prolongamento do anterior e ¢ designado como o “gozo da
identificacao”. Ele realiza-se nas identificagdes construidas mediante a construg¢do das ilusdes
identitarias. Em razdo das distingdes entre os sujeitos, o gozo da identificacdo se aplica na
cobica do corpo do outro, do olhar e das expressdes, de forma que o eu sinta ciime da propria
imagem, ofuscada pela imagem do outro (KEHL, 2015).

A respeito das imagens produzidas pela industria cultural, Kehl (2015) salienta vérios
problemas gerados por elas. Essas imagens se apresentam ao sujeito de uma forma radiante,
mascarando os problemas sociais e ocasionando uma homogeneizacao subjetiva da sociedade
a partir da identificacdio do eu com essa imagem industrializada. “Sao nossos olhos,
multiplicados aos milhares, que fazem a aura da imagem industrializada. Ela nos fascina na
exata medida em que reproduz nossa alienacao” (KEHL, 2015, p. 89).

Entretanto, ndo sdo apenas imagens fulgurantes que se apresentam ao sujeito. O cinema,
por exemplo, produz filmes que discutem a violéncia utilizando as proprias imagens da
violéncia, o que provoca um grande impacto sobre a vida social. “Sao filmes que tematizam a
miséria, a violéncia urbana, a exclusdo, a corrupcao das elites, a injustica, os abusos de poder,
a privacdo dos direitos humanos mais elementares [...]” (KEHL, 2015, p. 90). Essa

espetacularizacdo da violéncia provoca no sujeito uma espécie de gozo com a violéncia que
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deveria ser denunciada, além de produzir a identificagdo do publico com os personagens
violentos e de gerar uma espécie de fascinio pela violéncia, que muitas vezes ¢ vista e utilizada
como um meio para alcangar poder.

Ao observar a organizagdo social vigente, verifica-se que o poder e a violéncia estdo
intimamente interligados. Grupos majoritarios e at¢ mesmo o Estado se valem da violéncia
como instrumento de dominagdo. No Brasil, um estudo foi realizado através das ONGs Terra
de Direitos e Justica Global com o objetivo de investigar casos de violéncia politica entre os
anos de 2016 ¢ 2020. De acordo com Vanessa Nicolav (2020), “[...] foram registrados 327 casos
de violéncia politica neste periodo, sendo 125 assassinatos ou atentados, 85 ameacas, 33
agressoes, 59 ofensas, 21 invasdes e 4 casos de prisdo ou tentativa de detencdo de agentes
politicos”. E importante salientar que a maioria dos casos de violéncia ocorreram apds as
eleigdes de 2018, em que houve uma ascensdo de politicos de extrema-direita em cargos de
poder.

Vanessa Nicolav (2020) aponta que esses episddios aconteceram como consequéncia de
uma pequena mudanga de configuragdo na politica do Brasil, pois nas eleigdes de 2018
representantes de grupos historicamente discriminados passaram a ocupar cargos no legislativo,
ao mesmo tempo em que politicos com perfis ideologicos autoritarios. Dessa forma, o
fendmeno da ofensa aumentou consideravelmente em 2019. Os grupos com ideologia
autoritaria se valem da violéncia como estratégia de intimidacdo a grupos historicamente
discriminados que agora ocupam lugares de representagao politica. Acerca dos tipos € motivos
de violéncia, Nicolav (2020) ressalta: “[...] sobretudo, com forte conteudo racista e homofdébico
foram os atos que mais cresceram durante o periodo. Dos 59 casos mapeados, 76% das vitimas
eram mulheres e 24%, eram homens”.

Em Critica da violéncia: critica do poder, Walter Benjamin (1986) evidencia esse
exercicio do poder violento que esta enraizado na estrutura social. O autor explica que os
governos fascistas e das deslegitimadas democracias parlamentares ndo fazem uma separagao
entre poder e violéncia, entre poder legitimo e ilegitimo. Benjamin afirma que “[...] o poder —
que o direito atual procura retirar do individuo em todas as areas de atuacdo — se manifesta
realmente como ameaca” (BENJAMIN, 1986, p. 163). Isso ocorre porque o poder e a violéncia
sao utilizados como forma de controle absoluto do individuo.

No livro intitulado Violéncia: seis reflexoes laterais, o filosofo esloveno Slavoj Zizek
discute a cegueira da sociedade perante as diversas formas de violéncia que dominam a
contemporaneidade. Zizek (2014) distingue os tipos de violéncia em subjetiva e objetiva —

simbdlica e sistémica.
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A violéncia subjetiva refere-se a violéncia visivel e com indicios mais evidentes, como
os grandes conflitos internacionais, os confrontos civis e os discursos de o6dio, ou seja, ¢ a
violéncia que se manifesta nas agdes dos sujeitos e dos grupos sociais nos conflitos civis, sendo
exercida por esses atores sociais e pelo proprio Estado. Todavia, essa violéncia subjetiva, que
¢ facilmente detectavel e que possui grande visibilidade na midia, é apenas uma tentativa
desesperada de desviar a aten¢dao do verdadeiro problema: as violéncias simbolica e sistémica.
“A alta poténcia do horror diante dos atos violentos € a empatia com as vitimas funcionam
inexoravelmente como um engodo que nos impede de pensar” (Zizek, 2014, p. 18).

Zizek (2014) ressalta a necessidade de perceber as violéncias que acontecem
paralelamente, mascaradas por trds dos grandes crimes de terror que chamam a aten¢do da

sociedade:

Os sinais mais evidentes de violéncia que nos vém a mente sdo atos de crime e terror,
confrontos civis, conflitos internacionais. Mas devemos aprender a dar um passo para
tras, a desembaragar-nos do engodo fascinante desta violéncia “subjetiva” diretamente
visivel, exercida por um agente claramente identificavel. Precisamos ser capazes de
perceber os contornos dos cenarios que engendram essas explosoes. O passo para tras
nos permite identificar uma violéncia que subjaz aos nossos proprios esfor¢os que
visam combater a violéncia e promover a tolerancia. [...] a violéncia subjetiva ¢é
somente a parte mais visivel de um triunvirato que inclui também dois tipos objetivos
de violéncia (ZIZEK, 2014, p. 17).

No campo da violéncia objetiva, a primeira a ser observada ¢ a violéncia simbdlica,
fortemente enraizada na linguagem e no percurso histérico. Essa violéncia revela a dominagao
cultural predominante e pode ser constatada na imposi¢ao da cultura da classe dominante as
classes dominadas. Isso ocorre devido a invisibilidade desse tipo de violéncia, pois as classes
dominadas vivenciam essa realidade de forma natural por ndo perceberem esse processo de
violéncia por tras da imposi¢do de um universo de sentido que viola a sua propria identidade
social simbolica.

Ainda a respeito dessa invisibilidade da violéncia simbolica, Zizek (2014) destaca que
a sociedade contemporanea ¢ marcada por um tipo de “[...] identidade especulativa hegeliana
dos opostos” (ZIZEK, 2014, p. 36), que se estabelece numa dialética denominada “coincidéncia
dos contrarios” onde “[...] a atualizacdo de uma ideia ou de uma ideologia em seu grau mais
puro [...] manifesta-se como o seu contrario — como nao ideologia” (ZIZEK, 2014, p. 36). Por
isso, muitas atitudes e caracteristicas do corpo social sdo tratadas como questdes naturais e de
senso comum, deixando de ser percebidas em um lugar ideologicamente definido.

Essas formas de violéncia expostas pelo filosofo esloveno estao associadas ao avango

do capitalismo e as relacdes sociais que se formaram neste sistema econdomico-politico global.
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Essas relacdes caracterizam-se pela ideologia liberal da cultura, do consumo e até mesmo dos
direitos humanos e sdo responsaveis pelo outro aspecto da violéncia objetiva: a violéncia
sistémica.

A violéncia sistémica revela-se na propria constitui¢do do sistema econdémico-politico,
que se configura como uma violéncia de classe. Assim, ela ndo pode ser atribuida a individuos
concretos, pois ¢ andnima e sist€émica. Esse sistema estd constantemente criando uma violéncia
social a partir de uma forca de dominagdo, conforme explica Zizek (2014, p. 22): “Aqui,
estamos falando sobre a violéncia inerente a um sistema: ndo s6 da violéncia fisica direta, mas
também das formas mais sutis de coercdo que sustentam as relagdes de dominacdo e de
exploragdo, incluindo a ameacga de violéncia”.

Ademais, ¢ fundamental destacar que além dessa realidade de grande desigualdade
resultante do capitalismo, as relacdes sociais na atualidade se instituem a partir de um conjunto
simbodlico que, como consequéncia do consumo, desperta e incentiva sentimentos de disputa e

inveja, opostos a alteridade.
2.3 ETHOS DA VIOLENCIA EM JOSE SARAMAGO: UMA INTRODUCAO

A ficcdo portuguesa passou por importantes transformagdes e rupturas no fim do século
XX, mais especificamente a partir da década de 70. Essas mudancgas foram possiveis gracas a
Revolugdo de 1974, que pos fim a ditadura salazarista, instaurada em Portugal desde 1926, apos
a derrubada da Primeira Republica. Ao longo desses 48 anos de ditadura, Portugal se viu refém
de um regime repressivo, violento e isolacionista que, influenciado pelo fascismo italiano de
Benito Mussolini, violou a democracia portuguesa e os principios da alteridade, limitando a
livre expressao do pensamento e das praticas artisticas.

Durante o regime ditatorial, o governo fez o possivel para abafar as discussdes politicas
e extinguir as pluralidades. Através da pregacdo de uma patria bucdlica ruralista, a ditadura
salazarista censurou os artistas e calou os jornais e revistas. Nesse contexto, surgiu o
Neorrealismo, burlando as censuras a que estavam submetidos, resistindo a opressdo e se
estabelecendo como forte expressao das insatisfagdes politicas, revelando as lutas de classe e a
dura realidade no dia a dia portugués.

Apo6s a Revolugdo dos Cravos e a abertura politica por ela proporcionada, a producio
literaria portuguesa abarcou uma tematizagdo literdria marcada por uma consciéncia pos-

colonial e uma reflexao da prépria identidade, pessoal e coletiva. De acordo com Ricardo Reis
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(2004), essa abertura politica acarretou varias consequéncias: “[...] a liberdade de expressao e
a descolonizagao permitiram rever ficcionalmente os dramas individuais e coletivos da guerra
colonial; paralelamente, foi tomando corpo uma [...] consciéncia colonial; do mesmo modo, [...]
uma reflexdo identitaria” (REIS, 2004, p. 16).

Outro aspecto importante que provocou grandes mudangas na sociedade portuguesa foi

o proprio fim do século XX. A respeito dessas mudangas, Ricardo Reis (2004) destaca:

A evolugdo da ficcdo portuguesa no tltimo quartel do século XX acha-se balizada por
dois marcos cronologicos e, mais do que isso, por aquilo que eles significam na
consciéncia coletiva que os assimila: pela Revolugdo de 25 de Abril de 1974,
acontecimento historico com profundas implicagdes no plano da criagdo literaria em
geral; e pelo fim do século propriamente dito, tendo em atengdo o que ele significou
de consciéncia mais ou menos nitida (e algumas vezes expressamente problematizada)
de uma dupla passagem para outro tempo, ou seja, para o século seguinte e para o
novo milénio que com ele veio.

Diante dessa conjuntura de revolugao presente nos anos de 1970, Portugal comeca a
conhecer obras de escritores nascidos nos anos 20, que de alguma maneira haviam tido contato
com a geracdo neorrealista. Esse ¢ o caso de José Saramago, que incorpora a tematica de forte
atitude ética presente no Neorrealismo e constitui-se como um importante autor afeicoado a

ideologia do compromisso, comprometido em reivindicar a historia e questiona-la:

[...] no inicio dos anos 70, quando a violéncia da repressdo politica e das injusticas
sociais era ainda efetiva, muitos escritores persistiam naquela atitude ética, por mais
distanciados que estivessem da ideologia do Neo-Realismo e das linguagens que a
modelaram. Ao mesmo tempo, o portugués que carrega “indias, naufragios e cruzes
de padrao”, esse que “mal nasce (...) fica logo com oito séculos”, anuncia uma
entidade que domina a ficgdo portuguesa dos ultimos 20 anos: a Historia. José
Saramago vem a ser, com outros mais e conforme a seguir se vera, o grande
protagonista de uma op¢ao tematica que, todavia, no seu caso particular, ¢ inseparavel
de reminiscéncias neo-realistas e da ideologia do compromisso (REIS, 2004, p. 23).

O tempo seguinte a Revolucdo foi impulso para a inovag¢do. Assim, a partir da
publicacao do livro Manual de Pintura e Caligrafia (1977), publicado somente 30 anos apds o
seu primeiro romance, José Saramago expande as fronteiras entre géneros literarios, tendo em
vista que ¢ a perspectiva ensaistica e da metafic¢do adotada no romance que consolida a forma
romanesca do Pos-Modernismo.

Saramago sempre foi uma personalidade ativa e envolvida na vida publica. Militante e
fortemente comprometido com a ideologia marxista, ap6és a publicacdo do Manual de pintura
e caligrafia, o autor “[...] abriu uma vasta reflexdo, em registro ficcional, sobre questdes cruciais

do homem, da sociedade e da literatura do seu tempo” (REIS, 2004, p. 37). Saramago passa a



24

ressaltar em suas obras a relevancia da “[...] representagdo artistica e do posicionamento e
responsabilidades do sujeito que a empreende; outra questao igualmente relevante: a secular
luta do homem contra a opressao, vivida ao longo de geracdes e cruzada com os movimentos
da Historia” (REIS, 2004, p. 37).

Dessa forma, a ficgdo narrativa de Saramago assume essa postura histérica e adota nas
obras a presenca de espagos historicos bem definidos, marcados por uma analise critica da
Historia portuguesa, bem como por uma nova forma de pensar os eventos e as figuras a luz de
uma nova perspectiva. A presenca desses espagos historicos provém de uma dupla necessidade:
“[...] por um lado, a que consiste na manifestacdo de eventos, personagens e lugares historicos
que sobem a superficie da ficcdo com inesperada naturalidade; por outro lado, a “emergéncia”
que leva a repensar esses eventos, figuras e lugares a luz de uma nova realidade historica”
(REIS, 2004, p. 37).

Podemos observar esse viés historico em obras como Levantado do chdo (1980), que
descreve uma familia da regido do Alentejo e, a partir dela, narra a propria evolugdo de Portugal,
que passou pela Monarquia, Republica e ditadura até conquistar a democracia apos a
Revolugdo. Também notamos essas caracteristicas em Memorial do Convento (1982), que
mesclando historia e ficgdo, relata alguns detalhes do periodo de construgdo do Palécio
Nacional de Mafra, também conhecido como um convento. Além dessas obras, O ano da morte
de Ricardo Reis (1984) e Historia do cerco de Lisboa (1989) também se direcionam dessa
forma.

Acerca dessas obras, Ricardo Reis (2004) evidencia algumas técnicas utilizadas por
Saramago: “Em quase todos esses romances, o discurso da ficcdo convoca procedimentos de
analise em que a ironia, a parddia e mesmo o sarcasmo contribuem para uma re-interpretagao
de figuras e de episodios mitificados na cultura ocidental e na cultura portuguesa” (REIS, 2004,
p. 38).

Em Memorial do Convento (1982), por exemplo, ainda no primeiro capitulo, o narrador
traz uma historia sobre reis e rainhas de Portugal: “D. Jodo, quinto do nome na tabela real, ira
esta noite ao quarto de sua mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou hd mais de dois anos da
Austria para dar infantes & coroa portuguesa e até hoje nao emprenhou” (SARAMAGO, 2013,
p. 9). Entretanto, ao longo da narrativa e da construgdo dessas personagens historicas, a
composicdo de personagens reais vai se perdendo aos poucos, devido a linguagem vulgar e
ir6nica, nao condizentes com a realeza.

Todavia, a partir da publicacdo de Ensaio sobre a cegueira, em 1995, José¢ Saramago

afasta-se daqueles temas historicos e culturais do imaginario portugués € assume uma nova
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perspectiva tematica, passando a cultivar temas mais globais, condicionados a propor¢ao
internacional que a sua literatura alcancou (REIS, 2004). Nesse momento, o autor se estabelece,
de forma ainda mais enfatica, como um narrador da condicdo humana, apontando as

fragilidades, egoismos e crueldades do homem:

A condi¢ao humana — com as suas fragilidades, com as suas duplicidades, com os seus
egoismos e com as suas crueldades — ¢ agora um dos grandes sentidos visados por
Saramago, em conjun¢do com a preocupagdo ética, mais do que ideoldgica, que o
escritor projeta na sua ficcdo. Junta-se a isto uma visdo cética e mesmo pessimista da
relacdo do homem com o “outro” e da organizagdo do mundo — mundo tentacular,
absurdo e desequilibrado — que o escritor enuncia também em intimeras intervencdes
publicas (REIS, 2004, p. 38).

José¢ Saramago passa a expressar em suas obras uma intensa preocupacdo com 0s
conflitos humanos, sejam eles internos (referentes a identidade) ou externos (contemplando a
alteridade). O autor assume o que ele chama de compromisso com a sociedade e denuncia as
mazelas da condi¢do humana na contemporaneidade. Esse discurso de Saramago caracteriza-
se, principalmente, por uma incessante critica a opressao de classes e suas diversas formas de
violéncia. Dessa maneira, o escritor continua fazendo da literatura a sua militdncia, agora
apontando a constituicdo de um ethos da violéncia como resultado de uma concepgao historica
pautada na luta de classes, conforme ressalta o proprio autor numa entrevista dada ao Diario de

Cordoba, em 1994:

Um dos temas principais em qualquer literatura ndo superficial € o da coisificagdo do
homem, que atinge a sua perversidade méaxima na exploragdo de uma classe social por
outra, uma exploragdo que pode ser superada, posto que o homem possui uma
capacidade revolucionaria tanto para mudar a realidade quanto para transformar a si
proprio (AGUILERA, 2010, p. 225).

Nesse sentido, a escrita de José Saramago passa a manifestar uma nova perspectiva
tematica estabelecida sob um ethos da violéncia. O termo “Ethos’ possui origem grega € ¢
usado para descrever o conjunto de hadbitos ou crengas que definem uma comunidade. De
acordo com Herrero (2004), a no¢do desse termo esta diretamente ligada a cultura e representa,
de modo geral, todos os costumes e praticas de uma sociedade, composta por suas institui¢des
e tradigdes, que caracterizam o seu estilo de vida. Esse espago do ethos estd sendo
constantemente construido e reconstruido e “[...] € o lugar da realizagdo dos individuos, o lugar
da socializagdo do individuo, o lugar de sua praxis” (HERRERO, 2004, p. 150)”. Dessa forma,
ele se da nos costumes e na agao do homem sobre os seus iguais mediante a sua vontade e os

seus habitos, sendo tais acdes mediadas por valores e normas criadas pela propria sociedade.
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Por isso, esse fendmeno pode ser fortemente afetado por mudangas nas institui¢des € nos
sistemas que controlam a sociedade.

Assim, a construgdo desses costumes e praticas de uma sociedade acompanha a
formacao de uma cultura. Dos Anjos (1990) identifica trés formas de se originar um ethos: a
primeira ¢ através da adaptacdo ao meio ambiente, que pode ser natural ou resultante de
situacdes concebidas pelas proprias relacdes sociais; a segunda forma € através da associacao e
a terceira consiste na interpretacao que se faz das realidades.

Na realidade contemporanea, a formacgao do ethos estd em constante crise, visto que
passou a se desenvolver num contexto de cisdo, como consequéncia da separacdo entre
individuo e sociedade e entre vida no espaco publico e privado. O homem contemporaneo,
imerso em racionalismos e na busca incessante pelo poder de dominagao, levou a humanidade
ao colapso, num contexto de egoismo, barbarie e violéncia.

Como resultado dessa manifestagdo e da formag¢do de um ethos da violéncia na
sociedade, as narrativas saramaguianas passam a ostentar, utilizando a alegoria como principal
procedimento de representagdo, momentos de extrema violéncia e crueldade. Extorsao, tortura
e exploragdo tornam-se o principal espetdculo dos enredos. Através desses cenarios,
caminhando por temas como egoismo, repressdo, violéncia, tirania, corrup¢ao, autoridade e
injustica, José Saramago possibilita ao leitor uma reflexdo sobre a formag¢do do homem
enquanto ser social, suscitando o levantamento de questdes que indagam a importancia da a¢ao
do eu em beneficio do coletivo.

O autor ¢ conhecido pelo seu olhar de desgosto e pessimismo em relagao ao futuro da
humanidade. Porém, essa sua atitude pessimista provocada pelo mal-estar diante da situagdo do
mundo ndo pode ser vista como uma falha. E através desse pessimismo que ele questiona a
ordem convencional que estd entranhada no sistema ¢ no homem po6s-moderno e consegue
estremecer a cultura e desencadear novas formas de pensar e se viver em sociedade.

Podemos observar esse atributo do escritor numa entrevista concedida a Rogelio
Garrido, em 1994: “Nos, seres humanos, ndo podemos aceitar as coisas tais como elas sao [...].
E preciso ter um sentimento de responsabilidade coletiva, pelo qual cada um de nods é
responsavel por todos os outros. E isso eu nao consigo ver no capitalismo” (AGUILERA, 2010,
p. 225). José Saramago declara a sua forte convicgdo de que o mundo em que vivemos nao vai
bem, mas enfatiza que ndo podemos apenas aceitar a realidade e nos calar, ¢ fundamental
assumir uma postura de responsabilidade coletiva baseada na alteridade, onde o eu ¢

responsavel pelo outro.
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3. UMA ANALISE DO ROMANCE ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

Neste capitulo, iremos realizar a andlise do romance Ensaio sobre a cegueira a luz das
categorias teoricas discutidas previamente ao longo deste trabalho. Assim, a partir da otica do
foco narrativo, caminharemos pela narrativa e refletiremos a respeito das relagdes estabelecidas
entre o eu € o outro, na perspectiva da alteridade, e da constituicdo de um ethos da violéncia
como consequéncia de um forte declinio nessas relacdes de alteridade. Todavia, antes de
iniciarmos a nossa analise e para uma compreensao mais elucidativa do nosso objeto de estudo,
¢ fundamental nos debrugarmos sobre algumas teorias referentes ao narrador e entendermos

como a voz desse narrador se institui e integra a narrativa.

3.1 O NARRADOR EM ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

No capitulo dois do livro Teoria Literaria: abordagens historicas e tendéncias
contemporaneas, Arnaldo Franco Junior (2009) apresenta e desenvolve os conceitos que
considera mais importantes sobre operadores de leitura da narrativa. Acerca do foco narrativo,
Junior inicia destacando a necessidade de realizar uma distingao entre autor e narrador para um
desenvolvimento eficaz do estudo do texto: “A primeira coisa que se deve saber sobre o
narrador € que ele ¢ uma categoria especifica de personagem, e nao deve, portanto, ser
confundido com o autor do texto, por mais proximo que pareca estar deste” (JUNIOR, 2009, p.
40, grifos do autor).

Nesse contexto, o foco narrativo em Ensaio sobre a cegueira caracteriza-se, em
primeiro lugar, pela onisciéncia intrusa do narrador, que o tempo todo emite opinides que se
dirigem a historia e aos comportamentos e valores que a propria narrativa faz referéncia. Como
aponta Junior (2009, p. 42): “[...] ele se interpde entre o leitor e os fatos narrados, elaborando
pausas frequentes (digressdes) para a apresentacdo de sua opinido e de seu posicionamento”.

Podemos observar essa onisciéncia intrusa do narrador no fragmento a seguir, onde ele
descreve o momento seguinte a cegueira da rapariga de Oculos escuros, emitindo, a todo

momento, juizo de valor sobre essa personagem:

A rapariga dos oculos escuros também foi levada a casa de seus pais por um policia,
mas o picante das circunstincias em que a cegueira, no seu caso, se declarara, uma
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mulher nua aos gritos num hotel, alvorotando os hospedes, enquanto o homem que
estava com ela tentava escapulir-se enfiando atabalhoadamente as calgas, moderava,
de certa maneira, o dramatismo Obvio da situacdo. A cega, corria de vergonha,
sentimento em tudo compativel, por muito que rosnem os prudentes fingidos e os
virtuosos falsos, com os mercenarios amatorios a que se dedicava, apds os gritos
lancinantes que comegou a soltar ao compreender que a perda da visdo ndo era uma
nova e imprevista consequéncia do prazer (SARAMAGO, 1995, p. 35-36).

Todavia, o narrador de Ensaio sobre a cegueira transita entre essa onisciéncia intrusa e
uma onisciéncia seletiva, adotando como foco de visao o ponto de vista da mulher do médico e
utilizando o recurso do fluxo de consciéncia através da mente da personagem, como

constatamos neste trecho em que ela ja estd no manicomio com os outros personagens:

Tenho de abrir os olhos, pensou a mulher do médico. Através das palpebras fechadas,
quando por vérias vezes acordou durante a noite, percebera a mortica claridade das
lampadas que mal iluminavam a camarata, mas agora parecia-lhe notar uma diferenca,
uma outra preseng¢a luminosa, poderia ser o efeito do primeiro lusco-fusco da
madrugada, poderia ser ja o mar de leite a afogar-lhe os olhos. Disse a si mesma que
ia contar até dez e que no fim da contagem descerraria as palpebras, duas vezes o
disse, duas vezes contou, duas vezes ndo as abriu (SARAMAGO, 1995, p. 63).

Ela ¢ a inica que ndo perde a visdo, o unico olhar escolhido para enxergar o horror. Por
isso, a opcao por eleger a perspectiva da mulher do médico faz com que os fatos sejam narrados
por quem acompanha o mergulho da humanidade na cegueira. O olhar dessa personagem
percorre os espagos e o narrador os relata, como numa camera cinematografica que, ao procurar
o enquadramento de um plano geral, fecha-se em um ponto. Ela caminha nos espacos de
crueldade e violéncia e revela ao leitor a situacdo do mundo dentro e fora do manicémio, sendo

testemunha ocular do horror.

3.2 ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA: O DECLINIO DA ALTERIDADE E O
ETHOS DA VIOLENCIA

No romance Ensaio sobre a cegueira (1995), José Saramago utiliza o recurso da
alegoria para descrever uma cegueira branca que aos poucos vai contaminando a populacao de
uma cidade ficticia e revelando a falta de visao social e politica diante da realidade. Ao longo
da narrativa, as personagens pouco a pouco vao perdendo a visdo, no entanto, identifica-se algo
que parece ser um paradoxo: a cegueira ja estava presente naquela sociedade antes mesmo deles

cegarem. Uma cegueira que se desvela na insensibilidade e indiferenga diante do outro, como
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consequéncia de uma alienag¢do que imergiu os seres humanos numa ideologia individualista e
consumista. Por isso, Ensaio sobre a cegueira se institui como um ensaio de todos nds que
vemos, mas nao enxergamos € nao reparamos.

Inicialmente, o narrador nos apresenta uma imagem de espago urbano com as
caracteristicas da impaciéncia e da energia de uma grande metropole: “Os automobilistas,
impacientes, com o pé no pedal da embraiagem, mantinham em tensdo os carros, avan¢ando,
recuando, como cavalos nervosos que sentissem vir no ar a chibata” (SARAMAGO, 1995, p.
11). Essa cena introdutdria deixa evidente o quanto aqueles sujeitos estdo inseridos numa forma
de vida em que ndo ¢ permitida nenhuma pausa, apenas o desejo de continuar seguindo os
mesmos caminhos, dia ap6s dia, num contexto marcado pelo nervosismo e egoismo , onde nada
pode interromper o fluxo da vivéncia urbana, nem mesmo a presenga do outro.

E nessa conjuntura que um homem, parado diante do sinal, se vé tomado por uma
cegueira repentina e sem explicacdes. Rompendo com o fluxo de alienagdo instituido na cidade,
assim que o sinal fica verde e que todos os carros aceleram impacientes e apressados para seguir

adiante, aquele primeiro carro da fila permanece parado:

O novo ajuntamento de pedes que estd a formar-se nos passeios v€ o condutor do
automovel imobilizado a esbracejar por tras do para-brisas, enquanto atras dele
buzinam frenéticos. Alguns condutores ja saltaram para a rua, dispostos a empurrar o
automovel empanado para onde ndo fique a estorvar o transito, batem furiosamente
nos vidros fechados, o homem que esté 14 dentro vira a cabeca para eles, a um lado, a
outro, vé-se que grita qualquer coisa , pelos movimentos da boca percebe-se que
repete uma palavra, uma néo , duas, assim ¢ realmente, consoante se vai ficar a saber
quando alguém, enfim, conseguir abrir uma porta, Estou cego (SARAMAGO, 1995,

p. 12).

A cegueira se apresenta, nesse primeiro momento, como um obstaculo a aliena¢do do
homem, que, como afirma Benjamin (1986) esta acostumado a seguir tudo que lhe ¢ imposto
através de um poder enraizado na estrutura social. Assim, o narrador retira o véu da legitimidade
do cotidiano com a cegueira branca que revela a violéncia do real e nos ajuda a compreender o
coragdo da violéncia nessa realidade do cotidiano.

O narrador faz uso da cegueira para confrontar o homem que, concentrado apenas no
seu proprio eu, perdeu o olhar pelo outro. Essa realidade vai de encontro a dialética ipseidade-
alteridade defendida por Ricoeur (1991), tendo em vista a importancia que o si deve ter para o
outro. Quando esse olhar do si para o outro ¢ perdido, resta-lhe apenas uma grande lacuna,

marcada por um espelho rachado, ilegivel e distorcido.
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Uma caracteristica peculiar dessa cegueira inesperada € que ao invés de ser escura, como
as demais, ela ¢ descrita como um “mal branco”: “[...] € como se estivesse no meio de um
nevoeiro, ¢ como se tivesse caido num mar de leite” (SARAMAGO, 1995, p. 13). Ou seja, essa
cegueira ¢ marcada pelo excesso de luz, ndo por sua auséncia. Podemos inferir que o narrador
utiliza esse excesso de luz como forma de relacionar aos resultados da globalizagdo, da
sociedade do espetaculo e das Imagens da Violéncia.

Conforme destaca Joel Birman (2021), a sociedade globalizada pode ser designada
como a “sociedade do espetaculo”, marcada pela cegueira social, onde o sujeito valoriza apenas
o aparentar “ser” e aparentar “ter”, em detrimento do viver. Nesse cenario, o outro torna-se
invisivel e assume um lugar institucionalizado. Esquece-se, essencialmente, a necessidade do
outro para a propria constituicao do si, como defende Ricoeur (1991).

Outro aspecto relacionado a cegueira branca ¢ a Imagem da Violéncia. De acordo com
Kehl (2015), as imagens se apresentam ao sujeito de uma forma radiante, mascarando os
problemas sociais, gerando uma homogeneizagdo subjetiva na sociedade. E justamente esse
excesso de luz presente no mundo globalizado, cheio de midias e imagens, um dos causadores
da cegueira branca. Para Kehl (2015, p. 89): “Sao nossos olhos, multiplicados aos milhares, que
fazem a aura da imagem industrializada. Ela nos fascina na exata medida em que reproduz nossa
alienagao”.

Ainda no inicio da narrativa, o primeiro cego ¢ prontamente amparado por um pedestre
que esta passando e se oferece para ajuda-lo, porém esse bom samaritano ¢, na verdade, um
ladrao que apds deixar o cego em casa, aproveita para roubar-lhe o carro. “Aproveitou-se da
tua desorientacdo, da aflicdo em que estavas, e roubou-nos” (SARAMAGQO, 1995, p. 20). Essa
atitude do ladrdo se estabelece como a primeira demonstracao de egoismo e indiferenga diante
do sofrimento do outro.

Todavia, diante dessa acao do ladrao, o narrador de Ensaio sobre a cegueira vai além e
se posiciona julgando a conduta do personagem como sendo o resultado de uma exploragdo dos
poderosos que se aproveitam de quem ¢ pobre: “[...] simples ladrdozeco de automdveis sem
esperanca de avango na carreira, explorado pelos verdadeiros donos do negdcio, que esses ¢
que se vao aproveitando das necessidades de quem ¢ pobre” (SARAMAGO, 1995, p. 25). Ele
defende que o ladrdo, inicialmente, ndo estava com a intenc¢ao de roubar o carro, foi apenas ao
se aproximar da casa do cego que a ideia lhe veio a mente, diante das suas necessidades e da
facilidade para cometer o crime naquelas circunstancias.

Além disso, o narrador relativiza a gravidade do roubo comparando e evidenciando a

sua opinido sobre os individuos que buscam os seus interesses por meios egoistas e desonestos
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disfar¢ados de preocupag¢do com o proximo, como ¢ o caso de pessoas que cuidam de idosos
apenas com o interesse posto na heranga. “No fim das contas, estas ou as outras, ndo ¢ assim
tao grande a diferenca entre ajudar um cego para depois o roubar e cuidar de uma velhice caduca
e tatibitate com o olho posto na heranga” (SARAMAGO, 1995, p. 25).

Perante essa cegueira inesperada, o primeiro cego vai ao consultério de um médico
oftalmologista para tentar descobrir a razdo da cegueira e solucionar o seu problema. O
consultério estad cheio de pacientes que posteriormente se revelardo como os principais
personagens do romance: “Havia um velho com uma venda preta num dos olhos, um rapazinho
que parecia estrabico acompanhado por uma mulher que parecia ser a mae, uma rapariga nova
de 6culos escuros [...]” (SARAMAGO, 1995, p. 21). Esse ambiente de ligacao das personagens
¢ criado propositalmente pelo autor e compreende também o médico, a mulher do médico e a
secretaria.

O médico, ao considerar esse caso urgente, passa-o a frente dos pacientes que ja estavam
aguardando a consulta. Entretanto, a mde do rapazinho estrdbico ndo se sensibiliza com a
situagdo e protesta que “[...] o direito € o direito, e que ela estava em primeiro lugar, e a espera
a mais de uma hora” (SARAMAGO, 1995, p. 22). A partir dessa insensibilidade da mae do
menino e de alguns outros pacientes que protestam, podemos constatar o declinio da alteridade.
Ao invés das personagens dividirem a dor do outro que acabara de perder a visdo e agirem com
solicitude e solidariedade, condutas essenciais no desenvolvimento das relacdes de alteridade
(RICOEUR, 1991), elas demonstram a predominancia do individualismo e do pensamento
egoista a0 importarem-se apenas com 0s proprios interesses.

O médico examina o paciente que estava sem enxergar, mas ndo constata nenhuma
deficiéncia visual. Acredita ser um problema do sistema nervoso e libera o primeiro cego para
retornar a sua casa e voltar ao consultério apos realizar alguns exames. O médico fica intrigado
diante daquele caso que parece ser o primeiro em toda a histéria da oftalmologia e entra em
contato com um colega para conversar sobre o acontecimento. Diante das duvidas, ele procura
na literatura médica uma resposta para aquela cegueira repentina e, durante a noite, enquanto
tenta entender o caso, a cegueira encontra-o: “Que sera isto, pensou, ¢ de subito sentiu medo,
como se ele proprio fosse cegar no instante seguinte e ja o soubesse. Susteve a respiracao e
esperou. [...] Primeiro percebeu que tinha deixado de ver as maos, depois soube que estava
cego” (SARAMAGO, 1995, p. 30).

Pela manha, o médico decide informar o ministério da saude sobre aquilo que parecia

ser o comego de uma epidemia de cegueira. No entanto, ele ¢ surpreendido com a atitude de
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descrenca e indiferenca do funcionario que atende o seu telefonema, demonstrando toda a

insensibilidade do governo diante do infortinio do outro:

A insoléncia atingiu o médico como uma bofetada. S6 passados alguns minutos teve
serenidade bastante para repetir @ mulher a grosseria com que fora tratado. Depois,
como se acabasse de descobrir algo que estivesse obrigado a saber desde muito antes,
murmurou, triste, E desta massa que nos somos feitos, metade de indiferenga e metade
de ruindade (SARAMAGO, 1995, p. 40).

Paulatinamente, o médico, os pacientes que estavam na clinica no momento em que o
primeiro cego foi consultar-se, o ladrdo que roubou o seu automoével, um a um, todos vao
perdendo a visdo. Como numa epidemia de contdgio, a cegueira branca vai acometendo a
humanidade gradualmente. Os casos chegam até o ministério da satide, que decide isolar os
cegos contaminados num manicomio. Por acreditar que a cegueira atingiria apenas uma
minoria, o0 Governo determina que esses poucos contaminados fiquem bem longe da sociedade

para nao incomodar:

O Governo lamenta ter sido for¢ado a exercer energicamente o que considera ser seu
direito e seu dever, proteger por todos os meios as populagdes na crise que estamos a
atravessar [...] O Governo esta perfeitamente consciente das suas responsabilidades e
espera que aqueles a quem esta mensagem se dirige assumam também, como
cumpridores cidaddos que devem ser, as responsabilidades que lhe competem,
pensando que o isolamento em que agora se encontram representara, acima de
quaisquer outras consideragdes pessoais, um acto de solidariedade para com o resto
da humanidade nacional (SARAMAGO, 1995, p. 49-50).

Nesse discurso e atitude do Governo, observamos que ele manipula um aspecto
humanista, que ¢ o isolamento social como forma de solidariedade ao proximo, para disfarcar
a violéncia objetiva sistémica praticada através de medidas arbitrarias do Estado, medidas de
dominagdo politico-econdmica e de classes. Na realidade, o Governo se vale de um tratamento
disciplinar impessoal e autoritario ao tornar aquele local de isolamento com caracteristicas de
um campo de concentra¢ao. Conforme afirma Zizek (2014, p. 22), esse tipo de violéncia ¢ uma
“[...] das formas mais sutis de coer¢do que sustentam as relagdes de dominagdo e de
exploragdo”.

Diante desse contexto de quarentena, a mulher do médico € a Unica que ndo perde a
visdo. Ela vai parar no manicomio por vontade propria para acompanhar o seu marido. E ¢
justamente através do narrador onisciente intruso ¢ dos olhos dessa personagem que o leitor
circula pelos espagos repletos de Imagens da Violéncia: os corredores e as camaratas do

manicomio, as ruas desabitadas, os supermercados saqueados, as igrejas vazias € as casas
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abandonadas. Por meio do seu poder de visdo, a mulher do médico torna o leitor uma
testemunha dos atos de crueldade e violéncia praticados ao longo do Ensaio.

As atitudes solidarias e solicitas da mulher do médico revelam a esséncia da alteridade,
que, conforme Paul Ricoeur (1991), est4 baseada na reciprocidade e na troca entre dar e receber,
numa entrega do si ao outro sofredor. Essa personagem revela a sua alma altruista e assume um
papel de heroina, doando-se em favor dos outros personagens que perderam a visdo. No
momento em que ela possui a capacidade de agir superior aos outros, pois ¢ a Unica que
permanece enxergando, a mulher do médico permite-se ser afetada pelo sofrimento do outro
(RICOEUR, 1991). Essas atitudes contrastam diretamente com o ethos da violéncia instituido
naquele espago e com a barbarie resultante do egoismo das outras personagens.

Durante todo o Ensaio, podemos constatar a auséncia dos nomes das personagens e,
consequentemente, a falta de referéncia identitaria. Elas sdo classificadas apenas pelos papéis
sociais e funcdes que exercem antes de perderem a visdo. Essa abordagem adotada pelo
narrador denota a propria violéncia sistémica praticada pelo Estado, que, num sistema ndo
solidario, coisifica os personagens e desvaloriza os sujeitos, comparando-os como mercadorias.

Essa opcao ¢ empregada pelo narrador para demonstrar o quanto o olhar do ser humano
sempre esteve voltado para o si, em interagdes marcadas pela impessoalidade dos
relacionamentos e pela ndo visualizagdo do outro em sua subjetividade. Utilizando uma

reflexdo da mulher do médico, o narrador retrata bem essa realidade:

[...] tAo longe estamos do mundo que ndo tarda que comecemos a ndo saber quem
somos, nem nos lembramos sequer de dizer-nos como nos chamamos, e para qué, para
que iriam servir-nos os nomes, nenhum cio reconhece outro cdo, ou se lhe da a
conhecer, pelos nomes que lhes foram postos, ¢ pelo cheiro que identifica ¢ se da a
identificar, nds aqui somos outra raga de caes, conhecemo-nos pelo ladrar, pelo falar,
o resto, as fei¢des, cor dos olhos, da pele, do cabelo, ndo conta, ¢ como se ndo existisse
[...]1 SARAMAGO, 1995, p. 64).

Podemos reconhecer esses tragos de impessoalidade e egoismo nos relacionamentos da
sociedade contemporanea a partir das afirmacdes de Birman (2021, p. 25): “O que caracteriza
a subjetividade na cultura do narcisismo ¢ a impossibilidade de poder admirar o outro em sua
diferenca radical, j4 que ndo consegue se descentrar de si mesma. Referido sempre ao seu
proprio umbigo e sem poder enxergar um palmo além do proprio nariz [...]”. Essa indiferenca
frente ao outro € justamente a causa da cegueira branca, a cegueira da razdo, que ndo permite
enxergar o proximo que esta diante de si.

No decorrer dos dias, mais pessoas vao sendo enviadas ao manicomio abandonado.

Alguns tentam se organizar e estabelecer regras de convivéncia, mas a desordem logo toma
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conta daquele espaco. Os cegos se dividlem em grupos e logo um grupo, denominado pelo
narrador como “cegos malvados”, decide usar a violéncia para se apropriar da pouca comida
que chega até o manicomio e extorquir os objetos de valor dos demais cegos. Os cegos
malvados impdem um regime de extrema violéncia e revelam-se como opressores. O seu grupo
conta com armas € com a presenca de um cego de nascenga, cujos sentidos sdo mais agugados
do que os outros que contrairam a cegueira ha pouco tempo. A partir desse momento, as relagdes

sdo tensionadas, num contexto de violéncia cada vez mais profundo:

No meio do atrio, rodeando as caixas de comida, um circulo de cegos armados de paus
e de ferros de cama, apontados para a frente como baionetas ou lancas, fazia frente ao
desespero dos cegos que os cercavam e que, em desajeitados intentos, forcejavam por
penetrar na linha defensiva, alguns, com a esperanga de encontrarem uma aberta, um
postigo deixado mal fechado por descuido, aparavam os golpes nos bragos levantados,
outros arrastavam-se de gatas até esbarrarem com as pernas dos adversarios, que os
recebiam com pontoadas nos lombos e pontapés (SARAMAGO, 1995, p. 138-139).

Na busca por esse lucro ilusério, tendo em vista que diante do contexto de carcere em
que estdo inseridos os cegos malvados jamais poderdo fazer uso dos objetos de valor roubados,
pode-se, entdo, inferir que antes de entrar no manicomio eles foram abarcados pela
espetacularizacdo da violéncia presente naquela sociedade. Essas imagens da violéncia
provocam no individuo uma identificagcdo e um fascinio pela violéncia, que para eles se instaura
como uma forma de alcancar o poder (KEHL, 2015), além de evidenciar o poder violento
enraizado na estrutura social (BENJAMIN, 1986). Dessa forma, os cegos malvados utilizam a
violéncia para exercer dominagao naquele ambiente do manicomio, ndo apenas com interesse
econdmico, mas pelo poder diante dos outros cegos.

A violéncia instaurada pelos cegos atinge um grau estarrecedor quando eles exigem o
corpo das mulheres em troca de comida. Nao se trata mais de explorar objetos pessoais, mas a
dignidade humana das mulheres. Com essa circunstancia, o narrador demonstra nao haver limite
para a degradacao humana: “Passada uma semana, os cegos malvados mandaram recado de que
queriam mulheres. Assim, simplesmente, Tragam-nos mulheres” (SARAMAGO, 1995, p. 165).

Esse ¢ um dos episodios que mais choca o leitor em toda a narrativa. Diante de tamanha
degradagdo na condi¢cdo de cegos e prisioneiros, todos os homens da camarata trés sentem a
necessidade de reafirmar sua suposta supremacia masculina, subjugando mulheres de outras
camaratas através do sexo nao consensual. Demonstrando que em situacdes limites, os
primeiros corpos violados sdo os das mulheres.

A principio, comega a ocorrer um debate moral em torno do assunto. Os maridos

declaram que as suas esposas ndo vao sujeitar-se aquela vergonha, mas logo passam a empurra-
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las em dire¢do aos cegos malvados, colocando as suas necessidades fisicas acima da dignidade

das mulheres. Podemos verificar essa atitude dos homens no trecho a seguir:

Os homens procuraram justificar-se, que ndo era bem assim, que ndo dramatizassem,
que diabo falando ¢ que a gente entende, foi s6 porque o costume manda pedir
voluntérios em situagdes dificeis e perigosas, como esta sem duvida o é, Estamos
todos em risco de morrer a fome, vocés ¢ ndés (SARAMAGO, 1995, p. 166).

Tudo gira em torno do interesse proprio dos cegos malvados e dos maridos. Essa ¢ a
real manifestacdo de uma cultura do ethos da violéncia, como relata Birman (2021, p. 26): “Com
isso, as relagdes inter-humanas assumem caracteristicas nitidamente agonisticas, de uma
maneira perturbadora. [...] resta apenas para as subjetividades os pequenos pactos em torno da
possibilidade de extragcdo do gozo do corpo do outro, custe o que custar”.

Diante de tamanha violéncia sofrida no estupro coletivo, uma das mulheres nao resiste
aos maus-tratos € morre. A morte dessa personagem agride psicologicamente a mulher do
médico, que afirma ao esposo quando retorna a camarata: “[...] n6s ja ndo somos as mesmas
mulheres que daqui saimos, as palavras que elas diriam, ja ndo as podemos dizer nds, e quanto
as outras, o inominavel existe, € esse o seu nome, nada mais” (SARAMAGO, 1995, p. 179).

Ap0s o estupro e a morte de uma mulher, uma forte revolta irrompe na personagem da
mulher do médico. Essa inquietagdo ¢ a forca que a impulsiona a romper aquela opressao de
regime totalitdrio e de um ethos de violéncia em que eles estdo vivendo. Primeiro, com a
violéncia sistémica do Estado que, através de medidas de dominacgao, tornou aquele espago do
manicomio um campo de concentracao. Depois, com a chegada dos cegos malvados, que
passaram a exercer dominagao no interior do manicémio, partindo da violéncia subjetiva, mas
representando a violéncia objetiva também exercida pelo Estado.

O narrador entdo descreve como a mulher do médico pega uma tesoura, que mantivera
guardada desde a sua chegada no manicomio, invade a camarata dos cegos malvados e, ao

encontrar o lider daquele grupo, finca-lhe a garganta:

Devagar, a mulher do médico aproximou-se por tras dele. A cega continuava no seu
trabalho. A méo levantou lentamente a tesoura, as laminas um pouco separadas para
penetrarem como dois punhais. Nesse momento, o tltimo, o cego pareceu dar por uma
presenca, mas o orgasmo retirara-o do mundo das sensagdes comuns, privara-o de
reflexos, Nao chegaras a gozar, pensou a mulher do médico, ¢ fez descer
violentamente o brago. A tesoura enterrou-se com toda a forca na garganta do cego
[...] SARAMAGO, 1995, p. 185).

Outra mulher, denominada pelo narrador como “a mulher do isqueiro”, também se

coloca numa posi¢do de resisténcia ante a opressao e arrisca a propria vida para colocar fogo
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na barricada construida pelos cegos malvados: “[...] e agora esta mulher, tendo-se lembrado de
que trouxera um isqueiro na malinha de mao, se em tanto desconcerto o nao perdera, foi
ansiosamente por ele e ciosamente o estd a esconder, como se fosse condi¢ao da sua propria
sobrevivéncia” (SARAMAGO, 1995, p. 205-206). Ela acaba morrendo queimada no incéndio
que se alastra pelo ambiente, demonstrando, mais uma vez, que o corpo feminino ¢ sempre
sacrificado. Porém, como consequéncia da sua coragem e do incéndio por ela iniciado, os cegos
do grupo da mulher do médico e varios outros conseguem fugir daquele espaco do manicoémio,
deixando para tras os cegos malvados.

O grupo de cegos passou todo esse tempo sob a conjuntura de um ethos da violéncia em
decorréncia de dois fatores principais: a alienagdo e o medo. Kehl (2015) aborda a violéncia e
a alienacdo produzidas pelas imagens, que apresentam um poder reconfortante “[...] diretamente
proporcional a sua violéncia. Pois no terreno em que as coisas “sdo como sao”, s resta ao
homem conformar-se com elas” (KEHL, 2015, p. 87).

Todavia, diante da circunstincia de cegueira, a alienacdo no manicOmio ndo era
instaurada por imagens, mas pela mensagem do Governo reproduzida todos os dias, no mesmo
horéario, através de um alto-falante, com promessas da concessdo didria de comida e produtos
de higiene e limpeza, que posteriormente revelaram-se falsas. Os cegos se alienaram
acreditando que havia alguém cuidando deles e pondo ordem ao caos.

O medo era resultado da postura autoritaria, indiferente e intolerante do Estado e dos
cegos malvados, que fez os outros cegos habituarem-se a tudo. A personagem da rapariga de
oculos escuros atenta para a realidade imposta pelo medo: “Sao palavras certas, ja éramos cegos
no momento em que cegamos, o medo nos cegou, o medo nos fara continuar cegos”
(SARAMAGO, 1995, p. 131). Ao longo da narrativa, o narrador demonstra esse medo no

cumprimento estrito das ordens dadas pelos agentes opressores.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

José Saramago manifesta em suas obras uma intensa preocupagdo com os conflitos
humanos, sejam eles internos (referentes a identidade) ou externos (contemplando a alteridade).
A partir da publicacdo de Ensaio sobre a Cegueira, em 1995, o autor assume o que ele chama
de compromisso com a sociedade e denuncia as mazelas da condicdo humana na
contemporaneidade. Esse discurso de Saramago caracteriza-se, principalmente, por uma
incessante critica a opressao de classes e suas diversas formas de violéncia.

A partir dessa nova proposta tematica de Saramago no Ensaio sobre a cegueira, esta
pesquisa teve como principais objetivos analisar as relagdes de alteridade estabelecidas entre o
eu e o outro ao longo do romance e refletir acerca da manifestagdo de um ethos da violéncia
constituido como resultado de um enfraquecimento dessas relagdes de alteridade.

O conceito de alteridade esté relacionado ao desejo de um si que se dispoe a ajudar o
outro, por meio de sua empatia, de sua solidariedade e através do seu desejo de dividir a dor
que ¢ do outro. O ethos, por outro lado, refere-se ao conjunto de habitos e crengas que
caracteriza uma comunidade, isto €, a cultura de uma sociedade.

Com base em nossos aportes tedricos, constatamos que a alteridade sé se torna possivel
em uma sociedade quando os sujeitos constroem relagdes fundamentadas na solicitude e na
solidariedade, onde o desejo de ajudar o outro e de dividir a dor que € do outro € maior do que
o egoismo e o individualismo de realizar apenas os proprios interesses.

Também identificamos que a violéncia estd fortemente enraizada na sociedade
contemporanea justamente como resultado da desconsideragdo da alteridade, numa cultura de
autocentrismo, do eu que rejeita o pensamento e a subjetividade do outro. Essa violéncia ¢é
praticada sob os aspectos subjetivo, objetivo e sistémico e revela-se na propria constitui¢cao do
sistema econdmico-politico, que faz uso da produgao de imagens e da valorizagao dos meios
de comunicac¢ao como instrumento de dominagao social.

Nesse contexto, Ensaio sobre a cegueira narra a historia de um grupo de personagens
levado a um manicémio por ordem do Governo ap6s uma epidemia de cegueira branca comegar
a se espalhar pela cidade. Diante dessa cegueira, a sociedade e as formas de vida que antes se
conhecia desmoronam, varios episodios barbaros e violentos se manifestam e revelam como a
alteridade encontra-se ameacada na estrutura social vigente e como o seu declinio converte-se

numa cultura marcada pelo ethos da violéncia.
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Diante dessa formagao de um ethos da violéncia na cultura da atualidade, observamos
que Jos¢é Saramago utiliza o recurso da alegoria em Ensaio sobre a cegueira para apontar a
extrema crueldade da humanidade, questionar o sistema econdmico-politico, juntamente com
as suas manifestacdes de violéncia objetiva e subjetiva, e possibilitar ao leitor reflexdes sobre
a formag¢do do homem enquanto ser social, de forma que a partir dessas reflexdes sejam

suscitadas novas formas de se pensar e se viver em sociedade, estabelecidas na alteridade.
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