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8 PRATICAS AUTORAIS DO CORDEL
BRASILEIRO NO CONTEXTO
DA PROPRIEDADE INTELECTUAL
E SUAS COMPLEXAS RELACOES

Manuvera EuGEnio Maia

BErRNARDINA M. |. FREIRE DE OLIVEIRA

INTRODUCAO

No Século X VI, as naus portuguesas aportaram e trouxeram para
o Brasil o cordel. Aqui, sdo ressignificadas nossas raizes culturais no
tocante aos seus temas, a estrutura poética e a forma fisica e grafica
(ASSMANN, 2011; ACADEMIA..., 2016). Segundo Almeida e Alves
Sobrinho (1978, v. 1), o cordel criado na nova terra teve os seguintes
expoentes: Antonio Batista Guedes (1880-1918), Francisco das Chagas
Batista (1882-1930), Joao Melquiades Ferreira da Silva (1869-1933),
José Camelo de Melo Resende (1885-1964), Leandro Gomes de Barros
(1865-1918) e Silvino Piraua de Lima (1848-1913). Seu matiz remonta
ao final do Século XIX, mas s6 foi reconhecido nstitucionalmente
como patriménio cultural pelo Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), em setembro de 2018 (BRASIL, 2018). De
fato, é um simbolo de persisténcia e insisténcia da literatura popular,
que resistiu ao radio, a televisdo e a internet.

Do ponto de vista catalogriafico, o cordel assumiu formato de
folheto e, ao longo de treze anos de pesquisa, afirmamos o quanto
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¢ insipiente o tratamento técnico dedicado a esse documento, em
particular, no Codigo de Classificagio Anglo-Americano (AACR,). E
mister que dediquemos publicacdes envolvendo a necessaria revisio
desse Codigo para uma nova tipologia: o cordel brasileiro. Em
especifico, ainda nesse escopo, baseamos nosso estudo de doutoramento
na questao autoral desse documento. Em qualquer sistema que objetive
recuperar a informacgio, o preenchimento do metadado “autoria”
ou “autoridade” é que sinaliza esse ponto. Os manuais técnicos da
Biblioteconomia e da Arquivologia atentam para a especificidade desse
campo - se autoria individual, compartilhada, institucional, traducio,
compilagado, organizagio, pseuddnimo e até a identificaciao de autoria
desconhecida (AMERICAN...,2006; ARQUIVO NACIONAL, 2001a;
2001b; 2006; CODIGO DE..., 2004; RIBEIRO, 2003). Contudo, o
cordel possui caracteristicas autorais peculiares.

Assim, a questdo de ordem legal vinculada a autoria precisa ser
cautelosamente aplicada a Ciéncia da Informagao (CI), em especial, as
questdes voltadas para a autoria de cordel. Na verdade, parece-nos um
debate imprescindivel, pois envolve elementos relativos ao tratamento,
a disseminagao, ao acesso e a democratizacao da informacio (SOUSA,
2016; SOUSA; DIAS, 2017; SOUSA et al, 2013).

Assim, determinadas essas nuances, ¢ possivel estabelecer politicas
de disponibilizagio total, parcial ou apenas dos dados catalograficos.
Nessa dire¢do, objetivamos analisar as praticas autorais no contexto
do cordel, no ambito da legislacao brasileira, sobre o direito de autor,
em se tratando de obra literaria e artistica. Entdao, questionamos:
Como se caracterizam e se efetivam as praticas autorais do cordel
no contexto da propriedade intelectual?

Sob o ponto de vista da metodologia, esta pesquisa envolveu a
perspectiva da multiplicidade de sentidos e se ancorou na hermenéutica
como um mecanismo de interpretagio, incluindo o sujeito em seu
universo simbdlico, cultural e processual. De abordagem quanti-
qualitativa, trata-se de uma pesquisa de natureza documental,
bibliografica e descritiva, para cujo desenvolvimento utilizamos os
seguintes instrumentos de coleta de dados: entrevistas com cordelistas
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e personalidades relacionadas; 1.044 cordéis digitalizados oriundos
do acervo da Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida; e uma lista

de 13.296 titulos de folhetos da citada biblioteca.

QUADRO LEGAL BRASILEIRO SOBRE AUTORIA

Os mecanismos balizadores no que se refere a legislacio sobre
direitos autorais, no caso brasileiro, precisam sintonizar com a Lei
n’. 9.610/1998, chamada de Lei de Direito Autoral (BRASIL, 1998),
complementada ou atualizada pela Lei n®. 12.853/2013 (BRASIL,
2013), pelos Decretos 8.469/2015 (BRASIL, 2015d) e 9.145 (BRASIL,
2017), pelas Instrugdes normativas n°. 3/2015 (BRASIL, 2015a), n°.
4/2015 (BRASIL, 2015b), 1/2016 (BRASIL, 2016a) e 2/2016 (BRASIL,
2016b) e pela Portaria n°. 53/2015 (BRASIL, 2015¢), conforme

pontuamos no Quadro 5:

Quabro 1: Da especificidade brasileira dos atos juridicos quanto a autoria ¢ a propriedade

At =
s Data Contendo
juridicos
— Dispoe sobre as obrigacdes dos usudrios na execugdo publica de
110r1111t;\*-1 4 de maio | obras musicais ¢ fonogramas inseridos em obras ¢ outras producdes
n"‘l : de 2016 audiovisuais, nos termos da Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
: e do Decreto n. 8.469, de 22 de junho de 20135.
Estabelece procedimentos complementares para a habilitagio para a
atividade de cobranca, por associagdes de gestao coletiva de direitos
= de autor ¢ direitos conexos, na internet. Define na legislacdo: (1)
Instrucio 3 ) : : 3
: 4 de maio | internet, (2) terminal, (3) endereco de protocolo de internet (IP),
normativa s 3 : i
n®.2 de 2016 (4) administrador de sistema auténomo, (5) conexdo a internet, (6)
: registro de conexdo, (7) aplicacoes de internet e (8) registros de acesso
a aplicagoes de internet, seguindo o art. 5. da Lei n. 12.965, de 23
de abril de 2014.
Estabelece os procedimentos de habilitagio, organizacio do cadastro,
Instrucdo 7 de iulho supervisdo ¢ aplicacdo de sang¢des para a atividade de cobranca
normativa J de direitos autorais por associagdes de gestdo coletiva e pelo ente
B de 2015 S ; :
n”. 3 arrecadador, em consondncia com a Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro
de 1998.
Instrugdo : Aprova o regulamento de mediagdo ¢ arbitragem no dmbito do
: 7 de julho R \ . o
normativa de 2015 Ministério da Cultura, nos termos da Lein. 9.610, de 19 de fevereiro
n". 4 . de 1998, ¢ do Decreto n. 8.469, de 22 de junho de 2015.
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Atos
juridicos

Data

Conteado

1

53

Portaria n”.

7 de julho
de 2015

Constitui a Comissio Permanente para o Aperfeicoamento da Gestio
Coletiva — CPAGC, com a finalidade de promover o aprimoramento
da gestdo coletiva de direitos autorais no Brasil.

8.469

Decreto n®,

22 de
junho de
2015

Regulamenta a Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, ¢ a Lei n.
12.853, de 14 de agosto de 2013, para dispor sobre a gestdo coletiva
de direitos autorais.

9.145

Decreto n®.

23 de
agosto de
2017

Altera o Decreto n. 8.469, de 22 de junho de 2015, que regulamenta
aLein. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, e a Lei n. 12.853, de 14 de
agosto de 2013, para dispor sobre a gestdo coletiva de direitos autorais.

Lei n”.
5.988

14 de
dezembro
de 1973

Regula os direitos autorais quanto ao registro das obras intelectuais.
Salientamos que tal lci foi revogada pela Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro
de 1998.

Lein®.
9.610

19 de
fevereiro
de 1998

Altera, atualiza ¢ consolida a legislacio sobre direitos autorais,
tratando: (1) dos tipos de publicagio, autoria, transmissdo ou emissio,
retransmissdo, distribui¢io, comunica¢io ao publico, reprodugdo ¢
contrafagdo; (2) dos tipos de obra (co-autoria, anénima, pseuddnima,
inédita, péstuma, origindria, derivada, coletiva, audiovisual, fonograma,
editor, produtor, radiodifusdo, artistas intérpretes ou executantes ¢
titular originario); (3) da categorizacio ¢ especificagdes quanto a
autoria das obras

Lein®.
9.610

19 de
fevereiro
de 1998

intelectuais, das obras protegidas, dos direitos do autor, dos direitos
morais do autor, dos direitos patrimoniais do autor; (4) da duracio,
limitacdes e transferéncia dos direitos autorais e dos direitos de autor;
(5) da explanagio quanto a edi¢io, 2 comunicacio ao publico ¢ a
utilizacdo da obra de arte plastica, da obra fotogrifica, de fonograma,
da obra audiovisual, de bases de dados e da obra coletiva no contexto
da utilizagdo de obras intelectuais ¢ dos fonogramas; (6) da orientagio
quanto aos direitos conexos no que se refere aos artistas intérpretes ou
executantes; aos produtores fonograficos; as empresas de radiodifusdo
e 4 duracio dos direitos conexos; (7) das associacoes de titulares de
dircitos de autor ¢ dos que lhes sdo conexos; (8) das sancdes civis no
que concerne as violagdes dos direitos autorais.

Lein®.
12.853

14 de
agosto de
2013

Altera os artigos 5, 68, 97, 98, 99 ¢ 100; acrescenta os artigos 98-A,
98-B, 98-C, 99-A, 99-B, 100-A, 100-B ¢ 109-A; e revoga o artigo
94 da Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, para dispor sobre
a gestdo coletiva de direitos autorais. As alteracoes envolvem: (1) a
titularidade originaria; (2) as associagoes de titulares; (3) a arrecadacio
e distribuicio dos direitos relativos a execugdo puiblica de obras musicais
¢ literomusicais ¢ de fonogramas; (4) a atividade de cobranga; (5) as
funcdes e prestacio de contas das associacoes de gestdo coletiva de
direitos autorais.

FoNTE: Brasil (1973; 2016a; 2016b; 2015a; 2015b; 2015¢; 2015d; 2017; 1998; 2013)
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Esse conjunto normativo estabelece os critérios acerca do
patrimonio cultural, do direito autoral e da propriedade intelectual
em ambito nacional. Contudo, chegar a esse nivel de organizacio legal
prescinde nosso olhar para a histéria, a im de percebermos como
esses processos se constituem. Das varias leituras (BRASIL, 1998;
2013; DUARTE; PEREIRA, 2009; FRAGOSO, 2009; PARANAGUA;
BRANCO, 2009), percebemos que ndo ha unanimidade quanto a
demarcacdo do inicio do direito autoral. Das remotas artes rupestres
ou da Grécia antiga, cada estudo aponta suas particularidades
historiograficas.

A GUISA DO MARCO HISTORICO EM TORNO
DA AUTORIA

Em nosso caso, tomamos como ponto de partida, no tocante
a autoria, o periodo do Renascimento europeu do Século XV.
Justificamos que tal escolha envolve um momento histérico crucial
em relacdo ao fortalecimento de forgas economicas que surgem devido
ao reavivamento das cidades europeias e a constitui¢io de uma nova
classe social, que define os rumos das praticas comerciais, incluindo
a seara da cultura — o capitalista. E nas praticas pré-capitalistas
(Século XV, XVI e XVII) que se delineia a embrionaria relacio entre
produtor intelectual de obras litero-artisticas culturais, seu insumo,
sua perspectiva patrimonial e a valoragdo econémica na atualidade.
De certa forma, ndao havia um sentimento de anormalidade nesse
periodo pré-capitalista do plagio, inclusive, era benéfico no sentido
de disseminar ideias.

Um poeta inglés podia se apropriar de um soneto de Petrarca,
traduzi-lo e dizer que era seu. De acordo com a estética classica
da arte enquanto imitacdo, essa era uma pratica perfeitamente
aceitavel. O verdadeiro valor dessa atividade estava mais na
disseminacdo da obra para regides onde de outra forma ela
provavelmente nao teria aparecido, do que no fortalecimento
da estética classica. As obras de plagiadores ingleses como
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Chaucer, Shakespeare, Spenser, Sterne, Coleridge e De Quincey
ainda sdo uma parte vital da tradicdo inglesa e continuam
a fazer parte do canone literario até hoje (CRITICAL ART

ENSEMBLE, 2001, p. 83-84).

Se, de um lado, havia a ideia de arte como um mecanismo
de reproducdo, de outro, ja no Século XV, os mecenas eram os
reconhecidos investidores/patrocinadores em artes. Participavam
desse grupo o clero e a nobreza, pois eram os detentores da riqueza
na época. Com a gradativa ascensdo econdémica, 0s comerciantes e
os banqueiros europeus também passam a investir nas artes como
mais uma faceta na obtencido de prestigio e de reconhecimento social.
Além de outros aspectos, o financiamento de obras de cunho artistico
estendeu o apartamento gradativo entre esses novos personagens
sociais e a plebe e os aproximou dos nobres e dos religiosos, no
sentido de galgar privilégios e cobicados postos e status nas diversas
esferas sociais e de poder.

Para além da acumulacio financeira, sua vontade de participar
da politica ascendia, apesar de serem limitados, por pertencer ao
grande grupo da classe social menos favorecida. Para se distanciar
deles e assegurar privilégios limitados ao clero e aos nobres, os
comerciantes buscam diferenciar-se de sua embrionaria classe. Para
isso, observam que os bens culturais ndo s6 provocam acumulacio
financeira e status social como também sdo formas de representar
novas concepgoes sociais. No espago das artes, se a demasia
iconografica se restringia eminentemente as obras de cunho religioso
e da realeza, o escopo amplia-se para registrar a familia, o lar e o
trabalho (ARIES, 1981). Se, de um lado, as obras litero-artisticas
passam a ser objetos de comercio, de outro, vislumbram o viés
ideol6gico como um recurso que retrata uma nova sociedade, um
novo homem. Segundo Bourdieu (2010; 2015), a arte é valorada
em funcao de seu simbolismo.

O amadurecimento em relagdo a legalidade autoral nos moldes
capitalistas s6 aconteceu dois séculos depois, em 1791, na Franga,
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com a publicagdo da “Carta dos direitos de representacao”. Dois anos
em seguida, em 1793, foi regularizada a “Lei relativa aos direitos de
propriedade dos escritos de todo o género, compositores de musica,
pintores e desenhistas” (PEREIRA, 1978, p. 88-89). Foi nesse movimento
em que se vislumbrou a producdo artistica numa perspectiva de
organizacdo comercial delineadamente legalista. Assim, em “setembro
de 1886, foi assinada a Conveng¢ao de Berna, [cujo] objetivo foi o de
proteger obras literarias e artisticas desde que expressas em um dos
meios formais passiveis de protecio” (PARANAGUA; BRANCO,
2009; SILVA, 2014; SOUSA, 2016).

Essa concepcao de arte foi engendrada no Brasil com a ocupacao
e a dominagdo dos portugueses em nosso territorio, no Século X VI, por
isso, explicamos nossa historiografia artistica com base no continente
europeu — somente por causa dessa situagdo contextual. Dentre varios
passos, empoderar-se do campo das artes foi primordial no processo
de construcio de uma nova classe, que se consolidou na Europa, no
Século XVIII, com a nominac¢do de burguesia, desvencilhando-se
da plebe e garantindo-lhe os almejados espacos na economia, na
sociedade, na politica, entre outros.

Esse empoderamento e essa singularidade atribuem valor
aos objetos culturais em niimeros inimaginaveis. Em novembro
de 2017 (PRESSE, 2017), a tela Salvator Mundi, de autoria de
Leonardo da Vinci, foi vendida em leildo por US$ 450,3 milhoes
(de doélares). No campo da literatura, ndo é distinto: uma obra
feita a mao por Maurice Rugendas, que esteve no Brasil em 1822,
teve lance inicial num leilao de R$ 150 mil reais (SZABATURA,
2013). Essa légica atribui aos bens culturais a entrada no circuito
financeiro e, por isso, identificar e assegurar a um individuo ou
grupo o direito de criar é tio importante, porquanto gera lucros
e posicao social privilegiada para quem tem legitimidade da posse.
Nesse contexto, surge a seleta figura do avaliador, que estabelece os
critérios de autenticidade e de qualidade técnica. Essa conjuntura
favoreceu a institucionaliza¢do das artes, tanto de cardter plastico
(escultura e pintura) quanto literato.
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Trata-se, pois, de um processo com lucros e perdas do curso do
qual os grupos e/ou as classes lutam para conservar ou melhorar
sua posicao relativa na hierarquia (com o montante de capital
econdmico e cultural inerente a posi¢ao), [...] modificando o
sentido de sua trajetéria (BOURDIEU, 2015, p. XLVIII).

A protecdo ndo é s6 do criador, mas também de todos os
envolvidos nesse circuito e € esta a natureza capitalista - tornar tudo
financiavel. Nessa direcio, questionando sobre o papel do autor e sua
relacio com a obra produzida, Foucault (2001, p. 275) acrescenta:

O discurso, em nossa cultura (e, sem duvida, em muitas outras),
nao era originalmente um produto, uma coisa, um bem; era
essencialmente um ato - um ato que estava colocado no campo
bipolar do sagrado e do profano, do licito e do ilicito, do religioso
e do blasfemo. Ele foi historicamente um gesto carregado de riscos
antes de ser um bem extraido de um circuito de propriedades. E
quando se instaurou um regime de propriedade para os textos,
quando se editoram regras estritas sobre os direitos do autor,
sobre as relacoes autores-editores, sobre os direitos de reproducao
etc. - ou seja, no fim do Século XVIII e no inicio do Século XIX
-, e nesse momento em que a possibilidade de transgressao que
pertencia ao ato de escrever adquiriu cada vez mais o aspecto de
um imperativo proprio da literatura.

A arte e as obras oriundas dela eram mais aproximas da ideia
de “arte pela arte”, em um sentido de compromisso com o fazer. O
capitalismo demarca outro viés da relagio entre o produtor intelectual
e o que responde pelo processo financeiro que envolve esse circuito,
seja no campo das letras, da iconografia ou da musica. Nessa direcio,
Schopenhauer (2007, p. 61) reflete sobre suas angustias quanto a escrita
dos textos em sua época e reforca o discurso foucaultiano: a vaidade
pela busca da imortalidade da obra - sua prosperidade vincula-se a
transcendéncia temporal do uso de seus assuntos. Dessa proposicido,
classifica os escritores em dois tipos: os que escrevem determinados a
esmiugar um assunto, relacionando suas experiéncias e comunicando
algo digno, e os que escrevem por escrever e, geralmente, visam ao
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dinheiro ou a fama. Eles pecam pela obscuridade nao acrescentam
nada ao leitor e deterioram a lingua - adulteram e desfiguram o dito de
outros autores lidos; esses “escrevem sem pensar” (SCHOPENHAUER,
2007, p. 57), valem-se de flashs reminiscentes da memoria e afirmagoes
vazias e so se interessam pelo dinheiro. E Foucault (2001, p. 275)
complementa:

Como se o autor, a partir do momento em que foi colocado
no sistema de propriedade que caracteriza nossa sociedade,
compensasse o status que ele recebia, re-encontrando assim o
velho campo bipolar do discurso, praticando sistematicamente
a transgressdo, restaurando o perigo de uma escrita na qual,
por outro lado, garantir-se-iam os beneficios da propriedade.

Ainda que impere o viés economico, a legalidade da autoria
¢ fundamental para assegurar a protecio das criagdes intelectuais.
Referimo-nos, especificamente, as obras literarias e artisticas. No
Brasil (1998), a propriedade intelectual permite que seus titulares
tenham os direitos de ordem economica e lhes assegura os modos de
comercializar, circular, utilizar e produzir os bens espirituais ou os
produtos e servigos que incorporam tais criacbes (DUARTE; PEREIRA,
2009; PARANAGUA; BRANCO, 2009; SOUSA, 2016).

SOBRE O DIREITO AUTORAL

Seja o autor, o criador, o tradutor, o pesquisador ou o artista,
deles emana o poder de controlar e de usar sua produgio. Assim,
corroborando o Nucleo... (2006, p. 04), a propriedade intelectual
pode ser entendida como “toda prote¢io juridica conferida as criagdes
oriundas do intelecto”. Cabe ressaltar que nao ha unanimidade
conceitual sobre a propriedade intelectual. Sousa (2016) afirma que
a Organizacao Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) nao define,
de modo formal, esse conceito. Do ponto de vista internacional, ha
uma exaustiva lista em que se menciona o que abrange os produtos
relativos a propriedade intelectual, a saber:
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as obras literdrias, artisticas e cientificas; as interpretacoes dos
artistas intérpretes e as execugoes dos artistas executantes, aos
fonogramas e as emissoes de radiodifusio; as invengdes em todos
os dominios da atividade humana; as descobertas cientificas; os
desenhos e modelos industriais; as marcas industriais, comerciais
e de servico, bem como as firmas comerciais e denominacdes
comerciais; a protecdo contra a concorréncia desleal e ‘todos os
outros direitos inerentes a atividade intelectual nos dominios
industrial, cientifico, literario e artistico’ (SOUSA, 2016, p. 14).

onsonancia com a OMPI, apresentamos, na Figura 6,

a classificacao existente no ambito de cobertura da propriedade

intelectual

(Figura 6):

Ficura 1: Classificacdo dos elementos legais acerca da propriedade intelectual

conforme a OMPI

Proprieda
de

Direito de autor
—» | Direito Direitos conexos
autoral
Programa de computador
‘ Marca ‘
Patente
— ‘ Desenho industrial ‘
‘ Indicagdo geografica ‘
Proprieda
de Segredo industrial e repressdo a concorréncia
‘ Topografia de circuito integrado ‘
—»| Protegdo ‘ Cultivar ‘
sui
generis ‘ Conhecimento tradicional ‘

FonTe: Universidade Estadual do Oeste do Parana [21--]
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No contexto legal brasileiro, seguindo essas orientagbes

internacionais, essa propriedade se classifica da seguinte forma:

(a) a propriedade industrial: que trata de patentes de invengao,
modelos de utilidade, desenhos industriais, indicacoes
geograficas, registro de marcas e protecao de cultivares.

b) o direito autoral: que trata de obras literarias, artisticas e
cientificas.

c) protecdo sui generis: concerne a programas de computador,
topografias de circuito integrado, dominios na Internet e
cultura imaterial (DUARTE; PEREIRA, 2009, p. 04) .

A Figura 1 ilustra o quio abrangente é o universo da propriedade
intelectual, do qual nosso recorte envolve o direito autoral e, mais
especificamente, o direito de autor, considerando que o cordel se insere
nesse escopo por se tratar de obra literdria e artistica.

A defesa legal da producao humana ancora-se nas prerrogativas
juridicas apresentadas na Constituicio Federal Brasileira (BRASIL,
1988, p. 112), sinalizadas no artigo 215, que trata da obrigatoriedade
do Estado de “garantir a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional e apoiara e incentivara a valorizacio
e a difusdo das manifestacgoes culturais”. Ou seja, € dever do Estado
assegurar a liberdade e o estimulo a producio cultural nacional e
agregar as condicoes de guarda, de conservacio, de protecido e de
sua disponibilizacdo a posteriori para o acesso e o uso. Para tanto,
a especificidade legal do direito autoral cria sua antonimia: a figura
do dominio publico, que contribui para que qualquer cidadao do
mundo, baseado em critérios, possa ascender e utilizar essa producio
acumulada sem custo. Essa disponibilizacio também assegura, na
forma da lei, a indicacdao da probidade autoral.

Paranagua e Branco (2009, p. 60-61) mencionam dois tipos de
dominio publico, considerando também a realidade presente do espaco
virtual: (1) de vinculagao juridica, nominada de legal commons, e (2)
o social commons, de vinculacdo social. Quanto ao primeiro tipo, em

consonancia com o artigo 45 da Lei n. 9.610/1998 (BRASIL, 1998),
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pode ser enquadrado em: (1.1) transcorrido o prazo de 70 (setenta)
anos a partir da morte do autor; (1.2) “obras de autores falecidos
[sem] sucessores”; (1.3) autoria desconhecida, “ressalvada a protecio
legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais”. Convém lembrar
que a qualquer obra de dominio publico é garantida a integridade
da autoria. O social commons demarca um segundo tipo de dominio
publico surgido diante das praticas oriundas da internet. O autor, com
o objetivo de fazer circular e divulgar sua producio, autoriza o uso
de suas obras por meio de sistema de licenca de acesso publico. Essa
autorizagdo € de anseio do autor e resguarda o usudrio de qualquer
acdo juridica.

Essa explicacdo é necessaria, pois o acervo de folheto de cordel
da Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida (BORAA), espago de
analise desta pesquisa, dispoe de uma gama satisfatoria de documentos
datados de 1907. Até o ano de 2013, dos 1.044 (um mil e quarenta e
quadro) titulos cadastrados no sistema, 211 (duzentos e onze) ja foram
identificados como de dominio ptblico e podem ser disponibilizados na
integra para os usuarios sem cometer qualquer acao ilegal, camprindo

o que estabelece a Le1 9.610/1988 (BRASIL, 1998).

AS PRATICAS DO DIREITO AUTORAL NO CONTEXTO
DO CORDEL E DA PROPRIEDADE

E no campo do direito autoral que a arte, a misica, a ciéncia
e a literatura estdo protegidas, e suas politicas sdo respaldadas no
ambito do Ministério da Cultura (BRASIL, 2015a; 2015b; 2015¢;
2016a; 2016b). Essa protecao combate o plagio, que “se caracteriza
com a apropriagdo ou expropriacdo de direitos intelectuais. O termo
‘plagio’ vem do latim ‘plagiarius’, um abdutor de ‘plagiare’, ou seja,
‘roubar’” (CAPES, 2011, p. 01). De acordo com a Lei n. 9.610/1998
(BRASIL, 1998), o pldgio enquadra-se na categoria de crime, porque
viola gravemente a propriedade intelectual e os direitos autorais,
pois alguém assume a identidade criativa de algo realizado por outro

(FONSECA, [21--], p. 01).
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Almeida e Alves Sobrinho (1978, v. 1, p. 65, 71-72, 93, 211,
212-213, 258-259, 267-268, 285) apontam varios casos de venda
de direitos autorais, datados do inicio do Século XX, e, em alguns,
identificam o plagio (MAIA, 2018). A pratica de plagio ¢ presente
e conhecida pelos membros desse universo. Na biografia de Jodo
Martins Athayde, percebemos a incisiva defesa de Almeida e Alves
Sobrinho (1978, v. 1) ao referido poeta. Contudo, o caso que envolveu
o pai da poesia popular, Leandro Gomes de Barros, tomou grande
repercussio, pois Jodo Martins Athayde, além de publicar folhetos
retirando a autoria original, chegou a alterar o acréstico (Figura 9)
de varios cordéis produzidos por Barros depois de comprar o direito
de comercializar em 1921 (BATISTA, 1971; HAURELIO, 2012
LITERATURA DE CORDEL, 1987). Estimam-se 600 titulos escritos
por Leandro Gomes de Barros e cerca de 10.000 tiragens (BARROS,
2007). Vianna (2014, p. 89-90) explica que,

[...] sabendo que os folhetos de Leandro gozavam de enorme
popularidade, como ainda hoje se verifica, Athayde moveu
esfor¢os para adquirir os direitos autorais de sua obra junto a
familia do poeta falecido. Inicialmente, ele colocava o seu nome
ao lado do nome do autor, apenas como editor-proprietario.
Mais tarde passou a suprimir o nome de Leandro mantendo
apenas o seu.

Corroborando tal assertiva, as Figuras 2, 3 e 4 ilustram e
exemplificam a existéncia de plagio realizado por Athayde (1939, 1954)
em relagdo a produgio de Barros ([1865-1918]). Como se previsse a
possibilidade de plagio, o reconhecido pai do cordel brasileiro incluiu
0 acroéstico na poesia para codificar a autoria, talvez por ja ter sido
vitima disso (HAURELIO, 2012; VIANNA, 2014). Na Figura 2,
consta o cordel identificando o autor original da poesia “Histéria do
boi misterioso” e seu acréstico, cujas iniciais no ultimo verso contém
as letras iniciais do nome do autor - LEANDRO. Ja na Figura 3, o
nome do autor é modificado, mas a presenga do acréstico é uma
marcagao indiscutivel sobre a usurpacdo da autoria feita por Athayde
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E nunca mais cricu galdo
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Que um més ficou assombrado.
L4 inda hoje se vé
Em noites de trovoadas
A vaca misteriosa
Nagquelas duas estradas
TDuas mulheres chorando
¥ do os dentes e fal
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(1954). Quanto a Figura 4, Athayde (1939) modifica a estrofe final,

tentando mascarar a autoria original ao qual ndo pertence.

Ficura 2:
Acrostico

no cordel
“Historia do
boi misterioso™,
de autoria de
Leandro Gomes
de Barros

FonTEe: Acervo
digital oriundo
da Biblioteca
de Obras Raras
Atila Almeida
(BARROS,
[19--7])

Ficura 3:
“Historia do
boi misterioso™,
autoria
modificada por
Jodo Martins
de Athayde,
contudo, sem
alteracao

do acréstico
original.

FonTE: Acervo
digital da
Biblioteca de
Obras Raras
Atila Almeida
(ATHAYDE,
1954).
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Até 8 alualidade,
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Bera grande novidade. ﬁ

Duorou vinte e quatro anos,
Nuaca ninguem o pegou,
Vaqueiro que tinha fama,
Foi atraz dele, chocou,

E[TOR vou narrar vm fato, f
L Recife, 20-1i-1939

Leiam: Fonte:
Acervo digital

O ROMANCE 4 Biblioteca

ey de Obras
rém estancou. ™ :

Diz a historla: Ele lndo, UmaRloite Raras Al
B N it — Almeida

N'um gslhu de cur.lnguelm. d o A mor (ATHAYDE,
Armncau ae a tosc«l.rs ‘] 939}

Desse caso, além de apontar a existéncia das priticas de plagio
no cordel, um elemento nos chama a atencao no tocante ao cuidado
com a possibilidade de garantir e assegurar a manuten¢ao da autoria:
o acréstico. De carater visiondrio, embora sem legislagao especifica
no campo do direito do autor, no Brasil, s6 foi formalizada em 1973,
e os cordelistas criaram em suas praticas de escrita esse elemento na
construcio da poesia. E a consciéncia de si e de sua producio que
torna a autoria, no cordel, um tema fascinante. Trata-se do uso de
pista nos versos do cordel que identifica a titularidade da producdo. O
acroéstico € a assinatura do autor, que usa seu nome nas letras iniciais
de cada verso de uma ou mais estrofes finais da poesia, sinalizadas
na Figura 3.

Almeida e Alves Sobrinho (1978, v. 1, p. 53-314) demonstram o
quanto esse elemento foi amplamente usado pelos cordelistas, mesmo
antes de qualquer formalizacdo legalista brasileira. Isso se expandiu
como pratica dos poetas em todo o territorio nacional. Trata-se, entdo,
de um elemento reconhecido e caracteristico desse documento. Por
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isso, sugerimos a relevancia de pesquisas que realizem levantamento
de acrosticos em cordéis, pois agregam valor informativo simbdlico e
possibilita o reconhecimento autoral, podendo disponibilizar a obra na
integra depois de transcorridos 70 anos de sua morte (BRASIL, 1998).

Além de usar esse recurso no contetdo do documento designando
autoria, os cordelistas também firmam tipograficamente a distin¢io
entre produtor e quem detém sua posse: o direito autoral e o proprietdrio
intelectual, conforme demonstrado na Figura 3.

Garschagen (2006) estabeleceu uma tipologia de plagio: a)
integral: texto copiado tal qual o original; b) parcial: a transcrigio
¢ de parte do texto e ¢) conceitual: ha a apropriagdo dos conceitos
e teorias do outro, e o plagiador apresenta como se dele fosse. Essa
classificacao nao é mencionada na Lei n. 9.610/1998 (BRASIL,
1998) e temos ressalvas quanto ao pldgio conceitual mencionado
por Garschagen (2006). A Lei é clara, em seu artigo 8, sobre nao
proteger “as idéias, os procedimentos normativos, os sistemas, 0s
métodos, os projetos ou conceitos matematicos” (BRASIL, 1998, p.
03). Para nés, o que o autor chama de plagio conceitual aproxima-se
do campo da intertextualidade, o que também nio se configura como
uma transgressdo em seu aspecto legal. Para configurar o crime, a
inscri¢ao da ideia precisa estar registrada em um suporte.

Se, outrora, a reprodugio era aceitavel e praticavel, gradativamente,
a ndo identificacdo obrigatéria da autoria demarca transgressio.
Essa nova forma do escopo autoral, para Foucault (2001), vincula-
se diretamente as questdes de ordem financeira, relativas aos seus
ganhos e/ou penalidades proporcionados pela atividade da escrita.
Nesse contexto, o autor assume uma fungdo social, pois o texto
perpassa discursos que sdo interpretados e reescritos de diversas formas,
reproduzindo o dito. A escrita, a edicdo e a propriedade configuram
para Foucault (2001) outro universo, outro campo discursivo. Portanto,
a funcdo-autor tem sistemas juridico e institucional proprios, regras
e modos de existir e de funcionar.

A intertextualidade é um entrelagcamento no campo discursivo,
como redes ou malhas de ideias que se cruzam, entrecruzam-se e
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interligam-se em niimero exaustivo de textos. E a depender do lugar de
enunciagio, a posicido em que o detentor de seu direito o profere (melhor
esclarecendo, registra-o) pode produzir uma pluralidade de textos e de
significados. Quando imaginamos o espago em rede, a intertextualidade
torna-se exponencial (SILVA, 2008). E os cordelistas acompanharam
esse movimento, ao revés de discursos em que proferiam sua extingdao
desde o surgimento do radio e da televisio, formando uma forte teia.
Remetendo aos matizes do passado, Monteiro (2012, p. 02) afirma:

[...] um romance de 600 paginas; aqueles longos romances que
eram escritos antigamente eram normais. As pessoas tinham
muito tempo para ler, porque quem tinham acesso aos livros
geralmente eram as pessoas ricas. Entdo, o rico sempre ri a toa
e tem mais tempo, né?! Entdo, [os ricos] liam os romances de
600 paginas e o poeta inteligentemente [...] ouvia [...] aquela
historia e transportava aquilo. Fazia a sintese daquele trabalho,
daquela grande histéria importante universal para uns folhetos
e s30 muitos 0s que vieram parar nas nossas maos dessa forma.

E na capacidade de se integrar, de se apropriar do “novo” e
de se ressignificar em que esta a alma do cordel brasileiro: expandir
suas historias e suas formas de se expressar e de veicular tornam
esse documento Unico, interessante e fascinante. Monteiro (2012, p.
04-05), ciente da capacidade que os folhetos tém de ressignificar e
de intertextualizar, afirma:

[...] eu ndo queria trabalhar; eu queria fazer poesia [...] Lembrei da
feira de Bezerros [e] dos folhetos. [Lembrei] da poesia do Castro
Alves, do Casemiro de Abreu, do Fagundes Varela e [...] botei na
cabeca: - vou escrever cordel e vou sair vendendo cordel por ai!
[...] Quando aparece algo novo, nome novo, um assunto novo,
que eu nao tenho o menor conhecimento dele, eu sou provocado.
Tenho interesse para participar daquele [e] fazer alguma coisa,
um trabalho naquele sentido. Eu fico feliz e satisfeito.

No catalogo do acervo pertencente a Universidade Estadual da
Paraiba (2016), estao listados 13.296 (treze mil, duzentos e noventa
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e seis) titulos de cordel. Nele, encontramos varias singularidades:
folhetos com o mesmo titulo, mas com autores distintos e, como visto
nas Figuras 2, 3 e 4, ha a possibilidade, mas ndo exclusivamente, de
significar “plagio na integra”. Por exemplo: embora Jodo Martins de
Athayde tenha modificado o acréstico, isso s6 demonstra que teve
a intencdo de atribuir para si a autoria de algo que nio lhe pertence
intelectualmente, portanto, ainda se configura como uma transgressao
(FOUCAULT, 2001). Ao excluir a autoria original e assumir esse papel,
o plagiador se apodera de algo que nao lhe compete, mesmo que
parcialmente, ou seja, utiliza, de modo fracionario, a producao de
outrem. Nesse caso, entendemos que se trata de um “pldgio em parte”,
embora se configure como apropriacao indevida, pois ndo indica o
produtor cognitivo da obra (DIAS; OLIVEIRA, 2015; DUARTE;
PEREIRA, 2009; SILVA, 2008; SILVA, 2014; SOUSA, 2016; SOUSA;
DIAS, 2017).

Quanto ao “ineditismo”, a Lei n®. 9.610/1998 (BRASIL, 1998,
p- 02) conceitua como um objeto/documento ainda nao publicado,
embora concordemos com o pensamento de Foucault (2000; 2001) de
que o ineditismo é um tema extremamente discutivel, pois o discurso
se constitui de vdrias vozes e do entrecruzamento de diversos textos.
Ainda assim, considerando o patamar legal e as agoes praticas de um
mundo regulatério, se algo (textual, iconografico ou em qualquer outro
formato que a informacdo assuma) nao foi inscrito num suporte de
modo total ou parcialmente idéntico, trata-se de “ineditismo”.

A reinscricdo reelaborada de algo ja dito/escrito é
“intertextualidade”, obviamente, que ganha marcas culturais que, por
outro lado, garante peculiaridades ao proferido antes. Considerando
o catdlogo da Universidade (2016), destacamos os seguintes temas
sobre cordel: (1) as guerras mundiais e os fatos histéricos (“Alemanha
comendo fogo”, “A Allemanha contra a Inglaterra™), (2) narrativas
classicas universais (“Amor de perdicio” e “Histéria da donzela
Teodora”), (3) personagens famosos (“Assassinato de Jodo Pessoa”
e “Padre Cicero”) e (4) assuntos gracejosos (“Pinto pelado”). Esse é
um caso interessante, revelado em entrevista por Monteiro (2012),
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escrito, primeiramente, por Jodo Ferreira de Lima e, na légica legalista
autoral, configura-se como obra inédita. O sucesso dessa poesia levou
outros cordelistas a reescreverem sua reinterpretagdo, incluindo o
proprio entrevistado.

Monteiro (2012) assevera que o cordel “Pinto pelado” foi de
inexplicavel interesse nas bancadas das feiras que agucou sobremaneira
o interesse popular. Por esse motivo, vdrios poetas sentiram-se
desafiados a escrever em sua perspectiva, como Souza ([20--]), Silva,
([1958]), Menezes (1988), Monteiro (2005) e Leite ([20--]).

Do ponto de vista das estrofes, Lima ([20--]) optou por décima,
e a ultima estrofe em sextilha; Souza ([20--]), em quadrao, e a ultima
estrofe em décima; Silva ([1958]), em quadra; Menezes (1988) usou
sextilhas e as trés ultimas estrofes em sete linhas; Monteiro (20035)
também optou por sextilhas e concluiu a tltima estrofe em sete linhas,
e Leite ([20--]) utilizou quadras. Ou seja, da poética, as estrofes ndao
seguiram o padrdo de Lima ([20--]). Na leitura realizada em cada
cordel, os autores narraram a sua maneira a sua perspectiva quanto
ao “Pinto pelado”. Em todos os folhetos, foi sugerido na escrita um
“ar libidinoso”, um motivo 6bvio, considerando seu titulo.

O resumo de cada cordel sinaliza a criatividade dos poetas
na forma de estabelecer, por meio de sua otica, a compreensdo do
“Pinto pelado”. Lima ([20--]), autor da primeira versio, confere-lhe
o ineditismo desse tem e narra o nascimento, a beleza e a valentia do
pinto, que morreu tempos depois para saciar a fome de seu proprietario.

Souza ([20--]) conta a histéria das viagens do narrador
acompanhado do seu “Pinto pelado”. As primeiras viagens descritas
estdo na circunscri¢do das localidades paraibanas. Nelas, retrata
personagens da historia nordestina, como Lampido, por exemplo.
Finalmente, o personagem narrador e seu pinto desbravam o mundo.

A “Histoéria do pinto pelado do Amazonas” trata de suas
aventuras e revela as belezas do estado amazonico e de outros
recantos do Brasil. Silva ([1958]) inicia a poesia demarcando o
lugar de origem do pinto e revela a perspectiva dos tragos culturais
nortistas brasileiros.
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Ja Menezes (1988) conta a historia do pinto nascido em Trairi,
no Cearda. Nesse cordel, o pinto veio ao mundo com deformidade
e, por isso, foi rejeitado. O dpice da poesia esta na superagio do
preconceito, razdo por que ele passou a ser admirado.

Monteiro (2005) inicia a narrativa mostrando que o “Pinto
pelado” era do interior de Pernambuco. Sua histéria inclui o pinto no
comércio de escambo de mercadorias e de animais. Nesse contexto,
o pinto robusto e galanteador foi objeto de troca. Em certo lugar,
conquista todas as galinhas e, por causa de suas asttcias, foi decapitado.
O que nos chamou a atengio foi a segunda parte do titulo do cordel:
“ou a verdadeira estoria do pinto pelado”. Se essa é a verdadeira, é
porque houve outras histérias acerca do “Pinto pelado”, coerente com
o depoimento de Monteiro (2012) quanto ao interesse dos poetas em
mostrarem, cada qual em sua perspectiva, sobre o “Pinto pelado”.

Contando a histéria de um pinto valentao, Leite ([20--]) diz que
ele era corajoso e brigdo e participava do circuito de lutas com outros
no Brasil inteiro. Assim como Monteiro (2005), Leite ([20--], p. 01)
deixa claro, em sua poesia, que outras histérias sobre esse personagem
ja existiram e cita duas pistas que confirmam essa assertiva: quando
usa os termos “diversos pintos”, no primeiro verso, e “novo”, no
ultimo verso da primeira estrofe. Eis:

Eu sei que diversos pintos
pelados, ja houve outrora
mas eu vou falar agora
do novo Pinto Pelado.

Nessa analise, podemos reconhecer e reforcar a necessidade
do resumo em compor um dos itens de descri¢ao no processo de
catalogacido do cordel, mostrando-se essencial para identificar o
ineditismo, o plagio ou a ressignificacdo autoral. Salientamos que a
pratica do resumo também d3 ao indexador mais seguranga quanto a
escolha dos descritores, que sdo termos representativos que identificam
ou estdo relacionados a narrativa da poesia. Quando desenvolvemos o
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sistema de informagdo para folhetos por meio dos Projetos de Iniciagio
Cientifica (PIBIC) e do Programa de Incentivo a Pés-graduagio e
Pesquisa (ProPesq), constatamos que os usuarios do acervo BORAA
mencionaram varias vezes sua relevancia. Dos seis cordéis resumidos,
nenhum ultrapassou as cem palavras sugeridas no Quadro 3, o que
significa que sua realizacio é exequivel no limite recomendavel.

De forma peculiar, os poetas fizeram suas leituras e reinterpretaram
muitas histérias, como a do “Pinto pelado”, por exemplo, com o seu
modo de perceber o mundo. No estudo realizado a partir da leitura e
da descricdo de 1.044 (um mil e quarenta e quatro) cordéis inseridos
em nossa base de dados, pudemos particularizar cada caso e asseverar
a existéncia de ineditismo, de plagio e de intertextualidade em suas
praticas autorais, o0 que comprova nossa tese. A lista dos 13.296
(treze mil, duzentos e noventa e seis) titulos de cordel, pertencente
ao voluptuoso acervo da BORRA, apresenta vérios indicios de
informagdes preliminares no tocante a autoria. Assim, resta aos
pesquisadores fazerem suas averiguagoes.

Em rede, os cordelistas mantém amplas possibilidades textuais e
hipertextuais (remissdes em outras obras ou textos por meio de links),
marcas da intertextualidade e da conectividade (SILVA, 2008). Sua escrita
aberta e mutavel possibilita a pluralidade de interlocucao, que extrapola
o contetido do cordel e, por isso, fortalece-se a cada dia (HAURELIO,
2012). Conscientes de sua escrita, os cordelistas, na rede, usam com
maestria os links, que interligam textos, imagens e outros recursos.
Nessa perspectiva, esta um texto que admite conexdes e expansoes.

No Brasil, demonstrando sua relevancia cultural, destacam-se
os acervos de cordel da Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida
(BORAA), Maria Alice Amorim (Recife-PE), da Fundacao Casa de
Rui Barbosa e do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular,
ambos localizados no Rio de Janeiro-R]. Devido a sua singularidade,
a capacidade de produzir, ao baixo custo de aquisicdo (cada cordel em
formato de folheto pode ser comprado por um valor de R$ 2,00 a R$
15,00) e a facilidade de digitalizar e de armazenar, varias universidades
norte-americanas vém adquirindo regularmente esse documento.
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Segundo Soares (2017), funcionaria da Library of Congress que
viaja pelo Brasil com frequéncia, realizando aquisi¢oes ha mais de 30
(trinta) anos, as seguintes instituigdes norte-americanas colecionam
os folhetos brasileiros: Columbia University, Ibero-Amerikanishes
Institut, lowa University, Rutgers University, Stanford University,
Tulane University, UCLA, University of Michigan, University of
North Carolina, University of Wisconsin, Vanderbilt University e
Yale University. Acrescentamos a essa lista de colecionaveis a Library
of Congress, cujo acervo, em 2011, ultrapassava 10.000 (dez mil)
titulos e, em dezembro de 2017, ja dispunha de 12.000 (doze mil)

titulos acumulados.

CONCLUSAO

Analisar as praticas autorais do cordel envolve a maxima
catalogrifica de que a identificacio da entrada primaria é que
possibilita a l6gica da disponibilizacao do conteudo do documento
em bases de informacio manuais ou automatizadas (LE COADIC,
1996). Essa questao técnica (BRASIL, 2002) esta associada a discussio
juridica no ambito do direito autoral e da propriedade intelectual.
A investigacdo que envolve o desenvolvimento desta tese teve suas
matizes conectadas ao conteudo dos cordéis do acervo da BORAA,
em projetos que elaboramos por meio dos projetos Iniciacao Cientifica
(PIBIC) e Programa de Incentivo a Pés-graduacao e Pesquisa (ProPesq),
aprovados desde 2010, quando estivamos vinculadas a Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB) como docente do Curso de Arquivologia,
embora caiba ressaltar que nossa inquietacio académica comegou
em 2006, quando assumimos a direcao do Sistema Integrado de
Bibliotecas (SIB) e da BORAA, pertencentes a referida Universidade.
Durante esse periodo, foi criada a base de dados de cordel, cuja ideia
principal era de disponibilizar esse documento na integra, mas nos
deparamos com varias questoes no cerne da esfera legalista.

A Lei de Direito Autoral brasileira pontua que o contetudo s6 pode
ser disponibilizado na integra 70 anos depois da morte do autor ou por
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meio de sua autorizagdo autenticada em cart6rio ou de seu proprietario
intelectual ou de seus herdeiros, em caso de seu 6bito nesse intervalo
legal (BRASIL, 1998). Esse elemento foi de suma importancia, pois,
pois, em um volumoso acervo na BORAA com cordéis datados de
1907, a disponibilizagdo ndo acarretaria problemas com os documentos
septuagendrios. No processo desses projetos de pesquisa, outro percalco
surgiu: o plagio entre os cordelistas e a continua comercializagio entre
os poetas da propriedade intelectual, que dificultavam identificar a
autoria e, consequentemente, a disponibiliza¢do na integra obedecendo
as determinagoes legais. Em meio a esse contexto, percebemos o quanto
o cordel possibilita pesquisas enlagadas com a Ciéncia da Informacao.

No caso em tela, a caracterizaciao da autoria, tendo como
parametro o cordel, pode estabelecer uma classificacio peculiar e
promover uma perspectiva reversa na analise do real em dire¢do a esfera
da formalizacdo legal. Em nosso estudo, o estabelecimento das trés
perspectivas percebidas (o ineditismo, o plagio e a intertextualidade)
atenta para as nuances da ressignificacio autoral, que ndo se configura
como copia, mas da releitura e da reescrita de um fato, um ato, uma
circunstancia em forma de poesia. A tipologia sinalizada por Garschagen
(2006) acerca do plagio conceitual é confusa na esfera da autoria, vez
que a Lei n®. 9.610/1998 (BRASIL, 1998) ndo considera essa pratica
como um ato criminal. Nesse sentido, ao incluirmos uma tipologia que
sinaliza a existéncia do processo de ressignificacdo, também lhe figuram
os mesmos direitos da producdo autoral com carater inédito. Essa
compreensao é primordial para o campo do cordel e da democratizacio
da informacao.

Lembremo-nos de que parte significativa de inspiracio de suas
narrativas inclui textos jornalisticos, livros literdrios, entre outros,
razao por que resistem ao tempo e sio constantemente atualizados.
A intertextualidade é uma pratica dos cordelistas e é definida como o
entrecruzamento e a pluralidade de discursos. Contudo, a forma que
assume e como ¢é reescrito lhe conferem também igual protecio autoral.

Podemos elencar alguns dobramentos de pesquisa: (1) a
inser¢cdo de campos especificos acerca dos folhetos nos manuais
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técnicos, como a AACR,, fundamentalmente, na determinagao da
autoria, da propriedade intelectual e do acréstico. Com essa precisio
representacional, é possivel determinar o que pode ser incumbido como
documento de dominio publico por meio da entrada de autoridade;
(2) a correcdo e a atualizagdo do ‘Dicionario bio-bibliogrifico de
repentistas e poetas de bancada’, um documento de referéncia no qual
identificamos inconsisténcias na identificagio de autoria, como, por
exemplo, os cordéis produzidos por Leandro Gomes de Barros e José
Camelo de Melo; (3) desse aspecto, decorre o fundamental investimento
em pesquisas que possam viabilizar, i1 loco, o levantamento de poetas
populares em todo o Brasil. Esse estudo ja vem sendo viabilizado desde
2015 pela Professora Maria Elizabeth Baltar Carneiro de Albuquerque,
por meio do projeto ‘Memoria da cultura popular: poetas da literatura
de cordel no Brasil’, que identificou, até o presente, trés mil cordelistas,
realizando, assim como Almeida e Alves Sobrinho (1978, v. 1; v
2), a descricdo de minuciosas informagdes bio e bibliograficas dos
poetas; (4) a criacdo de instrumentos de pesquisa, como catialogos e
indices, nos acervos de cordel, servindo de veiculos de disseminacao
e de informacgdes acerca dos poetas em nosso vasto territorio. S3o
desdobramentos que atuam diretamente nos campos da memoéria, da
representacdo descritiva e tematica, das fontes, da democratizacio,
do acesso e do uso da informacio.

Nos ultimos anos, o cordel tomou tamanha notoriedade que
passou da posicdo de um objeto de cultura local para a representacio
da identidade nacional. Isso é perceptivel no espago que ganha no
cenario editorial nacional e, mais recentemente, por meio do poeta
popular cearense Braulio Bessa, que assumiu uma cadeira cativa,
em um programa de uma das maiores redes televisivas do Brasil,
declamando seus versos diariamente sobre os mais variados temas
(GLOBO, 2017).

Quando se acrescenta a explosdo comunicacional impulsionada
pela rede mundial de computadores, associada ao processo de
contrapoder das culturas locais, diante do processo globalizatério,
os cordelistas usam a seu favor a divulgacio de sua produgao literaria
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em pontos equidistantes do planeta. Seja apenas a inscri¢do textual,
na internet, exploram seus recursos multimidia de forma habil, unindo
poesia, imagem e musicalidade proporcionada pela construcao peculiar
de cada métrica e rima desse documento.

No Brasil, sua representatividade cultural promoveu, ao
longo de sua histéria, inaugurada por volta do final do Século XIX,
aproximadamente na década dos anos de 1890, quando o pai do
cordel brasileiro produziu seus primeiros folhetos, um potencial de
pesquisa em varias areas do conhecimento. Assim, cada campo do
saber, como a Biblioteconomia, a Comunicacao Social, a Historia,
a Linguistica, a Literatura, a Pedagogia e a Sociologia, sob a sua
perspectiva, pode desenvolver didlogos e estudos que envolvam os
folhetos. Em nosso caso, a pertinéncia em analisar esse objeto sobre a
perspectiva da autoria do ambito da Ciéncia da Informacio recai em
nuances que envolvem a representacdo da informacgao, em especial,
no que concerne a descricdo, ao armazenamento, a disseminagdo
e a democratizacio desse documento. E a autoria que vai definir a
disponibilizag¢do e o acesso ao contetido total ou parcial. Gaudéncio,
Dias e Albuquerque (2015) apresentam, em um artigo, questoes
estritamente normativas sobre o debate a respeito da lei autoral e a
instrumentalizacdo que a Academia pode promover para os cordelistas.
De perspectiva gramsciana, do pesquisador do “devir”, usamos o
sentido inverso desse ponto de vista: nossa narrativa percebe o cordel
como ponto de partida para fazer uma releitura da caracteriza¢io do
direito autoral sinalizada nas leis, nos decretos, nas portarias e nas
instrugdes normativas especializadas.

Por esse motivo, o uso da hermenéutica foi um exercicio filosoéfico
que nos proporcionou estabelecer parametros de analise peculiar
do objeto de estudo com a Ciéncia da Informacdo. As entrevistas
realizadas com os poetas e com pessoas vinculadas e a analise sobre
os documentos em tela, como legislacdo e referéncias especializadas,
contribuiram para relacionar e confrontar os ditos e os escritos sobre
a autoria em cordel. S3o nuances percebidas sob o prisma de uma
pesquisadora com o olhar de bibliotecéria e de pedagoga, estudiosa com
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projetos aprovados e administradora de um dos maiores acervos de
cordel no Brasil: a Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida (BORAA).
Foram essas vivéncias que significaram fundamentalmente nossas
escolhas. Isso precisa ser documentado, pois justifica a forma como
elaboramos as tessituras desta tese. Do contrario, tratar-se-ia de uma
exegese de textos fundidos e sem vida!

Se optarmos pela hermenéutica, o sujeito deve ser percebido, e
suas bases historicas e suas memorias identificadas, sobretudo, como
fluiu a criatividade interpretativa que demarca sua cultura. No processo
de orientagdo, fomos conduzidas a nos posicionar nessa dire¢io, sem
nos deixar ofuscar pelas camadas de citagcdes ou por uma investigacao
fria sem conexdo com o vivido. Assim, o lugar do que é enunciado e por
quem o faz tem um jogo simbdlico peculiar, que inicia com a escolha
do tema, justificando-a e aproximando-a com a sele¢do dos objetos que
compdem todo o processo analitico e interpretativo proporcionado
pela hermenéutica. Coerente com esse método, tratamos de clarificar
que nosso estudo trata de uma perspectiva de verdade e envolve as
experiéncias de um sujeito, que retne e acumula, na construgao de
uma narrativa particular, suas praticas sociais. Esse exercicio envolve
a aproximacdo entre a rememorizagio e nossa trajetoria de vida e
como o objeto de estudo interage e produz sentido.

Nessa direcdo, foi necessario discutir sobre os campos
catalograficos desse esse documento e que, até o presente, os manuais
técnicos da drea ndo contemplam. Por outro lado, ainda no campo
da representagdo da informacio, o cordel nos possibilitou perceber
as nuances que ha entre essa representacio e o conhecimento. Mais
uma vez, a hermenéutica nos conduziu a esse debate aliado ao olhar
do filésofo Schopenhauer (2001; 2007), que nos foi apresentado
nas teias binarias do destino. O cordel nos possibilitou um olhar
diferenciado para a descrigio fisica e a representacdo da informacio
e do conhecimento.

Ao inquirir sobre a caracterizagdo das praticas autorais no
contexto da propriedade intelectual, no ambito do cordel, a pesquisa
demarcou uma tipologia que ndo existe na Lei n. 9.610/1998. Assim,
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a autoria pode ancorar-se por meio do ineditismo, do plagio e da
intertextualidade, esta dltima como um espaco de ressignificacio
autoral. Essa classificacdao, que o cordel proporcionou com base nesse
amplo estudo, inclui esse hibrido que necessita de atengdo quanto a
disponibiliza¢do do seu conteudo. Essa capacidade de ressignificar é
um aspecto tunico da criatividade poética e, por isso, somos tomadas
por essa necessidade de estudar esse documento e defendé-lo como
elemento da identidade nacional. Ao envolver a triade meméria,
propriedade intelectual e direito autoral, percebemos como se faz
presente a multiplicidade de sentidos que o cordel promove, pois
possibilita ao sujeito incluir-se de modo direto na conexao entre as
esferas do simbdlico e da cultura de modo processual. Em seus versos,
percebemo-nos e nos sentimos incluidas, pois envolvem narrativas
com personagens ou histérias que ouvimos, lemos, cantamos e com
as quais nos identificamos desde nossa tenra idade.

Acreditamos que os académicos devem produzir, no sentido de
fortalecer o cordel, como objeto de estudo para as diversas areas do
saber, e enaltecer seu poder de retratar a cultura e a memoéria brasileiras.
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