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RESUMO

Este trabalho trata do registro do processo criativo do figurino do espetaculo “O
Despertar da Primavera” do Coletivo Teatral Boitina Luna. O tema foi escolhido devido
a importancia de documentar os processos criativos em Teatro para estudo posterior.
Esta pesquisa narra o processo criativo de construgdo dos figurinos do espetaculo a
partir de pecas prontas e sua relagao com o todo da encenacgao. A partir desse relato,
€ realizada uma analise dos figurinos baseada na teoria de linguagem corporal de
Weil e Tompakow (1988). Os principais resultados sdo a documentagao do processo
de criacado de figurinos e um olhar aprofundado a respeito de cada traje das

personagens e seus significados.

Palavras-chave: figurino; traje de cena; o despertar da primavera.



ABSTRACT

This work is a record of the process of costume design for the play “Spring Awakening”,
performed by the Boilina Luna Theatrical Group. The theme was chosen because of
the importance of documenting creative processes in Theater for posterior study. This
research narrates the creative process behind the construction of costumes for the
play utilizing ready-made clothes and how such process relates to the staging of the
play as a whole. From this report, an analysis of each costume is carried out, based
on the body language theory by Weil and Tompakov (1988). The main results are the
documenting of the costume design process as well as a deeper look into each

character’s costume and their meanings.

Keywords: costume design; stage costume; spring awakening.
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1. INTRODUGAO - PRIMEIROS PASSOS

O primeiro figurino que produzi na vida era muito simples: enrolei-me na coberta
do sofa e decretei que aquilo era um vestido de princesa e com ele andei pela casa
atuando como Aurora, a Bela Adormecida, do filme que amava. Essa € a primeira
lembranga que tenho de algo préximo a um traje de cena. Segundo Viana (2021), traje
de cena “é a indumentaria, a roupa usada nas artes cénicas — teatro, circo, opera,
balé, musicais — ndo importa o formato. Pode ser cinema ou performance. Toda cena
em que um ator estiver portando um traje vai ter um traje de cena”. Claro que, como
crianca, eu nao compreendia essa definicdo. Para mim, a coberta que virou vestido
era um passaporte magico para o mundo da minha imaginagéo. As possibilidades de
expressar a criatividade através da moda e também do teatro sempre me fascinaram,

mas s6 pensei em unir essas duas paixdes muito depois.

Em 2015, no terceiro ano do Ensino Médio, eu ainda ndo sabia o que queria fazer.
Estava em duvida a respeito do vestibular. Meus amigos todos pareciam tao certos do
que queriam, e eu soO sabia que queria algo relacionado a arte. Foi entdo, que em um
final de semana, meus amigos me chamaram para assistir a refiilmagem de Cinderella.
N&o era o melhor filme do mundo, admito. Mas o que me encantou mesmo foram os
figurinos. Especialmente na cena em que o vestido rasgado da Cinderella se torna um
belo vestido de baile. O tecido, o brilho, o caimento... tudo parecia magico e surreal.
Foi ali que decidi que eu queria criar roupas, mas nao qualquer roupa. Queria criar
roupas que transportassem o publico para outro universo, outro mundo. Queria

trabalhar com trajes de cena.

Por isso, decidi cursar Design de Moda e Teatro, na busca de unir as duas
formacdes e melhor me capacitar para a criagdo de figurinos. E importante notar que
quando escrevo “figurino” e “traje de cena”, trato-os como sinénimos. Para autores
como Fausto Viana, esse ndo € o caso. Ele opta por usar o termo traje de cena, como
definido anteriormente neste texto, por entender que “figurino” € uma palavra
associada ao universo da moda e a linguagem popular. De acordo com o autor:

[...Jfigurinos s&o as gravuras que vinham impressas nas revistas de moda no

século XIX ou uma forma de expressao que ja caiu no uso popular, como em
“Nossa, ela hoje errou o figurino!”. (VIANA, 2021)
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Como alguém que transita entre os universos da moda e do teatro e pensa a
criacao do traje cénico a partir da intersecao entre essas duas areas do conhecimento,
0 uso dos dois termos de forma intercambiavel ndo se configura em um problema de

terminologia, nem de conceito.

Ao utilizar o termo “indumentaria” me refiro a roupas no geral, de cena ou néo.
Segundo o dicionario Michaelis Online, a palavra indumentaria é definida como
“conjunto de roupas que uma pessoa veste; indumento, induto” (INDUMENTARIA,
2022), portanto, a indumentaria ndo se trata necessariamente de um traje de cena, e

sim de toda e qualquer peca de roupa que é vestida por alguém.

O figurino tem assumido uma importancia muito grande no teatro contemporaneo.

Conforme Patrice Pavis:

Na encenacéo contemporanea, o figurino tem papel cada vez mais importante
e variado, tornando-se verdadeiramente a "segunda pele do ator" de que
falava TAIROV, no comecgo do século. O fato € que o figurino, sempre
presente no ato teatral como signo da personagem e do disfarce, contentou-
se por muito tempo com o simples papel de caracterizador encarregado de
vestir o ator de acordo com a verossimilhanga de uma condigéo ou de uma
situacdo. Hoje, na representagédo, o figurino conquista um lugar muito mais
ambicioso; multiplica suas fungées e se integra ao trabalho de conjunto em
cima dos significantes cénicos. (PAVIS, 2008, p. 168)

E por causa dessa gama de possibilidades e propostas que escolhi o figurino como
objeto de estudo. Considero que a minha pesquisa é relevante porque descreve um
processo de criacdo de figurino de carater colaborativo, bem como seu papel que foi
aléem da caracterizagao dos personagens, para se tornar o elemento visual que
desenhou o mundo do espetaculo no seu aspecto cenografico. Por isso séo
apresentados todos os figurinos, porque eles estao relacionados uns com os outros

formando uma teia de significacdes.

2. UM BREVE RESUMO DE “O DESPERTAR DA PRIMAVERA”

O Despertar da Primavera € uma peca teatral de autoria do dramaturgo aleméao
Frank Wedekind, publicada em 1891 e encenada pela primeira vez em 1906. A obra
retrata o despertar da sexualidade na adolescéncia, abordando temas como sexo,

estupro, masturbagéo, homossexualidade, aborto, suicidio, entre outros. Também
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critica a sociedade conservadora da época, responsavel por tolher e reprimir o
processo de exploracdo e descoberta da sexualidade nos adolescentes, levando a
consequéncias muitas vezes tragicas. Devido ao seu conteudo, a peca sofreu censura

durante anos.

A ousadia de O Despertar da Primavera tornou sua representagdo na
Alemanha inviavel. Em 1891, o teatro naturalista tinha prevaléncia e o
expressionismo ndo cavara um lugar na dramaturgia. A pega sera encenada
mais de quinze anos depois de escrita, em 1906, no Teatro de Nuremberg,
tendo a atuagdo do proprio Wedekind no papel de Senhor Mascarado.
(FURTADQ, TROCOLI, 2010, p. 2)

O texto utilizado para a montagem do Coletivo Boituna Luna, porém, ndo foi o
original como escrito por Wedekind, e sim uma versao traduzida por Sheila Ewert e
adaptada por Zé Henrique de Paula, que ao longo do processo criativo também sofreu

drasticas alteragdes por parte do elenco e diregéo do espetaculo.

De acordo com o blog oficial do Coletivo Boituna Luna, o projeto trata-se de:

(...) um grupo formado em 2010 com o intuito de desenvolver relagdes de
cidadania, pedagogia teatral, desenvolvimento das relagées humanas e
corporais. Além de ser um disseminador de cultura e entretenimento.

O grupo também visa proporcionar a seus membros uma experiéncia teatral
e educacional. Formando um individuo critico e culturalmente alimentado.
Tomando como base alguns elementos do teatro, circo, acroyoga, danca-
teatro e pedagogia teatral. (ANZOLIN, 2014.)

O projeto, coordenado pelo professor Osvaldo Anzolin, foi fundado no ano de 2010,
e desde entdo produziu diversos espetaculos, como por exemplo, “Cyrano de
Bergerac”, “Macunaima” e “Homunculos”. O projeto de extensdo foi entéo
temporariamente desativado, pois Anzolin precisou ausentar-se de suas funcdes

docentes, a fim de cursar seu doutorado.

Foi durante o periodo de doutorado do professor Osvaldo Anzolin que surgiu a
necessidade de reativacao do projeto de extensao por parte do elenco do Despertar
da Primavera e do professor Everaldo Vasconcelos, a fim de garantir respaldo
académico ao espetaculo.
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Na montagem, a trama foca nas histérias de Wendla, Melchior e Moritz. A histéria
segue a vida desses adolescentes e seus colegas na Alemanha, em uma época nao
determinada. O texto se inicia com as falas das Figuras, personagens criadas pelo
coletivo, que tém tanto uma fungcdo de narradoras como também de condutoras e
comentaristas da narrativa, estabelecendo uma ponte entre o universo do publico e o
universo dos personagens.

Nas cenas iniciais, as personagens e alguns dos conflitos principais sao
introduzidos ao publico. Nas suas primeiras apari¢des, Wendla é apresentada como
uma menina curiosa e inteligente, que esta adentrando a puberdade e comecgando a

se questionar sobre sexo, reproducao e mortalidade.

Em sua primeira cena, ela discute com a mae a respeito de seu novo vestido, que
julga ser comprido demais. Ao que a méae rebate que a garota deve se vestir de modo

mais modesto, agora que esta entrando na adolescéncia.

WENDLA- A senhora fez muito comprido, mae.

SRA. BERGMAN- Wendla, vocé ndo € mais uma garotinha, vocé esta
fazendo catorze anos.

WENDLA- Se eu soubesse que ia usar um vestido tdo comprido, preferia ndo
fazer catorze anos.

SRA. BERGMAN- Néo esta comprido. Fazer o qué? Que culpa eu tenho se a
minha filha tem duas polegadas a mais em cada primavera? Nao pode andar
por ai de vestidinho curto. Ja esta crescida.

WENDLA- Mas o vestido curto fica melhor em mim do que esta camisola. Oh,
mae, me deixe usar o vestido curto outra vez. S6 mais esse verdo. Até o meu
préximo aniversario. Olhe s6, fica horrivel em mim: parece um uniforme de
preso e, ainda por cima, eu piso na bainha”. (WEDEKIND, 2018)

O comprimento do vestido representa a repressao sexual que € imposta a Wendla
pela made e pela sociedade. A medida em que a menina cresce e seu corpo se
desenvolve, dentro de uma realidade patriarcal, os tragos fisicos que representam sua
identidade como mulher sao escondidos dos olhos da sociedade e da propria Wend/a.
Impondo-lhe uma posigcao submissa.

Continuando com a trama, Melchior € mostrado inicialmente como um jovem
confiante na proépria inteligéncia, que a partir de suas muitas leituras, formou opinides
fortes a respeito de religiao, sexualidade e filosofia, e frequentemente assume o papel
de lider em seu circulo de amigos, explicando aos outros sobre esses topicos,
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especialmente a Moritz, seu melhor colega, que € um garoto timido, melancélico e
inocente, que, diferente de Melchior, sofre bastante pressdo dos pais e ndo costuma

se sair tdo bem na escola.

MELCHIOR- Vocé ainda nao sabe, Moritz?

MORITZ- Como eu posso saber? Eu sei que as galinhas pdem ovos, eu ja vi.
Me disseram que minha m&e me carregou debaixo do coragdo. Mas & sé
isso?

MELCHIOR- Eu vou te explicar. Do comeco até o fim. (WEDEKIND, 2018.)

A partir deste trecho é possivel perceber o quéao pouco Moritz compreende sobre
sexo em relacao a seu amigo, e como esse fato cria um desequilibrio de poder entre

os dois jovens, com Melchior assumindo um papel de lider e guia na amizade.

Nas cenas seguintes, a histéria se desenvolve. Melchior promete a Moritz que ira
explicar tudo sobre sexo ao amigo, por escrito. Enquanto isso, Moritz se preocupa
com a possibilidade de ser reprovado na escola, o que o leva a invadir a sala dos
professores para averiguar se ele estava na lista dos aprovados e da os primeiros

sinais de tendéncias suicidas.

Wendla e suas amigas, Martha e Thea, conversam sobre as agressdes que Martha
sofre por parte dos pais. Wendla demonstra curiosidade quanto ao sofrimento da

amiga, e admite que nunca havia apanhado.

Em seguida, a Sr? Bergman comunica a Wendla que sua irm& mais velha acaba
de dar a luz, o que motiva a garota a perguntar de onde vém os bebés, ja que ela ndo
acredita mais na histéria da cegonha. Apos muita insisténcia por parte da menina, a
mae nervosamente acaba dizendo que para que uma mulher engravide, € preciso que

ela ame muito seu marido.

SRA. BERGMAN- Se vocé quer ter um bebé, vocé tem que amar o homem -
o homem que & seu marido - vocé tem que amar esse homem, amar de
verdade, s como uma mulher pode amar um homem. Vocé tem que amar
tanto - com todo o seu coragéo e todo, tanto, que... nem se pode dizer com
palavras. Vocé tem que amar esse homem de um jeito que uma menina da
sua idade ainda n&o sabe amar. E isso. Pronto. (WEDEKIND, 2018)
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Nesse momento, encurralada pela filha, a Sr® Bergman tenta articular palavras
para explicar o encontro sexual, que resulta em gravidez. Por causa de sua criagao
conservadora, a vergonha a impede de falar com clareza sobre o tépico. Ela entao,
utiliza-se de metaforas e eufemismos que carregam em si juizos de valor tipicos de
sua época e cultura, como a associagao do sexo ao amor romantico e ao casamento.
Além disso, a Sr? Bergman omite os pormenores do ato sexual e de como ele ocorre.

Mais tarde, Wendla e Melchior se encontram na mata, onde os dois conversam.
Ela conta sobre Martha e seus pais violentos e pede para que Melchior bata em suas
pernas, para que ela saiba a sensacgao de apanhar. O rapaz de inicio se recusa, mas
Wendla insiste até que ele bate furiosamente nela com uma vara, e entdo, tomado por

vergonha, foge.

Comeca a chover, e Wendla finalmente encontra Melchior, escondido em um
celeiro. Ela tenta convencé-lo a retornar para casa, mas o garoto diz que quer ficar
sozinho. Os dois continuam a discutir, e apés um tempo Melchior comeca a levar a
conversa para um rumo sexual. Wendla tenta fugir dos beijos do garoto,
argumentando que tal acao esta atrelada ao amor. Melchior rebate dizendo que amor
nao existe. Mesmo assim, a menina protesta, sem sucesso. Melchior acaba por

violenta-la.

WENDLA- Nao me beije! Nao, Melchior, ndo me beije!
MELCHIOR- O seu coragéo - eu consigo escutar o seu coragao.

(...)

WENDLA- As pessoas se amam quando se beijam... Ndo, Melchior!

(...)

MELCHIOR- Amor ndo existe. Nao existe, sabe? Soé o que existe é interesse.
Eu te amo tao pouco quanto vocé me ama. (WEDEKIND, 2018)

De acordo com a Organizagdo Mundial da Saude, configura-se como

violéncia sexual

(...) qualquer agdo na qual uma pessoa, valendo-se de sua posi¢cdo de poder
e fazendo uso de forga fisica, coergao, intimidag&o ou influéncia psicolégica,
com uso ou ndo de armas ou drogas, obriga outra pessoa, de qualquer sexo
e idade, a ter, presenciar ou participar de alguma maneira de intera¢tes
sexuais, ou a utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, com fins de lucro,
vinganca ou outra intencéo. (OMS, 2012)
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De acordo com a definicdo acima, € possivel afirmar que o ocorre entre Melchior e
Wendla se trata, sim, de violéncia sexual. Entre os dois jovens ha um claro
desequilibrio de poder: Melchior sabe o que é sexo, enquanto Wendla, ndo. Além
disso, as constantes recusas da menina evidenciam que ela ndo deseja tomar parte
no ato, ou, no minimo, sente medo de fazé-lo. Ignorando os protestos de Wend/a,
Melchior insiste em beija-la, além de usar de sua posicdo de poder previamente

estabelecida para influenciar a garota a fazer o que ele deseja.

Porque o conceito de estupro mudou drasticamente ao longo dos anos, foi
essencial para o Coletivo trazer para o palco a visdo contemporénea de abuso sexual,
a fim de evidenciar o trauma psicoldgico e fisico que € consequéncia desse crime.
Para nods, em respeito a todas as vitimas, no Brasil e no mundo, n&o deveria haver

espaco na cena para discutir “se foi estupro ou n&o”. Sim é sim. N&o, & nao.

Enquanto isso, nas cenas seguintes, Moritz descobre que foi reprovado e planeja
fugir de casa. Ele envia uma carta para a Sr? Gabor, mae de Melchior, pedindo que
ela Ihe dé dinheiro para a fuga. Ela Ihe escreve de volta, negando o pedido e o garoto
decide suicidar-se. Enquanto tenta tomar coragem para cometer o ato, ele acaba se
encontrando com llse, uma jovem da sua idade, que abandonou a escola e fugiu de
casa e agora vive no bairro boémio da Falépia. Os dois conversam e a garota pede
que Moritz a acompanhe até em casa, tentando seduzi-lo. Ele se recusa, dando o
dever de casa como desculpa. llse vai embora, deixando o colega sozinho novamente.

Em seguida, ele comete suicidio.

MORITZ- Teria me custado uma palavra so. lIse! llse! Ainda bem
que ela ja esta longe. Nao consegue ouvir, gracas a Deus.
(WEDEKIND, 2018.)

O suicidio &, de acordo com a OMS, a quarta maior causa de morte entre jovens
de 15 a 19 anos no mundo todo. Dentre as motivacdes comuns, estdo doencas
psiquiatricas como a depressdo, aléem de situacbes de opressao, problemas

financeiros e sofrimento de abusos e violéncia.
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Moritz € um jovem timido, que sofre pressao por parte dos pais e da escola, além
de ser vitima de bullying por parte dos colegas. Ao se ver reprovado, ele teme a
retaliacdo dos pais, e teme também que seu futuro esteja arruinado. A Unica figura
materna em quem ele confia € a mae de Melchior, a quem pede ajuda para fugir. Ao
receber uma resposta negativa, e sem saber mais a quem recorrer, o jovem decide
suicidar-se. Apesar de acabar decidindo por tal ato, fica claro na sua fala que ele nao

deseja morrer, ele apenas ndo sabe como ou a quem pedir ajuda.

O documento que Melchior escreveu, explicando sobre sexo € encontrado em meio
aos pertences de Moritz apos sua morte, levando a expulsdo de Melchior da escola.
E nesse mesmo periodo que o0 menino desconfia da gravidez de Wendla, e Ihe escreve
falando que daria um jeito em tudo. A carta, no entanto, € interceptada pela Sr?
Bergman, que conta tudo para os pais do rapaz. Decepcionada com a conduta do

filho, a Sr# Gabor concorda em envia-lo para um reformatorio.

Wendla, que n&o sabe que esta gravida, comega a demonstrar os sintomas de sua
condicao. Sua mée tenta mentir até o ultimo momento, dizendo para a menina que é
apenas um caso de anemia. Vendo a tristeza e preocupacao da Sr? Bergman, Wendla
passa a desconfiar que sua enfermidade ndo € anemia, e confronta a mée a respeito.
A mulher acaba por revelar a gravidez a menina, que ndo compreende como iSso
poderia ter acontecido, pois ela ndo amava Melchior. A Sr® Bergman pede que a filha
mantenha a calma. E nesse momento que chega a Madre Schmidt, contratada para
realizar um aborto em Wendla. Durante o processo, a garota acaba por falecer, e
assim, se encerra o espetaculo.

SRA. BERGMAN- Meu Deus do céu, me ajude! E isso mesmo,
menina - vocé n&o é casada. Ai é que esta. E isso que é horrivel!
Wendla! Wendla! O que € que vocé foi fazer?

WENDLA- Eu nao sei, mae. A gente estava la. Deitado em cima
da palha. Mas eu juro que eu nunca amei mais ninguém no
mundo, que nao fosse vocé, mae! (WEDEKIND, 2018)

O vestido de Wendla, antes motivo de discussdo entre méae e filha por ser curto
demais, é levantado acima dos joelhos revelando o corpo da menina, para ser mais

uma vez violentado. O casamento é apresentado como o ideal que deveria ter sido
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seguido, e fica claro que nao sendo possivel manter a inocéncia, a menina é de certo
modo desnudada contra a propria vontade. Através da manipulacao do figurino,
revela-se, simbolicamente, a crueldade a que foi submetida. No final, todos sdo

conectados por um fio vermelho.

3. AMONTAGEM SE INICIA

A minha histéria com O Despertar da Primavera comecgou quando fiquei sabendo
de uma iniciativa de alguns colegas da minha turma de escolher um texto para uma
montagem. Estavamos chegando na metade do curso, e sentiamos falta da
construcao de uma experiéncia de palco, para além das aulas tedricas e até mesmo
praticas. Achei a ideia genial, nés fariamos um processo colaborativo, tomariamos as
rédeas do processo criativo e experimentariamos diversas facetas do fazer teatral.

Concordei em participar imediatamente.

Comegamos a selecionar os textos. Lembro que ficamos entre trés opcgdes: O
Despertar da Primavera; Sonho de uma Noite de Verdo e um terceiro, cujo titulo nao
me recordo. Nos comprometemos a ler os textos que estavam para votacédo para
entdo eleger o favorito, e O Despertar ganhou a maioria absoluta. Desde o inicio do
processo, a peca de Wedekind envolveu a equipe, e sentimos que tinha que ser ela a
escolhida.

Selecionado o texto, era hora de arranjar um diretor para nos guiar nessa jornada.
Fomos analisando cada professor do departamento como possibilidade. Dentre
professores que pareciam muito rigidos, outros que pareciam muito flexiveis, alguns
muito ocupados e outros que achamos que n&o teriam interesse no nosso projeto,
continuamos voltando para Everaldo Vasconcelos. Ele parecia perfeito para nossa
proposta. Alguém que iria fomentar nossa criatividade, mas ao mesmo tempo nos dar
um norte ao qual seguir. Fomos falar com ele, que aceitou de imediato, e falou que
transformaria o espetaculo em um grupo de extensdo, para que pudéssemos

aproveitar a experiéncia no nosso curriculo académico.

Com tudo encaminhado, estavamos empolgadissimos. Everaldo reabriu um antigo
projeto de extensao, o grupo teatral Boiuna Luna, criado originalmente pelo professor
Osvaldo Anzolin. Foi sob essa alcunha que nosso projeto comegou a tomar forma.
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Nas primeiras reunides, lemos e discutimos o texto. A peca, escrita no final do
século XIX, conta a histéria de um grupo de adolescentes na Alemanha, que comegam
a se questionar sobre as mudancgas nos seus corpos, seus desejos e tentam descobrir
esse novo universo da vida adulta, tendo também que navegar as expectativas e
repressoes da familia e da escola, que pressionam esses jovens e levam a uma série
de acontecimentos tragicos.

Apesar de antiga, pessoalmente considero a pega extremamente atual em seus
temas de conflito entre geracdes, a descoberta da sexualidade, a pressao sobre os
jovens para que eles entrem em conformidade com as expectativas sociais e
principalmente as falhas de comunicagéao entre pais e filhos. Debatendo sobre a pega,
dividimos inclusive relatos pessoais de eventos que nos aproximavam das tematicas
trazidas na historia.

Durante esse processo, me encantei por llse, uma das personagens secundarias.
llse deve ter por volta de quinze anos, mas vive como uma adulta. Bebe, vai a festas,
passa semanas e semanas fora de casa. Ela vive inebriada e parece sempre feliz.
Porém, quando olhamos mais de perto, vemos que ela sofre constantes abusos
daqueles que considera seus amigos, homens mais velhos que se aproveitam de seu
corpo e sua inexperiéncia. Ela é solitaria, apesar de cercada de pessoas, e perdeu as
esperangas para o proprio futuro: “Quando vocés chegarem onde eu estou, eu ja
estarei jogada no lixo” (WEDEKIND), diz llse a Moritz. A cada cena com ela, a cada
frase, senti uma forca que me puxava em sua direcdo. Eu queria vivé-la. Ndo sei
exatamente o motivo, pois nao foi por identificacéo pessoal com sua histéria. Mas ela
brilhou para mim, e eu soube que irilamos caminhar juntas naquele projeto. E foi o que
fiz. No dia da selecdo para os papéis, fui a primeira a levantar a mao quando
perguntaram quem queria ser llse. Outra colega também a queria, mas nao desisti.
Eu precisava daquele papel. A colega em questdo resolveu interpretar outra

personagem, e nao houve conflito, para meu alivio.

Foi durante a selegdo dos papéis que nos deparamos com o primeiro problema.
Havia mais atores que personagens. Praticamente a turma inteira havia entrado no
projeto, éramos 14 pessoas. Foi um dilema. Claro que as pessoas que nao haviam
pego um papel nao sairiam do projeto, ndo seria justo com elas. Para que todos

pudessem ser incluidos, redistribuimos as falas para proporcionar a existéncia de trés
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narradoras, que guiariam o publico ao longo da histéria. Mais tarde, essas trés
narradoras se tornaram as Figuras, seres que nao faziam parte nem do universo da
plateia nem do universo da histéria, mas que guiavam, tal qual as Moiras da mitologia
grega, o seu desenrolar.

As Moiras (do grego Moipa), geralmente, s&o tratadas como um grupo de trés
irmas fiandeiras que determinavam os destinos dos homens — determinacéo
a que até os deuses se submetiam. Elas tragavam, ou melhor, teciam, o inicio,
a duracao e o término da vida. Cada uma das trés desempenhava uma funcéo
na confeccao dos destinos: uma fiava, outra media e, por fim, a outra cortava
o fio da vida. (SOUZA, FRANCA. 2020)

Remediado o problema, comegamos a ensaiar. Além de interpretar /lse, fiquei
também responsavel pela concepg¢do do figurino, juntamente com meu amigo
Guilherme Peres. A proposta era, ao longo dos ensaios, juntamente com Everaldo, ir
aos poucos definindo como trariamos a viséo do diretor e também a do grupo para o

palco, visualmente falando.

O processo de adaptagao do texto foi colaborativo, e cada mudanca foi discutida
entre os atores e a diregao, a partir do estudo grupal do material de base. A adicao
das Figuras foi a primeira de muitas alteracdes que fizemos no texto. Para comportar
a existéncia dessas novas personagens, algumas falas foram remanejadas e outras
criadas especialmente para elas. Outra importante mudanca foi o corte da cena final,
em que Melchior conversa com o fantasma de Moritz e com o Homem Mascarado,
tornando a cena da morte de Wendla a ultima do espetaculo. Tal decisdo foi tomada
para dar énfase a histéria dela, e por consequéncia trazer a luz uma perspectiva
feminina para a peca.

Lendo e analisando o texto também percebemos que a forma com que Wedekind
estrutura as cenas e suas transi¢cdes € bastante moderna para a sua época, com
dialogos dinamicos, cenas simultaneas e frequentes justaposicdes. Para enfatizar
ainda mais essas caracteristicas, removemos alguns dialogos, substituindo-os por

acoes.

A medida que os ensaios aconteciam, a ideia do espetaculo foi se tornando cada
vez mais nitida. Comecamos a explorar conexdes entre O Despertar da Primavera e
os contos de fadas. Mas ndo como os conhecemos hoje, e sim as versdes originais

dos contos, histérias quase de terror. Fizemos experimentacdes no corpo, como por
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exemplo uma conexdo entre a cena do estupro da Wendla com a historia da
Chapeuzinho Vermelho, que € engolida pelo Lobo Mau. Everaldo pediu que o Melchior

testasse se mover como um animal selvagem, e funcionou!

Me lembro quando Everaldo comentou comigo que O Despertar era “uma coisa
assim, meio Tim Burton”. Eu e Guilherme ficamos as voltas tentando descobrir como
criar uma estética Burtonesca para a peca. O Urban Dictionary define o termo

“Burtonesque” como

(...) used to describe people, objects, actions or a kind of atmosphere/tone,
which bare a resemblance in nature style to the films of acclaimed diretor Tim
Burton. Burton’s films are encapsulated by imaginative and fantastical worlds
and characters, reminiscent of the horror films, folk tales and fairytales that
bare influence upon the director. These films are characteristically surreal,
avant-garde and expressionistic, the tone of which is commonly described as
'dark' and 'gothic' owing to Burton's romanticism and fascination with the
macabre. (BURTONESQUE, 2009)’

Imagem 1: Michael Keaton no papel de Beetlejuice em Os Fantasmas se Divertem, de Tim
Burton.

O universo dos filmes de Burton possui forte influéncia da subcultura gética, que
se caracteriza pela estética “dark”, ou seja: cores escuras, fascinio pelo macabro e
pela morte, histérias de terror, etc. Combinada a esses elementos, Burton adiciona

humor e fantasia em seus trabalhos, dando-lhe leveza.

" Tradugéo da Autora: (...) usado para descrever pessoas, objetos, agdes ou um tipo de atmosfera/tom,
que se assemelha em natureza ou estilo aos filmes do aclamado diretor Tim Burton. Os filmes de Burton
sdo constituidos de mundos e personagens imaginativos e fantasticos, reminiscentes de filmes de
terror, contos folcléricos e de fadas que influenciam o diretor. Esses filmes sdo caracteristicamente
surreais, avant-garde e expressionistas, e o seu tom é comumente descrito como “obscuro” e “gético”,
devido ao romanticismo e o fascinio de Burton pelo macabro. (BURTONESQUE, 2009.)
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Assisti a O Gabinete do Doutor Caligari umas trés vezes, Os Fantasmas se
Divertem e Edward Maos de Tesoura. Fiquei matutando o conceito durante semanas,
e junto com Guilherme desenhei uns croquis de possiveis ideias de figurinos. Nada
funcionava. Estava tudo preto e branco demais, gotico demais. Mesmo assim,
seguimos com a ideia. Selecionamos pecas que condiziam com a estética proposta e
levamos para os ensaios para que o elenco pudesse ir testando no corpo diferentes
trajes e combinagdes. Inicialmente, nada funcionava. As coisas simplesmente nao
estavam fluindo nesse aspecto.

Enquanto isso, eu tinha dificuldades de me sentir em cena como /lse, dada a
auséncia de figurino. Sou o tipo de atriz que precisa de objetos, roupas, algo concreto
para me ajudar a encontrar minha corporeidade. Entdo imagine o desespero da atriz
que precisa de um figurino e nao tem combinada ao da figurinista que ndo consegue
achar um rumo para a visualidade do espetaculo! Que tragédia. Que lastima.

S6 comecei a fazer progresso com llse no dia que encontrei uma garrafa. Bendita
garrafa! Olhei para ela e pensei “é isso”. llse entraria bébada em cena, e a garrafa
seria o objeto com o qual eu poderia brincar. Naquele dia, ensaiei a entrada com a tal
garrafa, entrei em cena usando-a como uma luneta. “O que é que vocé perdeu?”, ela
disse para o Moritz. E tudo fluiu dali. A partir daquela simples garrafa eu fui construindo
a personalidade de llse. Seu tom de voz, seu jeito de caminhar, seu olhar vivaz e
atento, ao mesmo tempo que turvo e inebriado. /lse comegava a ganhar corpo, mas

este ainda estava nu. Nao possuia um traje.

4. ENCONTRANDO A ESTETICA DO ESPETACULO

Mediante a dificuldade de encontrar uma inspiragao inicial para a construgéo dos
trajes de cena, eu estava frustrada. Continuava buscando nas mesmas fontes
burtonescas a solugao para o meu problema, mas nao estava funcionando. Eis que
um dia, assistindo O Labirinto do Fauno, me veio a inspiracdo. O Despertar da
Primavera era como um conto de fadas: em alguns aspectos sombrio e tragico, em
outros dotado de uma sensagéo de encantamento, afinal € assim a fase de transicéao

entre infancia e vida adulta. E embora a estética expressionista de Burton também
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fosse fortemente inspirada em contos de fadas, suas cores contrastantes e linhas
distorcidas tornavam tudo caricato demais, surreal demais.

Enquanto isso, o conto de fadas de Guillermo Del Toro também era macabro em
certos aspectos, mas seu universo tinha menos contrastes, os tons eram neutros e
terrosos, as luzes mais difusas. Era como um sonho, ou uma antiga fotografia. Esse
sentimento onirico me inspirou, e foi com empolgacao que dividi minha nova ideia com

Guilherme e Everaldo, que aceitaram tentar.

Imagem 2: Cena de O Labirinto do Fauno, de Guillermo Del Toro

O desafio agora era tornar realidade essa visdo fazendo uso do acervo de
figurinos que tinhamos a disposi¢ao. A primeira providéncia foi estabelecer um tempo
“fora do tempo”. Parte da motivacéo por tras da decisao de n&o explorar um figurino
fiel a silhueta do século XIX se deu devido a falta de disponibilidade de pegas no
Laboratério Permanente de Figurinos (LAPEFI)? que nos permitisse explorar tal
estética com qualidade, ja que o acervo consiste quase que em sua totalidade de
pecgas de roupa modernas, doadas por estudantes. Desta forma, o plano passou a ser:
aproximar visualmente o espetaculo dos dias atuais, tirando-o do século XIX, mas sem
torna-lo contemporaneo, resultando em uma silhueta que remete a primeira metade
do século XX, sem pertencer a nenhuma década especifica. Assim como nos contos
de fadas, o tempo do Despertar era s6 dele, e nao correspondia a nenhuma linha do
tempo real.

2 O Laboratério Permanente de Figurinos (LAPEFI) € um projeto de extensao universitaria iniciado pela
Professora Paula Coelho, no CCTA- UFPB, a fim de reunir um acervo de pecas para criagao de figurinos
de espetaculos e performances académicos e da comunidade, além de oferecer consultoria e
desenvolver pesquisas na area de traje de cena.
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Comegamos entdo a selecionar pecas de roupa no acervo do LAPEFI/ que
coubessem no perfil que procuravamos. O objetivo era levar essas pecas para os
ensaios e construir junto com os atores as combinagdes para os trajes de cena,
levando em conta a constru¢do que cada um fazia do seu personagem. A procura nao
foi simples, pois a estética escolhida ndo era faciimente recriada com o material
disponivel no acervo, mas no fim, conseguimos reunir um bom numero de pecas de
roupas que poderiam ser combinadas e recombinadas de diferentes formas, atingindo
a silhueta desejada.

Com a primeira leva de roupas selecionada, levamos o material para o ensaio e
apresentamos a ideia para o elenco. Eles foram receptivos, entdo comegamos a testar
os trajes.

A primeira coisa a se solidificar na visualidade da peca foi a cor vermelha. Tudo
comegou com as Figuras, inspiradas nas Moiras gregas. Na mitologia, as moiras séo
3 criaturas que tecem e cortam o fio da vida. Durante o processo de criacdo, chegamos
a conclusao que as Figuras precisavam trazer essa referéncia para o espetaculo,
emaranhando os personagens em fios, conectando as histérias. Mas que cor seria

esse fio? Ai entra o Fio Vermelho do Destino, ou Akai lto:

Akai Ito ou fio vermelho do destino € uma lenda de origem oriental, no qual,
de acordo com o mito, os deuses amarram uma corda vermelha invisivel, no
momento do nascimento, nos tornozelos ou dedos mindinhos dos homens e
mulheres que estao predestinados a se encontrar. Conforme a lenda, tal fio
pode unir o amor em todas as instancias: paternal, parental, amorosa, etc.
Em sintese, os unidos pelo fio posto pelos deuses hdo de encontrar-se
inevitavelmente” (LUZ, 2016)

Pronto, |4 estava. Duas lendas sobre fios que controlam os destinos das pessoas
acabaram por convergir e ficou decidido: os fios que as Figuras utilizariam no palco

seriam vermelhos.

O vermelho logo resvalou para o figurino. Wendla, a protagonista, usaria um
vestido branco, com uma rosa vermelha como broche e sapatos vermelhos nos pés.
Wendla é o simbolo da pureza perdida no espetaculo. Uma menina cheia de vida e
curiosidade que descobre a sexualidade da pior maneira possivel, através da
violéncia. Nao bastando isso, ela engravida e passa por um aborto forcado que

culmina em sua morte.
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A combinacao de inocéncia com o despertar da sexualidade resulta na mistura
entre branco e vermelho, e além disso, a cor vermelha vem para representar a
violéncia que Wendla ira sofrer ao longo da peca, resultando no sacrificio da sua vida,
em prol das aparéncias da sociedade. Mais tarde, no design de iluminagao, o palco &
banhado em luz vermelha na cena final, que retrata a morte de Wendla. Assim
terminou o ciclo da cor vermelha no espetaculo. Destino, sexualidade, violéncia e

morte. Esses sao os significados da cor vermelha na nossa montagem.

Além do vermelho, destaque do espetaculo, o resto da montagem segue uma
paleta de cores neutras, com brancos, marrons, cinzas e beges, com algumas poucas

excegoes, dando a peca um aspecto de fotografia antiga.

Imagem 3: Cena final da montagem “O Despertar da Primavera” do Coletivo Boitina Luna. Foto
por Aprimore Fotografia

As trés meninas, Wendla, Martha e Thea se vestem com vestidos baby doll e por
baixo blusas de algodao de manga bufante e meias 3/4, uma silhueta classicamente
associada a criancas. Para demarcar as diferencas entre as personalidades de cada
uma, esquemas de cores diferentes foram assinalados. Wendla com os tons de
branco e vermelho ja explicados acima. Martha, vinda de uma familia religiosa e
violenta, usa o vestido mais comprido e menos decotado, em cores escuras e
austeras, além de um crucifixo no pescoco. Ja Thea € uma menina inocente e vaidosa,

mais conformada com o status quo da sua realidade do que suas amigas, e por isso
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veste rosa, uma cor associada ao feminino e a delicadeza, além de um laco de fita no
cabelo.

llse é a unica garota que nao se veste de forma infantil. O seu vestido, apesar de
rosa, deixa bragos e decote a mostra, demonstrando que apesar de ainda ser uma
moga muito jovem e em certos aspectos inocentes, sua sexualidade ja aflora a olhos
vistos. Além do vestido usa também um sobretudo cinza muito maior do que ela. Essa
pega de vestuario representa sua posigcdo como uma jovem tentando navegar pelo
mundo dos adultos, como uma crianga que veste as roupas dos pais, llse tenta
assumir um papel que ainda nao lhe cabe. Dentro do texto, é falado que o casaco nao
lhe pertence. Foi roubado de um de seus abusadores, de quem fugiu. Com dois
cachecois e meias em desalinho, fica completa a imagem de /llse. Uma menina que
teve que se tornar mulher rapido demais, e que tenta, de forma torta, se adaptar ao
mundo dos adultos, sem muito sucesso.

Para os garotos, a inspiragdo partiu dos uniformes escolares antigos. Camisas,
calgcas e sapatos sociais acompanhados de gravata. Para se assemelhar mais ainda
a um uniforme, cores neutras foram selecionadas. Havia entdo o desafio de dar a cada
personagem a sua cara apesar da uniformizacao das pecas de roupa. Para isso, cada
ator adaptou seu figurino. Moritz, timido, introspectivo e reprimido adicionou um colete
ao seu visual. Hanschen, de sexualidade aflorada e personalidade disruptiva,
desabotoou alguns botbes e desensacou a camisa da cal¢a, dando a si um aspecto
de desalinho e rebeldia. Emst fechou todos os botdes da camisa, e ensacou-se
perfeitamente, demonstrando-se um jovem comportado, que se encaixava (ou

buscava se encaixar) no mundo em que vivia.

Como o espetaculo praticamente ndo possuia elementos cenograficos, coube ao
figurino desenhar o universo da peca, demonstrando ndo apenas as caracteristicas
de cada personagem, como também onde e quando se passa a historia, se tornando
assim o elemento visual chave do espetaculo.
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5. PERSONAGENS E SEUS FIGURINOS

Tomando como base a teoria de Weil e Tompakow no livro “O Corpo Fala”
(1988), neste capitulo me dedico a descrever e explicar cada figurino a partir da
perspectiva dos trés animais que formam o ser humano: o boi, que significa a vida
vegetativa e instintiva, onde moram os desejos; o ledo, equivale ao coragao, onde esta
0 emocional e os sentimentos; e a aguia, representa a cabeca, local da parte

intelectual e espiritual.

5.1Wendla Bergman

Imagem 4: Ana Farias como Wendla Bergman

Wendla Bergman € uma jovem alegre que parece se encaixar perfeitamente na
sua sociedade. Ela é bela, inteligente, espontanea, educada e de boa familia. Sua
amiga Thea inclusive Ihe diz: “Vocé olha firme, Wendla. E um olhar corajoso. Eu acho
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que isso € orgulho...” (WEDEKIND, 2018). Aos olhos da sociedade, Wendla € a
crianca perfeita. Porém com a chegada da adolescéncia ela & tomada por
curiosidades, desejos e fantasias que ela nao sabe explicar e sobre os quais nédo tem
com quem falar. Longe dos atentos olhares da sociedade que |lhe estima, Wendla
fantasia com a propria morte, se pergunta qual seria a sensacao de levar uma surra e
esta cada vez mais curiosa a respeito de sexo. Apesar disso, ainda retém em si a
inocéncia infantil. Ao longo do espetaculo, Wendla é abusada sexualmente por
Melchior Gabor. Esse evento traumatico resulta em uma gravidez. Ao descobrir a
situacao, a méae de Wendla, Sra. Bergman, contrata freiras para realizar um aborto

clandestino, que termina na morte da menina.

As cores usadas para Wendla sdo o vermelho, simbolizando a paixao, sexualidade
e todos os sentimentos intensos e sangue; e o branco, simbolizando pureza e
inocéncia. JA a combinacdo das pecas de roupas foi idealizada para remeter

vagamente as roupas infantis do inicio do século XX.

Wendla usa sapatilhas estilo boneca, na cor vermelha e meias brancas na altura
dos joelhos. Apesar do modelo dos sapatos remeterem a infancia, a cor representa a
intensidade das paixdes que afloram em Wendla e que movem suas agbes ao longo
do espetaculo. As meias, uma camada social de recato, lhe cobrem as pernas quase
que inteiramente, deixando apenas os joelhos a mostra.

No corpo, usa uma camisa de botdo branca, sobreposta com um vestido de
algodao em cor crua. Tanto as cores quanto a modelagem — mangas curtas bufantes
e saia rodada remetem a inocéncia e a pureza da infancia, enquanto que o pesado
tecido de algodéo do vestido demonstra o quanto parte dessa imagem nao provém da
personalidade de Wendla de fato, mas das expectativas que a sociedade tem dela. O
broche, uma rosa vermelha, representa a sexualidade da personagem, que apesar de
reprimida ainda encontra em meio a tudo local para aflorar e criar raizes.

Wendla tem longos cabelos cacheados, que ela usa soltos sobre os ombros. Um
dos poucos sinais de sua rebeldia e alegria de viver, seus cabelos sdo um simbolo de
sua conexao com seu mundo instintivo. Ja a maquiagem segue o padréao das outras
criangas no elenco, discreta e natural, adiciona apenas um rubor de vitalidade as
bochechas e um leve rosado aos labios.
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5.2 Melchior Gabor

Imagem 5: Alex Lessa como Melchior Gabor

Admirado pelos seus colegas, Melchior Gabor € um jovem que chama atencao
tanto pela sua beleza quanto pela inteligéncia. Ele foi criado por uma méae liberal e,
portanto, tem acesso a conhecimentos que os demais da sua idade ndo tém, incluindo
sobre sexualidade. Entretanto, como adquiriu esse conhecimento sozinho, sem
ninguém para guia-lo, ele tira conclusdes préprias, nem sempre corretas. Apesar de
parecer extremamente racional e maduro para sua idade a primeira vista, Melchior
esconde um lado impulsivo e destrutivo, que é revelado quando ele estupra Wendla

Bergman.
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Os sapatos sociais lustrosos de Melchior representam sua posi¢éo na sociedade:
bem cuidado, rico e de futuro promissor. As calgas e camisa sociais buscam emular
um uniforme escolar antiquado, e as cores cinza-claro e branco refletem sua imagem
social de rapaz de bem, uma figura impoluta. As mangas erguidas até os cotovelos e
0 suspensorio a mostra contribuem para quebrar a seriedade da roupa social,

lembrando ao publico que se trata de um adolescente no palco.

Apesar da aparéncia bem arrumada e polida, Melchior desabotoa o botdo do
pescogo da camisa e folga um pouco a gravata. Demonstracao de sua criacao liberal,
que Ihe permite certa liberdade de expresséo e exploragado de suas ideias. A gravata
de largas listras azuis e finas listras em vermelho-vivo, simbolizam sua inteligéncia
fora do comum (azul) e também revela um pouco de seu outro lado, sexual e violento
(vermelho-vivo). A maquiagem é neutra, como as das outras criancas, e seu cabelo é
cortado curto, penteado de lado, levemente modelado com gel, mas ainda despojado

o suficiente para demonstrar suas ideias a frente de seu tempo.

5.3Moritz Stiefel

Imagem 6: Evandro Medeiros como Moritz Stiefel
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Moritz Stiefel € um rapaz timido, que € o completo oposto de seu melhor amigo,
Melchior. Com dificuldades de socializag&o e aprendizagem, Moritz é frequentemente
excluido pelos colegas, e por vezes, vitima de bullying. Em casa, a pressao por notas
melhores € intensa, levando o garoto ao desespero. Sua curiosidade a respeito do
sexo € muita, mas frequentemente entra em choque com os valores conservadores
sob os quais foi criado, causando-lhe conflito mental e emocional. Todos esses fatores
contribuem para seu sentimento de ndo pertencimento a sociedade em que vive,

culminando em seu suicidio.

Assim como o figurino de Melchior, o traje de Moritz também emula um uniforme
escolar antigo. Diferente do amigo, no entanto, Moritz veste uma paleta de cores mais
escura, representando o estado depressivo da personagem. Durante boa parte do
espetaculo, Moritz ja esta de luto por si mesmo, cada vez mais decidido a acabar com

a propria vida.

Diferente das outras criancas, Moritz usa colete. A pega serve para simbolizar
uma camada de protecdo emocional, ja que o menino raramente revela ou expressa

o que realmente sente, e guarda tudo para si.

Os oculos, junto ao colete reforcam a diferenca entre Moritz e seus colegas,
destacando-o na cena e imediatamente fazendo o publico identificar que ele n&o se
encaixa com os outros. E também simbélico da lente de melancolia sob a qual o jovem
enxerga o mundo, como uma lupa que expande os problemas e os tornam mais

sufocantes do que ja séo.

A maquiagem, tal qual as das outras criancas, € natural, com um leve rubor nas
bochechas, dando um ar juvenil ao ator. Os cabelos sdo bem penteados para o lado
com gel e uma franja cobre a lateral de sua testa, remetendo a forma como os jovens
rapazes costumavam arrumar os cabelos no inicio do século XX, sinalizando que
apesar de diferente dos outros, Moritz faz um esforgo para se enturmar e manter a

aparéncia de normalidade.
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5.4Martha Bessel

Imagem 7: Viviane Souza como Martha Bessel

Martha Bessel pertence a uma familia extremamente conservadora e religiosa.
Vitima de violéncia fisica, verbal e psicolégica por parte de seus pais, a menina sonha
com uma vida de liberdade, longe das garras dos progenitores. Na escola, Martha
admira de longe seu colega Moritz Stiefel, por quem, implicitamente, possui interesse

romantico.

Martha calca pesados sapatos pretos, primeiro indicador da rigidez de sua
familia. As meias sobem até quase se encontrarem com a barra da saia, que por sua
vez € mais comprida do que as de suas colegas, escondendo suas pernas.
Comprimento & acrescido a seu vestido através do uso de uma anagua por baixo,
enquanto em cima, o decote é escondido por uma camisa branca de gola alta. Tudo

iIsso busca demonstrar que, ao contrario de suas amigas, a Martha ndo possui
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liberdade para ser quem ela é. A ela é imposto um papel de sobriedade e recato, que
ndo lhe permite ser uma crianga como as outras. Apesar das cores, em maioria
sobrias, flores coloridas estampam seu vestido, deixando entrever um pouco da vida
interior da personagem, e seu sonho de ser, como ela mesma diz, “como mato no
jardim” (WEDEKIND, 2018).

No pescocgo, por sobre o fechado decote, Martha carrega um grande terco em
madeira, como uma pesada coleira que a prende aos valores religiosos de seus pais.
A maquiagem é discreta, como a do resto das criangas, buscando trazer apenas um
ar de saudavel rubor infantil. Os cabelos sdao presos em uma tranca apertada, por
exigéncia dos pais, e reforga o aspecto rigido e conservador do visual de Martha. “Nao
posso ter o cabelo curto como o seu, nem solto como o da Wendla. Também néo
posso ter franja. Até dentro de casa ele tem que estar arrumado - por causa das
minhas tias” (WEDEKIND, 2018).
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5.5Hanschen Rillow

Imagem 8: Dario Ferreira como Hanschen Rillow

Hanschen Rillow é o jovem que mais explora a propria sexualidade ao longo
do espetaculo, inclusive se masturbando em cena. Ele tem uma profunda inimizade
com Moritz Stiefel, a quem provoca com frequéncia. E muito préximo de Ernst, com
quem tem um relacionamento romantico. Apesar de muito sexual, o jovem costuma
fugir de “sentimentalismos”, como ele mesmo chama.

Assim como os outros meninos da sua idade, Hanschen calga lustrosos
sapatos sociais, indicadores da sua posi¢do abastada e também, parte do uniforme
escolar. A calga e camisa sociais em tom neutro completam o uniforme.

Diferente de Melchior e Moritz, ele ndo usa suspensoérios nem colete, o que
torna o seu visual menos austero. Reforcando essa caracteristica estdo a gravata
afrouxada e os primeiros botdes da camisa desabotoados, demonstrando para o
publico que Hanschen faz apenas o minimo esforco para se encaixar com os demais
de sua sociedade. A manga da camisa, enrolada até os cotovelos, sinaliza para o
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publico que se trata de um jovem. A maquiagem é neutra e natural, reforcando a
juventude da personagem.

5.6lIse

Imagem 9: Leticia Evelyn como llse

llse € uma personagem que transita entre o mundo dos adultos e o dos
adolescentes. Tendo saido de casa e da escola muito cedo, a sua forma de agir e ver
o mundo é diferente da de seus colegas. llse € um espirito livre e independente, em
um tempo em que uma mulher assim sofre duras consequéncias. Apesar de parecer
sempre alegre, ela carrega em si as cicatrizes dos traumas que sofre, até mesmo nas
maos de quem considera seus amigos. Ela ganha dinheiro trabalhando como modelo
para pintores do bairro boémio da Faldpia. Esses mesmos pintores sdo também
perpetradores de abusos fisicos, emocionais e sexuais contra ela. Por existir

transitando entre a infancia e uma vida adulta precoce, llse se encontra na margem
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da sociedade. Nao pertence por inteiro ao universo de seus antigos amigos de escola,
nem pertence ao universo dos adultos. Para se proteger emocionalmente das
experiéncias que vive, llse usa do bom humor, mesmo em frente a tragédia. Tendo
essas caracteristicas em vista, o figurino de llse foi pensado para expressar a

dualidade da personagem.

lIse é descrita por Moritz como sendo “silenciosa como um gato” (WEDEKIND).
Com passadas silenciosas e sorrateiras ela passeia pela vida, observando aqueles ao
seu redor, mais do que impondo sua presenca. Por isso, em vez de um calgado, llse
usa apenas um par de meias nos pés, para que seus passos flutuem pelo palco, sem
som. As meias, originalmente na altura dos joelhos, sdo vestidas amassadas de forma
desigual. Ao contrario de Wendla, ela ndo possui alguém que Ihe ajuste as meias ou

cheque se esta devidamente arrumada.

O sobretudo faz alusdo ao casaco que, no texto, /lse rouba de um homem que
a mantinha em carcere privado, antes de sua fuga. A pega € muito maior que ela, que
com ela parece uma crianca vestindo roupas de adulto. O casaco representa a
couracga que protege a crianga interior de llse, além de ser o simbolo de sua vitéria
contra seu abusador. Como um cagador que mata um ledo e usa sua pele, ela usa o
casaco do homem que a abusava como sinal da sua vitéria. O casaco pende de um
de seus ombros nus, tornando possivel entrever os contornos do vestido abaixo. Essa
€ uma expressao do lado sexual de lise, que busca se projetar como afirmacao e

validacao de sua vida como adulta.

Por baixo do casaco, se torna visivel o vestido de /lse. Rosa, com saia rodada
e bordados de flores, o vestido representa a crianca em transi¢do que ela ainda ¢,
apesar de tudo. A saia rodada e o tecido leve permitem liberdade de movimento e
expressao para seu espirito livre e a cor rosa e os bordados representam a inocéncia
e delicadeza da infancia. Em contrapartida, o vestido possui decote aprofundado em
“V’, bem como costas nuas, mais uma expressao da sexualidade de l/se, que aflora a
medida que ela transita da infancia para a adolescéncia. Ambos vestido e casaco s&o
usados amarrotados, uma demonstracao de que lise, diferente de seus amigos, nao
possui quem cuide dela, bem como expressao de seu desencaixe na chamada
“sociedade civilizada”.
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Os cachecdis coloridos representam a vida na Faldpia. Vibrante, mas sufocante
em certos pontos. /lse usa uma maquiagem simples e natural em todo o rosto,
tornando-a similar as outras criancas da peca, porem em seus labios, um batom
carmim brilha, borrado e mal aplicado. Um desajeitado disfarce de adulta. Os cabelos,
cortados curtos e repicados tem suas pontas desiguais em desalinho, representando
a multiplicidade de ideias e pensamentos que circulam na sua cabeca.

5.7 Thea

Imagem 10: Sofia Roque como Thea

Thea faz parte do trio de amigas liderado por Wendla, e € uma menina vaidosa

e feminina, provavelmente de familia abastada. Ela sonha em se casar e ter muitos
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filhos e parece aceitar bem o préprio papel social. Ela ndo gosta muito de Moritz
Stiefel, assim como muitos de seus colegas, e tem uma queda por Melchior Gabor.

Thea calga lustrosos sapatos mocassim e meias altas, ambos na cor preta e
usa um vestido cor-de-rosa. A escolha da paleta de cores vem de uma fala da prépria
menina no espetaculo: “Quando eu tiver filhos, quero que eles usem cor de rosa dos
pés a cabeca. Chapéu, vestido, sapatos - tudo cor de rosa. Menos as meias. As meias
tém que ser pretas, que nem carvao.” (WEDEKIND, 2018). Assim, vestindo-a nas
cores que ela deseja vestir seus filhos, é enfatizada a conex&o entre a personagem e
seu futuro papel social como mé&e de uma familia harmoniosa aos olhos da sociedade.

Seu vestido rosa com uma estampa quadriculada também sinaliza a
feminilidade de Thea, embora menos sexual que a de Wendla, mais infantil. A cintura
alta do vestido, a saia rodada e a camisa branca que ela usa por debaixo servem para
reforcar uma silhueta que remete as roupas infantis do século XX. Os cabelos da
personagem sao curtos, como descrito no texto e ela prende sua franja com um lago
de fita rosa, reforgando sua feminilidade, delicadeza e inocéncia infantil.

A maquiagem, assim como a das outras criangas, é leve e natural, para trazer

jovialidade ao rosto da atriz.
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5.8 Sra. Bergman

Imagem 11: Leticia Evelyn como Sra. Bergman

A Sra. Bergman € a mae de Wendla, e € uma mulher de valores tradicionais e
desejos reprimidos. Ela cria suas filhas sob esses mesmos valores e tem dificuldades
em conversar com elas a respeito de sexo e reproducdo, quando estas, especialmente
Wendla, demonstram curiosidade sobre o assunto. E uma mulher preocupada em
manter sua imagem e a de sua familia e é ela quem organiza um aborto clandestino
ao descobrir a precoce gravidez de Wendla.

A paleta de cores da Sra. Bergman é inteiramente de tons de marrom, bege e
branco, cores neutras e discretas que sinalizam que ela ndo gosta de chamar atencao
para si. Por ser uma mulher mais velha e tradicional, os sapatos escolhidos para ela

foram botinas de salto baixo, que € um modelo mais antiquado e austero de calgado.
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Ela também usa meias brancas que vao até os joelhos, que ficam escondidas sob a
longa saia. Sao essas uma camada extra de recato e pudor, que nao a permite exibir
o corpo de forma alguma.

No corpo, ela veste um conjunto de blusa de botbes e saia longa na cor bege,
usados juntos para criar a ilusdo de que se trata de um vestido. Além de longo, o traje
também é levemente folgado, para que nao marque o corpo da atriz, reforcando a
ideia de que a Sra. Bergman reprime e ignora seus proprios desejos carnais. A cor
bege, como previamente dito, demonstra que a personagem busca ndo chamar
atencao para si propria, e especialmente para o seu corpo. A blusa de botdes branca
por debaixo do traje bege, serve para adicionar uma camada a mais, escondendo o
que seria mostrado pelo decote da blusa de cima.

O xale nos ombros, também branco, arremata o visual, dando a Sra. Bergman
um acessorio classico associado a maes e avos, bem como a mulheres religiosas.
Representa sua posi¢cao na sociedade como mae, e reforga a ideia de recato.

Os cabelos da atriz eram curtos, portanto foram presos para tras com gel e
presilhas, para dar a impressao, visto de frente e lateralmente, de que a Sra. Bergman
usa um coque. Os cabelos presos e perfeitamente penteados demonstram, que assim
como eles, a mente desta mulher também esta restrita aos valores da sociedade de
seu tempo. A maquiagem é discreta, e quase invisivel, como a das criancas, para

indicar sua sexualidade reprimida e seu desejo de ser discreta e recatada.
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5.9Fanny Gabor

Imagem 12: Luana Reis como Fanny Gabor

Fanny Gabor é uma mulher moderna e jovial. Ela ama seu filho, Melchior,
incondicionalmente, confia nele por inteiro e néo acredita em impor limites e regras ao
menino. Apesar de boas as suas intengdes, a falta de controle que ela tem a respeito
do conteudo ao qual seu filho pode ter acesso e consumir acabam contribuindo para
a tragédia do espetaculo. Ela também tem uma relagéo de amizade com Moritz Stiefel,
melhor amigo de Melchior, e busca ajuda-lo sempre que pode, estimando-o quase
tanto quanto a seu proprio filho.

Fanny Gabor usa uma longa saia preta, de tecido leve e estampa floral colorida.
Apesar do comprimento da peca indicar seu status de mulher casada, a leveza do

tecido e as cores da estampa demonstram sua jovialidade e ideais modernos.
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A blusa branca de manga longa e gola rulé criam uma silhueta mais antiquada
e classica para ela, mostrando que se trata de uma mulher mais velha. Os babados
na gola adicionam um toque de feminilidade ao visual. Apesar de cobrir o corpo da
personagem, a blusa tem modelagem justa, deixando entrever as curvas de seu
corpo, reforcando a ideia de que, apesar de ser uma mulher casada e de status em
uma sociedade extremamente repressora, Fanny Gabor ainda consegue reter
resquicios de liberdade.

A maquiagem é discreta e recatada, como se esperaria de uma mulher “de
respeito” da época, e os cabelos sdo presos em coque, como o0s da Sra. Bergman,
mostrando que apesar de ser uma mulher mais livre e moderna do que a maioria das
mulheres da sua idade, ela também esta submetida aos valores repressivos da sua
sociedade. Os grandes brincos prateados demonstram o status de riqueza de Fanny,

bem como sua vaidade e preocupag¢ao com a propria aparéncia.
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5.10 Figuras

Imagem 13: Tatiana Morais, Jenny Tayara e Raissala Bezerra como Figuras

As Figuras sao personagens que nao estao presentes no texto original de Wedekind,
e nasceram do nosso processo de estudo da peca e da necessidade que se sentiu de
haver uma conexao entre os mundos do palco e da plateia. As figuras cumprem essa
funcéo, além de serem também narradoras e escritoras da historia que se desenrola.
Inspiradas nas moiras, as figuras nos introduzem aos personagens e, lentamente
armam o conflito, fiando a narrativa com um fio vermelho, este inspirado na lenda

asiatica do Fio Vermelho do Destino.



45

As Figuras sao as Unicas personagens que aparecem em cena descalgas, para
significar que nado ha barreiras culturais entre elas e a natureza. Elas estao

intrinsecamente conectadas ao universo, ao palco e a historia.

Seus longos vestidos brancos se arrastam pelo chao, tornando sua movimentacéo
quase flutuante, reforcando o carater magico das personagens. O tom de branco puro
do vestido remete ao status quase sagrado das Figuras, que existem acima do mundo
dos humanos e sua compreensdo. Os cabelos soltos e cacheados, com bastante
volume é simbdlico da liberdade quase cosmica das personagens, e a flor reforca a
conexao delas com a natureza.

A maquiagem toma por inspiragcao o universo do mistico e da bruxaria, marcando de
forma evidente as linhas dos rostos das atrizes, dando-lhes uma aparéncia mais
sombria € menos humana. A escolha de fazer os contornos na cor vermelha vem da
referéncia aos fios vermelhos que as Figuras usam ao longo do espetaculo para
conduzir a narrativa. O batom e o delineado pretos reforcam a ideia do sombrio e

afastam ainda mais a maquiagem dos tons “naturais” de pele humana.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

Como dito na introducao, este trabalho teve como objetivo registrar o processo
criativo de figurinos para teatro e como este se relaciona com o desenvolvimento geral
do espetaculo “O Despertar da Primavera”, do Coletivo Boiuna Luna. Esse objetivo foi
alcancado atraveés da pesquisa bibliografica realizada sobre a peca “O Despertar da
Primavera” e do relato de experiéncia da autora, resultando em um registro que
documenta o processo criativo ndo apenas do figurino, como também da montagem
como um todo.

Este trabalho oferece a graduandos em Teatro, pesquisadores de figurino e
leitores em geral um insight sobre como o processo criativo de trajes de cena acontece
na pratica, além de demonstrar como esse processo contribui e se relaciona com a
criagdo do proprio espetaculo. Mostra também que € possivel planejar um figurino
integrado esteticamente a proposta do espetaculo, mesmo com poucos recursos
disponiveis, desde que haja uma pesquisa dos temas e estéticas propostos para os

trajes.
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“O Despertar da Primavera” foi a minha primeira experiéncia pratica com
criacao de figurinos. Com este espetaculo aprendi como criar a partir de pecas prontas
e de poucos recursos, como também trabalhar coletivamente com elenco e direcao
para alcangar melhores resultados e um projeto final harménico que possibilite ndo sé
a unidade estética do espetaculo mas também contribua com a construgao corporal
dos atores que vestem os trajes.

Para além dos objetivos, este trabalho também evidencia o quéo
imprescindiveis sao os projetos de extensao na formagao académica e profissional na
universidade, sendo o Coletivo Boiuna Luna e o Laboratério Permanente de Figurinos
(LAPEFI), dois exemplos cruciais, pois sem eles, esta pesquisa ndo teria sido possivel.
Gracas a esses projetos de extensao, tive a oportunidade de aplicar na pratica a teoria
que aprendi nas disciplinas, ndo apenas no ramo do figurino como também da
atuacao.

Na continuidade desta pesquisa, poderao se realizar estudos comparativos
entre o figurino de “O Despertar da Primavera” do Coletivo Boiuna Luna e os figurinos
de outras montagens da mesma peg¢a, bem como a investigagdo mais aprofundada
das possibilidades de criagado de trajes de cena a partir da combinacgéao e customizagao
de pecas prontas.
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ANEXO A - O Despertar da Primavera, adaptado pelo Coletivo Boitna Luna

O DESPERTAR DA PRIMAVERA
de Frank Wedekind
Tradugao: Sheila Ewert
Adaptagao: Zé Henrique de Paula/Coletivo Boiuna Luna
Melchior Gabor
Moritz Stiefel
Wendla Bergman
Hanschen Rilow
Ernst Robel
Martha Bessel
Thea
lise
Sra. Bergman
Sra. Gabor
Sr. Gabor
Ina Muller
Reitor Sonnenstich
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CENA 1
FIGURA A - Frio, muito frio.
FIGURA B - Eu choro pelo fim da inocéncia, pela escuriddo do coragdo humano.
FIGURA C - A alma humana é um abismo
FIGURA A - Que merdal
FIGURA B - A morte ja esbarrou em mim tantas e tantas vezes. Eu perdi a conta.

FIGURA C - E verdade que um monte de coisas aconteceu desde a ultima

primavera.

FIGURA A - Sempre achei que s6 os velhos morriam.

FIGURA B - Ninguém mais comenta o que aconteceu.

FIGURA C - Os adultos usam a autoridade deles pra justificar a sua estupidez.
FIGURA A - Essa é uma histdria cheia de burrice e de estupidez.

TODOS - Vocés vao ver tudo.

FIGURA D (lé um livro) - "A Lua cobre o rosto. E depois tira de novo o véu. Mas nem
por isso parece ter alguma coisa a dizer. Ele voltara para o seu lugar. Endireitara a
cruz que o louco idiota derrubou brutalmente. E quando estiver tudo arrumado, ele
se deitara outra vez de costas, se aquecera ao calor da sua putrefacao. E sorrira".
(arranca a pagina do livro e guarda no bolso do paleto).

CENA 2
Sala de estar dos Bergman.
WENDLA- A senhora fez muito comprido, mée.

SRA. BERGMAN- Wendla, vocé nao é mais uma garotinha, vocé esta fazendo

catorze anos.
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WENDLA- Se eu soubesse que ia usar um vestido tdo comprido, preferia nao fazer
catorze anos.

SRA. BERGMAN- Nao esta comprido. Fazer o qué? Que culpa eu tenho se a minha
filha tem duas polegadas a mais em cada primavera? Nao pode andar por ai de
vestidinho curto. Ja esta crescida.

WENDLA- Mas o vestido curto fica melhor em mim do que esta camisola. Oh, mae,
me deixe usar o vestido curto outra vez. S6 mais esse verao. Até o meu proximo
aniversario. Olhe s0, fica horrivel em mim: parece um uniforme de preso e, ainda por

cima, eu piso na bainha.

SRA. BERGMAN- Sabe, Wendla, se eu pudesse, te conservava exatamente assim,
como vocé esta agora. Na sua idade, a maioria das meninas é desajeitada,
esquisita. Vocé e o contrario. Quando estiverem todas bem desenvolvidas, imagino

como Vvoceé vai estar.
WENDLA- Quem sabe eu nem exista mais.
CENA 3
Anoitece.
MELCHIOR- Chega! Nao quero mais jogar.
ERNST- Se vocé parar, a gente tem que parar também. Vocé fez o dever de casa?
MELCHIOR- Continuem vocés com o jogo.
MORITZ- Onde vocé vai?
MELCHIOR- Dar uma volta.
ERNST- Esta ficando escuro. Vocé ja fez o dever de casa?
MELCHIOR- Eu gosto de andar por ai, a noite.
ERNST- Geografia, Historia, Literatura e Matematica.

MELCHIOR- Pros diabos com o dever de casa.



52

ERNST- Se pelo menos o trabalho de Literatura néo fosse pra amanha.

MORITZ- Vocé nao pode querer fazer nada, ndo pode pensar em nada. O dever de
casa vem sempre antes, como se fosse uma rachadura, um buraco na terra que

abre embaixo dos seus pés.
ERNST- Vou pra casa. Fazer os trabalhos. Boa noite, Melchior.
MELCHIOR- Durma bem.
CENA 4
Sala de estar dos Bergman.
WENDLA- Quem sabe eu nem exista mais.
SRA. BERGMAN- Wendla, de onde é que vocé tirou uma idéia dessas?
WENDLA- Ah, mae, nao fique chateada. Desculpe.
SRA. BERGMAN- Minha garotinha, minha querida!

WENDLA- Mas, as vezes, eu penso mesmo nisso. Quando nao consigo dormir. Sdo
coisas que me vém na cabeca. Eu nao fico triste, durmo até melhor. E feio pensar

nessas coisas? E pecado?

SRA. BERGMAN- Tome. Pendure o vestido novo no guarda-roupa. Pode usar o
curto, se € o que vocé quer. Eu posso costurar um babado em volta para ficar mais

comprido.
WENDLA- Nao, por favor. Isso nao.
CENAS
Ernst saiu.
MELCHIOR- Juro por Deus que eu gostaria de saber o que a gente faz no mundo.

MORITZ- Por que a gente tem que ir pra escola? Preferia ser um inseto do que ter

que ir pra escola.
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MELCHIOR- Vamos mudar de assunto?
CENA 6

Chove, chove muito.

MARTHA- Como a agua entra nos sapatos!

WENDLA- Como o vento sopra no rosto!

THEA- Como o coragao bate com forga!

WENDLA- Vamos pra ponte - a lIse disse que o rio transbordou e esta levando
arbustos e até arvores. Os rapazes fizeram uma jangada. Parece que o Melchior

Gabor quase se afogou ontem.

THEA- Ele nada muito bem.

MARTHA- Ele & um étimo nadador!

WENDLA- Se nao fosse, estaria morto.

THEA- Sua tranca esta solta, Martha. Esta desmanchando.

MARTHA- Deixe, pode deixar. Que idiotice! E sempre isso, dia e noite. Fico furiosa!
Nao posso ter o cabelo curto como o seu, nem solto como o da Wendla. Também
nao posso ter franja. Até dentro de casa ele tem que estar arrumado - por causa das

minhas tias.

WENDLA- Amanha vou levar uma tesoura na aula de Religiao. Enquanto vocé
estiver recitando "Bem-aventurados os limpos de coracdo...", eu corto a sua tranca

de uma vez so.

MARTHA- Pelo amor de Deus, Wendla. Nao me assuste assim. O meu pai me dava

uma surra e a minha mae me trancava trés dias seguidos na casinha do carvao.
WENDLA- Posso te fazer uma pergunta, Martha? Como é que ele te bate?

MARTHA- As vezes, eu acho que se eu nio existisse, a vida deles ia ficar vazia.

Eles iam sentir falta de alguém pra gritar e bater.



54

THEA- Coitada!
MARTHA- Seus pais deixariam vocé amarrar uma fita azul no decote da camisola?
THEA- S6 cor de rosa. A mamae diz que combina com os meus olhos.

MARTHA- Eu gostava de azul. Ficava tao bonita! Mas a mamé&e puxou o cobertor,
me agarrou pela tranca e eu cai no chao, de joelhos. Sabe, a mamae reza com a

gente, toda noite.
WENDLA- Se eu fosse vocé, ja tinha fugido ha muito tempo.

MARTHA- "Entdo é isso o que vocé quer?", ela gritou. "Eu estou vendo no que isso
vai dar. Mas vocé vai aprender. Ah, vocé vai aprender. E ai vocé vai entender que a
sua mae estava certa. E ela vai poder ficar com a consciéncia tranquila". Vocé

consegue imaginar o que a mamae quis dizer, Thea? O que é que eu vou aprender?
THEA- Eu néo. E vocé, Wendla?
WENDLA- Eu perguntava pra ela.

MARTHA- Eu fiquei estendida no chao, chorando e gritando. Ai o papai entrou. Um
rasgo e pronto - minha camisola se foi. Eu me enrolei no chdo, sem roupa,
tremendo. E ele gritava: "Olha ali, a porta da rua! Por que ndo vai embora, assim

como esta?"
WENDLA- Eu n&o consigo acreditar.

MARTHA- Eu tremia de frio. Ndo conseguia levantar a cabeca. De repente ele me

agarrou € me jogou dentro do saco de pano. Eu dormi a noite inteira Ia.
WENDLA- Se eu pudesse, ficava no seu lugar, Martha.

MARTHA- O que eu n&o aguento s&o as surras.

THEA- Mas vocé nao sufocou |a dentro?

MARTHA- A cabeca fica pra fora. Ele amarra embaixo do queixo.

THEA- E depois bate?
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MARTHA- Nao. So se tiver algum motivo especial. Wendla se aproxima.
WENDLA- O que eles usam pra te bater, Martha?

MARTHA- Qualquer coisa. Sua mae acha errado vocé comer um pedaco de pao na

cama?
WENDLA- Claro que nao.

MARTHA- Eles gostam. Eles nao falam, mas eu tenho certeza que eles adoram
fazer aquilo. Quando eu tiver filhos, quero que eles cresgam como mato no jardim.
Todo mundo ignora o mato e ele cresce forte, alto. As rosas, cheias de cuidados,
dao flores cada vez mais raquiticas. Ai, numa primavera, nem isso. Claro - estao
mortas.

THEA- Quando eu tiver filhos, quero que eles usem cor de rosa dos pés a cabeca.
Chapéu, vestido, sapatos - tudo cor de rosa. Menos as meias. As meias tém que ser
pretas, que nem carvao. E quando formos passear, as criangas vao em fila, na

minha frente. E vocé, Wendla?

WENDLA- Como € que vocés sabem se vao ter filhos?

THEA- E por que nao?

MARTHA- A tia Euphemia nao tem filhos.

THEA- N&o seja idiota! E por que ela ndo é casada.

WENDLA- A tia Bauer foi casada trés vezes e nao tem nenhum filho.
MARTHA- Mas se vocé tiver filhos, Wendla, preferia meninos ou meninas?
WENDLA- Meninos! Meninos!

THEA- Eu também. Meninos.

MARTHA- Eu também. Preferia vintes meninos a trés meninas.

THEA- Meninas sdo muito chatas.
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MARTHA- Se eu pudesse escolher, seria um menino.

WENDLA- Eu acho que é uma questao de gosto, Martha. Eu agradeco a Deus todos
os dias por ser menina. De verdade. Eu nao me trocaria nem por um principe. E

mesmo assim prefiro filhos homens.
THEA- Mas isso ndo tem légica. E uma coisa sem pé nem cabeca, Wendla.

WENDLA- Vocé acha? Deve ser mil vezes melhor ser amada por um homem do que
por uma mulher.

FIGURA - E melhor mesmo ser amada por um homem do que por uma mulher?
CENA7
Eles estdo dando uma volta.

MORITZ- Escureceu tao de repente. Nao da pra ver um palmo na frente do nariz.
Vocé nao acha, Melchior, que a vergonha do ser humano € completamente artificial,

produto da educacao que dao pra gente?

MELCHIOR- Eu acho que a vergonha faz parte da natureza humana. Ninguém
escapa dela. Imagine que vocé precise tirar toda a sua roupa na frente do seu

melhor amigo. Vocé nao vai tirar. SO se ele tirar também, ao mesmo tempo.

MORITZ- Se um dia eu tiver filhos, eles vdo dormir no mesmo quarto, desde
pequenos. Se possivel, na mesma cama. De manha e de noite, eles vao tirar e por a

roupa juntos, meninos e meninas, todos juntos.

MELCHIOR- Vocé tem razdo. Mas tem um problema: e se as meninas ficarem

gravidas? Como é que fica?
MORITZ- Gravidas? Como assim?

MELCHIOR- Instinto, Moritz. A gente tem que acreditar nele, queira ou ndo queira. E
instinto. Suponha que vocé tranque um gatinho e uma gatinha, desde pequenos. E

eles crescem sem ter nenhum contato com o mundo, com nenhum outro gato. S6 os
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dois e os seus proprios instintos. O que vai acontecer? Um dia, eu aposto, a gata vai
aparecer gravida. E nenhum deles teve outro gato por perto. Pra servir de exemplo.

MORITZ- Mas isso com 0s animais & assim mesmo.

MELCHIOR- E com os seres humanos ndo? O instinto, as ideias, a cama. A
curiosidade cuida do resto. FIGURA - Hmmm... Instinto?

CENA 8
Thea se ajeita.
MARTHA- Me responde uma coisa, Wendla. Vocé nao sente orgulho?
WENDLA- Que coisa mais estupidal
MARTHA- Se eu fosse vocé, sentiria muito orgulho.

THEA- E s6 ver como ela anda, Martha. Vocé olha firme, Wendla. E um olhar

corajoso. Eu acho que isso € orgulho..

WENDLA- Por que eu tenho de ser orgulhosa? Orgulho de qué? Simplesmente eu
sou feliz por ser uma menina. Se eu nao fosse uma menina, me suicidava, assim da

proxima vez... (param e olham todas para tras).
CENAY9

Melchior e Moritz passam.

MELCHIOR- Vocé ja viu um corpo de menina?

MORITZ- Claro.

MELCHIOR- Eu quis dizer sem nada.

MORITZ- Completamente nua.

MELCHIOR- Eu também.

CENA 10
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FIGURA D - Nao € uma brincadeira muito estranha essa que pregam na gente?
Todas essas coisas acontecendo. E a gente ainda tem que agradecer. Eu nunca
senti nada assim antes - esse tipo de desejo, essa excitacdo insuportavel. E
insuportavel. Por que ndo me deixaram passar por tudo isso dormindo e acordar
quando ja tivesse acabado? Meus pais poderiam ter tido cem filhos melhores do que
eu. Mas eu estou aqui, o pior de todos. Sabe Deus de onde eu vim ou como eu
cheguei aqui. Agora & assumir a responsabilidade por ter nascido. Vocé ja pensou,
como € que a gente veio parar nesse mundo? Ja tentou descobrir isso?

CENA 11
Melchior parece surpreso
MELCHIOR- Vocé ainda n&o sabe, Moritz?

MORITZ- Como eu posso saber? Eu sei que as galinhas pbéem ovos, eu ja vi. Me

disseram que minha m&e me carregou do debaixo do corag&o. Mas é so isso?
MELCHIOR- Eu vou te explicar. Do comego até o fim.
CENA 12
Em frente a escola.
As trés olham para tras, vendo Melchior passar
THEA- Ele é tao bonito! (Melchior cumprimenta enquanto passa).

MARTHA- Quando falam de Alexandre, o Grande, na aula de Histdria - € assim que

eu imagino...

THEA- Credo! Histdéria da Grécia! S6 o que eu sei € que Socrates estava dentro de

um barril quando Alexandre vendeu pra ele a sombra do burro.
WENDLA- Parece que ele € o terceiro melhor aluno da classe.

THEA- Alguns professores dizem que ele podia ser o primeiro, se quisesse.
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MARTHA- Que rosto ele tem! Mas eu acho que o0 amigo dele € mais sensivel, tem
um olhar mais profundo.

WENDLA- Quem? O Moritz Stiefel?

CENA 13
Em frente a escola. As trés olham para tras, vendo Melchior passar.
MELCHIOR- Algum de vocés viu o Moritz Stiefel?
ERNST- Nessa hora ele pode estar encrencado. Encrencado de verdade.
HANSCHENS- Ele faz cada coisa. Qualquer dia ele vai ver so.
ERNST- Eu nao queria estar na pele dele agora.
HANSCHEN- Foi um atrevimento aquilo.
MELCHIOR- O que foi? O que aconteceu?
HANSCHEN- O que aconteceu? Bom...
ERNST- Devia ter calado a minha boca. Juro por Deus.
MELCHIOR- Se vocés nao me contarem agora o que aconteceu...
HANSCHEN- Tudo bem. O Moritz invadiu a sala dos professores.
MELCHIOR- O qué? Ele invadiu?
HANSCHEN- Depois da aula de Literatura.

ERNST- Ele era o ultimo. Ficou pra tras de propésito. Quando eu ia virar, no
corredor, eu vi quando ele abriu a porta.

MELCHIOR- Meu Deus!

ERNST- Ele vai precisar muito de Deus agora. Alguém deve ter deixado a chave na
porta.
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HANSCHEN- Nao me admira se ele ndo tem uma chave falsa. Uma copia.
ERNST- E bem a cara dele.

HANSCHEN- Se ele tiver sorte, ainda sai bem. Castigo no domingo a tarde e uma

adverténcia na caderneta.

ERNST- Ou entéo ele é expulso de uma vez. HANSCHEN- Olha ele ai.

MELCHIOR- Parece um fantasma de tao branco. (Moritz chega). Moritz!
CENA 14

WENDLA- O Moritz € um cretino!

MARTHA- Eu sempre gostei dele.

THEA- Ele sempre p6e as pessoas numas situagdes... Toda vez que eu dou com ele
€ um embaraco. Na festa do Hanschen Rilow ele me ofereceu bombons. Imagina,
Wendla, estavam todos moles e quentes. Isso ndo é...7 Ele disse que ficaram muito

tempo dentro do bolso da calga.

WENDLA- Sabe o que o Melchior me disse nessa festa? Ele me disse que nédo

acredita em absolutamente nada.
CENA 15
Melchior insiste.
MELCHIOR- Moritz, eu nao acredito! O que vocé foi fazer?
MORITZ- Nada.
CENA 16
Wendla insiste.

WENDLA- Nao acredita em Deus. Ndo acredita em outra vida. Nao acredita em

nada.

CENA 17
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Moritz insiste.
MORITZ- Nada. HANSCHEN- Esta tremendo.
MORITZ- De felicidade. ERNST- Te pegaram?

MORITZ- Eu passei, Melchior. Eu passei. O mundo inteiro pode ir pros infernos
agora. Quem pensou que eu fosse passar? Eu ainda nao estou acreditando. Tive
que ler o meu nome umas vinte vezes. Ele esta 13, escrito em preto e branco, com
mao de fogo. Oh, meu Deus, eu ndo acredito, eu passei. E tdo esquisito. Minha
cabeca esta até girando. Vocé bem sabe o que eu sofri, Melchior. Deus, eu ainda

estou tremendo! Até agora eu nao sei como eu sai de |la e desci a escada.
HANSCHEN- Parabéns, Moritz. Vocé teve sorte. O Ernst também passou?
MORITZ- O Ernst também passou. Eu vi o nome dele.

ERNST- Vocé leu direito?

MORITZ- Eu li perfeitamente. Vocé passou tanto quanto eu passei. Eu tinha tomado
uma decisdo. Se eu ndo passasse, dava um tiro na cabeca.

HANSCHEN- Papo furado!

ERNST- Vocé nao tem coragem nem de encostar numa arma. O que vocé precisa €
de um murro no meio da cara. (avanca para cima de Moritz; Melchior se interpbe e

da um murro em Ernst).
MELCHIOR- Anda, Moritz. Vamos embora.
HANSCHEN- Vocé néo engole esse monte de lixo que ele disse, engole, Melchior?

MELCHIOR- O que € que vocé tem com isso? Anda, Moritz. Deixa eles falarem o

que quiserem. Vamos embora daqui. (Saem Melchior e Moritz).
HANSCHEN- Nao fique chateado.
ERNST- Que pena, os minutos. Mal empregados minutos.

CENA 18
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Sala na casa dos Bergman.

SRA. BERGMAN- Wendla! Wendla!

WENDLA- Mae? A senhora ja saiu?

SRA. BERGMAN- Eu quero que vocé va depressa a casa da Ina levar esta cesta.
WENDLA- Vocé foi la, mae? Como é que ela esta? Ainda nao esta melhor?

SRA. BERGMAN- Imagina, Wendla. Ontem a noite, a cegonha visitou sua irma e

deixou um menino de presente.

WENDLA- Um menino? Mae, que maravilha. Um menino! Entdo era por isso que a

gripe dela nunca passava.
SRA. BERGMAN- Um menino lindo!

WENDLA- Eu tenho que ir |a ver, mae. Ent&o eu sou tia pela terceira vez. Tia de

uma menina e de dois meninos.

SRA. BERGMAN- E que meninos! E o que acontece quando se vive sob a protecdo
da igreja. Amanha faz dois anos que a sua irma subiu no altar, vestida de noiva.

WENDLA- A senhora estava la quando a cegonha trouxe o menino?
SRA. BERGMAN- Tinha acabado de ir embora. N&o quer por uma rosa no vestido?
WENDLA- Ah, mae, por que nao chegou la mais cedo?

SRA. BERGMAN- Eu acho que ela trouxe alguma coisa pra vocé também, filha. Um
broche ou qualquer coisa parecida.

WENDLA- Que pena!
SRA. BERGMAN- Por qué? Eu tenho certeza que € um broche lindo.
WENDLA- Eu tenho de sobra.

SRA. BERGMAN- O que é que vocé quer?
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WENDLA- Quero saber se a cegonha entrou pela janela ou pela chaminé.

SRA. BERGMAN- Pergunte a sua irma. Pergunte a Ina, filha. Oh, meu amor, ela vai
te contar. Ela ficou bem uma meia hora falando com a cegonha.

WENDLA- Assim que eu chegar |a, vou perguntar a Ina.

SRA. BERGMAN- Nao esqueca, ouviu? Depois me conte, porque eu mesma
gostaria de saber se a cegonha entrou pela janela ou pela chaminé.

WENDLA- N&o seria melhor perguntar ao homem que limpa a chaminé? Ele pode
saber, ndo pode?

SRA. BERGMAN- Por Deus, Wendla! Nada de perguntar uma coisa dessas pra ele.
O que é que ele pode saber sobre cegonhas? Ele vai te responder coisas absurdas,

coisas em que nem ele mesmo acredita. O que é que vocé esta olhando, Wendla?
A Sra. Bergman aproxima-se de Wendla.
SRA. BERGMAN- Diga, Wendla, por que € que esta olhando assim, |a pra fora?

WENDLA- Um homem, mae, trés vezes o tamanho de um bufalo. E com o pé do

tamanho de um barco.
SRA. BERGMAN- N&o € possivel!
WENDLA- Esta virando a esquina!

SRA. BERGMAN- (corre a janela) Seu diabinho! Dar um susto desses na sua mae!
Vai logo. Nao esqueca a cesta. Quando é que vocé vai crescer, Wendla? Eu quase

ja perdi a esperancga.

WENDLA- Eu também, mae. Ja perdi a esperancga de crescer. Eu tenho uma irma
que esta casada ha dois anos, eu mesma sou tia pela terceira vez e nao fago a
menor idéia de como as coisas acontecem...Nao fique brava, mae. Pra quem eu
posso perguntar, se nao for pra vocé? Me responda, mée, me responda. Como é
que acontece? Eu tenho quatorze anos. Com quatorze anos ninguém mais acredita

nessa historia de cegonha.
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SRA. BERGMAN- Meu Deus! Que filha eu tenho. Vocé tem cada idéia. Eu nédo
posso, Wendla.

WENDLA- Por que ndo, mae? Por que nao? N&o pode ser tdo horrivel assim, se o
resultado alegra todo mundo!

SRA. BERGMAN- Meu Deus, eu nao mereco isso. Va, pegue o casaco. Vamos.

WENDLA- Eu estou indo. Sua filhinha vai direto perguntar pro homem da chaminé

COmo € que as coisas acontecem.

SRA. BERGMAN- Vocé quer me enlouquecer? E isso? Venha aqui, filha. Venha. Eu
vou te contar tudo. Mas, por Deus, nao hoje. Amanha. Ou depois de amanha. Na
semana que vem. Quando vocé quiser, meu anjo.

WENDLA- Hoje. Agora. Agora que eu vejo como fica horrorizada, agora eu nao

durmo sem saber 0 que acontece.
SRA. BERGMAN- Eu n&o posso.

WENDLA- Mae, olha. Vocé senta aqui. Eu ponho a cabega no seu colo e me cubro
com a saia - ai vocé simplesmente comeca a falar. Como se estivesse falando

sozinha. Eu ndo me mexo, ndo choro nem nada. Seja o que for, eu fico bem aqui.

SRA. BERGMAN- Deus sabe que eu ndo tenho culpa, Wendla. O céu é testemunha.
Venha, pelo amor de Deus. Venha aqui. Eu vou te contar como a gente vem parar

neste mundo. Escute.
WENDLA- (debaixo da saia da mae) Estou escutando.

SRA. BERGMAN- Eu ndo consigo. Meu Deus, eu nao consigo. Eu nao posso tomar
essa responsabilidade. Eu merego que me joguem numa prisdo. Eu merego que

tirem vocé de mim.
WENDLA.- Por favor, mae!
SRA. BERGMAN- Entio escute!

WENDLA- Meu Deus.
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SRA. BERGMAN- Se vocé quer ter um bebé - vocé esta escutando?
WENDLA- Mae, eu nao consigo aguentar isso mais tempo. Por favor.

SRA. BERGMAN- Se vocé quer ter um bebé, vocé tem que amar o homem - o
homem que é seu marido - vocé tem que amar esse homem, amar de verdade, s6
como uma mulher pode amar um homem. Vocé tem que amar tanto - com todo o
seu coracéo e todo, tanto, que... Nem se pode dizer com palavras. Vocé tem que
amar esse homem de um jeito que uma menina da sua idade ainda nao sabe amar.

E isso. Pronto.

WENDLA- Meu Deus do céu!

SRA. BERGMAN- Agora vocé sabe a provacao que vai ter que passar.
WENDLA- E isso é tudo?

SRA. BERGMAN- Deus é testemunha. Pegue a cesta e va pra casa da sua irma. Ela
vai te dar chocolate. E tem bolo também. Deixa eu te ver. Botinas amarradas, luvas,
vestido limpinho, rosa no vestido. O vestido é tao bonito, mas que esta muito curto -

ah, isso esta!
WENDLA- A senhora ja comprou a carne pro almogo?

SRA. BERGMAN- Deus te abencoe. Eu acho que eu vou mesmo por um babado

embaixo.
CENA 19
Sra. Gabor entra no quarto.

SRA. GABOR- Aqui esta o cha. Tem leite e acucar, se vocés quiserem. Como vai o

senhor, Sr. Stiefel?

MORITZ- Bem, obrigado, Sra. Gabor. Eu estava olhando coisas muito estranhas que

acontecem no jardim, la embaixo.

SRA. GABOR- Vocé esta palido. Esta se sentindo bem?
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MORITZ- Eu tenho dormido pouco esses dias.
MELCHIOR- Imagina que ele passou a noite em claro, estudando.

SRA. GABOR- Vocé acha isso correto, Sr. Stiefel? E sempre bom lembrar que
existem prioridades. E a saude vem antes de tudo. Estudos nunca vém antes da
salde. Passear ao ar livre. Abrir os pulmdes. E muito mais importante na sua idade

do que se enterrar nas licdes de Alemao.

MORITZ- A senhora tem razéo, Sra. Gabor. Passeios. E eu posso estudar enquanto
faco uma caminhada. Como eu ndo pensei nisso antes? O que precisar escrever eu

faco em casa.

MELCHIOR- Faga aqui, comigo. Fica mais facil pra nés dois. Vocé soube, mae, que
o0 Max Von Trenk morreu hoje? De febre tiféide. O Hanschen Rilow chegou ao meio-
dia na escola e foi direto contar pro Reitor que tinha acabado de deixar o Max no
leito de morte. Sabe o que o Reitor disse? "Hanschen! Vocé deve duas horas de
castigo da semana passada. Tome a sua adverténcia de hoje. Entregue para o
inspetor. A turma toda deve ir ao funeral". O Hanschen ficou ali, petrificado. Sra.
Gabor vé o livro. SRA. GABOR- Que livro esta lendo, Melchior?

MELCHIOR- Fausto.
SRA. GABOR- Terminou?
MELCHIOR- Falta um pouco.

SRA. GABOR- Se eu fosse vocé, teria esperado um ano ou dois para ler o Fausto.

Talvez dois anos.

MELCHIOR- Eu nunca vi, em nenhum livro, passagens de beleza assim, tdo intensa.

Por que esperar?
SRA. GABOR- Muito dele ainda esta fora do alcance do seu entendimento.

MELCHIOR- Mae, como é que vocé pode saber uma coisa dessas? Eu bem sei que

n&o consigo compreender muitas coisas nele.



67

MORITZ- Nos lemos os dois juntos, ajuda a entender.

SRA. GABOR- Melchior, eu sei que vocé ja tem idade para saber o que € bom para
vocé e 0 que nao €. Voceé tem consciéncia de que so6 se faz uma coisa quando se
pode assumir a responsabilidade por essa coisa. Eu vou ser sempre grata a vocé
por ndo me colocar na posicao de te privar de nada. So6 queria te lembrar que
mesmo o melhor livro pode ser prejudicial, se for lido na hora errada. O melhor
precisa sempre de maturidade. Experiéncia. Mas eu confio em vocé, Melchior, mais
do que em qualquer norma pedagogica. Se vocés precisarem de mais alguma coisa,

eu estou no meu quarto. (Sai).

MORITZ- Acho que a sua mae estava falando da histéria do casamento. Do Fausto

eda...
MELCHIOR- E a gente nao passou batido por aquilo?
MORITZ- Nem o préprio Fausto se interessaria.

MELCHIOR- Eu nao posso imaginar que aquilo seja o climax. Se o Fausto
prometesse que ia casar com a moga, ou se ele fosse embora e largasse ela 13, de
qualquer jeito ele seria culpado. E se ela morresse de desgosto? E eu com isso?
Mas todo mundo fica tdo chocado por causa desse trecho, parece que so existe
isso. Parece que o mundo inteiro gira em volta de um pénis e de uma vagina. Ainda

no quarto.
Moritz sai da janela.

MORITZ- Desde que eu li o manual que vocé me escreveu, eu tenho essa
sensacao. Pénis e vagina. Talvez o meu mundo gire em volta disso também. As
linhas queimavam e as palavras pulavam pra cima e pra baixo. Eu acho que li quase
tudo com os olhos fechados. As suas explicagdes sao estranhas - ao mesmo tempo
sao familiares (Moritz olha para melchior) O que mais me perturbou foi o que vocé

disse sobre as meninas.
CENA 20

Tarde de sol, no meio da mata.
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MELCHIOR- E vocé, Wendla? O que é que vocé esta fazendo aqui? Esta sozinha?
Faz umas trés horas que eu estou andando pelo meio da mata, sem encontrar uma

alma. E agora aparece vocé, de repente, bem na parte mais fechada.
WENDLA- Sou eu.

MELCHIOR- Wendla Bergman. Se eu nao te conhecesse, podia imaginar que era

uma driade, caida la dos galhos mais altos.

WENDLA- Sou a mesma Wendla Bergman de sempre. E vocé, esta fazendo o que,

aqui?
MELCHIOR- Andando. Pensando.

WENDLA- Estou procurando brincos-de-princesa. Mamae vai fazer ponche. Ela
vinha comigo, mas ai a tia Bauer chegou e ela ndo aglenta as subidas. Entdo eu

vim sozinha.
MELCHIOR- Achou as flores?

WENDLA- Um cesto cheio. Ali embaixo daquelas arvores elas crescem feito mato.

Eu estava procurando a saida. Acho que eu me perdi. Que horas sdo?
MELCHIOR- Trés e meia. Tem que chegar em casa que horas?

WENDLA- Pensei que fosse mais tarde. Eu fiquei deitada na margem do rio nao sei
guanto tempo. Tive um sonho tao - o tempo voou. Fiquei com medo que ja fosse de

noite.

MELCHIOR- Tem tempo. Sente um pouco. Aqui € o meu lugar preferido, embaixo
dos carvalhos. Vocé fica hipnotizado se encosta a cabeca no tronco e olha pro ceu,
entre os galhos. Parece um transe. Olha como o chao ainda esta quente, do sol. Ja

faz um tempo que eu queria te perguntar uma coisa, Wendla.
WENDLA- Eu tenho que chegar em casa antes das cinco.

MELCHIOR- Eu vou junto. Levo o cesto pra vocé. A gente pega um atalho pelo

riacho e em dez minutos ja estamos na ponte. Quando vocé deita aqui e fica
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olhando pra cima, tem cada idéia. Pode acreditar. Os dois estdo deitados embaixo
do carvalho.

WENDLA- O que é que vocé queria perguntar?

MELCHIOR- Eu ouvi dizer que vocé visita gente pobre. Leva comida, roupa, até
dinheiro. E vocé que quer ou sua mae que manda?

WENDLA- Quase sempre € a minha mae que manda. Sao familias com tantos filhos.
O pai nao consegue trabalho muitas vezes. Entao eles passam fome e frio. E |1a em

casa tem nos armarios, que ninguém mais usa. Por que vocé perguntou?
MELCHIOR- Vocé gosta de ir?
WENDLA- Claro que eu gosto de ir. Que pergunta!

MELCHIOR- Mas as criangas n&o sao porcas? As mulheres doentes? As casas sao
imundas, da pra ver passando na frente. Eles devem odiar porque vocé é rica e nao

precisa trabalhar.

WENDLA- Mentira. E se isso, por acaso, fosse verdade, ai € que eu ia mesmo.
MELCHIOR- Como assim "ai € que eu ia mesmo"?

WENDLA- Me daria mais prazer ainda poder ajudar.

MELCHIOR- Entéo vocé visita os pobres porque te da prazer?

WENDLA- Vou porque eles sado pobres, Melchior.

MELCHIOR- Mas se nao sentisse prazer, nao iria?

WENDLA- Que culpa eu tenho se me da prazer?

MELCHIOR- Te da prazer e vai te levar pro céu. Eu tinha razdo. Um homem néo é

um vildo se ndo sente prazer em visitar criancas pobres e doentes.

WENDLA- Aposto que vocé ia gostar, se fosse.
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MELCHIOR- E porque ele nao sente nenhum prazer nisso, vai arder no fogo do
inferno por toda a eternidade! Eu vou escrever uma dissertacao sobre isso e mandar
pro Pastor. Ele & que provocou isso - os absurdos que ele fala sobre a alegria de
dar! Se ele nao conseguir me responder, ndo volto mais pro catecismo e ndo quero

mais ser crismado.

WENDLA- Mas como vocé vai fazer isso com os seus pais? Eles vao morrer de
desgosto. O que custa ser crismado? Nao é o fim do mundo. Sé ndo gosto das

roupas que fazem a gente usar.

MELCHIOR- N&o existe isso de doagao, sacrificio. Eu vejo as pessoas boas se
orgulharem da sua bondade e vejo as pessoas ruins gemendo feito condenados. E
vejo vocé, Wendla Bergman, rindo e sacudindo o cabelo - e o tempo inteiro eu me
sinto tao distante. Quase um estrangeiro. Como se eu visse vocés de longe, de um
outro mundo. Wendla, quando vocé cochilou na margem do rio, o que foi que vocé

sonhou? Wendla olha para o nada.

WENDLA- Sonhei que era uma menina pobre, muito pobre, uma mendiga. Que me
mandavam de manhazinha cedo, la pelas cinco horas, para a rua. E que eu tinha
que pedir durante o dia todo, no sol e na chuva. E que pedia a homens cruéis, duros.
E que voltava para casa de noite, tremendo de fome e de frio e ndo tinha o dinheiro

gue 0 meu pai queria, e entdao me batiam, me batiam...

MELCHIOR- Eu sei 0 que é isso. Sao essas malditas histdrias infantis. Wendla, vocé

nado sabe que nao existem pais insensiveis assim? So6 nas historias.

WENDLA- E mesmo? Nao existem? Engano seu. A Martha Bessel apanha todas as
noites, de uma maneira que no dia seguinte da pra ver os vergdes. Oh, meu Deus! O
que ela tem que passar. A pessoa ferve s6 de ouvir. Tenho tanta pena dela! Eu
acordo muitas vezes no meio da noite, chorando, com pena dela. Hd meses que
ando pensando como € que eu podia ajudar. Ficar no lugar dela durante uma

semana, sei la.

MELCHIOR- O pai dela devia ser denunciado. Ai tiravam ela de |a.
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WENDLA- Em mim nunca ninguém bateu. Nem uma unica vez. Eu nem imagino
bem o que é isso, de levar uma sova. Eu ja bati em mim mesma, para saber como é

que as pessoas se sentem. Deve ser horrivel.

MELCHIOR- Eu n&o acredito que uma crianga se corrija assim.
WENDLA- Assim como?

MELCHIOR- Com surras.

WENDLA- Dessa vara, por exemplo.

MELCHIOR- Essa tira sangue.

WENDLA- Melchior, vocé era capaz de me bater com ela?
MELCHIOR- Bater em vocé?

WENDLA- Isso. Em mim. Agora.

MELCHIOR- Wendla, o que foi que deu em vocé?

WENDLA- Por que nao?

MELCHIOR- Chega! Eu nao vou bater em voceé.

WENDLA- Eu deixo.

MELCHIOR- Nunca.

WENDLA- E se eu implorasse, Melchior?

MELCHIOR- Vocé esta doida?

WENDLA- Nunca me bateram, em toda a minha vida.
MELCHIOR- Se vocé é capaz de implorar uma coisa dessas...

WENDLA- Por favor, Melchior. Por favor.
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MELCHIOR- Por favor? Eu vou te ensinar como se pede "Por favor"! (bate nela com

a vara).

WENDLA- N&o sinto nada.

MELCHIOR- Também, todas essas saias.

WENDLA- (subindo as saias) Entao, me bata nas pernas.
MELCHIOR- Wendla! (bate com mais forga).

WENDLA- Isso n&o é bater, Melchior. Me bata de verdade!

MELCHIOR- Bruxa! De verdade? Entéo espere. Eu vou te arrancar o deménio do
corpo. (joga fora a vara e comega a dar socos em Wendla. Ela grita. Ele a ataca com
mais violéncia e chora furiosamente. Levanta-se e, de repente, foge para o meio da

mata, solugando).
CENA 21
Hanschen olha para a Vénus.

HANSCHEN- Esse aperto no coragdo. Isso s6 mostra que eu nao te mato assim,
futiimente. Minha garganta seca quando eu penso nas noites solitarias. Eu juro por
Deus que nao é auséncia de desejo, nem € porque se esgotaram 0s seus encantos.
Que homem poderia se desinteressar por vocé? E que o seu sexo exige muito. Vocé
seca a medula dos meus 0ssos, torce a minha espinha, tira o brilho jovem dos meus
olhos. Um de nds tem que morrer. E a vitéria vai ser minha. Quantas coelhinhas da
playboy ja se foram, antes de vocé? Essa eu roubei da escrivaninha do meu pai e
acrescentei no harém. E a Pagan, que caiu dos cadernos do meu irmao mais velho?
Seis. Foram seis antes de vocé. Pros infernos! Que isso te sirva de consolo. Nada
desse olhar de suplica. Isso s6 aumenta o meu desespero. Vocé ndo esta morrendo
por causa dos seus pecados. E por causa dos meus. E pra salvar a minha pele que
eu cometo esse crime, com o coragdo sangrando. Pela sétima vez. Mas minha
consciéncia vai ficar mais tranquila e o meu corpo vai ficar mais forte, quando vocé -

deménio - ndo se deitar mais na seda vermelha do meu porta-jéias. Eu arranjo



73

depois uma Sexy pra te substituir. Mais trés meses desse teu sexo desnudado e os
meus miolos iam derreter. Ja é hora de separar a cama da mesa.

CENA 22

Wendla encontra Melchior no celeiro. Hanschen Rilow ergue a tampa do vaso

sanitario.

WENDLA- Vocé fugiu pra ca? Esta todo mundo te procurando. Vai cair uma
tempestade.

MELCHIOR- Vai embora.
WENDLA- O que foi? Por que € que esta se escondendo ai?
MELCHIOR- Vai embora ou eu te jogo no chao, la embaixo.

WENDLA- Vocé nao manda em mim. Se eu quiser ficar, eu fico. Venha comigo,
Melchior. A gente pode passear na mata de novo. Ou ficar no meio da tempestade

até a gente ficar ensopado. N&o ia ser 6timo?

MELCHIOR- Vocé sente esse cheiro de palha? Nao é estonteante? O céu la fora

deve estar um chumbo. Eu s6 consigo ver essa sua rosa. Parece que brilha.
HANSCHEN- Vocé ja rezou hoje, Desdémona? Que aperto no coragao.

MELCHIOR- E o seu coragéo, eu consigo escutar o seu coragéo batendo. S6 o que
eu consigo escutar € o seu coragao batendo.

HANSCHEN- Sabia que Santa Inés também morreu por causa da castidade? Num

bordel? E ela nem de longe estava nua como vocé. Cortaram sua cabeca.
WENDLA- Nao me beije! Nao, Melchior, ndo me beije!

MELCHIOR- O seu coragao - eu consigo escutar o seu coragao.
HANSCHEN- Mais um beijo.

WENDLA- As pessoas se amam quando se beijam... Nao, Melchior!
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HANSCHEN- Esse ventre...

MELCHIOR- Amor nao existe. Nao existe, sabe? S6 o que existe é interesse. Eu te

amo téo pouco quanto vocé me ama.
HANSCHEN- -Esses joelhos... Joelhos cruéis...
WENDLA- Por favor, Melchior! Por favor! MELCHIOR- Wend|a!

HANSCHEN- Tem que ser assim, meu coracao. Tem que ser. (joga os pedacos no

vaso sanitario e fecha a tampa, sempre se masturbando, até gozar).

WENDLA- Nao, Melchior! Nao! Nao... Nao...

FIGURA - Tem certeza que podemos dizer que um estupro, € instinto?
CENA 23

MORITZ- Chega de chorar. Eu ndo quero pensar no enterro. O Melchior vai por uma
coroa no meu caixao. O pastou vai consolar meus pais. O reitor vai citar exemplos
da histéria. Eu gostaria de um tumulo de marmore branco. Mas nao vou sentir falta,
gracas a Deus. Tumulos sao pros vivos. Eu levaria um ano pra me despedir de todo
mundo. Chega de chorar. E essa tristeza, que o meu destino ter sido esse que foi. A
minha passagem pra liberdade esta aqui. A vida € s6 uma questao de gosto. Vocé

gosta dela. Ou vai embora.
CENA 24
lise entra.
ILSE- O que foi que vocé perdeu?
MORITZ- llse?
ILSE- O que vocé esta procurando?
MORITZ- Que susto que eu levei. Estou suando frio.

ILSE- Eu vim da cidade, estou indo para casa.
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MORITZ- Eu nao sei o que foi que eu perdi.
ILSE- Entao nao vale a pena ficar procurando.
MORITZ- Meu Deus do céu!

ILSE- Faz quatro dias que nao volto pra casa;
MORITZ- Silenciosa como um gato!

ILSE- E por causa das sapatilhas. Minha mae vai ter um choque quando olhar pra

mim. Venha comigo até a frente da minha casa.
MORITZ- Por onde vocé tem andado de novo?
ILSE- Na Falépia. MORITZ- Falopia?

ILSE- Na casa do Nohl, do Fehrendorf,, do Padinsky, do Lenz, do Rank, do Spuller —

todos! Dindon! E ela vai dar um pulo!

MORITZ- O Fehrendorf estda me pintando como uma deusa em cima de uma coluna
grega. Aquele Fehrendorf € muito esquisito. Eu pisei numa bisnaga de tinta e ele
limpou os pincéis no meu cabelo. Eu dei um soco dele. Ele atirou a paleta na minha
testa. Eu derrubei o cavalete e ele correi atras de mim que nem um louco, por cima
do divas, das mesas, das cadeiras. Ai eu peguei um esboco atras do fogao e
ameacei: “Vocé para ou eu rasgo isto aqui!”. Fizemos as pazes e ele me beijou, me

beijou da cabeca aos pés.
MORITZ- Onde vocé dorme quando fica la na cidade?

ILSE- Noite passada foi na casa do Nohl. Antes foi na do Bojokewitsch. Domingo do
Oikonomopoulos. Tem tanta champagne na casa do Padinsky. A gente bebia até no
cinzeiro. O Lenz cantava e arrebentou o violdo. Eu estava tdo bébada que tiveram

que me carregar para cama. Vocé ainda vai na escola, Moritz?
MORITZ — Nao, eu sai este ano.

ILSE- Que bom. Quando vocé comeca a ganhar dinheiro, o tempo voa. Lembra

quando a gente brincava de ladréo, eu, vocé, a Wendla Bergman e os outros? Como
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a gente bebia leite de cabra ainda quente, |a em casa? O que a Wendla anda
fazendo? Eu me encontrei com ela, quando teve a enchente. E o Melchior Gabor?
Ele ainda tem aquele olhar melancdlico? A gente ficava de frente um pro outro na
aula de canto.

MORITZ- Ele é um filésofo.

ILSE- A Wendla foi na casa da minha mae levar geléia. Eu estava posando o dia
inteiro, na casa do Landauer. Ele precisava de mim como modelo da Nossa
Senhora, com 0 menino Jesus. Ele é tao antipatico. Que nojo que me da. Vocé esta

com ansia?

MORITZ- Essa noite a gente bebeu feito uns porcos. Fui pra casa as cinco da
manha, tropecando.

ILSE- Da pra ver. Tinha meninas também?

MORITZ- Sé a Arabela, que trabalha la. Ela € espanhola. O dono da taverna deixou

a gente ficar sozinhos com ela.

ILSE- Da pra ver, Moritz! Eu nunca fico enjoada. No carnaval passado eu fiquei trés
dias e trés noites sem dormir e sem trocar de roupa. Do baile pro café, depois
almogo, cabaré de noite e de volta pro baile. A Lena estava comigo e a Viola, gorda.

Lembra dela? Ai no quarto dia o Heinrich me achou.
MORITZ- Ele tinha ficado procurando?

ILSE- Ele trope¢ou no meu braco. Eu estava caida na sarjeta, inconsciente, coberta
de neve. Ele me levou pra casa dele. Nao sai de la durante quinze dias - foi horrivel!
De manha eu tinha que andar pela casa de roupao persa. E de noite num preto, de
pajem, com renda branca na gola, nos punhos e na barra. Todo dia ele tirava
fotografias minhas, nas poses mais exéticas - uma Ariadne deitada no sofa, as
vezes como Leda ou de quatro no chao, feito um Nabucodonosor feminino. Foi
nessa época que ele andava obcecado com a idéia de assassinar, de fuzilar, de se
suicidar, de se asfixiar com gas. Ele levantava da cama de madrugada e voltava
com uma arma carregada. Apontava pro meu peito. "Se vocé piscar, eu puxo o
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gatilho". E ele era capaz, Moritz! Pode acreditar. Depois ele punha o cano dentro da
boca. Ele dizia que isso despertava o meu instinto de preservacao.

MORITZ- Esse homem esta vivo?

ILSE- Como é que eu vou saber? Tinha um espelho no teto que fazia a toca dele
parecer uma torre, subindo, subindo. Vocé podia se ver, la nas alturas, pendurado,
olhando pra baixo. De noite eu tinha pesadelos. Depois eu acordava e ficava
contando os minutos - por favor, meu Deus, amanheca logo! Boa noite, llse. Quando

vocé dorme, sabe, querida? Vocé é tdo bonita que eu tenho vontade de matar!
MORITZ- Esse homem esta vivo?

ILSE- Deus queira que esteja morto. Um dia ele saiu pra buscar absinto, eu pus o
casaco e fugi. O carnaval ja tinha passado e a policia me pegou. Que € que eu
pretendi assim, vestida de homem? Me levaram pra delegacia. Entdo apareceram o
Nohl, o Fehrendorf, o Padinsky, o Oikonomopoulos, o Spulle — a Falapia inteira. Eles
me tiraram de la. Num carro de aluguel. Desde esse dia, eu sou fiel a todos eles. O
Fehrendorf € um gorila O Nohl € um porco. O Bojokewitsch um burro. Mas eu amo
todos eles e ndo quero mais ninguém, mesko que o resto dos homens fossem anjos

e milionarios.

MORITZ- Eu tenho que voltar, llse.
ILSE- Venha até a minha casa.
MORITZ- Por qué?

ILSE- Pra tomar leite de cabra quente. Eu vou pentear os seus cabelos e colocar um

sino no seu pescogo. A gente tem um cavalinho de pau que vocé pode brincar.

MORITZ- Eu tenho que voltar. Os sassanidas, o Sermao da Montanha e os
paralelepipedos pesam na minha cabeca. Tudo pra amanha. Boa noite, lIse.

ILSE- Durma bem. Vocé volta sempre 1a? Onde o Melchior Gabor enterrou o meu -
céus! Quando vocés chegarem onde eu estou agora, provavelmente eu vou estar no

meio do lixo. (Sai).
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MORITZ- Teria me custado uma palavra so. lise! lise! Ainda bem que ela ja esta
longe. Nao consegue ouvir, gracas a Deus.

CENA 25
Moritz 1é a carta da Sra. Gabor

SRA. GABOR- (em off) "Caro Sr. Stiefel. Tenho pensado sobre o que me escreveu.
Agora, com o coragao pesado, respondo. Dou minha palavra que nao tenho como
emprestar o dinheiro para sua passagem para Amsterdam. Mesmo se eu tivesse 0
dinheiro, ndo seria irresponsavel a ponto de cometer esse pecado, oferecendo os
meios para um ato tao irrefletido e cheio de consequéncias. Sera injusto da sua
parte imaginar que isso seja falta de amor. Ao contrario. Se ajudar, escrevo para 0s
seus pais. Posso tentar explicar que vocé fez tudo o que era possivel, até o limite do
esgotamento - e que uma avaliagao severa demais seria imensamente prejudicial a
sua saude fisica e psiquica. Mas o que me deixou perplexa foi a mengéo de que
pretende tirar a propria vida, caso nao tenha meios de fugir. Nao ha desgraca que
justifique isso. Além disso, me entristece a maneira como vocé tenta me tornar
responsavel por esse crime horrivel, a mim que sempre te dei provas de bondade e
simpatia. Isso se chama chantagem. De vocé eu nunca esperaria isso. Estou
convencida que o terror compromete sua razao e espero que minhas palavras o
encontrem mais equilibrado. Ndo exagere - nao se julga ninguém pelos boletins da
escola. E saiba que, no que depender de mim, sua relagdo com Melchior continua a
mesma. Por mais que te condenem, eu admiro e apoio a amizade de vocés. Levante
a cabeca, Stiefel! Crises assim sdo parte da vida - se todos apelassem ao punhal ou

ao veneno, nao haveria mais homens no mundo. De sua amiga... Fanny Gabor".
Moritz segura a carta da Sra. Gabor.

MORITZ- E assim que tem que ser. Eu ndo me encaixo. Eles que enlouquecam, eu

nao ligo mais.
CENA 26

MORITZ- Nao, eu nao tenho animo. Pra esse tipo de coisa, vocé tem que estar com
a cabeca despreocupada e o coracdo alegre. SER VOCE, ILSE! SE EU PUDESSE
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SER VOCE E IR PRA FALOPIA! Que escurid&o. Isso, tira toda a minha forca. Essa
filha da Sorte, essa criatura fantastica!l ESSA PROSTITUTA NO MEU CALVARIO.
Uma coisa que eu ndo posso esquecer. (queima a carta da Sra. Gabor) Eu nao volto

mais pra casa. Nunca mais.

FIGURA - Sera que a llse conseguiria ter evitado?
CENA 27

Wendla esté no jardim. E de manha.

WENDLA- O que é que esta acontecendo comigo? Eu nem sei achar as palavras
pra explicar isso. Como eu dormi de noite. Eu me sinto estranha. Mamae, fique
calma. Vou usar o vestido comprido. Se pelo menos aparecesse alguém que eu

pudesse abracar e contar tudo.
CENA 28
Cemitério. Chove muito.
HANSCHEN- (jogando uma pa de terra na cova) Descansa em paz.

ERNST- (jogando uma pa de terra na cova) O seu tumulo merece um espantalho

como enfeite, por causa da tua ingenuidade angelical.

HANSCHEN- Sauda por mim as noivas que eu sacrifiquei.

ERNST- Acharam a arma?

HANSCHEN- Nao faz diferenca.

THEA- Vocé viu a cara dele, Ernst?

ERNST- Eles cobriram com um lencol. Estava quase todo enrolado.

THEA- Sera que a lingua dele estava pra fora?

ERNST- Parece que os olhos estavam. Por isso cobriram a cara com o lencol.

THEA- Que nojo! Tem certeza que ele se enforcou?
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HANSCHEN- Dizem que a cabeca estava solta. Todo enforcado tem a cabeca
coberta no veldrio.

ERNST- Ele ndo podia ter arranjado um jeito melhor de se despedir.
HANSCHEN- Dizem que morrer enforcado tem as suas compensagoes.

ERNST- Ele me devia cinco marcos. A gente apostou. Ele jurou que ia passar de
vez. Voceé fez a licado?

ILSE- Depressa que os coveiros vém vindo.
MARTHA- N&o é melhor esperar, llse?

ILSE- Por qué? A gente pode trazer flores novas depois. Sempre trazendo mais
flores. Tem tantas por ai. (joga as flores na cova)

MARTHA- Vocé tem raz&o. Vou arrancar as roseiras la de casa. Assim pelo menos

me batem com algum motivo. Elas vao crescer lindas aqui.

ILSE- E toda vez que eu passar aqui, eu rego as flores. Vou trazer miosotis do
riacho e crisantemos de |a de casa.

MATHA- Vai ficar lindo! Uma maravilha!

ILSE- Eu tinha acabado de atravessar a ponte quando ouvi o tiro.
MARTHA- Pobre!

ILSE- Eu sei porque ele fez isso, Martha.

MARTHA- O que foi que ele te disse?

ILSE- Paralelepipedos. Mas nao conte pra ninguém.

MARTHA- Paralelepipedos? Nao vou contar.

ILSE- Olha a arma.

MARTHA- Por isso € que ninguém achou.



81

ILSE- Quando eu passei por la de manha, eu mesma tirei da méo dele.
MARTHA- Me dé, llse. Por favor, deixe eu ficar com ela.

ILSE- Vou guardar de lembranga.

MARTHA- lise, é verdade que a cabega estava solta? Fora?

ILSE- Ele deve ter enchido essa coisa de agua. Os juncos estavam salpicados de

sangue. E havia pedacos dos seus miolos escorrendo pelo chorao.
CENA 29

SONNENSTICH (FIGURAS)- Senhores! Temos argumentos irrefutaveis para
solicitar ao Ministério da Educacéao a expulsao imediata do nosso aluno criminoso.
Essa expulsdo nao deve ser evitada se quisermos uma condenacao apropriada para
a desgracga que aconteceu e para que o culpado nao saia impune, ileso e
inconsciente da gravidade do seu crime. Mas 0 mais importante: essa expulsao nao
deve ser evitada para que se proteja nossa instituigdo da epidemia de suicidios que
eclodiu em tantas escolas e que resistiu até hoje a todas as tentativas de se prender
o aluno as condic¢des civilizadas de existéncia, criadas pelo cultivo de um carater

nobre e refinado. Os senhores tém alguma coisa a dizer? Traga o rapaz!
Melchior entra.
CENA 30

SONNENSTICH (FIGURAS)- Chegue mais perto. Depois de saber do crime abjeto
perpetrado por seu filho, o Sr. Stiefel revistou os papéis do finado Moritz na
esperanca de encontrar uma indicagcao do motivo para um ato tao inqualificavel. O
fato é que ele achou um documento que, apesar de nao justificar a atrocidade,
comprova o estado de degradagéo moral que foi decisiva para o crime. O
documento em questao chama-se "O Coito", uma dissertacao de vinte paginas em
forma de dialogo, com ilustragdes das obscenidades mais imundas. O senhor
conhece este documento? Sabe qual é o contetido deste documento? E a sua letra?
O senhor € o autor desta imundicie? O senhor limite-se a responder as perguntas.

De preferéncia com "Sim" ou "Nao". Insolente! Sem vergonha! Nao queira me fazer
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de tolo, Gabor! Cale a boca, rapaz! O seu comportamento € um desrespeito a este
corpo docente aqui reunido. Encerrem a ata e levem este demdnio daqui.

CENA 31
Sala de estar dos Gabor.

SRA. GABOR- Eles precisavam de um bode expiatério. Meu filho caiu do céu, bem
na frente deles, na hora certa. E vocé acha que eu, a mae dele, vou completar o
trabalho desses crapulas?

FIGURA 1- Durante quatorze anos observamos de longe os seus métodos de
educacao. Foi sempre contra as convicgdes da sociedade. Educar uma crianga nao
€ uma brincadeira. Uma crianca merece seriedade absoluta. Nao é sua culpa,
Fanny. Porem, agora queremos remediar os danos que vocé e seu marido causaram

ao garoto, por favor, saia do caminho!

SRA. GABOR- Eu vou me colocar no caminho sim, enquanto eu tiver uma gota de
sangue. O meu filho, definhar dentro de um reformatério. Lugares como esse podem
até corrigir uma natureza criminosa. Nem sei. Mas como uma crianca normal pode
suportar isso, sem se tornar, la dentro, um criminoso? O que foi que o garoto fez de

errado? O simples fato de ele ter escrito aquilo prova o quanto ele é ingénuo.

FIGURA 2- Vocé acha simples curiosidade prematura aquilo que, na verdade, ja é
uma deformidade de carater. Vocés, mulheres, ndo tém competéncia para julgar
essas coisas. Quem for capaz de escrever o que Melchior escreveu s6 pode ter uma

mente corrompida. Os pais desse garoto devem agir com seriedade.

SRA. GABOR- S6 um homem poderia dizer coisas como essas. Quantas idéias

mortas vocé tem na cabeca.

FIGURA 1- Chega de discussdes, Fanny. Sabemos como isso te custa e como vocé
idolatra seu filho. Mas pelo menos uma vez na vida, pense mais nele do que em

VOC& mesma.

SRA. GABOR- Deus me proteja por nao responder como deveria! Eu ndo entendo
um pai que, ao invés de estender a mao, pisa na cabeca. Que mae aguenta ficar
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olhando seu filho ser morto e ndo tomar uma atitude? E inconcebivel! Pode dizer o
que quiser, mas se vocé mandar Melchior para o reformatério, eu vou embora daqui
e encontro um jeito de tirar o meu filho de la.

CENA 32
Melchior no patio do reformatdrio. As figuras olham para o Melchior.

MELCHIOR- Todo mundo fica de olho em mim o tempo todo. Tenho que colaborar -
ou eles acabam comigo. A prisao faz deles suicidas. Se eu escapar, esta bem.
Quando penso nela, sinto o sangue todo subir na cabecga. E o Moritz esta preso nos
meus pés como um chumbo. Ela me odeia... ela me odeia porque eu roubei a
liberdade dela. Um estupro é sempre um estupro. A esperanca € que o tempo - os

anos vao passando e ela...

CENA 33

Sala de estar dos Gabor.

SRA. GABOR- Eu vou embora daqui e encontro um jeito de tirar o meu filho de Ia.
FIGURAS 1 E 2- Ele € um criminoso!

SRA. GABOR- Ele nao é criminoso

FIGURA 2- Fariamos de tudo para te poupar disso. Mas o fato é que ele cometeu
um crime! SRA. GABOR- NAQ!

FIGURA 1- Uma senhora veio falar com o seu marido hoje. Perturbadissima. Mal
conseguia falar. Ela entregou esta carta, que a filha dela de quatorze anos recebeu.
A senhora abriu a carta antes que a filha lesse - a menina nao estava em casa. Na
carta, Melchior pede perdéao pelo que ele fez. Que ela ndo se afligisse, mesmo
guando as consequéncias comegassem a aparecer. Que ele ia cuidar de tudo e ia
ajudar em tudo - agora, expulso da escola, ficaria mais facil. E que o erro dos dois

poderia ainda trazer felicidade.

SRA. GABOR- Impossivel.
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FIGURA 2- (ironia) Claro que sim. E uma fraude. A cidade inteira sabe da expulsdo e
essa mulher esta tentando tirar proveito da sua situacédo. Ainda falamos com o

Melchior. Veja a letra.

SRA. GABOR- Que indecéncia! Nunca que isso...

FIGURA 1- Melhor para nés. A mulher perguntou ao seu marido o que deveria fazer.
FIGURA 2 -"Trancar sua filha em casa"

FIGURA 1- Ele disse. Ainda bem que ela deixou a carta. Se nés mandarmos o
Melchior para uma escola comum, em trés semanas ele € expulso de novo. Fanny, o

que é que devemos fazer com o menino?

SRA. GABOR- Mande o Melchior pro reformatério.
FIGURA 2- (sorrindo) Vocé disse...

SRA. GABOR- Mande o Melchior pro reformatério.

FIGURA 1- Ele vai achar la o que nunca teve em casa: disciplina. Principios morais.
Cristaos. Ele vai se ajustar. Vai ter que seguir o caminho do bem e ndo o da

curiosidade. Seu comportamento vai obedecer a regras e nao a instintos.
SRA. GABOR- Mande o Melchior pro reformatério.

FIGURA 2- O seu marido falou com o irm&o faz meia hora. Ele confirmou a histdria
da mulher e da carta. O Melchior contou tudo para ele e pediu duzentos marcos,

para fugir para a Inglaterra.

SRA. GABOR- Deus nos abencgoe. Melchior se afasta dos outros meninos. As

figuras olham para o Melchior.
CENA 34
Melchior se afasta dos outros meninos.

MELCHIOR- A lua nova é daqui a uma semana. Amanha eu vou lubrificar as

dobradicas e as fechaduras. Esta tudo tao claro, € como se eu estivesse vendo tudo.
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Eu consigo facilmente pular pela janela - um salto - ai eu agarro uma vez e... mas é
preciso amarrar um lenco, € preciso amarrar um lenco em volta!

CENA 35
Ernst e Hanschen no meio do mato. Correram muito.
ERNST- Eu estou morto.
HANSCHEN- Eu estou com fome. N&o sei 0 que é pior.
ERNST- Nao consigo nem me mexer.
HANSCHEN- Olha o céu. Parece que esta pegando fogo.
ERNST- Vocé esta ouvindo o sino da igreja? Sao seis horas.
HANSCHEN- Nao vejo nada no meu futuro que possa ser melhor do que isso.

ERNST- As vezes, eu me vejo como um pastor, um vigario. Muito digno e
respeitado. Com seis dias pra pensar e o sétimo pra falar. Ai, enquanto eu passeio,
0S meninos e meninas vém beijar a minha mao. Vocé consegue imaginar coisa
melhor do que essa?

HANSCHEN- Eu ndo sou muito de sentimentalismo. Os adultos usam a autoridade
deles pra disfarcar a sua burrice. La entre eles, fazem tudo como a gente faz. As
mesmas idiotices. As vezes, eu penso no futuro como um copo de leite. Uns
derrubam no chao e comecgam a chorar. Outros se batem pra ver quem bebe mais.
Por que a gente ndo pode simplesmente pegar uma colher, separar a nata e tomar

com prazer? Vocé acha muito ingénuo isso?

ERNST- Entdo vamos separar a nata. Por que vocé esta rindo?
HANSCHEN- Vocé é engragado.

ERNST- Alguém tem que ser.

HANSCHEN- Daqui a trinta anos, a gente vai se lembrar deste dia. E ele vai parecer

tdo bonito.
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ERNST- Parece que tudo esta acontecendo do jeito que tinha que acontecer.
HANSCHEN- E por que nao podia ser assim?

ERNST- Se eu tivesse sozinho, era capaz até de chorar.

HANSCHEN- Nao € hora de tristeza agora. (Um beijo).

ERNST- Quando eu sai de casa hoje, tudo o0 que eu pensava era conversar com

VOCe.

HANSCHEN- Eu também estava esperando isso. Sabe, a virtude & uma roupa
bonita que os homens comuns n&o podem vestir.

ERNST- Em nés, ela ainda fica grande demais.
Mais um beijo.

ERNST- Eu nao ficava sossegado, se nao te encontrasse. Eu nunca amei ninguém

no mundo como eu amo VOCe.

HANSCHEN- Sem sentimentalismo. Eu ndo sou disso. Daqui a trinta anos a gente
vai rir de tudo isso. Apesar de hoje tudo ser tdo bonito. Olhe o topo da montanha,
como brilha. O vento passa pelas pedras como se estivesse pedindo pra fazer uma

caricia. (eles choram).
CENA 36
Wendla esta na cama. A consulta acabou.

INA MULLER- (olhando pela janela) As arvores estao mudando de cor. Da pra ver ai
da cama? Tao bonito, mas tao rapido. Quando vocé menos espera ja passou. Quase
nem da pra ficar contente. Nao €, Wendla? Eu tenho que ir. O Muller esta me
esperando na frente do correio e eu ainda tenho que ir na costureira. Vou mandar
fazer calcas pro Mucki - as primeiras que ele vai usar. E um casaquinho de |a para o
Karl.

WENDLA- Tem horas que eu sinto uma alegria tdo grande. Parece uma ventania. Eu

nao sabia que alguém podia se sentir assim. Eu tenho vontade de sair correndo - no
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rio, no sol. Ficar sonhando. Ai eu tenho um ataque de dor de dente e acho que vou
morrer. Frio e calor. Arrepios. Suor. Fica tudo escuro e 0 monstro aparece de novo.
E toda vez que eu acordo, a mamae esta chorando. Ah, Ina, é insuportavel. Eu nem

sei explicar.
INA MULLER- Quer que suba o travesseiro?

SRA. BERGMAN- (entrando) O doutor disse que 0s enjdéos vao passar e que - se
vocé tomar bastante cuidado - pode levantar. Eu acho melhor vocé ficar em pé o

mais rapido possivel, Wendla.

INA MULLER- Da préxima vez que eu vier, quero ver vocé correndo pela casa. Até
logo, mae. Eu preciso ir na costureira. Deus te abencoe, Wendla. Fique boa logo,

ouviu?

WENDLA- Até logo, Ina. Vocé traz mais flores, quando voltar? Mande um beijo pros

meninos. Até logo. (Ina sai). O que foi que o doutor disse pra senhora |a fora, mae?
SRA. BERGMAN- Nada. Que isso tudo € normal em casos de anemia.
WENDLA- Ele disse que eu tenho anemia?

SRA. BERGMAN- Vocé tem que tomar leite e comer carne e verduras, quando o seu

apetite voltar.

WENDLA- Mée, eu acho que o que eu tenho néo é anemia.
SRA. BERGMAN- Vocé tem anemia, filha. Nao fique agitada.
WENDLA- Nao, mae. N&o é anemia. Eu tenho outra coisa.

SRA. BERGMAN- Wendla, quer parar? E anemia. E anemias sdo muito faceis de

curar.

WENDLA- Eu n&o vou me curar. Eu vou morrer. Eu sei disso. Mae - mae, eu vou

morrer.

SRA. BERGMAN- Vocé nao vai morrer, filha. Deus tenha piedade de nés! Wendla,

vocé nao vai morrer!
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WENDLA- Entéo por que é que a senhora esta chorando desse jeito?

SRA. BERGMAN- Vocé nao vai morrer, Wendla. Vocé vai ter um filho! Vai ter um
filho. Como é que vocé fez isso comigo?

WENDLA- Eu néo fiz nada, mae.

SRA. BERGMAN- Nao minta! Eu sei de tudo, Wendla. Eu sei, mas ndo conseguia
falar nada. Minha Wendla.

WENDLA- Mas & impossivel, mae. E impossivel. Eu ndo sou casada. SRA.
BERGMAN- Meu Deus do céu, me ajude! E isso mesmo, menina - vocé ndo é
casada. Ai é que esta. E isso que & horrivel! Wendla! Wendla! O que é que vocé foi
fazer?

WENDLA- Eu n&do sei, mée. A gente estava la. Deitado em cima da palha. Mas eu
juro que eu nunca amei mais ninguém no mundo, que nao fosse vocé, méae! Wendla

e a Sra. Bergman choram.
SRA. BERGMAN- Deus nos abencoe.
WENDLA- Mae, por que € que vocé ndo me explicou, mae?

SRA. BERGMAN- Dizer uma coisa dessas pra uma menina de quatorze anos? Seria
melhor ver o sol se apagar do que fazer isso. Eu te criei como a minha mae me
criou. E preciso confiar em Deus, Wendla. E fazer o que é preciso. Se nds formos
corajosas e fizermos o que é preciso, ele ndo vai nos abandonar. Até agora néao
aconteceu nada. Nada. Vocé tem que ter coragem, Wendla. Coragem. Tudo pode

desmoronar tdo rapido em cima de nés... Por que € que vocé esta tremendo?
WENDLA- Eu escutei baterem na porta.

SRA. BERGMAN- N&o foi nada. (Sai para olhar).

WENDLA- Eu escutei, mae. Escutei direitinho. Quem é7?

SRA. BERGMAN- (voltando) Ninguém. E sé a Madre Schmidt. A senhora chegou

bem na hora, madre. Aborto.
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FIGURAS: Aqui jaz Wendla Bergman, que morreu de anemia.

ANEXO B - Fotografias do espetaculo por Aprimore Fotografia







ANEXO C - Veja o video do espetaculo com o QR Code
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