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RESUMO

A arquitetura efémera fomenta discussdes acerca da objetivi-
dade, da praticidade e da obsolescéncia dos espagos e de suas
relagdes. Sendo a Arquitetura algo construido, sélido e estatico,
como pode ela adaptar-se ao mundo dos estimulos de consu-
mo? Como é a relagcdo dela com o ambiente histérico e como
ela se posiciona frentes as necessidades dos usuarios? Atraves
de debates, resgate historico e assoclacdes tematicas, busca-se
entender como a arquitetura pode, sem artificios construtivos —
paredes, tetos e esquadrias — atender as necessidades do povo
e como ela se posiciona criticamente a fim de produzir a melhor
resposta possivel.
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1. APRESENTACAO
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A desconstrugdo é um conceito filosofico elaborado por Jacques
Derrida e estava iniclalmente concentrado em encontrar frag-
mentos textuais dissimulados. Para ele, a desconstrugcdo é uma
“estratégla” e nao se associava a destruigdo, mas ao desmonte
dos elementos da escrita. O desconstrutivismo na arquitetura sur-
ge nadécada de 1980, amparado pelo construtivismo e futurismo
russo. As discursdes e parcerias tedricas entre Derrida, Tschumi
e Eisenman punham a prova os comportamentos arquitetdnicos
do momento, no movimento poés-moderno. A abordagem des-
construtivista na arquitetura esta relacionada a ruptura com as
antigas estruturas arraigadas até a arquitetura moderna. Uma sé-
rie de regras e costumes que, de certa forma, limitavam o traba-
lho do arquiteto ao cumprimento de parametros como ‘‘forma e
funcao”, “verdade dos materiais” e “simetria” nao abrindo espa-
CO para os questionamentos. Um posicionamento que confronta a
rigidez dos processos lineares de concepgdo arquitetonica e que
corrobora com ideias de transformacdo e reprogramagao dos
elementos, é o lugar ocupado pela Arquitetura contemporanea
(SOLIS e FUAO, 2015).

A partir da década de 1980 foram disseminadas as teorias de
BernaRd Tschumi acerca da “Arquitetura e limites” (1981), seu
entendimento sobre o campo de atuagdo do arquiteto e a preo-
cupacdo da relagao entre o programa e o individuo; na década
seguinte, Steven Holl, Alberto Perez-Gomez e Juhani Pallasmaa
discutem sobre a ndo autonomia da arquitetura como disciplina
e sobre o entendimento do espac¢o, dos sentido na apreensao
do espago, do movimento dos corpos e dos fendmenos da per-
cepcao em Questions of Perceptions: Phenomenology of Archi



tecture! (1994) trazendo o corpo humano e os sentidos para o
centro das decisoes projetuais; Herman Herttzberger em Lessons
for Students in Architecture (1991), deixa claro que o teor de sua
pratica é dar aos usuarios possibilidades de apropriagao e in-
teracdo com 0 espago, a exemplo do Centraal Beheer Achmea
(1972). Envoltos em suas teorias, esses arquitetos suscitaram re-
flexdes e o pensamento critico acerca da pratica arquiteténica
de sua época e influenciam ainda as praticas contemporaneas do

século XXI.
As edificagbes tormam-se mais permedvels, seus
programas estao cada vez mais flexiveis e intera-
tivos. Juntas, Arte e Arquitetura trocaram a criagao
de objetos para serem olhados, pela criagao de
ambientes para serem experimentados e utilizados
(SCHULZ-DORNBURG, 2002, p.T).

Nesse contexto a arquitetura se aproxima do compor artistico, na
medida em que as duas disciplinas foram afetadas pelas mudan-
cas da estrutura da sociedade, que redefiniram seus objetivos e
suas praticas.

Essa concepgao do espago como experiéncia, algo que se ouve
e no qual se age (TSCHUMI, 1981, p.45 apud NESBITT, 2006,
p.181), onde os corpos produzem espago atraves do movimento
e a sua proximidade com a arte € onde se encaixa a arquitetura
de instalagdes efémeras. Considerada nao apenas pela tempora-
lidade, mas por sua relagao com o0 espago-tempo, por sua con-
digdo transitoria na qual ha uma exploragcdo da relagdo entre o
usuario, o artefato e o espago. O interesse da arquitetura, nesse
sentido, é pelo o conceilto por tras do objeto e no seu potencial
efeito sobre o individuo e o espago.

JUSTIFICATIVA
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Em um contexto social de consumo e rapidas mudangas no com-
portamento da sociedade, é importante garantit que 0s espagos
construidos consigam adaptar-se ao novo cenario. O potencial
adaptativo da construcao contribul diretamente para a manuten-
¢cdo da vivacidade do espago, alem de proporcionar ao usuario
uma experiéncia unica e inovadora a cada contato. A utilizacao
de intervengdes e artefatos fisicos associlados aos conceitos da
arquitetura efémera podem, de maneira pouco invasiva para a
o edificio, realizar mudancas significativas no espago, utilizando
elementos que agucem a percepg¢ao do usuario, potencializando
a relacao sujeito-objeto, ampliando as possibilidades de uso do
lugar com respostas criativas, sem a necessidade de obras e re-

formas na estrutura do edificio ja construido.



Desenvolver um estudo tedrico acerca da aplicagdo da arquite-
tura contemporanea em projetos e instalagoes efémeras e, em
nivel experimental, como resultado da analise tedrica, apresentar
diretrizes e proposi¢des conceltuais especulativas com base em
intervengoes e artefatos existentes que possam setr adaptadas ao
local e que potencialmente ampliem a relagdo entre 0s usuarios
e o0s eventos no Espacgo Cultural José Lins do Rego. Tendo como
objetivos especificos:

1 .Relacionar a teoria e pratica da arquitetura contemporanea;
2.Analisar o comportamento do usuario no espago;

3. Mapear os eventos desenvolvidos;

4 1dentificar e caracterizar as areas com maior potencial adapta-
tivo;

5.Analisar e identificar instalagdes potenciais para o espago;
6.Viabilizar a continuidade dos eventos ja existentes;

7.Garantir a vitalidade e multiplicidade do espaco;

8.Auxiliar na experencia sensorial dos usuarios.

OBJETIVOS
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METODOS

Donald Schon aborda em “Educando o Profissional Reflexivo”,
0 ato projetual estruturado através de dois conceitos comple-
mentares, a ‘reflexdo-na-acao” e a '‘pratica reflexiva”. Para o
autor, o profissional que exerce atividades projetuais apren-
de atraves do fazer, apoiado por uma instrugdao de suporte -
orientador, sénior, professor. A "‘reflexao-na-agao” trata do ato
de reflexao durante a execucdao de uma atividade, onde cada
acdo é um experimento especifico que contribul para um ex-
perimento de ambito global da concepgao do problema. O
experimento global, trata da pratica reflexiva por agir sobre o
processo como um todo. Logo, € a jungdo da ‘“‘concepgdo do
problema, experimentos imediatos, detecgdo de consequén-
clas, resposta a situagdes que constituem uma conversagao
reflexiva com os materiais de uma situagdo” (SCHON, 2000).

Este trabalho € uma exploragao tedrico-propositiva acerca da
aplicagao da arquitetura de instalagdes temporarias e traga um
panorama geral acerca dos estudos tedricos e de como se da a
aplicagdo dessa categoria de projetos no contexto mundial, na-
cional e local. Para alcangar os objetivos descritos anteriormente,

foram utilizados os seguintes metodos:

1. Fundamentagao tedrica:

Analise e revisao bibliografica de artigos e livros e material onli-
ne referentes aos temas abordados na pesquisa e seu estado da
arte a fim de obter bases tedricas consistentes que auxiliassem
no processo de construgao desse trabalho de conclusdo.

2. Andlise correlata:



Pesquisa de projetos de instalagdes temporarias no contexto
mundial, nacional e local que correspondessem as atividades

realizadas no Espago Cultural.

3. Pesquisa de campo e psicologia ambiental

3.1- Mapas comportamentais:

Os mapas comportamentais foram utilizados com instru-
mento de registro sobre as atividades e comportamentos
dos usuarios do Espago Cultural José Lins do Rego. Neste
caso, fol utilizado o mapa comportamental centrado no lu-
gar, no qual o observador fica parado em locais estrategi-
cos, interferindo minimamente no local (Sommer; Sommer
1997:60-70). Os registros foram feitos em planta baixa pre-
-elaborada do local, observando dois quesitos principais:
- Permanéncia dos usuarios: consistiu em localizar com
pontos, na planta baixa do lugar, pessoas que estavam pa-
radas ou sentadas durante o tempo de cada analise. Cada
ponto representa uma pessoa.

Fluxo dos usuarios: incidiu sobre o fluxo de pessoas do lu-
gar, registrando-os em planta baixa previamente desenha-
da, os caminhos compartilhados pela maior quantidade de
pessoas por vez.

Cada analise durou cerca de vinte minutos e foram realiza-
das no total, 24 mapas comportamentats sendo 16 de per-
manéncia e 8 de fluxo, divididos entre os meses de maio e

junho em horarios entre 8h e 18h.

3.2 — Obtengao e andlise de imagens:
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Considerando o papel fundamental das referéncias visuais
para apercepgao e interpretagao do ambiente fisico (Sanoff,
1991 apud FElali, 1997), as fotografias feitas no Espago Cultu-
ral retratam a vivéncia dos usuarios e dao suporte as anali-
ses comportamentais enguanto comprovam visualmente os
dados obtidos atraves da interpretacdao dos mapas.

4. Proposicdo de diretrizes através de imagens conceituais e es-
peculativas:

A partir dos dados extraidos das pesquisas tedricas, correlatas
e da analise do comportamento dos usuarios sao identificados
0s eventos recorrentes que serdo trabalhados em par com as
fotografias a fim de gerar cenas especulativas que retratam um
novo Espaco Cultural potencializado pelas intervengdes. A técni-
ca utilizada aqul tem como inspiragcao as colagens da Pop Art e
de grupos como o Archigram.



2.ARTE E
ARQUITETURA
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Em “Arquitetura e Limites 11", Tschumi revela sua apreensao
guanto a “exclusao do corpo e de sua experiéncia de todos 0s
discursos sobre alogica da forma”. Anteriormente, em ‘O prazer
da Arquitetura”, eleva discursoes sobre a necessidade funcional
atribuida a Arquitetura, transgredindo as ‘‘regras’” da arquitetura
moderna ao declarar que anecessidade da arquitetura pode estar
simplesmente em sua inutilidade, exemplificada por ele atraves
do jardim. Nesse caso, Tschumi (1977) aborda o jardim com es-
pacos que nao predefinem uma fungdo, mas que sao construidos
parapossibilitar uma experiéncia, ‘‘uma combinagao entre prazer
sensual do espago como prazer da razao, de uma forma comple-
tamente nutil” tal qual fez em La Villette. Nesse contexto, sequndo
O autor, 0 espago que nao predefine uma funcao é objeto de ex-
ploragdo da arquitetura. De modo que havera espago sem fungao
estabelecida, mas ndao um espaco inerte ou estéril. Uma possibili-

dade de experiencia singular, mas nao de experiéncia nenhuma.

A aproximagado da relagdo entre espago e usuario nao se refe-
re aqul a proposi¢cdes construtivas. Esta pautado no contexto de
Arquitetura de “suportes” (HABRAKEN, 1962), onde a “obra de
arquitetura nao é um resultado estatico dos esforgos do arquiteto,
mas uma estrutura que convida a setr habitada, adaptada e modi-
ficada no tempo pelos usuarios”, unida a ideia de que a liberdade
projetual para intervir com a arquitetura ndo apenas se concentra
nas fases de ampliagao ou reforma: também no dia-a-dia a Ar-
quitetura convida seus ocupantes a interagir com os espagos dos
edificios, utilizando o mobiliario como objeto multifuncional do
espaco, tal qual fez Hertzberger no projeto da escola Montessori
em Delft. Sdo os usuarios que dao significado aos elementos, de-



Figura 01

Parc de la Villette

Fonte: Bernard Tschumi Archi-
tects, 1982

Figura 02

Escola Montessori de Delft
Fonte: Johan van der keuken e
Herman Hertzberger, 1960
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finindo os objetos a partir de suas necessidades (TROOST, 2009).

A experiencia a partir da Arquitetura Efémera ou de uma insta-
lagao arquitetdnica tende a aproximar o usuario do espago na
medida em que aproxima as escalas e oferece ao publico uma
vivéncia “‘onde a Arquitetura é eternamente desconstruida e as
regras transgredidas” (TSCHUMI, 1977, p.214 apud NESBITT,
2006, p.581) uma arquitetura que amplia sua capacidade para
além do atendimento funcional e estatico, que torna o espago um

lugar para interagcdo e experimentagdao do usuario.

Vivemos mnossas vidas em espagos construidos,
rodeados de objetos fisicos. No entanto, havendo
nascido neste mundo de coisas, somos capazes de
experimentar plenamente os fenémenos de sua in-
terrelacdo, de obter prazer de nossas percepgoes?
” (HOLL; PALLASMAA; PEREZ-GOMEZ, 2006).

Provocam-nos os arquitetos acerca da nossa capacidade, en-
guanto usuarios do espago arquitetonico, de experimentamo-lo
através dos nossos sentidos e dos fendmenos, corroborando as-
sim com as ideias de “O prazer na Arquitetura” discutidas ante-
riormente por Bernard Tschumi.

Em um contexto de aproximagado entre as discussoes da arquite-
tura com o corpo humano, ndo somente quanto as suas propor-
¢Oes numericas, mas da maneira a qual ambos se relacionam,
torna-se necessario o apoio de outras disciplinas que possam
alimentar os pensamentos com fatos. A psicologia ambiental esta
em um lugar sensivel entre a Psicologia e a Arquitetura, definindo

meétodos de pesquisa para a obtenc¢do de dados acerca da rela-



¢cdo entre o ambiente construido e o comportamento humano
(ELALL, 1997).

Segundo Carnide (2012, p.3), o status quo da arquitetura de ins-

talagoes efémeras:

[...] tem adquirido uma importante presenca na
cultura contemporanea, traduzindo uma busca por
respostas rapidas a necessidades transitorias. Sur-
ge, portanto, associada ao conceito de evento, en-
tendido como veiculo de dinamizagdo cultural na
sociedade contemporanea. Nao obstante a sua agao
temporaria, num contexto expositivo, trata-se de um
tipo de arquitetura cuja potencialidade para dinami-
zar um lugar se tem imposto como via alternativa ao
conceito tradicional de exposi¢do temporaria, inse-
rida em instituigdes museologicas.

Sendo assim, a instalagao esta inserida em um contexto de estudo
da sua relagao com a sociedade e sua influéncia no projeto arqui-
tetonico engquanto local de exposi¢ao de ideias, exploragao e in-
teragdo com o publico. Assumimos para tal exploragao o concei-
to de efemeridade dado por Paz (2008) apud Carnide (2012, p.9):

O efémero pressupde uma temporalidade fugaz,
uma duragao tdo curta que a prépria criagdo admite
a destruigdo. Porém, o tempo é um elemento ambi-
guo, ndo tem uma medida exata quando traduzido
em palavras. Aceitando-se que o homem € a me-
dida para as realidades humanas, entende-se como
etetno aquilo que transcorre uma escala de tempo
impertceptivel ao individuo e entende-se como tran-
sitério aquilo que se desfaz dentro da escala huma-
na de tempo, de modo perceptivel.

E para esse contexto, utilizamos a definicdo de evento adotada

por Tschumi (2001) de que o evento € o momento da interagao,
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um instante.

Considerando o comportamento social atual, no qual prevalecem
dinamicas de incentivo do consumo rapido e constante das no-
vidades, 0s objetos de tornam rapidamente obsoletos e ha uma
valorizagao do provisério amparada pelo entusiasmo dado a ino-
vacoes. A arquitetura efémera se insere em um local sensivel da
arte, um local que abarca a necessidade de consumo instanta-
neo, e que ad mesmo tempo se aproveita das possibilidades ex-
perimentais e inventivas de explorar e 0s arquitetos encontram
nela uma maneira de conciliar relagdes entre espagos ambientes
e pessoas, torna-se um lugar tanto de encontros socials quanto
de reflexdes (Carnide, 2012).
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ARQUITETURA
EFEMERA

No contexto mundial, a arquitetura efémera atinge grandes es-
calas. As construcdes de pavilhdes temporarios nas Exposicoes
Universais ocorrem desde 1851, quando aconteceu o primeiro
evento em Londres e trouxe a tona inovagdes de materiais, e de
relacao dos espacos através do ‘Palacio de Cristal”. No Brasil, as
feiras mundiais tiveram um forte impacto sobre a arquitetura. Em
1939 o pais foi representado em Nova lorque através do pavilhdo
idealizado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, o projeto demos-
trava ao mundo a Arquitetura Moderna Brasileira pelos olhos dos
maiores profissionais locais da época. De maneira semelhante,
fez Sergio Bernardes, também responsavel pelo projeto do Es-
paco Cultural José Lins do Régo, em Bruxelas no ano 1958 com o
Pavilhao Brasileiro na exposi¢ao. Serglo demonstrou a Arquite-
tura Brasileira em anos de progresso do pais. Estrutura metalica,
cobertura de concreto e um grande baldao vermelho que saltava
aos olhos dos visitantes, sao 0s aspectos marcantes do pavilhao
gue ndo demonstrava comprometimento em seguir as correntes
arquitetonicas do momento. No entanto, o pais de maneira geral
estava voltado ao movimento moderno na arquitetura, principal-
mente com a construcao de Brasilia.

No fim da década de 1950 a arquitetura moderna que con-
vergia nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna,
perdeu forga frente as criticas. O Estilo Intetnacional que nega-
va qualgquer referéncia do passado e que colocava o arquiteto
no centro de todas as decisdes projetuais, sucumbia rodeado de
suas proprias criagdes industrializadas de escalas monumentais.
Em um contexto de pds-guerra os objetivos dos encontros foram
reformulados e deram lugar a um discurso sensibilizado pela



guerra.

Viemos de paises que foram ocupados durante
quatro anos e nesse tempo foi dito também que
tinhamos de atender as necessidades materiais e
emocionais do homem, mas agora temos de fazer
algo mais; temos de estimular seu crescimento es-

piritual (BAKEMA 1961 apud COHEN 2013, p. 319)

Apbs sinais de divergéncia de pensamentos entre geragoes, ar-
_ quitetos que buscavam um retorno da escala humana, afirmacao
'““ IH'FIi !ﬁﬂl T L | - dos direitos do individuo, estudos de zoneamento em detrimento

iﬁ""&_rﬂ‘ A o fe-hlraly ' do uso indiscriminado de composi¢des formais, consideragao do
' ’ contexto urbano, estudos socioldgicos, etnoldégicos e antropolod-

Figura 03 glcos como aspectos direcionadores, se uniram e formaram gru-
Palacio de Cristal, Londres 1851 “ . ¥
Fonte: PUBLICO Comunicacio pos como o Team X a fim de superar o “‘conformismo moderno

(COHEN,2013) e estabeleceram as bases para um dialogo conti-

Figura 04 nuo sobre uma cultura mais popular.

Pavilhdao brasileiro, Bruxelas

1958 . . .

Fonte: Bernardes Arquitetura Segundo Gulherme Wisnik a década de 1960 é um momento

sensivel para a sociedade e cultura brasileira. Enquanto de um
lado o ideal de inovagao, modernidade e de cultura de massas se
ampliam depois da inauguracao de Brasilia, a instauragao gover-
no militar no pais em 1964 torna a cidade um simbolo da opres-
sao e do controle social. Em melo a uma condi¢cdo politica de
repressao e de hierarquizacao da informagdo e de estagnagao
cultural (BARDI, 1967) a arquitetura brasileira perde contato com
0 campo Internacional e fica centrada em st mesma.

Nos Estados Unidos, no fim da década de 1950, arquitetos e artis-

23 tas plasticos unidos promoviam eventos que sugerlam uma visao



Figura 05

Estilo Internacional, Villa Savoye
1928

Fonte: PHAIDON

Figura 06
Team X
Fonte: Team 10 online
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Figura 07
Plug-in city, Archigram 1964
Fonte: Archdaily

Figura 08

Cit in the air, Metabolistas 1962
Fonte: The Pritzker Architecture
Prize
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otimista do futuro tecnoldgico e da cultura popular, provocados
pelos projetos de Fuller, criaram o Independente Group. Juntos,
o casal Smithson, McHale, Cordell, Hamilton, Henderson, Paoloz-
zi, Alloway e Banham influenciaram uma geragao emergente de
arquitetos britanicos a criarem o Archigram. No Japdo os meta-
bolistas utilizavam tecnologias navais e aeronauticas associadas a
referéncias bioldgicas. Apesar de diferirem em alguns aspectos,
todos os grupos trabalhavam com a hipotese das megaestruturas,
cldades e edificios utdpicos, antevendo um avango tecnoldgico
tdo grande quanto a criatividade permitia. Os grupos demonstra-
vam suas idelas a partir de desenhos e colagens especulativas,
redefinindo assim, os limites da linguagem e representagao ar-
quitetdnica (SCHULZ-DORNBURG, 2002).

Nesse momento, o campo das artes plasticas, cinema, musica e
teatro brasileiros estavam centrados em um movimento denomi-
nado contracultura, que se caracterizava com estilo de contes-
tacdo do sistema politico-econdmico vigente. A contracultura se
intensificou no Brasil a partir de 1964 na busca pela manutencao
dos movimentos culturais e valorizavam novas facetas do que era
popular. Dentro dessa conjuntura, destacam-se Ligia Clark e He-
lio Otticica.

Ligia Clark fol uma artista plastica, fundadora do grupo frente,
conslderado marco historico do movimento construtivo no Bra-
sil. Mais tarde, ao denominar-se ‘ndo-artista” ou ‘‘propositora”,
rejeitando roétulos de escolas e movimentos, Lygia volta sua arte
as expressoes sensoriais, estendendo o limite das suas obras ao
locus da psicologia.

Figura 09
Lygia Clark, 1956
Fonte: Memorial da democracia

Figura 10

Hélio Oiticica com Bolide Lata,
1966

Fonte: Revista CULT
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A obra de Lygia esta em privilégio na segunda me-
tade do século XX observando a passagem do mo-
demno ao contemporaneo Lydia vai se interessar por
uma nova fenomenologia do corpo. Um corpo que
é corpo mais mente. E essa nova consciéncia que
val ser objeto das investigacdes estéticas e psico-
logicas da artista, muito precocemente ainda na se-
gunda metade dos anos 60 (...) diferentemente das
atitudes sectarias das primeiras manifestagdes da
boby art, as pesquisas de Lygia, naguele momen-
to, extrapolavam a presenca do individuo na solidao
absoluta com seus sentidos ou na relagdo com o ou-
tro (SCORVINO; DUARTE, 2012).

Em 1960, a artista inicia Os Bichos, obra que se constitul por pe-
cas de chapa metalicas cortadas em formatos geomeétricos e re-
lacionadas através de um sistema de dobradigas. Extrapolando a
experiéncia visual do publico sobre a arte, a obra convida a ma-
nipulacdo das pegas, onde o espectador se torna um agente ativo
e a arte é o evento. Desse momento em diante, a arte de Lygia se
torna performatica, as instalagdes seguintes assumem um papel
de arte para sert vivenciada.

Para Heélio Oiticica, nascido no Rio de Janeiro, a arte se apresen-
tava de maneira tridimensional e experimental. A partir de 1959,
comega a extrapolar o quadro e a utilizar o espaco ambiental
que, de acordo com Celso Favaretto, pode ser classificada como
a fase sensorial das obras do artista. Oiticica se volta para a pro-
ducao de artefatos e utilizagdo das cores em Nucleos e Bolodides,
mas fol em Parangolé que, de fato, sua arte se voltou ao evento
e a interagdo total entre o sujeito e o objeto. Em 1969, com O
Eden, composto por 6 estruturas denominadas pelo artista ‘“pe-
netraveis”, convidava a experiéncias com elementos da nature

Figura 11
Bicho Lygia Clark
Fonte: MYA ROSE

Figura 12
Hélio Oiticica , O Eden
Fonte: Itatl Cultural
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Za, arelq, agua, folhas, com tecidos, sons e cores; 0 espagco agora
é preenchido por pessoas que nele performam e dao sentido a
obra. Hélio utilizava a sua arte de maneira socialmente ativa, le-
vantando questionamentos, criticas e ironias ao contexto politico
e cultural do momento.

Segundo SCHULZ-DORNBURG (2002) a arte extramuros e mais
proxima do publico estabelece, mesmo que minimamente, bases
para uma disseminacao artistica menos elitista e estabelece um
paralelo com a arquitetura quando a obra pretende se dirigir a
quem frequenta o lugar e procura estar realmente integrada ao
contexto. Nesse caso, o artista assume um papel multifuncional
e seu trabalho interdisciplinar € homoélogo ao do arquiteto. “As
fronteiras entre a Arte e a Arquitetura comecam a se desfazer a
medida que ambas disciplinas buscam inspiracdao na personali-
dade e nas necessidades dos futuros habitantes e na natureza do
lugar” reitera a autora.

No entanto, apesar de todas as discussdes e entrelacamentos
entre a arte, a arquitetura e as instalacdes efémeras, o cenario
nacional atual é timido. Muitas vezes designada a outros profis-
slonais como designs e artistas plastico, a instalagao € por ve-
zes reduzida ao desenho de mobiliarios ou objetos de suporte e
exposicdes. Ficando restritos a eventos particulares, museus, e
locais de pouca visibilidade para as massas sociais.

Por outro lado, a cenografia tem feito a ponte com a arquitetura
por trabalhar essencialmente com os conceltos agregados as ins-
talacoes efémeras, a fim de auxiliar o ator na construgao da
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cena e de sensibilizar o espectador, e uma compreensao re-
duclionista; porém essa cena, muitas vezes ndo permite uma in-
teracdo ativa daqueles que assistem. Como contraponto a cena
para ser vista, os festivals de musica tém trazido a cenografia
como elemento de destaque, fazendo ndao somente um apelo
pela estética ou monumentalidade do evento, mas também pro-
porcionando aos usuarios espacgos de apropriagao e legibilidade
através da criacdo de pontos de referéncia. Foi o caso do festival
Coachella 2019, que teve entre a equipe cenografica o arquiteto
Francis Kéré, com sua instalagao denominada Sarbalé Ke:
Ao mesmo tempo, as camadas das varias pernas da
torre criam uma floresta de tons quentes e frios para
0s visitantes explorarem. Esta trindade das mais al-
tas torres de baoba é cercada por outro conjunto
de trés, girando no sentido horario a partir do cen-
tro da instalagdo. Em torno da periferia da instala-
¢do, outro conjunto de seis torres menores fornece
mais espacos de encontro intimos. Durante o dia,
seu design radial permitira que raios de luz entrem
na estrutura. A medida que o sol se pde, as torres
de baoba sdo iluminadas por dentro, funcionando

como fonte de luz e ponto de referéncia que ilumina
o recinto do festival durante a noite.

Segundo a descrigao da equipe de Kéré, a intengdo da nstalacao
esta além de marco simbolico, é dar a possibilidade de um espa-

¢co de convivio.

Ainda no contexto dos festivais, no Brasil o Rock in Rio tem trazido
uma ténica semelhante e inspirada nos festivais internacionais. A
cidade do rock, cenario montado para o evento, tem uma escala
urbana e variados nucleos que comportam atracdes diversas e
que retratam tematicas especificas com o auxilio da composicao



cenografica

Fato é que os festivais estao se tornando os locais de experimen-
tacdo e aos poucos vém dando visibilidade e possibilidades aos
arquitetos de atuarem nessa cena. Apesar de ainda estarem cen-
trados em cidades com maior desenvolvimento econémico e de
somente serem acessadas por uma camada social de malor po-
der de consumo, as ideias formuladas ja sao um primeiro passo
na disseminacao desse potencial modus operandi. Mesmo gque a
arquitetura efémera esteja relacionada ao instante, dando énfase
ao evento, ela é capaz de estender suas discussdes ao ambito
Figura 13 soclal, formal, material e até politico, conseguindo levar a anali-
Instalacdo Sarbalé Ke, 2019 ses reflexivas que poderdo contribulr para o desenvolvimento da

Fonte: Archdaily arquitetura convencional.

O emprego de uma arquitetura temporaria visa jus-

Figura 14 tamente modificar a hiperttelia de um lugar a dada
Mapa jlustrado do Festival Ro- atividade, e incrementar lhe para outra atividade. O
ck'in Rio, 2019 reverso da dedicagdo exclusiva é a aberttura para
Fonte: G1.com outras possibilidades, aquilo que permite uma mul-

tiplicidade de acdes. A essa possibilidade de de-
sempenhos diversos, Hetman Hertzberger chama

R, de performance (PAZ, 2008).
I e T b

A lo6gica experimental da intervengao ndo exclul a necessidade
de um local onde possa ser realizada. No entanto, ela nao esta li-
mita ao local, mas a espacos e eventos onde haja a possibilidade
de ampliar e potencializar a experiéncia do usuario e sua relacao
com o ambiente.
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3.0 LUGAR Localizado no bairro de Tambauzinho, o Espag¢o Cultural José
Lins do Rego, atual sede da FUNESC, é o objeto de estudo desse

trabalho.

Espaco idealizado pelo governador Tarcisio de
Miranda Burity para promocgao, preservagao e di-
fusdo da educagdo, da cultura e das artes, em suas
variadas formas de manifestagdo e expressao, com
vistas ao desenvolvimento espiritual dos cidadaos
paraibanos, o Espago Cultural José Lins do Rego fol
inaugurado em 19 de agosto de 1982, na cidade de
Jodo Pessoa (O MOMENTO...1989 apud ROCHA;

CABRAL, 2010)

Projeto do Arquiteto Sérgio Bernardes, considerado melhor ar-

quiteto da segunda geracdo de modernistas cariocas (Caval-

canti, 2009), datado do inicio da década de 1980 periodo de seu

retorno ao Brasil apods estudos junto a Buckminster Fuller nos Es-

tados Unidos. Nessa fase, segundo comentaristas do documen-

tario “BERNARDES”, ele comeca a se interessa por demandas

soclails, programas mais publicos e tras na proposta do lugar um

concelto de espaco Integrador da educacao.

A definicao desse novo edificio para a cidade de Jodo Pessoa,

pelas proprias palavras do governador Tarcisio Burity teria como

objetivo geral:

[...] o Espaco Cultural existird como ponto de en-
contro do povo paraibano, onde a festa de espirito
€ que importa desde a literatura de cordel aos ro-
marncistas mais apurados, desde o Bumba-meu-boi
aos comncertos de musica erudita. Manifestagdes
bem nordestinas e bem brasileiras, onde a terra e
o0 homem se fundem na perpetuagdo de sua alma
e de suas tradigdes (Arquivo Histérico do Espago
Cultural).



Figura 15

Mapa do entorno do bairro. Em
azul, destacadas as principais
vias e em branco o Espago Cul-
tural.

Fonte: Google Earth, editado
pela autora.

Figura 16

Espaco cultural em construgao
Fonte: Arquivo Histérico do
Espago Cultural, FUNESC.
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Tido como exemplar representativo da arquitetura moderna pa-
raibana, foi o primeiro edificio em estrutura metalica da cidade
de Jodo Pessoa. O projeto visava abarcar um programa multifun-
clonal, que deveria abrigar diversos equipamentos, dentre eles:

[...] um planetario, um teatro de arena, uma pra-
¢a (que passa a ser conhecida como a ‘‘praga do
povo”), um museu, uma biblioteca, escola de dan-
¢a, uma galeria de arte, um centro de convencgdes
constituido de cinema, teatro, e dois auditorios (RO-
CHA,; CABRAL, 2010).

Além de programaticamente complexo, 0 espago conta com uma
expressao estrutural forte e caracteristica da arquitetura moder-
na, o grande complexo de concreto, envolvido por uma estrutura
metalica espacial, coloca o edificio na posi¢gao de marco, aborda-
da por Lynch (1960) frente a populagao da cidade.

Para atender aos requisitos tipolégicos de um cen-
tro de cultura e de uma praca publica Bernardes
toma como partido arquitetdénico o espago livre e
aberto ao exterior, cobertto por uma trelica espa-
cial em aluminio que permite o alcance de grandes
vaos e leveza formal. Nao abre mao, entretanto, da
tecnologia do concreto armado na concepgao dos
mezaninos, rampas e ambientes fechados como o
teatro, cinema, bibliotecas, galeria de arte, entre
outros, ambientes que ndo prescindem, tambeém,
desse conceito moderno de espacialidade— o da
planta livte (ROCHA,; CABRAL, 2010).

Além de caracteristicas estruturais marcantes, o projeto original
contava com uma ambiéncia dada pelos mobiliarios fixos em
concreto e pela presenca de pequenas areas vegetadas, a dis-
posicao dos ambientes sustentava aspectos funcionais, mas tam-
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Figura 17

Espaco cultural em construgdo
Fonte: Arquivo Histérico do Es-
paco Cultural, FUNESC.

Figura 18

Espago cultural na década de
1980, apropriagdo do espago
Fonte: Arquivo Histérico do Es-
pacgo Cultural, FUNESC.
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bém simbdlicos, segqundo descricao do proprio autor do projeto:

Nossa proposta acrescenta pouca coisa em termos
de arquitetura, pois nao a queremos contundentes,
pesada ou inibitdria. Apenas uma cobertura — a Asa
Branca - do Nordeste Brasileiro protegendo o seu
povo [...] Nada além do que uma pracga publica, sé
que protegida criando-se um microclima mais tem-
perado e ameno, mais protetor relativamente aos
agentes atmosféricos. A cultura, os acontecimentos,
as manifestagdes culturais, caracterizam-se pela
sua formulacdao mais ou menos viva. Pois nao exis-
te passividade em cultura, mas se exigem reflexao,
0S espagos serao mais resguardados se propode
manifestagao, exibigdo, sdao menos limitados, mais
abertos convidando a espontaneidade. Localizamos
0 repositério dos conhecimentos assinalados como
se faz as sementes para germinar: junto a terra. Af
localizamos todo o acervo, a Biblioteca, o Arquivo,
o Planetario, e o Teatro de Arena (Arquivo Histérico
do Espacgo Cultural).

Ao longo dos anos o edificio passou por diversas reformas a fim
de adapta-se as necessidades da sociedade atual e de contor-
nar equivocos projetuals que comprometiam a qualidade de sua
lluminagao e ventilagao natural e problemas de qualidade acus-
tica. A remogdo dos mobiliarios da praga central e das laterais,
na busca por um ambiente multifuncional mais amplo, tornou o
espaco visualmente vazio e alterou sensivelmente a relagdo do
usuario com o espago e sua relagao de escala. As construcoes
de lojas nas areas laterais trouxeram uma nova caracteristica ao
espaco publico, um local de comércio e servigos ao que antes
fol tido como uma “praca coberta”. Apds diversos estagios entre
0 abandono e os processos de reabilitagao do espaco, algumas
das caracteristicas e potenciais do lugar foram alteradas ou per-
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Figura 19

Espaco cultural nos anos 2000
Fonte: Arquivo Histérico do Es-
pacgo Cultural, FUNESC.

Figura 20
Espaco cultural em uso
Fonte: Prépria, 2019.
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didas.

A busca por espacos livres que se adequassem facilmente a di-
versas atividades, levou o0 usuario a ter uma nova percepgao do
lugar, espagos amplos com muitas possibilidades, mas sem es-
timulo aparente a alguma delas. Sensorialmente, o espaco atual
€ austero e vazio. As atividades principais desenvolvidas pelo
programa da FUNESC, como danga, cinema, musica e teatro es-
tdo muitas vezes restritas as salas de aula nos mezaninos e nos
subsolos, ficando escondidas dos olhos dos visitantes. O espa-
¢o amplo e de pouca relagdo com a escala humana, carece de
pontos de referéncia e de elementos de nteragao que possam
ampliar o interesse dos usuarios a uma apropriacao mais efetiva
e sensivel, gerando interesse por sua capacidade de transformar
0 espaco em algo indefinido.



ANALISE
COMPORTAMENTAL
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“A psicologla ambiental tem como um dos seus principais ob-
jetos de estudo a avaliacao do ambiente construido durante o
processo de sua ocupagdo”’ (ELALL 1997). Tracando um paralelo
com as concepcoes contemporaneas da arquitetura, a psicologia
ambiental auxilia quanto ao entendimento do espaco pela per-
cepcao do usuario, dando suporte no entendimento de como fun-
clonam qualitativamente os espacos construidos e como se pode
ampliar a relagao entre o sujelto e o objeto através de decisdes
projetuals. Coloca 0 espago erm uma posicao em que possa set
avaliado, e discutido enquanto espago sujeito a ocupagao, leitura,
reinterpretacao e modificagao pelos usuarios (ELALIL 1997).

Para compreender como o edificio é configurado atualmente, foi
realizado um estudo de analise do comportamento ambiental dos
USuArios no espago e é esse estudo que dara suporte ao entendi-
mento das demandas e a criacdo das diretrizes e especulacdes
propositivas do Capitulo 5. Conferindo suporte cientifico para o
entendimento das relagdes sujeito-sujeito e sujeito-objeto. Atre-
lada a essa compreensdao ambiental possibilitada pelos mapas,
os registros fotograficos demostram a percepgao do observador
em relagdo ao sujelto e ao objeto, suportando as hipoteses lanca-
das nesse trabalho.

A fim de compreender como se dava o uso habitual do
espago, os registros dos mapas comportamentais foram restritos
aos dias em que nao ocorriam eventos extraordinarios nas areas
aberttas Espaco Cultural, como shows, feiras e eventos que pre-
tendiam a montagem de equipamentos ou O uso de estruturas
temporarias de apoio, visto que parte dessas estruturas tem um
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Figura 23

Estrutura restritiva de apoio aos
eventos

Fonte: a autora, 2019

Figura 24

Estrutura restritiva de apoio aos
eventos

Fonte: a autora, 2019.




carater restritivo e acabam por isolar o acontecimento, visual e
espacialmente (ver figuras 23 e 24).

Os reqgistros dos mapas foram feitos no periodo de 28 de maio
a 30 de maio de 2019, compreendendo os horarios entre as 08h
e 18h, periodo do dia em que ocorrem o0 maior numero de ati-
vidades continuas no edificio, registrando as atividades de per-
manéncia e os fluxos percorridos por individuos ou grupos nas
areas do pavimento térreo e principalmente na praca do povo,
teatro de arena, e areas laterais entre os boxes e a praca. Nesse
Caso, a permanéncia esta associada também a atividades dinami-
cas; o termo fo1 utilizado para designar todos 0s acontecimentos
que pressupunham uma continuidade no uso do lugar.

Durante a pesquisa, fol observada uma diversidade significativa
da faixa etaria dos usuarios. Resguardando as caracteristicas do
bairro Tambauzinho — predominantemente residencial - ao entor-
no do EC, como a presenca de escolas, equipamentos de comer-
Clo e servigos basicos, pequenos mercados e restaurantes dao
suporte aos trabalhadores e estudantes da regiao (TABOSA at al.
2018). As relagdes intrabairro refletem a diversidade de usuarios
do lugar; criangas, jovens, adultos e 1dosos se relacionam entre si
e com 0O espacgo, usufruindo das atividades disponibilizadas pela
FUNESC, dos servicos e comeércios, das atividades de entreteni-
mento, do cinema e dos mobiliarios — mesmo que precariamente.

A analise dos mapas da suporte as decisdes sobre como intervir
no espaco, mostrando os padroes de fluxos e atividades, e 1den-
tificando as zonas de ocupacao espacial.

Figura 25
Idosos na area dos bancos norte
Fonte: a autora, 2019

Figura 26
Jovem na area dos bancos norte
Fonte: a autora, 2019.

57




No mapa comportamental 01(ver anexo 01), foram compiladas
as observacoes de permanéncia no periodo da manha. Nele, po-
de-se observar aglomeracdo de pessoas e pequenos grupos na
area lateral compreendida entre as lojas da face norte e a Praca
do Povo. Além de ser a area mais proxima da entrada princi-
pal e da recepcgao, € onde estao localizados os bancos — Unicos
mobiliarios disponivel no espaco. Essa area, por ser proximo as
lojas em funcionamento, a recepgao e ao Cine Bangué, tambem
funciona como ponto de encontro e local de espera.

Outro ponto de destagque quanto a permanéncia € a area no en-
torno do planetario e o teatro de arena. Nessa area, a ocupagao
dos desnivels da arena é bastante significativa. Os usuarios de
dispde em quase todo o espaco, utilizando-o para descanso,
convivéncia ou pratica de exercicios e danga; possivelmente por
sua capacidade de abrigar diversos usos diferentes, o aproveita-
mento dos desnivels da arena se sobressaem ao uso dos bancos
dispostos envolta do planetario.

Na Pracga central, ha pouca permanéncia visto que 0 espago nao
dispde de mobiliario ou estrutura de apoio ao usuario. Os grupos
localizados nessa regido, no geral, praticam atividades dinami-
cas com o uso de material proprio, como bolas, bicicleta, e arti-
gos de danga.

No mapa comportamental 02 (ver anexo 02), que compreende
o turno da tarde, ha um aumento consideravel na quantidade de
usuarios aglomerados nas areas laterais a praca permanecendo
O centro, na maior parte da tarde, vazio. Novamente é possivel
observar maiores agrupamentos nas regides onde ha mobiliario
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Figura 27

Mapa comportamental de
permanéncia 01(ver anexo 01)
Fonte: a autora, 2019

Figura 28

Mapa comportamental de
permanéncia 02 (ver anexo 02)
Fonte: a autora, 2019.
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Figura 29

usuarios na area dos bancos
norte

Fonte: a autora, 2019

Figura 30
praga do povo
Fonte: a autora, 2019.
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ou onde a arquitetura do proprio edificio confere adaptabilidade
no uso. No horario descrito, tanto a area sul quanto area norte a
Praca do Povo sdao ocupadas onde ha disposi¢cao de equipamen-
tos. No entanto, por vezes as aglomeragoes ultrapassam a capa-
cidade que o local tem de acomodar de forma confortavel os gru-
pos de alunos das escolas da cidade, que permanecem sentados
no chdo enguanto aguardam o inicio das atividades oferecidas
nos auditorios, planetario e mezaninos.

No mapa comportamental 03 (ver anexo 03), podemos estabele-
cer um paralelo com as observagdes do mapa 01. Ha similaridade
na quantidade de usuarios permanecendo nos locais onde estao
disponivels os mobiliarios. Existe uma aglomeragao de pessoas
nos degraus da arena por volta das 10h - criangas aguardando a
visita ao planetario. Na zona lateral entre as lojas do Sul e a praca
central permanece com baixa reunido de usuarios, quando com-
parados com a area a norte da praga e com a arena.

O mapa comportamental 04 (ver anexo 04), se assemelha ao 02
quanto a distribuicdo do publico; a area proxima a entrada prin-
clpal permanece abrigando a maior quantidade de pessoas, n-
dividualmente ou em grupos. Enquanto a area central e parte sul
concentram um numero timido de usuarios.

A arena permanece como local de espera, principalmente pelos
grupos escolares que pretendem visitar o planetario, abrigando
grandes grupos com mais de 60 pessoas, entre criangas e adul-
tos.
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Figura 31 Figura 33

Mapa comportamental de area dos bancos sul sem usua-

& permanéncia 03 (ver anexo 03) Tios

Fonte: a autora, 2019 Fonte: a autora, 2019

Figura 32 Figura 34

Mapa comportamental de usuarios na arena

e o il i permanéncia 04 (ver anexo 04) Fonte: a autora, 2019.

Fonte: a autora, 2019.
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No mapa comportamental 05, podemos observar a presenca de
um padrao quanto a ocupacao do espaco. Novamente as areas
proximas a entrada principal permanecem ocupadas por uma
maior diversidade de usuarios — criangas, jovens, adultos e ido-
s0s, bem como a arena. O centro e o sul da praga continuam
POUCO expressivos quanto a captacdao de usuarios, permanéncia
ou realizacao de atividades que nao estejam relacionadas as ofe-
recidas no nterior do edificio.

Nos aspectos que convém a analise de fluxos, é objetivo dos
mapas compreender as principais rotas utilizadas e o fluxo em
volume de pessoas e de repeticdes em determinados trajetos a
fim de relacionar as atividades, os usuarios e os locais de maior
potencial atrativo.

No mapa de fluxos 01 a espessura das linhas é referente a quan-
tidade de vezes que uma mesma rota foi utilizada — quanto maior
a espessura da linha, maior a quantidade de pessoas que utiliza-
ram o caminho definido. No nicio da manha e da tarde as rotas
utilizadas com maior frequéncia estao situadas entre a entrada
principal, e o estacionamento em direcdao a rampa de acesso a
biblioteca e as atividades oferecidas no mezanino. Em menor
escala de frequéncia acontecem os fluxos em diregao as lojas
e servigos oferecidos nos boxes, na utilizagcdo do espaco como
caminho entre um lado e outro da quadra e, no fim da tarde, ain-
da ha fluxo de atividades fisicas principalmente por 1dosos que
contornam o edificio. Diferentemente do que acontece na analise
de permanéncia, a area central da Praca do Povo é bastante utili-
zada engquanto caminho de deslocamento entre os espacos.
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Figura 35

Mapa comportamental de

permanéncia 05 (ver anexo 05) = e ®
Fonte: a autora, 2019

Figura 36

Mapa comportamental i
de fluxos 01 (ver anexo 06) —————
Fonte: a autora, 2019. f
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Figura 37

usuarios com faixas etarias dis-
tintas na area dos bancos norte
Fonte: a autora, 2019

Figura 38

usuarios na praga do povo com
objetos de apoio proprios
Fonte: a autora, 2019
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Figura 39

idosos caminhando no entorno
do edificio

Fonte: a autora, 2019.

Figura 40

Usuarios utilizando a praga
como local de passagem
Fonte: a autora, 2019.

L d

WL I.r.n.‘-. TSI

[ Wil I
—

ﬂiilfllL.

iofael




De modo bastante semelhante ocorre o mapa de fluxos 02, com
a analise do dia 29/05. Os fluxos em sua maioria partem da entra-
da principal e do estacionamento em dire¢do as outras areas do
espaco, representados pelas linhas de maior espessura. Pode-se
observar tambem um amplo fluxo na praga central enquanto lo-
cal de cruzamento das rotas.

Como resultado da analise dos mapas comportamentais, pode-
mos inferir a partir dos dados, algumas conclusdes que serdo lis-
tadas a sequir, acerca das atividades desenvolvidas, da localiza-
cdo dessas atividades e da percepcgao do espaco, dando suporte
as hipoéteses langadas no nicio dessa exploragao:

- existe uso diario do edificio, com execucao de ativi-
dades diversas previstas ou nao;

- a quantidade de fluxos € maior que a quantidade de
permanéncias;

- amaior parte das atividades realizadas no local estao
relacionadas com os servigos oferecidos pelo espaco;
- moradores da regidao utilizam o espago para ativida-
des fisicas e de entretenimento;

- ha uma ampla diversidade quanto a faixa etaria dos
usuarios, de criancgas a 1dosos sao usuarios e poten-
clais usuarios do espago;

- em geral, ha demonstragao de relagao afetiva com
O espago;

- 0 local ndo comporta a permanéncia confortavel de
grandes grupos;

- ha poucos mobiliarios;
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Figura 41

Mapa comportamental

de fluxos 02 (ver anexo 07)
Fonte: a autora, 2019

Figura 42

Diagram de relagoes : ativida-
des/usuarios/espagos

Fonte: a autora, 2019.
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- ha uma sensacgado de vazio ao entrar no edificio;

- 0 teatro de arena abriga diversas atividades nao de-
terminadas pela sua funcao;

- ha pouca relacao da escala do edificio com a escala
do usuario;

- 0S8 espagos sao amplos, mas pouco convidativos a
Interacao.

-nao ha contraste entre as cores e texturas do edificio,
tornando-o visualmente monotono.

- a modulacdao, amplitude e a iluminacao uniforme da
praca central, tornam-na invariavel frente as diversas
atividades e pessoas que por ali passam.

- a ""Praca do povo” da poucas possibilidades ao usu-
ario comum de apropriarem-se dela.

- as rotas tragadas demonstram uma tendéncia dos
usuarios em utilizarem majoritariamente a area norte
e central.

A relagdes entre as atividades e 0s usuarios e entre 0s usuarios e
0S espagos € demonstrada sinteticamente pelo diagrama de rela-
coes (ver figura 40).

Face a isso, a 1deia de viver sob a arquitetura ultrapassa os limi-
tes do individual e estatico, se torna um conceito que abrange a
possibilidade de proporcionar ao usuario uma resposta rapida
e eficaz para um problema fugaz. Dessa maneira, as atividades
registradas nos mapas e diagramas serao o norte para a proposi-
cdo especulativa das intervencoes.
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3

POR QUE
INTERVIR

Aposs analisar o espago e o comportamento dos usuarios, fica cla-
o que ha e necessidade e espago para propor estruturas efé-
meras. A busca por reaver intencoes e espacialidades propostas
inicialmente por Sérgio Bernardes, de maneira contemporanea,
na qual os objetos propostos possam adaptar-se aos usos atuais,
e as necessidades das pessoas que o utilizam. Através da arqui-
tetura efémera, de percepcodes diferentes e experiéncias como
forma de estimular a vivéncia e de qualificar o espac¢o para as
atividades existente e para as atividades que possam Vir a existir.
Reestabelecendo a propor¢cdo do espago com a escala humana
por meio de um objeto que se cologue como intermediario entre
O USuario e 0 espago, promovendo novas relagées sensoriais ao
envolver elementos e possibilidades.

O suporte fisico através de artefatos que possam potencializar
a Interagcdo pessoa-pessoa e pessoa-espago e que permitam a
adaptabilidade e trocas com o usuario, geram malor comodi-
dade e permitem que o espaco seja renovado, desconstruido e
apropriado pelo povo.



4 ESPECULACAO

5

Para este trabalho, a especulacao diz respeito a proposicao de
diretrizes resultantes das analises comportamentais, dos poten-
clais e das incompatibilidades que o edificio tem com relagcdo as
atividades exercidas nele, ou que se pretendem exercer. Neste
sentido as diretrizes sdao propostas especulativas e utilizam como
base as atividades de maior predominancia identificadas e sinte-
tizadas no diagrama de relagoes (ver figura 42), intervengodes de
arquitetura efémera existentes e as areas mais utilizadas ou que
apresentam potencial de utilizacdo — dada a analise comporta-
mental de fluxos e permanéncia —na construcao de colagens que
simulam como seriam 0S espacos apos a intervencao.

Divididas em cinco categorias principais, as sequencias de ima-
gens mostram fotos reais do Espaco cultural, instalagées de ar-
quitetura efémera e a instalacdo aplicada ao Espaco cultural, de
modo a demonstrar possivels solucdes para as areas livres do
edificio.



7

DANCA
E
TEATRO

A danga e o teatro sao atividades marcantes do espaco. Ampara-
das pela escola de danca do Centro Estadual de Arte, e a Escola
de Circo, ambas com sede no edificio, atraem publicos diversos
e de diferentes faixas etarias, instigando a uma apropriagao cria-
tiva do espaco. As Instalagdes escolhidas como referéncia para
esses €asos, visam uma ampliagao dessas atividades a outras
partes do espaco, que ndo as salas. Trazer essas atividades ao
nivel dos olhos dos demais usuarios, criando diferentes perspec-
tivas de uso e de dinamica dos espacos.

A primeilra intervencgao fol inspirada na obra ' paisagens tectoni-
cas” e utiliza as diferencas topograficas para dinamizar o espaco
e fazer referéncia as alturas dos edificios da cidade de Daeqgu,
na Corela do Sul. Apesar de ser conceitualmente complexo, tem
resultado plastico simples. Em adaptacao ao contexto local, na
colagem utilizou-se da simplicidade da forma dos suportes da
referéncia, de cores vibrantes e da disposi¢cao em formato de
pequenos palcos, que pudessem realcar as atividades de ence-
nacao e apresentacao existentes.

A segunda intervencgao da sec¢do, “Field”, conta com a montagem
de pequenas torres de espelhos, entre as quais o publico pode-
ria caminhar pelo Hyde Park e ver novas perspectivas do lugar.
No contexto do edificio, os espelhos dariam suporte a atividades
de danga, lembrando as salas tradicionais do exercicio, mas co-
locando-a em um local ndao convencional. Dando aos danc¢arinos
a qualidade de acompanhar seus movimentos, e aos usuarios
uma nova perspectiva de interagao.
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Figura 43 - multiplas atividades na Praga do povo, com destaque a apresentagdo de Kung Fu. Fonte: a Figura 44 - Instalagdo Paisagem Tecténica. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily. Figura 45 - Colagem danga e teatro inspirada na instalagao Paisagens tectdnicas. Fonte: a autora, 2019.
autora, 2019 com/509230/tectonic-landscape-hg-a-live-components. Acesso em: 01 Set 2019.
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Figura 46 - a caminho da aula de balé. Fonte: a autora, 2019 Figura 47 - Instalagdo urbana “Field”. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com.bt/ Figura 48 - Colagem danga e teatro inspirada na instalagao urbana “Field”. Fonte: a autora, 2019.
br/01-154564/o-reflexo-de-sydney-na-intervencao-urbana-field?ad_medium=gallery. Acesso em: 01
Set 2019.
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CINEMA
F
MUSICA

A Escola de Musica Anthenor Navarro é referéncia no estado da
paraiba quanto ao ensino de musica. Parte do fluxo constante de
pessoas no Espago Cultural, € resultado das aulas, das orquestras
e dos concertos oferecidos pela escola. Apesar de estar presente
na manutenc¢ao da vivacidade do edificio, as aulas e apresenta-
¢coes ocorrem em salas proprias e longe dos olhos —mas nao dos
ouvidos — dos demais usuarios. A intencao, nesse sentido € por
mostrar ao usuario comum gue o contato com a musica nao pre-
Cisa se dar apenas por instrumentos, pode ser através de uma
experiéncia sensorial nao convencional, e que ela nao precisa

estar restrita as salas.

Quanto as atividades ligadas ao cinema, o espago dispde da in-
fraestrutura do Cine Bangué, espaco de disseminacao cultural
através de contetudo audiovisual. Apesar de boa estrutura fisica
e preco acessivel, a divulgagao das programacoes nao alcanga
0 grande publico. As diretrizes para a ampliagao do potencial
dessa atividade, giram em torno da publicizacdo do conteudo e
dos seus eventos. Trazendo para o publico, amostras e possibili-
dades mais integradoras de se relacionar com a atividade.

Origlial, primeira intervencado dessa se¢ao, coloca uma proposta
de comunicacdo através do som, inspirada em antigas cabines
telefOnicas, permitido diversas interagdes. A segunda interven-
¢do, ‘Plushscape” é uma instalacao imersiva que também fun-
ciona como poltrona para os espectadores de curtas-metragens
experimentais. A plateia pode escolher livtemente como seus
corpos serao dispostos durante a experiéncia.



Figura 49 - dangando na praga. Fonte: a autora, 2019 Figura 50 - Instalagdo Origlia!. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/888533/ Figura 51 - Colagem cinema e musica inspirada na instalagao Origlia! . Fonte: a autora, 2019.
origlia-moradavaga. Acesso em: 01 Set 2019.
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Figura 52 - caminhando sobre a praga. Fonte: a autora, 2019 Figura 53 - Instalagdo Plushscape. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com/377360/ Figura 54 - Colagem cinema e musica inspirada na instalagao Plushscape. Fonte: a autora, 2019.
plushscape-installation-at-interspace-dialogue-exhibition-allthatissolid. Acesso em: 01 Set 2019.
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PERMANENCIA
E
CONVIVENCIA

89

Talvez as diretrizes mais importantes dentre as abordadas, a
permanéncia e convivéncla se integram as outras atividades. As
relacdes sujelto-sujeito e sujelto-objeto € o que garante vitalida-
de, manuteng¢ao e conservagao do espaco.

A falta de mobiliarios adequados faz com que as pessoas se
apropriem de outros elementos, em busca de conforto para ficar,
aguardar ou socializar. Nesse sentido, as instalagdes utilizadas
visam dar a possibilidade de apropriacao, de 1dentificacao e de
interacao com o espaco a fim de estabelecer ou reestabelecer os
vinculos de pertencimento.

A colagem feita com base na nstalacao Sarbale Ke, absorve seus
principats conceltos - a idela de abrigo e de marco de identifica-
¢do. Funcionando como local de permanéncia, encontro e convi-
vio social. Ja a instalagdo Meet me, aparece como objeto a quali-
ficar os mobiliarios, e da ao publico a possibilidade de modificar
O espacgo as suas necessidades, podendo ajustar os modulos de
acordo com a atividade pretendida.

Além de caracteristicas funcionais, ambas as instalagées tém
apelo simbolico, com o uso de cores e formas que auxiliem o
usuario no reconhecimento do espago.
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Figura 55 - Entrada principal. Fonte: a autora, 2019 Figura 56 - Instalagdo Sarbalé ke. Fonte: Keré Architecture. Disponivel em: http://www kere-architecture. Figura 57 - Colagem permanéncia e convivéncia inspirada na instalagao Sarbalé ke. Fonte: a autora,
com/projects/sarbale-ke-coachella/. Acesso em: 01 Set 2019. 2019.
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Figura 58 - vista da praga com planetario ao fundo. Fonte: a autora, 2019 Figura 59 - Instalagdo Meetme!. Fonte: Mocoloco. Disponivel em: https://mocoloco.com/fresh2/2013/05/07/ Figura 60 - Colagem permanéncia e convivéncia inspirada na instalagcao Meet me!. Fonte: a autora, 2019.
meet-me-seating-by-ligita-brege php?utm_medium=referral&utm_source=pulsenews. Acesso em: 01
Set 2019.
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JOGOS
E
BRINCADEIRAS

95

Os espacgos amplos e protegidos do edificio convidam a pratica
de atividades, jogos e brincadeiras. O espago cultural tem em
grande parte, um publico de criangas e jovens. Sejam vinculados
a nstituicdo ou nao, as criangas € jovens se apropriam nega-
velmente do espago — correndo, jogando ou brincando. As ativi-
dades ludicas e criativas ndo pretendem grandes estruturas ou
programas elaborados. Dessa forma o ludico pressupde a imagi-
nacao e possibilidades amplas de colocar em pratica o instante.

A instalagao Pigalle Duperrté, pretende através de uma interven-
cdo simples, de pinturas e formas, estimular as atividades fisicas,
mesclando arte, esporte e cultura. Ja a instalagdo Dance Floor,
oferece uma proposta de movimento livre, convidando 0s usua-
T10s a uma atividade inesperada, improvisando as agdes nos ta-
petes e nos blocos com pinturas que imitam pegadas.



-

Figura 61 - Criangas brincando. Fonte: a autora, 2019 Figura 62 - Instalagdo Pigalle Duperré. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com.bt/ Figura 63 - Colagem jogos e brincadeiras inspirada na instalacao Pigalle Duperré. Fonte: a autora, 2019.
br/875365/pigalle-duperre-ill-studio. Acesso em: 01 Set 2019.
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Figura 64 - Usuarios em multiplas atividades . Fonte: a autora, 2019 Figura 65 - instalagdo Dance Floor. Fonte: Archello. Disponivel em: https://archello.com/project/dance-
-floor. Acesso em: 01 Set 2019.
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EXPOSICOES

AsSim como a permanéncia, a exposicao se da em complemen-
tariedade com outras atividades. Dentro do lugar, as exposicoes
aparecem de diferentes maneiras - dentro dos banheiros, nas
paredes, ou mesmo nas salas isoladas. As exposicoes deixaram
a muito de ncluir apenas obras de artes consideradas sagradas,
hoje as exposi¢des sao muitas vezes maneiras de colocar o usu-
ario dentro do cenario da arte e da cultura, fazendo-o participar
ativamente do evento.

Nesse caso, ambas as instalagdes utilizadas como referéncias -
Museu Temporario Roy Lichtenstein e Cavaletes de cristal — pro-
pdem uma possibilidade de interacdao menos hierarquica entre
a obra e 0 usuario, que passa a Ndo ser mais mero observador.
A busca é entao por aproximar as escalas e modificar o espaco
para gue os usuarios tenham percepcgoes diferentes sobre o ex-
por.
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Figura 67 - caminhando lentamente . Fonte: a autora, 2019 Figura 68 - lnstala?éo Museu Temporario Roy Lichtenstein. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www. Figura 69 - Exposi¢des inspirada na instalagdo Instalagdo Museu Tempordario Roy Lichtenstein. Fonte: a
archdaily.com.br/br/901393/museu-temporario-roy-lichtenstein-diogo-aguiar-studio-plus-joao-jesus- autora 2019
-arquitectos. Acesso em: 01 Set 2019. '
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Figura 70 - usuarios . Fonte: a autora, 2019 Figura 71 - Instalagdo Cavaletes de cristal. Fonte: Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com. Figura 72 - Exposi¢des inspirada na instalagdo instalagdo Cavaletes de cristal. Fonte: a autora, 2019.
br/br/178475/concreto-e-vidro-os-cavaletes-de-lina-e-um-novo-jeito-antigo-de-exibir-arte. Acesso em:
01 Set 2019.
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5. CONSIDERA C CN) ES Aaplicagdo de um experimento nesse sentido, contribui positiva-

107

mente para a manutengao da vivacidade e da vitalidade do lugar.
Potencializando o espaco e dando novo sentido a ele, além de
ampliar a relacdo de apropriagcao do usuario com o objeto. Além
de ser uma alternativa na recuperacao dos edificios sem a ne-
cessldade de grandes reformas, podendo incluir a participagao
popular na opiniao e execugao.

A arguitetura contemporanea retoma discussdoes — muitas vezes
esquecidas pelos arquitetos - acerca da relacdo entre o usuario
e 0 espaco. E sobre como se da essa relacdo, uma vez que o
objeto arquitetdnico é, entendido de maneira genérica, COmo um
espaco estatico. Piso, paredes e teto, independentes de suas va-
riacoes, estao sempre relacionados ao consenso de que a espa-
co arquiteténico serla algo que se aproxima da idela de abrigo.
A possibilidade de aplicar idelas que nao contrapdes, mas am-
pliam a discussdao sobre a caracterizagdo da arquitetura, foram
as intengodes dessa exploragao.
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Anexo 01 - Mapa comportamental 01 . Fonte: a autora, 2019 Anexo 02 - Mapa comportamental 02 . Fonte: a autora, 2019
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