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Os gestos ndo sdo apenas movimentos cinéticos,
eles sdo simbolos que exibem significados.

(MCNEILL, 1992).



RESUMO

Os falantes gesticulam espontaneamente desde os mais tenros anos. Nesse sentido, por estar
integrada aos enunciados dos quais faz parte, a gestualidade empregada esta totalmente
associada ao desenvolvimento narrativo na crianca. Deste campo de estudo, detemo-nos nos
recontos de uma historia infantil realizados por duas criancas (3 e 4 anos de idade) para alcancar
0 objetivo geral de nossa pesquisa: observar e descrever o funcionamento da matriz gesto-fala,
considerando a perspectiva narrativa adotada por estas criangas. Assim, originaram-se 0S
seguintes objetivos especificos: (1) analisar os principais eventos mencionados pelas criangas
no processo de reconto de historias, de modo a detectar e examinar as ocorréncias de
informacdes suplementares expressas nos gestos da perspectiva narrativa; (2) registrar como
ocorre o processo de alinhamento e divergéncia entre as modalidades (tipo de discurso, ponto
de vista gestual e estilo vocal) em uma determinada perspectiva narrativa; (3) descrever como
é executada a gestualidade durante as narracdes e (4) realizar uma analise comparativa entre 0s
dados quantitativos gerados a partir das observacdes referentes as participantes. Esta pesquisa,
classificada como estudo de casos, apresenta uma abordagem mista (qualitativa e quantitativa),
com carater descritivo, método indutivo observacional, natureza aplicada e exploratoria,
conforme os objetivos supramencionados. As gravacoes das observagdes foram analisadas com
a utilizacdo da ferramenta de anotacdo linguistica ELAN (EUDICO Linguistic Annotator),
versdo 6.2. Utilizamos o vocabulario controlado recomendado por Stec (2017) e as normas de
transcricdo propostas por Marcuschi (2003) na secdo qualitativa do estudo. Os dados
quantitativos foram tratados nos programas Excel 2013, Origin Pro 2022 e PRAAT 6.1.52.
Apresentamos, nos primeiros capitulos, um levantamento sobre duas teorias da aquisi¢do da
linguagem que fundamentaram este estudo: o sociointeracionismo e o cognitivismo cultural.
Para embasar as analises concernentes a gestualidade, autores como Kendon (2004), Hostetter
e Alibali (2008) e, principalmente, McNeill (1992, 2005) — por seus pressupostos relacionados
ao ponto de vista gestual (personagem, observador, dual) — foram de suma importancia. Os
fundamentos relacionados a aquisicdo da narrativa foram discutidos com base em Bakhtin
(2010), Bruner (1977, 1986, 1999, 2001), Girardello (2003), Francois (2009) e Perroni (1992).
Os resultados apontaram que 0s gestos empregados nos recontos realizados pelas participantes
funcionam como articuladores multimodais essenciais para a elaboracéo da cena a ser exibida.
Em relacdo as informacdes adicionais visualizadas através destes gestos, constatamos que
foram extremamente recorrentes: 75% de frequéncia concernente a Crianga A e 63,1%, a
Crianca B, considerando o total de movimentos gestuais da perspectiva executados por cada
uma delas. Comprovamos, portanto, a hipotese de que a perspectiva narrativa adotada através
dos gestos materializa as inferéncias realizadas durante a leitura ou escuta das historias.
Comprovamos também a hipotese de que o alinhamento do discurso ao gesto e ao estilo vocal
clarifica a perspectiva narrativa adotada. Além disso, identificamos que os gestos da perspectiva
do personagem foram empregados mais frequentemente em comparacdo com 0s gestos da
perspectiva do observador e que a iconicidade foi a dimensdo predominante na gestualidade
empregada pelas criangas.

Palavras-chave: Fala; Gesto; Perspectiva narrativa; Reconto de historias.



ABSTRACT

Speakers gesticulate spontaneously from an early age. In this regard, as it is integrated into the
utterances of which it is a part, the gestures used are totally associated with the child's narrative
development. From this field of study, we focus on the retellings of a story carried out by two
children (3 and 4-year-old) to achieve the general objective of our research: to observe and
describe the operation of the gesture-speech system, considering the narrative perspective
adopted by these children. Thus, the following specific objectives emerged: (1) to analyze the
main events mentioned by the children in the story retelling process, in order to detect and
examine the occurrences of supplementary information expressed in viewpoint gestures; (2) to
register how the process of alignment and divergence between the modalities (type of speech,
gestural point of view and vocal style) occurs in a given narrative perspective; (3) to describe
how gestures are performed during the narrations and (4) to carry out a comparative analysis
among the quantitative data generated from the observations regarding the participants. This
research, classified as a case study, presents a mixed approach (qualitative and quantitative),
with a descriptive quality, observational inductive method, applied and exploratory nature,
according to the aforementioned objectives. The recordings of the observations were analyzed
using the linguistic annotation tool ELAN (EUDICO Linguistic Annotator), version 6.2. We
used the controlled vocabulary recommended by Stec (2017) and the transcription standards
proposed by Marcuschi (2003) in the qualitative section of the study. Quantitative data were
processed in Excel 2013, Origin Pro 2022 and PRAAT 6.1.52 programs. In the first chapters,
we present a compendium of two theories of language acquisition that underpinned this study:
sociointeractionism and cultural cognitivism. To support the analyzes concerning gestuality,
authors such as Kendon (2004), Hostetter and Alibali (2008) and, mainly McNeill (1992, 2005)
— due to his assumptions related to the gestural point of view (character, observer, dual) — were
of great importance. The fundamentals related to the acquisition of the narrative were discussed
based on Bakhtin (2010), Bruner (1977, 1986, 1999, 2001), Girardello (2003), Francois (2009)
and Perroni (1992). The results showed that the gestures used in the retellings performed by the
participants work as essential multimodal articulators for the elaboration of the scene to be
shown. Regarding the additional information visualized through these gestures, we found that
they were extremely recurrent: 75% of frequency concerning Child A and 63.1%, Child B,
considering the total gestural movements of the perspective performed by each one of them.
We therefore prove the hypothesis that the narrative perspective adopted through gestures in
the retelling materializes the inferences made during the reading or listening to the stories. We
also proved the hypothesis that the alignment of speech to gesture and speech style clarifies the
narrative perspective adopted. In addition, we identified that character viewpoint gestures were
used more frequently compared to observer viewpoint gestures and that iconicity was the
predominant dimension in the gestures used by children.

Keywords: Speech; Gesture; Narrative perspective; Story retelling.



RESUMEN

Los hablantes gesticulan espontdneamente desde la mas tierna edad. En este sentido, al estar
integrada a los enunciados de los que forma parte, la gestualidad empleada estd totalmente
asociada al desarrollo narrativo en el nifio. A partir de este campo de estudio, nos detuvimos en
los recuentos de una historia infantil realizados por dos nifias (de 3 y 4 afios) para alcanzar el
objetivo general de nuestra investigacion: observar y describir el funcionamiento de la matriz
gesto-habla, considerando la perspectiva narrativa adoptada por estas nifias. Asi pues, se
originaron los siguientes objetivos especificos: (1) analizar los principales eventos
mencionados por los nifios en el proceso de recuento de historias, con el fin de detectar y
examinar las ocurrencias de informaciones suplementarias expresadas en los gestos de la
perspectiva narrativa; (2) registrar como se produce el proceso de alineacion y divergencia entre
las modalidades (tipo de discurso, punto de vista gestual y estilo vocal) en una determinada
perspectiva narrativa; (3) describir como es ejecutada la gestualidad durante las narraciones y
(4) realizar un andlisis comparativo entre los datos cuantitativos generados a partir de las
observaciones relativas a las participantes. Esta investigacion, clasificada como estudio de caso,
presenta un enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo), con caracter descriptivo, método
inductivo observacional, naturaleza aplicada y exploratoria, segun los objetivos mencionados.
Las grabaciones de las observaciones fueron analizadas con la utilizacion de la herramienta de
anotacion linglistica ELAN (EUDICO Linguistic Annotator), version 6.2. Hemos utilizado el
vocabulario controlado recomendado por Stec (2017) y las normas de transcripcion propuestas
por Marcuschi (2003) en el apartado cualitativo del estudio. Los datos cuantitativos fueron
tratados en los programas Excel 2013, Origin Pro 2022 y PRAAT 6.1.52. En los primeros
capitulos, presentamos un analisis sobre dos teorias de la adquisicion del lenguaje en las que se
basa este estudio: el interaccionismo social y el cognitivismo cultural. Para fundamentar los
analisis relativos a la gestualidad, autores como Kendon (2004), Hostetter y Alibali (2008) vy,
principalmente, McNeill (1992, 2005) — por sus suposiciones relacionadas con el punto de vista
gestual (personaje, observador, dual) — fueron de suma importancia. Los fundamentos
relacionados con la adquisicién de la narrativa fueron discutidos de acuerdo con Bakhtin (2010),
Bruner (1977, 1986, 1999, 2001), Girardello (2003), Frangois (2009) y Perroni (1992). Los
resultados sefialaron que los gestos empleados en los recuentos realizados por los participantes
funcionan como articuladores multimodales esenciales para la elaboracion de la escena que se
mostrara. En relacion con las informaciones adicionales visualizadas a través de estos gestos,
comprobamos que fueron extremadamente recurrentes: 75% de frecuencia concerniente a la
Nifia Ay 63,1%, a la Nifia B, considerando el total de movimientos gestuales de la perspectiva
ejecutados por cada una de ellas. Comprobamos, por lo tanto, la hipétesis de que la perspectiva
narrativa adoptada a través de los gestos materializa las inferencias realizadas durante la lectura
0 escucha de las historias. También comprobamos la hipotesis de que la alineacidn del discurso
con el gesto y el estilo vocal aclara la perspectiva narrativa adoptada. Ademas, identificamos
que los gestos desde la perspectiva del personaje fueron empleados con mayor frecuencia en
comparacion con los gestos desde la perspectiva del observador y que la iconicidad fue la
dimensién predominante en la gestualidad empleada por las nifias.

Palabras clave: Habla; Gesto; Perspectiva narrativa; Recuento de historias.
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1 INTRODUCAO

Nossos conhecimentos, experiéncias e pensamentos sdo organizados em forma de
narrativa, modo especifico de interacdo relacionado a cognicdo humana. Nesse sentido, é
primordial entender o desenvolvimento do discurso narrativo como um processo vinculado a
aquisicdo da linguagem, pois narrar uma histdria envolve, a0 mesmo tempo, o0 uso de recursos
linguisticos e cognitivos. J& nos primeiros anos de vida, a crianca pode apropriar-se de signos
verbais e ndo verbais para descrever os acontecimentos ou fendmenos. Para elucidar essa

questdo, observemos primeiramente a Figura 1.

Figura 1 - Exemplo de episddio

Fonte: Elaboracédo do autor.

Ao narrar a cena da Figura 1, a crianca pode dizer Eu vi o gato pulando ou O gato pulou,
entre outras possibilidades de enunciagéo oral, conforme a histéria a ser contada ou recontada.
A representacdo do evento também pode ser proferida simultaneamente com gestos ou, nas
palavras de Kendon (2004), “agdes corporais visiveis”. Neste ultimo exemplo, as duas formas
de representacéo — fala® e gesto — configuram a presenca da multimodalidade.

No tocante as estruturas de reproducdo de enunciagdes, vale destacar os dois tipos
explorados nesta pesquisa. Um deles ¢ o discurso direto, forma de expressdo em que “o
personagem ¢ chamado a apresentar suas proprias palavras” (CUNHA; CINTRA, 2017, p. 650).

Ja no discurso indireto, transmite-se apenas o conteudo, sem a forma linguistica que realmente

! Partimos da definicdo de fala tal como concebida por Chacon (2022): modo oral de se colocar uma lingua em
uso. Assim, nesta tese, define-se fala como producédo oral. Enquanto categoria de analise, a producéo oral das
participantes foi especificada de acordo com o tipo de discurso (direto ou indireto) expresso durante os recontos,
caracterizando, desse modo, a perspectiva narrativa adotada na modalidade oral.
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teria sido empregada, ou seja, a informacdo € incorporada ao proprio falar do narrador. Ao
abordar o tema, Cunha e Cintra (2017) pontuam que hé indicadores linguisticos que determinam
as diferencas entre os tipos discursivos, como o uso de pronomes, referéncias déiticas, tempo
verbal e outras marcas que possam indicar as mudancas de um tipo a outro. A sobreposicao dos
processos anteriormente descritos origina o discurso indireto livre, que conserva a devida
distincdo entre os tipos, ou seja, ndo os funde em um s6. Em Perroni (1992), também
encontramos esses pontos de vista ou perspectivas com a denominacdo de posi¢oes discursivas.

O uso da perspectiva ou a alternancia entre perspectivas ndo é uma caracteristica
especifica do discurso, que circunscreve os turnos da voz do narrador (discurso indireto) e da
voz do personagem (discurso direto). Além dos limites dos textos escritos e orais, o ponto de
vista manifesta-se nas informacdes visuais em combinagdo ou ndo com informacdes verbais.
Caracteristicas visuais como formato, distancia, tamanho dos personagens, expressdo facial,
direcionamento do olhar, entre outras, encontram, em nossos corpos, uma ancora para serem
exibidas.

Essas representacdes podem ser transmitidas através dos gestos que ocorrem em
concomitancia obrigatdria com a fala — gesticulagdes ou gestos codiscursivos — e outros tipos.
Mudltiplas sdo as terminologias para classificacdo adotadas por autores que tratam da
gestualidade, como Kendon (2004) e McNeill (1992, 2016). Nesta tese, recorremos a
classificagdo proposta por McNeill (1992), extraida do Continuo de Kendon, para a elaboracéo
do inventario da gestualidade das participantes. Do conjunto de gestos, utilizamos os termos
“emblema”, “pantomima” e “gesticulacdo”. Este Gltimo € um subgrupo gestual que compreende
0s seguintes tipos: icdnico, metafdrico, déitico e ritmado.

Grande parte desses tipos pode formar outra categoria especial, a de gestos da
perspectiva narrativa — viewpoint gestures (MCNEILL, 1992) —, com 0s mesmos atributos,
sendo indispensavel a distribuicdo desses tipos em uma nova classificacdo exclusivamente
devido ao caréter funcional que assumem em narragdes orais. Assim, 0s gestos da perspectiva
sdo divididos em: gestos da perspectiva do personagem (as acdes do corpo do personagem sdo
representadas pelas a¢Oes do corpo do gesticulador), gestos da perspectiva do observador (a
gestualidade é utilizada para representar objetos ou aspectos da cena como se estes estivessem
sendo observados com distanciamento) e gestos da perspectiva dual (movimento corporal que
engloba as perspectivas do personagem e do observador na mesma execucéo).

Ademais, incluimos nesta classificacdo funcional a categoria de gestos da perspectiva
do narrador, com base nas situacGes de reconto em que as participantes desta pesquisa

empregam 0s gestos ritmados para dar énfase a trechos do texto oral. Com esta adicdo, €
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possivel compreender melhor a ténue distingdo entre os gestos do ponto de vista do observador
e 0s gestos da perspectiva do narrador, através dos quais as agdes do falante séo interpretadas
em relacdo ao espaco real ou fisico, seja para realcar partes especificas da historia recontada,
como ocorreu neste estudo, ou para expressar gestualmente o conteudo semantico exteriorizado
oralmente. Assim, em vez dos trés tipos funcionais amplamente difundidos a partir de McNeill
(1992), propomos quatro terminologias: personagem, observador, dual e narrador.

Agora, voltemos ao exemplo da Figura 1. Ha diferentes possibilidades de descrever a
cena com uso da gestualidade. Além da variacdo relacionada aos articuladores multimodais
envolvidos na execucdo gestual, a perspectiva adotada pode sofrer alteracdo de pessoa para
pessoa. Quem for descrever a cena podera simula-la a partir de um ponto de vista gestual em
primeira pessoa, ou seja, do personagem (com o0s bracos estendidos, o corpo pode ser
impulsionado para cima ou para frente, simulando o corpo do gato), ou representa-la
perspectivamente em terceira pessoa, sob uma ética externa (movendo o dedo indicador ou o
antebraco de um ponto a outro no espaco gestual para demonstrar o movimento do gato), assim
como através da perspectiva dual (a expressdo facial pode funcionar como um articulador
multimodal para demonstrar o espanto de um personagem ao ver o0 gato, enquanto o antebrago
pode representar o gato como um todo). Todos esses modos sdo igualmente possiveis para o
evento em questao.

Assim como a linguagem, a perspectiva narrativa permeia a cogni¢do humana. Segundo
Tomasello (2008), uma Gnica mente pode acessar multiplas possibilidades de perspectiva sobre
a mesma cena. Sem essa flexibilidade cognitiva, os humanos ndo poderiam cooperar e se
comunicar. E nesse sentido que o ponto de vista esta intimamente vinculado & aquisicdo da
linguagem e da narrativa.

Especificamente falando, é com a semantica que 0s gestos da perspectiva mantém um
vinculo elementar. Giorgolo (2010) propde uma analise com base em principios que organizam
os significados desses gestos e pontua que as duas categorias analisadas diferem em termos de
equivaléncia iconica e, consequentemente, em alguns detalhes de processo interpretativo. Nas
figuras 2 e 3, séo exibidos os esquemas.

No diagrama da Figura 2, 0s componentes expressos sdo 0 gesto e o constituinte
semantico, representados nas elipses. Os componentes hipotéticos aparecem nos retangulos. O
primeiro deles € um quadro de referéncia que fornece as denotagdes para palavras e expressoes,
isto é, uma estrutura fonte de objetos que podem ser interpretados como os significados dos
elementos comunicativos. O segundo é o quadro de referéncia espacial, que pode ser pensado

como o reflexo ou projecdo espacial do quadro de referéncia padrdo. Por dltimo, tem-se o
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espaco iconico, que representa uma abstracdo da realidade fisica do gesto da perspectiva do

observador.

Figura 2 - Processo interpretativo para os gestos da perspectiva do observador

Gesto

y

Espaco iconico

Quadro de referéncia «— Constituinte semantico

Filtracdo

A4

Iconicidade A . :
% > Quadro de referéncia espacial

Fonte: Adaptado de Giorgolo (2010). Traduzido para o portugués pelo autor.

Em relacdo ao diagrama da Figura 3, a estrutura do processo é idéntica aquela proposta

para 0s gestos da perspectiva do observador. Também, neste caso, 0s constituintes verbais sdo

mapeados para dois quadros de referéncia por meio de uma funcéo interpretativa, porém, neste

esquema, o segundo quadro é denominado quadro de referéncia da corporalizacdo. Os dois

quadros estdo interligados por meio de homomorfismo ou corporalizagdo. Finalmente, os gestos

sdo mapeados para um corpo iconico, que corresponde as configuracdes que as partes do corpo

envolvidas na gestualidade da perspectiva do personagem assumem. Giorgolo (2010) da énfase

ao fato de que os gestos metafdricos e déiticos podem passar pelos mesmos processos de

iconicidade nos esquemas apresentados, conforme a perspectiva adotada.

Figura 3 - Processo interpretativo para os gestos da perspectiva do personagem

Gesto

A

y

Corpo iconico

Quadro de referéncia «— Constituinte semantico

Corporalizagdo

) Iconicidade R Quadro de referéncia da
corporalizagao

Fonte: Adaptado de Giorgolo (2010). Traduzido para o portugués pelo autor.
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Desde a apresentacdo do ponto de vista multimodal como “uma area de significado onde
gesto e fala sdo coexpressivos ou a sensagao de distanciamento da narrativa” (MCNEILL, 1992,
p. 118) na obra Hand and Mind: What Gestures Reveal about Thought, investigacGes acerca do
tema tém crescido ao longo das décadas. Diversas obras sdo referéncias neste campo de estudo,
como os trabalhos de Parrill (2009, 2010, 2012) e Stec (2012, 2016).

Em consulta as bases de dados Web of Science, Portal de Periddicos da Capes, Google
Académico e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), utilizamos os

2 (13

termos “perspectiva”,

2 13

narrativa”,

2 (13

ponto de vista”,

2 (13

narrativo”,

2 13

personagem”, “narrador”,
“observador”, “dual”, “fala” e “gesto” nos campos de pesquisa. Considerando o periodo de
publicacdo entre 1992 (ano de langcamento da primeira edicdo de Hand and Mind: What
Gestures Reveal about Thought) e 2021, encontramos 85 (oitenta e cinco) resultados, dos quais
extraimos 27 (vinte e sete) registros para exemplificar como o tema tem sido abordado nos

ultimos anos (Quadro 1).

Quadro 1 - Exemplos de pesquisas relacionadas ao tema “ponto de vista gestual”

Titulo Autor(es), ano Tipo Idade do(s)

de publicacéo participante(s)

An experimental investigation of | Beattie; Artigo Adultos (idade

some properties of individual iconic | Shovelton, 2002 nao

gestures  that  mediate  their especificada)

communicative power

The Effects of the Gesture Viewpoint | Merola, 2007 Artigo 4-6 anos

on the Students' Memory of Words

and Stories

Metaphor explanation attenuates the | Kita et al., 2007 | Artigo Adultos (idade

right-hand preference for depictive nédo

co-speech gestures that imitate especificada)

actions

Effects of input modality on speech- | Parrill et al., Artigo Adultos (idade

gesture integration 2010 nédo

especificada)

The relation between the encoding of | Parrill, 2011 Artigo Adultos (idade

motion event information and nao

viewpoint in English-accompanying especificada)

gestures

Narrative development as symbol | Levy; McNeill, | Artigo 1-3 anos

formation: Gestures, imagery and the | 2013

emergence of cohesion

A third-person perspective on co- | Humphries et Artigo Adultos (idade

speech action gestures in Parkinson's | al., 2016 nédo

disease especificada)

Who Did What to Whom? Children | Stites; Artigo 4-6 anos

Track Story Referents First in Gesture | Ozcaliskan 2017
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| tawt i taw a puddy tat: Gestures in | Silverman et al., | Artigo 10-18 anos

canary row narrations by high- [ 2017

functioning youth  with autism

spectrum disorder

Viewpoint and stance in gesture: How | Rekittke, 2017 | Artigo Adultos entre 18

a potential taboo topic may influence e 52 anos

gestural viewpoint in recounting films

Multimodal character viewpoint in | Stec et al., 2017 | Artigo Adultos (idade

quoted dialogue sequences nédo
especificada)

Separating viewpoint from mode of | Frederiksen, Artigo Adultos (idade

representation in iconic co-speech | 2017 ndo

gestures: insights from Danish especificada)

narratives

The relationship between character | Parrill et al., Artigo 5 anos

viewpoint gesture and narrative | 2018

structure in children

On the Interaction of Gestural and | Hinterwimmer, | Artigo Adultos entre 18

Linguistic Perspective Taking 2021 e 65 anos

Integrating Viewpoint and Space: | DeLiemaetal., | Artigo 6-7 anos

How Lamination across Gesture, | 2021

Body Movement, Language, and

Material Resources Shapes Learning

A complementaridade entre lingua e | Correa (2007) Dissertacdo | Adultos entre 27

gestos nas narrativas de sujeitos e 31 anos

surdos

As facetas conceptuais do déitico | Becker (2009) Dissertagdo | Adultos entre 35

“voc€”:  evidéncias  semantico- e 40

gestuais

Multimodalidade em narrativas de | Nascimento Dissertacdo | 9 anos

reconto de historias: um estudo de | (2015)

caso de uma crianga cega

Representando entidades em libras Bernardino; Artigo Adultos (idade

Wilcox (2017) nédo

especificada)

A matriz gesto-fala em narrativas | Almeida, 2018 | Tese 4-5 anos

multimodais infantis

Corporeidade e a Construcdo de | Frederico (2019) | Artigo 4 anos

Sentido em Narrativas Interativas

Infantis

O comportamento gestual e visual em | Lisboa; Avelar | Artigo 55 anos

narracoes e reencenacoes (2020)

A nocdo de ponto vista e os gestos | Pinheiro; Avelar | Artigo 63 anos

codiscursivos: uma analise ilustrativa | (2020)

com o verbo “cair”

Os Ka’apor, os gestos e os sinais Godoy (2020) Tese Adultos (idade
néo

especificada)
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Analise cognitiva dos gestos e da | Santos (2021) Dissertacdo | 55 anos
direcdo do olhar em narrativas
multimodais do portugués brasileiro
A ironia em curtas de animac0es | Silva (2021) Dissertagdo | 4-8 anos
infantis: uma analise multimodal em
aquisicdo de linguagem

A acdo construida na libras conforme | Bernardino et al. | Artigo Adultos (idade
a linguistica cognitiva (2021) nao
especificada)

Fonte: Elaboracéo do autor.

Com base na consulta realizada nos moldes dos critérios supramencionados,
depreendemos que, no campo de estudos sobre gestos, a perspectiva narrativa € um tema pouco
explorado, apesar do crescimento do numero de trabalhos publicados na ultima década. A maior
parte das pesquisas existentes tem como foco fatores gerais, como frequéncia de utilizagéo. Se
considerarmos o espectro de investigacGes com criancas em periodo de aquisicdo da linguagem,
as publicacdes advindas dessas pesquisas sao consideravelmente escassas.

Alguns dos estudos sobre ponto de vista gestual citados demonstraram os efeitos dos
gestos no desenvolvimento da linguagem e da narrativa nas criangas. Em relacéo as pesquisas
desenvolvidas no Brasil, a perspectiva narrativa gestual foi abordada como uma categoria de
analise, porém insuficientemente explorada. Nesta tese, através de uma aplicacdo metodolégica
que constou da escuta de uma histéria e do reconto desta por duas criangas de 3 e 4 anos,
concentramo-nos em investigar a perspectiva narrativa gestual com foco nas informacGes
suplementares reveladas gestualmente pelas participantes e se as modalidades fala (tipo de
discurso), gesto e estilo vocal convergem em um sé ponto de vista narrativo (personagem ou
observador). Além disso, foi empregada uma analise quantitativa com variaveis que serao
especificadas adiante.

A partir do exposto, evidencia-se o valor de distincdo que justifica a concepc¢édo desta
tese, cujo objetivo geral é: observar e descrever o funcionamento da matriz gesto-fala no género
historias infantis, considerando a perspectiva narrativa adotada por criancas de 3 e 4 anos de
idade. Com base neste objetivo central, duas questbes fundamentais nortearam nossas
investigacoes:

1) As inferéncias realizadas pelas participantes nas situacdes de escuta de historias sdo
reveladas nos gestos da perspectiva empregados por elas durante o reconto?
2) Considerando os recursos linguisticos, visuais e de qualidade vocal envolvidos na narragéo,

como ocorre o0 alinhamento entre essas modalidades em uma determinada perspectiva?
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Desse modo, nos objetivos especificos, propusemo-nos a (1) analisar os principais
eventos mencionados pelas criangas no processo de reconto de histdrias, de modo a detectar e
examinar as ocorréncias de informacgdes suplementares expressas nos gestos da perspectiva
narrativa e (2) registrar como ocorre 0 processo de alinhamento e divergéncia entre as
modalidades (tipo de discurso, ponto de vista gestual e estilo vocal) em uma determinada
perspectiva narrativa.

No decorrer da pesquisa, também foram levantados questionamentos concernentes ao
modo de execucdo das aces corporais e aos dados numéricos obtidos a partir do
comportamento gestual das participantes, 0s quais deram origem a mais dois objetivos
especificos: (3) descrever como é executada a gestualidade durante as narragdes e (4) realizar
uma analise comparativa entre os dados numéricos gerados a partir das observacdes referentes
as participantes, contemplando o levantamento relacionado:

a) ao quantitativo de gestos produzidos;

b) a confluéncia das frases gestuais;

C) aos tipos de gestos;

d) ao ponto de vista gestual;

e) a correlacdo entre perspectiva e tipologia gestuais;

) ao tempo de execucédo dos gestos da perspectiva;

g) ao quantitativo de ocorréncias de alinhamento e divergéncia entre ponto de vista gestual e
tipo de discurso;

h) a correlacdo entre perspectiva gestual e partes do enredo;

i) a mudanca de estilo vocal;

j) a correlacdo entre o ponto de vista narrativo e as variaveis imagem motora (simulacao de
acOes) e imagem visual (estatica).

Cabe mencionar que as hipdteses levantadas conferem a este trabalho o ineditismo que
se almeja no ambito da pesquisa gestual com foco na perspectiva narrativa, a saber:

1) A perspectiva narrativa adotada através dos gestos no reconto materializa as inferéncias
realizadas durante a leitura ou escuta das histdrias.
2) O alinhamento do discurso ao gesto e ao estilo vocal clarifica a perspectiva narrativa adotada.

Este trabalho estrutura-se em sete capitulos, a contar com a Introduc&o. No Capitulo 2,
Aquisicdo da linguagem: perspectivas teoricas, sdo abordados dois paradigmas relacionados
ao desenvolvimento da linguagem, especificamente, o sociointeracionismo de Vygotsky e o
cognitivismo cultural de Tomasello. O lugar do gesto nessas teorias é aduzido na ultima segao

deste capitulo. No campo da aquisi¢do, nossa pesquisa alinha-se aos pressupostos teorico-
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epistemoldgicos destes dois autores, uma vez que nosso ponto de partida é a consideracao de
que a comunicacdo humana é fundamentalmente uma questdo de interacdo social e atengéo
conjunta.

O Capitulo 3, Gestos e gesticulacdes: taxonomia e modelos de producéo, compreende
uma apresentacéo sucinta sobre o interesse pelo gesto desde a Antiguidade Classica até o seculo
XX, assim como descri¢des e exemplos especificos para 0s grupos gestuais e os tipos do
subgrupo gesticulacbes, com base nas propostas de Kendon (2004) e McNeill (1992, 2005).
Também sdo abordados os principais modelos de producéo gestual — Krauss, Chen e Gottesman
(2000); De Ruiter (2000); Kita e Ozyiirek (2003); Hostetter e Alibali (2008); Kita, Alibali e
Chu (2017) — aplicados em pesquisas.

Em Discurso narrativo na crianca (Capitulo 4), sdo exploradas consideracdes gerais
sobre narrativas e fundamentos concernentes a aquisi¢do da narrativa, com base em Bakhtin
(2010), Bruner (1977, 1986, 1999, 2001), Girardello (2003), Francgois (2009) e Perroni (1992).
Sao apresentados, ainda neste capitulo, alguns trabalhos sobre narrativas produzidas por
criancas nos ambitos nacional e internacional.

O Capitulo 5 engloba a metodologia empregada nesta pesquisa, assim como 0s aspectos
éticos envolvidos nas fases de elaboracdo, execucdo e apresentacdo do trabalho. Os
procedimentos estdo devidamente detalhados, incluindo os instrumentos de pesquisa
empregados, como 0 programa de anotac¢do linguistica Elan 6.2, a ferramenta de analise da voz
Praat 6.1.52, e os programas Excel 2013 e Origin Pro 2022, utilizados para a confeccdo dos
gréficos.

Para a analise dos dados, o Capitulo 6 foi dividido em duas partes. A primeira delas
abrange o tratamento dos dados qualitativamente, de modo a contemplar os trés primeiros
objetivos especificos desta tese supracitados. O quarto objetivo especifico é contemplado na
secdo quantitativa do capitulo.

Nas Consideracfes Finais, os objetivos e as hipdteses sdo retomados para uma discussao
em que se aponta uma nova maneira de olhar para os gestos da perspectiva narrativa, assim
como o0s encaminhamentos para pesquisas futuras. No capitulo a seguir, iniciamos a revisdo de
literatura com a abordagem de duas teorias da aquisi¢do da linguagem, o sociointeracionismo

e 0 cognitivismo cultural.
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2 AQUISICAO DA LINGUAGEM: PERSPECTIVAS TEORICAS

O estudo do desenvolvimento linguistico faz deste um campo de pesquisa aberto as
contribuicdes de multiplos paradigmas e diversas disciplinas, ndo apenas sobre a natureza da
linguagem, mas sobre a cognicéo e sobre o conceito de desenvolvimento de um modo geral, o
que gerou muitas controvérsias ao longo das ultimas décadas, principalmente no que concerne
a ontogénese da linguagem. Dentro do amplo cenario tedrico sobre aquisi¢do da linguagem,
que abarca varias areas bastante diferenciadas, seja pelo objeto ou pela metodologia utilizada,
neste capitulo, serdo explorados 0s seguimentos sociointeracionismo e cognitivismo cultural,
por abordarem o desenvolvimento linguistico como dependente da interacdo social. Por
conseguinte, tais pressupostos estendem-se para o nivel do enunciado narrativo multimodal,

como foi investigado nesta tese.

2.1 Sociointeracionismo

Com o intuito de superar o dualismo entre o behaviorismo metodoldgico e as abordagens
inatistas da época, ao versar sobre a relacdo entre pensamento e linguagem, Vygotsky elaborou
uma teoria para entender 0s processos mentais superiores que caracterizavam o funcionamento
intelectual humano. Para ele, esses processos sdo acdes do pensamento mediadas pela
linguagem e englobam também processos mais elementares influenciados pelas condicdes
culturais ou sécio-histéricas (PRETTE; PRETTE, 1995). Em relacdo as demais correntes, a
perspectiva vygotskyana apresenta-se de maneira peculiar, evidenciando a relevancia dos
fatores socioculturais como determinantes do desenvolvimento da cognigao.

Considerando o carater instrumental, cultural e histérico da Psicologia da consciéncia,
Vygotsky encontra na linguagem um dos instrumentos para o desenvolvimento e organizagédo
do pensamento. Resumidamente, isso ocorre da seguinte maneira:

o desenvolvimento cognitivo se d& inicialmente na atividade do individuo sobre o
ambiente social, mediada pelo uso de instrumentos e por processos mentais
elementares (inteligéncia pratica). Com a aquisi¢do da fala, tem inicio a atividade do
individuo sobre o psiquismo das pessoas e sobre o préprio psiquismo, mediada por

signos, levando ao desenvolvimento dos processos mentais superiores (inteligéncia
verbal). (PRETTE; PRETTE, 1995, p. 155).

Ao perceber a linguagem néo apenas como expressao do pensamento, mas como meio
para sua existéncia, Vygotsky apontou evidéncias de que a fala egocéntrica da crianga funciona

como mecanismo regulador do pensamento e que ela ndo desaparece, como afirmara Piaget
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(1924), mas € internalizada e pode ser recuperada. Ela serve como uma espécie de mecanismo
que se mantém no adulto ao se tornar fala interior. Paralelamente, ocorre o desenvolvimento da
fala socializada.

O pensamento origina-se em uma fase pré-verbal e a fala, em uma fase pré-intelectual
ou pré-cognitiva. Essas duas trajetdrias encontram-se a determinada altura e,
consequentemente, a fala passa a ser racional e o pensamento, verbal. Assim, pode-se afirmar
que cognicdo e linguagem apresentam raizes diferentes e ndao ha dependéncia linear entre si,
como reitera Sim-Sim (2017): “sdo duas realidades distintas, com existéncia autbnoma, que
partilham um espago comum, o pensamento verbal” (p. 31).

E quando o pensamento se torna verbal que o desenvolvimento cognitivo sofre
influéncias das condic¢des socio-historicas. A partir dai, sdo identificados estagios conforme o
nivel de organizacdo da estrutura de conceitos do sujeito, que vao desde o sincretismo inicial
(das primeiras palavras até mais ou menos sete anos) até os conceitos cientificos. Nesse
desenvolvimento,

O significado da palavra representa um amélgama tao estreito do pensamento e da
linguagem que fica dificil dizer que se trata de um fendbmeno da fala ou de um
fendmeno do pensamento [..]. O significado da palavra € um fendmeno do
pensamento apenas na medida em que 0 pensamento ganha corpo por meio da fala, e
s6 é um fendbmeno da fala na medida em que estd ligada ao pensamento, sendo

iluminada por ele. E um fendmeno do pensamento verbal, ou da fala significativa —
uma unido da palavra e do pensamento. (VYGOTSKY, 2008, p. 104).

O significado da palavra é tido nas formula¢6es de Vygotsky como a unidade de anélise
entre pensamento e linguagem, sem dissociar os aspectos semantico e fonético. Em seus
estudos, o significado esta relacionado ao desenvolvimento do individuo e a evolucdo da
linguagem em si. Examina-se, pois, 0 significado coletivo, ou seja, a associacdo entre o
referente e a palavra em um contexto histérico-cultural; e o significado individual, a forma
como a palavra se organiza na estrutura conceitual do sujeito em seu desenvolvimento
ontolégico. Em outros termos,

assim como o significado social das palavras se altera ao longo da histéria da
linguagem de um grupo cultural humano, assim também o significado
individualmente atribuido se altera ao longo da experiéncia ontogenética de interagédo

social do individuo com o seu ambiente histérico-cultural. (PRETTE; PRETTE, 1995,
p. 157).

Ao longo do desenvolvimento ontogenético, a consciéncia € concebida como um
sistema de estruturas que sofre altera¢des. Assim, ela vai mudando no sentido de “habilitar o
organismo a encontrar seus propoésitos, a analisar a informacao que chega e a armazenar seus

tracos, implicando em seus niveis mais elevados, na consciéncia de estar consciente”
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(VYGOTSKY, 2008, p. 78). Segundo a abordagem sociointeracionista, os significados e a
organizacao das palavras formam a base da consciéncia.

Em Vygotsky, a linguagem € prévia ao desenvolvimento intelectual da crianca, pois esse
desenvolvimento vai do social ao individual. Nas palavras do teorico bielorrusso, 0 pensamento
ndo se expressa simplesmente em palavras, mas existe através delas, de modo que o dominio
da linguagem, enquanto meio social do pensamento, vai favorecer o desenvolvimento
intelectual. Segundo Luria e Yudovich (1985), a forma basica do desenvolvimento mental é a
aquisicao das experiéncias dos outros mediante a pratica conjunta e a linguagem.

Como ja mencionado, Vygotsky diferencia uma etapa pré-intelectual no
desenvolvimento da linguagem de uma etapa pré-linguistica no desenvolvimento intelectual,
que seriam independentes até certo ponto e depois se relacionariam, assim, 0 pensamento se
tornaria verbal e a linguagem, racional. Para ele, a linguagem surge quando a crianca se refere
ao objeto da realidade, ou seja, haveria linguagem quando a palavra representa o objeto da
consciéncia, 0 que aconteceria gradualmente, pois nos primeiros anos de vida, a palavra seria
mais uma propriedade do objeto do que um simbolo deste. Somente no processo de operar com
as primeiras palavras, a crianca descobriria e consolidaria a funcdo destas como signos
(VYGOTSKY, 2008). O emprego dos signos evidencia o periodo em que o sujeito ultrapassa
os limites organicos e procede em direcdo a construcao simbdlica da realidade, possibilitando
o0 desenvolvimento das func¢des cognitivas superiores. Nesse momento, a crianga apresenta uma
curiosidade ativa pelas palavras e amplia rapidamente o vocabulario.

Devido ao carater evolutivo gue apresentam, Vygotsky reconhece duas tendéncias como
raizes da linguagem, a tendéncia expressiva e a comunicativa, e ndo admite que exista uma
tendéncia intencional, j& que ndo haveria para esta um processo evolutivo nem fatores
condicionantes: “a tendéncia intencional surge do nada, ndo tem um historico e ndo é
condicionada por nada” (VYGOTSKY, 1995, p. 85). Portanto, a primeira fase de
desenvolvimento da linguagem ndo estd relacionada ao desenvolvimento dos processos
intelectuais da crianca. A principio,

a crianca dependera de signos externos, ou seja, dos significados atribuidos pelo outro
as suas acoes “ambiguas” dirigidas aos objetos. Para internaliza-los, seré preciso que
reconstrua essa situagdo internamente, significando suas aces, para, posteriormente,
utiliz-las com intencionalidade. Esse processo de significacdo culminard com o
aparecimento das palavras disponiveis na lingua falada em sua comunidade. Porém,
o0 sistema de relagdes e generalizacbes contido numa palavra mudara ao longo do
desenvolvimento. Assim, uma palavra contém, por um lado, um significado
socialmente convencionado e compartilhado, relativamente estavel, e, por outro, os
sentidos individuais que essa palavra vai assumindo, frutos das experiéncias sécio-

histdricas vividas pelo sujeito em interacdo com a complexidade crescente das
conceptualizag@es atingidas. Isso leva a crer que, até mais ou menos dois anos, uma
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palavra é concebida pela crianga como uma propriedade do objeto, ndo tendo esta,
ainda, acesso a sua funcéo simbdlica. (SOARES, 2019, p. 10-11).

Portanto, o sentido da linguagem surge no desenvolvimento da intencionalidade, pois a
orientagéo direcionada a um significado concreto deriva da orientacdo do signo indicador a um
determinado objeto. Ao adquirir uma lingua, o sujeito passa a perceber que esta serve tanto para
ele préprio quanto para o contato social com o mundo.

Toda funcédo psiquica superior passa por uma etapa de desenvolvimento, porque essa
funcdo, a principio, é social antes de ser interna. Com base nisso, compreende-se que todas as
formas fundamentais da comunicagdo verbal entre o adulto e a crianga se convertem
posteriormente em fungbes psiquicas (VYGOTSKY, 1995, p. 149-150). Ao trazer
considerac@es sobre o ato voluntario da crianca, Luria (1987) destaca que a origem desse ato
esta na comunicagdo com o adulto, visto que, “no inicio, a crianga deve se subordinar a instrugdo
verbal do adulto para, nas etapas seguintes, estar em condicdes de transformar esta atividade
‘interpsicologica’ em um processo interno ‘intrapsiquico’ de autorregulagdo” (p. 95). A
linguagem externa se transformara em linguagem interna, a qual passa a regular a conduta da
criancga e faz emergir a acdo consciente mediada pela propria linguagem. Deve existir, assim,
entre a palavra e o que ela significa, um nexo material para que a crianca, através da
comunicacdo verbal com o adulto, possa, mais tarde, converter esses conteddos em funcdes
intrapsiquicas.

Com relacdo a atividade simbdlica, Vygotsky considera que esta tem uma funcéo
essencialmente organizadora que intervém no processo de uso de instrumentos e produz novas
formas de comportamento, permitindo o momento mais significativo no decurso do
desenvolvimento intelectual, que é quando a linguagem e a atividade pratica convergem.
Quando a linguagem aparece juntamente com o emprego dos signos e se incorpora a cada agéo,
esta se organiza de um modo novo.

Nessa perspectiva, 0 uso de signos pelas criancas ndo pode ser considerado algo
simplesmente transmitido pelos adultos, mas como algo que surge de uma histéria de trocas ou
transformacgdes qualitativas. Cada uma dessas transformagdes proporciona as condigoes
necessarias para ascender ao estagio seguinte, sendo, por sua vez, condicionado pelo estagio
anterior. Desse modo, as transformacfes estariam vinculadas como estagios de um Unico
processo, de natureza histérica (VYGOTSKY, 1995, p. 78). Assim, as atividades da crianca
adquirem um significado préprio em um sistema de conduta social, de forma que esse

significado depende das formas concretas de interacao que a crianga tem em seu meio. Portanto,
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0 pensamento e a linguagem, que refletem a realidade de uma forma diferente daquela
da percepcdo natural, sdo a chave para a compreensdo da consciéncia humana. A
palavra apresenta-se como o “Mmicrocosmo da consciéncia humana”. 1sso implica
afirmar que é necessario compreender a consciéncia humana através das condi¢des
objetivas de vida e das atividades dos sujeitos, uma vez que tais atividades resultam
em produtos e a consciéncia € também um desses produtos. (VIOTTO FILHO;
PONCE; ALMEIDA, 2009, p. 44).

Ao mediar o caminho do social ao psiquico, a linguagem opera entre esses dois
territorios, transformando e ampliando a capacidade semiotica do individuo por meio do
sentido. As relacOes sociais e 0s processos de internalizacdo psicoldgica sdo substancialmente
modificados na medida em que ndo sdo um reflexo do que acontece na realidade, mas um
produto da construgéo psicossocial do ser humano em interagéo.

Nesse processo, a linguagem multiplica as formas de representacdo, reconstruindo e
controlando a atividade superior, dando flexibilidade e dinamismo operacional ao sistema que,
ao mesmo tempo, se atrela ao contexto e cobra dele independéncia. Por isso, segundo Péez
(2011), a linguagem, sendo mais que um simples meio, assume a condi¢cdo de mediadora
semidtica que integra, regula e transforma a acdo inscrita nos modos de conhecer e se comportar
dos sujeitos e de suas proprias operacdes linguisticas. Essas operacdes e relacdes fazem com
que o mundo, 0 homem como sujeito e a prépria linguagem se transformem substancialmente.

Ao criticar os estudos psicolégicos que propagavam uma independéncia total entre fala
e raciocinio, Vygotsky buscou explanar que a atividade simbolica seria responsavel pela
organizacdo do processo de utilizacdo de instrumentos pela crianga, gerando novos modos de
comportamento. Ao passo que a crianca se apropria da linguagem na interacdo com 0s seus
pares, ela passa a controlar e se relacionar diferentemente com o ambiente, organizando
intelectualmente seu comportamento (SOARES, 2019).

Através dessas experiéncias, a fala da crian¢a mostra-se tdo importante quanto a acao.
Ambas fazem parte de uma mesma funcdo psicoldgica complexa, direcionada para a resolucao
de um determinado problema. Segundo Rodriguero (2000), se a situacdo exigir maior
complexidade e for menos direta, a fala serd ainda mais importante nesta opera¢édo de um modo
geral. Em diversas situagOes, se ndo for permitida a utilizacdo da fala pelas criancas pequenas,
ndo sera possivel para elas encontrar solucdes para as tarefas.

O desenvolvimento da fala, segundo Vygotsky (2008), ocorre em quatro fases: a) fase
natural ou primitiva (fala pré-intelectual e pensamento pre-verbal); b) fase da psicologia
ingénua, na qual a inteligéncia prética esta surgindo na crianga; c) fase das opera¢fes com
signos exteriores, caracterizada pela fala egocéntrica; d) fase da fala interior, em que a crianca

comeca a operar com signos interiores e relacGes intrinsecas. Desse modo, a medida que a
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crianca se desenvolve dirigindo a fala para interagdes com o outro, ela passa a dirigir a fala para
si, interiorizando-a. Por sua vez,
a fala interior se desenvolve mediante um lento acimulo de mudancas estruturais e
funcionais; que se separa da fala exterior das criangas ao mesmo tempo que ocorre a
diferenciagdo das fungdes social e egocéntrica da fala; e, finalmente, que as estruturas

da fala dominadas pela crianca tornam-se estruturas basicas de seu
pensamento (VYGOTSKY, 2008, p. 44).

Trata-se entdo de propor que, através da interagdo com o adulto, mediada pelo uso de
palavras, ocorre a aquisi¢ao da linguagem oral da crianga. A acao verbal, enquanto instrumento,
permite & crianga um avanco qualitativo e significativo neste processo.

De um modo geral, como aponta Tomasello (1996), Vygotsky atribuiu a linguagem um
papel ativo e formador no desenvolvimento intelectual a medida que as criancas sdo expostas
as convencBes comunicativas dos adultos de suas culturas. Contudo, os tipos de interacGes
sociais atraves das quais as crian¢as sdo expostas pela primeira vez a lingua e como estas podem
afetar a linguagem e o desenvolvimento cognitivo ndo sdo topicos suficientemente explorados
por Vygotsky. Bem antes das primeiras palavras, as criangas ja participam de situacGes de
atencdo conjunta com adultos, em que gerenciam o foco na mesma coisa a0 mesmo tempo.
Mesmo depois de aprender a se comunicar verbalmente por meio dessas interacoes, as criangas
continuam a adquirir a maioria de suas novas habilidades linguisticas em episédios de atencédo
conjunta compreendidas ndo verbalmente. Esse aspecto ndo abordado por Vygotsky €

contemplado na teoria do cognitivismo cultural, apresentada a seguir.

2.2 Cognitivismo cultural

A alternativa mais vidvel apontada por Tomasello (2005) para explicar o problema da
aquisicdo da linguagem esta nas abordagens baseadas no uso, uma que vez que estas
reconhecem explicitamente as funcbes semanticas e pragmaticas de construcfes gramaticais,
ou seja, reconhecem que as construgdes linguisticas ndo sdo nada mais do que simbolos
linguisticos complexos com forma e fungdo construidos por comunidades historicamente,
através de processos de gramaticalizacdo e reconstruidos pelas criancas em aquisicao
ontogeneticamente, as quais ja nascem em um ambiente com conhecimento coletivo acumulado
gue seré incorporado através da aprendizagem cultural.

Através dessa interagdo com o meio, as habilidades de compreensao da intencionalidade
se desenvolvem. De acordo com Tomasello (2000), as criangas em fase pré-linguistica ndo

compreendem nem produzem simbolos linguisticos, pois elas ainda ndo entendem intencGes
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comunicativas. Contudo, quando outras pessoas tentam direcionar a atencdo delas a uma
entidade externa, é através dessa interacdo ndo-linguistica (vocé, eu e o objeto) que emerge a
lingua materna, de modo que quanto mais cedo as criancas demonstram as habilidades dessa
atencdo conjunta ndo-linguistica, mais cedo elas demonstrardo habilidades linguisticas. Desse
modo, os padrdes discursivos comecam a ser internalizados e as representacdes cognitivas
dialogicas passam a ser construidas, o que pressupde a producdo e a utilizacdo de simbolos
linguisticos.

Portanto, isso também implica afirmar que os universais de estrutura linguistica derivam
do fato de que as criangas adquirem todos os simbolos linguisticos de qualquer tipo como um
conjunto de processos cognitivos gerais. Tomasello (2003) argumenta que esses processos
cognitivos gerais podem ser separados em: (1) Leitura de intencdo, compreendendo as
habilidades sociais cognitivas Unicas da espécie responsaveis pela aquisicdo de simbolos e as
dimensGes funcionais da linguagem; e (2) Busca de padrdo, as habilidades cognitivas
envolvidas no processo de abstracdo. Mais especificamente, esses dois tipos de habilidades
cognitivas gerais interagem em tarefas de aquisicao especificas para produzir quatro conjuntos
especificos de processos:

o Leitura de intencédo e aprendizagem cultural, que explicam como as criancas aprendem pares
convencionais de forma-funcéo, abrangendo desde palavras a constru¢des complexas;

o Esquematizacdo e analogia, que explicam como as criangas criam construgdes sintaticas
abstratas a partir dos enunciados concretos que ouviram;

o Entrincheiramento e preempcao (competicdo), que explicam como as criangas restringem suas
abstracdes aquelas que sdo convencionais em sua comunidade linguistica;

o Analise distributiva com base funcional, que explica como as criancas formam categorias
paradigmaticas de varios tipos de constituintes linguisticos (por exemplo, substantivos e
verbos).

Ainda segundo o autor, esses processos, em conjunto, explicam como as criancas
constroem sua lingua, ou seja, um inventario estruturado de construcdes linguisticas, a partir da
lingua que ouvem sendo usada ao seu redor. A medida que as criancas tentam produzir
enunciados criativos envolvendo algum tipo de fusdo de construgcBes complexas, varias
restri¢des se aplicam com base em coeréncia semantica e estrutura de informacéo, por exemplo.
(TOMASELLO, 2003).

Diferente da abordagem gerativa, que postula uma adaptacdo genética especifica para a
gramatica, na visdo tomaselliana, a gramaticalizacdo € um processo historico-cultural e pode

realmente criar construces gramaticais de enunciados concretos. Os itens e combinac¢des que
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formam uma determinada lingua emergem, desenvolvem-se e acumulam modifica¢des ao longo
do tempo & medida que os seres humanos fazem uso dessas construcdes e as adaptam de acordo
com as circunstancias comunicativas. Assim, os universais linguisticos emergem da interacédo
simultanea de universais da cognicdo humana, comunicacdo e atividade vocal-auditiva no
processo de gramaticalizagdo (TOMASELLO, 2005). Na aquisicéo,
as criangas sdo confrontadas ndo com principios gramaticais abstratos, mas com
enunciados especificos da lingua. Por exemplo, a construgdo passiva do inglés
transmite um significado abstrato empacotado em uma certa estrutura de informacéo:
uma entidade tem uma acdo sobre ela (com o0 agente ndo expresso Ou eXpresso
obliquamente). [...] As criangas podem aprender a usar esta ou qualquer construcdo
de forma adequada e produtiva apenas testemunhando eventos no mundo e tentando
discernir a intengdo comunicativa dos falantes ao se referir a esses eventos com um
certo padrdo de simbolos linguisticos - da mesma maneira que eles combinam uma
palavra simples com algum tipo de cenario ambiental. Dado que cada lingua tem suas
proprias convengdes lexicais e gramaticais, realmente ndo ha alternativa para essa

explicacdo béasica de como as criancas adquirem o uso produtivo das construgdes de
sua lingua. (TOMASELLO 2005, p. 192).

Com foco nos eventos de uso e nos processos de aprendizagem de lingua que ocorrem
nesses eventos, Michael Tomasello (2005) definiu como um item crucial em suas pesquisas 0
estudo de como o ser humano comeca a construir 0s aspectos mais elementares de sua
competéncia linguistica durante a infancia e quais sdo as unidades linguisticas com as quais as
pessoas operam. Para isso, Tomasello buscou examinar a utilizacéo da lingua para identificar
quais sdo as unidades psicolinguisticas envolvidas na aquisicdo da linguagem e como este
processo se desenvolve ao longo do tempo.

O enunciado, definido como “um ato linguistico pelo qual uma pessoa se expressa para
outra” ou “uma inten¢do comunicativa relativamente coerente em um contexto comunicativo”
(TOMASELLO, 2000, p. 63), é apontando por Tomasello como sendo a unidade
psicolinguistica mais elementar. Nesse sentido, a intencdo comunicativa é entendida como
priméria na iniciacdo da crianca na comunicacdo linguistica, de modo que a unidade de analise
fundamental deve ser o mais completo e coerente ato comunicativo, ou seja, 0 enunciado.
Assim, constata-se que

As criangas passam a entender enunciados a medida que comecam a entender as a¢des
intencionais, incluindo a¢des comunicativas, de outros. Elas fazem isso dentro do
contexto de formas de vida compartilhadas intersubjetivamente — atencdo conjunta —
que constitui o meio pelo qual as habilidades de comunicacéo linguistica funcionam
e se desenvolvem. Assim, os enunciados sdo as unidades primarias de comunicacao
linguistica, uma vez que sdo utilizados para expressar intengdes comunicativas
completas e coerentes, e outras unidades linguisticas menores sdo comunicativamente

significantes apenas por causa do papel que desempenham nos enunciados.
(TOMASELLO, 2000, p. 65).
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Embora as criangas pequenas, ao tentar se comunicar com adultos, apresentem
construcOes diferentes das deles em termos de numero de elementos em um enunciado, a
expressao produzida (uma palavra) carrega o significado do ato comunicativo inteiro. Esta
expressao é denominada holo6frase e funciona como uma frase inteira. Por exemplo, quando o
bebé diz “4gua”, esta palavra representa “Eu quero agua”. A medida que outras palavras vao
sendo utilizadas, as criancas demonstram uma competéncia sintatica mais aprimorada, ou seja,
de modo mais articulado linguisticamente, cada vez mais préximo do que fazem os adultos.
Quando ocorre a combinacédo de palavras, que tera a mesma funcéo das holofrases, o material
linguistico apresenta uma estrutura mais gramatical. O surgimento da gramatica nas criangas
demonstra algumas caracteristicas, como aponta Tomasello (2000, p. 70-77):

(1) Nos estagios iniciais, na maioria das vezes, as crian¢as usam a lingua do mesmo modo que
elas ouvem os adultos utilizando. Isso leva a um inventario de esquemas baseados em itens,
com alguns espagos ou lacunas neles, construidos através da variacéo de tipo observada naquela
posi¢do do enunciado. A razdo pela qual as criangas ndo operam com esquemas e categorias
linguisticas mais abstratos € porque simplesmente elas ndo tém ainda uma experiéncia
linguistica suficiente em eventos de uso especificos para construir as abstracfes linguisticas
como fazem os adultos.

(2) As criangas comecam a aprender itens linguisticos especificos por imitacéo (aprendizagem
cultural), a fim de expressar suas intencdes comunicativas, por exemplo, em hol6frases e outras
expressdes fixas. A medida que tentam compreender e reproduzir os enunciados produzidos por
falantes maduros — junto com os constituintes internos daqueles enunciados — elas comecam a
discernir certos padrfes de uso da linguagem, e esses padres conduzem-nas a construcao de
diferentes tipos de categorias e esquemas linguisticos. Tal como acontece com todos 0s tipos
de categorias e esquemas no desenvolvimento cognitivo, a “cola” conceitual que os une é a
funcdo. Neste caso, as criancas entendem como exemplos do mesmo tipo de unidades
linguisticas aquelas que servem as mesmas ou similares fun¢Ges comunicativas em enunciados.
(3) As criangas elaboram, em seus inventarios linguisticos, um conjunto muito diverso de
construgdes — concretas, abstratas e misturadas — para recorrer a elas quando necessario em
eventos especificos de uso. Juntar um enunciado criativo envolve entdo operagdes sintaticas
baseadas no uso, pelas quais a crianca, de algum modo, integra construcdes ja& dominadas e
elementos de varias formas, tamanhos e graus de abstracdo que sejam de alguma forma
apropriadas funcionalmente para o evento de uso em questéo.

Nesse sentido, a linguagem e sua aquisi¢cdo dependem fundamentalmente de processos

basicos de percepc¢do, atencdo, categorizacdo, aprendizagem, memoria e Outros processos
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cognitivos gerais, mas Tomasello (1992) enfatiza que, na maioria dos casos, sdo as versoes
sociais destes — percepcao social, atengédo social, cognicdo social e aprendizagem social — que
tém importancia crucial na aquisicdo de aspectos unicos da linguagem que a distingue de outras
atividades humanas. Destaca ainda que nada na perspectiva sociopragmatica sobre aquisicdo da
linguagem nega ou minimiza a pré-disposicao bioldgica dos seres humanos para adquirir uma
lingua. A teoria da aquisi¢do da linguagem baseada no uso permite, segundo Bezerra e Souza
(2013), uma abordagem mais psicologica e funcional das linguas naturais, “ja que supde uma
articulacdo necessaria entre aspectos cognitivos, sociais e comunicativos e aspectos estruturais
mais especificos” (p. 29).

Nitidamente, as criancas nascem preparadas para agir sobre o mundo, formando
conceitos de objetos, atividades e propriedades; para aprender e utilizar simbolos convencionais
e construir categorias destes; para usar o canal vocal-auditivo para comunicacao; para imitar e
interagir com 0s outros por meio da atencdo conjunta, entre outras coisas. E uma lingua
especifica sé pode ser adquirida quando uma crianga traz esta pré-disposicdo biolégica para
suas interacdes sociais com 0s outros seres humanos, que interagem com ela fazendo uso de um
sistema de comunicacdo simbdlica, produto de milhares de anos de evolugdo cultural
(TOMASELLDO, 1992).

Em sintese, segundo a teoria do cognitivismo cultural, a aquisi¢do da linguagem realiza-
se por meio da atencdo conjunta, que envolve a compreensdo da intengdo da comunicagéo,
guando a crianca percebe que o outro (linguisticamente competente) teve a intencdo de
manipular ou direcionar sua atencdo para um referencial externo através de uma producéo
linguistica e que pode usar o enunciado ouvido quando possuir uma intengdo comunicativa
semelhante. Ao realizar essa agdo, a crianga ja compreende que 0 outro também pode
compreender suas inten¢des comunicativas.

Os estudos realizados por Tomasello apresentam maior especificidade em comparacéao
a como o tema da aquisicao é tratado na teoria de Vygotsky. Segundo Tomasello (1996), os
aspectos sociais e cognitivos ndo sao suficientes para o desenvolvimento linguistico. Outra
capacidade é necessaria neste processo, a de entender os adultos de modo a se envolver com
eles em interagdes culturais. O primeiro sinal desta habilidade emerge nos primeiros meses de
vida, assim que as criangas comecam a seguir o olhar do adulto na direcdo de objetos (atengéo
conjunta) ou seguir o comportamento do outro no sentido de imitar suas agdes. Processos como
esses ilustram a capacidade dos bebés de entenderem outras pessoas como agentes intencionais.
Esse entendimento forma a base sociocognitiva para a aquisi¢do da linguagem. O referido

periodo de desenvolvimento ndo foi explorado em detalhes por Vygotsky, embora tenha



39

reconhecido essa linha de desenvolvimento especificamente cultural. Desse modo, as duas
teorias podem explicar como as criangas sdo capazes de adquirir as convencgdes linguisticas,

porém com maior especificidade nas obras de Tomasello.

2.3 De Vygotsky a McNeill, de McNeill a Tomasello: a abordagem do gesto

A relacdo entre os sistemas semidticos e o desenvolvimento cognitivo inicial foi
apresentada por Vygotsky em Mind in Society: The development of higher psychological
processes (1978). Nesse trabalho, o autor discutiu o papel essencial da linguagem nas primeiras
interacOes sociais no desenvolvimento das fungbes mentais superiores. Em sua proposta teorica,
a construcdo de significado se desenvolve através da progressiva internalizacao e transformacéo
de processos mentais que ocorrem inicialmente no nivel interpessoal e que sdo representados
(mediados) por meio de ferramentas e signos.

Para Vygotsky (1978), diferentemente das ferramentas, que mediam o mundo fisico, os
signos — como linguagem e gestos — sdo entidades psicologicas que mediam o mundo mental.
Como alude o autor, o gesto de apontar é a origem de representacdes simbolicas, crucial para
entender o comportamento humano e a evolugdo das capacidades linguisticas e culturais.

Por defender uma psicologia antirreducionista, holistica, dialética e fundamentada na
acdo e na experiéncia material, a teoria de Vygotsky € referenciada no estudo sistematico do
gesto e da linguagem desenvolvido por David McNeill (1985, 1992, 2000, 2005, 2016). Para
Vygotsky (1986), o processo dialético — no qual linguagem e pensamento interagem ao longo
do tempo e sofrem alteracbes de acordo com o contexto — fomenta o desenvolvimento
linguistico da crianca. McNeill (2005) relaciona esses conceitos com o fendmeno da estreita
relacdo entre gesto e fala, uma coordenacdo tao estreita que ambas modalidades podem ser
consideradas como dois lados de um unico processo. O conceito da dialética visual-linguistico
implica que o gesto € uma dimensdo do significado. Deste ponto de vista, 0 gesto € uma imagem
em sua forma mais desenvolvida, isto é, em sua forma materialmente incorporada.

Os componentes linguisticos e visuais na matriz gesto-fala geram, segundo McNeill
(2005), uma instabilidade benigna que alimenta o pensamento e a fala, fazendo emergir um
processo dindmico de organizacdo no qual os principios que se aplicam ao desenvolvimento
mental das criancas também se aplicam a geracdo de enunciados em tempo real. Este
dinamismo implica mudanca, a qual se deve, em teoria, a duas fontes: a primeira é a
instabilidade inerente de conceituar simultaneamente a mesma ideia em modos semidticos

opostos, a segunda refere-se a manifestacdo da matriz gesto-fala por contexto. A dialética e o
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contexto referenciados na teoria vygotskyana fundamentam este processo dinamico. De acordo
com McNeill (2016), quando observamos um gesto em sincronia com a producao oral, vemos
uma unidade dinamica da fala e do pensamento.

Ao passo que encontramos a teoria vygotskyana refletida nos postulados de David
McNeill, Michael Tomasello, que vivenciou o ascendente debate sobre a gestualidade desde a
década de 1980, abordou o tema em suas obras com base em autores como Adam Kendon
(1980, 1982, 2004) e McNeill (1985, 1992, 2000).

Em uma palestra realizada para a Associacdo Brasileira de Linguistica, Tomasello
(2020) defende que, para entender a linguagem, é importante estudar os gestos humanos. Antes
mesmo de utilizarem a linguagem oral, as criancas ja fazem uso do gesto de apontar para se
comunicar. Em um processo de cooperacdo que envolve a crianca, um interlocutor e uma
terceira entidade, os gestos déiticos empregados exercem uma func¢éo social e, segundo o autor,
sdo essenciais para o desenvolvimento linguistico.

Tomasello (2008) afirma que os gestos iconicos emergem em bebés logo apds “a fase
dos gestos déiticos” e sdo empregados em conjunto com a linguagem convencional, porque
tanto os gestos iconicos quanto as convencdes linguisticas representam formas simbolicas de
indicar referentes. Em um estudo comparativo publicado em 2014, Behne, Carpenter e
Tomasello investigaram se as criangas sao capazes de produzir gestos iconicos com propdsitos
informativos.

O experimento 1 do referido estudo tem como participantes criancas de 27 (vinte e sete)
meses de idade, as quais demonstraram ser capazes de usar gestos espontaneos e nao
convencionais para transmitir significado. Especificamente, quando se deparavam com alguém
que precisava de ajuda para operar um aparelho, as participantes produziam espontaneamente
gestos icbnicos que mostravam ao outro qual acdo ele precisava realizar. Como néo foi possivel
ajudar operando o aparelho diretamente, a maioria das criancas recorreu ao uso de gestos
iconicos. A producéo oral concomitante tornou a inten¢do comunicativa subjacente aos gestos
icOnicos bastante explicita, destacando que esses gestos foram produzidos para informar.

Os resultados do experimento 2, com criancas de 21 (vinte e um) meses de idade,
sugerem que algumas participantes também sdo capazes de produzir gestos iconicos
espontaneos. Em comparacdo com o grupo de criancas de 27 meses de idade, o numero de
participantes que produziram gestos iconicos, no experimento 2, foi significativamente menor.

A maneira como as criangas com mais de dois anos de idade empregaram 0s gestos neste
estudo — em combinagdo com a fala — marca a transicdo para um sistema de gesto-fala

desenvolvido, no qual gestos iconicos e fala estdo intimamente integrados e contribuem
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conjuntamente para a expressdo do significado comunicativo pretendido (BEHNE;
CARPENTER; TOMASELLO, 2014).

Nesse processo, a linguagem é mais do que uma forma proposicional, é também
imageética. Os gestos, como dispositivos linguisticos, estdo intrinsecamente ligados ao contexto
da fala e séo indicadores de como a linguagem se desenvolve em criancas. No capitulo

subsequente, trataremos desse recurso imagético.
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3 GESTOS E GESTICULACOES: TAXONOMIA E MODELOS DE PRODUCAO

Este capitulo apresenta a definicdo de gesto utilizada no presente estudo, juntamente
com as classificacdes contidas no Continuo de Kendon e as categorias especificas do grupo
“Gesticulagdo”, uma vez que sdo essenciais para a compreensao da analise. Sdo abordados
também os modelos psicolinguisticos de produgdo gestual. Iniciaremos com um breve historico

sobre o interesse pelo gesto até o século XX.

3.1 Da Antiguidade Cléssica ao século XX: o interesse pelo gesto

Na Antiguidade Classica Ocidental, gregos e romanos reconheciam o gesto como uma
caracteristica da expressdo humana e que, por sua importancia, deveria ser regulado e ter a
forma de acordo com o0s objetivos da elaboragdo de um discurso efetivo ou persuasivo.
Aristételes considerava-o como parte das técnicas utilizadas pelos oradores para influenciar as
reacOes da audiéncia. Em Roma, Cicero, de uma maneira mais aprofundada, enfatiza como o
gesto e, especialmente, o rosto eram utilizados para expressar os significados que estdo
atrelados a um discurso (LAMEDICA, 1984).

De acordo com Kendon (2004), o acervo mais completo sobre gesto estd na obra
Institutuio oratoria, de Marcus Fabius Quintilianus. Neste livro, as acfes das méos recebem
uma abordagem mais ampla e o autor esboca uma distincdo entre 0s gestos que surgem
simultaneamente com as palavras e aqueles proprios da mimica. Em concordancia com Cicero,
Quintilianus afirma que o orador faz uso do gesto para transmitir a forca do que esta sendo dito,
mas ndo como um substituto do que se diz.

As obras de Cicero e Quintilianus passaram a ser exploradas e apreciadas na Europa no
comeco do século XV, tornando possivel ter uma visdo completa da retérica romana, a qual
poderia agora ser explorada de um modo pratico e teérico (CONLEY, 1990). Ja no século XVI,
com as divisdes dentro da Igreja Catolica, as quais exigiram persuasdo constante dos sacerdotes
e treinamento dos jesuitas, passou a haver um aumento do interesse pelo papel do gesto,
possibilitando, com isso, a formulagéo de principios gerais para ensina-los.

Além do campo da retorica, outros desenvolvimentos também contribuiram para a
expansdo do interesse pelo gesto. O modo como o comportamento, e ndo apenas a posi¢cao
social, influenciava o status de uma pessoa favoreceu a ideia de que seria interessante e (Util
estudar os modos pelos quais as pessoas se expressavam. Também importante foi a expansdo

do contato entre europeus e nativos dos territdrios explorados por eles, o qual era realizado
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através dos gestos, reforcando, desse modo, a no¢ao de que principios universais de expressao
e comunicacdo poderiam ser encontrados nos gestos. Fatos como esses despertaram, em
pesquisadores, interesse em uma teoria geral dos gestos (BURKE, 1992).

Duas importantes obras, L"Arte de” Cenni (publicada em 1616 por Giovanni Bonifacio)
e Chirologia or the Naturall Language of the Hand and Chironomia or the Art of Manual
Rhetoricke (publicada em 1644 por John Bulwer) destacaram o papel proeminente que o gesto,
segundo os autores, tem na vida humana. O primeiro livro citado trata das acGes das maos; o
segundo, dos signos ou gestos que podem ser realizados pelas a¢fes corporais. Diferentemente
dos trabalhos de outros autores até entdo, que enfatizavam o gesto como um suplemento auxiliar
para uma oratoria efetiva, segundo Knox (1996), a concepcao de Bonifacio refere-se ao gesto
como uma linguagem universal e, em Bulwer, além da universalidade, o carater natural também
é explorado.

O fato de que o gesto esta, de algum modo, mais intimamente ligado a “natureza” do
que a lingua falada e que € uma forma de comunicacdo comum a toda a humanidade atraiu a
atencdo dos filosofos do século XVIII, que abriram a discussao sobre a questdo de a linguagem
ter tido uma origem natural, em vez de divina. Para muitos pensadores da época, parecia que,
no gesto, seria possivel ver como uma forma de comunicagdo simbdlica poderia ter comegado
e como a transicdo poderia ter sido feita dos signos “naturais” para os signos compartilhados
ou “instituidos” que formam uma linguagem. Conforme Kendon (2004), se isso pudesse ser
entendido, entdo seria possivel obter uma compreensao de como a propria linguagem surgiu.

No século XVIII, o interesse pelo estudo dos gestos focou muito na possibilidade da
atuacdo do gesto como um modo autdbnomo de expressdo, independente da fala. Essas
preocupacOes filosoficas forneceram um ambiente favoravel para que as linguas de sinais
passassem a ser tema de grande interesse (SIEGEL, 1969).

Kendon (2004) enumera quatro importantes trabalhos sobre gesto publicados ao longo
do século XIX. O primeiro deles é o livro La mimica degli antichi investigata nel gestire
napolitano (1832), de Andrea de Jorio, notavel por ser o primeiro estudo etnogréafico ja feito
sobre o tema, em que sdo descritas as formas e as fungdes gestuais em uma comunidade
napolitana. O autor ainda mostra como o estudo dessa area pode trazer esclarecimentos sobre
0s processos que fundamentam o desenvolvimento da comunicacao simbolica. No trabalho de
Edward Tylor, Researches into the Early History of Mankind (1865), estd presente a
continuacdo de algumas questdes levantadas no século anterior, como o possivel carater

universal do gesto e se este poderia ter precedido a fala no curso da histéria da humanidade.
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As outras duas contribui¢cdes que podem ser mencionadas séo Sign Language Among
North American Indians Compared with that Among Other Peoples and Deaf Mutes (1881) e
The language of gestures (1901). A primeira, de Garrick Mallery, contém, além de uma
observacao detalhada de como eram utilizadas as linguas de sinais pelos indios da regido das
Grandes Planicies (EUA), uma ampla pesquisa do que se sabia até entdo sobre o fenbmeno da
expressdo gestual em geral. A segunda, de Wilhelm Wundt, traz avangos tedricos,
principalmente em relacdo ao desenvolvimento de uma classificacdo semidtica dos gestos.

Com base em um registro bibliografico realizado por Davis e Skupien (1982), no século
XX, para ser mais especifico, de 1901 a 1981, ha apenas sessenta e dois registros listados com
0 topico “gesto”. Apesar do crescimento da linguistica e do interesse maior na comunicagao
ndo-verbal, os estudos gestuais ndo foram amplamente aprofundados, ficando, assim, sem
pertencer a um ramo teorico especifico. Enquanto a preocupacéo se voltava para enunciados
idealizados, distantes do uso real, a relagdo entre gesto e fala permanecia deixada de lado.

Nesse periodo (1901-1981), trés mudancas foram responséveis pelo reestabelecimento
do gesto como um topico de estudo na antropologia, na linguistica e na psicologia.
Primeiramente, o retorno da discussdo sobre a origem da linguagem e da ideia de que essa
linguagem tem sua origem como uma forma de gesto. Segundo Kendon (2004), esse
fundamento foi impulsionado pelo sucesso em ensinar os chimpanzés a utilizar um tipo de
lingua de sinais. Pode-se afirmar que a segunda mudanca esta relacionada ao retorno do
interesse nas linguas de sinais, fornecendo um confronto a concepcéo de que a lingua precisa
ser necessariamente falada. A terceira mudanca esta relacionada a psicolinguistica: psiclogos
e linguistas passaram a se interessar pela linguagem e sua relacdo com o pensamento e, agora,
a psicolinguistica, que era uma area ignorada devido a revolucdo do behaviorismo na década
de 1920, passava a ser reconhecida como um campo de estudo, por volta de 1950.

A ciéncia cognitiva proporcionou um interessante contexto tedrico no qual gesto e fala
puderam ser investigados. As questdes de grande interesse do século XX voltaram a ocupar 0s
estudiosos na segunda metade do século XX. Os trabalhos de alguns tedricos prepararam o
terreno para o desenvolvimento de pesquisas orientadas para a comprovacdo de modelos e
hipoteses que sdo aplicados até hoje, como veremos na proxima subse¢do. Nesse sentido, pode-
se dizer que é uma area nova, porém com uma crescente projecao ao longo das duas primeiras

décadas do século XXI.
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3.2 Tipologia gestual

A estreita ligacdo observada entre gesto e fala tem recebido merecida atencéo ao longo
das ultimas décadas. Como ja mencionado, as teorias que comecaram a se difundir na segunda
metade do século XX deram suporte & visao de que os gestos sdo parte integrante da propria
lingua, assim como a ideia de que os conjuntos visual e acustico se tornam uma unidade
multimodal, sendo diretamente entrelacados na criacdo de significado. Varios pesquisadores
desta area focaram, por exemplo, numa variedade de questfes relacionadas a como 0s gestos
“se conectam” a fala.

Kendon (1980, 1982) esta entre 0s pioneiros que distinguiram e categorizaram os gestos
manuais em diferentes tipos, argumentando que estes estdo intimamente ligados a linguagem
oral. Essas caracteristicas foram entdo alinhadas por McNeill (1992) em um continuo que
recebeu 0 nome de Continuum de Kendon, em homenagem ao autor britanico. Neste continuo,
0 autor distinguiu expressdes manuais que podem assumir muitas formas: gesticulagéo,
pantomima, emblema e lingua de sinais.

Em Gesture and Thought (2005), McNeill acrescentou mais um ponto ao continuo, 0s
gestos preenchedores (speech-linked gestures), que ocupam um espaco gramatical e completam
uma estrutura frasal. Sao gestos ndo convencionados executados obrigatoriamente com a fala,
mas se relacionam com a producéo oral de uma maneira diferente — sequencialmente, em vez
de sincronicamente, e com um papel linguistico especifico (substituindo um complemento do
verbo, por exemplo). O termo em portugués para speech-linked gestures foi cunhado por
Cavalcante et al (2016).

Na extremidade esquerda do continuo, encontra-se a gesticulacdo, abrangendo os gestos
que sdo utilizados em colaboracdo obrigatéria com a fala, e esta parte € descrita como sendo
“global e holistica em seu modo de expressdo, idiossincratica na forma, e 0s usuarios sdo pouco
conscientes quando a utilizam” (KENDON, 2004, p. 104). Como explicado por McNeill (1992),
a gesticulacdo (gestos codiscursivos ou simplesmente gestos) inclui todos 0s movimentos
espontaneos das méos e dos bragos, embora ndo esteja restrita unicamente a estas partes do
corpo (neste grupo, também podem ser incluidos cabeca, olhos, pernas). E o tipo de gesto mais
comum observado na comunicacao diaria e carrega informacdes relacionadas a producéo vocal.
Um exemplo de gesticulacdo pode ser um movimento levantando a mé&o enquanto diz A energia

solar é limpa e barata (Figura 4).
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Figura 4 - Gesticulagéo
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Ao tratar deste ponto do continuo, faz-se necessario trazer algumas consideracdes sobre
tal terminologia. O problema da definicdo do termo “gesto” foi mencionado pela primeira vez
por Kendon (1986), ao apontar que a noc¢do de gesto permanece excessivamente ampla se esta
abarcar todos os tipos de movimentos executados por um individuo. Posteriormente, essa
discussdo foi retomada por McNeill (1992, p. 37), a0 argumentar que muitos autores
interessados em estudos sobre gestos ndo conseguiram distinguir as diferentes categorias, isto
é, “os comportamentos ndo-verbais que diferem fundamentalmente eram confundidos ou
combinados”. Para lidar com a confusdo, Kendon (1986) havia sugerido vincular todos os
gestos que ocorrem em associacdo com a fala e que parecem estar ligados a ela como parte do
enunciado total ao termo ‘“gesticulagdo”. Em relacdo aos outros gestos que funcionam
independentemente da fala, ele os classificou como auténomos. A gesticulacdo e seus tipos
serdo tratados mais detalhadamente adiante neste capitulo.

A pantomima esté localizada no meio do continuo e ndo requer sua combinacdo com a
fala. Pantomimas sdo movimentos das méos e outras partes corporais que retratam objetos ou
acOes, possibilitando a criacdo de diferentes sequéncias de significado ou uma linha narrativa,
COmOo 0posto aos outros tipos que ndo séo capazes de combinar. McNeill (2013) afirma que as

pantomimas sdo complexas e potencialmente estruturadas sequencialmente, e que devem se



47

referir holisticamente aos eventos. E principalmente a auséncia obrigatoria da fala que distingue
pantomima de gesticulagéo.

Figura 5 - Evento narrado em pantomima, em que o falante simula:
1) colocar os 6culos; 2) segurar um livro; e 3) folhear o livro.

Fonte: Elaboracdo do autor.

Em seguida, os emblemas sé&o signos convencionados criados de acordo com as regras
de um sistema particular e podem ser opcionalmente acompanhados pela fala e utilizados
também na falta desta (por exemplo, juntando as pontas do dedo indicador e do polegar para
produzir o signo ok (Figura 6), em acordo com alguém, retomando um exemplo dado por
McNeill (1992, p. 38)), pois séo significativos por si s6, sem qualquer acompanhamento.
Referem-se aos movimentos ndo-verbais, que tém uma traducdo linguistica direta, cujos
significados sdo conhecidos por todos ou pela maioria dos membros de um grupo ou subcultura,
ou seja, eles podem ter significados diferentes em outras culturas. O emblema supracitado
utilizado para ok ndo é comum no Brasil, a titulo de exemplo. Utiliza-se, no Brasil, um gesto
em que o polegar esta voltado para cima e todos os demais dedos tocam a palma da méo (Figura
6). E justamente por causa dessa variacdo que podem ocorrer interpretacdes equivocadas
guando ndo-membros de uma cultura tentam usar emblemas de acordo com o sentido atribuido
em sua préopria comunidade. Esta categoria gestual é caracterizada por, no minimo, quatro
propriedades, segundo McNeill (2014): 1) é como uma palavra que reporta algo; 2) tem padrdes
de boa formacao; 3) séo definidos e mantidos culturalmente; e 4) podem ser vistos como gestos

metaféricos, codificados.
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Figura 6 - Gestos emblematicos

Fonte: Elaboracdo do autor

Finalmente, na extrema direita do continuo, as linguas de sinais se referem a sistemas
linguisticos completos utilizados por uma comunidade especifica, a exemplo da Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) ou a Lingua Americana de Sinais (ASL). Ambas sdo linguas
naturais que tém as mesmas propriedades linguisticas que as linguas faladas, ou seja, exibem
fonologia, morfologia, semantica, sintaxe e pragmatica, assim como qualquer outra lingua
natural. Elas se desenvolvem de forma espontanea e independente nas comunidades de surdos

em todo 0 mundo e estdo sujeitas a variacdes regionais.

Figura 7 - “Nd&o quero” em Libras

Fonte: Elaboracdo do autor
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Vale frisar que todos os gestos do Continuo de Kendon séo comunicativos por natureza
e podem ser diferenciados de outros tipos de movimentos corporais sem significado, que néo
transmitem uma intencdo comunicativa (MCNEILL, 1992). Por exemplo, um movimento
executado quando o falante muda a posi¢éo de seu corpo, coga seu queixo, toca em seu cabelo
Ou em suas roupas etc. Estes movimentos sdo produzidos tanto acompanhando a fala como néo
e podem ser produzidos como uma resposta a timidez ou, até mesmo, desconforto.
Similarmente, 0s movimentos que sdo produzidos em resposta a falha da fala, acompanhados
ou ndo desta, ndo estdo registrados no ponto do Continuo de Kendon sobre gesticulacao.

McNeill (2005) enriqueceu o Continuo de Kendon e afirmou que os diferentes tipos de
gestos (0s cinco pontos do continuo: gesticulacdo, gestos preenchedores, pantomima, emblema
e lingua de sinais) realmente diferem de acordo com seguintes escalas: a) grau de
acompanhamento de fala, b) presenca de propriedades linguisticas, ¢) relacdo com convencdes
e d) caracteristica semiotica (ver Figura 8 para um resumo). No tocante a relacdo do gesto com
a fala, “o grau com o qual a fala é um acompanhamento obrigatorio do gesto diminui da
gesticulagdo a lingua de sinais”; e com rela¢do a presenga ou auséncia de propriedades de um
sistema linguistico, “o grau com o qual os gestos mostram as propriedades de uma lingua
aumenta da gesticulacdo a lingua de sinais” (MCNEILL, 2005, p. 5). Em outras palavras,
enquanto a fala esta obrigatoriamente presente na gesticulacdo, ela ndo esta na lingua de sinais
(Continuo 1); e enquanto a gesticulacdo ndo tem propriedades estruturais como a lingua falada
tem, as linguas de sinais tém propriedades linguisticas proprias (Continuo 2). Além disso,
enguanto a gesticulacdo e a pantomima carecem de convencdo com relacdo a forma e ao
significado, os emblemas sdo parcialmente convencionados e as linguas de sinais sao totalmente
convencionadas (Continuo 3). Finalmente, de acordo com o carater semiotico, 0s gestos podem
ser globais (por exemplo, eles possuem significado apenas enquanto uma entidade completa)
ou segmentados; e sintéticos (por exemplo, eles podem combinar diferentes elementos de
significado) ou analiticos (Continuo 4). Ou seja, a caracteristica semiotica dos gestos muda de
global-sintético a segmentado-analitico. A gesticulagdo ¢ global (por exemplo, “as partes do
gesto tém significados a depender do significado do gesto como um todo” (MCNEILL, 2016,
p. 24)) e sintética (por exemplo, “os significados s@o sintetizados em uma forma simbdlica”
(Ibidem, p. 25)) em seu modo de expressdo. Portanto, sdo as gesticulagbes que devem ser
examinadas a fim de compreender, de forma abrangente, a relacdo entre a fala e o gesto. A
pantomima é global e analitica; o emblema, segmentado e sintético; e a lingua de sinais,

segmentada e analitica.
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Figura 8 - Continuo de Kendon

Continuo 1: relacdo com a fala

Gesticulagao —_— Emblemas —_— Pantomima —_— Lingua de Sinais
Presenca obrigatéria Presenca opcional Auséncia obrigatéria Auséncia obrigatéria
dafala da fala dafala da fala

Contiinuo 2: relagéo com propriedades linguisticas

Gesticulacédo — Pantomima Emblemas — 5 Lingua de Sinais
Propriedades linguisticas Propriedades linguisticas Algumas propriedades Propriedades
ausentes ausentes linguisticas presentes linguisticas presentes

Continuo 3: relacdo com convencées

Gesticulacao — Pantomima ___, Emblemas —_— Lingua de Sinais

Nao convencionada Né&o convencionada Parcialmente convencionados Totalmente convencionada

Continuo 4: cardter semidtico

Gesticulagao _ Pantomima ______, Emblemas —_— Lingua de Sinais

Global e sintética Global e analitica Segmentados e sintéticos Segmentada e analitica

Fonte: McNeill (2005). Traduzido pelo autor.

3.3 Taxonomia da gesticulacéo

Os gestos podem ser classificados em varias categorias de acordo com suas formas e
funcbes que desempenham. Muitas dessas classificagdes se concentram em gestos manuais, ou
seja, 0s movimentos gestuais das maos e dos bragos. 1sso ocorre porque suas especificagoes
cinéticas tipicas sdo menos desafiadoras para o registro, justamente por causa de sua
acessibilidade dindmica em comparacdo com gestos de cabeca, por exemplo (ALTORFER et
al., 2000). Entre as diferentes classificacdes de movimentos gestuais, serdo apresentadas
aquelas baseadas em suas formas (ou seja, segmentacdo) e em suas fun¢es semanticas.

Nas classifica¢Oes orientadas para a forma, os gestos séo frequentemente categorizados
de acordo com caracteristicas tais como as posi¢cdes multidimensionais das maos, incluindo
distancia (por exemplo, longe/perto em relagdo ao corpo), altura (por exemplo, acima da
cabeca), orientacdo radial (por exemplo, para dentro) e forma. Juntamente com essas
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caracteristicas fundamentais da forma, as excursdes gestuais da mao podem ser divididas em
uma sequéncia de segmentos dinamicamente diferentes (KENDON, 1980; MCNEILL, 1992).

Essa segmentacao linear dos movimentos gestuais do inicio ao fim permite capturar a
estrutura temporal de um gesto. Esses segmentos gestuais também existem em uma hierarquia,
em que 0S segmentos menores se reinem para formar um segmento maior, mais alto na

hierarquia (Figura 9). Eles estdo resumidos abaixo, passando do maior para 0 menor.

Figura 9 - Segmentacdo dos gestos codiscursivos

; = : Lingua
Gesticulagoes Emblemas Pantomimas de Sinais
Segmentacao
Unidade Gestual

Frase Gestual
Preparagao
Movimento

Fase Gestual
Reten¢bes

Retracao

Fonte: Elaborado pelo autor com base em McNeill (2005).

A inicializacdo e o término de um movimento gestual ocorrem entre posi¢bes de
repouso. Uma posi¢do de repouso é um estado estavel da méo, a qual pode estar apoiada por
um objeto ou uma parte do corpo (ver Figuras 10a e 10f). Qualquer tipo de movimento gestual
da méo entre duas posicBes de repouso constitui 0 maior segmento, a unidade gestual. A Figura
10 mostra um exemplo de uma unidade gestual completa entre duas posi¢des de repouso em
que o movimento gestual descreve um ato de troca. Primeiro, partindo de uma posicdo de
repouso, ambas as méos sdo levantadas ao nivel do peito, onde executam um movimento
semicircular indo e voltando para o corpo, simulando a troca. Uma vez que as méos estdo de
volta ao nivel do peito, elas se penduram no ar brevemente antes de serem retraidas para uma
posicao de repouso.

A definicdo de frase gestual, neste sentido, depende da expressividade do movimento.

No entanto, nem todos 0s movimentos sdo expressivos dentro de uma frase gestual — frases
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gestuais podem ser segmentadas em fases dinamicamente discretas e linearmente ordenadas,
chamadas de fases gestuais. A primeira nesta organizagdo € a fase de preparacdo, em que a
mé&o sai de uma posicdo de repouso (por exemplo, levantando as médos na Figura 10b) para
permitir a execu¢do do movimento gestual. Um movimento gestual carrega o significado da
frase gestual e é executado com esfor¢co maximo (por exemplo, 0 movimento semicircular em
Figura 10c). Por causa de seu conteudo expressivo, 0 movimento gestual é a Unica fase
obrigatdria dentro de uma frase gestual. O movimento pode ser precedido e seguido por
retencdes (se vier antes do movimento, é chamado de pré-movimento, caso contrario, € um pos-
movimento), em que as maos estdo congeladas no local (por exemplo, Figura 10d). Finalmente,
em uma fase de retracdo, a mao retorna para uma posicéo de repouso (por exemplo, as maos
estdo se retraindo na Figura 10e para a posicao de repouso final na Figura 10f). Ao todo, a
Figura 10 mostra uma representacdo da segmentacdo de uma unidade gestual conforme descrito

até agora.

Figura 10 - Fases que formam uma frase gestual para simular uma troca.
Gesto associado ao enunciado Trocaram 0s copos de posicao

(e) Fase de retracao (f) Posicao de repouso final

Fonte: Elaboracéo do autor.
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A segmentacdo gestual tem sido utilizada, com variagdes, em diferentes esquemas de
anotacdo. No entanto, muitos (como o de Lucking et al., 2013) seguem ou se baseiam nas
sugestdes de segmentacdo de McNeill (1992). Esses esquemas foram projetados para capturar
e detalhar aspectos especificos do gesto, geralmente focando na funcéo ou na forma, a depender
dos interesses de pesquisa. Portanto, cada um tem suas proprias vantagens e desvantagens.

Os gestos codiscursivos que consistem de unidades com caracteristicas basicas de forma
podem assumir inumeras fun¢Ges na comunicacdo humana. Uma das fungbes mais estudadas
desses gestos € sua funcdo semantica. McNeill (1992) categoriza tais gestos de acordo com o
conteldo semantico expresso dentro da fase de movimento, a fase de significado (ver Figura
11).

Figura 11 - Segmentacdo e identificagdo dos gestos codiscursivos

: = ; Lingua
Gesticulagoes Emblemas Pantomimas de Sinais
Segmentacao
Unidade Gestual
Frase Gestual Icdnico
Preparacao //
A % Metaférico
- Movimento Identificagdo
Fase Gestual } - - Déitico
——— S
Retengoes ™~
N ;
~ Ritmado
Retracao

Fonte: Elaborado pelo autor com base em McNeill (2005).

No Continuo de Kendon, a gesticulacdo (gesto codiscursivo ou simplesmente gesto) é
um ponto em que os gestos transmitem significado ao combinar propriedades que ndo sao
semelhantes em nada, isto €, propriedades do gesto e propriedades da lingua. Nesse sentido, as

propriedades globais e sintéticas do gesto (por exemplo, imagem) sdo combinadas com
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propriedades segmentadas e analiticas da fala. Por essa razéo, os gestos codiscursivos sugerem
que “gesto ¢ fala combinam-se em um sistema proprio no qual cada modalidade executa suas
préprias funcdes, as duas modalidades se auxiliam” (MCNEILL, 2005, p. 9). Neste sentido,
McNeill (2016, p. 4) destaca que o gesto codiscursivo ¢ descrito como “a imagem intrinseca da
lingua” e “a lingua ¢ inseparavel dela”.

McNeill (1992, 2005) apresentou um esquema de classificacdo para 0s gestos
codiscursivos, com base em quatro categorias principais: icénicos, metaféricos, déiticos e
ritmados. O autor diferenciou esses gestos pela forma e funcGes referenciais ou semidticas.
Atualmente, € uma das classificagdes padrdo no campo de pesquisa gestual e a maioria dos
estudos estdo baseados neste esquema de gesto (KENDON, 2004).

Na taxonomia proposta por McNeill (1992), os gestos icbnicos estdo incluidos no grupo
de gestos representacionais (referenciais). Os gestos icOnicos representam imageticamente
propriedades de um objeto, acbes ou uma cena e tém assim a capacidade de suportar uma
relacdo proxima com o conteldo semantico da fala que eles acompanham (por exemplo,
gesticular para descrever o formato oval de uma mesa ao enunciar Eu quero comprar uma mesa
oval ou “desenhar” uma forma retangular no ar ao falar E preciso medir a janela antes de
comprar a tela de protecéo contra insetos (como nos exemplos das figuras 12 e 13)). Além de
objetos e propriedades de objetos, os gestos iconicos também podem retratar agdes, como em
Ele estava caminhando, acompanhadas por um gesto em que os dedos indicador e médio se

movem para frente e para tras em oposicao (Figura 14).

Figura 12 - Gesto icénico para representacdo do formato oval de uma mesa

Fonte: Elaboracéo do autor.
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Figura 13 - Gesto iconico para representacao de uma janela

Fonte: Elaboracéo do autor.

Figura 14 - Gesto icnico para representacao de uma pessoa caminhando

Fonte: Elaboracédo do autor.

Os gestos iconicos sdo tipicamente executados em tempo real — como ndo ha padrdes
de forma, os individuos criam suas proprias representacdes gestuais no momento da fala. Outro
termo usado para esta classe de gestos iconicos sdo “gestos fisiograficos” (EFRON, 1972).

O fato de que os ouvintes realmente entendem o significado do gesto icénico
(CASSELL et al., 1999) ¢é explicado pela sua semelhanga ou correspondéncia com o que
representa. Ou seja, a similaridade (ou semelhanca) é a nogéo central pela qual a iconicidade é
definida. Ekman e Friesen (1969), nesse sentido, sugerem que um gesto icénico parece de
alguma forma como o que significa. Esta relacdo entre significante e significado, no entanto,
foi sujeita a uma discusséo filosofica sobre a natureza da semelhanca. Normalmente, se duas
entidades compartilham uma serie de propriedades de caracterizacédo, é isso que € entendido

por semelhanga. Esta definigdo, no entanto, ndo atende a nogdo de representacdo de forma
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satisfatoria, uma vez que a semelhanca é definida para ser reflexiva e simétrica (GOODMAN,
1976). Ou seja, uma representacdo gestual representaria seu referente e simetricamente o
referente representaria o gesto, e vice-versa. Streeck (2008) propds uma forma de lidar com
essa insuficiéncia com base em Goodman (1976). Ele pressupde que o gesto que representa um
objeto ou processo de qualquer tipo oferece uma andlise do significado. Isso quer dizer que o
gesto nao espelha, mas analisa o objeto: “o gesto ndo € como seu referente, mas mostra como é
o referente” (STREECK, 2008, p. 286).

Outro tipo de gesto referencial é aquele chamado de metafdrico. Os gestos metaforicos
sd80 como 0s gestos iconicos, pois também sdo pictoricos, mas o conteldo pictérico apresenta
uma ideia abstrata, em vez de um objeto concreto ou evento (MCNEILL, 1992). Expressar o
conceito de futuro com um gesto manual circular em que o dedo indicador move-se para frente
no espaco (Figura 15) ou gesticular com palmas abertas voltadas para cima para mostrar “maos
vazias”, o que indica incerteza (Figura 16), sdo exemplos de gestos metafdricos. Outro exemplo
pode ser dado: considere um movimento para cima e para baixo das méos ao falar sobre as
oscilacdes econdmicas de um pais (Figura 17).

Nessa acepcao, segundo Calbris (2011), o gesto representa a imagem metaforica da ideia
a ser expressa: mantém o esbogo visivel da ideia na mente do falante. As vezes, o falante
expressa diferentes aspectos de seu pensamento em um Unico gesto birreferencial que seu
interlocutor prontamente integra gragas ao contexto verbal que elimina a ambiguidade dos
signos gestuais compactados em um unico gesto. Além das no¢6es individuais veiculadas pelas
imagens metaforicas propostas por seus gestos, o falante pode dar uma ideia visual da estrutura
completa de uma argumentacdo ao transpor espacialmente suas relacdes temporais e l4gicas
subjacentes.

De acordo com McNeill (1992), os gestos metaforicos sdo mais complexos do que 0s
icOnicos, pois representam duas coisas: (1) a base, que € a entidade ou acdo concreta apresentada
no gesto, e (2) o referente, que é o conceito que a base representa. Tracar uma distincdo entre
gestos iconicos e metaforicos nem sempre é facil. Como Krauss et al. (2000) colocam, faz mais
sentido pensar nos gestos como sendo mais ou menos icbnicos do que icbnicos ou metafdricos
e os classificar como “gestos lexicais”. Os gestos metaféricos também sdo chamados de
“ideograficos” por Ekman e Friesen (1969) e Efron (1972).
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Figura 15 - Gesto metafdrico para expressar futuro no enunciado Ele vira amanha
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Figura 16 - Gesto metafdrico para expressar incerteza associado
a proposicdo N&o sei se consigo passar na prova

Fonte: Elaboracédo do autor.

Figura 17 - Gesto metaférico para expressar o sobe e desce da economia em
As oscilagdes econdmicas do pais afetaram a industria automotiva

Fonte: Elaboracéo do autor.
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O terceiro tipo é o gesto déitico, também chamado de gesto de apontar, pois é
predominantemente desempenhado com o dedo apontador (por exemplo, apontar para um lapis
quando se diz Posso pegar emprestado? (Figura 18)). Outras formas manuais, no entanto,
também podem ser usadas, como uma mao aberta com os dedos estendidos, assim como o olhar
e a cabeca.

Embora seja geralmente utilizado para conectar algum aspecto da fala a um objeto ou
local no espaco, ele também pode ser um apontamento abstrato, quando se refere a algo ou
alguém que esta ausente, ou um lugar ou momento no tempo, ou seja, ndo tem significado fixo
(por exemplo, apontar para a direita para poder significar referéncia especifica na fala quando
se esta fornecendo um endereco, por exemplo). Ao contrario dos gestos déiticos concretos, que
estdo entre os primeiros a se desenvolver em criangas, 0 apontamento abstrato manifesta-se
posteriormente, quando os referentes comecam a ser estabelecidos em um espaco mental
(MCNEILL, 1992).

Figura 18 - Gesto de apontar ou déitico

Fonte: Elaboracéo do autor.

Finalmente, os gestos ritmados sdo gestos ndo-representacionais (ndo-referenciais) que
ndo transmitem informacgdo semantica especifica sobre um referente. Geralmente, eles séo
realizados com movimentos com posi¢es prosodicamente proeminentes em um discurso,
marcando “a palavra ou frase que eles acompanham como sendo significante (...) por seu
conteudo pragmatico do discurso” (MCNEILL, 1992, p. 15). McNeill definiu o gesto ritmado
como sendo “um simples movimento da mao ou dedos para cima e para baixo, ou para frente e

para trads” e isso tem “duas fases de movimentos — dentro/fora, para cima/para baixo, etc

(Ibidem, p. 15). Tais gestos ndo suportam qualquer contetdo semantico em si, mas, em vez
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disso, sdo coordenados com eventos prosodicos, funcionando como um marcador visual (por
exemplo, um movimento rapido de lado para realcar prosodicamente e imageticamente o trecho
“contudo” em Contudo, ndo foi possivel realizar a operacéo, como na Figura 19). Eles recebem
esse home pois assumem a forma do movimento da méo para demarcar o tempo. Outros nomes
adotados nas classificacdes séo “baton (bastbes)” (EFRON, 1972; EKMAN; FRIESEN, 1969),
“speech-focused movements (movimentos focados na fala)” (BUTTERWORTH; BEATTIE,
1978), “marcador da fala” (RIME; SCHIARATURA, 1991) e “gestos motores” (KRAUSS et
al., 2000).

Figura 19 - Gesto ritmado
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Fonte: Elaboracéo do autor.

McNeill (2005) enfatizou que esta tipologia semantica de gestos nao deve ser vista como
uma tipologia com categorias mutuamente exclusivas, mas como dimensdes. Ele refinou as
categorias originais como dimensdes, que sdo: iconicidade, metaforicidade, déixis e realce
temporal (relacionado ao ritmo). McNeill também definiu interatividade social como uma nova
dimensdo que surgiu do papel do gesto na organizagdo da comunicacdo. O objetivo da
introdugdo de uma classificagdo multidimensional foi reconhecer que um Gnico gesto pode
retratar caracteristicas de multiplas dimens@es. Por exemplo, um gesto de apontar repetido
durante a fase obrigatdria de movimento para representar um conceito abstrato, como passado
ou futuro, seria um exemplo da multidimensionalidade de gesto. Embora seja facil definir essas
dimensdes, pode ser um desafio capturéa-las totalmente em dados visuais reais (LUCKING et
al., 2013).



60

3.4 Teorias e modelos de producéo gestual

As interacOes observadas entre fala e gesto motivaram diversos pesquisadores a
formularem teorias sobre como essas duas modalidades estdo integradas. Alguns modelos
foram propostos para oferecer explicagdes sobre o processo de producdo em cada um dos
canais, em diferentes estagios. Nesta se¢do, os principios basicos de cinco modelos influentes

sdo apresentados.

3.4.1 O ponto de saliéncia

Na teoria do Ponto de Saliéncia (PS), a producdo de gestos envolve uma mistura de
pensamento imageético e linguistico. O modo imagético de pensar leva ao gesto, e 0 modo
linguistico leva a fala. Essas producfes desdobram-se a partir de uma origem comum pré-
linguistica e acontecem em paralelo. Segundo McNeill (2016, p. 21), o ponto de saliéncia “¢ a
unidade minima de gesto-fala, € um novo gesto-acdo unificado com algum conteudo linguistico
(palavra ou palavras)”. Cada ponto de saliéncia sdo unidades psicologicas minimas que visam
transmitir as informacgdes em um dado contexto (MCNEILL, 1992, p. 220). Portanto, eles ndo
sdo apenas ndo-redundantes, mas realmente ricos em termos de conteudo. Resumindo,

um ponto de saliéncia pertence ao “mundo de significado” de um falante, é um “novo”
gesto-acdo e € uma unidade minima da matriz gesto-fala e do discurso orquestrado
por gestos. E 0 nexo em que o estatico e o dindmico se cruzam e as duas dimensdes
da linguagem recebem igual peso. Ao observa-lo, vemos uma unidade dindmica de
discurso e pensamento em sua existéncia momentanea. Um PS existe apenas para este

momento, mas durante esse tempo ndo pode ser dividido ou reduzido a elementos
menores, nem ter suas palavras e gestos separados. (MCNEILL, 2016, p. 22).

Além de ser apresentado como sendo a unidade minima da matriz gesto-fala, segundo
McNeill (2017), o ponto de saliéncia é simples e tem mais cinco propriedades, a saber:
1. E um pacote dialético que possui componentes linguisticos e de imagem-agao.
2. Infere-se da totalidade de eventos comunicativos, com atencdo especial a sincronia gesto-
fala e a coexpressividade. Como um conceito empirico, o ponto de saliéncia € uma hipotese
sobre as ocorréncias observadas de gesto-fala. Esta unidade também forma conjuntamente um
“predicado psicologico” (parte que carrega énfase) e apresenta a mesma ideia em modos
semidticos opostos.
3. E inseparéavel de seu contexto imediato.

4. Coloca as percepcdes simultaneas e sucessivas em um sistema integrado.
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5. Absorve o contexto, de modo que “um significado sdo duas coisas”, promovendo o PS como
um ponto particular no contexto do discurso. Por exemplo, usar a médo para expressar
“crescimento”, num movimento em que as pontas dos dedos estdo juntas e vao se distanciando,

quando o individuo fala “Foi nessa hora que [0 bolo comegou a crescer]” (Figura 20).

Figura 20 - Gesto para expressar “crescimento” quando se diz O bolo comegou a crescer

Fonte: Elaboracédo do autor.

O ponto de saliéncia é assim chamado, pois representa a forma inicial do pensamento,
do qual emerge um processo de organizacao, e é uma unidade tedrica com o potencial para
mudanca dinamica durante a producdo da fala (MCNEILL, 2000). A congruéncia comeca
guando um falante encontra um modo de unificar gestos e informacg6es linguisticamente
codificadas. O componente linguistico caracteriza 0 componente imagético. Essa categorizacao
linguistica é importante, pois traz a imagem para o sistema linguistico. E a imagem tem sua
importancia, pois fundamenta as categorias linguisticas em um panorama visuoespacial. A
imagem representa uma acao visual, ndo fotografica. A sincronizacdo da fala e do gesto é a
chave para esta unidade tedrica. A figura e o quadro a seguir mostram o contraste semiético

que ocorre no PS:

Figura 21 - Ponto de saliéncia

categorias de um sistema

sistema de significado de significado constituido
idiossincratico socialmente (lingua)
4 <
ey 3%
N o2

representacao | representagao
imagética linguistica

Ponto de Saliéncia

Fonte: Adaptado de Rdpke (2011). Traduzido para o portugués pelo autor.



Quadro 2 - Contraste semidtico do ponto de saliéncia
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Lado imagético

Lado linguistico

Global: Os significados das
dependem do significado do todo.

partes

Composicional: O significado do todo
depende das partes.

Sintético: Significados distintos em uma
Unica imagem.

Analitico: Significados distintos em formas
linguisticas separadas.

Idiossincratico: Formas criadas

individuo sem planejamento.

pelo

Convencional: Formas
padrdes socioculturais.

reguladas por

Somatério: As imagens sdo combinadas
para adicionar novos detalhes, mas ndo para
criar novos gestos ou valores sintagmaticos.

Combinatorio: Elementos linguisticos sao
combinados para formar unidades mais
complexas com valores sintagmaticos
criados no processo.

Fonte: Adaptado de McNeill (2017). Traduzido para o portugués pelo autor.

A teoria do ponto de saliéncia coloca a origem comum da fala e do gesto em um nivel
conceitual, sugerindo que o gesto € integrado a producdo nos estagios iniciais da comunicacéo.
Qualquer tipo de intencdo comunicativa, portanto, é exteriorizado por meios verbais e gestuais
como parceiros potencialmente iguais, o que explica o papel comunicativo do gesto. Como esse
modelo ndo é um modelo computacional que mostra interacGes claras entre fala e gesto em
estagios distintos, surgiram estudos que apresentam modelos de producéo gestual nos quais —
ou na maioria deles — esses processos sao visualizados e podem ser acomodados facilmente na
teoria PS.

Em suma, a prépria teoria ndo € muito clara sobre como as imagens gestuais conceituais
sdo processadas em sequéncias de movimentos além da origem comum. N&o ha explicacédo
suficiente sobre que tipo de mecanismo lida com essa transposi¢do durante a produgéo e em
quais etapas precisamente da producgdo ocorrem interac@es, porém oferece uma explicagdo para
a geracdo de gestos iconicos (que representam entidades fisicas com caracteristicas concretas).
Todavia, ndo esclarece como 0s gestos que representam conceitos abstratos, isto é, gestos
metafdricos, sdo gerados. Como serd mostrado, outros modelos de producgéo se fundamentam

na teoria PS.

3.4.2 Recuperacao lexical

Krauss, Chen e Gottesman (2000) descreveram um modelo que demonstra como 0s
gestos lexicais (representacionais) sdo produzidos. A teoria da Recuperagdo Lexical tem a
funcdo facilitadora do gesto em seu nucleo, ao invés da comunicacdo. Sua principal afirmacgao
é a de que os gestos lexicais ndo funcionam predominantemente para entregar mensagens

imagéticas a um destinatario. Em vez disso, eles operam internamente para facilitar a
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recuperacdo lexical em beneficio proprio do falante. O modelo assume que gesto e fala s&o dois
sistemas de producdo separados que interagem apenas em certos pontos.

Essas interacdes sdo explicadas usando o modelo de producéo de fala de Levelt (1989),
em que trés etapas principais sdo descritas: conceitualizador, formulador e articulador. O ramo
direito da Figura 22 mostra um esquema para este modelo de producdo. Nesta figura, os
retdngulos representam os processadores dentro do modelo; as setas representam a direcdo de
saida entre os processadores; e as elipses representam armazenamentos de informacdes externas
conectados aos processadores com linhas tracejadas.

O conceitualizador é o nivel que constroi intengcGes comunicativas. Nele, é gerada uma
mensagem pré-verbal, que é uma estrutura conceitual que contétm um conjunto de
especificacfes semanticas. No estagio de formulagdo, a mensagem pre-verbal é transformada
de duas maneiras. Primeiro, um codificador gramatical mapeia o conceito a ser lexicalizado em
um lema (ou seja, um simbolo abstrato que representa a palavra selecionada como uma entidade
sintatico-semantica) no léxico mental, cujo significado corresponde ao contelldo da mensagem
pré-verbal. Usando a informacdo sintatica contida no lema, a estrutura conceitual é
transformada em uma estrutura de superficie. Entdo, ao acessar formas de palavras armazenadas
na memoria lexical e construir um plano apropriado para a prosédia do enunciado, um
codificador fonoldgico transforma essa estrutura de superficie em um plano fonético
(essencialmente, um conjunto de instrucGes para o sistema articulatdrio). A saida do estagio
articulatério é a fala expressa, que o locutor monitora e usa como fonte de feedback corretivo.
O processo € ilustrado esquematicamente na parte direita da Figura 22, que é baseada em Levelt
(1989).

Ja a producdo de gestos, na teoria da recuperacdo lexical, comeca a partir de
representacdes (conceito fonte) na memaria operacional, independentemente da producéo da
fala. Em primeiro lugar, a representacao a ser expressa € selecionada da memaria operacional.
Nesta fase, o seletor de caracteristicas escolhe certas caracteristicas a serem codificadas no
gesto daquela representacdo, uma vez que nem todas as caracteristicas chegam a superficie,
assim como ocorre na producado oral. O seletor traduz os recursos dinamicos selecionados em
propriedades abstratas de movimentos que s&o entdo traduzidos em um conjunto de instrugdes
pelo planejador motor. O sistema motor executa essas instrucdes e da saida aos movimentos

gestuais.



64

Figura 22 - Arquitetura cognitiva do processo de producao de gesto e fala
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Fonte: Krauss, Chen e Gottesman (2000), redefinido com base em Levelt (1989). Traduzido pelo autor.

O conhecimento que constitui um conceito fonte pode ser codificado de forma maultipla
em formatos representacionais proposicionais e ndo proposicionais, ou pode ser codificado
exclusivamente em formatos nao proposicionais. A fim de ser refletida na fala, a informacéo
codificada ndo proposicionalmente deve ser “traduzida” para a forma proposicional.

Os autores desse modelo tentam ilustrar isso esquematicamente na Figura 23. Nessa
figura, o conceito fonte hipotético A é composto por um conjunto de caracteristicas
(caracteristicas Al - A10) que sdo codificadas em formato proposicional e/ou espacial. Alguns
recursos (por exemplo, Al e A4) sdo multiplamente codificados em ambos os formatos. Outros
sdo representados exclusivamente na forma proposicional (por exemplo, A3 e A6) ou na forma
espacial (A2 e A5). A hipdtese central é que os gestos lexicais derivam de representaces ndo
proposicionais do conceito fonte. Assim como uma representacdo linguistica pode nao

incorporar todas as caracteristicas da representacdo mental do conceito fonte, os gestos lexicais
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refletem essas caracteristicas ainda mais estreitamente. As caracteristicas que eles incorporam
sdo principalmente espaco-dindmicas. Como a Figura 23 ilustra, no exemplo hipotético, o item
lexical que o falante seleciona para representar o conceito A incorpora seis de suas
caracteristicas codificadas proposicionalmente. O gesto que o acompanha incorpora trés

caracteristicas, duas das quais também fazem parte da representagdo lexical.

Figura 23 - Representagdo mental de um conceito fonte hipotético e seu reflexo na fala e no
gesto

Gestos lexicais e recuperacao lexical

Representa¢ao espacial A Conceito A Representacao proposicional A

Caracteristica A1 g Caracteristica A1 Caracteristica A1

Caracteristica A2 $ Caracteristica A2
Caracteristica A3

Caracteristica A3

Caracteristica A4 Caracteristica A4 Caracteristica A4

\ 7/
Caracteristica A5 \ Caracteristica A5 -
| |
[\
[\
[\

Caracteristica A6

Caracteristica A7

Caracteristica A8

Caracteristica A9
Caracteristica A10 Caracteristica A10
etc. etc.

Caracteristica A6
Caracteristica A7
Caracteristica A8
Caracteristica A9
Caracteristica A10
etc.

- Estdgio da codificagdo

Item lexical A
Gesto A -/

Caracteristica A1 » Caracteristica A1

\ / Caracteristica A3

P Caracteristica A4

Caracteristica A4
Caracteristica A5

|- Estagio da execucao/selecao
Caracteristica A6

Caracteristica A7

Caracteristica A9

Fonte: Krauss, Chen e Gottesman (2000). Adaptado e traduzido para o portugués pelo autor.

Krauss, Chen e Gottesman (2000) explicam como essas caracteristicas representadas de
forma né&o proposicional passam a ser refletidas gestualmente. Neste modelo, assume-se que
um seletor de caracteristicas espaciais/dindmicas transforma informacGes armazenadas em
formatos espaciais ou dindmicos em um conjunto de especificagdes espaciais/dinamicas -
propriedades essencialmente abstratas de movimentos. Essas especificagdes abstratas sdo,
entdo, traduzidas por um planejador motor em um programa motor que fornece ao sistema
motor um conjunto de instrucdes para a execucao do gesto lexical. A saida do sistema motor é
um movimento gestual, que é monitorado de maneira cinésica. O modelo é mostrado na parte
esquerda da Figura 22.

Como ja dito anteriormente, os autores deste modelo acreditam que uma funcéo

importante dos gestos lexicais é facilitar a recuperagéo lexical e esclarecem como o sistema de
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producdo de gestos consegue isso. O processo € ilustrado na Figura 22, que mostra a saida do
sistema de producdo de gestos, mediada pelo monitor cinésico, que alimenta o codificador
fonoldgico, facilitando assim a recuperacao da forma da palavra.

No modelo de Krauss, Chen e Gottesman (2000), o gesto lexical fornece entrada para o
codificador fonoldgico por meio do monitor cinésico. A entrada consiste em recursos do
conceito fonte representados na forma motora ou cinésica. Essas caracteristicas, representadas
na forma motora, facilitam a recuperacdo da forma da palavra por um processo de projecéo
multimodal. Isso € representado na Figura 22 pelo caminho do monitor cinésico até o
codificador fonoldgico. A figura também mostra um caminho do monitor auditivo até o
planejador motor. Este caminho (ou seu equivalente) é necessario para dar conta da terminagédo
do gesto. Uma vez que a duracdo de um gesto € estreitamente sincronizada com a articulacao
de seu afiliado lexical (MORREL-SAMUELS; KRAUSS, 1992), faz-se necessario um
mecanismo que informe ao sistema motor quando a execucdo gestual chegar ao fim.
Essencialmente, propde-se que ouvir o afiliado Iéxico sendo articulado serve como um sinal
para encerrar 0 gesto.

A descricdo do gesto apenas como um meio para auxiliar a fala tornou a teoria da
recuperacdo lexical muito limitada a nocéo de que os falantes produzem gestos exclusivamente
em beneficio préprio. Com o advento de outros modelos de produc¢éo que defendem uma funcéo
comunicativa para o gesto, fortaleceu-se a visdo de que a fonte da producdo do gesto pode

realmente ser conceitual, e ndo lexical.

3.4.3 Modelo de eshoco

O modelo de esbogo, do inglés sketch model (SM), proposto por De Ruiter (2000), é um
padrdo que vincula a fala e o gesto em um nivel conceitual. Também é baseado no modelo de
Levelt (1989). No entanto, ao contrério da teoria do Ponto de Saliéncia ou da Recuperacdo
Lexical, 0 modelo de esbo¢o ndo apenas explica a producgéo de gestos iconicos e metaforicos,
mas também fornece informacfes detalhadas da producdo de outros tipos de gestos e ndo
gesticulacOes (ou seja, emblemas e pantomimas). Os gestos ritmados néo sdo considerados
neste modelo.

De Ruiter (2000) expds algumas razdes pelas quais ele elaborou um modelo de producéo
de gesto e fala. A primeira delas diz respeito a relacdo entre essas duas modalidades, o que leva
ao segundo motivo: considerando a existéncia do modelo de processamento de fala de Levelt

(1989), o autor decidiu estendé-lo com a adig@o da parte concernente ao processamento dos
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gestos, 0s quais, segundo ele, assumem um carater comunicativo a partir das intencGes do
falante. Embora isso seja pontuado por De Ruiter, o autor enfatiza também que ndo deve haver
conflito entre essa e a visdo do gesto apenas como um dispositivo facilitador na producédo de
fala.

Tomando como base 0 modelo de processamento da fala, insta retomar a explicacdo de
alguns termos. O conceitualizador € um mddulo que coleta e ordena a informagdo necessaria
para realizar a intencdo comunicativa e produz uma mensagem pré-verbal, que contém uma
representacdo proposicional do conteldo da fala. Essa mensagem serve de input para o
formulador, que produzird um plano articulatério através de subprocessos. O primeiro deles é
a codificacdo gramatical, que constr6i uma estrutura de superficie para acessar o léxico. O
segundo subprocesso do formulador é a codificacdo fonoldgica. Durante esse subprocesso, a
estrutura de superficie construida pelo codificador gramatical sera transformada em um plano
fonético ao acessar as representacdes fonoldgicas e morfoldgicas no Iéxico. Entdo, o plano
fonético resultante serd enviado para o articulador, que é responsavel pela geracdo da fala
expressa.

Em comparacdo com este processamento, o questionamento basico levantado por De
Ruiter (2000) refere-se a origem dos gestos e qual processo seria responsavel pela iniciacdo
destes. Para ele, o conceitualizador é o candidato mais provavel como responsavel por essa
iniciacdo, justamente por ter acesso & memdria operacional e, assim, obter conhecimento
proposicional para a geracdo de mensagens pré-verbais e acessar a informacdo imagética para
ageracdo de gestos. A representacdo enviada do conceitualizador para os mddulos subsequentes
de processamento é denominada de eshoco, dai 0 nome modelo de eshogo.

O Modelo de Esbogo acomoda emblemas e pantomimas, além dos gestos iconicos,
metaforicos e déiticos. Neste, as quatro principais hipoteses sdo: a) a mesma intencdo
comunicativa € a base do planejamento de gesto e fala; b) as duas modalidades sdo planejadas
juntas no conceitualizador, mas executadas separadamente pelos dois modulos de
processamento, que sdo coordenados temporalmente por um mecanismo de sinalizacao; c)
gesto e fala séo planejados e produzidos para auxiliar na comunicacédo, no sentido de facilitar a
compreensdo do interlocutor; e d) as duas modalidades sdo mutuamente adaptativas, de modo
que um canal pode compensar as limitagfes expressivas do outro (DE RUITER; DE BEER,
2013).

As representacBes proposicionais sdo codificadas em uma mensagem pré-verbal,
utilizada para planejar e produzir a parte falada do enunciado. As representacdes imagéticas

constroem a base e a codificacdo de um esboco, que é o equivalente a mensagem pre-verbal na
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modalidade gestual. O esbo¢o de um gesto icnico, por exemplo, contém apenas representacdes
imageéticas e espago-temporais recuperadas da memoria operacional. Este esboco €
posteriormente processado e transformado no planejador gestual, definindo aspectos mais
detalhados de sua execucéo (por exemplo, quais partes do corpo serdo utilizadas). O planejador
gestual codifica em um programa motor a informacéo transformada. Este programa motor é
enviado ao controle motor para ser convertido em um movimento expresso, ou Seja,

transformado em gesto.

Figura 24 - Modelo de eshboco
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Fonte: De Ruiter, 2000. Traduzido para o portugués pelo autor.
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De Ruiter (2017) revisou as principais hipdteses deste modelo, que resultou no Modelo
de Esboco da Redundéncia Assimétrica (Asymmetric Redundancy (AR) Sketch Model), agora
com diferencas relacionadas ao conceitualizador. No modelo de 2017, as duas modalidades
comunicativas ndo sdo consideradas mutuamente adaptativas, pois a fala é entdo classificada
como uma modalidade priméaria para comunicar conteudo. Desse modo, o canal gestual
expressa o conteldo redundante em relacdo & mensagem do canal da fala. Para acomodar estas
hipdteses no modelo de esbogo, o processo de selecdo de informacgdo no conceitualizador foi
alterado.

No modelo de esboco anterior, as informacBes imagética e proposicional sao
recuperadas da memoria operacional e representadas de modo independente no
conceitualizador (Figura 25). A geracdo da mensagem pré-verbal e do esboco baseia-se,
portanto, em fontes diferentes de informacdo. No modelo atualizado (Figura 26), no entanto, a
informacdo imagética recuperada da memoria operacional para o gesto é um subconjunto da
informacdo proposicional que € utilizada para gerar a fala. Assim, enquanto a fala é planejada
com base no conjunto completo de informacgfes disponiveis, 0 gesto se baseia em um

subconjunto dessas informacdes.

Figura 25 - Modelo de esboco original

Planejador
Gestual

‘ Formulador 1
J

C = conceitualizador; i = representacfes imagéticas; p = representacdes proposicionais
Fonte: De Ruiter (2017). Traduzido para o portugués pelo autor.

Figura 26 - Modelo de esboco da redundancia assimétrica
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C = conceitualizador; i = representacfes imagéticas; p = representaces proposicionais
Fonte: De Ruiter (2017). Traduzido para o portugués pelo autor.
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De Ruiter (2017) ainda assume, nessa revisdao, que 0 gesto tem uma funcédo
primordialmente comunicativa. Mesmo em casos de redundéancia completa de gesto e fala, o
gesto serve a uma fungdo comunicativa, reforcando a inteligibilidade do contetdo expresso.
Além disso, uma das principais premissas do modelo de esbogo original foi revisada no padrédo
da redundancia assimétrica: ndo se presume mais que 0s gestos iconicos sdo utilizados para
compensar as limitagdes na modalidade verbal.

O modelo de esboco condescende com os argumentos favoraveis a intencao
comunicativa do gesto, definindo as origens da fala e do gesto no nivel conceitual em que essa
intencdo é construida. No geral, o modelo adota a hip6tese original da teoria PS e a organiza de
acordo com uma estrutura computacional, a0 mesmo tempo que também considera o potencial
do gesto para a facilitacdo da fala. No entanto, ndo especifica a coordenacdo temporal relativa

aos processadores abaixo do conceitualizador.

3.4.4 Modelo da Interface

Kita e Ozyiirek (2003) apresentaram o modelo da interface como uma proposta a mais
em relagdo aos outros modelos, ja que a escolha pelo seu uso serd determinada pelos objetivos
da pesquisa a ser desempenhada e pelos tipos de dados que serdo analisados. O objetivo
principal deste modelo, segundo os autores, é especificar como o contetdo de um gesto
representacional é codificado. Elaborado com base no modelo de producdo de fala de Levelt
(1989), algumas modificacdes foram feitas. Fundamentalmente, ndo difere muito em seus
pressupostos, mas diverge em sua arquitetura em relacdo aos outros modelos, a qual é moldada
para investigagdes interlinguisticas (KITA; OZYUREK, 2003), aquisi¢io de segunda lingua
(OZYUREK et al., 2005) e estudos psicolinguisticos (KITA et al., 2007). Todos esses estudos
mostram que o empacotamento de informacgdes para os gestos é paralelo ao empacotamento
linguistico para a fala simultanea. Além disso, Kita e Ozyiirek (2003, p. 17) sugerem que 0s
gestos se originam de uma representagdo da interface entre a fala e o pensamento espacial:

A representacdo da interface é a representacdo espago-motora (ou seja, informagées
sobre a acdo e informagdes espaciais representadas em termos de acdo) que €
organizada para o proposito da fala. Assim, de acordo com esta hipétese, 0s gestos
ndo apenas codificam propriedades espaco-motoras (ndo linguisticas) do referente,
mas também estruturam as informacBes sobre o referente de modo que seja
relativamente compativel com as possibilidades de codificacdo linguistica. Esta

hipGtese é baseada na visio dos processos de producio de fala. (KITA; OZYUREK,
2003, p. 17).
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No modelo da interface, o conceitualizador (do modelo de Levelt) é dividido em duas
partes. A primeira delas é o planejador de comunicacao, que gera a “intengdo comunicativa” e
determina quais modalidades de expressdo devem ser envolvidas, ou seja, distribui a carga de
informacdo para cada canal. A outra parte € o gerador de mensagem, que formula uma
proposicéo a ser verbalizada, levando em consideracéo tanto o objetivo comunicativo de um
enunciado como o contexto do discurso, isto é, prepara a mensagem pré-verbal. As
caracteristicas principais desta hipotese sdo descritas a seguir:

1. O Planejador de Comunicacéo decide quais modalidades de expressao devem ser envolvidas,
embora, necessariamente, ele ndo determine exatamente qual informagé&o deve ser expressa em
cada modalidade.

2. O contetdo de um gesto ¢ determinado: a) pela “inten¢do comunicativa”, gerada no
Planejador de Comunicacdo; b) pelos esquemas de acdo selecionados com base em
caracteristicas do espaco real ou imaginario; c) pela retroalimentacdo direta do Formulador por
meio do Gerador de Mensagem. Esses trés fatores determinam conjuntamente o conteudo
gestual, e nenhum destes especifica sozinho tal conteudo por completo. Em outras palavras, o
conteddo gestual ndo é totalmente especificado no Conceitualizador de Levelt, mas no Gerador
de Acéo.

3. Hauma troca de informac&o bidirecional em linha entre o Gerador de Mensagem e o Gerador
de Acdo, e entre o Formulador e o0 Gerador de Mensagem. Isso permite que o contetdo gestual
seja moldado em linha por possibilidades de formulacéo linguistica.

Para exemplificar as intengfes comunicativas geradas no planejador de comunicacéo,
os autores trazem uma situagdo de recontacdo de um desenho animado: “Meu objetivo global é
contar a historia sobre o desenho animado X. Em seguida, quero descrever o evento Y, em que
0 gato tenta chegar até onde o passaro estd. Eu quero usar as modalidades de fala e gesto para
este fim” (KITA; OZYUREK, 2003, p. 28). Essa especificacdo do conteido a ser expresso é
enviado ao gerador de agéo e ao gerador de mensagem.

O Gerador de Acdo representa um mecanismo geral separado que tem a tarefa de
planejar o contetdo do gesto ndo por si s6, mas usando conjuntamente a entrada do planejador
de comunicacdo, recursos selecionados da representagdo da memoria operacional e feedback
do formulador por meio do gerador de mensagem. Junto a esse, 0 gerador de acdo processa as
representacdes acessadas atraves da memoria operacional simultaneamente e em coordenacao.
Essa conexao direta dos componentes fala e gesto € uma caracteristica peculiar da proposta da

interface.
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O planejador de comunicacéo tem acesso ao modelo de discurso, de modo a considerar
0 que foi comunicado até entdo e para projetar como o discurso deve se desenvolver para
alcancar seu objetivo geral. Por exemplo, na descricdo de um evento no estudo de Kita e
Ozyiirek (2003), os gestos de “trajetoria” sdo mais comuns do que os gestos de “modo”, o que
levou os desenvolvedores deste modelo a argumentar que isso ocorre porque a mudancga de
locacéo é informacéo essencial para o desenvolvimento do enredo e, entdo, € mais fécil de ser
expressa.

O gerador de acdo suscita um plano de movimento cinético no espago real ou
imaginario. Quando uma acdo é induzida por algumas caracteristicas de espaco (por exemplo,
agarrar um objeto), a acdo, em efeito, seleciona aquelas caracteristicas espaciais de uma matriz
complexa da informacdo espacial. Assim, gerar tais acfes equivale a analise do espaco. Este
processo é parcialmente guiado por estruturas que permitem e induzem certos esquemas de acdo
no espaco. Quando uma acéo é induzida e guiada por outra agdo (por exemplo, imitar uma acdo
do personagem no estimulo do desenho animado), a nova agdo gerada seleciona partes
especificas da acdo a que se refere. Assim, de acordo com este modelo, os gestos originam-se
a partir de um mecanismo de geracdo de acdo que pode ser utilizado para fins puramente
comunicativos e praticos.

E importante destacar que o gerador de acio dispde de uma certa autonomia do gerador
de mensagem em relagdo a quais informacbes selecionar do ambiente ou da memoria
operacional, de modo que os dois geradores possam interagir e iniciar independentemente a
organizacdo dessas informacoes, ndo havendo, portanto, uma ordem fixa nessa interacdo. Por
exemplo,

O Gerador de Mensagem gera uma proposi¢cdo para ser formulada na fala
(“mensagem”), que é transformada em um formato espa¢o-motor e passada para o
gerador de A¢do. Quando a mesma intencdo comunicativa é dada aos dois geradores,

os contelidos gerados por esses processos tendem a convergir através da troca de
informagdes. (KITA; OZYUREK, 2003, p. 29).

Além disso, o gerador de mensagem interage em linha com o formulador. Por exemplo,
se uma proposicdo ndo é prontamente verbalizavel dentro de uma unidade de processamento,
entdo o gerador de mensagem recebe feedback direto do formulador e assume a possibilidade
de descartar a informacdo. Esta nova possibilidade é, por sua vez, traduzida em uma
representacdo espacial e passada para o gerador de acdo. O gerador de agdo, o gerador de
mensagem e o formulador continuam trocando informac@es até o equilibrio ser alcancado, em
um ponto em que a formulacédo da fala comeca e uma representacdo espago-motora é enviada

ao controle motor para execugdo do movimento. Esta representacéo espaco-motora no gerador
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de acdo, que é influenciada pelas possibilidades de codificacdo linguistica, é chamada de
“representacao de interface” entre a fala e o pensamento espacial, que faz uso dos processos de
planejamento de acéo.

Kita e Ozyiirek (2003) também enfatizam que a convergéncia de contetidos no gerador
de acédo e no gerador de mensagem, com base no feedback do formulador, geralmente ocorre
internamente sem a vocalizagdo manifesta ou movimentos corporais e que um certo nivel de
convergéncia entre a representacdo espago-motora e a mensagem € necessaria para iniciar a
externalizacdo do gesto e da fala.

Na finalizagdo, o gerador de agdo tem acesso ao ambiente. Ele ajusta o formato da
representacdo gestual de acordo com as caracteristicas interativas e fisicas do ambiente (o efeito
de caracteristicas fisicas pode ser visto em um gesto iconico que traca a forma de um objeto na
frente do falante). O planejador de comunicagdo também utiliza informacéo do ambiente, como
a visibilidade dos gestos pelo destinatario, que determina parcialmente se 0s gestos sdo ou ndo
produzidos. Este é um ponto forte do modelo, que descreve o funcionamento do planejador de

comunicacdo e sua coordenacdo com armazenamentos de informacdes externas.

Figura 27 - Modelo da interface da producéo de gesto e fala
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Fonte: Kita e Ozyiirek (2003). Traduzido para o portugués pelo autor.
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Um ponto forte do modelo da interface € que ele descreve em detalhes o funcionamento
do planejador de comunicacdo e sua coordenagdo com armazenamentos de informacoes
externas, como 0 modelo de discurso e o ambiente. Embora ndo explicitamente declarado, o
modelo vincula a producéo gestual a estrutura informacional da fala, sem externar uma possivel
coordenacgdo temporal. Contudo, esse tipo de gerenciamento de informagdes coordenadas é
suficiente para sustentar que ocorrem relagdes temporais entre unidades fonoldgicas e gestuais.

3.4.5 Gesto como acgao simulada

A teoria do gesto como acdo simulada (Gesture as simulated action framework) foi
proposta por Hostetter e Alibali (2008) para situar a producédo de gestos dentro de um sistema
cognitivo corporificado mais amplo. Em outras palavras, os falantes gesticulam porque
simulam acdes e estados perceptuais enquanto pensam, e essas simulagdes envolvem planos
motores que sdo os blocos de construgdo dos gestos. Essa teoria foi desenvolvida
especificamente para descrever os gestos que ocorrem com a fala, embora os principios basicos
também se apliquem aos gestos que ocorrem na auséncia desta. A Figura 28 explicita como o

sistema cognitivo corporificado da origem a producéo de gestos.

Figura 28 - Representacdo esquematica da teoria do gesto como ac¢do simulada
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Fonte: Hostetter e Alibali (2008). Traduzido para o portugués pelo autor.
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O ponto central dessa hipGtese, em consonancia com as teorias da cognicao
corporificada, é a ideia de que acdo e percepg¢do influenciam-se mutuamente. Na Figura 28, a
seta circular representa essa influéncia, em que a percepcao determina a acéo potencial, bem
como a acdo determina o que é percebido. Assim, 0 processamento linguistico e as imagens
mentais séo realizados por meio de simulacfes que ativam ou reestabelecem os estados de acdo
e percepcdo. A simulagdo, nesse caso, envolve ativar estados de agcdo pré-motora (essa ativagdo
tem o potencial de se espalhar para areas motoras e de ser realizada como uma acao expressa,
surgindo, entdo, o0 gesto).

De acordo com essa teoria, trés fatores contribuem para que a ativacdo envolvida na
simulacdo seja realizada como um gesto. O primeiro fator esté relacionado a forca de ativacao
da acdo simulada. E estando suficientemente forte que esta ativaco se propaga das areas pré-
motoras as motoras para alcancar o nivel do gesto. Se um individuo ndo esta simulando acdes
ou estados perceptivos ao mesmo tempo que fala, € pouco provavel que um gesto ocorra. Nesse
sentido, o pensamento que envolve uma imagem visuoespacial exige a ativacdo do sistema
motor. Por exemplo, quando uma pessoa pensa como ela interagiria com objetos. Presume-se
ainda que os gestos representacionais sejam produzidos com mais forca de ativacao. Essa teoria
reconhece diferencas na forca de ativacdo para diferentes tipos de imagens mentais. H& mais
ativacdo em relacdo as imagens motoras do que as imagens espaciais, e mais ativacdo no que
diz respeito as imagens espaciais do que as imagens visuais.

O segundo fator que influencia a producdo de gestos é a ativacdo simultanea do sistema
motor com a producédo de fala. Durante a producdo da fala, a ativacdo dos planos motores se
espalha rapidamente desde o planejamento até a fase de execucdo. Como as a¢des da boca e das
mé&os tém um sistema motor subjacente comum, a ativacdo de planos motores para gestos
manuais também pode se espalhar desde o planejamento até o estagio de execu¢do. Mesmo que
0s gestos possam ocorrer na auséncia de fala, eles sdo mais prevalentes quando as pessoas
ativam simulagfes juntamente com a fala.

O terceiro fator ¢ a altura do nivel gestual do falante. O threshold é “o nivel de ativagdo
além do qual um falante ndo pode inibir a expressdo de acdes simuladas como gestos”
(HOSTETTER; ALIBALLI, 2008, p. 503). Este nivel pode variar de falante para falante, devido
a fatores neurais, fatores cognitivos, experiéncias, crencas e aspectos de situacGes de interagéo.
Independentemente da forca empregada durante a simulacdo, um gesto ndo sera produzido a
menos que o nivel de ativacdo supere o nivel gestual atual do falante.

Em uma reviséo desta teoria, Hostetter e Alibali (2019) elencaram seis principais

hipdteses e evidéncias para apoia-la amplamente:
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1. Os falantes gesticulam em frequéncias maiores quando ativam simulagdes visuoespaciais a
servico da producdo linguistica do que quando ndo ativam tais simulacdes.

2. As frequéncias de gesto variam a depender do tipo de imagem mental com a qual o gesto
interage.

3. Os individuos gesticulam em frequéncias mais altas quando descrevem imagens que eles
transformam ou manipulam mentalmente (imagens de movimento) do que quando descrevem
imagens estaticas.

4. A forma de um gesto deve espelhar a simulacdo mental subjacente.

5. A producéo de gestos varia dinamicamente como uma func¢éo tanto das diferencas estaveis
individuais quanto dos aspectos mais temporarios da situacdo comunicativa e cognitiva.

6. A inibicdo do gesto requer esforco cognitivo.

De acordo com a teoria do gesto como acéo simulada, a probabilidade de uma pessoa
gesticular em um determinado contexto é estabelecida pela relagcdo dinamica entre o nivel de
ativacdo das simulacfes de acdo relevantes e a altura atual do nivel gestual, que depende de
diferencas individuais estaveis, bem como da situacdo comunicativa e das demandas cognitivas
datarefa de falar. Além disso, a forma dos gestos produzidos depende do contetdo da simulagéo
subjacente. Portanto, muitos fatores dindmicos séo relevantes para a compreenséo da execugédo
gestual, e nenhum deles pode ser medido com precisdo. No entanto, esta teoria produz previsoes
concretas sobre quando os gestos devem ser mais provaveis de ocorrer e sobre as formas que
0s gestos devem assumir.

Com a formulacdo desta teoria, cada uma de suas seis hipdteses foi testada, direta ou
indiretamente ao longo dos anos. Embora seja necessario considerar toda a situacdo cognitiva
e comunicativa que 0s participantes vivenciaram ao interpretar os resultados de qualquer estudo
individual, tomadas em conjunto, as evidéncias estdo amplamente a favor das hipoteses. Assim,
0s autores acreditam que a teoria tem resistido amplamente ao teste empirico. A seguir, €

exibida a arquitetura revisada deste modelo.
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Figura 29 - Arquitetura do modelo de gesto como a¢édo simulada
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Fonte: Hostetter e Alibali (2019). Traduzido para o portugués pelo autor.

A teoria do gesto como ac¢do simulada demonstra fortes evidéncias de como o0s gestos
se relacionam com a cognicao corporificada. Sua hip6tese central influenciou nosso trabalho,
uma vez que os gestos refletem uma mente que estd ativamente engajada na simulacdo
corporificada e, ao narrar historias, o interlocutor pode simular imagens com base no texto
verbal. Em nosso estudo de casos, os gestos foram empregados como se 0s eventos estivessem
sendo vistos diretamente. Por formarem mentalmente imagens ricas da historia que escutaram,
as participantes realizaram os recontos com um alto indice de imagem visuoespacial. Enfim, os
falantes estdo propensos a formar uma simulacdo imagética dos eventos narrados, porque 0s
gestos emergem da ativacdo do sistema sensorio-motor especificamente para representar as
entidades da historia.

Ao revisar a teoria em 2019, as proprias autoras indicaram algumas limitagcdes do
modelo, a saber: 0s mecanismos que dao origem a variagcdes sistematicas na forma de gestos,
incluindo variac@es de tamanho, posicionamento, técnicas de representacdo e assim por diante
precisam ser investigadas; € necessario elucidar como os diferentes tipos de gestos se
relacionam entre si e com 0s processos cognitivos subjacentes a eles; 0s mecanismos neurais

envolvidos na simulacdo precisam ser melhor especificados.
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3.4.6 Hipotese do gesto para conceitualizacao

Kita, Alibali e Chu (2017) delinearam uma explicacao tedrica com base nas funcdes
auto-orientadas dos gestos, a hipdtese dos gestos para conceitualizacdo, a qual, diferente de
outros pressupostos, sugere que 0 encargo cognitivo dos gestos ndo esta limitado a producéo de
fala, mas vai além disso. Os autores propdem que 0 gesto molda a maneira como as pessoas
conceitualizam a informacéo através de quatro fungdes. Desse modo, 0s gestos sdo utilizados
para ativar, manipular, empacotar e explorar a informagdo espaco-motora, a qual é
esquematizada através desse processo que gera acOes praticas.

Esta hipotese sugere que o gesto aumenta o nivel de ativagdo da informacdo espago-
motora durante a fala e os processos mentais de duas maneiras. Primeiro, 0s gestos mantém a
ativacdo de representacGes espaco-motoras que ja estdo ativas, de modo que estas ndo declinem.
Segundo, nesse processo, novas representagdes podem ser ativadas, 0 que pode mudar tanto o
contetido da fala quanto do pensamento. Diante da dificuldade em manter essas representacdes
espaco-motoras, mais gestos sdo produzidos pelas pessoas. Constata-se, através disso, que 0s
gestos podem mudar o curso da fala e do pensamento.

A manipulacdo da informacdo espaco-motora ocorre através de gestos. Quando a
execucao dessa manipulacdo é dificil, as pessoas produzem mais gestos, o que melhora o
desempenho dessa manipulacdo. Por exemplo, um individuo pode precisar manipular
mentalmente a informacdo espa¢co-motora quando for necessario reorganizar os objetos sobre
0s quais se esta falando ou pensando.

Os gestos também empacotam a informacdo espaco-motora em unidades que sdo
apropriadas e Uteis para uma tarefa. Quando uma informacdo complexa é expressa
gestualmente, um simples gesto pode ndo ser capaz de expressar todos 0s aspectos relevantes,
focando assim em uma caracteristica particular. Por exemplo, ao demonstrar o formato de um
vaso, a pessoa pode focar apenas em seu contorno. Quando um gesto seleciona um aspecto
relevante de uma informacao complexa, esta parte pode ser utilizada como uma unidade para o
planejamento da sentenca ou para outras formas de processamento cognitivo. Quanto mais
dificil € o empacotamento dessas informacdes, mais as pessoas gesticulam e essa producdo afeta
0 modo como a informacéo € empacotada para a fala e para o pensamento.

De acordo com a hipotese do gesto para conceitualizagéo, as pessoas podem utilizar o
gesto para explorar informacao espagco-motora que pode ser util em atividades disponiveis. Essa
exploracdo é explicada através de quatro linhas: a) tarefas dificeis ativam a exploragdo gestual,

b) as pessoas revelam uma gama mais ampla de conceitualizagcbes para a resolucdo de
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problemas quando o gesto é permitido do que quando é proibido, sugerindo que 0s gestos
ajudam a explorar uma gama mais ampla de opcdes; c) processos de tentativas e erros, que sao
uma forma de exploracdo, podem ocorrer em gestos (os falantes, muitas vezes, desistem dos
gestos que comecaram a fazer e a distribuicdo desses gestos abandonados sugere que eles sdo
utilizados para “experimentar” ideias; e d) os falantes podem testar ideias no gesto que eles nao
expressam na fala, demonstrando, assim, como estas podem se desenvolver neste
“experimento” gestual.

As quatro fungdes auto-orientadas do gesto séo diferentes umas das outras, mas elas
podem operar simultaneamente (KITA; ALIBALI; CHU, 2017). A titulo de exemplo, quando
um individuo fala e gesticula sobre um objeto que ndo esta mais presente, um gesto pode ativar
e explorar a informacéo espagco-motora ao mesmo tempo. Além disso, essa funcao exploratoria
pode ser ativada pela necessidade de empacotar ou manipular. Contudo, a fungcdo dominante,
em qualquer momento, pode depender do que é requerido pela atividade.

No que concerne a origem, esta hipdtese sugere que 0s gestos sdo gerados no mesmo
sistema que gera acOes praticas, com base na evidéncia de que ha uma acao pratica similar para
cada gesto que indica um movimento corporal, um formato ou movimento de um objeto, entre
outras coisas. Exemplificando, um gesto que simboliza segurar uma caneca é semelhante a agdo
de segurar uma caneca para beber. Essas a¢des também podem servir as quatro fungdes auto-
orientadas. De fato, as pessoas produzem mais gestos quando pensam ou falam sobre contelidos
motores do que em relacdo a qualquer outro conteddo, j& que a simulacdo de acBes ou
movimento requer isso, o que reforca o uso representacional gestual.

Uma das fontes para a hipdtese do gesto para conceitualizagdo € a teoria do gesto como
acdo simulada, de Hostetter e Alibali (2008), cujos pressupostos serdo abordados como
variaveis correlacionadas a perspectiva narrativa gestual na analise quantitativa dos dados desta
pesquisa. Ambos modelos de producdo evidenciam que assim como o pensamento influencia
0s gestos, 0s gestos também afetam os processos cognitivos do falante. Contudo, sugerem que
outras abordagens possam descrever melhor essas fungdes em niveis de analise neural.

No Quadro 3, apresentamos o0s principais pontos relacionados aos modelos de producéo

gestual abordados neste capitulo:



Quadro 3 - Modelos de producdo gestual
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Modelo da

Hipotese

entre a fala e
0
pensamento
espacial

Modelo de Modelo da | Modelo do Modelo do
Recuperacgéo Esbogo Interface | Gesto como Gesto para
Lexical Acéo Conceitualizacéo
Simulada
Krauss, Chen De Ruiter Kita e Hostetter e Kita, Alibali e
Autores e Gottesman (2000) Ozyiirek Alibali Chu (2017)
(2000) (2003) (2008)
Modelo de Modelo de Modelo de Modelo da
Producdo de | Producdo de | Producéo de Interface (KITA,;
Fala Fala Fala OZYUREK,
(LEVELT, (LEVELT, (LEVELT, Teoria do 2003)
1989) 1989) 1989) Ponto de
Base Saliéncia
Teoria do Teoria do Teoriado | (MCNEILL, | Modelo do Gesto
Ponto de Ponto de Ponto de 1992) como Acdo
Saliéncia Saliéncia Saliéncia Simulada
(MCNEILL, | (MCNEILL, | (MCNEILL, (HOSTETTER;
1992) 1992) 1992) ALIBALLI, 2008)
Revisdo feita Modelo de
pelos Esbogq da_
proprios - Redl_mdlan_ma - 2019 -
autores Assimetrica
(2017)
Gestos Gestos Gestos Gestos Gestos
iconicos iconicos iconicos iconicos iconicos
Gestos Gestos Gestos Gestos Gestos
Tipos metaféricos | metaféricos | metaféricos | metaféricos metafdricos
conemplatos Gestos | Gestos | Gestos | Ceslos
déiticos déiticos déiticos déiticos
Emblemas Emblemas
Pantomimas Pantomimas
Os gestos Os gestos Os gestos se Os gestos O encargo
facilitama | assumemum | originam de | emergem de cognitivo dos
recuperacao carater uma simulacdes gestos ndo esta
lexical em | comunicativo | representacdo | perceptivas limitado a
favor do em favor do | da interface e motoras | producdo de fala.
falante destinatério

Os gestos sdo
utilizados para
ativar, manipular,
empacotar e
explorar a
informacao

espaco-motora

Fonte: Krauss, Chen e Gottesman (2000); De Ruiter (2000); Kita e Ozyiirek (2003); Hostetter e Alibali (2008);

Kita, Alibal

i e Chu (2017).
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Em sintese, nenhuma das teorias explica todos os aspectos da producgdo de gestos. 1sso
se deve, vale reiterar, ao foco que € conferido a cada um dos modelos e quais 0s propositos das
pesquisas nas quais eles serdo aplicados. Consideramos mais abrangentes as hipoteses dos
modelos do gesto para conceitualizacdo e do gesto como acdo simulada, sendo esta ultima a
que foi testada em uma de nossas analises correlacionais, como ja mencionado. Ela propde que
os falantes gesticulam com maior frequéncia quando ativam simulagdes visuoespaciais, o0 que
é observado em situacGes de contacdo ou reconto de historias.

No capitulo a seguir, completamos o referencial tedrico deste trabalho com a temaética

desenvolvimento do discurso narrativo.
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4 DISCURSO NARRATIVO NA CRIANCA

As secdes que fazem parte deste capitulo compreendem uma série de definicdes gerais
sobre a narrativa, as discussdes sobre a constituicdo da crianca como narradora e a apresentacdo
dos resultados de algumas pesquisas sobre narrativas produzidas por criangas, a fim de
demonstrar o tratamento dispensado ao tema, nos ultimos anos, na area de aquisi¢cdo da

linguagem.

4.1 Breves consideracgdes sobre narrativas

Produzimos narrativas diversas vezes durante o dia, todos os dias de nossas vidas. E isso
inicia-se a partir do momento em que comec¢amos a fazer as primeiras associacfes de palavras.
Segundo alguns autores, a exemplo de Nelson (1997), o surgimento da capacidade narrativa
coincide com as primeiras memorias da infancia retidas pelos adultos, o que sugere que a
propria memdaria depende dessa capacidade.

Devido a presenca da narrativa em quase todos os discursos humanos, ha tedricos que a
colocam ao lado da propria linguagem como o traco humano distintivo. Jameson (1981), por
exemplo, escreve sobre 0 processo narrativo que tudo informa, o qual € descrito por ele como
a funcdo ou instancia central da mente humana. Lyotard (1984) afirma que a narrativa
representa uma forma de conhecimento. Se tais afirmacfes competem em uma selecdo de
defini¢bes ou ndo, isso ndo importa. O fato é que nos envolvemos na narrativa com tanta
frequéncia que, inconscientemente, ela parece ser um direito de nascenca de todos (ABBOTT,
2002).

Relacionada a numerosos objetos de investigacdo, a narrativa resiste a definicdes e
conceituac@es diretas e consensuais. Em vez disso, seu estudo tende a ser um campo minado de
perspectivas multiplas e, as vezes, concorrentes em uma ampla gama de campos das ciéncias
humanas e sociais. Este & um sinal de riqueza e pluralismo revigorante para alguns, enquanto
um sinal de fragmentacéo para outros. De qualquer forma, permanece o fato de que qualquer
tentativa de apresentar e reunir diferentes vertentes na area envolve questdes delicadas de
selecdo e representacao.

A narrativa é tdo essencial ao modo como os seres humanos falam, pensam e agem que
pesquisadores se referem ao homo sapiens como homo narrans (FISHER, 1987). De uma
perspectiva comunicativa, a narrativa € um processo continuo e sequencial de criacdo, uso e

organizacdo de simbolos como unidades do discurso, maneiras de se comportar, ver e ser.
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Assim, envolve mais do que imitar a vida ou comover a audiéncia, como indicam as teorias que
remontam ao tempo de Platdo e Aristdteles; ela constitui cada esfera da atividade humana
(identidade, socializacdo, culturas etc.).

Roland Barthes (1996), ao afirmar que a narrativa estd em todo lugar, assim como a
propria vida, também aborda sua universalidade entre os seres humanos. Em suas mais variadas
formas, ha uma historia a ser contada.

Entre tantas definices e caracteristicas, € possivel destacar uma essencial: a narrativa é
o principal meio pelo qual nossa espécie organiza seu entendimento de tempo. Como somos a
Unica espécie da Terra com linguagem e consciéncia da passagem do tempo, certamente
teriamos um mecanismo para expressar essa consciéncia. Contudo, vale salientar que o tempo
narrativo apresenta certa peculiaridade que o difere do “tempo do relogio”. Nesse sentido, a
narrativa inverte o processo cronologico natural, permitindo a criagdo de uma nova ordem de
eventos (ABBOTT, 2002). Segundo Ricoeur (1984), o tempo torna-se humano na medida em
que é organizado em modo narrativo; a narrativa, por sua vez, é significativa na medida em que
retrata caracteristicas da existéncia temporal. Ha, desse modo, um passe livre para que a
narrativa molde o tempo de acordo com as prioridades humanas, comprimindo-o numa sucessao
de eventos que aparecem como se fossem as partes interligadas de uma corrente.

Todavia, convém reconhecer que essa forma de expressar 0 tempo ndo se mantém em
estrito isolamento do tempo regular:

Os dois tipos de tempo estdo conosco desde o inicio da Histéria. Sempre estivemos
cientes dos ciclos recorrentes do sol, da lua e das esta¢des e, a0 mesmo tempo, sempre

moldamos e remodelamos o tempo como uma sucessdo de eventos, ou seja, como
narrativa. (ABBOTT, 2002, p. 5).

Ainda de acordo com Abbott (2002), a narrativa é tdo parte da maneira como
apreendemos 0 mundo no tempo que esta virtualmente integrada a maneira como o vemos. Para
reforcar esta afirmacdo, o autor cita o cineasta Brian De Palma, que expressou esta ideia ainda
mais fortemente: “As pessoas ndo veem o mundo diante de seus olhos até que ele seja colocado
em um modo narrativo” (DE PALMA, 1998 apud ABBOTT, 2002, p. 6). Mesmo quando
olhamos para algo téo estatico e completamente espacial como uma imagem, a consciéncia
narrativa entra em jogo. Em outras palavras, ao “ler” uma imagem, ndo € possivel resistir a
formagé&o de algum tipo de estruturacdo narrativa.

Resumindo, para onde quer que olhemos neste mundo, procuramos apreender o que
Vemos nao apenas no espago, mas também no tempo. A narrativa nos da essa compreenséo, da-

nos o que poderiamos chamar de forma do tempo. Consequentemente, nossa percepgdo
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narrativa estd pronta para ser ativada a fim de nos dar um contexto para as cenas mais estaticas
e monotonas. E sem entender a narrativa, muitas vezes, sentimos que nao entendemos o que
vemos, ndo encontrando assim o significado. A propdsito, significado e compreensdo narrativa
estdo intimamente ligados. Ao blogquear nossa resposta narrativa ao mundo, nosso desejo de
chegar ao significado se frustra.

Por falar em significado, Hayden White (1987) afirma que a palavra “narrativa” remonta
ao antigo sanscrito gna, termo que significa “conhecer”, e que tem no latim as palavras gnarus
(conhecimento) e narro (contacéo). Essa etimologia abrange os dois lados da narrativa. E um
instrumento universal tanto para adquirir conhecimento, como também para expressa-lo. Além
disso, esse conhecimento ndo é necessariamente estatico. A narrativa pode ser, e muitas vezes
€, um instrumento que provoca o pensamento ativo.

Ao se investigar a natureza da narrativa, obtém-se alguns exemplos de observacdes
produzidas a partir de uma abordagem descritiva, a saber:

a) a narrativa € um meio fundamental de organizacao da experiéncia humana e uma ferramenta
para construir modelos de realidade (HERMAN, 2002);

b) a narrativa permite aos seres humanos chegar a um acordo com a temporalidade de sua
existéncia (RICOEUR, 1984);

c) a narrativa € um modo especifico de pensamento relacionado ao concreto e particular em
oposicao ao abstrato e geral (BRUNER, 1986);

d) a narrativa cria e transmite tradi¢des culturais e constroi os valores e crencas que definem as
identidades culturais (JAMESON, 1981);

e) a narrativa € um veiculo de ideologias dominantes e um instrumento de poder (FOUCAULT,
1978);

f) a narrativa € um instrumento de autocriacdo, é também um repositorio de conhecimento
pratico, especialmente em culturas orais (WHITE, 1987);

g) a narrativa € uma forma pela qual moldamos e preservamos as memorias (NELSON, 1997);
h) a narrativa, em sua forma ficcional, amplia nosso universo mental além do real e do familiar
e fornece um campo para experimentos mentais (SCHAEFFER, 1999);

i) a narrativa é uma fonte inesgotéavel e variada de educacéo e entretenimento (ABBOTT, 2002);
J) a narrativa € um espelho através do qual descobrimos o que significa ser humano (FISHER,
1987).

Sinteticamente falando, a narrativa é a representagdo de um evento ou de uma série de
eventos. Segundo Abbott (2002), sem um evento (ou acdo, termo correspondente usado por

alguns tedricos), ndo existird uma narrativa. Por exemplo, no enunciado isolado “A cadeira ¢
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verde”, temos uma descri¢do, exposi¢ao ou qualquer outra coisa, mas ndo uma narrativa, porque
nada acontece. Ja no periodo “O homem comprou a cadeira verde”, ha um evento, que, por
menor que seja, ja € o suficiente para torna-lo uma narrativa. Contudo, Barthes (1975) exige
mais que isso. Para ele, seriam necessarios, no minimo, dois eventos, um apos o0 outro, para
constituir uma narrativa, e estes devem estar, segundo Richardson (1997), relacionados por
causalidade. O campo da narrativa é tdo rico que ndo seria produtivo tornar esses requisitos
uma disputa, pelo menos, ndo como foco deste trabalho.

O estudo da narrativa dentro das ciéncias sociais e humanas levou a difusdo de
iniciativas de pesquisa e numerosos avangos em muitas areas. No campo da Sociolinguistica,
diversas abordagens inter ou multidisciplinares foram criadas para a narrativa. Desde o trabalho
pioneiro de Labov (1972) sobre estrutura narrativa, sociolinguistas e analistas do discurso tém
dedicado atencdo a narrativa natural, particularmente o tipo relacionado as experiéncias
pessoais do narrador.

Nas décadas de 1970 e 1980, a investigacdo das narrativas naturais concentrava-se
principalmente na variabilidade social ou cultural das formas de contar. O objetivo principal
era determinar a correlacdo entre as escolhas que marcam a subjetividade do entrevistado e o
grupo social deste. O ponto de partida para tais estudos foi o fato de que tanto a estrutura
narrativa quanto os dispositivos usados para sinalizar a narrativa de uma histéria eram
universais, mas sujeitos a todos os tipos de variagao (social, cultural, situacional).

As principais abordagens da narrativa em sociolinguistica estiveram intimamente
ligadas as defini¢des que tiveram ampla circulacdo. A este respeito, 0 estudo de Labov sobre
narrativas pessoais, sem ddvida, deu o tom para pesquisas subsequentes, ou seja, influenciou o
modo como o tema foi explorado. No modelo laboviano, as narrativas da experiéncia pessoal
foram definidas como um método de recapitulacdo da experiéncia passada, combinando uma
sequéncia verbal de sentencas a sequéncia de eventos que realmente ocorreram (LABOV,
1972).

Afastando-se das associagfes normativas entre 0 uso da linguagem e agrupamentos
socioculturais, os analistas tém cada vez mais visto a narrativa como uma pratica situada, cujos
significados séo contingentes e ocasionados localmente. Assim sendo, os tipos de identidades
que os sujeitos assumem variam de acordo com 0s papéis que desempenham em suas narrativas.
Essas premissas direcionam a atencao para o ambiente interacional local de uma historia. Como
Sacks (1974) aponta, as histérias surgem ou sdo estimuladas pelo curso continuo de uma

ocasido interacional.
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A énfase na narrativa como uma atividade interacional e uma producdo realizada
localmente permite que os pesquisadores evitem privilegiar certos tipos de histdrias em
detrimento de outras; também rompe com uma tradicdo de longa data de tratar a narrativa como
uma unidade de discurso “monoldgica” ou independente. Embora ainda seja importante
identificar uma estrutura nas narrativas, essa estrutura é vista como emergindo por meio das
acOes do narrador e do processo negociado com o publico, ao invés de um produto acabado que
pode ser postulado a priori (GOODWIN, 1984).

4.2 A crianga constituida como narradora

Desde muito cedo, as criancas sao capazes de narrar. Ainda bebés, podem atribuir uma
certa cronicidade as historias elaboradas por elas, o que demonstra a habilidade de recontar
eventos do passado, levando as mesmas a reestruturar sua experiéncia subjetiva e a relagdo com
0s pares, 0s quais transmitem culturalmente os padrbes de enredo e favorecem, assim, a
aquisicdo da competéncia narrativa através da interacao social. Logo,

é ouvindo histérias (lidas e também contadas livremente, inspiradas na literatura ou
na experiéncia vivida) e vendo ouvidas as suas proprias histdrias que elas aprendem
desde muito cedo a tecer narrativamente sua experiéncia, e ao fazé-lo vdo se
constituindo como sujeitos culturais. Na entrega ao presente do jogo narrativo [...],
ampliam um espago simbolico comum, pleno de imagens e das reverberagdes
corporais e culturais de suas vozes. Tornam-se seres narrados e seres narrantes, com

todas as implicacdes favoraveis disso para a vida pessoal, social e cultural de cada um
e do grupo. (GIRARDELLO, 2003, p. 10).

Como resultado dessa troca, 0 mundo da cultura encontra e confronta 0 mundo da vida,
segundo Bakhtin (2010). E sendo um ato responsivo do sujeito que possibilita esse vinculo entre
cultura e vida, a narrativa configura-se também “como uma espécie de ato complexo: eu ajo
com toda a minha vida, e cada ato singular e cada experiéncia que vivo sdo um momento do
meu viver-agir” (p. 44). Entao, de acordo com o autor, a posi¢ao da qual se narra e se constroi
a representacdo deve ser orientada em face ndo de um mundo de objetos, mas de um mundo de
sujeitos sociais investidos de plenos direitos, cujas experiéncias vividas e compartilhadas seréo
imprescindiveis para o proprio conhecimento e para a formacgéo social.

Semelhantemente, a natureza e 0 modo de organizacdo do ato narrativo foram abordados
por Bruner (2001), com o proposito de entender como a narrativa utiliza a memaoria como um
de seus elementos constitutivos e se diferencia de outros discursos, a que funcdes serve e por
que tem tamanha influéncia sobre a imaginacdo humana. O autor enfatiza também que ndo é

apenas dramatismo ou estrutura de enredo, nem historicidade unicamente, mas uma maneira de
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usar a linguagem. Para ele, explorar essa natureza seria explorar a constituicdo de um
conhecimento originado na cultura e, mais que isso, um estudo da realidade representada por
um simbolismo transmitido por integrantes de uma comunidade cultural e que, devido a este
compartilhamento, o modo simbolico continua a conservar a identidade da cultura e a vida.

E desse entendimento que Bruner (2001) aponta que a constituicio da mente se deve as
trocas sociais entre sujeitos ativos, projetando a narrativa como um fator proeminente para a
investigacdo da mente humana. A habilidade narrativa constitui, entdo, uma forma de organizar
a memoria e o conhecimento da crianca, que vai, aos poucos, se envolvendo em diversas
praticas discursivas e encontra nesse ato uma maneira de dar sentido a experiéncia adquirida e
expressar seus pensamentos. Nesse sistema de negociagdes de significados, a narrativa,
enguanto instrumento, organiza ou estrutura a experiéncia adquirida de maneira coletiva.

Assim, a crianca vivencia, com a participacdo do outro, uma relacdo triade (para si
mesma, de si para 0 outro e do outro para si), 0 que é conceituado por Bakhtin (2010) como
arquitetdnica. Além de se pensar no ato narrativo como um todo, é necessario evidenciar o
sujeito singular que participa desta constituicdo, pois é na propria realizacdo do ato que o
“existir unitario e singular da vida” se inscreve. Vale salientar, porém, que o referido existir ndo
é algo planejado, mas resultado da interacdo, e essa singularidade s6 pode ser vivenciada de
maneira participativa.

Nesse sentido, a narrativa enquanto discurso, proporcionard, segundo Francois (2009),
0 encontro da verbalizacdo do narrador com a interpretacédo do ouvinte, de modo que o primeiro,
ao se relacionar com sua propria fala, estabelecera relages subjetivas. Isso denota que o que
de fato faz sentido nessa atividade narrativa é justamente o encontro que ela possibilita. Nessa
interacdo entre quem narra e quem ouve, ocorre uma construgdo conjunta capaz de modificar a
realidade subjetiva dos envolvidos.

A medida que esses aspectos — percepcdo de si e a relacdo com o outro — vio se
desenvolvendo através da producdo narrativa, a crianga também adquire a lingua materna. Por
esse motivo, entender a constitui¢do do ato narrativo e sua relevancia no modo como as criangas
percebem e interpretam o ambiente sociocultural e elaboram seus discursos torna-se elementar
a compreensao de como fazem uso da linguagem. Entretanto, o autor esclarece que ha algumas
peculiaridades que séo proprias da narrativa:

1) a heterogeneidade — a crianca é mais heterogénea que os adultos, na medida em que
descobre 0 mundo e a linguagem e que os liames entre as palavras e as coisas sdo para
ela do dominio da teatralidade;

2) a imprevisibilidade — é aqui que o discurso infantil pode tornar-se acontecimento;
ndo tendo a preocupacéo de reproduzir o que lhe vai ser apresentado, mais tarde, como
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a boa maneira de contar, a crianca ndo pode calcular efeitos do inesperado no interior
do esperado. Ela produz espontaneamente e, sem ddvida, é totalmente imprevisivel,
3) a organizacdo dominante — o autor observa a tendéncia da crianca de “falar por
ocasido de”; “de preferéncia”; “falar de”; o que faz o periférico tornar-se,
naturalmente, central;

4) a criatividade — a crianca é capaz de fazer, com a narrativa, coisas diversas,
complicadas, surpreendentes, 0 que ndo acontece com o adulto: ousar dizer o que
passa pela sua cabeca, mudar de opinido durante a narracdo, por exemplo, o herdi
tornar-se uma heroina, inventar palavras; porém, observamos, sobretudo, sua
capacidade em manter uma tematica na mudanca de codificacbes — de mundos, de
géneros, de lugares;

5) o ficticio — vimos que ndo existe uma narrativa digna deste nome sem efeitos de
dramatizacéo, pois ela é mais facil de se obter no imaginrio do que no real.
(FRANCOIS, 2009, p. 40).

Em nossa pesquisa, todos esses tracos foram inerentes a atuacdo das criangas enquanto
narradoras. No estudo dos dois casos — recontos desempenhados por duas participantes —,
observaram-se distintas qualidades em seus modos de narrar, principalmente nos aspectos que
demonstravam imprevisibilidade em seus recontos, como a interpretacdo do estado emocional
dos personagens. Além disso, muitas partes consideradas periféricas passaram a compor
frequentemente as narracgdes, adquirindo assim certa centralidade, o que confirmou que essa
mudanca de status esta sujeita a autonomia da crianca narradora. A criatividade permeou todos
0s episodios narrados, principalmente nas situacdes em que estes apresentaram informacdes
suplementares e em condicdes de dramatizacdo mais frequente.

Ao abordar a narrativa, Bruner (2001) também destaca algumas caracteristicas que sdo
imanentes a ela. A principal delas, segundo o autor, é a sequencialidade, ja que uma histéria
sempre apresenta uma sequéncia de eventos ou acles, acontecimentos e estados mentais dos
personagens; ela é Unica e indispensavel ao significado e ao modo como a narrativa é
compreendida. Outra propriedade é a indiferenca factual, devido a possibilidade de uma
narrativa ser tanto real quanto imaginaria. Para o autor, mais importa a sequéncia do que a
verdade ou a falsidade identificadas no ato de narrar. A terceira caracteristica refere-se ao
desvio do canénico. Bruner acredita que as possibilidades de resolucdo de conflitos e as
negociacOes de significados dentro de uma determinada cultura sdo responsaveis por atribuir as
narrativas um modo Unico de gerenciar os desvios do candnico, 0s quais sdo explicados em
termos de intencionalidade, ou seja, hd uma logica nesses desvios que € permitida pelo que
compreende o autor e seu interlocutor.

Além da sequencialidade, da indiferenca factual e do desvio candnico, ao abordar a
interpretacdo narrativa da realidade, Bruner (1999) destaca outros universais que demonstram
a impossibilidade de distinguir o modo narrativo do pensamento do que é o texto ou discurso

narrativo. A seguir, uma descricdo de todos eles:
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1. Uma estrutura de tempo consignada. Uma narrativa segmenta o tempo n&o pelo rel6gio, mas
pelo desdobramento de eventos cruciais em um modelo mental de durabilidade, consignado por
acOes humanamente relevantes que ocorrem dentro de seus limites.

2. Particularidade de género. Dois argumentos sdo apontados por Bruner para explicar essa
caracteristica. O primeiro deles refere-se ao fato de que determinadas histdrias sdo como
versdes de algo mais geral, ou seja, inevitavelmente, uma historia faz as pessoas lembrarem de
outra ja contada. O segundo argumento € que 0s personagens e episodios extraem seus sentidos
de estruturas narrativas mais abrangentes. Nesse sentido, as histérias como um todo e suas
“funcdes” constituintes reportam a tipos mais inclusivos.

3. As acgdes tém motivos. O que as pessoas fazem nas narrativas nao é determinado por causa e
efeito, mas motivado por crencas, desejos, teorias, valores ou outros estados intencionais. Essas
acOes, segundo Bruner, estdo relacionadas a uma liberdade que estd sempre implicita na
narrativa — um tipo de agenciamento e responsabilidade que pressupdem escolha. Desse modo,
0 autor enfatiza que no discurso narrativo estdo inscritos motivos, ndo causas.

4. Composicdo hermenéutica. Por terem significados multiplos, nenhuma histéria tem uma
interpretacdo Unica. Ndo ha, assim, um procedimento racional ou método empirico para
verificar a verdade na interpretacdo do leitor, que é justificada por uma compulsdo
hermenéutica: “os significados das partes de uma historia sdo fungdes da historia como um todo
e, a0 mesmo tempo, [...] a interpretacao da historia parece irremediavelmente hermenéutica”
(BRUNER, 1999, p. 137).

5. Canonicidade implicita. Uma historia que vale a pena ser contada é aquela que supera as
expectativas, que se distancia da legitimidade canbnica. Vale ressaltar que essa violagdo do
candnico é tdo convencional quanto os padrdes violados, como ocorre na realidade narrativa do
mundo, que pode ser vista como candnica ou como o desvio de certa canonicidade. E o modo
narrativo que melhor serve o frescor num dindmico processo de tornar o conhecido ou esperado
estranho novamente. Aquele que narra uma histéria de maneira inovadora torna-se,
consequentemente, responsavel por desvincular sua historia do canone narrativo convencional
e faz seu interlocutor voltar seu olhar para aquilo que jamais tinha sido notado antes (BRUNER,
1999).

6. Ambiguidade de referéncia. A narrativa constitui ou cria sua propria referéncia, ou seja,
aponta para a realidade. Quando alguém se refere a algo no contexto de uma sentenca, esta
referéncia é naturalmente ambigua. Para que deixe de ser, a interpretacdo narrativa tera que

transformar esta referéncia em sentido, de modo que a primeira se torne apenas um meio através
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do qual o segundo € expresso. Para Bruner, € isso que ocorre no complexo mundo das realidades
narrativas.
7. A centralidade da problematica. Histdrias criadas e contadas normalmente giram em torno
de um problema, cujo formato expressa uma circunstancia que nao € historicamente ou
culturalmente Unica para todas as narrativas. Portanto, “as ‘mesmas’ historias mudam e suas
interpretagdes também, mas sempre com um residuo do que prevalecia antes” (BRUNER, 1999,
p. 143).
8. Negociabilidade inerente. Seja na ficcdo ou na realidade, certa contestabilidade esta presente
e é ela que torna a narrativa vidvel na negociacdo cultural. De fato, mais vale a perspectiva nas
versfes concorrentes do que os argumentos ou provas. Segundo Bruner (1999), pode ser esta
prontiddo para considerar as multiplas interpretacdes narrativas que fornece a flexibilidade
necessaria para a coeréncia da vida cultural.
9. Aextensibilidade histérica da narrativa. A ilimitada continuidade requerida pelas narrativas
apresenta detalhes peculiares que imitam a vida. Como pontua Bruner (1999), “a vida ndo ¢
uma historia autossuficiente apos a outra, cada uma narrada sobre a propria base” (p. 143), ela
se expande. O mesmo acontece com as historias que sucedem uma ap0s a outra e a partir de
cada uma, e continuam a se expandir embora as circunstancias mudem.
As criancas se apropriam dessas caracteristicas muito cedo e, como sujeitos ativos, vdo
ter suas proprias interpretaces nesta renegociacéo de significados permitidos pela narrativa. E
por isso que, conforme Bruner (2001), uma interpretacdo particular ndo descarta outras
interpretacdes, seja ela no nivel informal ou formal do dialogo. E justamente em funco dessas
negociacgdes e interpretacdes que, num processo de reconstrucéo constante, novas situagdes de
interagdo com realidades e consciéncias distintas, além de transmitir experiéncias acumuladas
socialmente, exploram, investigam e explicam o mundo.
Através desse processo discursivo e dialogico, € possivel conhecer o outro, assim como
suas visdes e suas historias. E por isso que, de acordo com Bruner (2001):
Narrativa é discurso, e a principal regra do discurso é que deve haver um motivo para
que o mesmo se distinga do siléncio. A narrativa é justificada pelo fato de que a
sequéncia de eventos que ela conta é uma violagdo da canonicidade: ela conta algo
inesperado ou algo que o ouvinte tem motivo para duvidar. O “motivo” da narrativa é
resolver o inesperado, eliminar a divida do ouvinte ou, de alguma forma, corrigir ou
explicar o “desequilibrio” que, antes de mais nada, fez com que a historia fosse

contada. Uma historia, portanto, tem dois lados: uma sequéncia de eventos e uma
avaliacdo implicita dos eventos contados. (p. 119).
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Nesse sentido, o texto narrado pela crianca, em termos discursivos, sempre é diferente,
jaque aintencionalidade, as condic¢des de producéo e os recursos linguisticos variam na relacéo
com o enunciado de outros participantes.

Merleau-Ponty (2012) discorre sobre esse aspecto, apreciando o papel da linguagem
nesse processo. O autor enfatiza que o ato de falar e o de compreender integram um sé sistema,
em que um “eu” ndo pode ser considerado puro, mas um “eu” instalado no corpo e na
linguagem, que funcionam como um aparelho que o transporta a perspectiva do outro. A fala
do outro, além de despertar pensamentos ja formados, desliza-se em um movimento de
pensamento que a crianca ndo seria capaz de fazer sozinha. S0 é possivel compreender
totalmente esse salto em direcéo ao sentido, se este for compreendido como invasao do eu sobre
0 outro. Assim, a fala de outrem toca em nossas significacbes e nossa fala toca em suas
significacbes, de modo que um invade o outro. Afinal,

Quando falo a um outro e 0 escuto, 0 que ougo vem inserir-se nos intervalos do que
digo, minha fala coincide lateralmente com a de um outro, ou¢o-me nele e ele fala a
mim. [...] Se o outro é realmente um outro, é preciso que, num certo momento, eu

fique surpreso, desorientado, e que nos encontremos, ndo mais no que temos de
semelhante, mas no que temos de diferente. (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 231-232).

Portanto, as palavras produzidas pelo outro penetram as falas das criangas, sendo estas
influenciadas por algo distinto, formando assim uma nova compreensao. Ndo ocorre, porém,
um choque de vozes nesse encontro, mas uma organizacao de sentidos e valores que contribuem
para a modificacdo e superacdo e marcam a dialogicidade. Como versa Bakhtin (2011), é no
discurso reportado que se evidencia 0 modo pelo qual se orienta a recep¢édo e a transmissao da
palavra, assim como a propensdo para a escuta e o dialogo. Sendo a palavra um meio
constantemente ativo e mutavel, ela ndo se limita a uma Unica voz, a uma Unica consciéncia.
Vai de um grupo social a outro, de um contexto a outro, de uma geracao a outra. Nesse processo,
“ela ndo perde o seu caminho nem pode libertar-se até o fim do poder daqueles contextos
concretos que integrou” (BAKHTIN, 2010, p. 232).

Aqui, a crianga se insere num percurso inesperado, fundamentalmente, por ter um corpo
ativo nesta experiéncia de produzir narrativas, deixando inscrito nessa construcdo seu modo de
ver e interpretar o mundo. Por ter sido exposta, ao longo de seu desenvolvimento, aos mais
variados discursos sociais, a crianca resgata-os para compreendé-los e contar ou recontar
historias. Entre a intencdo e o inesperado, entre realidade e imaginacdo é que se efetiva a
dialogicidade fundamental do ato de narrar.

Com base nisso, Francois (2009) afirma que ndo ha uma teoria da narrativa propria para

analisar os discursos produzidos, mas “uma teoria que ndo afasta a fala infantil das analises e
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que, muitas vezes, faz parte dela, para pensar a natureza da atividade narrativa” (p. 39). Ainda
de acordo com o referido autor, mais importa o particular nesta troca do que o fato de reproduzir
a mesma coisa. Além disso, por serem praticas complexas e diversas, as formas de narrar nao
remetem a um género unico, mas a subgéneros. Embora as crian¢as nao narrem como 0S
adultos, quaisquer que sejam suas producdes narrativas, estas sao reconhecidas como tais.

Assim, a sociabilidade desempenha um papel fundamental nesta l6gica, j& que, ao ser
transmitida por geracdes, produz naturalmente uma modificacdo cultural. E pela ajuda,
presenca ou auséncia do outro que as criangas retomam ou modificam conceitos e € com um
estilo proprio que elas terdo um modo de falar do outro, de personagens, objetos, lugares,
situacBes. Devido a esta articulacdo de regras gerais e de um estilo particular, é possivel
reconhecer, a titulo de exemplo, um texto infantil, embora ndo saibamos por quem foi
produzido. Portanto, o discurso criativo da crianga ndo difere daquele do adulto apenas pela
estrutura, mas também por sua significagdo. Vale lembrar também que, “ao mesmo tempo, o
fato de dizer ‘cada um’ ja nos mostra que essa particularidade é particularidade de todos os
homens, que estdo todos nessa situacdo de partilhar alguma coisa com 0s outros, mas nao
sabemos exatamente o qué” (FRANCOIS, 2009, p. 197).

E nessa particularidade que a criatividade infantil passa a significar, de modo que a
perspectiva daquele que esta narrando é responsavel por reestruturar a perspectiva de espera do
interlocutor, que € surpreendido positivamente, demonstrando encanto, ou negativamente,
expressando choque. Por isso, a narrativa oferece, segundo Frangois (2009), “certa ilustracdo
do mundo ao qual se refere, certa organizacdo dos enunciados para falar deste mundo [estilo ou
modo de narrar] e certo tipo de interlocucdo diante de um interlocutor percebido de maneira
particular” (p. 21). Essa perspectiva de sentido apresentada pela narrativa torna-se reconhecida
e compartilhada por todos.

O estilo apresenta-se, entdo, como uma marca do sujeito que produz sentido e como um
componente do discurso infantil que provoca rupturas, quebrando, desse modo, padrdes
fechados. As condigdes externas do dito contribuirdo para reestruturar o que sera recontado,
guaisquer que sejam 0s componentes que irdo organizar todo o discurso. Além disso, vale
considerar que

Uma caracteristica propria da narrativa em geral seria, entdo, o descompasso entre o
narrado, aquilo que o narrador pode explicar daquilo que ele fez, e o que podemos
construir como elucidagéo, ou seja, as aberturas em torno do objeto fechado, que é o
texto na sua materialidade. Esse dado conduz ao fato de que podemos recontar uma
histdria que nos contaram sem que nossa narrativa seja forcosamente uma degradacéo

da primeira, mas igualmente também sem poder ser “verdadeiramente fiel” ao texto.
(FRANCOIS, 2009, p. 228).
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Ao discutir a fungéo da narrativa na formagao do sujeito e na constitui¢do dos discursos
sociais, Perroni (1992) afirma que o ato de narrar indica uma fase importante da utilizacdo da
linguagem pela crianca. E a fase em que ela se apropria do enunciado de seu interlocutor como
ponto de partida para elaborar seus proprios discursos, interpretando aquilo que ja foi dito e
pensando naquilo que sera dito. Vale salientar que essas producgdes ndo devem ser analisadas
tendo como base o padréo de producdo de um adulto, mas voltar o interesse para a inventividade
e a especificidade dos discursos infantis.

Além disso, é se de esperar que, em cada fase de desenvolvimento, a crianca represente
a si mesma e a situacao de interlocucdo, com a capacidade gradativa de orientar e controlar o
que sera narrado, para quem, como e quando vai ser narrado. Perroni (1992) destaca ainda que
tdo importante quanto esse conhecimento é a presenca de outra crian¢a ou do adulto interessado
em ouvir a crianga gque se constitui como narradora.

De dependente da interpretacdo do outro a intérprete de sua propria fala, a crianca passa
por um processo em que se configura como produtora do texto narrativo sem interferéncias de
seu interlocutor. Com os “jogos de contar”, o adulto/outro desempenha uma fungdo
complementar, construindo a narrativa em conjunto com a crianga. Num segundo momento, na
colagem e na combinacgdo livre, ocorrerd a incorporacao de fragmentos do discurso alheio,
resultando na imprevisibilidade do narrado. Segundo Perroni (1992), mesmo que ainda produza
colagem e combinacdo livre, a crianca ja demonstra certa autonomia por volta dos quatro anos
de idade ao elaborar suas narrativas. Ha aspectos, de acordo com a autora, que sdo fundamentais
para essa transicdo de posicao:

1 — o estabelecimento de pontos de referéncia, através de expressdes temporais, na
medida em que sdo importantes para a ordenacdo de eventos e para a construgéo de
expressdes de passado;

2 — a criagdo de personagens na narrativa independentes do narrador, isto €, que tém
voz. Como lembra a autora, formas de discurso direto surgem bem antes, mas apenas
sobre a forma de colagem de falas classicas de histdrias tradicionais, as quais, embora
aparecam em lugares adequados, ndo sdo ajustadas para que possam ser vistas como
a fala de determinados personagens;

3 — capacidade de, através da elaboragdo linglistica, recriar situacdes passadas nao
conhecidas pelo interlocutor;

4 — tomada de consciéncia das condigdes pragmaticas do discurso narrativo, ou seja,
de que deve haver motivacdo para narrar, o que inclui o desconhecimento, por parte
do interlocutor, do fato a ser narrado;

5 — reconhecimento por parte do adulto da crianca como narradora e de si proprio
como interlocutor. Ou seja, o adulto passa a ter um papel menos ativo na construcdo
das narrativas, mas, a0 mesmo tempo, “comeca a limitar a liberdade da crianca de
criar realidades que ndo correspondem exatamente ao sistema de referéncia ordinario
do adulto, nem ao das ‘estorias’ tradicionais” (op. cit.: 169). A crianca, por sua vez,
passa a criar seu préprio texto e enfrenta “os limites que o adulto Ihe impde a liberdade

de criar” (op. cit.: 181), isto é, tenta constituir-se como narradora. (PERRONI, 1992
apud SALEH, 2003).
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Perroni (1992) também se alinha aos autores que ressaltam que a narrativa se caracteriza
como um dos muitos modos de uso da lingua, principalmente no que diz respeito a associacao
de convengdes culturais, como utilizar “era uma vez” no comego ¢ “felizes para sempre” ao
término de uma historia. Contudo, para além disso, o desenvolvimento da linguagem deve ser
relacionado fundamentalmente a interacdo social, ou seja, considerar os aspectos relacionados
ao contexto de interacdo. Este, por sua vez, proporcionaré a crianga o desenvolvimento de seu
discurso narrativo, ao fazer uso de elementos estruturais que delimitam e especificam a
utilizacdo deste género.

Na aquisicdo do discurso narrativo, a fala do outro servird como ancora nesse processo
de elaboragéo. A partir do momento em que a crianga comeca a se constituir como narradora,
fragmentos do discurso do outro sdo incorporados a suas narrativas. Entdo, a narrativa seria
como uma reestruturacdo de experiéncias nos moldes dos discursos originais, uma vez que
jamais é produzida isoladamente. E também na relacdo com outros textos que se da a producéo
do texto narrativo (PERRONI, 1992).

Por esse motivo, a fase de elaboracdo do discurso narrativo engloba inciativas proprias
do sujeito narrador, que vai oferecer ao outro uma histéria. Além disso,

o discurso narrativo representa na experiéncia linguistica oral da crianga uma (e talvez
a mais importante) passagem obrigatéria do didlogo para o monélogo, para a
construcdo de um texto cuja significagdo — e nela incluo a representacdo da situacdo
em que se narra e do destinatario da narrativa — pode representar a culminacéo do

processo [de constituicdo do narrador, isto é, da autonomia discursiva]. (DE LEMOS,
1992, p. XI1).

Ao longo desse desenvolvimento, ndo se pode exigir que as producdes narrativas das
criangas disponham de elementos obrigatérios de constituicdo, como comeco, meio e fim,
propostos por Labov (1997), nem que contenham indispensavelmente uma sentenca
introdutéria, a indicacdo de lugar, tempo e pessoas, desenvolvimento, carga dramaética,
causalidade e moral da histéria. Sem desmerecer essa estrutura, Perroni afirma que apenas a
complicacdo €é indispensavel, que seria a propria se¢ao narrativa.

Brand&o (2015) reforca que a maneira de conceber a narrativa estruturada com regras
pré-estabelecidas apontada por Labov faz referéncia a um sujeito que ja demonstra proficiéncia
linguistica ou narra exclusivamente experiéncias pessoais. Como um ato social interativo que
ocorre em padrbes especificos de cultura, as narrativas das criangas sdo influenciadas e
construidas através de interacfes sociais. Nesse sentido, elas ndo herdam padrdes prontos.

Inspirado pela zona de desenvolvimento proximal de Vygotsky, Bruner (1977) reforga

que, para gque a aprendizagem ocorra, a crianga precisa ter oportunidades de interacéo verbal (e
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n&o verbal) com adultos. Bruner utiliza o termo scaffolding para descrever essas interacoes, que
sdo inicialmente planejadas e desempenhadas por adultos e, posteriormente, pelas criangas, as
quais passam a exercer um papel cada vez mais importante em criar e realizar a cena conjunta.
Desse modo, a nocdo de scaffolding, para Bruner (1977), abrange uma variedade de
suportes parentais para o desenvolvimento linguistico da crianca. Mais especificamente, a
construcdo conjunta de historias por criancas em idade pré-escolar e adultos (incluindo
atividades de leitura conjunta) € um importante contexto de guia e suporte as criangas no
processo de construcdo narrativa e compreensdo. Portanto, atraves da interacdo, as criangas
comecam a entender as estruturas das narrativas e, além disso, 0s processos envolvidos na
construgéo de significado.
Bruner (1986) sustenta a hipdtese de que, na contacdo de historia, a crianca apreende do
adulto o panorama dual da narrativa:
Um é o panorama da agdo, onde os constituintes sdo os argumentos da acdo: agente,
intengdo ou objetivo, situacdo, instrumento, algo que corresponde a uma “gramatica

da histéria”. O outro é o panorama da consciéncia: o que os envolvidos na a¢do sabem,
pensam ou sentem ou ndo sabem, ndo pensam ou ndo sentem. (p. 14).

Em outras palavras, 0 panorama da acdo é uma tela onde o narrador pinta 0 mundo de
acao na histéria. Por outro lado, o panorama da consciéncia descreve “como o mundo ¢
percebido ou sentido por varios membros do elenco de personagens, a partir da perspectiva de
cadaum” (FELDMAN et al., 1990, p. 2). A aquisicdo pela crianca destes dois veiculos é crucial
para entender o progresso dela na producdo narrativa, pois a narrativa parece ser um processo
fundamental da mente humana, um modo bésico de fazer sentido do mundo.

Dessa forma, o desenvolvimento da narrativa tem sido estudado substancialmente,
porque (1) considera-se que a narrativa constitui um modo basico, universal de pensamento e
(2) desvendar a relagdo intricada entre narrativa e cogni¢cdo tem um valor significativo.
Enquanto o desenvolvimento narrativo orquestra as dimensdes linguistica e cognitiva
(BERMAN; SLOBIN, 1994), o panorama dual da narrativa vai sendo limitado social e
culturalmente. Sobre esse aspecto, estudos que investigam o discurso narrativo nos estagios
iniciais (BRUNER, 1990; NELSON, 1989) apontam duas hipdteses centrais: (1) ha padrdes
culturais de interaces sociais na producdo de narrativas; e (2) o estilo narrativo do adulto
influencia 0 modo como a crianga narra, mas isso ndo impede que haja diferencas nos estilos
de ambos.

Como os adultos fornecem um modelo linguistico de variados modos, eles sdo agentes

cruciais da socializacao linguistica, que inclui o desenvolvimento narrativo. Como bem pontua
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Giraderllo (2003), “a crianga que tiver contato com a linguagem terd contato também com a
narrativa, ainda que esta ndo seja destinada a ela, que n&o venha acompanhada do olhar e do
calor do outro” (p. 1). O modo pelo qual os adultos estruturam incialmente dialogos sobre
experiéncias passadas afeta 0 modo como as criancas pensam sobre 0 passado e sobre elas
mesmas. Uma vez que internaliza uma estrutura narrativa particular fornecida pelo adulto, a
crianca apresenta um estilo de falar de eventos passados que corresponde ao mesmo do adulto.
Fivush (1991) indica, por exemplo, que as maes que pedem informacgfes sobre eventos
periféricos tém filhos que fornecem narrativas elaboradas sobre tais eventos posteriormente.

Dessa relagdo entre a narragéo feita para as criancas e a producao narrativa delas, criam-
se referenciais significativos para o desenvolvimento subjetivo e possibilita-se a ampliacdo do
repertorio cultural. Segundo Girardello (2003), é atraves dos ensaios narrativos que a crianca
descobre o que fazer ou ndo com os papéis que lhes sdo atribuidos, recebendo as influéncias
das historias da cultura & propria experiéncia. E, no narrar para as criangas, é através do corpo
e da voz que surgem intencionalidade, motivacéo e, principalmente, a prépria cultura a ser
partilhada. E importante destacar que essa “transmissdo” ndo ocorre de modo unidirecional,
mas bidirecional, ou, para expressar em um termo mais apropriado, dialogicamente.
Certamente, as reacOes (contribui¢fes) daquele que ouve a histéria poderdo, por exemplo,
influenciar o contar e o recontar do narrador, visto que a crianga ndo se faz presente como mera
expectadora. Além disso, nessa troca narrativa, as criangas enriquecem ndo apenas a linguagem,
mas a imaginacao também.

As criancas, obviamente, estdo imersas numa cultura da narrativa e produzem suas
historias ao brincar, contar, desenhar, escrever e atuar, conforme o que consomem, ouvem,
assistem, leem etc. Através da leitura e/ou escuta, direcionam seus atos para a reproducéo ou
producdo de suas préprias narrativas, adquirindo, através do confronto em novas situacdes,

conhecimento e capacidade de compreensao do préprio comportamento.

4.3 Pesquisas sobre narrativas produzidas por criangas

Quer a narrativa seja uma historia contada antes de dormir ou um relato do que
aconteceu durante o dia, as criangas fornecem uma descricdo continua dos eventos. Ao
investigar essa habilidade, Cook-Gumperz (1995) questionou se as historias lidas para as
criangas constituem os principais modelos dos quais elas se apropriam para narrar e Comprovou
que, desde muito cedo, elas aprendem a reconhecer e empregar as caracteristicas tipicas da

narrativa como base de suas proprias experiéncias como narradoras. Com efeito, ha uma
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progressao no desenvolvimento da capacidade de compreender e contar historias. As narrativas
das criangas mais jovens relatam eventos de rotina, mas carecem de um ponto alto, omitindo,
por exemplo, um evento problematico instigante ou como a historia é resolvida. E importante
notar, entretanto, que, mais tarde, estes elementos sdo adicionados (PETERSON; MCCABE,
1983).

Segundo Heath (1983), uma das primeiras formas de narrativa oral que as criancas
desenvolvem na interacdo com 0s pais, e principalmente com 0s colegas, sdo as narrativas
produzidas em brincadeiras de faz de conta. Essas producfes tém vozes diferentes com
marcagOes distintas: a voz da encenagéo, por meio da qual as criangas desempenham o papel
de personagens, e a voz da ambientacdo ou espacial, por meio da qual as crian¢as negociam
detalhes de cenario, falando com sua propria voz (COOK-GUMPERZ, 1995).

As preocupacdes com a identidade de género das criancas também se refletem na
estrutura da historia. Kyratzis (1999) constatou que criancas em idade pré-escolar se
posicionam com relacdo a varias qualidades associadas as identidades de género em suas
narrativas. Na referida pesquisa, as meninas contaram historias em que retratavam a si mesmas
como amaveis, enquanto 0s meninos eram retratados por elas como personagens rudes. Em uma
pesquisa longitudinal, Nicolopoulou (2002) também observou que as criangas desenvolveram
temas de histdrias que incorporavam questdes de identidade de género, e percepcdes diferentes
foram refletidas nas histérias produzidas por meninas e meninos.

Um estudo que analisa a relacdo entre capacidade narrativa infantil e memdria foi
publicado por Klemfuss e Kulkofsky (2008). Nessa pesquisa, a qualidade das narrativas das
criancas foi caracterizada por extensdo ou comprimento dos eventos, complexidade, quantidade
de detalhes descritivos e coesdo temporal. Cento e doze criangas em idade pré-escolar foram
entrevistadas sobre um evento previamente encenado. Os pesquisadores comecaram as
entrevistas com perguntas abertas sobre o evento, mas também fizeram perguntas direcionadas.
Eles descobriram que a habilidade narrativa mostrou-se mais autdbnoma de acordo com o
avancgar da idade. Assim, o trabalho desses autores ilustra como essa habilidade € importante
para o desenvolvimento linguistico.

Fiorindo (2009) conduziu uma pesquisa com 0 objetivo de verificar a funcdo da
memoria construtiva em histdrias orais a partir da leitura de imagens sequenciais. Doze criancas
brasileiras entre 5 e 10 anos de idade participaram deste estudo, cuja atenc¢éo foi direcionada a
memoria episddica, que armazena eventos, e & memoria semantica, que armazena informagdes
do conhecimento de mundo. Constatou-se que as narrativas elaboradas pelas criangas

constituem uma atividade que engloba o funcionamento da memoria de curto prazo (em relagédo
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as imagens recentemente visualizadas) e da memoria de longo prazo (semantica e episodica).
Essas informacdes sdo recuperadas e reelaboradas na memaria construtiva infantil para que o
enredo narrativo possa acontecer.

Araujo (2009) buscou compreender o papel da narrativa enquanto mediadora do
conhecimento da crianga. Para isso, identificou e descreveu os processos de elaboragédo e
desenvolvimento do discurso narrativo a partir de experiéncias sociointerativas com a contagéo
de historias. Através da analise dos registros, observou-se que, durante a leitura, as criangas se
posicionavam diante da historia, construindo significados durante a interacdo, e traziam as
sessOes de leitura as proprias experiéncias, ocasionando uma interface entre a fantasia e o real.
No momento em que assumiam a postura de narradoras, constatou-se que elas se baseavam nos
fatos mais importantes e realizavam negociacgoes e ajustamentos de significados no recontar,
sinalizando que a crianca tem uma participacdo ativa na contacdo e no reconto, a partir de
reflexGes diante do que esta sendo narrado.

Glenn-Applegate et al. (2010) argumentam que a criatividade é um aspecto das
narrativas infantis que requer mais pesquisas, uma vez que € um indicador de qualidade que
raramente & considerado nos estudos tradicionais de desenvolvimento das habilidades
linguisticas. As autoras reiteram ainda que as criangas aprendem a usar a criatividade como
elemento para cativar a atencdo do ouvinte. Através do exame das narrativas orais de quarenta
e trés participantes de 3 e 4 anos de idade, Glenn-Applegate et al. (2010) constataram que estes
usaram aspectos importantes que indicam a consciéncia da necessidade de se dirigir ao ouvinte
com humor e enfatizando palavras especificas para efeito.

Com o objetivo de pesquisar sobre a memdria social das criancas, Medeiros (2011)
investigou os modos como as criangas participam das experiéncias de lembrar e de narrar.
Através da escuta das narrativas sobre experiéncias escolares, tal pesquisa evidenciou que 0s
participantes reinventam os sentidos dessas experiéncias com o passado e que, nos discursos
passiveis dessa temporalidade, imprimem seus modos de ser crianca e marcam, desse modo, a
subjetividade.

Falcéo (2014) investigou os recursos multimodais que favorecem a produgéo de sentidos
em narrativas orais infantis. Para a obtencdo dos dados, duas historias, uma cléssica e outra
inédita, foram gravadas em audio e apresentadas aos participantes, quatro criangas na faixa
etaria entre 7 e 10 anos. Apos essa fase, 0s participantes recontaram as historias e, com a analise
desses recontos, concluiu-se que houve o predominio da producéo oral associada aos gestos.

Para compreender quais recursos multimodais sdo utilizados por uma crianga cega de 9

anos de idade, Nascimento (2015) realizou um estudo de caso para verificar a funcéo de tais
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recursos no reconto de historias, especificando fala, gesto e prosodia. Os resultados mostraram
que a participante apropriou-se de distintas fun¢bes na narracdo, assumindo tanto o papel de
personagem como de narrador, principalmente através de variagbes prosodicas, como
intensidade e velocidade de fala.

Brand&o (2015) observou o percurso de aquisicdo oral de seis criancas com idades
variadas (entre dois e cinco anos), descrevendo como se dé a producdo narrativa com foco no
sistema integrado gesto-fala. Os resultados indicaram que as criangas dispdem de uma
competéncia narrativa independentemente de possuir uma proficiéncia linguistica e que, nesse
processo, fala e gestos formam um todo discursivo.

Por meio de dois experimentos realizados com dezoito criangas de 4 e 5 anos de idade,
Almeida (2018) investigou a funcdo dos gestos em narrativas infantis e que relacdo estes
estabelecem com a fala. Os resultados apontaram que as participantes utilizaram os gestos
referenciais com mais frequéncia e que fizeram uso de recursos prosédicos para causar efeito
no interlocutor ao longo dos recontos, o que demonstrou a autonomia que exercem ao construir
narrativas multimodais. Nas andlises, a autora ainda aborda as categorias “ponto de vista do
personagem” e “ponto de vista do observador”.

Vieira (2020) analisou como ocorrem 0s processos de reflexdo linguistica por duas
criangas de sete anos de idade durante atividades de contagdo e recontagdo de histdrias infantis.
Com o suporte de aparelhos de gravacao e reproducdo de videos para permitir que as criangas
observassem posteriormente seu desempenho, a proposta desta pesquisa foi verificar como essa
percepcdo de si contribuiu para o planejamento e organizacdo do género discursivo. Os
resultados apontaram que, ap6s debater e refletir sobre questdes discursivas com base no video
produzido (contagéo), observou-se uma producao textual oral mais planejada e consciente na
recontacgéo.

Silva (2021) analisou a ironia em narrativas de criancas através de uma perspectiva
multimodal. Para obter os dados, foram apresentadas duas animagdes com trechos irdnicos a
cinco criancas com faixa etaria entre 4 e 8 anos, as quais narraram o que tinham visto nesses
videos. Os resultados mostraram que 0s participantes foram capazes de recontar uma ironia,
desde que nédo exija delas um conhecimento de mundo ainda ndo adquirido, e que langaram
méo de pistas multimodais como a prosddia, o gesto e o olhar para narrar as animacdes irénicas.
Na obra, a autora menciona o ponto de vista gestual.

De um modo geral, pesquisas com foco em narrativas infantis investigam essa pratica
como, metaforicamente falando, uma janela para outras habilidades em criangas e como suporte

para o desenvolvimento infantil. No entanto, o proprio processo de recontacdo das criangas
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ainda é, em grande parte, pouco estudado. Nosso trabalho contribuird com a andlise de
producbes narrativas orais por criancas em idade pré-escolar, dando atencdo especial a
perspectiva narrativa utilizada pelo sujeito que reconta a historia, tanto no aspecto discursivo
(focalizacdo) quanto no gestual (viewpoint). A exclusividade dada a analise do ponto de vista
visual para averiguar como se da a materializacdo de informacGes suplementares nos gestos e
para descrever os padrbes de alinhamento e divergéncia entre as modalidades numa
determinada perspectiva (PVP ou PVO) distingue esta tese dos demais trabalhos
supramencionados. Apresentamos, ainda, a inclusdo da categoria PVN (ponto de vista do
narrador) as classificacdes funcionais.

No capitulo seguinte, sdo apresentados detalhadamente os aspectos metodoldgicos e
éticos da pesquisa, o perfil das participantes, os procedimentos de coleta e os métodos de analise

dos dados.
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5 METODOLOGIA

Este capitulo contempla as informacdes sobre a classificacdo da pesquisa segundo a
natureza, os objetivos, os procedimentos técnicos e a abordagem do problema. Também
abrange os aspectos éticos envolvidos, as participantes e 0 ambiente onde os dados foram
gerados. Em seguida, sdo abordados detalhadamente os procedimentos metodoldgicos e 0s

métodos de analise.

5.1 Classificacdo da pesquisa

Por se tratar de um estudo de casos, foram realizadas nesta pesquisa uma descricdo e
uma analise detalhadas pelas particularidades que o objeto de estudo apresenta. Como enfatiza
Yin (2015), os estudos de caso buscam descrever e analisar de maneira mais aprofundada e
exaustiva possivel o objeto, como foi feito nesta tese, que buscou conhecer e compreender 0s
fendmenos relacionados a gestualidade durante o reconto de histérias, com foco especial na
perspectiva narrativa.

Algumas caracteristicas especificas desta pesquisa, como a realizagdo em ambiente
natural, com coleta direta de dados, e o processo indutivo seguido para a analise desses dados,
permitem que esta seja denominada de qualitativa. Contudo, algumas informacfes serdo
tratadas e analisadas seguindo alguns padrdes préprios da pesquisa quantitativa, por possuir
dados numéricos inerentes as analises, como € o caso das técnicas matematicas relacionadas a
porcentagem para expressar a frequéncia de uso dos gestos neste trabalho. Ademais, com base
no levantamento tedrico e nos dados obtidos da pesquisa, algumas correlagdes foram
observadas e, consequentemente, exploradas (ver Introducdo e a se¢do quantitativa da analise
de dados para especificacOes das variaveis). Desse modo, é preferivel caracterizar a abordagem
adotada aqui como qualitativa e quantitativa. Segundo Yin (2015), os métodos quantitativos e
qualitativos ndo se excluem e, em relacdo ao estudo de caso, podem ser de grande valia quando
se complementam, permitindo assim um entendimento melhor dos fenébmenos explorados em
estudo.

O carater descritivo deste estudo também abre margem para a abordagem qualitativa e
quantitativa. Um dos aspectos que se relacionam com a faceta qualitativa € que o ambiente
natural das criancas pesquisadas foi a fonte direta para a geracéo de dados, e 0 uso de recursos
e técnicas estatisticas representam o viés quantitativo. Prodanov e Freitas (2013) chamam

atencdo para o fato de que alguns autores consideram que a pesquisa gquantitativa também é
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qualitativa. Embora nosso enfoque tenha sido a abordagem qualitativa, em algumas anélises, as
duas abordagens estéo interligadas e se complementam.

Além disso, este estudo tem como método de abordagem o indutivo, pois, por meio da
observacao, parte de algo particular para uma questdo mais geral, mais ampla. Segundo
Prodanov e Freitas (2013), essa observacdo permite a investigagdo da relacdo existente entre
dois fendmenos (no caso deste trabalho, a relagdo entre a gestualidade e a fala na producdo de
narrativas). De acordo com Gil (2008, p. 11), “por meio da indugdo, chega-se a conclusdes que
sao apenas provaveis”. Nas palavras de Lakatos e Marconi (2007), se todas as proposigdes sao
verdadeiras, provavelmente, a conclusdo é verdadeira. Provavelmente porque esse argumento
aponta para constatacdo de que o método indutivo busca ampliar o alcance dos conhecimentos
sem pretensao de atingir a certeza.

Desse modo, 0 método observacional foi escolhido por exigéncias proprias do tipo de
pesquisa que se realizou e pelas vantagens que este oferece, ja que possibilita um grau mais
elevado de precisao.

Do ponto de vista de sua natureza, esta pesquisa pode ser classificada como aplicada,
pois “objetiva gerar conhecimentos para aplicacdo pratica dirigidos a solucdo de problemas
especificos. Envolve verdades e interesses locais” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51).

No que diz respeito aos objetivos, a pesquisa pode ser categorizada como exploratoria,
com base em alguns elementos apontados por Prodanov e Freitas (2013) que justificam tal
classificacdo, a saber:

e Tem como finalidade proporcionar mais informag6es sobre o tema investigado;
e Assume a forma de estudo de caso;
e Envolve um levantamento bibliogréfico e analise de exemplos para compreensao.

Outras caracteristicas do presente estudo posicionam este também como uma pesquisa
descritiva:

e Registro e descrigéo dos fatos observados sem interferéncia do pesquisador;
¢ Indicacdo da frequéncia com que um fato ocorre;
e Coleta de dados realizada por meio de observacéo.

A classificacdo dual para esta pesquisa se justifica pelo fato de que nenhum tipo de
estudo é autossuficiente. Segundo Demo (2000), na pratica, todos os tipos sdo mesclados, tendo
énfase um ou outro tipo. Essa intersecdo é devidamente explicada por Prodanov e Freitas
(2013):
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As pesquisas descritivas sdo, juntamente com as pesquisas exploratorias, as que
habitualmente realizam os pesquisadores sociais preocupados com a atuagdo pratica.
Em sua forma mais simples, as pesquisas descritivas aproximam-se das exploratérias,
quando proporcionam uma nova visdo do problema. Em outros casos, quando
ultrapassam a identificacdo das relacdes entre as varidveis, procurando estabelecer a
natureza dessas relacdes, aproximam-se das pesquisas explicativas (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 53).

Como uma estratégia de pesquisa que buscou examinar o fenémeno da gestualidade
dentro do contexto de reconto de histdrias infantis feito por criancas em idade pré-escolar, este
estudo de casos exigiu, além da observacdo, parciménia em relacdo a generalizacdo dos
resultados. Desse modo, buscou-se descrever a situagdo do contexto em que a presente
investigacao foi feita com a devida moderacéo que este tipo de estudo exige. De qualquer modo,
independentemente de qualquer tipologia, Martins (2006) enfatiza que, “como estratégia de
pesquisa, um estudo de caso orientara a busca de explicacdes e interpretacdes convincentes para
situacdes que envolvam fenomenos complexos” (p. 11-12).

A investigacdo desenvolvida neste trabalho proporcionou um estudo de casos maltiplos,
uma variacdo dos estudos de caso. Em relacdo a esses, Yin (2015) destaca que costumam ser
mais convincentes e, por conseguinte, o estudo global é visto como sendo mais robusto e atende
a uma ldgica de replicacdo sem dificuldades.

Prodanov e Freitas (2013, p. 64) relnem cinco caracteristicas basicas que merecem
destague quanto ao estudo de caso:

e E um sistema limitado e tem fronteiras em termos de tempo, eventos ou processos, as quais
nem sempre sao claras e precisas;

e E um caso sobre algo, que necessita ser identificado para conferir foco e direcdo a
investigacao;

e E preciso preservar o carater Ginico, especifico, diferente, complexo do caso;

e A investigacdo decorre em ambiente natural,

¢ O investigador recorre a fontes multiplas de dados e a métodos de coleta diversificados:
observac0es diretas e indiretas, entrevistas, questionarios, narrativas, registros de audio e video,

diarios, cartas, documentos, entre outros.
5.2 Aspectos éticos da pesquisa
O projeto desta pesquisa foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa do Centro de

Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba (CEP/CCS/UFPB) no dia 04 de fevereiro
de 2021, sob o Certificado de Apresentacio de Apreciacio Etica (CAAE) n°
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42848621.9.0000.5188. Em 27 de fevereiro de 2021, foi aprovado, conforme parecer n°
4.563.890.

Todos os protocolos de pesquisa foram seguidos, conforme Resolucdo n° 466/12 do
Conselho Nacional de Saude e todas as garantias éticas foram concedidas as participantes e
suas responsaveis: liberdade de participacdo, integridade das participantes e preservacao de
seus dados, assegurando, desse modo, privacidade, sigilo e confidencialidade ao longo do
desenvolvimento do estudo (antes, durante e depois da coleta de dados).

O processo de Consentimento Livre Esclarecido foi conduzido pelo pesquisador,
respeitando as singularidades dos sujeitos, cujas responsaveis foram informadas sobre seus
direitos e sobre a natureza da pesquisa e seus objetivos, métodos, riscos e potenciais beneficios,
conforme a Resolucdo n° 510/16 do Conselho Nacional de Saude.

A autonomia das participantes foi respeitada durante todo o processo, garantindo a elas
a vontade de contribuir e permanecer ou ndo na pesquisa e a manutengdo de seu bem-estar,
assim como a protecdo de sua imagem, cujo uso foi autorizado nesta tese. Também foram
respeitados os valores sociais, culturais, religiosos, morais e éticos.

Os resultados da pesquisa também foram encaminhados pelo pesquisador as
responsaveis pelas participantes, em termos de retorno social. Apés a defesa e publicacdo da
tese, foi apresentado o relatério final ao CEP/CCS/UFPB.

5.3 Participantes e ambiente de pesquisa

O critério de incluséo estabelecido nesta pesquisa foi a participacdo de criangas entre 3
(trés) e 4 (quatro) anos com desenvolvimento tipico, a fim de ampliar o conhecimento sobre
desenvolvimento narrativo e a matriz gesto-fala nesta faixa etaria. Com base neste requisito,
foram selecionadas duas criangas do sexo feminino, ambas falantes de lingua portuguesa e de
familias de classe média.

A Crianga A é filha de mae secretaria executiva, professora e advogada e de pai
administrador, economista e advogado. Ela reside no bairro Jardim Oceania, na cidade de Jodo
Pessoa-PB, com os pais e 0 irmdo mais velho. Segundo a responsavel, a participante comegou
a falar as primeiras palavras antes do primeiro ano de idade e é muito expressiva, sociavel e
comunicativa. Frequentemente, sdo lidas ou contadas historias para ela. Durante a realizacao
da pesquisa, frequentava a Educacao Infantil em instituicdo privada.

A Crianga B é filha de mée técnica em enfermagem e de pai técnico em certificacdo

digital. Ela mora no bairro Santa Rosa, em Campina Grande-PB, com os responsaveis e dois
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irmdos mais velhos. De acordo com a mae, a Crianga B demonstra aprender as coisas
rapidamente e faz constantes associa¢des entre conversas anteriores e correntes ao interagir com
as pessoas. Antes de completar um ano de idade, ja falava as primeiras palavras. Também
costuma-se ler ou contar histdrias para esta participante. No periodo da coleta de dados,
frequentava a Educacéo Infantil em escola da rede particular de ensino.

O ambiente de pesquisa foi a residéncia das proprias participantes e o horario das sessdes
de leitura e das posteriores gravacdes do reconto foi escolhido pelas responsaveis, de acordo

com a disponibilidade de cada uma.

5.4 Procedimentos e métodos de analise

Foram selecionados trés contos para utilizacdo nas sessdes de leitura, Chapeuzinho
Vermelho, Os trés porquinhos e Jodo e Maria. As criangas participantes desta pesquisa tiveram
a oportunidade de ouvir essas historias infantis através das leituras realizadas pelas préprias
responsaveis. Apos a escuta, as participantes recontaram as historias, sendo esta acdo o foco de
interesse deste estudo. A escolha das obras foi feita com base no seguinte critério: historias
classicas infantis com texto inextenso, com o objetivo de manter as criancas atentas durante a
contacdo e predispostas para recontar as historias — um conto mais extenso poderia ndo as
motivar para o reconto, por exemplo.

Os dados fornecidos durante os recontos de Chapeuzinho Vermelho foram suficientes
para nossas analises. Na medida em que buscou-se identificar as informacdes suplementares
fornecidas através dos gestos da perspectiva narrativa, analisar o reconto desta historia ao longo
de trés semanas proveu os subsidios necessarios para o exame das inferéncias projetadas
gestualmente em cada situacdo de reconto. Desse modo, no Capitulo 6, assim serdo
identificadas as narragdes: Reconto 01, Reconto 02 e Reconto 03 de Chapeuzinho Vermelho.
Cada um desses recontos foi gravado em semanas diferentes do més de junho de 2021: o
Reconto 01 corresponde a gravacdo feita na primeira semana de junho e assim sucessivamente.
As gravaces dos recontos de Os trés porquinhos e Jodo e Maria nos mesmos moldes (01, 02
e 03) também foram realizadas, porém a gestualidade empregada apresentou baixa frequéncia,
impossibilitando a observagdo dos fendbmenos que buscamos analisar neste estudo.

A participacdo dos sujeitos pesquisados deu-se através de convite a suas responsaveis,
gue culminou na assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice A) e

do Termo de Consentimento para Uso de Imagem (Apéndice B).
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Nesta pesquisa, foram gravados trés videos de cada crianga recontando histérias que
foram narradas sempre por suas maes, responsaveis também pelas gravagdes?. Cada gravacio
foi feita semanalmente e enviada para o pesquisador para fins de organizacdo e posterior
analise. Por serem gravados nas residéncias das participantes, os videos tiveram ambientes
diferentes, cuja escolha ficou a critério de quem registrou o reconto. Com relacdo a esses
registros, o tempo de duracgdo foi varidvel. Do todo, foram analisadas as partes em que as falas
das criancas sdo produzidas em conjunto com a gestualidade.

Nesse momento da coleta, o ambiente esteve iluminado, de modo que todos os
movimentos corporais considerados como gestos e gesticulagdes foram visualizados
facilmente. Para isso, a cAmera foi posicionada a mais ou menos dois metros de distancia das
criancas que recontaram as historias. A resolucdo das filmagens e os modelos de aparelhos
utilizados nesta etapa foram escolhidos de acordo com a conveniéncia das responsaveis. O
requisito essencial, de fato, foi que o audio e a imagem fossem captados e registrados em 6tima
qualidade.

Os exemplares em versdo fisica utilizados nessas sessdes de leitura (Figura 30) foram
enviados as residéncias das participantes para que as histdérias fossem contadas com maior
comodidade. Essa decisdo foi tomada com base na possibilidade de que a verséo digital lida
através de um aparelho celular pudesse tirar a atencdo das criangas, uma vez que esse meio
poderia despertar nelas o interesse no manuseio dos aparelhos para outros fins. Juntamente com
os exemplares, foi encaminhado um manual (Apéndice C) com orientacdes para as leituras e as
gravacoes.

Figura 30 - Capa do livro Chapeuzli_n_[]p Vermelho (CIRANDA CULTURAL, 2020)

Fonte: <https://www.cirandacultural.Com.br/produto/chapeuzinho-vermelh0-18879>.

2 A leitura das historias e a gravagdo dos recontos foram realizadas pelas maes das criangas como uma medida de
prote¢gdo em consequéncia do contexto de pandemia de Covid-19 durante o periodo da coleta de dados.


https://www.cirandacultural.com.br/produto/chapeuzinho-vermelho-18879
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Logo apos a finalizagdo da fase de leitura, foi solicitado as criangas que recontassem a
narracdo recém-feita. Ao recontar essas historias, 0s sujeitos participantes atuaram livremente
nesses momentos, tendo sido permitida intervencdo por parte das responsaveis apenas quando
a crianca estivesse distraida ou parecesse alheia ao que foi solicitado a ela.

Ap0s as gravacdes, os arquivos de midia foram enviados ao pesquisador através de e-
mail ou outro canal de envio disponivel para as responsaveis. Estas, antes da coleta de dados,
receberam um treinamento expresso para orienta-las quanto aos procedimentos da pesquisa e
atitudes visando evitar problemas, como carga de bateria insuficiente e outras situacdes que
poderiam impossibilitar as gravacdes. Todos 0s registros seguiram as mesmas etapas, ou seja,
0 reconto era feito e gravado logo apos a escuta da historia.

Para abordar as questdes de pesquisa do presente estudo, os videos foram assistidos pelo
pesquisador antes de transcrevé-los. Esse procedimento foi realizado para facilitar e antecipar
0 que seria examinado no programa de anotagédo, do qual trataremos mais adiante. Os gestos
observados em suas dimensdes representacionais e demarcativas foram identificados do ponto
de vista sincrénico e de acompanhamento, garantindo assim uma objetividade mais precisa no
momento da anotacdo computacional.

Devido a identificacdo dos enunciados que foram acompanhados por gestos, nem todas
as falas foram registradas no software de transcricdo linguistica. Foram excluidas também as
partes inaudiveis. Nao foi empregada uma técnica de amostra que apresente um extrato de tipo
gestual Unico. Diferentemente disso, todos os gestos empregados pelas criangas em suas
narrativas foram identificados e examinados.

As gravacOes das observacbes foram analisadas com a utilizacdo do programa de
computador ELAN (EUDICO Linguistic Annotator), verséo 6.2, uma ferramenta de anotagao
linguistica que

Permite criar, editar, visualizar e pesquisar anotagdes para dados de video e dudio. Foi
desenvolvido no Instituto Max Planck de Psicolinguistica, Nijmegen, Holanda, com
o0 objetivo de fornecer uma base tecnolégica sdlida para a anotagao e exploracéo de
arquivos multimidia. O ELAN foi desenvolvido especificamente para a analise de
linguas orais-auditivas, linguas de sinais e gestos, mas também pode ser utilizado por

qualquer pessoa que trabalhe com dados de video e/ou &udio, para fins de anotagéo,
analise e documentacgdo. (ELAN, 2021, p. viii).

Os projetos de transcrigcdo desta pesquisa criados no ELAN consistem da associacao de
um arquivo de midia (video com a extensdo .mp4) a um arquivo de anotacdo (extensdo .eaf),
como pode ser visualizado na Figura 31, que apresenta o quadro de video, as trilhas de anotagdo

e outros controles e visualizadores:
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Figura 31 - Janela principal do ELAN
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Neste estudo, as trilhas de anotacdo tiveram finalidades distintas. A trilha Producéo
vocal contempla a fala das criancas participantes, com discurso direto ou indireto. Para a devida
descricdo da tipologia gestual (iconico, ritmado, déitico etc.) que acompanha esta fala, foi criada
a trilha Producéo gestual, que gerou a trilha subsequente denominada Perspectiva gestual
(personagem, observador, dual, narrador). Essas duas Ultimas trilhas contém os dados

contextuais associados a producao vocal.

Figura 32 - Trilhas de Anotacao

00:01:40.000 00:01:41.000 00:01:42.000 00:01:43.000 00:01:44.000 00:01:45.000 00:01:48 000
|E pa engalirvocé!

Produgdo vocal | |

|GESTOICANICO

Produgdo gestual
ib]

|Personagem

Perspectiva gestual
[16]

Fonte: Elaboracéo do autor.

Algumas informacdes fornecidas pelo ELAN através da funcdo Estatisticas das
Anotacgdes (Figura 33) e outras variaveis percebidas — que representam maioria — foram
exploradas e analisadas na se¢do quantitativa deste trabalho. Todos esses dados foram tratados

nos programas Excel 2013 e Origin Pro 2022.



Figura 33 - Estatistica das Anotacgdes

gj Estatisticas das Anotagfes

Estatisticas
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Variaveis Estatisticas

Anotacio Ocorréncias Frequéncia Durac3o Média | Proporca..| Laténcia
GESTO ICONICO 7 0.06036356110... 2.58428571428... |0.155996...|131.07
GESTO ICONICO (DEITICO) |2 0.01724673174...|12.09 0.036045...|73.128
GESTO PANTOMIMICO 2 0.01724673174...|2.345 0.040443...|33.532
GESTO RITMADO 4 0.03449346348...1.585 0.054672...|1.99
| savar || Fecnar |

Fonte: Elaboracéo do autor.
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Também utilizamos 0 PRAAT 6.1.52 (especialmente para analise do parametro pitch) e

o0 Protocolo de Anélise de Perfil VVocal, de San Segundo e Mompean (2017), para avaliagcdo

perceptiva da qualidade vocal nos casos de modificagdo de estilo de fala. Neste protocolo, as

configurac@es do estilo vocal sdo categorizadas em neutras e ndo-neutras (Figura 34). A partir

dos dados gque forneceram nossa pesquisa, a configuracao neutra foi associada a voz natural das

participantes e as configuracdes ndo-neutras observadas relacionaram-se a um tom vocal agudo

ou grave.

Figura 34 - Protocolo de Analise de Perfil Vocal

Simplified Vocal Profile Analysis (SVPA)
A. Featural (tick the appropriate box)
Numerical Labels for One Neutral (N)
and Two Non-Neutral Configurations
Major Setting Groups Settings -1 0 +1
Vocal tract settings Labial Spreading N Rounding
Mandibular Close N Open
Apical Retracted N Advanced
Dorsal Backed and lowered N Fronted and raised
Velopharyngeal Denasal N Nasal
Pharyngeal Constricted N Expanded
Laryngeal height Lowered N Raised
Qverall muscular tension Vocal tract tension Lax N Tense
Laryngeal tension Lax N Tense
Phonation Voice type Whisper/Breathy N Creaky/Harsh
B. Holistic
(fill with qualitative input; comments, etc)

Fonte: San Segundo e Mompean (2017).
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O corpus anotado reflete a variedade de comportamentos multimodais das participantes.
As trilhas adicionadas ao ELAN, apesar de ndo exibirem a multiplicidade que consta no Quadro
4 (STEC, 2017), atenderam aos propdésitos da pesquisa. Além disso, as anotacdes nao
contempladas foram exploradas nas observacdes proeminentes da analise qualitativa, de acordo
com o referido quadro, que contém as categorias e as trilhas com subdivisdes pré-definidas em
cada uma delas (vocabulario controlado). Optamos por utilizar este vocabulario, com as devidas

adaptacoes, e outras terminologias no Capitulo 6.

Quadro 4 - Valores utilizados nas analises
Categoria Trilha Vocabulario controlado
Discurso direto (personagem)
Informacéo linguistica Tipo de enunciado Discurso indireto (observador)
Discurso indireto (narrador)
Modificagéo de estilo Presente
vocal Ausente
Gestos do ponto de vista do
personagem
Gestos do ponto de vista do
observador
Outros gestos (ponto de vista
dual, ponto de vista do
narrador)
Ao estilo do personagem
Expresséo facial Indiferente
Articuladores multimodais Demarcativa
Ao estilo do personagem
Olhar Indiferente
Demarcativo
Sentido horizontal
Mudanca de postura Sentido vertical

Nenhuma
Fonte: Adaptado de Stec et al. (2017).

Corpo/Maos

Todas as falas produzidas pelas criancas foram transcritas. Cada enunciado que foi
acompanhado por um gesto especifico da perspectiva narrativa foi anotado. As transcricdes
foram feitas com base nos objetivos deste estudo e, para isso, foram utilizados sinais especificos
das normas de transcricdo propostas por Marcuschi (2003, p. 10-13), como demonstrado no

quadro a seguir:
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Quadro 5 - Normas de transcricao

Categorias

Sinais

Descricao

1. Enfase ou acento forte

MAIUSCULA

Quando wuma silaba ou palavra ¢€
pronunciada com énfase ou recebe acento
mais forte que o habitual.

2. Sinais de entonagéo

2

Aspas duplas para uma subida répida.
Aspa simples para uma subida leve.

Aspa simples abaixo da linha para descida
leve ou brusca.

3. Repeticdes

Reduplicacéo

Para repeticdes de letra ou silaba, reduplica-
se a parte repetida.

4. Pausa preenchida,
hesitacdo ou sinais de
atencao

eh, ah, oh, eh::,
mhm, aha,
entre outros.

Pausas e hesitacdes séo representadas por
reproducbes de sons com as grafias
demonstradas na coluna referente aos
sinais.

5. Pausas (+) Siléncios e pausas pequenas.

6. Indicacdo de transcrigcdo .ou /.l O uso de reticéncias no inicio e no final de

parcial ou de eliminagédo uma transcricdo indica a extracdo de um
trecho. Reticéncias entre duas barras
indicam um corte na producao de alguém.

7. Comentarios do analista « ) Parénteses duplos s&o utilizados para

comentar algo que ocorre.

Seguindo esses padrdes de analise,

Fonte: Marcuschi (2003).

os dados coletados foram examinados

qualitativamente e quantitativamente e apresentados no capitulo seguinte, conforme os

objetivos propostos para esta pesquisa.
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6 ANALISE DOS DADOS

As analises qualitativa e quantitativa sdo apresentadas, respectivamente, nas se¢des 6.1
e 6.2 deste capitulo. Os trés primeiros objetivos especificos deste trabalho sdo explorados na
secdo 6.1: (1) analisar os principais eventos mencionados pelas criangas no processo de reconto
de historias, de modo a detectar e examinar as ocorréncias de informacGes suplementares
expressas nos gestos da perspectiva narrativa; (2) registrar como ocorre 0 processo de
alinhamento e divergéncia entre as modalidades (tipo de discurso, ponto de vista gestual e estilo
vocal) em uma determinada perspectiva narrativa; e (3) descrever como é executada a
gestualidade durante as narrages. A analise comparativa entre os dados numeéricos gerados a

partir das observacdes dos recontos produzidos pelas participantes € realizada na se¢éo 6.2.

6.1 Analise qualitativa

A luz da teoria apresentada até entdo, manteremos nosso foco na deteccdo e analise das
ocorréncias de inferéncias materializadas nos gestos da perspectiva narrativa e no registro de
como se da o alinhamento entre as modalidades fala (tipo de discurso), gesto e estilo vocal em
uma dada perspectiva (personagem ou observador). Verificou-se que os gestos produzidos pelas
criancas durante o reconto refletem inferéncias supositivas projetadas a partir da escuta da
histéria infantil selecionada para as sessbes de leitura. A vista disso, essas contribuicdes
semanticas dos gestos enriquecem o discurso, retratando aspectos adicionais da situacdo
denotada. As evidéncias dessas inferéncias serdo demonstradas a partir dos fragmentos
oriundos das narrativas das duas criangas participantes.

Essas informacdes suplementares ativadas pelos gestos da perspectiva e condicionadas
pelo conteldo das expressdes que elas modificam representam inferéncias produzidas e
apresentadas pelas proprias criancas durante o ato de narrar. Nesta investigacdo, outro foco de
interesse revelou-se significativo, os alinhamentos diade e triade entre as modalidades em um
determinado ponto de vista, que sera detalhado nas analises a seguir.

Os trés recontos da Crianga A serdo apresentadas nos quadros 6, 7 e 8, seguidos do

exame qualitativo dos fragmentos destas narracdes.
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6.1.1 Crianca A (4 anos) — Reconto 01 de Chapeuzinho Vermelho (1 min 53 s) — Gravado na

primeira semana de junho de 2021

Quadro 6 - Reconto 01 de Chapeuzinho Vermelho (Crianca A)

Participante Enunciado

Mée Me conta, desde o inicio, a histéria de Chapeuzinho (+) Chapeuziinho
Vermelho!

Crianca A Chapeuzinho Vermelho acodé bem anhimada e a mae dela pepald
gomoseimas (+) e biscoitos (+) e com bolo.

Mée E ai, Chapeuzinho fez o qué?

Crianga A Ela viu um lobo e depois... E depois, ela fugiu do lobo pa ndo cumé ela. E
depois, a Chaupeuzinho Vemelho chegd até a casa da vovo dela, mas tive
alguma coisa estanha, tive um lobo, mas ele... Ele mudo e depois ela falou:

- Ques olhos gande, vé! E que naliz gandao! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho)). E depois...

Mée - E era pra qué esses olhos e esse nariz granddo?

Crianga A - Pa ver ela e tentir o seu cheiro bom, mas se tentir um cheiro ruim, ia comer.
E depois: - Que bocdo ganddo, vovo! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho)).

- E pa engolir vocé! ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Maée Ali, meu Deus!”

Crianca A ... O lobo puld até a cama da vovo, entdo ela puld também pa comer o lobo...

Mée Ela pulou pra comer ou ela pediu ajuda?

Crianga A Ela pediu: - Ajuuda, ajuuda!” ((ao estilo da suposta voz de Chapeuzinho)). E
depois, um vizinho apareceu mais a vova! Entdo, ela contou tudo.

Mée A vovo contou tudo o que aconteceu?

Crianca A E fim!”

Fonte: Elaboracéo do autor.

a) Fragmento 1 do primeiro reconto

Figura 35 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 01)
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50.000 00:00:51.000 00:00:52.000
| Ques olhos gande, vo!

Produgdo vocal |

GESTO ICONICO (DEITICO)

Produgao gestual
[5]
Personagem

Perspectiva gestual
Bl

Fonte: Elaboracéo do autor.
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Neste fragmento, observa-se que a Crianca A faz uso de dois gestos, iconico e déitico.
Com a iconicidade em primeiro plano, o0 movimento gestual inicia-se com o ato de apontar para
0 nariz e, em seguida, a crianca repuxa as bochechas para baixo, na tentativa de tornar seus
olhos maiores, assumindo assim a perspectiva da personagem Chapeuzinho, que busca
demonstrar a diferenca de tamanho entre o olho humano e os olhos do lobo, segundo a
reproducdo do episodio feita pela crianca. Vale salientar que, na historia lida, ndo ha nenhuma
passagem que retrate a neta colocando-se de maneira comparativa diante do animal humanizado
que se passa por sua avo. Temos, entdo, o primeiro registro de intervencdo da narradora na
historia original, ou o que denominaremos inferéncia materializada no gesto, foco de nossa
pesquisa a ser buscado em cada um dos fragmentos analisados. Segundo Bruner (1999), esta é
uma particularidade do género que faz com que as histdrias, de um modo geral, tornem-se mais
inclusivas.

No campo imagético em questdo, o gesto déitico € um elemento integrante da
representacdo corporalizada desempenhada pela participante, ou seja, trata-se de uma agéo da
personagem, por isso, a iconicidade aqui corporalizada apresenta uma dimensdo déitica. Nesse
caso, 0 gesto déitico empregado € uma das manifestacdes da acdo simulada referente a
Chapeuzinho Vermelho como um todo.

Desse modo, toda a gestualidade que acompanha a fala deve ser interpretada unicamente
como elemento do ponto de vista da personagem (PVP). Ao personificar a neta que procura
pela avd, a crianca assume a postura de alguém que esta de frente para o lobo, e toda a
demonstracdo gestual apresentada figura um simulacro das acGes direcionadas ao lobo da
historia.

Assim, o0 evento e o estado da personagem sao percebidos pelo modo como o corpo da
narradora estd disposto. Naturalmente, ocorre a tendéncia de se expressar como faria
Chapeuzinho, o que envolve previamente simular mentalmente o conteddo comunicado e
indicar, através da perspectiva adotada, como a crianga compreendeu a historia que esta sendo
recontada, trazendo a tona a inferéncia da qual estamos tratando.

A perspectiva aqui analisada foi compreendida como interna, pois os gestos da crianca
foram realizados como se ela estivesse dentro do espaco do evento (observar Figura 35, que
denota a perspectiva da personagem). Desse modo, ndo ha icone melhor indicado do que um
corpo como um todo para essa representacao. No caso da gestualidade empregada para este tipo
de ponto de vista, o corpo é utilizado inteiramente como referéncia, de modo que as partes do
corpo se movimentam conforme o que seria a agdo da personagem. De acordo com Giorgolo

(2010), os gestos proprios da Otica do personagem sdo baseados em uma forma diferente de
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representacdo que possivelmente esta relacionada a uma experiéncia de realidade corporificada
e que pode provavelmente (melhor dizer efetivamente) ser identificada através da representaco
corporal. Embora ndo seja o caso, convém indicar também que 0s préximos registros como
ponto de vista do observador serdo assim classificados quando a perspectiva for externa, ou
seja, quando os gestos forem executados como se a crianca narradora estivesse observando o
evento com distanciamento ou testemunhando de fora. Pontuar essa distingdo é crucial para
justificar em que situacdo o ponto de vista dual sera percebido. Mais adiante, apontaremos qual
execucdo gestual foi classificada como tal.

Dando continuidade ao exame do fragmento 01 do primeiro reconto, outro fator merece
énfase: a voz da crianga que narra modifica-se com o objetivo de imitar Chapeuzinho Vermelho
com maior vivacidade. Especificamente, as palavras da personagem sdo reportadas pela crianca
em discurso direto em um estilo de modo a parecer terem sido ditas da mesma maneira que
estdo sendo reproduzidas. A este fendbmeno chamaremos aqui de estilo vocal, retomando o
conceito sugerido em artigos de Sachs e Devin (1976) e Tomasello e Mannle (1985). Esta pista
discursiva pode influenciar a compreensdo de um enunciado ou de uma cena, principalmente
em momentos significativos da narrativa (eventos que demonstram interacdo/dialogo entre os
personagens, por exemplo). O lado imagético ou gestual deste fragmento (como a expresséo
facial alterada pela distensdo dos olhos realizada pelas pontas dos dedos indicadores), que
iconicamente representa o corpo da personagem neste evento, também realiza esta funcédo
elucidativa. Todas as ocorréncias de modificacdo do estilo vocal da crianca na tentativa de se
aproximar do suposto modo de falar da personagem serdo mencionadas nas proximas analises,
assim como ocorreu aqui através do discurso direto com emissdo da voz em tom agudo em
Ques olhos gande, vé. Este recurso multimodal também foi abordado no trabalho de
Nascimento (2015) como uma das pistas utilizadas por uma crianca cega no reconto de
historias.

Quando, além do discurso, os gestos sao empregados e o estilo vocal é modificado, esses
elementos séo centrais para a construg@o da cena a ser exibida para o interlocutor, uma vez que
fornecem a este uma experiéncia do evento original ou com adequacdes, de acordo com as
possibilidades do corpo. Desse modo, o destinatario é capaz de fazer também inferéncias sobre
0 evento, sem necessariamente precisar interromper a narracdo para tornar essas inferéncias
claras. Na figura 35, a demonstracdo da crianca atinge um nivel que chamaremos de
alinhamento triade (fala + gesto + estilo vocal alinhados em uma sé perspectiva). No fragmento
em questdo, temos o discurso direto, uma sequéncia gestual empregada sob a perspectiva do

personagem (gesto iconico com dimensdo déitica, apresentado na trilha como “gesto iconico
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(déitico)”) e o estilo vocal foi modificado pela crianga para distinguir sua voz natural na
tentativa de se aproximar do que seria o estilo vocal da personagem. Vale informar que sempre
que o gesto icénico abranger uma manifestacdo de outra tipologia, esta sera indicada entre

parénteses nas anotagoes.

b) Fragmento 2 do primeiro reconto

Figura 36 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga A — Reconto 01)
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| Perspectiva gestual L L

‘ [51

Fonte: Elaboracéo do autor.

Neste fragmento, a crianca aponta (gesto déitico) para o nariz e posiciona o dedo
indicador sobre a glabela, deslizando-o até a columela nasal para demonstrar quao grande é o
nariz do lobo em comparacdo com o da avd. Novamente, a cena dd margem a mesma
interpretacdo de classificacdo funcional do fragmento anterior, uma vez que a crianca transfere
para si 0 papel da personagem Chapeuzinho, sendo toda a gestualidade (gesto icdnico com
dimensdo déitica) considerada como prépria da perspectiva narrativa do personagem, o que é
demonstrado por diversos fatores, como o direcionamento do olhar a uma entidade (lobo) e o
envolvimento de todos os articuladores multimodais possiveis. Desse modo, o corpo é utilizado
para retratar uma acdo do ponto de vista da personagem da histéria que, vale reforcar, ndo é
descrita no texto original (situacdo de comparacao entre os personagens), sendo esta a segunda
ocorréncia de inferéncia materializada gestualmente neste reconto. Optamos entdo por esta
classificacdo, ja que a representacdo da acdo multimodal a partir do ponto de vista do
personagem inclui ndo apenas as maos, mas também todo 0 corpo como possiveis recursos
semidticos, conforme Bressem et al. (2018), Almeida (2018) e Silva (2021) precisamente

apontam. Mantendo constantes o estilo vocal da personagem (ao emitir E que naliz gandao!),
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o discurso direto e a gestualidade subjetiva, pode-se afirmar que o alinhamento triade também

é alcangado neste fragmento.

¢) Fragmento 3 do primeiro reconto

Figura 37 - Quadro de video e trilhas de anota¢édo (Crianca A — Reconto 01)
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Perspectiva gestual
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Quando retoma sua voz natural, a Crianca A faz uso do gesto ritmado para enfatizar a
resposta apresentada pelo lobo, a finalidade de olhos e nariz grandes. Embora seja uma
justificativa dita pelo personagem, a crianga assume, em seu reconto, a voz narrativa em terceira
pessoa. Apesar de poder assumir a perspectiva subjetiva, ja que a fala apresenta-se em discurso
direto no texto original, a participante utiliza o discurso indireto para narrar, abrindo méo de
manifestacdes gestuais iconicas, por exemplo, para dar énfase a esta passagem com o auxilio
de um gesto ritmado (movimenta as duas maos de tras para frente a0 mesmo tempo que enuncia
a parte Pa ver ela e tentir o seu cheiro bom).

Considerando todos os recontos desta crianca, esta € a primeira aparicdo de um gesto
ritmado e, com isso, ja se evidencia um fator determinante que sera uma constante no percurso
de nossa analise: ndo é apresentado ponto de vista narrrativo gestual em termos de
distanciamento (personagem ou observador) nesta passagem e isso esta associado diretamente
ao emprego da gestualidade ritmada, classificada, neste estudo, como um gesto do ponto de
vista ou da perspectiva do narrador (PVN). Designaremos gesto da perspectiva do narrador pelo
fato de todos os registros deste tipo gestual estarem associados a énfase facultada pelas
participantes as partes do enunciado de maneira multimodal, independentemente da sensagéo
de distanciamento narrativo proporcionada pelas classificagdes funcionais “personagem” ou
“observador”. No lado linguistico, ocorre o destaque prosodicamente e em sincronia temporal

com o gesto ritmado no lado imagético.
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Frisamos que, em todas as ocorréncias, 0s gestos da perspectiva do narrador foram
vinculados a voz natural das participantes e ao emprego do discurso indireto. Sendo assim,
devido a constancia do padrdo de alinhamento apresentado neste trabalho (gesto PVN + voz
natural + discurso indireto), os gestos do ponto de vista do narrador ndo serdo contemplados
nas possibilidades de alinhamento triade (Figura 86).

No trecho recontado em discurso indireto, embora a crianga ndo concretize gestualmente
inferéncia alguma, ela adiciona em sua narracdo a informacéao de que o nariz do lobo tinha um
tamanho grande para que ele pudesse sentir um ‘“cheiro bom” e que comeria a personagem
Chapeuzinho Vermelho caso sentisse um “cheiro ruim”. Isso exemplifica a composi¢ao
hermenéutica, um dos universais do modo narrativo do pensamento abordados por Bruner

(1999), dado que nenhuma historia tem uma interpretacdo Gnica, mas significados multiplos.

d) Fragmento 4 do primeiro reconto

Figura 38 - Quadro de video e trilhas de anota¢do (Crianca A — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

ApoGs a execucdo do gesto ritmado, a crianca volta a fazer uso da iconicidade com
dimensdo déitica, acompanhada novamente da fala de Chapeuzinho Vermelho (Que bocéo
gandao, vovo!), reproduzida com a modificacdo do estilo vocal para o tom agudo. Ao
corporificar a personagem, 0 modo como interpreta a agdo, com o olhar desviado para a direita,
da a ideia de que existe realmente uma outra entidade com quem a participante esta dialogando.

Além disso, produz exibi¢des faciais especificas da personagem, uma expressao de
duvida ao apontar para a boca e ao olhar de maneira comparativa para o lobo, mantendo ativa
a intervencdo através da expressdo gestual. Assim, registra-se mais uma inferéncia e ocorre,
pela terceira vez neste reconto, o alinhamento triade entre modalidades (gesto, discurso e estilo

vocal sob a Otica subjetiva).
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e) Fragmento 5 do primeiro reconto

Figura 39 - Quadro de video e trilhas de anota¢édo (Crianca A — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Logo ap6s a exibicdo da expressdo de admiracdo/incerteza/divida por parte de
Chapeuzinho Vermelho em relacdo ao tamanho da boca, a crianca alterna sua voz na tentativa
de imitar o lobo, ou seja, ocorre novamente modificacdo de estilo vocal (ao repoduzir E pa
engolir vocé!), porém diferente daquela empregada para representar Chapeuzinho. Agora, a
emissdo vocal apresenta-se em um tom mais grave. Neste caso, a simulagdo ndo varia em termos
de perspectiva narrativa, mas ocorre alterndncia de um personagem para outro, com alguns
aspectos que conferem a cada uma das simulagdes representacdo especifica para o lobo (a
configuracdo facial é alterada de modo que se forma o focinho do lobo — Figura 39) e para
Chapeuzinho (configuragéo facial anterior e estilo vocal modificado quando diz Que bocdo
gandao, vovo — Figura 38). De acordo com Vygotsky (2008), as criancas pequenas utilizam
gestos relacionados ao concreto como um recurso multimodal na interacdo, selecionando
caracteristicas distintas e conceitualizando uma formulag&o significativa delas. Isso pode ser
percebido neste trecho em que ocorre a troca de personagens: a crianga envolve-se na narrativa
em duas situacdes diferentes, ou seja, constroi representacbes mentais distintas para ndo deixar
a perspectiva ambigua ou ndo especificada. Segundo Merleau-Ponty (2012), cada personagem
é instalado no corpo e na linguagem com caracteristicas proprias, de modo que a crianca
desempenhe os papéis distintamente. Nas duas situa¢Oes discutidas, esta e a passagem anterior,
0s personagens estdo sendo devidamente representados com suas falas e gestualidades proprias.

Neste fragmento, ha alinhamento triade.
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6.1.2 Crianca A (4 anos) — Reconto 02 de Chapeuzinho Vermelho (2 min 18 s) — Gravado na
segunda semana de junho de 2021

Quadro 7 - Reconto 02 de Chapeuzinho Vermelho (Crianca A)
Participante Enunciado
Crianca A A Chapeuzinho Vemelho acod6 BEM AMINHADA?”, porque... a mae de
Chapeuzinho Vemelho pepald gomosenhas”, bolo” e geleia de molaango.”
Mée Hummm, que delicia!
Crianga A E, entdo, ela foi pa casa da vo, ... mas tive um lobo da foleeestaaa...
Mée Ai, meu Deus! E o que aconteceu com esse lobo?
Crianga A E depois, ela... E depois, ela decidiu ir pu atalho do poco de laaamaa!” (+) E
depois, ela chegou até a casa da vd dela, mas ela achou que tinha alguma coisa
estanha”. Tinha um lobo na cama da VO” e pendeu ela no amaio. E depois,
ela falo:
- Que olhos ganddo e que naliz ganddo, vo! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))
- E pa sentir o seu cheiro e ver vocé, minha neta! ((ao estilo da suposta voz
do lobo))
Ela disse:
- Tem uma voz estanha!”
E depois:
- Que bocdo gandéo, vo! ((ao estilo da suposta voz de Chapeuzinho))
- E pa ENGOLIR VOCE!” ((ao estilo da suposta voz do lobo))
Mée Ai, meu Deus!
Crianca A Entéo, ela pediu:
- SOCORRO!” SOCORRO!” E o vizinho apaleceu. A vé6 do Amalio contd
tudo que tava aconteceno.
Mée Que legal!
Crianca A E fim.”

Fonte: Elaboracéo do autor.

a) Fragmento 1 do segundo reconto

_Figura 40 - Quadro de video e trilhas de anotacéo (Crianca A — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Utilizado para destacar a importadncia do modo como a personagem Chapeuzinho
Vermelho acordou (bem aminhada), o gesto ritmado presente nesta parte introdutoria €
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caracterizado como um movimento rapido para focar na apresentacdo da personagem,
caracteristica apontada por Earis e Cormier (2013). No caso do reconto, esta utiliza¢do coincide
com mudanca na entonacdo (a narradora amplifica sua voz no trecho em italico mencionado

acima). O movimento circular das maos remete ao gesto da perspectiva do narrador.
b) Fragmento 2 do segundo reconto

Figura 41 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca A — Reconto 02)

-
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----------------------------------------------------------------------------

[ ——— Geme— sl
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25,000 00:00:26.000 00:00:27.000 00:00:28.000 00:00:29.000 00:00:30.000 00:00:31.000 00:00:32.000 00:00:33.000
| |A mée de Chapauzinho Vemelho pepald gomosenhas, bolo & geleia de molaango.

Produgdo voca [

Produgdo gestual
[14]

| GESTC RITMADO GESTO RITMADO GESTO RITMADO

|
|Narrador | Narrador

| | |

| [ |

Perspactiva gestual | Narrador | |
1] | | |

Fonte: Elaboracéo do autor.

Ainda na parte introdutoria, a crianca lanca méo da gesticulacdo ritmada pela segunda
vez neste reconto, fazendo movimentos com os bragos para o lado direito, para frente e para o
lado esquerdo, a medida que menciona cada um dos itens que estavam sendo levados na cesta
por Chapeuzinho Vermelho. N&o ha aqui nenhuma rela¢do 6bvia com o contetido semantico da
fala que acompanha esses movimentos, ou seja, ndo sao gestos que representam concretamente
as partes da fala. Neste caso, essa gestualidade repetitiva e ritmica é utilizada para enfatizar
cada um dos itens elencados, funcionando como um recurso “organizador da linguagem oral”
(FONTE, CAVALCANTE, 2016, p. 222).

Um dos argumentos plausiveis trazidos por Frederiksen (2017) para explicar a
ocorréncia de um gesto ritmado nesta situacdo é que sua utilizacdo se justifica pelo fato de os
produtos da cesta serem apresentados sem perspectiva narrativa em termos de distanciamento.
Como ndo pode haver um ponto de vista nestas condigdes — personagem ou observador —, a
narradora recorre ao gesto ritmado ao verbalizar a mée de Chapeuzinho Vemelho pepald

gomosenhas, bolo e geleia de molaango.
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¢) Fragmento 3 do segundo reconto

Figura 42 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga A — Reconto 02)

ey T P I A A i e e o ) et 22
|Crianga A - Cena | w | 1.000 00:00:42.000 00:00:43.000
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1:00:41.000 00:00:42.000 00:00:43.000
|Mas tive um lobo da foleestaaal |

Produgdo vocal |

GESTO ICONI
Produg&o gestual }-—“
0}
Observador
Perspectiva gestt:e} i—‘

Fonte: Elaboracédo do autor.

A perspectiva em terceira pessoa é encontrada no gesto iconico do ponto de vista do
observador executado nesta passagem, na qual a crianca se distancia do personagem e utiliza
uma parte do corpo, a méo esquerda, para representar o lobo (movendo para frente a méo em
formato de focinho para apresentar o lobo através do ponto de vista de alguém que o observa
externamente). Embora os gestos da perspectiva do personagem possam, de fato, ser mais
complexos cognitivamente do que 0s gestos da perspectiva do observador, ja que dependem da
capacidade de execucdo a partir da ética de outra pessoa ou personagem, os gestos do ponto de
vista do observador sugerem certa sofisticacdo, pois refletem a capacidade de formar
representacfes mentais abstratas e flexiveis (SASSENBERG et al., 2011), como pode ser
observado na gestualidade da crianca. Outra contribuicédo tedrica (gesto como acao simulada)
para essa observacdo é que, independentemente de qual ponto de vista € mais complexo, o
aumento da producdo de gestos da ética do observador acontece quando a representacdo mental
subjacente envolve imagens visuais (mais detalhes serdo oferecidos na secdo de analise dos
dados quantitativos 6.2.10). Assim, a informacao iconica capturada pelo gesto da perspectiva
do observador expressa as configurac6es do corpo do lobo e captura a similaridade entre o gesto
e o referente apresentado de modo externo.

Até 0 momento, expusemos as ocorréncias de alinhamento triade entre as modalidades
referente as éticas do personagem e do narrador. Contudo, 0 mesmo fenbmeno ocorre sob a
Otica do observador quando sdo registrados 0s seguintes requisitos: (1) voz natural, (2) discurso
indireto e (3) gesto do ponto de vista do observador. No extrato em questdo, o gesto icénico
executado certifica o ponto de vista objetivo e, com voz natural, o discurso indireto é emitido

(Mas tive um lobo da foleestaaa).
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d) Fragmento 4 do segundo reconto

Figura 43 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga A — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Embora a fala forneca multiplos instrumentos linguisticos para expressar a perspectiva
de um perosnagem em eventos de uma historia (discurso direto, discurso indireto, emogcéo,
verbos de cognicdo, verbos de percepgdo etc.), em algumas situacGes, as formas linguisticas
ndo podem capturar de maneira tdo simples — ndo simplista — as simulagdes perceptivas e
motoras que fundamentam as representacGes mentais das narrativas (O°'NEILL; SHULTIS,
2007). Em contraste, com o gesto, é possivel capturar essas representacbes e realizar a
perspectiva conceitualizada pelo(a) narrador(a). A pantomima empregada pela crianca
apresenta o ponto de vista do personagem concebido em sua realiza¢do, a medida que o corpo
da narradora se configura como o corpo do lobo.

Se 0s gestos sdo descritos por Hostetter e Alibali (2008) como uma caracteristica dos
sistemas de simulacdo perceptual e motora que fundamentam a lingua e o pensamento
corporificado, entdo eles sdo utilizados pelos falantes para destacar caracteristicas visuais e
espaciais das informacdes fornecidas através das palavras. E o caso da representacdo na Figura
43, cuja informacdo (Mas tive um lobo da foleestaaa) afeta as propriedades do gesto executado,
promovendo assim o foco na simulacdo de um corpo e sua perspectiva particular (PVP). Em
nossos registros, embora a pantomima seja uma manifestagdo gestual executada sem
simultaneidade com a fala, o enunciado anterior influenciou em sua execucdo (a crianca,
simulando o ataque do lobo, se aproxima bruscamente do destinatario). Essa visualizacao
garante mais uma inferéncia materializada no gesto, principalmente se atentarmos para o fato
de que néo esta sendo narrado 0 momento em que o lobo pula para pegar Chapeuzinho, € uma
informacao adicional para indicar que o lobo ao qual a crianca esté se referindo pode atacar.

Embora haja uma estrutura narrativa a ser seguida pela crianga, como pontua Goodwin
(1984), essa estrutura é atualizada ao emergir por meio das a¢es da narradora e do processo
negociado com o interlocutor. Obtém-se dessas observacgdes, ademais, a certeza de que retratar

uma perspectiva narrativa ndo € apenas uma atividade subjetiva, mas inerentemente
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intersubjetiva, pois a intencdo prevalecente foi interagir e amedrontar o interlocutor através da

representacdo pantomimica.

e) Fragmento 5 do segundo reconto

Figura 44 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 02)

------------------------------------------------------------------------------
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E depois, ela th2gb até a casa davé dela, mas ela ach8 que tinha alguma coisa estanha. |
Produgdo vocal |
. GESTO PANTOMI
Produgdo gesh;:}
i
Perspactiva gem;gll }m

Fonte: Elaboracédo do autor.

Como ja evidenciado, os gestos manuais ndo sdo 0s Unicos recursos gestuais que podem
ser recrutados pelos narradores. Outros gestos, como a expressdo facial, podem ser
acompanhados pelo discurso para expressar emocdo e funcionar como marcadores de
diferenciacdo entre dois personagens em um dialogo que esta sendo recontado, sem restri¢ao
alguma em relagdo ao modo como a expressao gestual pode ser desempenhada.

Nesse comportamento isento de restricdes e convengdes, alguns aspectos séo
observados. Pelo exposto na Figura 44, a concepcao tedrica desenvolvida por McNeill (1985)
de que os gestos e a fala formam um sistema integrado d& margem a uma interpretacéo
especifica da perspectiva narrativa. Ao receber informacdes de ambas as fontes, o interlocutor
obtém a imagem completa que a narradora tem em mente, mesmo em situacdes em que 0 gesto
seja classificado como pantomima, ja que é uma manifestagdo gestual significativa no contexto
da acdo compartilhada (TOMASELLO, 2020). No exemplo extraido, vé-se o instante em que a
crianga narra em terceira pessoa (E depois ela chegd até a casa da vé dela, mas ela achou que
tinha alguma coisa estanha), mas personifica a personagem, utilizando multiplos articuladores
(olhar, expresséo facial e mados) para demonstrar emocéao (duvida/incerteza/confuséo). Sendo
assim, embora os gestos difiram do discurso em termos de ponto de vista narrativo, eles se
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alinham ao texto em relagdo a ideia seméntica complementar que podem representar ou fornecer
quando ela olha para o lado, altera sua expresséo facial e toca repetidas vezes seu queixo com
0 dedo indicador para representar uma Chapeuzinho pensativa em relacéo a situacdo estranha.
De qualquer modo, ndo se pode afirmar que ocorre neste extrato inconguéncia entre as
perspectivas narrativas do gesto e da fala, j que, em nossos registros, a pantomima apresentou
como caracteristica a auséncia obrigatdria da fala. Todos os articuladores empregados refletem
0 estado reflexivo da personagem, o que confirma a segunda ocorréncia de inferéncia
materializada no gesto na segunda narracéo. De maneira multimodal, ocorre uma reestruturacéo

do texto original, nas palavras de Perroni (1992).

f) Fragmento 6 do segundo reconto

Figura 45 - Quadro de video e trilhas de anota¢do (Crianca A — Reconto 02)

------------------

00:01:15.000 00:01:16.000 00:01:17.000
| Tinha um lobo na cama da vé

Produgdo vocal |

Produgdo gestual
151

|GESTO ICONICO ||GESTO ICONICO

| Observador ||Personagem

Perspectiva gestual
D)

Fonte: Elaboracédo do autor.

No instante em que a crian¢a narra o proximo trecho, a op¢éo de se utilizar do proprio
corpo no espaco gestual para representar o personagem é excluida. Para isso, sua médo direita
faz o papel do personagem Lobo como um todo, j& que, ao fazer o polegar e os demais dedos
se tocarem repetidas vezes, simula o abrir e fechar da “boca” do lobo, agdo que também pode
ser interpretada como inferéncia materializada no gesto. Sendo assim, a distancia narrativa que
aqui é expressa funciona como uma estratégia que, segundo McNeill (1992), permite ao
narrador a escolha de estar mais ou menos remoto do mundo ficticio. Nesse sentido, 0s
operadores agem paralelamente: 0s gestos manuais posicionados diante da narradora denotam
que a cena esta acontecendo diante de seus olhos, enquanto ela descreve verbalmente detalhes
por meio do discurso indireto (Tinha um lobo na cama da vd!). Entéo, o gesto icénico realizado
estd associado a perspectiva do observador (PVO). Referente a esta categoria, outro
alinhamento triade acontece entre as modalidades da otica do observador. Ver tambem Figura
42,
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g) Fragmento 7 do segundo reconto

Figura 46 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

McNeill (1985) argumenta que o sistema linguistico e a gestualidade estdo intimamente
entrelacados de modo que 0s processos cognitivos subjacentes a geracdo de gestos iconicos e
fala devam estar suficientemente préximos a ponto de compartilharem o mesmo estagio
computacional. Aqui, o autor chama atencéo para o fato de que os dois canais demonstram
padrdes de processos paralelos em criangas em fase de aquisi¢do, mas que essas mesmas
criancas podem executar gestos incompativeis com os enunciados verbais simultaneos. De
maneira andloga, essa observacdo pode refletir o mesmo fendmeno que ocorre na perspectiva
narrativa: embora a narradora relate a parte da histéria em discurso indireto (Tinha um lobo na
cama da vd!), o gesto iconico que acompanha o enunciado demonstra o ponto de vista do
personagem.

De acordo com Frederiksen (2017), a maioria das combinacGes entre tipo de discursivo
e perspectiva gestual sdo identificadas como prototipicamente alinhadas, mas a autora
reconhece também que pode ndo ocorrer esse tipo de alinhamento. Isso confirma o registro aqui
realizado: embora o discurso indireto seja manifestado, este ndo tende a indicar ou motivar a
perspectiva narrativa gestual do observador. No caso analisado, constata-se a perspectiva do
personagem.

Na sequéncia capturada, a crianca insere-se na representacdo mental que tem do
episédio e atua demonstrando a surpresa de Chapeuzinho por estar diante do lobo e ndo
reconhecer 0s tragos faciais de sua avé nele. Trata-se, entdo, de mais uma inferéncia projetada
no gesto, visto que a elaboragéo da narrativa pela crianca engloba iniciativas de representacéo
préprias, como reitera Perroni (1992). A expressdo facial da crianga, além de demonstrar o
guanto a personagem esta surpresa ao se deparar com o lobo imaginario, estabelece uma relagédo
metonimica de tipo qualitativo, retratando apenas alguns aspectos da acédo a qual faz alusdo. No

texto original, ndo existe essa passagem. Com base na gestualidade, o interlocutor que observa
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a narragdo terd a disposicdo elementos adicionais para visualizar a cena que estd sendo
reconstituida. Com a descricdo feita através do recurso de imersdo, a iconicidade ocorre em
nivel elevado, por simular a experiéncia ao envolver todo o corpo. Boquiaberta e com olhos
arregalados, a crianca posiciona as médos sobre as bochechas para demonstrar o espanto ou
estranheza da personagem. Como prop&e Vygotsky (2008), os simbolos sdo aprendidos em um
contexto social e que, uma vez internalizados, podem ser utilizados ndo apenas como
ferramentas mentais para entender o mundo, mas também para compartilhar significados com
outras pessoas, COMO Ocorre na execugdo gestual para expressar surpresa, através da qual é

projetada a conceitualizacdo do episodio.

h) Fragmento 8 do segundo reconto

—_— T T
CriancaA-Cena ... | ¥ D 00:01:15.000 00:01:16.000 00:01:

00:01:18.000 00:01:19.000 00:01:2
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Produgao gestt{gll l

Personagem
Perspectiva gestual I‘ g
(1]

Fonte: Elaboracédo do autor.

De um modo geral, a maneira como as expressdes gestuais interagem com o léxico
tendem a producédo de enunciados multimodais alinhados, no que concerne a interpretacao da
perspectiva narrativa, ou seja, € perceptivel, na maioria dos casos, que essa associacao
apresenta-se congruente. Contudo, como vimos, nem sempre a variedade de meios fornecidos
pela lingua falada para expressar um ponto de vista (discurso direto ou discurso indireto) alinha-
se & gestualidade disponivel (participacio ou observacio). E o caso desse registro apontado na
Figura 47: o enunciado multimodal carrega perspectivas diferentes. Enquanto a crianga narra o
episodio em terceira pessoa (E pendeu ela no amaio), o gesto executado (elevacdo do braco
esquerdo para simular o0 manuseio do armario) tem como caracteristica a iconicidade, que esta
associada a uma perspectiva narrativa subjetiva (PVP), em uma divergéncia de perspectiva
narrativa no sistema gesto-fala. O alinhamento entre as modalidades configura-se, entdo, em
um padrdo diade, considerando que a voz natural e o discurso indireto sdo proprios da

perspectiva do observador. Nesta representacdo, a crianga antecipa que a avo estava presa no
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armario — informac&o que sé é revelada no final da histéria — e simula a agéo de prender como

se fosse o lobo, exprimindo inferéncia materializada no gesto por meio desta imagem motora.
i) Fragmento 9 do segundo reconto

Figura 48 - Quadro de video e trilhas de anota¢édo (Crianca A — Reconto 02)
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[16]

Fonte: EIaboragéo do autor.

Apds a sucessdo de eventos narrados em terceira pessoa no passado, a narracao em
discurso direto é retomada com recursos vocais para pontuar o turno de Chapeuzinho,
apresentado com gestualidade prépria do ponto de vista do personagem. Ao se apropriar das
palavras da personagem (Que olhos gandao!), a crianca repete-as com modificacao de estilo
vocal, alcangando, assim, o alinhamento triade. Com o discurso direto, ocorre naturalmente o
cambio de tempo verbal, pela propria ubiquidade do recurso, que permite assim o
estabelecimento da funcéo interacional no dialogo reproduzido. Segundo Stec et al. (2017), isso
reflete a habilidade que a narradora tem de representar e entender mdultiplas perspectivas e
conseguir, dessa forma, tornar a historia vivida e criar movimento, dramatizando a interagéo e
estimulando a imaginacao de seu interlocutor.

Em comparacdo com o primeiro reconto (Figura 35), verifica-se uma variacdo na
execucdo dos gestos. Dessa vez, a crianga ndo repuxa as bochechas para baixo com os dedos
para deixar os olhos arregalados, apropria-se apenas da dimensdo déitica presente na
iconicidade. Poréem, € possivel designar a execucdo gestual determinada constancia ao
considerarmos que, como na primeira narracao, o gesto iconico é provido de dimensdo déitica
e demonstra como a inferéncia é mantida, assim como o alinhamento triade.
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J) Fragmento 10 do segundo reconto

00:01:26.000 00:01:27.000 q
| E que naliz gandéo, va! |

Produgdo vocal | |
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I
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Perspectiva gesu:gll }Personagem i

Fonte: Elaboracédo do autor.

Devido aos propositos de exibicdo interacional pontuados no uso do discurso direto,
com a utilizacdo do recurso gestual, reforca-se a ideia de que é mais apropriado mencionar que
a crianca mais reconstitui agdes do que simplesmente descreve eventos. Aqui, € observado que
a crianga mantém constante a utilizacdo do gesto déitico, em segundo plano, para retratar este
evento através da perspectiva do personagem. Convém ressaltar que todo o corpo da crianca
esta representando o corpo da personagem, criando, assim, a sensacao de que 0 ouvinte passa a
ser uma testemunha do ato narrado (SAKITA, 2002). Com efeito, a construgdo dessa juncao
alcanca por completo o objetivo de animar e representar a personagem da narrativa quando
mantém o estilo vocal modificado ao verbalizar E que naliz ganddo, v6. Constata-se, em

conjunto, alinhamento triade e presenca de inferéncia materializada no gesto.

k) Fragmento 11 do segundo reconto

Fiura 50 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Somada aos indicadores linguisticos de discurso direto que sdo produzidos na
modalidade acustica, a expressao facial coproduzida pelo(a) narrador(a) como um elemento
paralinguistico (STEC et al., 2017) é de suma importancia para marcar a diferenca entre 0s



130

personagens que estdo sendo retratados. Aqui, é possivel observar a transicdo de uma
personagem (Chapeuzinho Vermelho) para outro (lobo). A mudanga de papel também é
evidenciada na mudanca de estilo vocal. Dando uma voz diferente ao lobo, que esta sendo
representado como participante do evento, a crianga apresenta-o de uma maneira peculiar, com
a voz mais grave.

No que concerne a gestualidade enquanto reproducdo, algumas caracteristicas sao
perceptiveis: a primeira delas é que a crianca, ao persononificar o lobo, esta criando novamente
uma versdo deste, permitindo que o ouvinte perceba o que foi retratado e, por essa razdo, ocorre
uma representacdo que se assemelha ao referente de algum modo, influenciada pela
transformacéo das propriedades reais ou concebidas como reais. Como a crianga atua com 0s
recursos que tem disponivel, esta transformacdo também é seletiva (entram em cena a
modificacdo da voz para soar como uma voz “masculina” ¢ o0 modo como faz o focinho do
lobo).

Em outras palavras, a alternancia de falas dos personagens proporciona diferentes usos
ou realizagbes multimodais que as acompanham. As sequéncias dialdgicas favorecem essa
distingdo principalmente quando se trata de personagens com caracteristicas fisicas tdo distintas
e, mais que isso, 0s papéis contrastivos desses personagens evidenciam as estratégias
empregadas para representa-los. E o que se observa através da representagdo iconica que se tem
para Chapeuzinho Vermelho e para o lobo (expressdes ou configuracGes especificas para cada
um deles). Existe uma introducdo referencial que marca a alternancia de comportamentos
multimodais e a manutencao desses articuladores enquanto a fala esta sendo expressa. Nas
palavras de Stec et al. (2017), a parte inicial de um enunciado em uma sequéncia de dialogos é
produzida com articuladores multimodais diferentes também para se destacar das outras partes
da narrativa e permanece assim enquanto a interacdo for mantida. E justamente por isso que, ao
envolver interpretacGes diferentes para cada personagem, espera-se que mais indicadores da
mudanca de perspectiva sejam acionados. Como versa Tomasello (2020), a crianca é proficiente
em transitar entre os papéis e, para distingui-los, recorre a0 maximo de recursos multimodais
disponiveis. Em relacdo ao fragmento que estamos analisando, o alinhamento triade permanece

constante, mesmo apos a transicdo de uma sequéncia gestual para outra.
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I) Fragmento 12 do segundo reconto

Figura 51 - Qadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga A — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

E necessario marcar que a questio semantica envolvida na gestualidade aponta também
para desdobramentos apds a fase de retracdo e ndo se limita apenas a aspectos imageéticos
considerados durante a execucdo. No que se refere a situacdo descrita, envolve também o
contexto e o0s aspectos de intera¢do em si. Quando a crian¢a simula o ataque do lobo (movimenta
0s bracos para frente), ela espera por algum tipo de reacdo do interlocutor e sorri mediante a
demonstracdo de medo deste que escuta a historia (ver Figura 43 para conferir outra
possibilidade de representacdo). Examinar fendmenos dessa natureza traz um entendimento
mais amplo no que concerne as complexidades da perspectiva narrativa. A partir desta execucdo
gestual, a incorporacgdo do destinatario durante a atividade narrativa intensifica a compreensao
de que o chamamento a participacdo da-se pela possibilidade e confirmacdo de que este
interlocutor também tenha a percepg¢do da perspectiva narrativa que esta sendo tomada pela
crianga, no caso, sob a otica do lobo. De acordo com Tomasello (2020), ao representar algo em
suas ac0es, as criangas esperam que seu interlocutor compreenda o que esta sendo representado.
Desse modo, o interlocutor é percebido de maneira particular, em uma representacdo narrativa
que se torna reconhecida e compartilhada por todos (FRANCOIS, 2009).

Assim, o comportamento gestual em si configura-se como um artefato candidato ao
estabelecimento de uma interacdo, que pode ocorrer em tomadas de turno que favorecem

também o comportamento multimodal do interlocutor, o qual pode demonstrar algum tipo de
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reacdo atraves de gestos ou expressdes. O estilo de voz da narradora também se altera para
imitar a voz do lobo, agora com tom mais grave, no trecho em discurso direto E pa engolir
vocé!, simultaneamente com a producdo do gesto iconico PVP. Juntos, esses elementos

conferem a este trecho o alinhamento triade.

m) Fragmento 13 do segundo reconto

Figura 52 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 02)

Crianga A - Cena v 00:02:02.000 00:02:03.000 00:02:04 000 00:02:05.000

o e e Py e
12:02 000 00:02°03 000 00:02:04 000 000205 000 00:02 06
Socorro! Secorro!
Produgdo vocal I |
]
- |GESTO ICONICO |
Produgdo gestual | |
0]

Personagem
Perspectiva gastual I g I
[}

Fonte: Elaboracéo do autor.

McNeill (1992) e Goldin-Meadow (2015) enfatizam que, ao descrever um evento com
gestos da perspectiva do personagem, o narrador conceitualiza este evento a partir de uma visdo
interna e também exterioriza o conhecimento em primeira pessoa, seja qual for o modo da acédo
executada. A nocdo de perigo em relacdo ao ataque do lobo é refletida em uma acdo simulada
de desespero que ocorre ap0s sucessivos questionamentos da personagem. Com a confirmacéo
de que Chapeuzinho Vermelho esta diante de um animal perigoso, e ndo de sua avd, a menina
pede ajuda. A crianga, ao personificar a personagem em apuros, move-se para os lados e, a
partir dessa representacao, a no¢ao de espaco também se acentua, ja que se movimentar para 0s
lados pressupde, além de escapar do lobo, aproximacdo com as paredes do quarto para que o
grito de socorro ecoe mais forte e seja ouvido por alguém, no caso, o vizinho, personagem que
resgata a avo e sua neta na historia. Isso também reforca o que pontuam Stec et al. (2017) sobre
a perspectiva narrativa do personagem: além da estrutura do discurso e dos contextos de
interacdo nos eventos centrais, novas informagdes fornecidas pela narradora tendem a ser
refletidas pelos gestos do ponto de vista do personagem, e essa afirmacdo € confirmada na
gestualidade que estamos analisando, na qual se detectou mais uma inferéncia materializada. O
estilo vocal modificado também auxilia a tornar o reconto ainda mais vivido quando a
participante reproduz a parte Socorro! Socorro!. Com as ocorréncias de gesto PVP, discurso

direto e voz aguda, o alinhamento triade é alcancado. Ver Figura 52 e Figura 61.
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6.1.3 Crianca A (4 anos) — Reconto 03 de Chapeuzinho Vermelho (1 min 21 s) — Gravado na

terceira semana de junho de 2021

Quadro 8 - Reconto 03 de Chapeuzinho Vermelho (Crianga A)

Participante Enunciado

Mée A Chapeuzinho Vermelho, conta.

Crianga A A Chapeuzinho Vemelho acodd bem anhimada. A mdae dela pepald
comosenhas de (+) molango.

Mée Humm, guloseimas de morango!

Crianca A E depois... Ai, ela viu o lobo”.
- O bosque de magalida t& cheio de laama. ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée Eita! E ai, o que foi que ela fez?

Crianga A Ela decidiu ficar no atalho que o lobo falou.
E depois, a Chapeuzinho Vemelho chegou ATE a casa da vé dela”, mas
tinha...
- Que olhos ganddo, que naliz ganddo, vo! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))
- E pa sentir o seu cheiro e ver vocé, minha netinha! ((ao estilo da suposta voz
do lobo)) — tive uma voz estanha.
- Mas que bocdo gandéo, va! ((ao estilo da suposta voz de Chapeuzinho))
- E pa ENGOLIR VOCE! ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée Aiii ((risos)).

Crianca A | O lobo PULO!

Mée E o que foi que a Chapeuzinho fez?

Crianca A - SOCORRO! SOCORRO! E depois, (+) a vo do amalio saiu de 1a e contd
tudo que tava acontecendo”. E fim”.

Fonte: Elaboracédo do autor.

a) Fragmento 1 do terceiro reconto

Figura 53 - Quadro

de video e trilhas d
T R

e anotacdo (Crianca A — Reconto 03)

Perspectiva gestual
[10]

00:00:19.000 00:00:20.000
| Ai, ela viu o lobo.

00:00:21.000 00:00:22.000

Produgdo vocal

S rote pe | GESTO PANTOMIMICO
“

|
|
| Personagem |
[

Fonte: Elaboracéo do autor.
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Através da representacdo pantomimica feita pela crianca para demonstrar susto e
retracdo com um salto e recuo diante da presenca do lobo em seu caminho (Figura 53), pode-se
detectar a manifestacdo dimensional atrelada a iconicidade, ou seja, um gesto pantomimico com
dimenséo icbnica, comprovado, a principio, por McNeill (2005). Bohn, Kachel e Tomasello
(2019) também salientam que a pantomima marca a resiliéncia da habilidade comunicativa da
crianca, principalmente nas situacfes em que o conteudo oral e a representacdo gestual ndo
comungam semanticamente, como observa-se na manifestacdo visual ndo acompanhada de
producéo oral. Apés a enunciacdo de Ai, ela viu um lobo (terceira pessoa), materializa-se no
gesto da perspectiva do personagem a primeira inferéncia no terceiro reconto. A encenacao de
susto para essa passagem nao ocorreu nos dois primeiros recontos. Em comparagao com o texto
original, ¢ mencionado apenas que o lobo apareceu antes da chegada da menina ao bosque, sem
detalhes sobre o estado emocional de Chapeuzinho Vermelho. Pelo exposto, encontramos, na
gestualidade empregada, o “panorama da consciéncia” (BRUNER, 1986, p. 14), que se refere

ao que sente a personagem envolvida na acgéo.
b) Fragmento 2 do terceiro reconto

Flgura 54 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 03)

23.000 00:00:24.000 00:00:25 000 00:0026.000 00:00:27.000 00:00:28.000

Pmaugio Yot © bosque de magalida ta cheio de laama |
LJ

|GESTO IcONICO

|
Perspectiva gestual [Pcr onagem. |
ol I

Fonte: Elaboracéo do autor.

A habilidade da crianca em adaptar seu estilo vocal para o ouvinte, simulando a voz do
lobo enquanto reproduz O bosque de magalida ta cheio de laama!, também é percebida neste
trecho, juntamente com a mudanca de configuracdo facial para simbolizar o focinho do animal,
sendo este o primeiro registro deste gesto no terceiro reconto. Constitui-se, com a utilizagéo
deste gesto para 0 mesmo referente, uma convencgéo local, como afirmam Bohn, Kachel e

Tomasello (2019). Detecta-se alinhamento triade no excerto analisado.
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¢) Fragmento 3 do terceiro reconto

-
jiE B B o e frvra Py ey 1
00:00:32.000 00:00:33.000 00:00:34.000 00:00:35.000
| Ela decidiu ficar no atalho que o lobo falou.
Produgdo vocal | |

- - GESTO DETICO)
Produgdo ge '1[11\
) Observador
Perspectiva gesn:ianl l_—‘

Fonte: Elaboracdo do autor.

Percebe-se mais um caso em que a informacdo linguistica, por si s6, d& margem a
oportunidade de fazer diversas associagdes com significados gestuais, e variadas acdes podem
ser adicionadas, uma vez que o contetdo em questdo permite a adoc¢do de detalhes do evento
de modo indefinido, ndo rigido. Assim, o lado imagético disponibiliza uma visualizagdo da cena
com detalhes especificos que o discurso ndo fornece. O gesto déitico aqui empregado transmite
ndo apenas a informacao de localizacdo, mas ilustra a provavel direcdo tomada pela personagem
guando a narradora faz um movimento semicircular para a direita com o braco enguanto
mantém outro articulador ativo, o dedo polegar apontando. De certo modo, quando produzidas
com a fala, as agOes gestuais ndo precisam carregar todas as informacdes presentes na
modalidade oral, pode apenas receber partes de seu conteudo semantico. No caso desta
passagem, ao elaborar algo existente fora do conteudo discursivo e apresentar uma informacao
nova, 0s gestos empregados contribuem para a concepg¢do de inferéncia materializada. Essa
execucao também é congruente com o que é pontuado por Narayan (2012), que afirma que o
gesto é inerentemente perspectivo, em virtude de ser uma agao que ocorre no espaco e qualquer
corpo no espaco possuir um norte de referéncia amplamente utilizado. Assim, ndo é possivel
gesticular deiticamente sem a adocdo de um ponto de vista. Desse modo, a perspectiva do
observador € acrescida de alguns elementos fornecidos por aquela que gesticula. Por causa
disso, o gesto fornece aos interlocutores a visualizacdo do que a fala sozinha ndo consegue.
Tomasello (2020) salienta que as criangas apontam para um espago concreto antes mesmo de
utilizar qualquer lingua convencional, seja de maneira imperativa ou declarativa. Neste
fragmento, observamos que a participante encontra-se em uma fase de desenvolvimento em que
faz uso do gesto de apontar abstrato. O estilo de voz natural associado ao trecho em terceira
pessoa Ela decidiu ficar no atalho que o lobo falou e ao gesto déitico proporcionam

alinhamento triade entre as modalidades sob a 6tica objetiva.
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d) Fragmento 4 do terceiro reconto

Figura 56 - Quadro de video e trilhas de anotacao (Crianca A — Reconto 03)

T T rrrT T r T T T
Crianga A -Cen_ | ¥ ] 37.000 00,00.38.000 00.00:39.000 00.00.40.000 00.00:41.000 00.00:42.000 o

|
Produgdo vocal

Produgdo gastual
o

Narrador
Perspactiva Wmf-’{ I—

Fonte: Elaboragéo do autor.

37.000 00:00:38 000 00:00:39.000 00:00:40.000 00.00:41.000 00.00:42.000 of
E depois, a Chapsuzinho Vemalho chagou até a casa da vo dala ]

| GESTO RITMADO

Seguindo os padr@es prosddicos da fala, a crianca volta a fazer uso dos gestos ritmados
para destacar as partes do enunciado consideradas importantes. Mais uma vez, nenhum ponto
de vista sob a Otica subjetiva ou objetiva é apresentado, dadas as circunstancias de selecdo de
caracteristicas que nao transmitem informacdes semanticas. A escolha é pelo uso do gesto
ritmado: ao mencionar que Chapeuzinho Vermelho alcancou seu objetivo, chegar ao seu destino
(E depois, a Chapeuzinho Vemelho chegou até a casa da v6 dela), algumas partes que compdem
o0 enunciado véo sendo endossadas com o auxilio desse recurso. Com a gestualidade em uso (a
crianca move 0s bracos abertos para cima e para baixo), essas partes da narrativa sdo
demarcadas devido ao carater pragmatico do discurso, o que acarreta o uso do gesto da

perspectiva do narrador.

e) Fragmento 5 do terceiro reconto

Figura 57 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 03)

LA o, e  BEOSLRE as  pt | I SR U et L LA e e
Crianga A - Cen__. | w | 2:00:43.000 00:00:44 000 00:00:45.000 00:00:45.000 00:00:

R ] ey e e
" 2:00:43.000 00:00:44 000 00:00:45.000 00:00:46.000 00:00:
| Que olhos gand&o! Que naliz gandao, v6!

Produgdo vocal [ |

GESTO ICONICO (DEITICO)

Produgdo gestual
L]

Personagem

Perspactiva gestual
m]

Fonte: Elaboracéo do autor.

Nesta passagem, a crianga demonstra a experiéncia da personagem a partir de uma
perspectiva interna, representando iconicamente sua postura (corpo levemente rebaixado, o que
denota uma aproximacao para enxergar melhor a entidade (lobo) que esté sobre a cama da av0),
acOes (aponta para o lobo enquanto reproduz a fala da personagem) e modo de fala (modifica o
estilo vocal para emissdao em tom mais agudo quando enuncia Que olhos ganddo! Que naliz
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gandao, vo!). Ao exibir aspectos subjetivos, o corpo da crianga também indica uma acao
comunicativa que incorpora a experiéncia intersubjetiva de Chapeuzinho, incluindo seu ponto
de vista emocional (davida) em relacéo a aparéncia do outro personagem com quem ela dialoga.
O que vem sendo demonstrado através dessas manifestaces gestuais € a versatilidade semidtica
através da qual os narradores empregam a cabeca, as sobrancelhas, as expressdes faciais, as
maos, a postura de todo o corpo e o olhar como marcadores de perspectiva narrativa. A
orientacdo de seu corpo e o gesto déitico empregado no espacgo gestual indicam a presenca de
outro referente. N&o se trata apenas de imitar, mas simular sua resposta ao lobo. De acordo com
Mittelberg (2017), essa simulacdo ocorre como se a crianga estivesse estabelecendo um dialogo
com o interlocutor no mundo real. A luz do estudo de Behne, Carpenter e Tomasello (2014), a
participante demonstra uma capacidade intencional robusta e flexivel de agir como se fosse a
personagem. Outro aspecto notavel é que o uso continuado do ponto de vista do personagem
parece ser uma maneira de manter visivel o retorno a cena do evento narrado. Todas essas
representagdes ndo sdo mencionadas no texto original, confirmando, assim, a materializagéo de
inferéncia no gesto. Os parametros de alinhamento identificados nesta representacédo iconica
formam um padréo triade sob o ponto de vista do personagem (discurso direto, gesto PVP e

modificagéo de estilo vocal).

f) Fragmento 6 do terceiro reconto

“ L i e I e e e i LI i e R e o = 0 = g T
47,000 00:00:48.000 00:00:43.000 00:00:50.000 00:00:51.000]
IE pa sentir o seu chelro e ver vocé, minha natinhal

Produgdo vocal [ |

{ | GESTO ICONICO

Produc¢do gestual
1]

: Personagem
Perspectiva aestt;la.: { } 9

Fonte: Elaboracéo do autor.

Com configuragéo facial ajustada para representar o lobo, a Participante A expressa a
fala do personagem com tipo vocal ndo neutro (emissdo em tom grave) em E pa sentir o seu
cheiro e ver vocé, minha netinhal. Por isso, mais um alinhamento triade foi detectado. Antes
de simular o ataque, outra inferéncia revela-se nesta passagem: é perceptivel o “ar de riso”
instantes antes de encenar o momento em que o lobo revela sua verdadeira identidade. Além de

marcar a transicdo entre a fase de fingimento e a fase de revelagéo, este recurso facial indica
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também a adicdo de um elemento que ndo consta na historia original, a desfacatez estampada
na cara do personagem. Sendo o0 gesto a primeira representacdo de significado na crianca
(VYGOTSKY, 1978), com base na complexidade demonstrada na manifestacdo gestual do
fragmento em questdo, atesta-se como 0 emprego deste recurso estd bem desenvolvido na

participante.
g) Fragmento 7 do terceiro reconto

Figura 59 - Quadro de video e trilhas de anota¢édo (Crianca A — Reconto 03)

vvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvv

0  00:00:58.000 00.00:59 000 00.01:00.000 000101
| E pa engolir vocé!

Produgdo vocal | |

|GESTO ICONICO

Produgdo gestual
= )

A Personagem
Perspectiva gestual } 9
(1]

Fonte: Elaboracédo do autor.

Nesse trecho, ocorre novamente a demonstracéo de que as partes do corpo da narradora
sdo as partes do corpo do personagem, ou seja, seus bracos representam as patas do lobo. Esse
mapeamento icénico possibilita a reproducdo da experiéncia do personagem no momento do
ataque. Dessa maneira, as acGes do lobo, agora corporificado, sdo testemunhadas pelo
interlocutor. Sidnell (2006) observa que alguns eventos se prestam a reconstituicdo mais
facilmente do que outros — no caso desta passagem, a orientacdo espacial e o uso das partes do
corpo (bracos como patas e dedos como garras) provocam, com maior impulso, 0
comportamento de representacdo. Observamos, previamente, que a simulacdo de um ataque
com o objetivo de causar algum de tipo de reacdo no interlocutor é factivel, porém, além da
possibilidade de integracdo do ouvinte como audiéncia reativa durante o reconto, outra
constatacdo pode ser considerada. Ao assumir o papel do lobo, a crianca precisara trabalhar
com mais elementos ou recursos disponiveis para tornar a cena ainda mais vivida. E ai que, ao
proferir E pa engolir vocé!, com estilo de voz modificado, além de alcangar o alinhamento
triade, a crianca toma seu ouvinte como sendo a personagem da historia a ser atacada, trazendo-
0 para a representacdo em andamento. Ao narrar para o outro, a narradora insere a reagédo deste
nos intervalos de sua representagdo (MERLEAU-PONTY, 2012).
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h) Fragmento 8 do terceiro reconto

Figura 60 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca A — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Nesta parte do reconto, o significado gestual esta relacionado ao movimento da “boca”
do lobo, que pode ser interpretado como um ataque. O modo como o polegar se opde em relagédo
aos demais dedos reunidos representa a “boca” do personagem, cujo abrir e fechar € visualizado
quando os dedos de cima tocam o polegar repetidas vezes. Com a perspectiva do observador
em uso, a expressado linguistica em discurso indireto apresenta-se congruente a expressao visual
e ao estilo vocal natural, havendo, assim como na passagem anterior, alinhamento triade, mas
aqui é alcancado em torno do alinhamento entre as modalidades com ponto de vista objetivo.
Mesmo simulando uma agéo do lobo, a crianca abre méo de representar essa informacéo de
maneira corporificada na narragao.

Constata-se que os canais gestual e linguistico transmitem “parcialmente” o mesmo
significado. Isso porque o gesto iconico executado pode contribuir com uma informacéo
adicional, visto que esses detalhes que fazem referéncia direta ao ataque nao se encontram
descritos no evento que consta na histdria ouvida pela participante. A informag&o verbal (O
lobo puld) refere-se a outro modo de acdo, porém demanda também a maneira e detalhes para
além do ato de pular, ou cria condi¢des propicias para a execucdo do gesto como uma acgdo
posterior a outra. O atributo esquematico (MCNEILL, 1992) da atuacdo condensa a informacao
no formato da mdo e no movimento do braco, que juntos demonstram também orientacao
espacial e exibem a cena como vista pela crianga ao destinatario com a particularidade da

representacdo com distanciamento.
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1) Fragmento 9 do terceiro reconto

Figura 61 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca A — Reconto 03)

-----------------------------------

.
1:05.000 00:01:05.000 00:01:07.000 00:01:08.000 004
| Socorrol Socorra!

Produgdo vocal [ 1

| GESTO ICONICO
[

Produgao gestua
§ 1)

; | Personagem
Perspectiva gestual |
1]

Fonte: Elaboracéo do autor.

No extrato em andlise, um ponto relevante é que, mesmo com a acédo corporificada sendo
desempenhada com o uso de variados indicadores multimodais a0 mesmo tempo, a expressao
facial da crianca destaca-se pela singularidade de ser um retrato fiel do medo sentido pela
personagem, na medida em que certas caracteristicas tipicas (pedindo socorro com a boca bem
aberta, olhos arregalados, sobrancelhas levantadas e olhar dirigido para longe, enquanto
reproduz o grito de ajuda) séo utilizadas para sugerir esta emocdo. Entdo, a expresséo facial
utilizada aqui para evocar a sensacdo de medo possibilita a proeza de extrapolar o ato de
simplesmente recontar e, assim, referir-se a acontecimentos na narrativa pela compreensao da
crianca. Novamente, a crianca abre méo da voz natural para usar estilo vocal que é supostamente
0 da personagem, em tom mais agudo.

Esta sequéncia exibe uma instanciagcdo multidimensional do ponto de vista experiencial
imaginado, em que a crianga simula até mesmo a percep¢do da visdo da personagem
Chapeuzinho, combinada, como ja mencionado, a varias modalidades de expressao (fala e
outros gestos), além de evidenciar as facetas espaciais e perceptivas (atmosfera) do ambiente.
Enquanto movimenta-se de um lado para outro, seu corpo ancora sua performance no espago
imaginario, no ambiente da personagem, a qual mantém distancia daquele que representa
perigo, o lobo.

Conforme Francois (2009), isso é possivel em razdo das aberturas que o género narrativo
permite, o0 que conduz ao fato de que a histdria recontada com esta inferéncia materializada na
gestualidade ndo é uma degradacéao do texto original. Esta parte também apresenta alinhamento

triade.
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J) Fragmento 10 do terceiro reconto

Figura 62 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca A — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

A intercalacdo de falas reproduzidas em discurso direto pode apresentar algum problema
de identificacdo em relacdo aos personagens que sdo representados pela narradora. Com o
emprego de indicadores multimodais em combinacdo com o tipo de discurso, a situagdo em que
ocorre a simulacdo de dois personagens fica livre de qualquer ambiguidade devido aos efeitos
de distingdo que configuram cada um deles na histéria recontada (comparar Figura 61 com
Figura 62).

A mudanca de posi¢do do corpo ou de postura que denota o inicio da mudanca de papel
é uma alteracdo em direcdo a um lécus previamente estabelecido: aquele do referente cujas
acOes estdo sendo imitadas. Essa mudanca € utilizada para contrastar o didlogo ou agdes entre
dois (e apenas dois) referentes. Janzen (2017) sugere que os falantes elaboram mentalmente a
cena relacionada ao discurso, de modo que a perspectiva do gesticulador se alinhe com a
perspectiva do referente da historia (ver Figura 61 em comparagdo com Figura 62). Da fase de
repouso final do gesto anterior a de repouso inicial deste, temos a representacdo de duas
personagens em situagdes completamente distintas: na primeira situagdo, temos Chapeuzinho
Vermelho gritando Socorro! Socorro!; na frase gestual seguinte, nota-se que a avd esta
contando tudo o que tinha acontecido. Ambas apresentam inferéncia materializada no gesto.

Ocorre, neste trecho, discrepancia entre as perspectivas, pois a iconicidade verificada é
prépria da categoria PVP, enquanto o discurso estd em terceira pessoa. Nesse caso, 0O
alinhamento diade é alcancado pela voz natural emitida em conjunto com o discurso em terceira

pessoa.
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Os trés recontos da Crianga B serdo apresentadas nos quadros 9, 10 e 11, seguidos da

apreciacdo qualitativa dos excertos das narragoes.

6.1.4 Crianca B (3 anos) — Reconto 01 de Chapeuzinho Vermelho (2 min 50 s) — Gravado na

primeira semana de junho de 2021

Quadro 9 - Reconto 01 de Chapeuzinho Vermelho (Crianca B)

Participante Enunciado

Crianca B Uma minina se chamava Chapeuzinho Vemelo... E assim?

Mie E sim, ta 6timo!

Crianca B A sua méae disse pa voceé se sentir melhor... Né? E assim? E assim?

Mée E a mde dela disse pra ela ir pra onde?

Crianca B Pa casa da Vvo.

Mée E ela levou o qué pra casa da v6?

Crianca B Eh:: A cestinha.

Mée E tinha o qué dentro dessa cestinha?

Crianca B Tinha boolo”, tinha molaango”.

Mée Humm, que delicial

Crianca B E tinha zeleia de molango.

Mée Humm, entendi. E ai, o que aconteceu?

Crianca B Ela tava no caminho dela e o lobo da folesta apaleceeu”.

Mée Foi mesmo? E ai, o que foi que ele disse?

Crianca B -Se eu fosse vocé, eu ndo ilia 14 ndo, que o campo de magalida ta cheio de
lama. ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée Humm... Eita! E ai, o que foi que aconteceu? Ela chegou na casa da vov6?

Crianca B (+) Chegou.

Mée E Chapeuzinho disse o qué pra ele?

Crianca B - Ques olhos e naliz gigante vocé tem! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))

Mée E ai, 0 que ele respondeu?

Crianca B -E pé ver voce e sentir teu chero, minha netinha! ((ao estilo da suposta voz do
lobo))

Mae E a Chapeuzinho falou o0 qué?

Crianca B - Mas que boca enome vocé tem, vovo? ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))
- Entdo € pa te cumééé”! ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée Eitaa!

Crianca B Enfim, a vovozinha saiu.

Mée E a vovozinha tava onde?

Crianca B Tava dento do amalio.

Mée E ela saiu e foi pra onde, a Vovozinha?

Crianca B Foi pa CHAPEUZINHO Vemelo”

Mée E foi fazer o qué com a Chapeuzinho Vermelho?

Crianca B Foi fazer um lanche.

Mae E foi? E Chapeuzinho Vermelho tinha levado lanche pra ela?

Crianca B Tinha.
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Mée E tinha o qué dentro da cesta?

Crianca B Tinha BICOOITO, tinha BOOLO, tinha BOLO DE GELEIA COM
MOLANGO”.

Mée Al ela foi comer com a vovo?

Crianca B Fooi. E fim”.

Fonte: Elaboragéo do autor.

a) Fragmento 1 do primeiro reconto

Figura 63 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

A Crianca B faz uso dos olhos e da cabeca como demarcadores ao mencionar os itens
da cesta de guloseimas. Para cada item que é mencionado (tinha boolo, tinha molaango), a
narradora pestaneja e move a cabeca para os lados. Esta € uma acéo que ndo expressa um ponto
de vista narrativo com relacdo a sensacdo de participacdo ou de observacdo, em consonancia
com Maury-Rouan (2011), que afirma que as inclinagdes da cabeca para o lado podem indicar
uma mudanca de perspectiva, assim como apresentar uma fungdo demarcativa até que o rosto
seja reorientado para assumir ou reassumir uma perspectiva narrativa nas classificagoes
funcionais em termos de sensacdo de distanciamento, seja na posi¢do de personagem ou
observador. Outra qualidade distintiva fundamental desse uso e que confirma a inexisténcia de
um prisma narrativo nas condi¢cbes mencionadas é que tanto os olhos quanto a cabega poderiam
ser utilizados como articuladores multimodais préprios de uma dessas perspectivas, mas o
modo como sdo empregados aponta outra funcdo. Nesse momento, o olhar ndo € direcionado a

uma entidade nem ao interlocutor, funciona como um gesto da categoria PVN.
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b) Fragmento 2 do primeiro reconto

Figura 64 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 01)

1 i 1 i e £ g i o g e Py

i
CriangaB-Cena...| ¥ | 00:00:50.000 00:00:51.000 00:00:52.000

o
IERES RN RS
) 00:00:50.000 00:00:51.000 00:00:52.000
- | Ela tava no caminho dela...
Produg&o vocal

I

) I

: S | GESTO DEITICO |
Produgao gestual

2 €1 I I

I

I

| Observador

Perspectiva gestual
]

s 7

Fonte: Elaboracédo do autor.

O gesto déitico aqui executado remete a um conceito abstrato que se materializa diante
do interlocutor. Quando faz referéncia ao trecho Ela tava no caminho dela, a crian¢a movimenta
sutilmente o braco direito com a palma voltada para cima para retratar a locacdo presente na
histéria. Mesmo ndo contendo informacdo semantica por si préprio, o gesto déitico
acompanhado da fala fornece pistas de que a narradora esta se referindo a ambientagéo ou
cenario da histdria recontada, ou seja, o que torna o gesto de apontar significativo é o contexto
ou conhecimento comum compartilhado (TOMASELLO, 2020). Neste excerto, ndo ha
associagdo entre um referente corporalizado e o local especifico (espago imaginério), pois, na
ocasido, a perspectiva da personagem nado é assumida pela crianga — seu corpo ndo atua como
0 sujeito da acéo.

E necessario pontuar que a utilizacdo deste gesto déitico na expressdo da perspectiva
em questdo estabelece um referente no espaco gestual, isto é, 0 apontamento abstrato relaciona-
se a uma localizacdo imaginada, ndo a um local fisico. Considerando que o atalho esta sendo
retratado com distanciamento, ja que a crianca assume a perspectiva do observador, nota-se
também como a cena apresentada é visualizada por ela. Em termos praticos, 0 ambiente estaria
a direita da narradora e a esquerda do ouvinte. Mais que indicar a localizacdo deste caminho, a
crianga compartilha a ambientagdo por completo, como se apresentasse uma maquete diante do
interlocutor (informagdo suplementar). Além disso, o olhar, enquanto articulador multimodal,
integra, acentua e reafirma a perspectiva externa. Com a convergéncia do gesto PVO com o
discurso em terceira pessoa, o alinhamento triade é alcangado, considerando que aqui a crianga

ainda faz uso de sua voz natural.
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¢) Fragmento 3 do primeiro reconto

Figura 65 - Quadro de video e trilhas de anotagao (Crianga B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Inimeros trabalhos que exploram a manifestacdo gestual que acompanha a fala focam
nas contribuicdes das méos em diferentes situacbes comunicativas, a exemplo de Kendon
(2004). Contudo, com esta pesquisa, constatou-se, em muitos dos fragmentos, que a expressao
facial destaca-se como um dos articuladores aos quais as criancas sdo mais adeptas. A
personificacdo do personagem Lobo através da exibicdo da face dele, observada também nas
manifestacOes gestuais da Crianga A, comprova que esta modalidade visual enriquece ainda
mais o discurso narrativo.

A crianca B também demonstra saber que ha um estilo vocal apropriado para cada
personagem quando reproduz as falas. A situacdo na qual ela imitou o lobo com voz mais grave
confirma essa informacdo. Em matéria de perspectiva adotada, o0 gesto iconico da categoria
PVP apresenta-se incongruente com o discurso em terceira pessoa (Ela tava no caminho dela e
o0 lobo da folesta apaleceeu), o que confirma o primeiro registro de divergéncia entre 0s canais
oral e gestual neste reconto. O alinhamento diade da-se pelas modalidades gesto e estilo vocal

sob a Gtica do personagem.

d) Fragmento 4 do primeiro reconto

Figura 66 - Quadro de video e trilhas de anotacéo (Crianca B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Na transicdo do fragmento anterior para este, ocorre alteracdo de tempo verbal. Essa
mudanga funciona como um mecanismo para preparar 0 ouvinte para a alternancia de
perspectiva. Quando a narradora assume 0 ponto de vista do personagem Lobo, ela imita sua
voz em Se eu fosse vocé, permitindo assim que o referente ganhe vida prépria na narragdo. No
fragmento do qual estamos tratando, também é percebida a manutencdo do estilo vocal para
seguir representando o lobo & medida que a crianga continua fazendo uso produtivo de
articuladores multimodais para visualizacao pelo destinatario (configuracéo facial que sugere o
focinho do lobo), porém isso acontece em associa¢do com o enunciado em primeira pessoa. Em
comparacao com o trecho anterior, aqui se percebe alinhamento triade, que serd notado também

no trecho a seguir.

e) Fragmento 5 do primeiro reconto

Figura 67 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Esta é a Unica ocorréncia de gesto iconico com dimensdo emblematica, manifestacéo
que a categoria gesticulagdo ndo compreende, j& que os emblemas formam uma tipologia a
parte, que pode vir acompanhada ou ndo da fala, e transmitem significados por si proprios
(carregam significado, nas palavras de Vygotsky (1978)), sd@o simbolos convencionados
dependentes da cultura. Na passagem em analise, a crianga, ao personificar o lobo, utiliza o
emblema que representa negacdo (movimenta a cabega para os lados por quatro vezes) na

oracao Eu ndo ilia la néo.
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A liberdade dimensional que os gestos apresentam permite o alcance de uma fusdo que,
na maioria das vezes, ndo é facilmente percebida. Essa complexidade € prevista por McNeill
(2005) quando aborda a dimenséo gestual. Aliada ao discurso em primeira pessoa, a iconicidade
existente na configuracdo facial manifesta-se sob o ponto de vista do personagem. Como
afirmam Demir et al. (2015), os gestos do ponto de vista do personagem carregam algo especial,
pois especula-se que imaginar o evento a partir desta perspectiva resulta em um foco maior nos
objetivos do personagem em questdo. No caso da cena analisada, o objetivo do lobo é convencer
Chapeuzinho a utilizar um atalho para ganhar mais tempo e chegar até a casa da avo dela. Para
que a trapaca nao seja percebida pela personagem, é necessario imprimir seriedade enquanto a
convence a tomar outro caminho. A participante percebe todos esses detalhes e 0s expressa ao
simular a abordagem do lobo. No texto original, esses detalhes ndo sdo expostos, 0 que confirma
a segunda ocorréncia de inferéncia revelada no gesto executado pela crianca neste reconto.
Segundo Perroni (1992), trata-se de uma representacdo elaborada com a inventividade que é
prépria da crianga.

Para interpretar o lobo, a crianca segue modificando seu estilo natural de voz com

elementos empregados para alcancar um tom mais grave, mantendo o alinhamento triade.

f) Fragmento 6 do primeiro reconto

Figura 68 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

A representacao deste fragmento demonstra que a acdo gestual revela um contetdo (o
ato de aproximacao para observar melhor) que é inexistente no enunciado verbal, transmitindo
ao interlocutor informacdo sobre a posi¢do da personagem Chapeuzinho Vermelho, ou seja, a
distancia entre ela e o lobo. Na producdo deste texto narrativo multimodal, ocorre, segundo
Perroni (1992), a imprevisibilidade do narrado e, através da gesticulacdo sob a perspectiva da
personagem, a crianga consegue comunicar de maneira precisa as inferéncias que realizou. Vale

salientar que é possivel observar ndo apenas distancia, mas o tamanho dos personagens nessa



148

cena, j& que a crianca direciona o olhar um pouco para cima, sobressaindo assim a percepc¢ao
de discrepancia de altura entre o lobo e Chapeuzinho Vermelho.

Tal movimento confirma esses entendimentos e 0 quanto os gestos utilizados, em
esséncia, transmitem informac@es tdo complexas em uma imagem, as quais demandariam mais
tempo para execucao se fossem elaboradas no canal acustico. Esses detalhes sdo captados de
maneira muito rapida e demonstram a variedade ilimitada de situagdes que a face e o olhar
podem representar em um ato narrativo, estejam as expressdes faciais relacionadas a fala ou
ndo. Decerto, a face da Crianca B exibe imagens seletivas que estdo atreladas ao tema ou
assunto e nao tem qualquer relagdo com a expressdo do que a crianca esteja supostamente
sentindo no momento do reconto. Demonstra-se o rosto de Chapeuzinho. Essa demonstracéo é
denominada por Bavelas e Chovil (1997) como retrato facial, que seria, em outras palavras, a
versdo da face da personagem.

Sem grandes esforcos, a participante imposta a voz para agora representar Chapeuzinho
Vermelho no evento, ou seja, emite o trecho Ques olhos e naliz gigante vocé tem! em tom

agudo. O alinhamento triade é alcancado.

g) Fragmento 7 do primeiro reconto

Figura 69 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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As modificagdes vocais observadas na passagem E pa ver vocé e sentir teu chero, minha
netinha! ocorrem em um padréo diferente do modo como ocorrem no fragmento anterior, no
qual Chapeuzinho foi representada. No trecho corrente, a emissdo vocal é caracterizada por tom
grave. Todas as modalidades (gesto facial, estilo vocal e discurso) estdo alinhadas sob o ponto

de vista do personagem.

h) Fragmento 8 do primeiro reconto

Figura 70 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Nessa parte, a emocao (medo) da personagem Chapeuzinho é expressa através de um
esquema complexo: a adogcdo de uma postura retraida, num movimento para tras enquanto as
mé&os se unem sobre a barriga, em conjunto com a expressdo facial. Intencionalmente, a
mudanca de panorama é estabelecida e colocada em evidéncia depois da primeira e antes da
ultima explicacdo do lobo para justificar o tamanho dos olhos, nariz e boca (lobo — Chapeuzinho
—lobo). Nesse caso, 0 gesto pantomimico é empregado para demonstrar que as cenas acontecem
simultaneamente. A crianca recorre a pantomima para que o interlocutor infira essas
informacdes com base nesses comportamentos, ou seja, no modo como a expressdo emocional
é representada. Se a principal regra do discurso é que deve haver um motivo para que este se
distinga do siléncio, como afirma Bruner (2001), ha também um motivo para que a pantomima
seja empregada: simbolizar uma das acdes que ocorrem em paralelo no episodio em questdo. A
vista disso, 0 gesto pantomimico surge como uma opgao viavel por seu contetido representativo
de acdo, cujas intengdes daquele que representa sdao compartilhadas e compreendidas na
auséncia de producéo oral (TOMASELLO, 2020).

Estudos conduzidos por Paul Ekman (1965) sugerem que, embora o rosto seja o canal
mais eficaz para expressar emocoes especificas, a postura também fornece informacoes

adicionais. Como pode ser observado no quadro de video, ndo € apenas a expressao facial que
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demonstra o grau de tensdo ou medo e permite determinar tal estado emocional. McNeill (1992)
pontua que o ponto de vista do personagem pode ser mapeado em todo o corpo,
independentemente de a emocdo estar presente atraves de uma demonstracdo facial. Neste
exemplo, em que as expressdes corporal e facial demonstram medo, podemos dizer que tanto a
postura quanto a face sdo articuladores ativos, ja que contribuem para a atuacao da crianca sob
a Otica da personagem. Pelo exposto, confirmamos a presenca de inferéncia materializada na

representacdo do episodio.

1) Fragmento 9 do primeiro reconto

Figura 71 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

A execucdo do gesto iconico que compartilha supostas caracteristicas da forma do
focinho do lobo ocorre pela quinta vez neste reconto, dessa vez associado a Entdo, é pa te
cumééé, com estilo de voz modificado para um tom mais grave. Este, juntamente com a
similaridade proporcionada pela iconicidade e o discurso direto formam o alinhamento triade
(ponto de vista do personagem). Este grau de “isomorfismo” (KITA, 2000, p. 162) presente nos
gestos icbnicos garante a analogia com o personagem que estd sendo representado com

constancia.

J) Fragmento 10 do primeiro reconto

Figura 72 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianc;a B — Reconto 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Mesmo para comportamentos gestuais que aparentam, de algum modo, uma certa
sistematicidade, como é o caso dos gestos déiticos, ha uma variagdo consideravel na maneira
como este é executado. Embora esta segunda ocorréncia remeta a utilizacdo do recurso de
apontar para algo abstrato, sua forma varia consideravelmente em relacdo a primeira. Quando
a Crianca B narra o episddio em que Chapeuzinho opta pelo atalho, além de utilizar o brago
direito, 0 modo de execucéo dé a ideia de continuidade ou extensao, algo fora de alcance e além
de um espago “delimitado” (ver Figura 64), diferentemente da sequéncia gestual corrente, em
que se aponta para algo que supostamente esta ao alcance, delimitado no espaco imaginario
(Tava dento do amalio). O que os gestos déiticos empregados nas duas situacdes apresentam é
0 conhecimento comum como suporte para se referir a objetos além do “aqui e agora”, COMo
pontua Tomasello (2020).

E importante destacar que nenhum desses gestos tem um quadro de referéncia absoluto:
ambos se baseiam na configuracao espacial da méo da crianca em relacdo ao objeto ou espaco
para o qual se pretende apontar. Desse modo, a depender de como a crianga conceitualiza o
evento que narra, a escolha do braco (direito ou esquerdo) e a configuracdo das maos podem
variar.

Constam, no excerto analisado, inferéncia materializada no gesto e alinhamento triade

com modalidades congruentes na categoria PVO.

6.1.5 Crianca B (3 anos) — Reconto 02 de Chapeuzinho Vermelho (3 min 23 s) — Gravado na

segunda semana de junho de 2021

Quadro 10 - Reconto 02 de Chapeuzinho Vermelho (Crianga B)
Participante Enunciado
Crianca B Era uma vez, uma menina que se chama Chapeuzinho Vemelo (+) e hoje,
ela... Casa de avo. E agola, ela foi caminhano e um lobo da folesta apaleceu.

Mée E o que ela levava enquanto ela caminhava? O que foi que ela levou pra casa
da avo?

Crianca B Bicoito”, bolo” e geleeia de molango”... E molango.

Mée E quem preparou essa comida gostosa?

Crianca B A mée DELA!

Mée Humm, entendi. Ai, me diz, ela tava na floresta e o lobo apareceu?

Crianca B Siim!

Mée E ai, 0 que aconteceu?

Crianca B O lobo da folesta apaleceu.
Mae E ai, o que o lobo disse?
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Crianca B - Se eu fosse vocé, eu ia pelo atalho. Choveu essa noite, o bosque de magalida
esta cheio de lama ((ao estilo da suposta voz do lobo)) — disse o lobo.

Mée Foi mesmo? E ai, a Chapeuzinho continuou o seu caminho? Continuou?

Crianca B Continuou.

Mée E ai, 0 que aconteceu depois?

Crianca B Ela desobedeceu a mée.

Mée Al, 0 que mais? Al, ela chegou na casa da vovo?

Crianca B Chegou.

Mée E ai, 0 que aconteceu quando ela chegou 14?

Crianca B - Mas ques olho enorme vocé tem, vovo! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))
- ... E pa te ver melhor, minha netinha! ((ao estilo da suposta voz do lobo))
- E que boca enome, vovo, que vocé tem! ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho))
- Entdo, é pa te engoliir! ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée Eita! E ai, o que aconteceu depois?

Crianca B O vizinho pegou o lobo e cor... E matou o lobo!

a) Fragmento 1

Fonte: Elaboracéo do autor.

do segundo reconto

Figura 73 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca B — Reconto 02)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

O gesto ritmado é usado para elencar os itens da cesta (biscoito, bolo e geleeia de

molango... E molango) de acordo com a entonagdo. Ao destacar estas partes, atraves da

gestualidade, a crianca associa, pela primeira vez no segundo reconto, um gesto da perspectiva

do narrador a uma estrutura gramatical. Em sua execugéo, a crianga utiliza-se de movimentos

da cabeca da esquerda para a direita & medida que prossegue mencionando o que compde a

cesta, ou seja, para marcar o compasso da fala.
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b) Fragmento 2 do segundo reconto

Figura 74 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crian¢ca B — Reconto 02)
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|5 eutosse vord, eu la pelo atalho. Choveu essa noite, o basque de magalida estd chels de lama

Produgdo oral

Lt | |

) IGEsm 1cONICO |
Perspectva v-.:tu;: Personagem

Fonte: Elaboragéo do autor.

Através desta sequéncia capturada, & notavel a recorréncia a0 mesmo tipo de
configuracdo facial ao reproduzir a fala do lobo. Esta, expressa em primeira pessoa (Se eu fosse
vocé, eu ia pelo atalho) e com estilo de voz modificado (o conhecimento da crianca sobre as
caracteristicas vocais dos personagens revela-se sempre com aspectos peculiares para cada um
deles; no caso do lobo, ao representa-lo, a criangca mantém o estilo vocal que é especifico para
ele). Esses recursos aliam-se ao potencial natural que o corpo tem para representaces
pictoricas, neste caso, o arredondamento dos labios para denotar o focinho do lobo, o que é
entendido como algo concreto, pois a realizacdo deste gesto adequa-se a compreenséo do que
seria um gesto iconico. E possivel afirmar que o ponto de vista do personagem ¢ detectado aqui
devido a qualidade da iconicidade de assemelhar-se aquilo que representa, ou seja, 0s gestos
iconicos dependem de uma similaridade percebida entre a personificacdo e o personagem
representado. Quando se trata do gesto em questdo, outro ponto permanece relevante: sua

configuracdo constante e ndo variavel. Ha, novamente, incidéncia de alinhamento triade.

¢) Fragmento 3 do segundo reconto

Figura 75 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 02)
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|
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" Personagem
Perspectiva ueslug: } g

Fonte: Elaboracéo do autor.
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A propria experiéncia da personagem de agir perceptivelmente e fisicamente com a
configuracdo espacial em questdo molda como a perspectiva é representada pela crianga. O
ponto crucial é que a visualizacdo da cena também é aprimorada pela forma como o olhar é
direcionado (percebe-se que a personagem esta interagindo com alguém que esta sobre uma
cama, a partir do direcionamento do olhar para um ponto em nivel mais baixo), ja que este
articulador opera como um meio de alternar entre o espago da histéria e o espaco fisico da
narracao, ou entre o espago imaginario e o espaco real, como destaca Parrill (2012). No caso de
nosso exemplo, a crianca também olha intermitentemente para o interlocutor, marcando assim
uma distincdo quando “olha” para o referente da histdria. Nas palavras de Frederiksen (2017),
o olhar pode mudar durante a execucdo imagética e, as vezes, tal mudanca faz parte da
representacdo de um referente feita pela crianca que narra, ou seja, 0 modo como o olhar é
direcionado representa 0 modo como o olhar do personagem se comporta mediante um
determinado estimulo. O exemplo em anélise evidencia que, através do olhar, uma funcéo
constitutiva é desempenhada especificamente para reconstruir o cenério imaginado. Nesta
demonstracdo, a execucdo tende a ser acompanhada por uma ruptura concernente ao ato de
olhar para o ouvinte. A orientacao da cabeca também reforca o exposto, pois esta inclinada para
a direita e para baixo. Toda a gestualidade, que é exercida sob o ponto de vista do personagem,
apresenta materializagédo de inferéncia. Neste fragmento, que assegura mais uma ocorréncia de
alinhamento triade, a crianca modifica sua voz em Mas ques olho enome vocé tem, vové! para

representar, com voz aguda, o modo de falar da personagem Chapeuzinho.

d) Fragmento 4 do segundo reconto

I ) I
Crianga B - Cena R0 00:02:14.000 00:02:15.000 00:02:16.000

00:02:14.000 00:02:15.000 00:02:16.000
- Entéo, é pa te engoliir!

Produgao oral } P g I

—S—m

| GESTO ICONICO

Personagem
Perspectiva gestual I 2
4]

Fonte: Elaboracdo do autor.

Definitivamente, a invariavel configuragdo facial da crianga para representar o lobo,
concomitantemente com a modificacdo do estilo vocal para enunciar Entéo, é pa te engolir, no

reconto, € um mecanismo de imersédo recorrentemente utilizado para se colocar na posi¢éo do
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personagem. Além de reviver o lobo, esta técnica imersiva marca também a troca dialdgica

entre 0s personagens, como ja enfatizado.

e) Fragmento 5 do segundo reconto

Figura 77 - Quadro de video e trilhas de anotacéo (Crianca B — Reconto 02)
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Produgdo oral

Perspectiva gestual
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poo 00:03:20.000
| © vizinho pegou o lobo.

GESTO ICONICO

00:03:21.000 00

Personagem

Fonte: Elaboracéo do autor.

Um aspecto que merece ser pontuado, ao observar a representacdo na figura 77, é a

formulacdo conceitual, assim denominada por Parrill (2012). Temos aqui um desdobramento

diferente do que é narrado na histdria, na qual aparece um vizinho e assusta o lobo. Ao recontar

acena, a crianga propde uma situacéo diferente, o que denota uma mudanca na conceitualizagéo

deste evento, que inclui novas imagens mentais e, consequentemente, um novo planejamento é

enviado ao programa motor. A reestruturacdo desta simulacdo é possivel porque agora a

situacdo em mente refere-se a a¢do do vizinho em capturar o lobo e aparentemente abaté-lo com

um objeto cortante imaginado (mais detalhes dessa acdo no fragmento a seguir), situacao

exibida a partir do ponto de vista do personagem adotado pela narradora, como comprovam as

acOes corporais utilizadas. Ocorre aqui uma divergéncia de perspectiva: o discurso ocorre de

modo indireto (O vizinho pegou o lobo) e a agdo gestual icOnica, na perspectiva do personagem

(PVP). Contudo, o alinhamento diade da-se pela emissdo do discurso indireto com voz natural.

f) Fragmento 6 do segundo reconto

Figura 78 - Quadro de video e trilhas de anotacéo (Crianca B — Reconto 02)

!

Crianga B - Cena ‘v

[
Produgdo oral

Perspectiva gestual
n

22 .000

00:03:23.000
| E matou o labo.

00:03:24 000 ]

|GESTO ICONICO

[
|Dual

Fonte: Elaboracéo do autor.



156

Como ja discutido, uma vez que a gestualidade prépria do ponto de vista do personagem
é empregada, o corpo da narradora passa a representar o corpo de um dos personagens. No
episddio observado, a iconicidade favorece a visualizagéo de trés entidades envolvidas na agéo:
a crianca representa o vizinho, seu braco direito simboliza o lobo e a mao esquerda, um objeto
cortante. Pelo exposto, confirma-se que o gesto icénico primario (apropriacdo do personagem
vizinho) apresenta a vantagem de funcionar como um ponto de referéncia corporificado, de
modo que outras possibilidades sejam abertas, no que se refere a reproducdo de outras
entidades, como corpos e objetos. Corporificar o vizinho e utilizar o braco para representar
iconicamente o lobo séo informagdes Uteis para o interlocutor considerar e perceber que o que
esta sendo narrado se refere & imagem conceitualizada pela crianga e concretizada gestualmente
diante dele. Segundo Dudis (2004), ocorre uma mistura que envolve a projecao do corpo do
gesticulador em uma particéo, tornando dois ou mais personagens ou elementos visiveis com o
proprio corpo.

Tem-se que uma das principais finalidades deste tipo de combinacdo € produzir
demonstracdes vividas e ricas de informacdo para fazer referéncia as acbes dos referentes
visiveis e ao que pode ser inferido de tais acGes. Pelo que é exposto na Figura 78, o corpo da
narradora contribui com muitas informagdes sobre o vizinho — a maneira como ele atua, sua
expressao facial, como ele responde ao evento de perigo — e a respeito do lobo, com a exibigéo
de sua morte. Contudo, as informacGes sobre o objeto cortante ndo podem ser obtidas
diretamente da combinacdo proporcionada pela particdo corporal. As informacdes sobre esse
referente podem ser inferidas das acdes do vizinho ou obtidas a partir do enunciado O vizinho
pegou o lobo e cor... E matou o lobo.

Vale salientar que autores como Frederiksen (2017), que investigam apenas
articuladores manuais na determinacdo do modo de representacdo (ponto de vista do
personagem ou observador), reconhecem que ndo pode ser excluida a possibilidade de outras
partes do corpo, como cabeca e pernas, serem utilizadas para retratar outras entidades, pois 0s
articuladores ndo manuais tendem a “imitar” quando estdo envolvidos na gestualidade.

Com base no entendimento da cena e na fala que acompanha a gestualidade, apontamos
para uma importante observacdo: no caso de acdo corporificada, s6 é possivel afirmar que
ocorre um ponto de vista dual quando a gestualidade é executada através da particdo corporal.
McNeill (1992) refere-se ao ponto de vista dual ou misto como a possibilidade de serem
expressos, pelo falante/gesticulador, pontos de vista do observador e do personagem (PVO +
PVP) na mesma sequéncia gestual. No nosso exemplo, temos a méo esquerda da narradora

reproduzindo a médo esquerda do vizinho (ponto de vista do personagem) e o braco direito
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simbolizando o lobo capturado e morto (ponto de vista do observador). Essa é a Unica situacdo
em que a perspectiva narrativa pode ser classificada como dual, devido a sobreposicdo de
pontos de vista patente na analise do registro. N&o se trata aqui de um gesto que comega com
uma perspectiva e termina em outra, as duas ocorrem simultaneamente. Por ser dual, o ponto
de vista narrativo também alinha-se ao discurso em terceira pessoa expresso com voz natural.
Sendo assim, ha alinhamento triade.

Com a adocdo de dois pontos de vista, a crianca retrata uma cena nao contida no texto
que fora lido para ela, utilizando o espaco gestual para manifestar, em detalhes, a acdo
conceitualizada. Todas as observacOes registradas sobre este fragmento confirmam que a
narradora ativa as perspectivas do personagem e do observador, mantendo as duas vigentes, de
modo que seja retratado um agente (vizinho corporificado) e um paciente (lobo representado
pelo braco direito). Isso representa mais do que simplesmente descrever o repertério de a¢éo: o
grande diferencial estd na maneira como os articuladores multimodais podem atuar em uma
perspectiva dual para expor os episédios. O modo narrativo inovador da crianca supera, assim,
as expectativas num processo dindmico de transformar o esperado em inesperado (BRUNER,
1999).

6.1.6 Crianca B (3 anos) — Reconto 03 de Chapeuzinho Vermelho (4 min 40 s) — Gravado na

terceira semana de junho de 2021

Quadro 11 - Reconto 03 de Chapeuzinho Vermelho (Crianca B)
Participante Enunciado
Crianca B Essa € hitolia da Chapeuzinho Vemelo... Chapeuzinho Vemelo acodd beeeem
animada. Ai, naquele dia, visitalia a avd. Sua mée pepal6 uma ceta com
muuuuitas goseimas”. Quando a Chapeuzinho ficar no caminho dela, vai
apalecé o lobo.
Mae Ai, a mamée da Chapeuzinho fez o qué?
Crianca B - Filha, tome cuidado no caminho. E melhor vocé ir pelo boque de magalida
— disse a mae de Chapeuzinho”. Chapeuzinho seguiu o seu caminho. Antes
de chegar ao boque, o lobo da foleta apareceu.

Mée E o0 que o lobo disse?

Crianca B - Se eu fosse vocé, eu ia pelo atalho. Choveu essa noite e 0 boque de magalida
ta cheeeio de lama ((ao estilo da suposta voz do lobo)) — disse o lobo.

Mae Eita, que legal! E ai, o que aconteceu?

Crianca B Chapeuzinho ficé com medo de chegar suja de lama na casa da vo... Quando
chegou caminhando sozinha, ela chegou a casa da vo:

- E que olhos e naliz zigante, vovo ((ao estilo da suposta voz de
Chapeuzinho)) — falou a menina supesa!
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- Sdo pala ver vocé e sentir seu chelo, minha netinha. ((ao estilo da suposta
voz do lobo))- falou com a voz estanha.

- E que bocéo, vovo! ((ao estilo da suposta voz de Chapeuzinho)) — falou a
Chapeuzinho assutada.

AAA

- Entéo, é pa te cumééé! ((ao estilo da suposta voz do lobo))

Mée E o0 que o lobo fez?

Crianca B O lobo MODEU a Chapeuzinho.

Mée Foi mesmo? E o0 que mais? Me conta!

Crianca B A Chapeuzinho (+) saiu correno dali.

Mée E quem apareceu pra salvar a Chapeuzinho?
Crianca B O vizinho apaleceu assutando o lobo e correu de 4.
Mée E a v6 da Chapeuzinho tava onde?

Crianca B A v6 da Chapeuzinho tava dento do amélio e saiu de 14 e ipic6 tudo que tava
acontecendo. E fiiim”.
Fonte: Elaboracéo do autor.

a) Fragmento 1 do terceiro reconto

Figura 79 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianca B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Os gestos ritmados sdo descritos por Cassell e McNeill (1991) como gestos com alta
frequéncia de utilizacdo nas narrativas e bastante reveladores, embora ndo sejam em si
intrinsecamente semanticos, como ja observado. Particularmente, na secdo introdutoria da
narracdo, em que Chapeuzinho Vermelho é apresentada, a crianca significa a importancia dada
ao estado de espirito da personagem, com foco na intensidade (beeem animada é proferida em
voz alta enquanto a crianca fecha e abre os olhos para realcar a informagdo). Para salientar este

ponto, o gesto da perspectiva do narrador é empregado.
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b) Fragmento 2 do terceiro reconto

Figura 80 - Quadro de V|deo e trilhas de anotagéo (Crianca B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboragéo do autor.

O olhar, novamente utilizado na gestualidade, ndo apresenta relacdo semantica com
nenhum referente ou é empregado para imitar o olhar de qualquer entidade na historia. O modo
como a crianga abre e fecha os olhos esté relacionado a fungdo demarcativa gestual para pontuar
a relevancia dos alimentos levados na cesta (Sua mae pepald uma ceta com muuuuitas

goseimas). Outra vez, a perspectiva do narrador foi adotada.

c¢) Fragmento 3 do terceiro reconto

Figura 81 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Devido ao fato de gesto e fala geralmente poderem expressar 0 mesmo conceito basico
sem necessariamente expressar aspectos idénticos, como afirmam Hostetter e Alibali (2008),
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nem sempre é necessario que haja um certo alinhamento entre a perspectiva narrativa gestual e
a da fala. Entretanto, o alinhamento constante entre essas modalidades é observado quando a
crianca expressa e mantém o ponto de vista subjetivo para incorporar o personagem Lobo. Para
isso, utiliza a boca como articulador multimodal, mudando a forma para simular o formato da
“boca” do lobo. Aqui, mais uma vez, a fala é expressa em uma situacdo particular para
demonstrar as caracteristicas especificas da voz do lobo (em tom mais grave que a voz modal),
em primeira pessoa e coproduzida com gesto iconico da categoria PVP, alcancando novamente
o0 alinhamento triade.

Apesar da caracteristica dindmica e variacional dos gestos, tanto em relacdo ao
alinhamento de modalidades em um determinado ponto de vista quanto aos meios de expressdo
multimodal — nas palavras de Bavelas e Chovil (2000), devido a utilizacdo de qualquer coisa
que funcione no momento das expressdes verbal e gestual —, a realizacdo multimodal pode ser
estruturada e invariante, como pode ser observado no emprego dos articuladores multimodais

e modificagéo do estilo vocal quando a participante emite Se eu fosse vocé (Figura 81).

d) Fragmento 4 do terceiro reconto

Figura 82 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Diversos sdo os artificios e convencdes que permitem ao interlocutor reconhecer que
uma pessoa esta fazendo um gesto para ilustrar localizacdo ou espago. O olhar, em particular,
configura-se como um recurso que veicula informacgdes desse tipo. Na corporalizacdo que
ocorre neste fragmento, o olhar, enquanto articulador multimodal, presume também, em certo
grau, a distancia entre a personagem Chapeuzinho e o lobo. Em outras palavras, o olhar se
expande para além do espaco gestual, de modo que a utilizacdo de um outro gesto especifico
ndo faria diferenca. Entéo, a execucgédo do olhar direcionado pode ser suficiente para sinalizar
todas as condicOes apresentadas, como a presenca de uma entidade ou distanciamento aparente

entre dois referentes, assim como explicita a troca de personagens. Ao assumir a perspectiva da
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personagem com inferéncia materializada no gesto iconico, a crianga ajusta o estilo vocal ao
suposto modo de falar de Chapeuzinho ao reproduzir E que olhos e naliz zigante, vovo!.

Registra-se, neste trecho, alinhamento triade.

e) Fragmento 5 do terceiro reconto

Figura 83 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Atraveés da Figura 83, observa-se, em mais uma sequéncia, que o olhar desempenha uma
importante funcdo, a de revelar o que esta sendo visualizado pela personagem Chapeuzinho,
isto €, na representacdo, o olhar esta sendo direcionado para o lobo. Enquanto enuncia E que
bocéo, vovo!, os olhos sdo mantidos fixos para frente, desempenhando a funcédo de articulador
multimodal priméario. Como apoio, outros articuladores atuam nessa simulacéo (tronco relaxado
e cabeca mais inclinada para frente). Desse modo, pela cena apresentada, o rosto e,
principalmente, o olhar sdo fontes ricas de informacao relacionadas ao ponto de vista narrativo
adotado, do personagem.

Neste fragmento, a crianca segue demonstrando a capacidade de fazer modificagdes no
tom de voz para representar a personagem Chapeuzinho. Registram-se o0 alinhamento triade e

a inferéncia materializada no gesto.

f) Fragmento 6 do terceiro reconto

Figura 84 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Crianga B — Reconto 03)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Segundo Holler e Beattie (2002), os gestos préprios da perspectiva do observador séo
frequentemente utilizados para demonstrar se 0s objetos séo particularmente pequenos ou
grandes. Contudo, vé-se aqui (Figura 84) que a perspectiva do personagem assume essa funcéo,
ja que a crianca personifica o lobo ao colocar as duas maos sobre as bochechas e as puxa para
trds, aumentando o tamanho de sua boca para assim simular o tamanho da “boca” do lobo.
Nesse caso, 0 gesto iconico é utilizado para mostrar que algo é muito grande, embora néo reflita
necessariamente o tamanho real da imagem que pretende passar para o interlocutor. Nem seria
possivel alcancar esse efeito, ja que os gestos icbnicos podem ser usados para demonstrar o
tamanho de uma casa ou de um barco, por exemplo. O que realmente vale ser destacado é a
intencdo da crianga de gerar tais gestos para ilustrar atributos que caracterizam ndo apenas o0
tamanho, mas até mesmo o formato, a medida que ela torna mais largos seus labios. Como
pontua Girardello (2003), a crianca dispde de conhecimento suficiente sobre o que fazer ou ndo
com os papéis que Ihes sdo atribuidos.

Aqui, a crianca tende novamente a se utilizar de recursos para a manifestacdo de uma
voz modificada para um tom mais grave (Entéo, é pa te cumééé!), que se distingue de sua voz
natural e daquela da personagem Chapeuzinho. Neste enunciado multimodal, o alinhamento

triade € alcancado e verifica-se inferéncia materializada gestualmente.

g) Fragmento 7 do terceiro reconto

Figura 85 - Quadro de video e trilhas de anotacdo (Criangca B — Reconto 03)

Crianga B - Cena... | 'w | 000 00:03:31.000 00:03:32.000|
-
“’l'l g l'| & pEt PO i Yam v fmm e ) IT L
J00 00:03:31.000 00:03:32.000
Nula
Produgdo oral
2 GESTO PANTOMIMICO
Produgao gestual

Personagem

Fonte: Elaboracéo do autor.

Em mais uma personificagdo (ver também Figura 43 e Figura 51), o contexto de
narragdo com a presenca de um interlocutor desempenha uma importante funcdo. A
conceitualizacdo do evento expressa pela perspectiva subjetiva materializa-se em condicdes de
expectativa em relagéo a reacdo do ouvinte. Em conformidade com Perroni (1992), a crianga
apresenta a capacidade de controlar o que serd narrado e como esta agdo sera executada. Os
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meios utilizados (avangar um pouco em direcdo a cAmera para simular o ataque do lobo, por
exemplo) podem estar relacionados a uma estratégia de agdo ou movimento aplicada devido a
localizagdo fisica real de outra pessoa, a qual também pode fazer parte da cena como
Chapeuzinho, como observado anteriormente.

Mais que corporificar 0 personagem em questdo por meio da informacdo visual
(pantomima), esse movimento confirma a possibilidade de interagdo no mundo real resgatando
elementos e a¢des do mundo ficticio. Comprova-se, por conseguinte, que o simbolo (gesto) e
as habilidades de interacdo apoiam-se mutuamente de Vvarias maneiras complexas,
entrelacando-se e integrando-se a medida que se desenvolvem nos sujeitos, como sugere
Vysgotsky (2008).

As pistas fornecidas pelas agdes corporais demonstram que ocorre materializacdo de
inferéncia nessas acdes especificas do ponto de vista do personagem. A narracdo em terceira
pessoa que antecede a pantomima é feita com estilo vocal natural (O lobo modeu a
Chapeuzinho).

Nosso estudo demonstra a importancia de transcender a observacdo da coordenagéo
temporal entre fala e gesto para alcancar um nivel de entendimento mais amplo sobre a
complexa interagéo entre essas modalidades no ambito da perspectiva narrativa. Ao considerar
as funcbes dos gestos como propusemos nesta tese, ampliamos as possibilidades de
compreensdo da natureza da matriz gesto-fala. Na analise qualitativa realizada, apresentamos
detalhadamente como as participantes representaram os eventos em diferentes angulos e como
os recursos linguisticos, visuais e de qualidade vocal foram utilizados nessas representacdes.

A partir das identificacdes de concordancia entre discurso, estilo vocal e gesto em um
dado ponto de vista (do personagem ou do observador), comprovamos também a hip6tese de
que, nessas condicdes, é atingido o mais alto grau de alinhamento, o qual clarifica a perspectiva
narrativa adotada. Com base nessa constatacdo, ilustramos, atraves da Figura 86, as
possibilidades de divergéncia entre as perspectivas das modalidades fala e gesto (considerando
a modificacdo de estilo vocal presente ou ndo) e em quais situa¢fes o alinhamento triade é

alcancado:



Figura 86 - Possibilidades de alinhamento entre modalidades em uma determinada

perspectiva

ALINHAMENTO DI4DE ENTRE
MODALIDADES EM UMA
DETERMINADA PERSPECTIVA
(PERSONAGEM OU OBSERVADOR)
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Gesto* da perspectiva do observador

Discurso mdireto
+

Estilo vocal neutro
+

Gesto* da perspectiva do personagem
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+

Estilo vocal neutro
+

Gesto da perspectiva do observador

Discurso®* indireto
+

Estilo vocal do personagem
+

Gesto da perspectiva do personagem

ALINHAMENTO TRI4DE ENTRE
MODALIDADES EM UMA
DETERMINADA PERSPECTIVA
(PERSONAGEM OU OBSERVADOR)

Discurso direto
+

Estilo vocal do personagem
+

Gesto da perspectiva do personagem

Discurso indireto
+

Estilo vocal neutro
+

Gesto da perspectiva do observador

Discurso direto
+
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+

Gesto da perspectiva dual

Discurso indireto
+

Estilo vocal neutro
+

Gesto da perspectiva dual

* Gesto como fator divergente / ** Discurso como fator divergente
Fonte: Elaboracéo do autor.

Como pudemos testificar, € possivel que as partes expressas oralmente ndo sejam
suficientes para exibir por completo o contetdo que se deseja transmitir. Em nossos exemplos,
as frases gestuais funcionaram como articuladores multimodais essenciais para a elaboracédo da
cena a ser exibida ao interlocutor. No que se refere as informac6es suplementares visualizadas
através dos gestos das participantes, constatamos que estas foram extremamente recorrentes:
75% de frequéncia concernente a Crianga A e 63,1%, a Crianca B, considerando o total de
movimentos gestuais da perspectiva executados por cada uma delas. Comprovamos, portanto,
a hipdtese de que a perspectiva narrativa adotada através dos gestos no reconto materializa as
inferéncias realizadas durante a leitura ou escuta das histdrias. A partir dessa confirmacéo,

elaboramos — e apresentamos na Figura 87 — o ciclo inferencial narrativo multimodal:



165

Figura 87 - Ciclo inferencial narrativo multimodal

Maternializagio,

Inferéncias através dos gestos,
realizadas pela das inferéncias
crianca com realizadas pela
Leitura base na leitura crianca

Fonte: Elaboracéo do autor.

Os recontos da histéria de Chapeuzinho Vermelho forneceram evidéncias da
materializacdo de inferéncias textuais nos gestos da perspectiva narrativa. Com a percepcao de
que os gestos revelaram as inferéncias conjeturadas pelas criancas apos a escuta da historia,
julgamos pertinente identificar essas ocorréncias.

Como os gestos funcionam como modificadores que enriquecem os significados das
expressdes com as quais estdo associados, isso € previsto nos mesmos padrdes de inferéncias
reveladas neles. Nesse sentido, um gesto desempenha o mesmo tipo de fun¢do semantica que
os enunciados linguisticos. As participantes apresentaram, na modalidade visual, suposices
feitas por elas com base no texto original, o qual passou entdo a ser modificado no reconto.

Com efeito, resultados desse tipo sugerem que a interacdo entre gesto e fala pode ser
ainda mais profunda. Em particular, além de confirmarem a descoberta comum na literatura de
que as modalidades verbal e visual contribuem para 0 processamento semantico, nossos
registros mostraram que as participantes estdo, de fato, revelando inferéncias a partir de gestos
que interagem de maneiras especificas com a producao narrativa oral.

Apols a contemplacdo dos objetivos que foram propostos para a secdo qualitativa,
passemos a examinar a seguir, na se¢ao quantitativa, a correlagéo entre os gestos da perspectiva

narrativa e outras variaveis.
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6.2 Analise Quantitativa

Esta parte do estudo contempla a estrutura da frase gestual, o ponto de vista gestual e 0s
tipos de gestos produzidos pelas participantes. Com base na analise dos dados numéricos do
material, uma série de outras varidveis foi examinada em associa¢do com a perspectiva narrativa

gestual.

6.2.1 Estrutura da frase gestual

De acordo com os objetivos deste estudo, 0 modelo de frase gestual, proposto por Adam
Kendon (1980) e aprimorado por David McNeill (2005), foi aplicado. Este consiste da fase de
movimento obrigatdria e das fases opcionais de preparacgéo e retracdo. O modelo fora ampliado
previamente com as fases de retencdo de pré-movimento e pdés-movimento, adicionadas por
Kita et al. (1998). Nos gréficos 1 e 2, sdo demonstradas as frequéncias de frases gestuais em

cada reconto desempenhado pelas criancas:

Graéfico 1 - Quantitativo de frases gestuais Gréfico 2 - Quantitativo de frases gestuais
(Crianca A) (Crianca B)
Crianga A 6o Crianca B
16 4
15
14
& 144 @
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;).’,12 . :lg)) 11
8 10 10 8101
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E 81 E . 7 7
s 6 2 6
g 5 g
@ 24 L]
0 0
Reconto 01 Reconto 02 Reconto 03 Reconto 01 Reconto 02 Reconto 03
Fonte: Elaboracéo do autor. Fonte: Elaboragdo do autor.

No reconto 01, a Crianca A faz uso de 5 (cinco) frases gestuais, as quais aumentam
consideravelmente para 15 (quinze) ocorréncias no reconto 02. Na ultima narracéo, registrou-
se a ocorréncia de 10 (dez) frases gestuais. Em comparacéo, a Crianga B executou 11 (onze)
frases gestuais na primeira narracdo e 7 (sete), na segunda, nimero que se manteve 0 mesmo
no reconto 03. A seguir, serdo exibidas detalhadamente as fases gestuais contidas em cada um

dos trés recontos de cada criancga.
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Como ja demonstrado, no exame relacionado ao comportamento gestual da Crianga A,
30 (trinta) frases gestuais foram identificadas (Gréfico 1). O nimero de movimentos (30) foi
igual ao numero de frases gestuais analisadas, uma vez que cada movimento forma uma frase
gestual, enquanto o numero de fases opcionais pode variar. No total, foram registradas, para a
fase de repouso inicial, 22 (vinte e duas) ocorréncias, mesmo numero alcancado pelas fases de
preparacdo, retracao e repouso final. A fase de retencéo relacionada ao pré-movimento ocorreu
9 (nove) vezes. A categoria opcional mais rara foi a de pos-movimento, com 8 (0ito)
ocorréncias.

No grafico 3, é possivel observar a distribuicdo das fases opcionais em compara¢do com
a fase obrigatoria (movimento) para cada um dos recontos da Crianca A. De um modo geral, as
fases de pré-movimento e pos-movimento apresentaram uma frequéncia de utilizacéo de 28,3%,
em referéncia a fase de movimento, com 100% de frequéncia. Com relacéo as fases de repouso
inicial, preparagdo, retraco e repouso final, a média obtida foi de 73,3%. Cabe mencionar que
incluimos o repouso inicial e o repouso final nas fases da frase gestual, conforme o modelo de

divisdo da unidade gestual proposto por Kendon (2004).

Gréfico 3 - Quantitativo de fases gestuais (Crianca A)

FASES GESTUAIS:

IA: Repouso inicial

B: Preparacio

C: Pré-movimento

O Movimento

14 E: Pés-movimento
F: Retracao

G: Repouso final

Quantitativo de fases gestuais

ABCDEFG ABCDEFG ABCDEFG
Reconto 01 Reconto 02 Reconto 03

Fonte: Elaboracéo do autor.

Na analise referente ao comportamento gestual da Crianga B, 25 (vinte e cinco) frases
gestuais foram detectadas. O numero de movimentos (25) foi igual ao nimero de frases gestuais
analisadas. No total, a fase de repouso inicial registrou 24 (vinte e quatro) ocorréncias, mesmo

numero alcancgado pelas fases de preparacao e repouso final. A retracdo ocorreu 23 (vinte e trés)
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vezes. A categoria opcional mais rara foi a de pré-movimento, com apenas 1 (uma) ocorréncia.
A fase de retencéo relacionada ao pés-movimento ocorreu 3 (trés) vezes.

No Gréfico 4, é possivel observar a distribuicdo das fases opcionais em comparagédo
com a fase obrigatoria (movimento) para cada uma das narracdes da Crianca B. De um modo
geral, as fases de pré-movimento e p6s-movimento apresentaram uma frequéncia de utilizacao
de 16%, em referéncia a fase de movimento, com 100% de frequéncia. Com relagdo as fases de

repouso inicial, preparacgéo, retracdo e repouso final, detectou-se uma frequéncia de 94%.

Graéfico 4 - Quantitativo de fases gestuais (Crianca B)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Kendon (2004) frisa que as fases de retengdo funcionam bem mais do que um modo
pelo qual a fase de movimento obrigatéria pode ser prolongada. Segundo o autor, a incidéncia
dessas fases juntas geralmente suporta uma frase do discurso semanticamente completa. Essa
juncéo formaria o centro da frase gestual. Com base nos dados que temos a disposicao, as frases
gestuais analisadas indicam ocorréncias ndo tdo frequentes dessas fases de pré e poés-
movimento, se equiparadas a fase de movimento. Conforme observamos, dois fatores podem
ser decisivos para este cenario: (1) a frequéncia de frases gestuais executadas uma
imediatamente ap6s a outra e (2) as ocorréncias de variadas inferéncias materializadas no gesto,
visto que, com sucessivas informacdes suplementares exibidas por meio da perspectiva gestual,
é previsivel que a execucdo dure menos, uma vez que a prioridade passa a ser a exibicdo de

inferéncias através dos gestos.
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6.2.2 Confluéncia das frases gestuais

A distribuicdo das frases gestuais ao longo das narracdes também foi analisada. Para
descrever o ponto em que ocorre a maior incidéncia dessas frases gestuais, a sequéncia temporal
foi exibida através de graficos que indicam a culminéncia dessa gestualidade em cada uma das
gravacOes selecionadas. Ao examina-las, comprovou-se que a maior concentracdo de gestos
ocorreu ao longo da parte de desenvolvimento da historia recontada.

De um modo geral, a frequéncia de gestos da perspectiva narrativa aumentou conforme
as criangas avancavam da introducéo para o desenvolvimento e se registrou um decréscimo a
medida que ocorria a transicdo do desenvolvimento para o desfecho ou conclusdo da

recontacgéo.

Gréfico 5 - Confluéncia de gestos executados (Crianca A)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Gréfico 6 - Confluéncia de gestos executados (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Com base nos gréaficos 5 e 6, confirma-se a concentracdo de frases gestuais na se¢éo
denominada complicacdo, que &, segundo Perroni (1992), a parte indispensavel de uma
narrativa e compreende formalmente o climax dos eventos. Em outras palavras, é a narrativa
propriamente dita, o que justifica uma maior producdo de gestos nesta secao obrigatoria, a qual
abrange uma quantidade maior de acontecimentos ordenados. Similarmente, nas analises
referentes a correlacdo entre perspectiva narrativa gestual e partes do enredo do presente estudo,
é possivel constatar e reafirmar, através dos graficos 17 e 18, que ha uma concentracdo

significativa de frases gestuais entre as partes “conflito” e “climax”.

6.2.3 Os tipos de gestos utilizados nas narrativas

A categorizacdo de gestos neste estudo é baseada nos fundamentos de McNeill (1992).
Os gestos que ndo puderam ser atribuidos a uma Unica categoria foram marcados como
transitdrios entre dimensoes, identificacdo necessaria para indicar todas as suas atribuigdes
possiveis — por exemplo, iconico (déitico) — e distinguir a representacao executada pela crianga
daquilo que é supostamente executado pelo personagem. A iconicidade é uma caracteristica
dominante na maioria dos gestos executados pelas participantes, no entanto, alguns deles

contém atributos déiticos e também caracteristicas emblematicas. Nenhum caso de
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metaforicidade foi notado. A seguir, especificamos a quantidade para cada tipologia gestual e
exibimos, nos graficos 7 e 8, a distribui¢cdo em cada reconto.

No gue concerne ao comportamento gestual da Crianga A, no total, 20 (vinte) gestos
iconicos foram executados, sendo 6 (seis) deles com dimensdes déiticas. Também foram
registrados 6 (seis) gestos ritmados, 1 (um) gesto déitico e 3 (trés) gestos pantomimicos. Com
relacdo a frequéncia com base na quantidade absoluta de frases gestuais, tem-se a seguinte
distribuicdo: icénicos com 66,7% do total; ritmados, 20%; déiticos, 3,3%; e 0s gestos

pantomimicos, 10%.

Grafico 7 - Ocorréncia de tipos gestuais nos recontos (Crianca A)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

No que tange ao desempenho gestual da Crianca B, no total, 15 (quinze) gestos iconicos
foram executados, sendo 1 (um) deles com dimensdes emblematicas. Também foram
registrados 6 (seis) gestos ritmados, 2 (dois) gestos déiticos e 2 (dois) gestos pantomimicos.
Com relacéo a frequéncia com base na quantidade absoluta de frases gestuais, tem-se a seguinte
distribuicdo: icénicos com 60% do total; ritmados, 24%; déiticos, 8%; e 0s gestos

pantomimicos, também com 8%.
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Gréfico 8 - Ocorréncia de tipos gestuais nos recontos (Crianca B)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Em conformidade com os numeros difundidos em pesquisas anteriores que
quantificaram os gestos iconicos em comparacdo com a ocorréncia de demais gestos, a exemplo
de McNeill (1992) e Demir et al. (2015), a presente investigacdo também identificou que este
tipo foi produzido com maior frequéncia. 1sso se deve ao fato de que, em contagdo de histérias,
recorre-se com maior exclusividade a iconicidade pelo carater concreto que esta dimenséao
gestual representa. Além disso, a propriedade semidtica basica dos gestos, que é essencialmente
icOnica, deriva da percepcéo e da reinterpretacdo cognitiva do canal imagético. Desse modo, 0
consideravel nimero de representacGes iconicas durante os recontos reflete a necessidade que
0 préprio género narrativo impde de refletir fungdes simbolicas através do canal gestual aos

interlocutores.

6.2.4 O ponto de vista gestual

Segundo McNeill (1992), dois pontos de vista gestuais podem ser distinguidos. Quando
0 gesto é realizado a partir do ponto de vista do personagem (PVP), o corpo do narrador como
um todo, ou apenas parcialmente, desempenha o papel do personagem. No caso do ponto de
vista do observador (PVO), as maos e/ou outras partes sdo simbolos que representam o

personagem como um todo.
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Neste estudo, a maioria dos gestos produzidos pelas criangas pertence a categoria PVP,
seguido do grupo PVO. Observou-se que as participantes podem mudar os pontos de vista dos
gestos no &mbito de uma sequéncia de gestos ou apresentar gestos subsequentes de uma mesma
perspectiva. Registrou-se também a ocorréncia de dois gestos concomitantes formando um
ponto de vista dual (PVVD) por uma das criangas participantes.

Constatou-se ainda, nesta pesquisa, que 0s gestos ritmados ndo se enquadraram em
nenhuma destas categorias de ponto de vista supracitadas. Atribuimos a estes a classificacao
funcional como gestos do ponto de vista do narrador (PVN), em referéncia aos realces gestuais
empregados pelas participantes em sincronia temporal com partes especificas do texto
recontado. Nos graficos 9 e 10, estd exposta a quantidade de gestos empregados em cada
perspectiva.

No que concerne a utilizacdo dos gestos da perspectiva narrativa pelas duas
participantes, observou-se uma frequéncia bastante semelhante. Considerando os trés recontos,
a Participante A utilizou 20 (vinte) gestos da perspectiva do personagem, o que equivale a
66,7% do total, 4 (quatro) gestos da perspectiva do observador (13,3%) e 6 (seis) gestos

apresentaram perspectiva do narrador, equivalente a 20%.

Graéfico 9 - Ocorréncia de gestos em cada perspectiva narrativa (Crianca A)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Em relagdo a Participante B, assim ficou a distribuicdo: 16 (dezesseis) gestos
pertencentes a categoria PVP (64%); 2 (dois) gestos PVO (8%); 1 (um) gesto PVD (4%); e 6
(seis) gestos PVN (24%).

Gréfico 10 - Ocorréncia de gestos em cada perspectiva narrativa (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Os gestos dependem de imagens mentais subjacentes, e a representacdo dessas imagens
pelas participantes foi a mais detalhada possivel, dado o emprego constante de inferéncias
materializadas gestualmente. As simula¢bes de imagens motoras refletidas ao longo dos
recontos, por meio das quais as criangas participantes empregaram seus corpos como um todo
para desempenhar as a¢6es dos personagens, geraram a alta frequéncia de gestos do ponto de
vista em primeira pessoa, ja que envolvem uma funcdo executiva. Ademais, se observamos a
parte textual produzida pelas narradoras e focalizarmos em como 0s recontos estdo bem
estruturados em termos de enredo, outra constatacdo pode ser extraida dessas observacgdes: a
perspectiva visual em primeira pessoa tem o potencial de sinalizar uma excelente compreenséo
do texto que fora lido para as participantes (MCNEILL, 1992).
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6.2.5 Perspectiva e abrangéncia gestual / Iconicidade e perspectiva

Ao considerar 0s gestos que cada perspectiva abrange nas narrativas, 0s seguintes dados
foram obtidos:
a) No ponto de vista do personagem, a Crianca A fez uso de 17 (dezessete) gestos iconicos,
equivalentes a 85% do total desta perspectiva, e 3 (trés) gestos pantomimicos (15%); no ponto
de vista do observador, 3 (trés) gestos iconicos (75%) e 1 (um) déitico (25%) foram
empregados.
b) Na categoria PVP, a Crianga B utilizou 14 (catorze) gestos icOnicos, 0 que equivale a 87,5%
do total desta categoria, e 2 (dois) gestos pantomimicos (12,5%); na categoria PVO, houve 2
(duas) ocorréncias de gesto déitico (100%); 1 (um) gesto icdnico representa a categoria PVD.
Abaixo, é possivel verificar através das figuras e dos graficos a abrangéncia em cada
um dos recontos analisados. N&o foram incluidos os gestos ritmados nos dados contemplados
pelos graficos, visto que todos eles se enquadraram exclusivamente na categoria PVN (ponto

de vista do narrador).

Figura 88 - Abrangéncia gestual da categoria PVP (Crianca A)

L Icénico .
Icdnico Pantomima Icdnico
1 Pantomima

4 7
6

Reconto 01 Reconto 02 Reconto 03

Fonte: Elaboracédo do autor.

Figura 89 - Abrangéncia gestual da categoria PVO (Crianga A)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Figura 90 - Abrangéncia gestual da categoria PVP (Crianca B)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Grafico 11 - Abrangéncia gestual da categoria PVO (Crianca B)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Graéfico 12 - Abrangéncia gestual da categoria PVD (Crianca B)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

Verificamos como ocorre a distribuicdo do ponto de vista narrativo de acordo com a
tipologia gestual. De um modo geral, 100% dos gestos déiticos foram aplicados em
conformidade com a perspectiva narrativa do observador. No caso dos gestos pantomimicos,

100% deles foram executados através da perspectiva do personagem. Como ja mencionado,
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100% dos gestos ritmados apresentaram perspectiva narrativa do narrador. Diante da
porcentagem completa para as categorias supramencionadas, em seguida, serdo expostos
detalhadamente apenas os dados relacionados a iconicidade.

Considerando os trés recontos, a Crianca A executou 20 (vinte) gestos iconicos, sendo
17 (dezessete) deles empregados através do ponto de vista do personagem, correspondendo a
85% do total, e 3 (trés) referentes ao ponto de vista do observador (15%). A seguir, a

representatividade em cada reconto € exibida através da Figura 91.

Figura 91 - Iconicidade e abrangéncia do ponto de vista (Crianca A)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

No tocante aos trés recontos da Crianga B, esta executou 15 (quinze) gestos iconicos,
sendo 14 (catorze) deles empregados através do ponto de vista do personagem, constituindo
93,3% do total, e 1 (um) referente ao ponto de vista dual (6,7%). A seguir, a representatividade

em cada reconto é exibida através da Figura 92.

Figura 92 - Iconicidade e abrangéncia do ponto de vista (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Na categoria PVP, 0s gestos iconicos representam maioria. Também ocorrem nas

categorias PVO (Crianca A) e PVD (Crianca B). De fato, a utilizagdo deste tipo gestual permite
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a expressao como participante de um evento e/ou como observador. As propriedades iconicas
que a perspectiva narrativa gestual inscreve nas ac¢0es corporais durante a contacdo ou reconto
— uma vez que estas funcionam como conectores entre a forma gestual e seu referente —
explicam a alta frequéncia dos gestos iconicos, 0s quais evocam um significado global, proprio
do lado imagético, como afirma McNeill (2005). Consequentemente, 0 mapeamento da
iconicidade realizado nesta pesquisa isoladamente indicou o ponto de vista do personagem com

representatividade maior, como atestam as figuras 91 e 92.

6.2.6 Tempo de execucao

Conforme os dois tipos de perspectivas mais frequentes detectadas neste estudo
(personagem e observador), os graficos 13 e 14 mostram a média de tempo (em segundo) que
as criangas despenderam em cada uma destas categorias durante a execugdo dos gestos. Para
uma precisao mais adequada, foram consideradas as frases gestuais, que contemplam desde a
fase de repouso inicial até a fase de repouso final, em vez da fase de movimento apenas, pois 0
segundo foi a unidade de medida de tempo nesta anélise, e examinar a fase de movimento
acarretaria utilizar menores unidades de tempo.

O tempo médio das frases gestuais executadas pela Crianca A através do ponto de vista
do personagem foi de 3,17 segundos e de 1,04 segundos no ponto de vista do observador.
Semelhantemente, na categoria PVP, o tempo médio de execuc¢do dos gestos pela Crianca B foi

de 4,37 segundos e de 1,76 segundos na categoria PVO.

Gréfico 13 - Tempo de execucdo gestual Graéfico 14 - Tempo de execuc¢do gestual
(Crianca A) (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor. Fonte: Elaboragéo do autor.
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Essa diferenca, em termos de tempo de execucédo dos gestos da perspectiva, tem respaldo
na teoria do gesto como agéo simulada. Segundo Hostetter e Alibali (2008), a quantidade de
tempo que se leva para imaginar a execucao de um movimento e a quantidade de tempo que se
leva para realmente executar 0 movimento estdo fortemente correlacionadas. Similarmente, as
acOes motoras imaginadas sdo realizadas mais lentamente quando sdo mais dificeis, como
acontece com os movimentos fisicos. Ainda de acordo com as autoras, este isomorfismo entre
movimentos fisicos e imaginarios levou a afirmacdo de que a imagem motora envolve
preparacdo e planejamento pre-motor. Como essa teoria também afirma que os gestos da
perspectiva do personagem tendem a surgir de imagens motoras, nas quais os falantes se
imaginam realizando as acdes que descrevem, o tempo de execucdo de tais gestos sera maior,

em contraste com a perspectiva do observador.

6.2.7 Alinhamento e divergéncia entre ponto de vista gestual e tipo de discurso

Foram analisados o alinhamento e a divergéncia entre 0s gestos do ponto de vista e 0
tipo de discurso. Para esta parte, ndo foram examinados 0s gestos ritmados e 0s gestos
pantomimicos. Dos 21 (vinte e um) gestos empregados pela Participante A, constatou-se que
ocorreu alinhamento entre os gestos PVP e a fala em discurso direto em 14 (catorze) deles,
assim como entre os gestos PVO e a fala em discurso indireto para 4 (quatro) deles. Em relacdo
a divergéncia, esta ocorreu quando os gestos PVP foram executados em sincronia temporal com
a fala em discurso indireto, com 3 (trés) registros. Sao exibidas no Grafico 15 como as variaveis

alinhamento e divergéncia operaram em cada um dos recontos da Participante A.

Grafico 15 - Alinhamento e divergéncia entre discurso e perspectiva gestual (Crianga A)
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Fonte: Elaboracédo do autor.
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Dos 16 (dezesseis) gestos empregados pela Participante B, verificou-se que ocorreu
alinhamento entre os gestos PVP e a fala em discurso direto em 12 (doze) deles, assim como
entre os gestos PVO e a fala em discurso indireto para 2 (dois) deles. Em relacéo a divergéncia,
esta ocorreu quando os gestos PVP foram executados em sincronia temporal com a fala em
discurso indireto, com 2 (dois) registros. Sdo exibidas, no Gréafico 16, as variaveis em cada
reconto. A categoria PVD ndo foi incluida nesta correlagéo.

Gréfico 16 - Alinhamento e divergéncia entre discurso e perspectiva gestual (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Para uma adequada caracterizacdo da relacdo entre ponto de vista gestual e discurso,
utilizamos as variaveis alinhamento e divergéncia. Com base nos graficos exibidos, o
alinhamento entre os canais gestual e acustico foi predominante, embora seja importante
enfatizar que, durante a manifestacdo dos gestos, a divergéncia pode ocorrer livremente, sem
obrigatoriedade de invariabilidade na composicao da matriz gesto-fala. Por isso, segundo Kok
e Cienki (2016), os gestos executados ndo podem ser considerados compativeis ou
incompativeis com as estruturas linguisticas, pois ha, de fato, uma série de possibilidades com
as quais os gestos e as construgOes verbais podem interagir. O alinhamento entre os
componentes da matriz, em matéria de focalizacdo narrativa, pode ou ndo ocorrer. Do
planejador gestual ao movimento expresso, 0 gesto também pode apresentar certa autonomia
ao ser executado. Nesse sentido, segundo Narayan (2012), os falantes/gesticuladores nunca tém
acesso a uma Unica perspectiva narrativa gestual no contexto da complexa rede ativa de
constru¢des cognitivas. Além disso, convém lembrar que o didlogo € “oportunista”, o que
significa que os interlocutores “usam o que funciona no momento” (BAVELAS; CHOVIL,

2000, p. 188).
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6.2.8 Ponto de vista narrativo e partes do enredo

A distribuicdo dos gestos da perspectiva também foi estudada de acordo as partes do
enredo, com base na piramide ou triangulo de Freytag (1997), que compreende as seguintes
secOes: (1) exposicdo, (2) conflito, (3) ascensdo, (4) climax, (5) declinio, (6) resolucéo e (7)
fim. A concentracdo maior de gestos ocorreu durante as fases conflito, ascenséo e climax. Ndo
houve registro de manifestacdo gestual das categorias PVP e PVO nas fases exposi¢ao (pois
compreendeu apenas gestos ritmados) e fim.

Das 24 (vinte e quatro) frases gestuais executadas pela Crianga A e consideradas nesta
analise, 20 (vinte) sdo da categoria PVP, o que equivale a 83,3% do total, e 4 (quatro) sdo da

categoria PVO, representando 16,7%.

Gréfico 17 - Partes do enredo e quantitativo de gestos (Crianca A)
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Fonte: Elaboracédo do autor

Das 18 (dezoito) frases gestuais executadas pela Crianca B e selecionadas para esta
analise, 16 (dezesseis) pertencem ao grupo PVP, o que equivale a 88,9% do total, e 2 (duas)
sdo pertencentes ao grupo PVO, representando 11,1%. A categoria PVD ndo foi incluida nesta

correlagdo.
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Grafico 18 - Partes do enredo e quantitativo de gestos (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Segundo McNeill (1992), as alternancias entre o ponto de vista do personagem e do
observador ndo ocorrem de modo aleatdrio, elas refletem a textura causal do episédio. Com
base em pesquisas realizadas pelo autor, é conferida aos eventos mais centrais certa
regularidade de gestos da categoria PVP, enquanto os eventos mais periféricos concentram
maior quantidade de gestos da categoria PVO. Em nossas andlises, confirmou-se
estatisticamente esta diferenca. Considerando a centralidade, as partes do enredo motivaram a
representacdo de gestos da perspectiva do personagem com frequéncia acima de 85%, se

considerarmos a média dos resultados das duas criancas participantes.

6.2.9 Modificacéo do estilo vocal

Ao longo de nossas observagdes, identificamos que a qualidade vocal coincidente ao
discurso direto péde ser claramente diferenciada da qualidade da voz natural das participantes.
Ao representar Chapeuzinho Vermelho, a emisséo vocal das criangas apresentou-se em um tom
agudo e, nas situacdes de corporalizacdo do lobo, o estilo vocal apresentou-se em tom basal
(grave). Esta diferenca primeiramente foi percebida de oitiva e assinalada nas configuragdes
fonatdrias ndo neutras do Modelo Simplificado de Analise do Perfil Vocal (Simplified Vocal

Profile Analysis - SVPA), de San Segundo e Mompean (2017). Posteriormente, recorremos ao
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tratamento acustico dos dados através do programa PRAAT 6.1.52 para analisar a diferenca ou
mudanca na média da frequéncia do pitch nas situacdes de voz natural e modificacdo de estilo
vocal para representar os personagens Chapeuzinho Vermelho e o lobo. Nas figuras 93, 94, 95,
96, 97 e 98, é possivel conferir alguns exemplos da mudanca de frequéncia nas situacoes
mencionadas.

Figura 93 - Frequéncia do pitch da voz natural (esquerda) em contraste com a modificagédo de
estilo vocal para representar Chapeuzmho Vermelho (dlrelta)
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Figura 94 - Frequéncia do pitch da modificacdo de estilo vocal para representar o lobo
(esquerda) em contraste com a voz natural (direita)
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Fonte: Elaboracédo do autor.
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Figura 95 - Frequéncia do pitch nas modificac@es de estilo vocal para representar
Chapeuzinho Vermelho (esquerda) e o lobo (direita) — (Crianga A — Exemplo 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Figura 96 - Frequéncia do pitch nas modificacGes de estilo vocal para representar
Chapeuzinho Vermelho (esquerda) e o lobo (direita) — (Criangca A — Exemplo 02)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Figura 97 - Frequéncia do pitch nas modificagOes de estilo vocal para representar
Chapeuzinho Vermelho (esquerda) e o lobo (dlrelta) (Crianca B — Exemplo 01)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

Figura 98 - Frequéncia do pitch nas modificagOes de estilo vocal para representar
Chapeuzinho Vermelho (esquerda) e o lobo (direita) — (Crianca B — Exemplo 02)
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Fonte: Elaboracédo do autor.

A média de frequéncia do pitch para a voz natural da Crianca A foi de 225,766 Hz
(média com minima de 123,322 Hz e maxima de 308,732 Hz). Ao modificar o estilo vocal para
representar Chapeuzinho Vermelho, a média geral foi de 377,431 Hz (202,728 Hz — 516,076
Hz); para o lobo, a média foi de 265,981 Hz (174,698 Hz — 434,887 Hz).
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Grafico 19 - Média da frequéncia do pitch (Crianca A)
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Fonte: Elaboragéo do autor.

A média de frequéncia do pitch para a voz natural da Crianca B foi de 257,368 Hz
(média com minima de 175,829 Hz e maxima de 309,693 Hz). Ao representar Chapeuzinho
Vermelho com estilo vocal modificado, a média geral foi de 389,156 Hz (238,803 Hz — 489,866
Hz); para o lobo, a média foi de 298,418 Hz (170,469 Hz — 417,753 Hz).

Gréfico 20 - Média de frequéncia do pitch (Crianca B)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Tanto o Protocolo de Anélise do Perfil VVocal quanto as analises do pitch forneceram
validas evidéncias das mudancas de estilo vocal durante os recontos. Todas as tentativas das
narradoras em utilizar maneirismos para as falas dos personagens foram bem sucedidas,
reproduzindo até mesmo, em algumas situacdes, estados afetivos, como duvida, medo, susto
etc. Essa habilidade tornou mais vividos os personagens representados e marcou certa distingcdo
entre eles, além de delimitar a voz natural das criangas ao longo da narrativa. Retomando
Tomasello e Mannle (1985), confirmamos que, além da capacidade de utilizacao de diferentes
modelos vocais, as criancas também tém consciéncia dos motivos pelos quais utilizam estes

recursos.

6.2.10 Gestos como acdo simulada e o ponto de vista narrativo

Os gestos do ponto de vista também foram analisados de acordo com as varidveis
imagem motora (IM) e imagem visual (IV). Nesta analise, as formas gestuais recorrentes nas
duas categorias examinadas ndo foram contabilizadas. Das 15 (quinze) frases gestuais
empregadas pela Crianca A, 12 (doze) apresentaram alinhamento, ou seja, 10 (dez) ocorréncias
da perspectiva do personagem representaram imagem motora e 2 (dois) gestos da perspectiva
do observador, imagem visual. A dissensdo observada foi demonstrada pela execugéo de 3 (trés)
gestos PVP com representacao de imagem visual.

Graéfico 21 - Gestos como a¢do simulada e o ponto de vista (Crianca A)
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Fonte: Elaboracéo do autor.
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Das 10 (dez) frases gestuais empregadas pela Crianca B, 7 (sete) apresentaram
alinhamento: 5 (cinco) ocorréncias de gestos PVP representaram imagem motora e 2 (dois)
gestos PVO, imagem visual. A dissensdo ocorreu durante a execucdo de 3 (trés) gestos PVP

com representacdo de imagem visual.

Gréfico 22 - Gestos como ag¢édo simulada e o ponto de vista (Crianca B)
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Finalizamos a se¢éo quantitativa abordando duas previsdes especificas sobre o ponto de
vista feitas por Hostetter e Alibali (2008). Segundo as autoras, o fato de um falante utilizar
imagens motoras ou visuais pode influenciar o ponto de vista representado em gestos. Uma vez
gue os gestos do ponto de vista do personagem sdo produzidos como se o corpo do falante fosse
0 corpo do personagem que esta sendo representado, a teoria da acdo simulada propde que esses
gestos sejam produzidos como resultado de imagens motoras simuladas — o falante simula as
acoes que estdo sendo exibidas como se ele mesmo as estivesse realizando. Em contraste, 0s
gestos do ponto de vista do observador representam personagens ou cenas como se o falante
estivesse 0s observando com distanciamento, 0 que sugere que 0S gestos dessa categoria
resultam de imagens visuais simuladas. Em vez de simular as a¢0es do personagem, um falante
que produz um gesto do ponto de vista do observador simula 0 movimento respectivo a imagem

visual que esta exibindo.
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Nossas descobertas certamente estdo de acordo com essas afirmagdes, embora tenha
sido constatado o registro de certas variagOes relacionadas a esta regulacdo. Obviamente, a
relacdo entre como um evento é conceitualizado e como esse evento € representado ndo é
absoluta, o que é previsto na prépria teoria. Desse modo, € preferivel afirmar que os falantes
que executam uma imagem motora tendem a produzir mais gestos da perspectiva do
personagem, em comparagdo com uma situagdo em que executam imagens visuais.

Contemplando toda a andlise realizada neste trabalho, cujo objeto foi amplamente
discutido nas secdes qualitativa e quantitativa, os resultados forneceram os primeiros passos
para uma compreensao mais completa da producao de gestos no ambito da perspectiva narrativa
multimodal. As implica¢des desses achados serdo delineadas a seguir.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O emprego de pontos de vista no discurso € um fendmeno que assume varias formas,
modificando assim a estrutura linguistica. Embora expressdes ou construcdes especificas
tenham recebido tratamento especial em uma variedade de abordagens linguisticas, ndo é
comum que outros tipos de construgcdes de pontos de vista sejam investigados a0 mesmo tempo.
O modo como este tema foi trabalhado ao longo desta tese caracteriza-se por uma abordagem
mais abrangente, com consideragdes sobre a natureza do ponto de vista narrativo multimodal.

Como agdes simuladas, os gestos podem revelar a perspectiva que um narrador adota
em uma historia. Os exemplos discutidos neste estudo sdo interessantes na medida em que 0s
gestos empregados pelas criancas evocaram visualmente 0s personagens ou entidades da
histéria. Consequentemente, outros aspectos da gestualidade moveram dinamicamente as
participantes para dentro e fora do espaco da histdria. Neste processo, a perspectiva ou
focalizacdo narrativa gestual apresentou-se como um modo de representacdo subjacente aos
recontos, aliado ao discurso e outros recursos, formando um todo multimodal. Nesse todo,
significativamente mais complexo, as manifestacdes do prisma narrativo sdo estruturadas em,
pelo menos, duas modalidades.

Ao observar e descrever o funcionamento da matriz gesto-fala em recontos de histérias
por criancas em periodo de aquisicdo, detemo-nos primariamente em analisar como essas
perspectivas gestuais sdo expressas em associacdo com a fala. Seja do ponto de vista do
personagem (manifestacdo em que o narrador imprime em seu COrpo 0 corpo do personagem e
realiza consequentemente as acOes deste em primeira pessoa) ou do ponto de vista do
observador (com o emprego das maos e dos bragos no espago gestual, como se o evento narrado
estivesse sendo observado com distanciamento), a perspectiva gestual tem o potencial de
sinalizar, em recontos, a compreensao narrativa.

Melhor dizer que vai além disso. Em idades téo tenras, as participantes de nosso estudo
demonstraram possuir certa habilidade em mudar de uma perspectiva a outra, sem dificuldade
alguma no decorrer dos recontos. Alinhados ou ndo ao tipo discursivo (direto ou indireto), 0s
gestos da perspectiva narrativa foram executados com a mesma naturalidade do texto oral. Isso
reforca também a teoria mcneilliana de que gesto e fala formam uma matriz Gnica.

Ao abordar os gestos da perspectiva narrativa ou simplesmente gestos da perspectiva,
nosso trabalho pés em evidéncia o carater funcional destes numa producdo narrativa
multimodal. Para clarificar mais a questdo, é como pensar numa palavra que é catalogada em

determinada classe (“casa” como substantivo) e assume a fungéo sintatica de sujeito em “A casa
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foi vendida ontem”. No caso dos gestos, temos as classificagdes propostas como iconicos,
déiticos etc. e a taxonomia relacionada a focalizagdo narrativa. McNeill (1992) exp6s com
clareza essa distin¢do quando tratou de distanciamento narrativo, porém faz-se necessario um
entendimento mais amplo que contemple a funcionalidade destes gestos. E importante ressaltar
que 0s gestos da perspectiva sdo 0s mesmos gestos que constam no Continuo de Kendon,
assumindo apenas o carater funcional em termos de focaliza¢éo narrativa.

Como um meio de expresséo, 0s gestos sempre emanam de um corpo disposto em uma
determinada perspectiva e, portanto, precisam ser entendidos e analisados a partir desta
propriedade funcional. Em se tratando de classificacdo, as dimensdes gestuais (iconicidade,
déixis etc.) desempenharam um papel singular nos recontos das participantes. Por meio destas
dimensGes, foi possivel distinguir o tipo gestual empregado pelas narradoras para representar o
personagem do tipo gestual empregado pelo préprio personagem. A interacdo intergestual
presente nestas dimensdes encontra, nos gestos da perspectiva narrativa, a possibilidade de se
revelar em planos distintos. Em outras palavras, um gesto iconico com dimensdo déitica sera
empregado, em primeiro plano, para representar uma personagem. Se esta personagem aponta
para 0 nariz, como na simulacdo feita por uma das participantes, este gesto déitico ocorre em
segundo plano.

De uma contribuicdo, passamos a outra: a inclusdo de mais uma categoria funcional ao
grupo que abrange as trés ja encontradas na literatura. Além das manifestacdes gestuais
expressas sob a Otica do personagem, do observador e dual, constatamos que as crianc¢as
participantes realcavam algumas partes do texto oral com o auxilio dos gestos ritmados. Este
recurso foi sempre utilizado nas situagdes em que o corpo ndo era empregado como o corpo de
um dos personagens da historia nem quando os personagens ou objetos eram representados no
espaco gestual com distanciamento. Em virtude disso, associamos a utilizacdo da funcéo
demarcativa aos gestos do ponto de vista do narrador (PVN), criando assim uma nova categoria.
Além dos gestos ritmados, também fazem parte da categoria originada os gestos déiticos,
metaforicos, preenchedores e emblemas, assim como as fusdes dimensionais possiveis (um
gesto preenchedor com dimensdo emblematica, por exemplo).

Para exemplificar como 0s gestos pertencentes a categoria PVN podem ser executados,
suponhamos que esteja sendo narrada, por uma atendente de guiché, a situacdo de um homem
que viajou para um evento e sO descobriu que este tinha sido cancelado quando chegou ao
destino: ... O homem né&o esperava por isto: retornar para sua cidade no dia seguinte. Entao,
ele decidiu continuar aqui na rodoviaria, ja que o proximo 6nibus sairia as cinco da manha.

Quando amanheceu, 0 homem [gesto]. No momento em que emite a proposicdo O homem nao
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esperava por isto para apresentar uma consequéncia do cancelamento do evento, a falante pode
expressar o ponto de vista do narrador de maneira multimodal com um emblema que representa
negacdo, ou seja, balancando a cabeca para os lados. Assim, os canais imagetico e verbal
alinham-se em uma sé perspectiva, a do narrador. Em simultaneidade com o trecho no dia
seguinte, a narradora pode fazer uso de um gesto metaférico para expressar a ideia de futuro
(ver Figura 15). Ao dar prosseguimento na contacdo com o enunciado Entéo, ele decidiu
continuar aqui na rodoviaria, a atendente pode utilizar um gesto déitico concreto em sincronia
temporal com o adjunto adverbial da oragdo. Um gesto preenchedor pode ser empregado no
seguinte enunciado multimodal: Quando amanheceu, o homem [gesto]. Aqui, 0 gesto pode ser
um répido movimento de bater palmas uma Unica vez e, imediatamente ap6s a fric¢do, trazer
uma das maos ao nivel do peito a0 mesmo tempo que a outra méo é direcionada para frente, o
gue sugere emblematicamente a acdo de partir ou ir embora. Nesse caso, 0 gesto ndo ocorre em
sincronia temporal com a fala, mas sequencialmente, ocupando assim o lugar do verbo na
oracdo. Este Ultimo exemplo pode ser classificado como um gesto preenchedor com dimensao
emblematica.

Em relacéo ao conceito de movimento dindmico realizado pelos sujeitos desta pesquisa
para acessar 0 ambiente da historia, uma importante constatacdo foi feita, a de que se
configuram dois espagos neste percurso narrativo. Um deles é o ambiente imaginério da
historia, 0 outro é entendido como o espaco fisico da narracdo, ou seja, 0 espaco real. O aspecto
crucial de tais configuracBes é, portanto, a maneira como as participantes negociaram a
diferenca entre os dois espagos — cada um dos espacos pdde ser acessado em ocasides distintas
(ocorreu uma alternancia de acesso) ou ambos puderam ser parcialmente acessados ao mesmo
tempo. E preciso pontuar isso, justamente porque a perspectiva narrativa gestual foi responsavel
por tornar, em certo grau, mais nitidas essas distincdes. Observou-se que, para acessar 0
ambiente da historia, 0 corpo da crianca passava a ser um corpo iconico, seja de Chapeuzinho
ou do lobo, isto é, sob a ética de um dos personagens. Portanto, 0 ambiente imaginario esta
associado as categorias PVP e PVD. Ja no espaco fisico narrativo, percebemos que a perspectiva
do narrador foi empregada constantemente. Nao € possivel associar a perspectiva gestual do
observador a apenas um dos espagos. Numa representacdo realizada iconicamente ou
deiticamente sob o ponto de vista do observador, 0s espacos sdo parcialmente acessados ao
mesmo tempo. Definitivamente, as manifestacdes de pontos de vista produzem diferentes
formas de acesso.

Em nosso percurso investigativo, deparamo-nos também com a questdo de saber se a

perspectiva gestual precisa estar alinhada com o tipo discursivo. Como as alternancias de
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focalizacdo operam constantemente nas modalidades gesto e fala, surgiu a necessidade de
averiguar como ocorre o alinhamento nos dois segmentos. Na maioria dos fragmentos de nossos
registros, a focalizagdo gestual apresentou-se alinhada a focalizacdo expressa atraves do tipo
discursivo. Os exemplos demonstraram certa complexidade com as ocorréncias de divergéncia
entre as modalidades.

Durante essas analises, outra modalidade revelou-se significativa, um estilo vocal
especifico para a representacdo dos personagens da historia. Além dos gestos empregados para
denotar as agdes dos personagens, o estilo vocal foi destacado como outro elemento de nossos
registros responsavel pela vivacidade nos didlogos destes personagens. As participantes, com a
animacdo de vozes para diferentes atores, simularam as cenas com mais um recurso para dar
vida a histdria. De oitiva, ja era perceptivel que a voz natural das participantes era modificada
nos momentos em que Chapeuzinho Vermelho ou o lobo eram interpretados.

Ao observarmos que as criangas utilizaram diferentes tipos de discurso (direto/indireto)
no reconto, constatamos também que esse uso foi marcado pela instauracdo de um estilo vocal,
sendo este um dos fatores que evidenciam o desenvolvimento da autonomia narrativa. As vozes
dos personagens ndo aparecem simplesmente com enunciados que demonstram o contetdo de
suas falas, mas aparecem com estilos préprios que marcam a distingdo entre o estilo vocal das
narradoras (voz natural) e os estilos vocais dos personagens Chapeuzinho Vermelho (voz em
um tom agudo) e o lobo (voz em um tom grave).

A partir das trés modalidades analisadas (gesto, tipo discursivo e estilo vocal), foram
apresentadas, nesta pesquisa, as no¢des de alinhamento diade e triade. Como ja discutido,
quando todas as modalidades estdo alinhadas em uma s perspectiva — gesto da perspectiva do
personagem, discurso direto, estilo vocal do personagem, por exemplo —, o alinhamento foi
considerado triade; se uma das modalidades se apresenta divergente, pelo menos duas estardo
alinhadas, entdo, em um padrdo diade. Vale salientar que esta classificacdo so foi possivel
devido a insercdo de uma terceira modalidade, o estilo vocal. Entre gestos da perspectiva
narrativa e tipos discursivos, s6 podemos afirmar que estdo alinhados ou ndo. Com base nos
dados gerados e apresentados nesta tese, a definicdo de alinhamento atinge um nivel mais
compreensivo.

Em sintese, os dados analisados nesta tese indicam que o emprego da focalizacdo pode
ser explicado adequadamente atraves da postulagcdo de que esta ocorréncia se da por meio de
camadas alinhadas ou ndo em uma dada perspectiva. E de referir que nfo pode ser dada & nog&o
de alinhamento triade um valor de privilégio, embora tenha sido extremamente recorrente nas

narracdes. Nesse aspecto, o termo “alinhamento” nos permite revelar hierarquias e relagdes
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entre as modalidades gesto, fala e estilo vocal, independentemente do alinhamento triade ou das
situacGes em que uma das modalidades diverge em termos de focalizacdo, configurando assim
um alinhamento diade.

Com base no material analisado, constatamos que as criancas demonstraram possuir
uma percepc¢ao do proprio corpo como um recurso ou base para o surgimento da perspectiva
visual e/ou como um componente integrante fundamental para a composicao de toda a cena e
dos eventos dentro desta. Essencialmente, essas caracteristicas visuais e corporificadas da cena
emergem da construcdo mental que fornece mdaltiplas possibilidades de realizacéo pelo sistema
motor. Desse modo, os articuladores corporais tém suas proprias possibilidades de
representacdo especificas da modalidade imagética e, assim, contribuem com aspectos
observaveis para contar histrias ou em associa¢do com outros géneros discursivos, fornecendo
informacdes valiosas sobre aspectos ndo presentes no texto oral ou escrito.

No caso desta pesquisa, embora as participantes tivessem o enredo de Chapeuzinho
Vermelho como uma estrutura narrativa a qual pudessem recorrer, elas tiveram a oportunidade
de recontar a historia livremente. Prova disso é a elaboracdo de determinados aspectos dos
personagens ou dos cenarios materializados no espaco gestual. As inferéncias feitas pelas
participantes durante a escuta da historia materializaram-se atraves dos articuladores corporais,
permitindo que elas, agora como narradoras, se movessem em direcOes inesperadas e
realizassem novas conexoes.

Da observacdo desses processos, surgiu a necessidade de patented-los em um ciclo
inferencial narrativo multimodal. Uma das vantagens de estabelecer este modelo de ciclo é que
todas as etapas centradas no narrador sdo incluidas nele. A leitura ou escuta, que antecipa a
producdo de inferéncias e a materializacdo destas gestualmente, ja € uma forma prévia de
participacdo ativa. Ao recontar a histéria que fora lida, as participantes deste estudo, além de
demonstrarem uma progressao narrativa com as principais partes do enredo, revelaram também
a atencéo despendida nas sessoes de leitura. As inferéncias projetadas nos gestos da perspectiva
apontam para a constatacdo evidenciada em nossa tese de que as criangas, nos primeiros anos
de aquisicdo da linguagem, além de produzirem naturalmente informagdes semanticas através
dos gestos, exteriorizam inferéncias que integram o reconto, formando assim um novo texto
narrativo multimodal.

A partir dessas manifestagdes multimodais, surge uma representacdo na mente do
ouvinte, fazendo-o produzir também inferéncias. Podemos afirmar, entdo, que as inferéncias
sdo feitas e materializadas gestualmente pelo narrador, de um lado, e, de outro, as inferéncias

séo feitas pelo interlocutor com base na visualizagdo que este tem do ato narrativo multimodal.
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Portanto, esses processos imersivos observaveis de orientacdo simulada auxiliam ndo apenas o
falante a narrar. Como pudemaos verificar, o ouvinte tambeém é convidado a construir sua propria
representacdo mental do espaco, reunindo as descri¢des verbais do falante juntamente com as
qualidades gestuais metonimicas. A noc¢do de ciclo inferencial narrativo multimodal passa entdo
a ter suas dimens0es transpostas pelo ouvinte ou interlocutor, num processo em que este faz
suas proprias inferéncias com base no reconto.

Ao lancar luz sobre as inferéncias materializadas gestualmente e enfatizar a revelacao
de aspectos de processos mentais em multiplas perspectivas no dominio da producao, nosso
trabalho encaminha para investigacdo futura a analise de como se da o processo inferencial no
plano da recepcdo, ou seja, como o ouvinte infere as informacdes do enunciado multimodal.

Ao passo que a investigacdo qualitativa possibilitou os achados supramencionados, a
analise quantitativa dos dados gerados surgiu da necessidade de correlacionar substancialmente
a perspectiva narrativa com outras variaveis percebidas. Como um estudo de dois casos, a
comparacao quantitativa de nossa obra ratifica, em termos numéricos, o funcionamento gestual
de cada uma das participantes.

Reunindo as informacdes obtidas das analises feitas quantitativamente, tém-se pontos
que precisam ser enfatizados. O primeiro deles refere-se ao emprego imperante da iconicidade.
A natureza representacional dos gestos icdnicos por si s6 ja impfe uma previsdo da alta
frequéncia com que tais gestos foram executados. Por se tratar do género reconto e com a
representacdo de personagens e demais elementos de uma historia, as caracteristicas destas
entidades motivaram a representacdo metonimica que € conferida aos gestos icbnicos, seja em
eventos de acdo ou ndo. Além disso, as observacdes feitas ao longo desta tese confirmaram que
o significado de gestos icbnicos ndo é simplesmente uma questdo de ambiguidade na relacéo
com o canal discursivo. As participantes puderam, através deles, gerar novos materiais
semidticos significativos que, em um discurso em progresso, ganharam vida propria. E nesse
sentido que dimensdes como a metaforicidade e a déixis e outros gestos do Continuo de
Kendon, como o0 emblema e a pantomima, na relacao intergestual com a iconicidade, emprestam
ou recebem aspectos no processo de dimensionalidade gestual.

Consequentemente, o carater semiotico dos gestos icbnicos fomentou a ocorréncia
predominante das expressdes corporais sob a otica do personagem. Além disso, percebemos
que o envolvimento de varios articuladores multimodais nas representa¢fes do ponto de vista
do personagem reflete varios niveis de complexidade semiotica. Dito de outra maneira, quanto
menos articuladores corporais foram empregados, menos rica iconicamente foi considerada a

representacdo, em comparagdo com as manifestacdes gestuais que envolveram varios
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articuladores. Constatamos ainda que as propriedades motoras dos gestos iconicos e as partes
centrais do enredo evocaram principalmente os gestos da perspectiva do personagem.

Definitivamente, iniciamos um percurso que pode e deve incentivar o aprofundamento
de pesquisas com este cunho numérico. Nosso pioneirismo em abordar de maneira ampla e
numerosa esses aspectos correlacionais abre um caminho para que outros pesquisadores passem
a investigar a gestualidade seguindo esses padrdes. No caso da perspectiva narrativa gestual,
outras variaveis podem ser examinadas correlativamente, ampliando assim as possibilidades de
abordagens sobre o tema.

Analisada quantitativamente e qualitativamente, a focalizacdo gestual pode ser um
terreno produtivo para discussdo. Em pesquisas futuras, o nimero de participantes pode ser
ampliado, a observacao dos sujeitos de pesquisa pode ser feita em um intervalo de tempo maior
e outros géneros discursivos podem ser considerados. Muitas questdes podem ser levantadas.
Uma delas foi basicamente o eixo central de nossa pesquisa: por que o gesto pode ser crucial
para o estudo da perspectiva narrativa?

O gesto, como modo comunicativo, é crucial para o estudo da linguagem em geral; além
disso, sendo visuoespacial, apresenta-se como uma modalidade muito mais fértil para a
iconicidade do que a fala. Mas, além dessas qualidades gerais, como mencionado ao longo desta
tese, 0 gesto € uma acdo inerentemente tao perspectiva quanto a lingua.

Dada a importancia do tema, é extremamente imprescindivel continuar trabalhando para
um referencial mais completo sobre como as estratégias de pontos de vista e as operacdes de
construcdo discutidas aqui atuam tanto na producdo quanto na interpretacdo do enunciado
multimodal. Embora esta pesquisa mostre um progresso consideravel em relacdo a abordagem
do objeto em questdo, mais estudos empiricos sobre como os fenbmenos do ponto de vista
funcionam em linguas, modalidades, géneros discursivos e contextos de uso Sa0 necessarios
para estreitar ainda mais 0s principios gerais que sustentam a construcdo de significado
multimodal.

Parafraseando McNeill (1992), aqui, temos duas criancas, duas memorias da mesma
historia e duas manifestagdes verbal-gestuais em recontos que convergem principalmente no
sentido de que os articuladores corporais empregados manifestam-se como simbolos. Nesse
sentido, a gestualidade, como um meio flexivel o suficiente para mobilizar conceitos e ideias a
serem compartilhados a medida que o reconto prosseguia, fez transparecer construgdes inscritas
de significados com formas especificas e possibilidades para certos tipos de a¢éo, 0 que sustenta
a afirmacgdo de que o gesto é crucial para os variados modos de ver, atuar e agir, em outras

palavras, observar, personificar e narrar.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
BASEADO NAS DIRETRIZES DA RESOLUCAO CNS N°466/2012,MS.

Prezado(a) Senhor(a)

Esta pesquisa, intitulada A MATRIZ GESTO-FALA EM RECONTOS DE
HISTORIAS POR CRIANCAS EM AQUISICAO: PERSPECTIVA NARRATIVA EM
FOCO, esta sendo desenvolvida por Fabricio Alexandre da Silva, do Curso de Doutorado em
Linguistica da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo da Prof.2 Dra. Evangelina
Maria Brito de Faria.

O objetivo geral do estudo é observar e descrever o funcionamento da matriz gesto-
fala, considerando a perspectiva narrativa adotada por estas criangas. Por se tratar de um
programa metodol6gico que ira proporcionar atividades de leitura nos lares dessas criancas,
esta investigacdo apresentard uma contribuicdo social imediata, ou seja, desde o inicio da
aplicacdo do estudo, com o envolvimento dos pais e/ou responsaveis e, principalmente, das
criancas. Também relevante é a conscientizacao dos responsaveis sobre a importancia da leitura
na faixa etaria dos participantes.

Solicitamos a sua colaboracgdo para participar desta pesquisa, gravando o momento em
que a crianga participante estd contando uma histéria infantil, como também sua autorizacéao
para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de Letras, Linguistica e Educacédo
e publica-los em revista cientifica nacional e/ou internacional. Por ocasido da publicacdo dos
resultados, 0 nome de cada crianca participante sera mantido em sigilo absoluto. Informamos
ainda que, para evitar o risco de contaminacdo por Covid-19, as gravacdes serdo realizadas
pelos préprios responsaveis e enviadas para o pesquisador através de e-mail ou outro meio
digital que seja mais acessivel para 0s responsaveis.

Esclarecemos que sua participacdo (ou a participacdo do menor ou outro participante
pelo qual ele é responsavel) no estudo é voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a) ndo é obrigado(a)
a fornecer as informacGes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo Pesquisador(a).
Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir deste, ndo sofrera

nenhum dano. Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que
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considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto,
de como sera minha participacao, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo, declaro
0 meu consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que 0s dados obtidos
na investigacdo sejam utilizados para fins cientificos (divulgacdo em eventos e publicagdes).

Estou ciente que receberei uma via desse documento.

Jo&o Pessoa , de de Impressao dactiloscépica

Assinatura do participante ou responsavel legal

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:

Caso necessite de maiores informacGes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a)
pesquisador (a) Fabricio Alexandre da Silva, Telefone: (83) , OU para o Comité de
Etica do CCS:

Centro de Ciéncias da Salde, 1° andar - Cidade Universitaria - Campus I, Universidade
Federal da Paraiba, CEP: 58051-900 - Bairro Castelo Branco -Jodo Pessoa—PB
Telefone: (83) 3216.7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br


mailto:secretaria@ccm.ufpb.br
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APENDICE B — CONSENTIMENTO PARA USO DA IMAGEM

CONSENTIMENTO PARA USO DA IMAGEM

Eu, , portador(a) da cédula de identidade, RG

n° , genitora e responsavel pela crianga participante da pesquisa A
MATRIZ GESTO-FALA EM RECONTOS DE HISTORIAS POR CRIANCAS EM
AQUISICAO: PERSPECTIVA NARRATIVA EM FOCO, autorizo o pesquisador Fabricio

Alexandre da Silva, através da Universidade Federal da Paraiba — Campus I, sediada em Jodo

Pessoa-PB, no Loteamento Cidade Universitaria, Castelo Branco, CEP: 58051-900, a utilizar
as imagens de minha filha narrando historias infantis, as quais foram capturadas por mim e
estardo em fotos na tese que esta sendo elaborada, assim como poderdo ser utilizadas para fins
cientificos em revistas, jornais ou periédicos cientificos ou em congressos e eventos académicos
afins, tais como: encontros, seminarios, simposios, conferéncias, foruns, jornadas e cursos no
formato de banner, painel, apresentacdo em slides ou em livretos, quer sejam na midia impressa
ou na internet, desde que observada a protecdo das informacdes pessoais.

A autorizacdo ao pesquisador, qual seja o titulo necessario, é de forma graciosa e sem
qualquer 6nus, ndo requerendo para isso qualquer espécie de beneficio, a partir da presente data

e por prazo indeterminado.

Nome completo da responsavel pela crianga participante da pesquisa

Assinatura da responsavel pela crianga participante da pesquisa

Jodo Pessoa, / /
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APENDICE C - ORIENTACOES PARA AS LEITURAS E GRAVACOES

ORIENTACOES PARA AS LEITURAS E GRAVACOES

Sejam todos(as) bem-vindos(as).

A seguir, apresento algumas orientacdes sobre os momentos de leitura e gravacdo do
reconto de histéria feito pela crianca. Caso haja alguma duvida sobre como proceder, o(a)
responsavel pode entrar em contato com o pesquisador através do telefone fornecido.

Leitura
(Ndo precisa gravar esse momento)

Gravagcao do reconto

1. A leitura da historia para a crianca
deve ser feita uma vez ao dia, no
horario que for mais conveniente
para o(a) responsavel. Se por algum
motivo, a leitura ndo foi feita em um
dia especifico, ndo ha problema,
pois no dia seguinte, podera ser

1. As gravagdOes devem ser feitas uma vez por semana.
2. Durante a gravacdo, o ambiente precisa estar iluminado
e deve ser mantido um certo distanciamento da crianca, de
modo que aparecam nas imagens as gesticulacdes dela e
qualquer outro movimento corporal, assim como 0 rosto
para analisarmos a expressdo facial. Entdo, o ideal € que a
crianca seja gravada da cintura para cima.

realizada normalmente.
2. Quando estiver
responsével pode

lendo,

Usem a imaginacao!

se expressar
naturalmente, como costuma fazer.

o(a)

3. Se a crianca nao recontar a histdria facilmente, o(a)
responsavel pode fazer perguntas sobre a historia para que
a crianca seja estimulada a narrar.
4. O aparelho utilizado nas gravacdes deve estar com
bateria suficientemente carregada.

CRONOGRAMA DE EXECUCAO

SEMANA 1
Chapeuzinho Vermelho
02 a 04 de junho:
diéria.

05 de junho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

Leitura

SEMANA 2

Chapeuzinho Vermelho

07 a 10 de junho: Leitura
diéria.

11 de junho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

SEMANA 3

Chapeuzinho Vermelho

14 a 17 de junho: Leitura
diéria.

18 de junho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

SEMANA 4

Os trés porquinhos

21 a 24 de junho: Leitura
diéria.

25 de junho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

SEMANA 5
Os trés porquinhos
28 de junho a 01 de julho:

SEMANA 6
Os trés porquinhos
05 a 08 de julho: Leitura

Leitura diéria.

02 de julho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

diéria.

09 de julho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

SEMANA 7

Jodo e Maria

12 a 15 de julho: Leitura
diéria.

16 de julho: Ultima leitura e
gravacao apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para 0 pesquisador.

SEMANA 8

Jodo e Maria

19 a 22 de julho: Leitura
diéria.

23 de julho: Ultima leitura e
gravacao apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.

SEMANA 9

Jodo e Maria

26 a 29 de julho: Leitura
diéria.

30 de julho: Ultima leitura e
gravacdo apenas do reconto
feito pela crianca. Envio da
gravacao para o pesquisador.




