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RESUMO

Subversivo desde seu principio, o universo de Gilead, presente nas obras O conto da Aia (1985
[2017]) e Os testamentos (2019), da autora canadense Margaret Atwood, obras com langamento
espacado por mais de 30 anos, tem sua destrui¢do proporcionada por uma das principais figuras
presentes no regime. Tia Lydia, mulher, subestimada pelos filhos de Jacob, adquire para si um
lugar de poder, construindo uma cadeia de influéncia através dos anos em que passa ativa; ao fim
de sua vida, decide praticar seu plano de vinganca contra aqueles que a subjugaram. O final de um
regime totalitario miso6gino através das maos de uma mulher, bem como a vida dupla (RICH, 1980)
desempenhada pela personagem através de comportamentos conflitantes entre perpetuar e aniquilar
o regime, demonstram a possibilidade da infiltracdo de uma mulher em lugares hostis a ela, além
da possibilidade de neutralizagdo de tais lugares. Portanto, o presente trabalho dissertativo pretende
analisar a vida dupla apresentada por Tia Lydia, observando as estratégias de sobrevivéncia e
resisténcia utilizadas por essa personagem; sua relacdo com as outras mulheres presentes nas
narrativas; a utilizagdo de relagdes identitarias com homens a fim de obtengdo de poder; e o
desmonte e o funcionamento de regimes totalitarios. Para atingir tais objetivos, a pesquisa ira se
debrucar sobre os estudos socioculturais acerca de regimes totalitarios, pautados por Agamben
(2004, 2015, 2010), Arendt (2012) e Foucault (2013). Outrossim, de maneira a proporcionar uma
melhor visdo acerca da mulher inserida em regimes totalitarios e as relagdes entre elas, utilizaremos
os estudos promulgados pela critica feminista, sendo estes os de Rich (1980), Daly (1970), Segato
(2016, 2014, 2013) e Milanez (2019).

Palavras-chave: Critica Feminista; Margaret Atwood; Distopia; Rela¢gdes Femininas;



ABSTRACT

Subversive since its very beginning, Gilead’s universe, present in the works The Handmaid’s Tale
(ATWOOD, 2017), and The Testaments (ATWOQOD, 2019) — with more than 30 years between
their publication — has its destruction enabled by one of the main figures present on the Regime.
Aunt Lydia, woman, underestimated by the sons of Jacob, acquires a place of power for herself,
building an influential chain throughout the years she spends active; towards the end of her life,
she decides to push her vengeance plan forward against those who subdued her. The end of a
misogynistic totalitarian regime through a woman’s hands, as well as the double life (RICH, 1980)
lived by the character through conflictive behavior, torn between perpetuate and annihilate the
regime, demonstrates the possibility of a woman’s infiltration on hostile environments to her, not
to mention the neutralization of such places. Thus, the following research aims to analyze Aunt
Lydia’s double life, observing survival and resistance strategies presented by the character; her
relation with other women who are present in the narrative; capitalizing over relationships with
men with the goal of obtaining power; and the dismount and functioning of totalitarian regimes.
To achieve such goals, the research will avail itself of social-cultural studies on totalitarian regimes,
coined by Agamben (2004, 2015, 2010), Arendt (2012), and Foucault (2013). Moreover, to provide
a better insight concerning women inside totalitarian regimes and the relations among them, we
will utilize the studies originated by the feminist critique, those being Rich’s (1980), Daly (1970),
Segato (2016, 2014, 2013), and Milanez (2019).

Keywords: Feminist Critique; Margaret Atwood; Dystopia; Feminine Relations;
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Introducao

O presente trabalho possui como principal corpus as obras The Handmaid’s Tale (1985)' e
The Testaments (2019)?, da autora canadense Margaret Atwood (1939-). De maneira especifica, a
pesquisa ira discorrer sobre a jornada da personagem Tia Lydia, de maneira a analisar as estratégias
de sobrevivéncia e resisténcia utilizadas por essa personagem; sua relagdo com as outras mulheres
presentes nas narrativas; a utilizacao de relagdes identitarias com homens a fim de obtengao de
poder; e o desmonte de regimes totalitarios. Mantendo o principal objetivo pautado no projeto de
pesquisa deste trabalho®, tal estudo busca investigar os comportamentos conflitantes da
personagem e as maneiras com que ela perpetua — combatendo simultaneamente — o regime
totalitario, bem como analisar os mecanismos presentes no proprio regime totalitario de Gilead
para minar as relagdes femininas e os direitos das mulheres.

A esta introdugdo, acrescento a inspiragdo que me foi proporcionada através da leitura de
uma extensa fortuna critica. Comprovando ser uma obra atemporal, O conto da Aia (2017) ¢é objeto
analitico de diversos artigos e obras de teoria literaria ao redor do mundo. Atwood, muito

confrontada sobre o ativismo presente em sua obra, contesta:

Livros ndo sdo slogans [...] se eu quisesse dizer apenas uma coisa eu pagaria um outdoor.
Se eu quisesse dizer algo apenas a uma pessoa, escreveria uma carta. Livros sdo algo
diferente. Eles ndo s@o apenas mensagens politicas. Tenho certeza que todos sabemos
disso, mas quando é um livro como este vocé tem que reafirmar constantemente. O livro
¢ um exame de carater sob certas circunstancias, dentre outras coisas. Ndo € uma questio
de homens contra mulheres. Isso esta no livro pois acho que se fosse ocorrer nos Estados
Unidos, esta é a forma que iria tomar. Mas ja se constitui como um estudo sobre o poder,
e como ele opera e como deforma ou molda as pessoas que estdo vivendo dentro deste
tipo de regime. (ATWOOD apud BLOOM, 2004, p. 77, traducdo nossa)

Dessa maneira, realizemos um breve apanhado de trabalhos relevantes sobre o universo de
Gilead. Numa obra dedicada apenas a O conto da Aia, o Bloom’s Guides: Margaret Atwood’s The

Handmaid’s Tale (BLOOM, 2004) retne, além de um resumo detalhado e uma breve andlise da

obra, visdes criticas de diferentes teoricos acerca de aspectos do romance. Apesar de sua visao nao

! Langada no Brasil com o nome O conto da Aia, em 2017, pela editora Rocco, versdo esta a ser utilizada nesta pesquisa.
2 Langada no Brasil com o nome Os testamentos, em 2019, pela editora Rocco, versdo esta a ser utilizada nesta
pesquisa.

3 Havendo mudanga da personagem a ser analisada, anteriormente sendo a personagem Serena Joy, presente apenas
em O conto da Aia.
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favorecer a critica feminista, consideramos importante conhecer aqueles que vao contra nos, de
maneira que conhecer seu pensamento fortalece nossa argumentagao.

Bloom (2004) aponta para uma tendéncia do movimento feminista da década de 1970, tida
como “radical”, em que toda a historia era vista como um ato misdgino dos homens para com as
mulheres e um ato de violéncia contra a natureza. Dessa maneira, esta ramificacdo previa a volta
da servitude das mulheres até ndo serem mais necessarias com o avango da tecnologia. A alternativa
vista por elas era a criagdo de uma cultura feminina antes da destrui¢do total das mulheres pelos
efeitos toxicos da testosterona (EHRENREICH apud BLOOM, 2004). Em vista disto, ¢
demonstrado o receio de que a obra de Atwood passaria a ser vista como um “teste do poder
imaginativo da paranoia feminista” (EHRENREICH apud BLOOM, 2004, p. 78).

Entretanto, pode ser observado, ndo apenas na narrativa, mas também nos textos criticos e
no recente retorno a popularidade da obra — na época de seu lancamento, ndo obteve metade da
atencdo que recebe nos dias atuais —, que O conto da Aia € recepcionado majoritariamente como
um romance que transcende a ambiguidade presente nos conflitos internos da personagem
principal, mas também traz essa ambiguidade para todos os parametros da narrativa e configura-se
como simbolo de estratégias de resisténcia contra as institucionalizagdes patriarcais. Refletindo
acerca da ambiguidade no regime totalitario de Gilead, Ehrenreich (apud BLOOM, 2004) traz a
exposicao que Atwood realiza sobre os perigos tanto das ambigdes teocraticas de uma direita
religiosa quanto da tendéncia repressiva que existe dentro do feminismo. Ela aponta que: “Apenas
superficialmente Gilead ¢ uma fortaleza patriarcal, no estilo do Antigo Testamento. Também ¢, de
maneira sinistra e distorcida, a utopia do feminismo cultural” (EHRENREICH apud BLOOM,
2004, p. 79, traducao nossa, grifo nosso).

Outra fala que se destaca na obra organizada por Bloom ¢ a de Catharine Stimpson (apud
BLOOM, 2004), que se atém as mulheres na ficcdo atwoodiana. De modo geral, Stimpson
caracteriza a mulher atwoodiana como “[...] jovem, educada, branca, de classe média,
invariavelmente heretossexual” (STIMPSON apud BLOOM, 2004, p. 80, tradugdo nossa), o que
aparentemente condiz com uma visao hegemonica do ser feminino. Entretanto, nas narrativas, essas
mulheres passam por transformacdes transcendentais, de maneira a despertar sentimentos de
necessidade em desprender-se de quaisquer amarras a quais sdo submetidas, gerando, assim, um

instinto de sobrevivéncia, resisténcia e resiliéncia.
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Constatado isso, € pontuado que, na narrativa de O conto da Aia, essas personagens chegam
a outro nivel. Atrevemo-nos a dizer que, mesmo externamente demonstrando o hegemonico
(brancas, heterossexuais, classe média), as personagens femininas de Atwood exploram de maneira
complexa as diversas facetas do que ¢ ser uma mulher, dentro dos limites de vivéncia da autora:
“Minha posi¢do ¢ a de que mulheres sao seres humanos, com toda a variedade dos comportamentos
santos e demoniacos que vém com isso, incluindo os criminosos. Elas ndo sdo anjos, incapazes de
fazer o mal. Se fossem, ndo precisariamos de um sistema legal” (ATWOOD, 2018). Essa posi¢ao
penetra em suas narrativas e personagens, demonstrando a ambiguidade e a dualidade das
mulheres, bem como elas lidam com sua posi¢ao social para gerar situagdes a seu favor.

Além da obra de Bloom (2004), outra obra relevante dedicada a Atwood ¢ Margaret
Atwood: Feminism and Fiction, uma antologia de artigos escritos por Fiona Tolan (2007) dedicados
as obras da autora em questdo. Dentre os artigos contidos no livro, esta “The Handmaid’s Tale:
Second Wave Feminism as Anti-Utopia”, que busca explorar a relacdo de O conto da Aia com o
movimento feminista da década de 1980, bem como o anti-utopismo. Passando pelo duro escrutinio
da vertente conservadora® — estimulada pelo governo Reagan — o movimento feminista, na década
de 1980, passava por teorizagdes académicas e reavaliagdo de demandas; em busca da
determinacdo de ndo apenas uma vivéncia feminina, mas uma pluralidade de vivéncias
representativas.

Tolan (2007) estabelece o poder dentro da narrativa de Offred como a pressuposi¢ao de
um(a) ouvinte, apesar das circunstancias apontarem que nao havera um(a). Pondo isto como outro
lugar utopico na narrativa, juntamente as visoes de algum lugar melhor para o qual a protagonista
poderia escapar — similarmente ao apontado por Cavalcanti (1999) em sua tese —, a tedrica analisa
a historia de Offred como uma meta-histéria, ligada, necessariamente, a histéria do movimento
feminista (TOLAN, 2007, p. 144).

Descrevendo as demandas feministas que perpassam pela obra, Tolan nota a subjugacao
das mulheres na sociedade de Gilead para castas, facilitando as suas categorizacdo e contengao,
universalizando e diminuindo cada grupo especifico a suas respectivas tarefas, mudando até seus
nomes. Outra maneira com a qual Atwood desenvolve o feminismo em sua narrativa ¢

desenvolvendo ideias de utopias feministas da década de 1970 até elas tornarem-se tao repressivas

4 Que buscava promover a visdo de que o feminismo ndo passava de uma camisa de forga, enaltecendo a institui¢do do
casamento ¢ a de que as mulheres deveriam permanecer em seu lugar pré-determinado pelo patriarcado.
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que, ao fim, aprisionam as mulheres. A ideia utdpica mais presente no enredo € restringir os homens
de Gilead, através de, por exemplo: a proibigdo da pornografia e qualquer imagem objetificante
feminina; a morte para aqueles que abusam de uma mulher; e a protecdo excessiva das mulheres,
especificamente as Aias. Tais acontecimentos entram em conflito com as memorias de Offred de
sua mae, que participava do movimento feminista no inicio dos anos 1970, e defendia
ferrenhamente a extingdo de qualquer tipo de pornografia, participando inclusive de fogueiras
destinadas a queimar esse contetudo.

Paralelamente, também pode ser observada a critica ao liberalismo, sendo demonstrada por
Offred durante a narrativa, como quando, por exemplo, a0 mesmo tempo em que realizava
atividades e compras com seu proprio dinheiro, que conseguiu trabalhando, sentia-se vulneravel
com a falta de seguranga para mulheres na sociedade estadunidense pré-Gilead. Reiterando a
dependéncia de Offred em imaginar um lugar além de Gilead para a sobrevivéncia, Tolan finaliza
seu artigo com a visao de que a personagem nao possui outra op¢ao além de tornar-se uma fugitiva
da realidade, refém de sua propria esperanga. Assim, esta posi¢ao ira refletir-se no posicionamento
do movimento feminista dos anos 1980, que se apoia em constantes teorizagdes, olhando além da
realidade. “O conto da Aia aponta para a decisdo de Atwood em ser defensora da cautela, também
defendendo a liberdade antes da ideologia” (TOLAN, 2007, p. 173).

Adicionalmente aos trabalhos aqui citados, também se destaca a obra The Cambridge
Companion to Margaret Atwood (HOWELLS, 2006), que apresenta uma antologia de artigos
dedicados a varios aspectos da escrita de Atwood. Dentre estes, podemos citar a maneira com que
a autora lida com o corpo feminino em sua narrativa, além de sua visao distopica.

Na época em que O conto da Aia foi langado, em meados da década de 1980, a obra recebeu
certa atencao da critica e dos leitores, porém esta atengdo nao foi tdo grande quanto a relevancia
que a obra passou a ter mais de trinta anos apos a sua estreia no mundo literario (A WORD, 2019).
Com a volta das tendéncias conservadoras, em especial nos Estados Unidos, com a eleicao de
Donald Trump, bem como o langamento da série televisiva homonima ao livro, a popularidade da
obra de Atwood apenas cresceu, tomando proporcdes que a autora ndo imaginava. Imediatamente
apos a popularidade proporcionada pela série televisiva, o movimento feminista atual comecou a
aplicar a simbologia das Aias em seus protestos. A imagem ¢ forte: mulheres vestidas de longos
vestidos vermelho-sangue; abas em seus rostos para que ndo enxerguem ao seu redor; muitas até

utilizando outros acessorios que aparecem durante a série, como mordagas € até mesmo uma
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maquiagem que imita a Aia que aparece com a boca costurada em um dos episddios. Por meio da
apropriacao dessa simbologia, o movimento feminista consegue chamar atencdo das autoridades e
da midia para protestar a favor de pautas que t€ém coisas em comum com o que ocorre na narrativa;
principalmente no que convém as questdes dos direitos reprodutivos da mulher: como
descriminalizagdo do aborto e acesso a contraceptivos.

Em quase dois anos apos seu langcamento, Os testamentos ja tornou-se objeto de pesquisa
de varios artigos e palestras. Dentre os estudos, ¢ de notavel presenca o artigo escrito por Alice
Pereira (2020), intitulado O gotico e o distopico se entrelagam: sexualidade e o controle do corpo
feminino em O conto da Aia e Os testamentos de Margaret Atwood. Neste artigo, a pesquisadora
associa a tirania masculina e a objetificagdo presentes nas narrativas goticas tradicionais com a
esséncia desumanizadora utilizada para denominar o papel social das Aias e o aprisionamento
feminino que ocorre em todos os ambitos da sociedade gileadeana. Além disso, Pereira também
relaciona os interesses antidemocraticos do governo da narrativa de Atwood com a sociedade
vitoriana do século XIX e o desenvolvimento, entdo, de estudos que buscavam compreender e
regular a atividade sexual da populagdo, configurando-se num instrumento de controle (PEREIRA,
2020).

Outrossim, também se destaca o artigo escrito por Marisa Barros, Marcos Barros e
Alexandre Faria (2020), com o titulo 4 representa¢do da mulher em O conto da Aia e em Os
testamentos. Distopias do presente. O artigo foca-se em relacionar as narrativas com o mundo
concreto, refletindo sobre o retorno da relevancia de uma obra que foi escrita ha mais de trinta
anos. Trazendo o estudo de Spivak (apud BARROS et al, 2020) sobre a fala dos subalternos, os
autores discorrem acerca da tirania sobre os corpos femininos e a presenga totalitaria nas relagdes
interpessoais presente nas obras. E chegada a conclusdo de que, mesmo em alguns momentos
apresentando pensamentos subversivos, ndo ¢ permitido, de qualquer forma, as mulheres daquela
sociedade mudar suas condic¢des de vida. Os autores também pontuam o fato de as obras de Atwood
serem alertas para ameagas democraticas e opressoes distopicas.

Por fim, além dos inimeros estudos debrucados sobre essas obras, ainda houve, a titulo de
destaque, o primeiro congresso de estudos atwoodianos, o “Artpolitical — Margaret Atwood’s
Aesthetics”, que ocorreu na instituicdo Georg-August-Universitit, em Gottingen, na Alemanha, em
2021. O congresso contou com a presenga de pesquisadores de inlimeros paises e palestras acerca

das obras de Atwood, incluindo as utilizadas neste trabalho
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Para alcancar os objetivos aqui apresentados, a pesquisa ira dividir-se em trés partes. A
primeira, Pelos portoes de Gilead, possui como finalidade estabelecer as narrativas no género
literario distopico e realizar contextualizacdo e panorama da fortuna critica associada as obras a
serem analisadas. Primeiramente, no topico Palavras e poder: a jornada literaria de Atwood, serdo
estabelecidos os contextos das duas obras a serem trabalhadas, bem como sua fortuna critica, o
resumo do enredo e uma breve biografia da autora, Margaret Atwood. Em seguida, no tdpico
Utopia, Distopia, Ustopia: conceituando géneros, trabalharemos os conceitos de utopia e distopia
através dos estudos de Bloch (2005), Moylan (2016) e Atwood (2011). Por ultimo, no tépico
Subvertendo géneros: a tradi¢do utdpica e distopica feminista, buscaremos definir a tradi¢ao
feminista na utopia e na distopia por meio dos textos de Funck (1993) e Cavalcanti (1999), e da
citacdo de trabalhos relevantes e atuais nos estudos das distopias/utopias feministas.

O segundo capitulo, denominado Infiltrados em Gilead: mecanismos e resisténcia, ira
apontar as teorias sobre as quais se pautard nossa analise. Para tanto, serd realizada uma
conceituacdo acerca de regimes totalitarios, questdes voltadas para o controle de corpos femininos
e estudos sobre empoderamento e relagdes femininas. Dentre os estudos que serdo abordados, estao
os de Arendt (2021), Agamben (2004; 2010; 2015), Segato (2013; 2014; 2016), Foucault (2013),
Rich (1980) e Berth (2019). Nesse sentido, o capitulo se dividird em dois tdpicos, Por dentro do
Regime Totalitario: terror, vigilancia e controle dos corpos e As aliangas femininas:
empoderamento e resisténcia.

O terceiro e ultimo capitulo ird se dedicar a analisar a jornada da personagem Tia Lydia,
intitulando-se A4 queda de Gilead: caminhos da revolugdo, dividindo-se em: A vida dupla de Tia
Lydia, contrapondo a constru¢do de personagem que Offred realizou dela juntamente a sua
narrativa em Os testamentos; As aliangas de Tia Lydia, que demonstrara quais aliancas Tia Lydia
construiu a fim de manter-se viva dentro do regime, bem como obter o maior poder possivelmente
concedido a uma mulher em Gilead; e 4 jornada de Tia Lydia, que ira colocar o posto anteriormente
sob investigacdo critica, de maneira a compreender suas motivagdes e como ela utilizou isto para

dar fim a Gilead.
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1. Pelos portoes de Gilead

Neste primeiro momento, iremos criar as fundagdes necessarias para nosso estudo, sendo
estas alcangadas através de nogdes basicas acerca do género literario das obras, sua autora, sua
fortuna critica e o contexto de langamento dessas obras. Portanto, esta sessdo ird apresentar: os
diferentes contextos sociais de langamento das obras O conto da Aia (ATWOOQOD, 2017) e Os
testamentos (ATWOQD, 2019), considerando também o contexto do movimento feminista em suas
respectivas €épocas, além da recepcdo dessas obras juntamente com o levantamento de alguns
trabalhos que foram realizados tendo ambas como corpus, a fim de refletir acerca do que foi escrito
sobre o universo atwoodiano; um panorama acerca da evolu¢do dos géneros literarios utopico,
distopico e ustopico, para uma melhor compreensao de sua estrutura e motivagdo; € uma visao

geral acerca das distopias feministas, buscando situar as obras a serem analisadas neste meio.

1.1. Palavras e poder: a jornada literaria de Atwood

Objetivando compreender de maneira clara os processos envolvidos na confec¢cao do mundo
em que a sociedade de Gilead esta inserida, bem como o contexto em que se encontram as obras O
conto da Aia (ATWOQOD, 2017) e Os testamentos (ATWOOD, 2019) e sua recep¢ao critica, &
necessario, em primeira instancia, expor um pouco de sua autora, além de sua produc¢do. Todas as
informagdes biogréfias e bibliograficas foram retiradas de seu website® € do documentario 4 word
after a word after a word is power (2019), filmado para homenageé-la em seu 80° aniversario.

Nascida em 1939, Margaret Eleanor Atwood vivenciou uma infancia diferenciada da
crescente massa urbana da cidade em que nasceu, Ottawa, na provincia de Ontario, no Canada. Seu
pai, entomologista’, e sua mae, professora, proporcionaram a seus filhos uma infancia rodeada de
natureza, numa casa na floresta. Longe das amarras da sociedade, Atwood e seus irmaos cresceram
sem muitas das influéncias dos papéis de género que eram impostos aos meninos € meninas desde
a infancia. Por morar distante, muito da educagdo da autora veio de seus pais, que fizeram um
acordo com a escola que seus filhos estudavam. Em decorréncia de sua morada na floresta, o ato

de ler e escrever tornou-se uma das poucas fontes de conhecimento e entretenimento para as

5 Disponivel em: margaretatwood.ca.
% Especialista no ramo da zoologia que se dedica ao estudo de insetos.
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criangas. Em decorréncia disso, Atwood afirma ter escrito seu primeiro livro aos 6 anos, sobre uma
formiga.

J& apaixonada pela escrita, expressou seu desejo em estudar jornalismo, logo sendo
desencorajada por aqueles ao seu redor, que apontavam que ela findaria por escrever colunas de
moda e obitudarios. Portanto, antes de mudar-se para Paris, morar num so6tdo, beber, fumar cigarros,
escrever obras-primas € morrer jovem (A WORD, 2019), ela resolve estudar letras na Universidade
de Toronto; indo, apos isto, realizar seu mestrado em Harvard. Apesar de nao se considerar ativista,
Atwood envolve-se em causas sociais de maneira ativa desde sua época universitaria, quando
participava de passeatas contra a Guerra do Vietnd e em apoio a0 movimento feminista. Além
disso, também defendeu veemente a criacdo de uma identidade para os autores canadenses, que se
espalhavam para publicar em outros paises por conta da falta de um bom mercado editorial no
Canada, chegando a fundar uma associagdo de escritores para defender esta pauta.

Iniciou efetivamente sua vida como escritora na poesia e, apds publicar sua primeira
coletanea de poemas, The circle game (1964), conseguiu seu primeiro prémio literario quando
ainda era universitaria, o Governor General’s Award, em 1966. Sua primeira obra de fic¢do, The
edible woman (1969), uma critica ao consumo exacerbado juntamente a visao da mulher como
produto, torna-se relevante ao momento, considerando as crescentes novas demandas do
movimento feminista. Além de amplamente premiada’, possui cerca de 60 obras escritas, dentre
coletaneas de poemas, contos, romances, livros infantis e livros de teoria literaria. Ao tornar-se
uma escritora prestigiada, recebeu uma bolsa para passar um tempo na Alemanha, em Berlim, onde
escreveu uma de suas mais importantes obras.

Em 1984, numa Berlim ainda dividida pelo muro, a autora visita ainda varios paises sob a
cortina de ferro soviética, e € tomada por uma ideia que, em primeira instancia, lhe parece “[...] um
pouco ultrajante. Seria eu capaz de persuadir leitores de que os Estados Unidos teriam sofrido um
golpe que transformou uma outrora democracia liberal numa literal ditadura teocratica?”
(ATWOOD, 2017). Sentindo-se desafiada pelo género literario que se propds a escrever, uma
distopia, ela se propde a constituir o regime totalitario de sua obra apenas com acontecimentos que
realmente ocorreram na historia; mais especificamente os que ela identificava em acao
concomitantemente a escrita de sua obra. Tais acontecimentos sdo guardados em forma de recortes

de jornais e documentos pela autora até¢ hoje (ATWOOD, 2019).

7 Seu prémio mais recente, o Booker Prize, foi em decorréncia de Os testamentos, em 2019.
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Em seu caldeirdo, Atwood junta todos os ingredientes maléficos para cozinhar sua mais
pretensiosa pog¢ao, receita essa que atiga mentes questionadoras até os tempos atuais. Destarte,
temos a elei¢do estadunidense de seu 40° presidente, Ronald Reagan, em 1981. Reagan se destacava
por sua agenda pautada na religiosidade, estabelecendo a nagdo norte-americana como uma nagao
“guiada por Deus”, sua elei¢@o se da pela crescente conservadora no pais, que também reflete no
que ¢ chamado até hoje de backlash dos anos 1980, quando o movimento feminista passou por
tentativas de descrédito em suas pautas, apesar da grande preocupagdo das integrantes do
movimento em desenvolver teorias. Indo além, também ha, na mesma década, a existéncia de uma
seita estadunidense denominada people of hope, que claramente realizava lavagem cerebral em
seus membros: essa seita, dita catdlica, subordinava suas mulheres, desencorajava contato com
aqueles ndo pertencentes ao grupo, realizava casamentos arranjados e doutrinava adolescentes (A
WORD, 2019).

Outra questdo importante que permeia os pontos de interesse € a reprodutiva. Atwood
acrescenta, em suas pesquisas para compor o sistema, as ordens dadas pelo presidente da Roménia
na época para que as mulheres fossem forcadas a terem bebés, realizando testes mensais nelas para
comprovacao de gravidez. Consequentemente, muitas mulheres acabaram por conceber filho(a)s
que ndo teriam condi¢des de criar, assim lotando os orfanatos. A justificativa do presidente era que
0 pais se tornaria mais rico. Outrossim, a organizac¢ao do sistema de Aias para comandantes de alto
escaldo na narrativa se deve muito ao Terceiro Reich: na época, foi estabelecido que, para produzir
mais criancas puramente arianas que servissem ao pais, era necessario que os membros de alto
escaldo da SS® possuissem multiplas esposas — denominadas esposas bioldgicas — com quem esses
membros teriam o méximo de criangas possiveis. A lista de ingredientes historicos ¢ interminavel,
e resultou num processo de escrita relatado por Atwood como muito dificil e assustador (A WORD,
2019), justamente pela proximidade que tinha com o presente.

A autora, indagada frequentemente em relagdo a crueldade presente no governo distopico
imaginado por ela, constata que tudo o que ¢ praticado por Gilead ja foi praticado em algum lugar
através da historia (A WORD, 2019); exploremos agora a maneira na qual estas caracteristicas
reais interagem na fic¢do. No enredo de O conto da Aia (ATWOOD, 2017), os Estados Unidos, no
cenario da década de 1980 com uma forte tendéncia conservadora e backlash da segunda onda

feminista, sdo tomados a golpe por um grupo autodenominado “filhos de Jacob”. Utilizando

8 Schutzstaffel, o exército nazista.
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preceitos religiosos para justificar suas agdes, os novos governantes imediatamente cortam o acesso
a renda das mulheres e limitam esse acesso para um parente homem proximo a elas. Em seguida,
desligam todas as mulheres de seus trabalhos, de maneira a torna-las totalmente dependentes dos
homens. Finalmente, eles separam as mulheres em diferentes castas para que possam ter melhor
controle sobre elas, sendo estas: as Tias (mulheres mais velhas que controlavam e regulavam a
esfera feminina da sociedade, Unicas permitidas a ler e escrever); as Esposas (esposas de
comandantes de alto-escaldo); as Econoesposas (mulheres casadas com homens comuns); as
Marthas (mulheres ja fora da idade reprodutiva que ndo eram casadas anteriormente ao regime, sao
responsaveis pelas tarefas domésticas das casas dos comandantes); as Aias (mulheres em idade
reprodutiva, férteis € que eram consideradas “amorais” em relacdo as leis de Gilead’ , serviam de
incubadoras humanas para comandantes que possuiam esposas inférteis); as Jezebéis (mulheres
que ndo encaixavam-se em Gilead por sua rebeldia, porém eram jovens e recebiam a
“oportunidade” de trabalhar no clube clandestino chamado Casa de Jezebel); e, por fim, as Ndo-
mulheres (mulheres que ndo adaptavam-se de maneira alguma ao regime de Gilead, muito velhas
ou muito rebeldes e inférteis, trabalhavam em campos de concentracao afastados da civilizagdo, na
maioria das vezes em meio ao lixo tdxico).

Para acentuar a discrepante diferenca e segregacdo entre as mulheres de Gilead,
estabeleceram também uniformes para as castas, de maneira a facilmente identifica-las. As Tias
modestamente utilizavam tecidos caqui em seus vestidos; as Esposas usavam azul para serem
identificadas como mulheres nobres; as Marthas vestiam verde. Acentuando radicalmente que as
vestimentas no regime significavam mais do que um pedago de tecido, as Aias vestiam-se com
vestidos vermelhos, abas para impedi-las de enxergar perifericamente, comunicar-se com outras
Aias e também utilizavam véus, para que sua face ndo pudesse ser vista. Ademais, o regime também
modifica o nome das mulheres, de maneira que elas percam sua individualidade.

A narradora, Offred!, conta, através do que posteriormente é revelado serem fitas cassetes
gravadas na rota de fuga do regime, sua historia em forma de registros de voz desordenados.
Capturada em fuga na época em que Gilead estava comegando a se estabelecer, Offred (que ndo
tem o nome revelado durante a narrativa) ¢ separada de sua filha e seu marido, de quem

constantemente se lembra para distrair sua mente da realidade que vive. Também como simbolo

 Mulheres divorciadas, ou que tiveram mais de um casamento, ou adulteras, ou que tiveram filhos sem estarem
casadas.
104Of Fred”: de Fred.
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de forca e resisténcia, leva quase como uma oragdo a frase que encontra entalhada dentro do
armario do espaco em que dorme, nolite te bastardes carborundorum'!, escrito por sua antecessora.
Apds um tempo na narrativa, Offred descobre que a Offred anterior cometeu suicidio, e a frase
entalhada no armario contém ligagdo com o comandante da casa.

Tia Lydia, responsavel por grande parte de seu treinamento e também figura de grande
influéncia entre as Tias e as Aias, compde grande parte do estado de espirito de Offred. A todo
momento, a personagem se recorda de seus ensinamentos, apesar de sentir repulsa por eles e pela
propria Tia Lydia. Mais sobre a relagdo de Tia Lydia e Offred serd abordado no capitulo final.

A personagem, relatando momentos desde o centro de treinamento para Aias (Centro
Vermelho), recorda-se da tltima casa de comandante pela qual passou antes de sua provavel fuga
de Gilead. Nesta casa, assim como em todas as casas, ¢ esperado dela a concepgao de um bebé,

feito através de uma cerimonia em seu periodo fértil'?

. Além da pressao que sofre mensalmente
para engravidar, Offred ainda possui uma dificil relagdo com a Esposa do comandante, a quem
apelida em suas fitas como Serena Joy. Esta, anteriormente ao regime um grande nome entre as
mulheres conservadoras, guarda grande amargura dentro de si por ter sido podada, repentinamente,
do direito que tinha em discursar, mesmo o regime sendo tudo o que pregava em seus discursos e
em suas musicas.

O marido de Serena inicia, com Offred, encontros clandestinos que ndo poderiam acontecer
entre eles. Dando-lhe o presente da atengdo e relativo afeto, o comandante a ordena a ir em seu
escritdrio periodicamente, para que possam, primeiro, jogar jogos de tabuleiro e conversar. Apos
algum tempo, ele a leva para o clube clandestino ilegalmente como acompanhante, onde ela
encontra Moira, sua amiga de longa data que havia fugido do Centro Vermelho e que foi parar no
clube, sendo esta uma melhor alternativa a ser morta ou levada a um dos campos de concentragao
como uma Nao-Mulher. Em adi¢do a sua relacdo com o comandante, Offred estabelece um
relacionamento romantico com o motorista da casa, Nick, que também ¢ membro do servigo secreto

de Gilead. Sua relagdo desabrocha apds Offred combinar com Serena Joy que ela iria tentar ser

inseminada por ele ao invés do comandante, j4 que houveram inumeras tentativas mal-sucedidas.

1 “N3o deixe que os bastardos esmaguem vocé”. (ATWOOD, 2017, p. 197)

12'A cerimdnia, inspirada numa passagem biblica do livro de Génesis, em que Raquel pede que Jacob lhe dé filhos
através de sua serva Bilha, exige que a Esposa, o comandante e a Aia estejam presentes no ato da fecundagdo. A Aia
deita-se entre as pernas da Esposa, de onde sera fecundada (estuprada) pelo comandante. O ato é designado para que,
simbolicamente, a Esposa esteja tendo filhos através da Aia.
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Apo6s encontrarem-se pela primeira vez no quarto de Nick, Offred ndo consegue se impedir de se
encontrar mais vezes com ele, mesmo com o perigo de ser pega e sentenciada a morte por isso;
seus encontros com o motorista representam o unico conforto que ela tem naquele momento.

Apesar de o regime de Gilead tornar as relagdes sociais entre as mulheres algo dificil por
sempre encoraja-las a delatar umas as outras e se enxergarem como inimigas e espias, ¢ possivel
perceber, sim, a construgao de uma relagdo de cumplicidade minima entre as mulheres da narrativa
(MILANEZ, 2019). Com as Marthas presentes na casa, Rita ¢ Cora, a relacdo de Offred ¢, na
maioria dos momentos, de pouca cordialidade. Apesar disto, pode ser notada a presenca do
companheirismo no momento em que elas permitem Offred a permanecer um tempo na cozinha,
para que ndo fique sozinha o tempo todo. Sua relagdo com Serena, mesmo conturbada, tem seus
momentos em que hé ajuda mutua, a exemplo do acordo feito por elas para gerar um bebé, situacao
em que haveria beneficio mutuo: Serena realizaria seu sonho em ser mae e Offred ndo seria
mandada para as coldnias.

Fora do ambito da casa, Offred possui uma parceira de compras, Ofglen, com quem sai todo
dia'® para ir fazer as compras diarias. Inicialmente, h4 desconfianga mutua entre as duas, o que as
leva apenas a falar as saudagdes necessarias € nao prolongar conversas por medo de denuncias.
Apoés tomarem coragem e conversar francamente, Offred e Ofglen estabelecem o que pode ser
considerado uma amizade naquele contexto. Ofglen, membro do grupo rebelde Mayday (que possui
inumeros infiltrados dentro do regime, também operando fora dele através do Canadd), observando
que Offred faz parte da casa de um comandante importante e que possui uma abertura com ele,
solicita que Offred colete informagdes para que estas sejam passadas para a resisténcia. Entretanto,
a forca de vontade de Offred possui de ajudar comega a se esvair no momento em que encontra seu
refugio imaginario com Nick. As coisas mudam de curso quando Ofglen ¢ pega pelos Olhos
(servigo secreto de Gilead); Offred fica nervosa por achar que também sera pega.

Catastroficamente, suas suspeitas se confirmam quando, ao chegar na casa, ela encontra
Serena Joy segurando seu vestido da noite em que foi ao clube, furiosa. Pouco tempo depois,
chegam carros dos Olhos para buscéa-la, mas ¢ descoberto que Serena nao foi aquela a lhe
denunciar, o que permanece sendo um mistério na narrativa. O ultimo acontecimento em sua
narrativa desenrola-se com Nick apontando que aquelas vans pertencem ao Mayday, para que ela

confie nele. “E assim eu entro, embarco na escuriddo ali dentro; ou entdo a luz” (ATWOOD, 2017,

13 Conforme manda o regimento.
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p. 313), a ultima frase da narrativa de Offred nos leva a um final ambiguo, onde ndo sabemos de
fato o que aconteceu com a protagonista.

Ap6s o fim da narrativa da Aia, quem 1€ ¢ surpreendido pelo epilogo intitulado “Notas
Historicas”, em que acompanhamos o acontecimento do Décimo Segundo Simpdsio sobre estudos
Gileadianos. Neste simposio, durante o discurso irdnico e muitas vezes sexista do historiador
Pieixoto, aprendemos que o regime de Gilead chegou a um fim. Encontradas na Rota Clandestina
Feminina (apelidada pelo historiador de “Rota Clandestina do Sexo Fragil”), as gravagdes em fita
de Offred sdo ordenadas e analisadas por historiadores, que no simpdsio refletem sobre a
veracidade ou ndo-veracidade destas fitas.

Mesmo comprovando que Gilead chegou a um fim, o simpo6sio realizado no futuro nao
demonstra ser tdo melhor do que a realidade retratada dentro do regime gileadiano. O relato de
Offred, apesar de rico em detalhes e encontrado em lugar historicamente relacionado ao acontecido,
¢ constantemente descreditado pelo pesquisador, que prefere buscar maneiras em contornar a
crueldade extrema presente em Gilead. No fim, havia luz, mas ainda muito a ser conquistado, visto
que a sociedade que emerge apos o regime totalitario recebe influéncias diretas dele.

Quase trinta anos ap6s o langamento de O conto da Aia (ATWOQOD, 2017), com a volta da
popularizacao da obra e o fortalecimento de posi¢cdes conservadoras que ameacam a democracia e
a liberdade de expressao, Atwood inspira-se para dar continuidade a histéria de Gilead (A WORD,
2019). Os testamentos, lancado em 2019, mostra-nos como Gilead chega a um fim através da
pessoa mais importante para a manutengdo da esfera feminina de seu regime, a cultuada Tia Lydia.

Uma obra tomada de mulheres determinadas e com acesso a informacdo. Ao contrario de
O conto da Aia, que descreve os acontecimentos através de apenas um ponto de vista, Os
testamentos conta com os testemunhos de trés pecas-chave no golpe para o fim de Gilead, quinze
anos apos O conto da Aia. Isto posto, a narrativa se alterna entre trés pontos de vista. O primeiro,
denominado “O holografo de Ardua Hall”, caracteriza-se no didrio pessoal e clandestino de Tia
Lydia: ja uma idosa, ela relata o processo pelo qual passou para tornar-se a mulher mais influente
de Gilead.

Anteriormente ao regime uma juiza de sucesso que trabalhava com varios casos femininos,
Tia Lydia ndo tentou imigrar cedo o suficiente para nao ser sequestrada por Gilead. Os filhos de
Jacob, idealizadores do regime, queriam mulheres imponentes para servir como ferramenta de

controle para as outras esferas femininas da sociedade. Por conseguinte, buscaram por mulheres —
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fora de sua idade reprodutiva — que possuiam carreiras bem-sucedidas em areas que servissem ao
publico, como juizas, assistentes sociais, advogadas e professoras. Neste processo, os anjos — forga
militar de Gilead — iam até os locais de trabalho dessas profissdes, raptavam essas mulheres e as
concentravam em um local. Passando dias em condi¢des sub-humanas, conglomeradas, sem acesso
a agua potavel, com refeicdes extremamente fracionadas e sem meios para se higienizar, essas
mulheres tinham o psicologico quebrado por essas condigdes.

Apd6s um tempo, quando vao chegando novas mulheres, as que ja estavam a um tempo ali
sao levadas para tomar uma decis@o: ou irdo servir ao regime como Tias, ou serdo mortas. As que
ndo aceitam servir sao reunidas em frente a todas as mulheres que estdo encarceradas naquele local
e sdo mortas por uma das novas Tias; para dar um exemplo as que ainda ndo sabem o que esta
acontecendo. Como resultado, Tia Lydia aceita fazer parte do regime, como maneira de se manter
viva. Competindo com Tia Vidala, Tia Lydia consegue convencer o comandante Judd (encarregado
por elas) de que a esfera feminina de Gilead era um fardo para os homens, e que deveria ser
comandada por uma Tia para poder tirar este incomodo de suas costas.

Dada sua posigdo, a personagem entdo desenvolve o lado feminino daquela doentia
sociedade, aproveitando para exercer seu poder €, a0 mesmo tempo, colher informagdes que lhe

seriam uteis para extorquir comandantes e outras Tias a agir a seu favor.

Se eu chorei? Sim: lagrimas escorreram dos meus dois olhos visiveis, meus olhos humanos
umidos e chorosos. Mas eu tinha um terceiro olho, bem no meio da testa. Eu o sentia: ele
era frio feito pedra. Este ndo chorava: via tudo. E por tras dele, alguém pensava: vocés vao
me pagar por isso. Ndo me importa quanto tempo leve nem quantos sapos eu tenha que
engolir, mas vou me vingar. (ATWOOD, 2019, p. 370, grifo da autora)

Como demonstrado na citacdo acima, Tia Lydia pode até ter aceito e agido ao favor de atos
misdginos, mas manteve sempre em sua mente o pensamento da vinganga. A maneira com que
exerceu seu poder sobre a sociedade gileadiana foi tanta que esta a tornou uma lenda viva: oragdes
eram feitas para ela, pensamentos aterrorizados se indagavam diariamente o que ela faria em
determinada situagdo e, ao final de sua vida, uma estatua foi inaugurada em seu nome, que todos
os dias era abarrotada de oferendas.

J& iniciando os preparativos de sua vinganga — que levou muitos anos — Tia Lydia
aproveitou-se da necessidade de novas Tias e criou as Pérolas, meninas que estavam no processo

de tornar-se Tias e viajavam para outros paises para propagar a palavra do regime de Gilead.

Utilizando dessa iniciativa a seu favor, ela comeca a trocar informagdes com o Mayday, grupo que
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trabalha efetivamente para o fim de Gilead, reunindo um dossié dos escandalos camuflados dentro
daquele pais. Para efetivar seu plano, necessitava de uma mensageira para divulgar essas
informacaoes.

Bebé Nicole, que conseguiu fugir de Gilead com sua mae, uma Aia, entra na narrativa através
da parte denominada “Transcricio do Depoimento da Testemunha 369B”. J4 adolescente, e
atendendo pelo nome Daisy, ela ndo faz ideia de que nasceu em Gilead, e acredita viver com seus
pais bioldgicos, sendo que na verdade eles participam do Mayday e foram incumbidos com a tarefa
de protegé-la. Todavia, Gilead utilizou de sua imagem desde que fugiu e transformou-a numa figura
quase equivalente ao que foi feito com Tia Lydia: todos os dias os membros daquela sociedade
rezam por ela, para que ela volte. Bebé Nicole tornou-se um mecanismo propagandista, € nada mais
apropriado do que o destruir para se vingar.

Tia Lydia, entdo, elabora um plano anonimamente em colaboragcdo com o Mayday para que
Daisy venha a Gilead, retornando ao Canadd com um chip contendo informagdes cruciais para
destruir o regime. Concomitantemente, a irma mais velha de Daisy, concebida no periodo antes do
golpe, que narra por meio da parte “Transcrigdo do Depoimento da Testemunha 369A”, estd
passando pelo processo de tornar-se uma Tia juntamente com sua amiga, Becka. As duas, abusadas
pelo pai adotivo de Becka, sdo petrificadas apenas com a ideia do casamento e das relagdes sexuais.

A narrativa das trés se converge em Ardua Hall, onde elas se encontram no escritorio de Tia
Lydia para que possam discutir os detalhes do plano. Agnes, que cresceu no regime de Gilead, por
muito tempo acreditou que a vida que levava era boa, mas isso mudou ao acontecimento de sua
menarca, quando automaticamente deixou de ser uma “flor valiosa” para tornar-se um monstro
sedutor. Perpassando por seu treinamento para tornar-se uma Tia”, Agnes passa a ter acesso a
diferentes arquivos confidenciais que Tia Lydia deixa secretamente em sua mesa para que, desta
forma, ela entenda a necessidade de destruir o regime de dentro para fora. Em suma, Agnes e Daisy
conseguem deixar Gilead através de uma rota de fuga, com os documentos separados por Tia Lydia
num microponto e inseridos dentro da tatuagem de Daisy.

Apoés a transcricao dos testemunhos e do didrio, temos acesso, no epilogo, ao Décimo

Terceiro Simpdsio em Estudos Gileadeanos, desta vez em Passamaquoddy'>, em Mayne, no ano

14 Incluindo a necesséaria mudanca de nomes e processo de alfabetizagao.

15 Anteriormente a cidade de Bangor. De acordo com a obra, a cidade servia anteriormente como um ponto de partida
para os refugiados que deixavam Gilead, também servindo como rota clandestina de escravos antes da Guerra Civil
dos Estados Unidos.
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de 2197. Novamente com Pieixoto como conferencista, hd uma tentativa de reiteracao pelas piadas
misoginas feitas no simpdsio anterior (retratado em O conto da Aia). Porém, ao ironizar a subida
de mulheres para posigdes importantes no mercado de trabalho, pode-se notar que pouco mudou.
Retratando a descoberta do Holografo de Ardua Hall num livro leiloado (as paginas manuscritas
eram colocadas entre as paginas do livro), ele prossegue falando sobre Tia Lydia, que se identifica
na narrativa e também ¢ apontada por varios membros do Mayday que foram entrevistados na
época, comprovando, de certa forma, sua veracidade. Picixoto também reforca a contribui¢ao das
informagdes de Tia Lydia para o denominado “Expurgo de Baal”, este acontecendo através da
revolta popular provocada pelas informagdes por todas as partes de Gilead.

Prosseguindo com nossa caracterizagdo das obras, serda necessario trazer detalhamentos
acerca do género literario que envolve as obras sobre as quais estamos nos debrugando, a distopia
feminista. Compreender as motivacdes, os desafios e as revolugdes que envolvem a escrita
feminina nos géneros utopico e distopico configura-se essencial para uma melhor compreensao dos
elementos presentes em seu enredo; visto que, anteriormente, este género literario era representados
por autores majoritariamente homens, as poucas mulheres seguindo os parametros delineados por

eles. Portanto, o topico seguinte ird dedicar-se a esta tarefa.

1.2. Utopia, Distopia, Ustopia: conceituando géneros

Apesar de uma categoria analitica voltada aos estudos da critica feminista, antes de nos
aprofundarmos no universo atwoodiano de O conto da Aia (ATWOOD, 2017) e Os testamentos
(ATWOOD, 2019), considero importante realizar um estudo acerca de seu género literario, a
distopia. Para tanto, necessitamos de uma visdo geral da evolugao de tal género literario e também
das visdes da autora das obras em relacdo ao género. Assim, para promover um bom entendimento
acerca da evolu¢do da utopia e da distopia, serdo abordados, aqui, os estudos de Ernst Bloch (2005),

Margaret Atwood (2011) e Tom Moylan (2016).

1.2.1. Entre sonhos e realidade

A jornada pelos mundos literarios, mesmo fantasiosa — universos fantasticos, amores

impossiveis, criaturas miticas, milagres e horrores imaginados — contém elementos verossimeis,
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podendo ser contidos no ambiente, nas leis da fisica, ou (principalmente) nas personalidades e
atitudes de diferentes personagens. Ao ser direcionada para seres hipotéticos, a verossimilhanca ira
ser revelada a medida em que suas a¢des podem ser identificadas por quem 1€ como agdes humanas,
atitudes que fazem parte de seu cotidiano e que facilmente seriam tomadas por aqueles(as) ao seu
redor.

De acordo com Ernst Bloch, filésofo marxista alemao, na parte introdutoria de sua obra
intitulada O principio esperanga (BLOCH, 2005), uma das caracteristicas que a humanidade mais
tem em comum entre si € a presenca de sonhos. Tais sonhos, materializados na mente dos
pensantes, podem tomar formas infinitamente complexas, podendo culminar em ideias sobre toda
uma sociedade. O modo sonhador e especulador do ser humano, assim como todas suas outras
caracteristicas peculiares, transformam-se através da alquimia da literatura, que explora todas as
suas possibilidades. De maneira mais especifica, a literatura ¢ um dos modos encontrados pelos(as)
escritores(as) e leitores(as) para criar mundos de sonho cada vez mais complexos. Quando estes
mundos envolvem toda uma estrutura de sociedade que funciona da maneira ideal de acordo com
os preceitos de quem a criou, detalhada de maneira precisa através de suas paginas, deparamo-nos
com a chamada utopia literéaria.

Através da obra citada acima, Bloch desenvolve a utopia como conceito filoséfico. A obra,
langada inicialmente em 1954, divide-se em trés partes: “pequenos sonhos diurnos”, onde ha a
descricao de diversas fases da vida e como os sonhos e a esperanga evoluem de acordo com o
desenvolvimento do ser humano; “a consciéncia antecipadora”, parte onde o filésofo elabora,
apoiando-se e refletindo sobre o trabalho de diversos filésofos, o conceito da consciéncia
antecipadora caracterizada como utopia; e “imagens do desejo no espelho (vitrine, conto, viagem,
filme, teatro)”, em que ¢ analisado como a utopia aparece em diversas modalidades artisticas. Para
os atender aos fins de nossa pesquisa, iremos nos ater as duas ultimas partes, abordando
determinados trechos a fim de realizar um panorama da obra.

Destarte, Bloch inicia seus pensamentos procurando diferenciar o desejo, que € visto por
ele como algo amplo, imaginativo e que ndo tem como premissa a tomada de agdes, onde se forma
a ideia de algo perfeito; e o querer, que configura, necessariamente, no avango para um objetivo
concreto (BLOCH, 2005, p. 50). Ao refletir sobre isso, o fildésofo traz para o(a) leitor(a) a ideia de
uma pulsdo, dos desejos e do querer como uma a¢ao impulsiva do ser humano; acao esta que, uma

vez saciada através dos desejos primitivos do ser (fome, sede, desejo sexual), ird transformar-se
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em algo além destes desejos, dai formando pulsdes mais complexas. Aprofundando-se na questao
dos desejos e pulsdes, buscando construir suas proprias concepgdes acerca do tema, Bloch resgata
as concepgdes de inconsciente cunhadas por Freud, Adler e Jung.

Apesar de trazerem bastante esclarecimento quanto aos instintos e desejos humanos através
das pulsdes do id (nosso inconsciente) através do ego (que censura as pulsdes) e do superego (que
regula as conquistas e fracassos do ego), um dos fatos notaveis para Bloch ¢ a presenca unica das
regressdes nos estudos freudianos, ao invés de progressdes. “De modo correspondente, tornar
consciente esse inconsciente revela apenas o que ja foi, o que vale dizer que no inconsciente
freudiano ndo ha nada novo” (BLOCH, 2005, p. 59, grifo do autor).

Adler, estudioso de Freud, leva suas teorizagcdes um pouco além, pensando no inconsciente
e pulsdes de maneira diferente; para ele, a principal motivagdo do ser humano seria dominar e
derrotar (BLOCH, 2005, p. 61). Tendo esta motivagdo, o ser humano assume uma mentalidade que
se identifica com o interesse capitalista, um ser extremamente vaidoso e auto afirmativo que busca
deixar sua marca por onde for.

Ja Jung, outro seguidor do famoso psicanalista, acredita que a humanidade possui uma
pulsdo do éxtase, sendo as neuroses do ser humano originadas pela falta de conexdo ao seu proprio
inconsciente. Caracterizado por Bloch como uma idealizacao fascista (BLOCH, 2005, p. 61), Jung
cré que o inconsciente humano ndo teria nada de novo, apenas matéria primitiva, matéria do
passado com a qual as pessoas devem conectar-se. Desta forma, o seguidor de Freud renega novos
conhecimentos e defende que ha uma subconsciéncia coletiva humana, essencialista, de maneira a
fomentar o saudosismo e facilitar a instalacdo de governos fascistas através da coletivizagdo da
humanidade.

Apo6s analisar essas concepgdes sobre o inconsciente e pulsdes do ser humano, Bloch,
enfim, pondera a variabilidade de tais pulsdes e essencializagdes dos estudos da psicologia do ser
humano através dos séculos, sendo estas cunhadas por diferentes estudiosos sincronicos;
permanecendo apenas uma pulsdo que se repete através dos séculos e em todas as classes sociais:
a autopreservacdo. Estabelecida a motivacdo em comum através dos séculos, Bloch agora reflete
sobre os afetos, sendo estes conectados as motivagdes do ser humano.

Com o apoio de outros estudos filosoficos, como os de Espinosa, Hegel e Kierkegaad, o
autor pontua questdes sobre diferentes categorizagdes dos afetos, considerando os diferentes

sentimentos impulsivos e sentimentos que amadurecem com o tempo. Sendo assim, ¢ estabelecida
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a divisdo dos afetos em duas categorias: os afetos plenificados, que sdo imediatistas; e os afetos
expectantes, que possuem intengdes de longo alcance e duvidas em relagdo a sua realizagao.

Dos afetos expectantes, Bloch extrai seu conceito de ainda-ndo, possuindo em vista
justamente uma visao de expectativa do futuro. Visando trabalhar com todos os aspectos dos afetos
humanos, o filésofo divide os afetos expectantes entre duas categorias, os afetos expectantes
positivos e negativos. Os negativos, o medo, desespero, angustia, pavor e horror irdo servir para
expectativas negativas sobre o futuro, influenciando nos processos estabelecidos pelos afetos
expectantes positivos. Em seu caso, servindo justamente para trabalhar questdes utopico-
filosoficas, o autor estabelece a esperanga, que ¢ um dos afetos expectantes positivos, como “[...]
a mais humana de todas as emogoes e acessivel apenas a seres humanos. Ela tem como referéncia,
ao mesmo tempo, o horizonte mais amplo e mais claro” (BLOCH, 2005, p. 77), além do segundo
afeto expectante positivo, a confianca, que também ¢ relevante nos processos utopicos. A simples
luta pela sobrevivéncia, traduzida através da autopreservagao, torna-se um movimento de expansao
e evolugdo através da esperanca, que da origem ao ainda-ndo-consciente, pensamentos € sonhos
novos que possibilitam essa progressao.

O mundo do ainda-ndo-consciente ¢ caracterizado por Bloch como um mundo de sonhos,
sendo eles divididos entre sonhos noturnos e diurnos. O sonho noturno, sono profundo e
restaurador, caracteriza-se pela falta de conexdo com a realidade, um universo fantasioso onde nao
ha censura e, portanto, possui pouca praticidade; além de dificilmente trazer alguma novidade para
o consciente. O sonho diurno, em contrapartida, proporciona ideias mais concretas, sendo possivel
sua elaboragdo e expansdo para o mundo pragmatico. Entretanto, apesar de o ser sonhador existir
em todos noés, este ser enfrenta inimeras dificuldades sociais, reveladas através das hostilidades e
causalidades que geram angustias no “ser sonhante”. Sonhar diurnamente também pode ser
denominado de devanear, onde a pessoa que pondera tem plena ci€éncia do ambiente em que esta,
de seus desejos e de que maneira ela podera estruturar seu plano para alcanga-los. Tais devaneios
também dao origem a arte, revelando-se através de inspiragdes diurnas e conscientes, direcionados
através dos aspectos expectantes, sendo a arte (de acordo com Bloch) um movimento utdpico e
imaginativo, possuindo, necessariamente, um ainda-ndo-consciente.

Ainda sobre o ainda-ndo-consciente, apos ponderar sobre o mundo dos sonhos e dos afetos
expectantes, Bloch finalmente o define como “o local psiquico do nascimento do novo” (BLOCH,

2005, p. 117), ou seja, configurara necessariamente algo novo. O negar, presente no conceito do
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ainda-ndo-consciente, representa a negacao dialético-utopica que ira impulsionar o pensamento,
pensamento que ocorre rente ao que ainda ndo ocorreu e que ainda nao existiu, ¢ um ainda-nao que
representa possibilidades, que € ativo utopicamente e tem em si mesmo a semente germinal.

Ao estabelecer definitivamente o conceito da formacdo do novo através do ainda-ndo-
consciente, 0 autor passa a analisar os processos artisticos, de maneira a levantar provas do porqué

este processo ser notado por ele como utdpico.

[...] toda grande obra de arte, abstraindo da sua natureza manifesta, repousa sobre a
laténcia do outro lado, isto €, sobre os conteudos de um futuro que na sua época ainda ndo
havia surgido, ou mesmo sobre os contetidos de um estagio final desconhecido. Somente
por essa razao as grandes obras tém algo a dizer a todas as épocas — mais precisamente,
um novum que aponta para a frente, que a época anterior ainda ndo havia notado nelas.
(BLOCH, 2005, p. 127)

A arte, entdo, advinda da inspiragdo e criagdo de algo novo, detalhada através dos devaneios
sonhadores de escritores, pintores, escultores, dentre tantas outras categorias artisticas, faz parte de
um processo a frente de seu tempo, um processo utodpico e ainda-ndo-consciente. Deparados com
a realidade da época, ou a realidade socioecondmica e cultural de seus respectivos paises, muitas
vezes os artistas deixam de ser compreendidos e ha uma ma receptividade de suas obras, por ser
tao diferentes da realidade em que estdo inseridas. Todavia, a arte resiste e sempre resistiu, apesar
das intimeras vezes em que artistas foram postos numa fogueira por terem ideias e ideais muito
avancados para a época em que viviam e de suas classes dominantes, tendo um constante
movimento e evolugdo.

Prolongando sua discussdo sobre o ainda-ndo-consciente, Bloch fala no surgimento de
“falsas utopias”, aquelas que, apesar de apontarem para uma possibilidade nova e esperangosa,
configura-se numa possibilidade vazia, abstrata, sem qualquer conexdo com o real. Tal visdo
erronea do pensamento utdpico tornou-o, em muitos momentos, impopular, apesar do fato de que
a utopia verdadeira advém de ideias concretas sobre o mundo veridico. Uma utopia concreta
revela-se através de um sonhar realista, um sonhar que se encaixa e ird além da realidade em que
esta inserida; em outras palavras, um sonhar possivel que propde verdadeiramente a evolugdo, um
excedente da arte que sempre ird além. Buscando conceituar o que seria uma utopia, o autor a
descreve como um “[...] orgdo metodico para o novo, estado objetivo de agregagdo do ascendente”
(BLOCH, 2005, p. 157), e completa, “[...] elas ndo sdo um passaporte ideolodgico de um tipo mais
elevado, mas caminho tentado e contetido da esperancga ciente” (BLOCH, 2005, p. 157).
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Ademais, a utopia revela-se como o cume do esperancoso, a linearidade do novo, uma linha
do tempo da evolugdo, linha esta que liderou a humanidade através de inumeras revolugdes
historicas que modificaram sistemas sociais inteiros. Entretanto, apesar de representar o novo
esperangoso, as utopias, quando nas mentes erradas ou pouco experientes, podem ser utilizadas
para concretizar os interesses pessoais de outrem, para propagar determinadas ideologias e/ou
perpetuar determinadas ordens sociais; 0 que, em muitos momentos na historia, culminou em
ditaduras e guerras. A partir deste momento, na obra de Bloch, ele reflete sobre as intermindveis
variantes do pensamento utopico, buscando sistematiza-las, conceitud-las e descrevé-las com
afinco.

Dentre tantas reflexdes e argumentacdes, uma das que mais se destaca em relacdo ao
pensamento utopico ¢ o fato de que esse pensar precisa ser de carater finito. Uma utopia, um
pensamento utdpico-esperangoso, ira trabalhar em prol de modificar o presente; devendo, ao final,
o presente ser como a utopia (BLOCH, 2005, p. 309). Contrariamente a isso, a utopia se tornaria
um eterno pensar, um eterno sonho inalcangéavel.

Tendo estabelecido diretrizes utdpicas concretas, o fildsofo alemao discorre, na tiltima parte
de sua obra, questdes que envolvem a arte e a utopia. Antes de falar propriamente sobre o género
literario utopico, Bloch ainda fala sobre determinados aspectos da realidade que se configuram
como utopicos ou onde toma-se vantagem desses aspectos utdopicos, bem como passeia sobre outras
formas de arte que envolvem a utopia.

A principio, o autor pontua a utopia que temos de nés mesmos, simbolizada pelo espelho,
sendo estes os almejos que temos para nosso futuro e a maneira com que queremos que outras
pessoas nos enxerguem. E com este aspecto do pensamento humano que vem a necessidade dos
enfeites e a necessidade do buscar algo, a ansia de ser e ter e parecer com os exemplos bem-
sucedidos da sociedade em que vive. Tais pensamentos surgem com as armadilhas logradas pelo
consumismo, muitas vezes provando ser vazios € ilusorios.

Partindo para uma visdo da utopia verdadeira na vida humana, o filésofo pontua a
idealizacao da pessoa amada e o ato de amar como uma das poucas verdadeiras utopias que o ser
humano podera vivenciar. O amor, principalmente o primeiro, sonhador, configura-se como uma
das poucas lembrangas verdadeiramente oniricas de uma pessoa.

Em seguida, Bloch aborda uma parte mais sombria do clamor utépico, onde o atrativo € um

desejo cruel, disfargado e mascarado de sonho, representando a vontade maléfica de uma parte da
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populacdo. Tal processo ¢ retratado através de, por exemplo, a evolu¢do do processo de
desumanizacdo do povo judeu pelos alemaes. Inicialmente surgindo como piadas sem graca
contadas nas ruas ou nos almocos de familia, a caricaturizacdo dos judeus sofre uma
institucionalizagdo partidaria, que lanca mao desse artificio para ganhar popularidade (BLOCH,
2005, p. 339).

Ao falar sobre arte e utopia, o filésofo ira se dividir entre trés momentos: a danga, o cinema
e a literatura. A danga, como um momento de extravaso corporal, fez e faz parte de inimeras
culturas ao redor do mundo como uma maneira de expressar corporalmente o que ndo se consegue
expressar vocalmente. A comunhao entre os corpos, unidos num mesmo espaco ¢ movendo-se ao
som da mesma musicalidade, configura utopia; até mesmo na cultura cristd, onde € representada
ndo pela danga de quem serve a igreja, mas sim dancas celestiais complexas demais para a
compreensao humana (BLOCH, 2005, p. 390).

Cinematograficamente, considerando a época em que a obra foi lancada (1954), fala-se
muito sobre a questdo das “utopias de fuga” (BLOCH, 2005, p. 399), onde sdo oferecidas ao
telespectador fantasias para se fugir da realidade, nao havendo criticidade e pouca relacdo com a
realidade do publico-alvo. Ademais, o cinema também seria aproveitado para propagar o discurso
de quem encontra-se no poder, tornando a populacao mais complacente e menos questionadora de
seus feitos.

Por fim, ao discorrer sobre obras literarias, o filésofo pontua, a primeira vista, géneros
literarios que possuem caracteristicas que podem ser consideradas utdpicas, mesmo que nao
idealmente utopicas. Livros de autoajuda, que oferecem idealizacdes de como ter uma vida bem-
sucedida, alimentar-se bem, dormir bem, ou melhorar suas relagdes interpessoais representam os
ideais do pequeno-burgués, a pessoa comum que espera melhorar magicamente sua vida e tornar-
se seu eu ideal, o que se configura como uma utopia abstrata, ndo necessariamente alcangavel, mas
que se encontra ali, em livros que irdo satisfazer aqueles que ndo tém grandes expectativas para
suas vidas. Ainda em livros ndo necessariamente pertencentes ao género utopico encontram-se 0s
livros de aventuras e contos de fada, em que h4a uma natureza utdpico-sonhadora da heroina ou do
herdi, mesmo que através de um pulso inconsciente.

O género-utopico literdrio, ao falar de um ideal de vida melhor, genericamente apresenta
este ideal como presente em um lugar longinquo, ndo necessariamente uma ilha, porém longe do

alcance de quem 1€. Ao estabelecer uma utopia, o autor ird, naturalmente, descrever o local onde
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ela ¢ estabelecida, juntamente com o conjunto de regras que a fazem funcionar e os valores moral-
filosoficos seguidos por aqueles que fazem de 14 sua morada. Apesar de também citar Thomas
More, que cunhou o termo utopia, Bloch produz um panorama relevante acerca da literatura
distopica; sem utilizar o termo distopia — utilizando o termo “antiutopia”, cujo iremos abordar ainda
nesta se¢do — o autor estabelece no que lhe é entendido como uma tentativa de caricatura de uma
utopia. Exemplificando com a obra de Aldous Huxley (1894-1963), Admiravel mundo novo (1932),
o autor demonstra como uma sociedade supostamente utopica pode ser utilizada para escancarar
os valores distorcidos da realidade, retorcendo-as até ficarem irreconheciveis em meio ao caos.
Aparentemente, o filosofo demonstra insatisfagdo com esta maneira de abordar a utopia,
“[...] a burguesia liberal tornou-se incapaz de produzir um humor utdpico; sua brincadeira acaba
sempre em horror e tolice” (BLOCH, 2005, p. 427); a distor¢ao de um sonho utopico, apesar de
aferir criticidade, acidez e comicidade a uma obra literaria, segundo Bloch ird assassinar a

esperanga, restando apenas a antiutopia.

O impulso todo rumo ao final feliz pode tornar-se um impulso inteligente; a fé passiva
pode transformar-se numa f€ ciente e instigadora. Deste modo, pode-se partir para a defesa
do antigo e para a alegra celebragdo de despedida, pois ela convida, em parte, para comer
e ndo s6 para a contemplagao. [...] o pessimismo ¢ a paralisia pura e simples, ao passo que
o otimismo mais degenerado até pode ser a anestesia da qual ainda se pode acordar.
(BLOCH, 2005, p. 432)

O filésofo, ao final de sua obra, defende a necessidade de um final feliz, mesmo que tal
final seja inalcancgavel, pois € esta premissa que leva uma sociedade a evolucdo. Este final ¢
representado em diversas formas, mas sdo grandes propositos que transformam e mantém
sociedades em movimento. O principio da esperanga, a utopia como movimento filosofico,
demonstra os efeitos, causalidades, € como a esperanca utdpica pode ser encontrada socialmente.
O que era, no comeco, uma ilha longinqua sem conexdo com a realidade, vira o constante
movimento de nossas vidas.

Assim como existem o mundo dos sonhos, de alegria e organizacdo, também existe, em
contraste, o pesadelo. Nao ¢ novidade no mundo empirico a utiliza¢do de ideais sonhadores como
isca popular para estabelecer um sistema de governo doentio, o sonho pode ser facilmente

distorcido para alcangar objetivos malignos, como comentado anteriormente na obra de Bloch.

Desta forma, com a evolugdo do género literdrio utodpico, surge a literatura distopica — também
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mencionada por Bloch em sua obra —, que ressignifica o instaurar de uma utopia através de

diferentes perspectivas.

1.2.2. A desconstrucao de um sonho

Considerando os estudos tedricos realizados acerca das distopias, um dos mais célebres,
lancado em lingua portuguesa na ultima década, ¢ o que foi realizado pelo tedrico estadunidense
Tom Moylan, intitulado Distopia: Fragmentos de um céu limpido (2016). A obra, com sua primeira
edicdo lancada no Brasil no ano 2000, conceitua e esquematiza — através de diferentes obras
literarias e tedricas — o desenrolar do género distopico através dos séculos, o desenvolvimento de
suas teorias criticas, como ele se relaciona com a utopia e como ele se distancia do antiutopismo;
bem como a diferenciacao entre sua escrita critica e acritica. Para atingir o proposito de estabelecer
as principais caracteristicas da distopia, as proximas paginas objetivardo apresentar um panorama
pontual deste estudo.

Buscando explicar os conceitos de uma maneira didatica, Moylan resume o conto que ¢
considerado inspiragdo para a formulacdo de uma estrutura padrao distopica, até aquele momento
considerada um “‘subgénero invertido da utopia” (MOYLAN, 2016, p. 42). O conto considerado
pioneiro, “The Machine Stops” (1909), de E. M. Forster (1879-1970), retrata a vida de seres
humanos que vivem sob a terra, mantidos vivos pelo funcionamento e manuten¢ao de maquinas.
O leitor, além de ser apresentado a dindmica social presente naquele sistema governado por uma
maquina soberana, acompanha o sofrimento de um dos membros daquela sociedade, que luta para
libertar-se do regime tirano que rege ali. Em sua tentativa de limitar o acesso de sua manutengao e
segredo aos humanos, a maquina — por ndo ter condi¢des de ser autonoma — finalmente para,
deixando a sociedade que depende dela para sobrevivéncia em colapso. “Fragmentos de um céu
limpido” (FORSTER apud MOYLAN, 2016, p. 41), tltima frase do conto, demonstra a presenca
da esperanca nos pensamentos do personagem principal e sua mae, mesmo estando a beira da morte
e assistindo a morte de todos ao seu redor; a certeza de que ainda existe uma nagao humana acima
da terra € o que os acalenta.

Apo6s o conto de Forster, no inicio do século XX, a narrativa distopica se desenvolve e
comega a seguir por diversas ramificacdes, popularizando-se principalmente através das ficgdes

cientificas. Como pode ser constatado a partir do enredo de distopias classicas, elas geralmente



34

seguirdo a seguinte estrutura (ndo necessariamente nesta ordem): (1) apresentacdo da sociedade e
como ela funciona; (2) personagem principal tem problemas se adaptando nesse contexto social
(ou sofre com as regras do sistema, sendo obrigado a realizar tarefas que ndo deseja ou que sejam
dolorosas); (3) demonstracao do controle e alienacdo que a pessoa/maquina/ser soberano exerce
sobre aquela populagdo; (4) personagem principal passa por uma jornada que o(a) leva a tentar
quebrar o sistema, na grande maioria das vezes terminando com o personagem principal morto(a)
ou em fuga do mal lugar, nunca quebrando aquele ciclo de fato.

Século XX, lar de muitas das revolug¢des ¢ evolu¢des conhecidas da sociedade humana,
também carrega em si muito sofrimento. Guerras, fome, desigualdade social, tirania e violéncia
foram muitas das inspiragdes para o(a)s entdo escritore(a)s comporem os que foram entdo
denominados “novos mapas do inferno” (AMIS apud MOYLAN, 2016, p. 43); distopias que
inspiraram muito da fic¢do cientifica até os dias atuais. A partir da Segunda Guerra Mundial, com
o nazismo de Hitler, os mandos e desmandos da URSS e tantos outros regimes tiranicos; a utopia,
que era considerada a idealizagdo sistematizada de uma sociedade perfeita, passa a ser
desacreditada com a justificativa de que tais regimes tiranicos (que possuiam, sim, a sistematiza¢ao
e unifica¢do da sociedade) a representava, e que a natureza humana ndo permite um sistema que
visa uma sociedade perfeita ser estabelecido; tal posicionamento ¢ denominado, segundo Moylan,
como antiutopismo (MOYLAN, 2016). O antiutopismo, também passando a ser refletido em obras
literarias, confunde-se com a distopia, havendo, assim, uma tentativa de reduzir tudo a apenas uma
categoria, dificultando o processo de constru¢do de uma teoria critica e analitica adequada para
esses textos.

Ap6s a publicacdo de inlimeros textos tedricos que consideravam distopia e antiutopia um
unico tipo de escrita, em 1970, Sargent (apud MOYLAN, 2016) estabelece, em seu texto,
diferenciacdes mais especificas entre eutopia e utopia (que representam o “lugar feliz” e o “bom
lugar”). Como principal ponto de sua pesquisa, Sargent aponta a escrita da distopia (“mau lugar”)
como uma forma de expressdo dentro do alcance utdpico; ainda ressaltando que a antiutopia
representa apenas obras que “sdo dirigidas contra a Utopia e pensamento utopico” (SARGENT
apud MOYLAN, 2016, p. 51). Revisitando e revisando os estudos promulgados por Sargent, em
1980, outro pesquisador, Huntington (apud MOYLAN, 2016) defende — respaldado pela

concepcao de Sargent de que a distopia ¢ uma forma de expressdo utdpica — que tanto a utopia
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quanto a distopia promovem o imaginar de novos mundos; enquanto a antiutopia tenta
compreender e desmembrar esse mundo.

Moylan, entdo, opta por restringir o termo antiutopia “para a forma textual que critica e
rejeita ndo apenas a Utopia, mas também o pensamento e pratica politicos produzidos e motivados
pela Utopia como forca de transformacdo social [...]” (MOYLAN, 2016, p. 54).
Concomitantemente, os textos de carater antiutopico, segundo Kumar (apud MOYLAN, 2016),
representam de maneira concreta aqueles que sao beneficiados pelo status quo, exemplificando
regimes totalitarios falhos que falsamente utilizam ideais utdpicos para se estabelecer e se enraizar
numa sociedade, ressaltando, assim, o potencial humano de falha e ressaltando a utopia como farsa.
Tal visdo antiutopica, muito utilizada através da historia, nega o potencial revolucionario das
utopias e recusa seus esforgos, que buscam estabelecer e sistematizar padrdes ideais de sociedade.

Outrossim, ainda had outra perspectiva para o pensamento antiutopico. De acordo com
Jameson (apud MOYLAN, 2016), o uso do termo “utdpico” para nomear cenarios inalcangaveis
acaba tornando a prépria antiutopia uma ferramenta utopica, visto que o termo passou a ser
utilizado para analisar devaneios abstratos, que ndo possuem muita conexdao com a realidade.
Assim, ao denominar como “utéopico” um plano mirabolante, ¢ aberta uma possibilidade para a
discussdo deste plano e, assim, torna-lo em algo possivel; o que se caracteriza como uma atitude
utopica.

Alternando para outro estudo de Sargent, agora situado nos anos 1990, Moylan destaca o
momento em que o tedrico estabelece — transcendendo as distopias que assumem uma utopia falha
e as distopias extremamente pessimistas — as distopias que sdo historias autorreflexivas e tém como
objetivo agugar a criticidade do leitor. Seguindo com o processo de refinamento das criticas
distopicas, também € mencionado o estudo de Suvin (apud MOYLAN, 2016), sendo relevante ao
pensar na distopia como uma sociedade observada através dos olhos de uma pessoa que nega
veemente aquele sistema de acordo com seus valores.

No caso das utopias dos tempos atuais, o estudo de Jameson (apud MOYLAN, 1994) aponta
uma interferéncia discursiva no género causada pelo avanco de concepgdes antiutopicas. “ [...] a
logica subjacente a Anti-Utopia sempre consegue reverter a seu projeto basico de produzir e
reproduzir a ordem dominante das coisas” (MOYLAN, 2016, p. 70), sendo assim, com a evolucao
do pensamento poés-moderno e desenvolvimento de lutas sociais, conservadorismo e

neoconservadorismo, torna-se cada vez mais complexo o trabalho de idealizar uma utopia sem
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levantar criticas antiutopicas, visto que o ideal ¢ relativo a cada ser e o avanco das linhas de
pensamento leva a uma maior sensibilidade acerca dos problemas de cada grupo social.
Apresentando uma visdo de maior complexidade acerca da literatura distopica, Baccolini
(apud MOYLAN, 2016) apresenta a distopia como género literario hibrido. A literatura distopica,
apesar de sempre descrever uma sociedade longe do idealismo esperangoso das utopias, muitas
vezes apresentam tragos utopicos, que se fazem presentes na contranarrativa esperangosa feita pelas
personagens que buscam maneiras de desconstruir o inferno em que vivem. Ainda ha distopias que
se aliam com o antiutopismo, assim nao oferecendo chance alguma de mudanca ou transformagao
para o caos institucional daquela sociedade. De uma maneira ou de outra, a literatura distopica
possui inimeras possibilidades ambiguas para explorar em seu enredo, mantendo-se, de certa
forma, numa estrutura que apresente tanto uma narrativa da hegemonia daquele governo ficticio
quanto uma contranarrativa daquele(a)s que se opdem aquele modo de viver. Dentre as
ramificagdes possiveis de trabalhar nestas ficcdes, sdo exemplos comuns na distopia: mundos
apocalipticos, tecnologicos, satiras que visam criticar governos especificos. Baccolini também
percebe a reincidéncia da linguagem — que, coincidentemente (ou ndo), ¢ o caso das obras a serem
analisadas nesta dissertacdo — como ponto de controle em narrativas distopicas; a lingua e o ato de
falar passam a ser recursos propagandistas, também sendo vetado a(o) protagonista o uso dela.
Por serem géneros literarios significativamente flexiveis quanto aos temas — necessitando
apenas do fator institucional —, utilizados para fazer criticas sociais e estabelecer padrdes de
resisténcia, tanto a utopia quanto a distopia acompanham, de certa forma, as demandas e
movimentos sociais. Dentre as demandas que adentram o mundo das expressdes utdpicas, as que
mais tém relevancia para o presente trabalho sdo as distopias feministas, que buscam trazer em
formato institucional diferentes situagdes de controle patriarcal; para que, em seguida, retratem a
contranarrativa da protagonista que busca desmontar e descobrir os segredos do regime que vive.
Sinalizado por Moylan, nos anos 1960 e 1970, a critica feminista, em processo de evolugao, lideram
0 renascer critico-utopico que ocorre na época (MOYLAN, 2016, p. 84). Com os escritos de
Baccolini, Atwood, Cadigan, Butler e Piercy, passa a ser possibilitado o estudo de propriedades
mais especificas da narrativa distdpica, como o estranhamento cognitivo causado pela diferente
perspectiva social e o novum textual, causado pela exploracao dos limites de configuracdes de

realidade da narrativa, bem como dos horizontes utdpico-distopicos.
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Procurando observar a evolugdo das distopias, Moylan cita um dos textos que nesta
disserta¢do serdo analisados, O conto da Aia (ATWOOD, 2017). A obra de Atwood, segundo o
tedrico, ndo apenas utiliza a estrutura classica da distopia, mas também leva ao extremo os limites
entre uma distopia antiutdpica e uma distopia de horizontes utdpicos; estrutura esta que também ¢
trabalhada nos textos de teoria literaria de Atwood (2011). Munida com as argui¢des trazidas pelo
backlash do movimento feminista dos anos 1980, bem como elementos de fundamentalismo cristdo
e a degradagdo ambiental, juntamente a caracteristicas de regimes fascistas, a autora compde o
verdadeiro inferno feminista (MOYLAN, 2016, p. 103). A escrita da obra, sendo a primeira vista
acompanhada de um teor antiutopico em sua narrativa e contra narrativa, ultrapassa os limites
literarios, estabelecendo um mundo verossimil a partir das falsas utopias que culminaram em
ditaduras nas décadas de 1960 e 1970 e catapultado pelo “enfraquecimento” do movimento
feminista.

Seguindo com sua analise, Moylan constata que, ao final da narrativa, com o epilogo “Notas
Historicas”, quem I€ ird experienciar — em contraste com o antiutopico que reverbera na narrativa
principal — um horizonte utdpico, que ndo ¢ perfeito, mas que expressa que o regime de Gilead tem
um fim. Portanto, a narrativa de O conto da Aia é considerada pelo pesquisador como uma distopia
ambigua, que se encontra no limiar entre a utopia e a antiutopia (MOYLAN, 2016, p. 107). “[...]
os mapas infernais da FC constituem uma variedade distinta de ficgdo popular que oferece mapas
cognitivos delineados realisticamente que sdo produtos textuais de seu proprio tempo” (MOYLAN,
2016, p. 112). Sejam antiutopicas, sejam adverténcias ao leitor, horizontes utépicos ou militantes;
geralmente as obras de cunho distopico focam no presente, no cotidiano.

Do utopismo ao desespero, da distopia antiutopica a distopia hibrida, o género literario
serviu, na maioria das vezes, como ferramenta de compreensao da constante mudanca da realidade.
Portanto, assim como Bloch (2005) em relagcdo a utopia, Moylan estabelece a temporalidade e
constante evolugdo da distopia, sendo cada uma produto de seu proprio tempo e parte da construgao
de outras, fazendo parte de uma eterna colaboragao artistica.

Ademais, Moylan relata o surgimento do termo “distopia critica”, considerando a distopia
hibrida que funde elementos utopicos e distopicos. Segundo Baccolini (apud MOYLAN, 2016), as
distopias criticas sdo textos que irdo manter um nutcleo utopico e negar o desfecho antiutopico,
fornecendo ao leitor um final aberto que dé margem a esperanca, mantendo “o impulso utdpico

dentro da obra” (BACCOLINI apud MOYLAN, 2016, p. 142). Adicionalmente, o texto distopico
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critico foca em personagens com clara desvantagem social em relagdo a(o)s outro(a)s presentes na
obra e como essas personagens irdo tentar desestabilizar o sistema para haver mudangas (mesmo
sem sucesso), também explorando as maneiras em que a sociedade pode ser movimentada para
iniciar evolugdes. Baccolini ainda reforca a distopia como um género literario dialético,
abrangendo a comunica¢d0 com os mais diversos géneros literdrios e também com as mais
divergentes realidades sociais, como maneira de criticar o atual cenario socio-historico e buscar
formas de efetivar uma revolucao.

Por ser um género literdrio em constante evolucao, os estudos sobre as utopias e distopias
literarias, incluindo a confec¢do de novas teorias para analise, seguem as tendéncias pautadas pelo
andamento das producdes. Dada a hibridez e mutabilidade dessas escritas, surgem estudos e novas
teorias que unem — parcialmente ou totalmente — elementos utopicos e distdpicos, apontando a
sinergia e coexisténcia entre as duas forcas. Atwood desenvolve, em sua obra Em outros mundos:

fc e a imaginagdo humana'® (ATWOOD, 2011, tradugdo nossa), o que ela ira batizar de ustopia.

1.2.3. O hibridismo entre utopias e distopias

Da mesma forma em que hé estudos — semelhantemente ao pautado por Moylan (2016) —
que dao andamento a ideia de que utopia e¢ distopia sdo opostos complementares, Atwood
desenvolve o conceito de ustopia tendo como base a combinagao destes dois géneros, cunhando
um novo termo para ser utilizado nos estudos literdrios. Para estabelecer a utopia e distopia em
lugares semelhantes, a autora ird utilizar a figura dos mapas como metafora. Assim como as utopias
eram ambientadas considerando um lugar ainda nao explorado, as distopias eram em locais
igualmente inexplorados, fora do mapa.

Ao passar dos séculos, com a ampliagao do conhecimento do terreno global terrestre, esses
lugares inexplorados passaram a tomar formas cada vez mais distintas do que conhecemos, para
que permaneg¢a o mistério de uma terra longinqua. “A ustopia ¢, por defini¢do, outro lugar [...]”
(ATWOOD, 2011, p. 71, tradugdo nossa) situadas no futuro, passado, numa ilha invisivel, em
outros planetas ou galaxias; a premissa deve continuar a mesma: explorar o desconhecido e causar
estranhamento ao leitor(a). Entretanto, também ¢ necessario manter a verossimilhanca, a que a

autora atribui trés principais questionamentos que devem ser indagadas pelo(a) autor(a) a si

16 Titulo original: “In Other Worlds: SF and the Human Imagination.
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mesmo(a) no processo de escrita de uma ustopia: onde sera situado o enredo; quando sera situado
o enredo; e o formato do local onde sera situado o enredo.

Ademais, esta jornada através do desconhecido € necessariamente feita através de um guia,
denominado pela autora como uma figura de repoérter, que ira relatar e retratar — através de suas
concepgdes — a sociedade desconhecida para quem l€. Ao retratar, a personagem/reporter ira
utilizar os meios que sdo disponibilizados pela sociedade em que vive. [lustrando esse pensamento,
podemos exemplificar através das obras a serem analisadas nesta dissertagdao: em O conto da Aia
(ATWOOD, 2017), a personagem principal registra seu relato dos horrores de Gilead através de
gravacdes em fitas cassete que ja continham musica; em Os testamentos, temos a mistura de trés
diferentes relatos, sendo esses os testemunhos (a transcri¢do do testemunho oral) das testemunhas
369 A e 369 B, juntamente as anotagdes feitas por Tia Lydia em seu diario clandestino.
Testemunhos e relatos, tendo a finalidade em informar aqueles que possuem acesso ao documento,
configuram-se como uma das caracteristicas mais presentes no género ustopico. Esses documentos
— diarios, escritos, codigos, gravacdes e inumeras possibilidades de registro — demonstram nado
apenas o horizonte utopico presente na ustopia, mas também revelam o poder revolucionario da
linguagem e da informacao; da construcao, desconstru¢ao e destruicao do conhecimento.

Atwood ainda constata que ndo basta apenas situar de maneira precisa as localizacdes e
temporalidade da ustopia, também ¢ preciso estabelecer o estado de consciéncia daquela sociedade
e da contranarrativa. Tendo isso em mente, a autora faz uma critica as utopias escritas no século
XIX, quando houve uma maior incidéncia deste género. A partir do momento em que houve um
grande avanco tecnologico, industrial e farmacéutico, a perspectiva de pensadores e autores da
época era a de que ocorreriam cada vez mais avangos. Assim, os autores de utopias daquele
momento inspiraram-se em pensadores sociais radicais, como Karl Marx; bem como antigas
utopias fisicas aparentemente bem-sucedidas, a exemplo do puritanismo colonial estadunidense do
século XVII, que considerava sua sociedade um modelo a ser seguido por todas as demais. Tais
fatores contribuiram para um grande numero de utopias, principalmente na segunda metade do
século. O exagero de escritas no género foi alvo de parddias pela repeticao de tematicas, ditas pela

autora como:

[...] versdes de Antes-e-Depois que costumavamos ver em revistas femininas. Antes, uma
mulher fracassada, desleixada, triste; mas acrescente um bom corte de cabelo, um guarda-
roupa que a valorize, dieta saudavel, sombra bem aplicada, e olhe! Uma pessoa sorridente,
energética, e sexy, totalmente diferente! (Mas se a pessoa totalmente diferente esta
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sorrindo assustadoramente cuidado: vocé podera estar numa distopia no final das contas
[...].: (ATWOOD, 2011, p. 81)

A autora ressalta, além da repeticao tematica centrada em aspectos estritamente materiais €
politicos da sociedade, a repeti¢do da sociedade dita utdpica como um objeto brilhante e perfeito,
juntamente com a critica a “maquiagem’” desta sociedade. Ao maquiar a visao dessa sociedade para
aqueles que a veem externamente, automaticamente tendo algo a esconder, este horizonte utdpico
também ira abrir perspectiva para uma visao distopica. Concomitantemente, também ¢ destacada a
necessidade da relatividade quando uma utopia esta em pauta, visto que, de acordo com pontos de
vista divergentes, um sonho pode ser um pesadelo. “[...] dentro de cada utopia, uma distopia
escondida; dentro de cada distopia, uma utopia escondida, externando o mundo como existia antes
dos caras maus tomarem conta” (ATWOOD, 2011, p. 85). Ciente da ambiguidade entre os dois
géneros literarios, Atwood os fundiu para formar a ustopia, que configura-se num género literario
que une caracteristicas utdpicas e distopicas para formar uma sociedade ficticia mais proxima do
real, considerando todos os lados do ser humano, o horror e a esperanca.

Unindo a ustopia e a ficgdo especulativa!’, Atwood demonstra sua identidade autoral
através de suas obras. O conto da Aia —langado em 1985 — seu primeiro exemplar ustopico'®, e Os
testamentos — langado em 2019, muitas décadas apos seu antecessor — sdo comumente conhecidos
por estudantes de literatura como um dos romances distopicos feministas mais influentes, assunto

este a ser abordado no tdpico a seguir.

1.3. Subvertendo géneros: a tradicio utopica e distopica feminista

Ao buscar estudar sobre utopia, deparamo-nos, no canone do género, com obras
majoritariamente escritas por homens, como 4 Republica (380 a.C.), de Platao (428/427 a.C.-
348/347 a.C.), Utopia (1516), de Thomas More (1478-1535), e Nova Atlantida (1624), de Francis
Bacon (1561-1626). O mesmo ocorre ao pesquisarmos sobre distopia, com o ja mencionado “The
Machine Stops™ (1909), de E. M. Forster, 1984 (1949), de George Orwell (1903-1950) e o também

ja citado Admirdvel mundo novo (1932), de Aldous Huxley. Apesar de tais obras terem, sua devida

17 Definida pela autora como uma ficgdo que tem como preceito acontecimentos verossimeis, ou seja, que podem se
manifestar na realidade e ndo apenas num mundo imaginativo (ATWOOD, 2011).

18 Além destes, Atwood ainda trabalha a ficgdo ustopica e especulativa na trilogia Maddadddo (primeiro exemplar
langado em 2003, o ultimo em 2013), que acontece num cendrio poés-apocaliptico de um governo tecnocratico e
corporativista.
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importancia na formagdo do género literdrio, também se torna relevante realizar um estudo
historico e formar uma tradicdo feminina utdpica, ja que ha um apagamento sistematizado das
contribui¢des das mulheres na historia literaria através dos séculos. Tal exposicao seré realizada
no presente topico, que tratard exclusivamente da tradicdo da escrita feminista nos géneros
literarios utopicos e distopicos.

A tradigdo literaria feminina, apesar de ser tdo antiga quanto a masculina, s6 vem dar seus
primeiros passos concretos a partir das preocupagdes levantadas pelo movimento feminista
ocidental, que busca tanto resgatar produgoes literarias femininas que se encontravam num limbo
historico quanto estabelecer seus proprios parametros criticos para a analise dessas obras. Susana
Funck, pesquisadora brasileira, foi uma das pioneiras no pais a abordar a utopia e critica feminista
através de seu artigo “Feminismo e utopia” (FUNCK, 1993), fato que a tornou referéncia no
assunto. O texto, além de abordar algumas caracteristicas das utopias femininas, também discorre
sobre o desenvolvimento da critica feminista.

Antes de explorar as utopias femininas, Funck primeiro aborda a questao da construgao
dessa tradi¢do literaria feminina, primeiramente problematizando a maneira com que a figura
feminina vem sido abordada na escrita literaria realizada por homens e mulheres. A
representatividade de mulheres na literatura — considerando a época em que a pesquisadora
escreveu o artigo e os avangos que haviam sido feitos até aquele momento — vinha majoritariamente
através de personagens que enfatizavam esteredtipos acerca da figura feminina através do desejo
heterossexual masculino, assim refor¢ando papéis de género e a objetificacdo da mulher (FUNCK,
1993, p. 33).

Considerando isso, o movimento feminista, primeiramente percebendo o padrdo na
representatividade feminina e também na diferenciagdo entre a escrita masculina e a feminina,
sinalizada pelas diferentes experiéncias dos géneros, iniciou um processo de redescoberta e
reavaliacdo da producao feminina através dos séculos, denominada ginocritica (FUNCK, 1993, p.
33). Em busca da constru¢do de uma tradi¢ao literaria feminina, ndo bastava apenas reaver as
producdes femininas que permaneciam sem reconhecimento, mas também foi necessario
estabelecer nossos proprios parametros para a analise desses textos. Portanto, teorias relativas ao
mundo literdrio foram concebidas, reconhecendo, assim, a categoria “género” como um
instrumento de andlise literaria. Tais passos foram essenciais para a constru¢ao de uma teoria critica

feminista, que perpassam além de questdes estéticas, narrativas e de recepgao literaria, buscando,



42

assim, também analisar a ideologia patriarcal e posicionamentos ndo-hegemonicos da mulher
(FUNCK, 1993, p. 34).

Adicionalmente, através dos argumentos da tedrica Cranny-Francis e DuPlessis (apud
FUNCK, 1993), a autora aborda a questdo da apropria¢do feminista de géneros populares, que,
menos prestigiados que os géneros academicamente aceitos, ddo a oportunidade de revisar
radicalmente suas formas literarias e proporcionar a discussdo da ficcdo enquanto pratica
discursiva. Dentre os géneros populares, encontra-se a utopia, que ¢ definida por Funck como “[...]
uma viagem, empreendida sob a orientagdo de um guia, a um outro lugar” (FUNCK, 1993, p. 36).
Também se pontua, como mencionado no topico anterior, que a principal preocupag¢dao de uma
escrita utdpica ¢ com o Estado ideal. Diferentemente de Bloch (2006), Funck nao aborda as
questdes da esperanca ou finais felizes, registrando que uma das principais premissas do género €
a estrutura politica e institui¢des publicas da sociedade ficticia descrita.

Com seu modelo basico estabelecido por homens e centrado na politica, a utopia tradicional
ndo ird incomodar-se com problemas domésticos — estes reservados ao romance ¢ mundos
fantasiosos — e sim descrever uma sociedade em seu estado mais perfeito, buscando, enquanto isso,
criticar as instituicdes do mundo real. No inicio representada genericamente pela figura da ilha
longinqua, a utopia, através dos séculos, passa a evoluir de acordo com os cenarios histéricos em
que sdo inseridas. Seja abordando o confronto entre o socialismo e o capitalismo, seja substituindo
guias, descrevendo sociedades futuristicas perfeitas, ou mudando perspectivas, para as mulheres a
utopia escrita por homens permanecia a mesma: qualquer que fossem essas sociedades, elas
assumiriam um papel de suporte ao homem e/ou um papel reprodutivo; a perspectiva do mundo
ficticio tornar-se realidade ndo sendo tao diferente assim do que o que ja viviam.

Com o advento do movimento feminista, a utopia passa a sofrer algumas mudangas.
Utilizando a obra de Charlotte Perkins Gilman (1860-1935), 4 terra das mulheres (1915), como
principal exemplo, Funck pontua a crescente preocupacao das mulheres em imaginar e lutar por
mundos onde os problemas enfrentados pela diferenca de raga e género s@o erradicados. Utopias
como a de Gilman, segundo Funck, “imaginam um mundo melhor para as mulheres ao enfatizar a
divisdo do poder, ultrapassando o modelo estritamente ‘politico’, criam espagos imaginarios onde
o potencial feminino pode ser atualizado” (FUNCK, 1993, p. 37) Adicionalmente, Funck pontua

que muitas utopias antigas escritas por mulheres, inclusive na mesma €poca do romance de Gilman,
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refletem os mesmos principios patriarcais que lhes sdo incutidos por toda a vida, assim nao
representando o movimento de liberagao das mulheres.

Entretanto, se considerarmos o avangar dos estudos de teorias feministas e recuperagao de
antigos textos escritos por mulheres — em detrimento da época em que Funck escreveu seu texto,
nos anos 1990 — ¢ constatada, sim, a existéncia de textos questionadores ¢ que quebram padroes
escritos por mulheres nas mais diversas épocas. Estudos recentes sobre a utopia e distopia, a
exemplo da obra Utopias sonhadas/distopias anunciadas: feminismo, género e cultura queer na
literatura, organizada pelas pesquisadoras Luciana Deplagne e Ildney Cavalcanti (2019), numa
antologia de artigos tematicos que comprovam e analisam a presenca de textos utopicos com
posi¢des nao-hegemonicas em relacdo ao patriarcado escritos por mulheres em temporalidades
distintas, at¢ mesmo antes do conceito de utopia vir ao mundo. Além deste, no cendrio brasileiro
ainda possuimos grupos de estudo e pesquisa dedicados unicamente ao estudo de utopias e
distopias, também buscando expandir os horizontes da escrita feminina. Dentre estes hd o grupo
Literatura e Utopia (CNPq), advindo da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), que lancou
recentemente uma série de livros antologicos chamada Movéncias da utopia, onde sao abordadas
desde a escrita utopica/distdpica feminista até a literatura queer e utopismos/distopismos.

Apo6s delimitar os avancos dos estudos de teorias feministas, bem como a construgdo de
uma tradigdo literaria feminina, Funck passa a abordar a tematica da utopia ¢ maternidade. Na
tarefa de repensar e reinventar os papéis sociais de maneira a combater a imposi¢ao desses estigmas
sociais, as utopias feministas variam na maneira em que lidam com a maternidade. Enquanto
algumas obras negam a maternidade enquanto algo que vem naturalmente a mulher, outras
utilizam-se justamente da afirmacao dessa experiéncia como algo centrado ao mundo feminista que
estd sendo descrito.

Pautada nos estudos de Adrienne Rich (apud FUNCK, 1993), a pesquisadora aborda a
questdo da visdo da maternidade como experiéncia distinta feminina, apesar desta ser utilizada
como maneira de controle das mulheres na sociedade. Ao passar das décadas, a maternidade passa
a ser enxergada, pelos estudos feministas, uma experiéncia “opcional e coletiva de vida” (FUNCK,
1993, p. 45); ndo vista como superior ou inferior, mas como uma caracteristica de destaque das

pessoas biologicamente femininas.
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A maternidade e o gestar, mencionados amplamente nas utopias feministas, também sao
uma pauta bastante mencionada em distopias feministas, mostrando uma faceta que contrasta
violentamente com as idealiza¢des da perfeicdo que sdo apresentadas nos utopismos feministas.

Como comentado anteriormente, a distopia também ¢é berco de inimeras discussoes
identitarias, dentre estas, uma das mais relevantes para o escopo deste trabalho ¢ o estudo das
distopias feministas. Ildney Cavalcanti, em sua tese de pos-doutorado intitulada Articulando outros
lugares: a utopia na distopia feminista contemporinea'® (CAVALCANTI, 1999, traducdo nossa),
realiza uma revisao de literatura acerca das utopias e distopias. Nela, articula teorias feministas que
abordam construgdes culturais de espacialidade, segregacdo politica e sexual, a reversao das
relacdes de poder polarizadas pelo género e metalinguagem, aplicando-as as distopias feministas
de maneira a estabelecer um lugar utépico dentro da ficcdo feminista distopica.

Adicionalmente, Cavalcanti enfoca, na tese supracitada, os preceitos apresentados por Ernst
Bloch em O principio esperanca através das criticas feministas e estudos da narrativa.
Conjuntamente, realiza a analise de algumas obras distdpicas feministas de maneira a detectar este
lugar utdpico, dentre estas O conto da Aia (ATWOQOD, 2017). A grande quantidade de obras a
serem abordadas, bem como o espaco de tempo entre elas (da década de 1970 até a década de
1990), demonstram o objetivo da pesquisadora, sendo este mapear os lugares utdopicos de maneira
geral nas distopias feministas.

Inicialmente, Cavalcanti menciona as primeiras impressdes do movimento feminista acerca
das distopias de género. Por retratar uma sociedade infernal para as personagens que enxerga atos
de tortura e privacdo de liberdade para com elas algo comum, as distopias feministas, em seus
primeiros exemplares, foram alvo de rechago, podendo as obras serem interpretadas — pelo proprio
movimento e pela sociedade em si — como algo que incentiva a misoginia. Contudo, a distopia,
como mencionado anteriormente, ¢ um género literario com poder de transformacdo social
semelhante ao da utopia; argumento este também utilizado pela pesquisadora para ressaltar o fato
de que as distopias sdo atos de esperanga que explicitam a insatisfagdo feminina com o status quo
social. Assim como o artigo de Susana Funck (1993), Cavalcanti também constata a importancia
da reescrita do canone literario pelas mulheres através de géneros dados como tipicamente

masculinos de maneira critica e revisional.

19 Titulo original: “Articulating the Elsewhere: Utopia in Contemporary Feminist Dystopias”.
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Utilizando da obra de Tom Moylan (apud CAVALCANTI, 1999) como parametro para

definir o conceito de distopia critica feminista, a autora discorre:

[...] a “critica” refere-se a trés fatores: a critica negativa ao patriarcado sendo efetivada
através do principio distopico; a autoconsciéncia textual ndo somente em termos genéricos
como quando pensamos numa tradi¢do utdpica literaria anterior (em suas manifestacdes
feministas e ndo feministas), mas considerando sua propria construgao de “outros lugares”
utdpicos; e “no senso nuclear da massa critica necessaria para fazer a rea¢do explosiva
adequada” [...] as distopias feministas sdo, por si s9, expressoes criticas altamente culturais
(pelos motivos apontados acima), que por conseguinte tem um efeito crucial na formagéo
ou consolida¢do de um publico leitor especificamente critico-feminista. (CAVALCANTI,
1999, p. 9, tradugdo nossa)

Expondo como a literatura distopica feminista deu seus primeiros passos, Cavalcanti relata
que ao surgimento da tradi¢do literaria distopica, no principio do século XX, também ja comegaram
a surgir escritas femininas distopicas, como as obras Man’s World (1927), de Charlotte Haldane
(1894-1969) e Swastika Night (1937), de Katharine Burdekin (1896-1963). A partir da década de
1970, com o surgimento da segunda onda feminista e sua necessidade no estabelecimento de
parametros mais complexos para a analise da literatura produzida por mulheres, bem como a
apropriagdo feminina do canone e instauragdo de uma tradi¢do feminina literaria; surgem,
acompanhando as tendéncias distdpicas, as ficcdes especulativas. Em relagdo ao conteudo desses
romances, a tedrica pontua que a caracteristica principal de seus enredos ¢ uma demonstragao
exagerada do controle patriarcal sobre as mulheres, além da exposi¢do dos males sociais e
consciéncia historica. Outrossim, ao observar a relutancia em associar as distopias criticas
feministas a0 movimento feminista como algo positivo, a autora observa, em seu estudo, a presenca
de um impulso utopico: na resisténcia das mulheres a essas ordens e sistemas distopicos ¢ da
projecao de cenarios alternativos (CAVALCANTI, 1999, p. 14).

Em sua revisdo acerca do texto de Ernst Bloch, ela ressalta a concepgao do filosofo da arte
e cultura como entremeios para disseminagdo da consciéncia antecipatoria presente no pensamento
utopico. Nas palavras da autora “[...] a noc¢ao de Bloch de que a esperanga € tdo essencial na mente
humana contradiz sua propria visao na subjetividade humana como processo” (CAVALCANTI,
1999, p. 29, tradugdo nossa), tentando equilibrar o lado racional com o estudo das emocgdes, o

filésofo se encontra, em muitos momentos, essencializando conceitos-chave que necessitam de

maior atencao. Ainda ¢ apontada por Cavalcanti o abuso de palavras para referir-se ao pensamento
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utopico, em detrimento da falta concreta de definigdes necessarias para uma compreensao efetiva
do conceito filosofico.

Um dos campos mais influenciados pelos estudos de Bloch ¢ o dos estudos feministas
dedicados ao utopianismo ¢ ficgao especulativa, de relevancia para este trabalho. Para sua revisao
teorica do trabalho de Bloch, Cavalcanti buscou centralizar as mulheres como foco de produgdes
culturais, sujeitos desejantes e criadoras de suas proprias utopias; rever a fungdo, contetido e forma
das utopias; e resgatar, sistematizar e atualizar as visdes blochianas em suas analises de diferentes
formas artisticas.

Retomando sua discussdo acerca das distopias feministas, Cavalcanti estabelece que, em
contraste com as utopias feministas — obras que buscam celebrar o ser feminino e construir o
imagético de sociedades que beneficiam a mulher —, as distopias feministas trazem uma réplica das
estruturas patriarcais da sociedade em que vivemos através de um regime ficticio, mesmo que
exagerada. Ao exibir uma contranarrativa, a narrativa distopica possibilita a criacdo de um anseio
utopico, anseio este que pode ser identificado pelas leitoras dessas obras e contribuir para o
desenvolvimento e fortalecimento das identidades feministas.

Proporcionando reflexdes mais pontuais acerca da época na qual foi concebida, ao mesmo
tempo em que demonstra as possibilidades de resisténcia e resiliéncia em suas contranarrativas, as
distopias feministas oferecem um espago maior para o pensamento critico, assim colaborando para
o pensamento feminista de maneira ativa. Estas narrativas distopicas, portanto, trazem a tona
problemas ja presentes em nossa sociedade de maneira maximizada, sendo provocativas o
suficiente para disseminar sementes de divida em quem vive em conformidade com as estruturas
sociais atuais. A dialética entre a estrutura distopica patriarcal e o desejo utopico feminista presente
nestas narrativas configuram-se, de acordo com Cavalcanti, na constru¢cdo de um “outro lugar”
dentro da narrativa, lugar este que ela busca analisar em sua tese.

O “outro lugar” utdpico paradoxal teorizado por Cavalcanti se desenvolve nas distopias,
pois ndo ha mais espago para adiamentos na narrativa, que causa terror e urgéncia em suas
personagens, havendo necessidade imediata de um plano de escape daquela realidade para que se
mantenham vivas. Entretanto, por se caracterizar justamente em um ‘“ndo-lugar”, assim que
alcangado, o lugar deixa de ser utopia, pois o proprio impulso utdpico deixa de existir. Analisando
as obras que propds no inicio de sua tese, Cavalcanti aborda, dentro dos mundos distopicos

feministas: a desconstrucao dos papeis de género, a construgao social que permeia os sexos, utopias



47

separatistas, a criagdo de tradigdes exclusivamente femininas, linguagem como ferramenta
libertadora para mulheres e higiene verbal®”.

Através de seu estudo, Cavalcanti identifica o além incutido nas narrativas distopicas
feministas, que constituem um lugar utopico, um “outro lugar”. Este lugar, presente nas entrelinhas
narrativas, também se faz presente nas inovagdes interpretativas € na propria constitui¢do do texto,
podendo manifestar-se através da metaficgdo. Visando isso, a tedrica estabelece duas versdes do
“outro lugar” nas distopias feministas: a primeira limita-se a analise presente na narrativa acerca
da maldade do regime distopico, das pessoas, e dos anseios da protagonista em modificar aquela
realidade; a segunda refere-se a mulher e ao discurso (podemos exemplificar com o estado em que
as Aias, de O conto da Aia, encontram-se) ¢ da maneira com que essa relacdo pode ditar a
possibilidade em imaginar um lugar radicalmente diferente da realidade em que a personagem se
encontra (CAVALCANTI, 1999, p. 196). O entrelacar destas concepgdes revela o carater
processual de um outro lugar utopico dentro da narrativa, sendo o desenvolvimento deste
totalmente dependente de seu contexto.

O estudo de Cavalcanti (1999) foi, e continua sendo, relevante para os estudos distopicos
feministas, visto que ¢ uma centelha no estudo das personagens distopicas como personagens que
resistem apenas por estarem vivas, € ndo apenas existem num mundo de terror. A suposicao de que
haja um leitor para seu didrio clandestino, de que haja mulheres que tenham os mesmos
pensamentos de fuga e vontade de rebelido, a luta de viver mais um dia naquele mundo que se
esforca para mata-la; isto tudo configura-se em pensamento utopico, de resisténcia e resiliéncia, de
mulheres que utilizam da inteligéncia para deslocarem-se em territorio inimigo. As obras que serdao
analisadas nesta dissertagdo, O conto da Aia (2017) e Os testamentos (2019), da autora canadense
Margaret Atwood, sdo exemplares de destaque no mundo da distopia feminista, demonstrando
através de sua narrativa o poder da cumplicidade feminina e resisténcia ao patriarcado. Baseando-
se no contexto da época em que escreveu seus exemplares, bem como levando em consideragao
diferentes acontecimentos historicos para compor o regime totalitario de Gilead, a discussdao

provocada através de O conto da Aia permanece uma pauta relevante no mundo atual.

20 Termo da sociolinguistica definido como um impulso de “limpar” a linguagem e a regularizar, controla-la e torna-
la melhor (CAMERON apud CAVALCANTI, p. 145).
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2. O poder do Olho: mecanismos e resisténcia

Agora que adquirimos uma melhor compreensao acerca da biografia de Margaret Atwood
e estabelecida uma base acerca das teorizagdes que envolvem o género literario utdpico, podemos
entdo partir para nossa segunda etapa, que visa a analisar os mecanismos de resisténcia que
envolvem a sociedade de Gilead. Para cumprir tais objetivos, iremos, primeiramente, expor alguns
mecanismos que envolvem os regimes e movimentos totalitarios (bem como existentes na
sociedade moderna) através dos estudos promulgados por Giorgio Agamben (2004; 2010; 2015),
Hannah Arendt (2012) e Michel Foucault (2013). Objetivando abordar como sdo possibilitadas as
interrelagdes femininas dentro do regime de Gilead e as nuances de sororidade que ha nelas, serdo
expostos os estudos cunhados por Joice Berth (2019), Adrienne Rich (1980), Diane B. Schulder
(1970), Mary Daly (1970), Rita Laura Segato (2013; 2014; 2016) e Maria Luiza Milanez (2019).

2.1. Por dentro do Regime Totalitario: terror, vigilancia e controle dos corpos

Tudo comeca com a vida, a vida bioldgica e reprodutiva, crua, zoé. Essa vida ndo conhece
a ordem, podendo ser estendida a todos os animais que andam sobre a terra. Em seguida, com o
desenvolvimento dos seres humanos e o inicio da sociedade, vem a bios, vida em comunidade
(AGAMBEN, 2015). Havia quem ousasse separar a vida que gravita ao redor das necessidades
primitivas de uma vida da vida que busca se organizar cultural-politicamente em sociedade.
Entretanto, ao analisar cuidadosamente, o que resta ao ser humanos ¢ sua vida nua; vida esta que,
dependendo de vontades politicas e organizacionais, pode vir a tornar-se inteiramente dispensavel
institucionalmente.

Giorgio Agamben, em suas obras Meios sem fim: notas sobre a politica (2015), Homo
Sacer: o poder soberano e a vida nua (2010) e Estado de exce¢do (2004), expde, através de suas
analises, maneiras com as quais um corpo estatal torna-se passivel de cometer atrocidades em seu
nome, cria simulacros de realidade, e, em determinadas instancias, chega a transmutar-se num
mundo agonizante e aterrorizante. Os conceitos desenvolvidos nos trés estudos aqui citados; homo
sacer, soberania e estado de excec¢do, sdo essenciais na facilitacdo da instauracdo de movimentos e

governos totalitarios. Esta sessdo ira dedicar-se a mergulhar nas dguas densas e perversas desses
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movimentos, bem como demonstrar a importancia de cada conceito aqui citado na maquina
totalitaria, criando comparativos com a propria maquina estatal de Gilead.

Como dito anteriormente, a vida nua € um dos primeiros principios que necessitamos nos
debrucar sobre para poder compreender o totalitarismo. Veja bem, ndo se pode matar uma vida que
¢ vista como indispensavel, inalcangavel perante a lei. Primeiro, é necessario desumaniza-la e
relativiza-la. Agamben (2010) inicia sua jornada teodrica acerca do homo sacer remontando a
defini¢do de Festo (apud AGAMBEN, 2010) de que este termo categoriza uma vida impune da
morte, impura e sacrificavel. Indo além, esta vida também pode ser vista como sacra e intocavel,
entrando em conflito com a primeira definicdo. Com isso em mente, Agamben nos expoe a teoria

da ambivaléncia do sagrado através dos estudos de Emile Durkheim:

Existe, na verdade, algo de horror no respeito religioso, sobretudo quando ¢ muito intenso,
e o temor que inspiram as poténcias malignas ndo ¢ geralmente desprovido de algum
carater reverencial... O puro e o impuro ndo sdo portanto dois géneros separados, mas duas
variedades do mesmo género, que compreende as coisas sacras. (DURKHEIM apud
AGAMBEN, p. 85)

Com o paradoxo entre fasto e nefasto, sendo uma parte do outro, santo e maldito, € possivel
concentrar o homo sacer em um grupo social especifico, reforcando e incrementando crengas e
paradigmas que foram criados acerca deste grupo através dos séculos. Este grupo ¢ — através de
leis/decretos sociais — banido da jurisdi¢do local, mantendo-se num limbo entre humano e divino
(AGAMBEN, 2010, p. 89), fato que o deixa extremamente vulneravel.

Neste local de vida-limite esteve o povo judeu, que passou anos em entremeios sociais
desde sua grande diaspora pela Europa. De conselheiros das monarquias, passando serem vistos
como grandes corporativistas, a conspiradores de um grande plano para dominar o mundo com sua
grande rede internacional (ARENDT, 2012), os judeus, na verdade, possuiam menos poder do que
aparentavam ter, € a pequena parcela de familias ricas desta comunidade trouxeram-lhes estes
estigmas. Do estigma, partiu o interesse partidario em reforcar os preconceitos ja enraizados na
sociedade para obter apoio; conforme com esta linha de pensamento, o Terceiro Reich foi
instaurado na proposta de “limpar” a comunidade alema e disseminar sua ideologia através dos
continentes. Dessa forma, o povo judaico passou a cada vez mais encaixar-se na figura de vida
sacrificavel e sem valor, o que possibilitou o exterminio de varios judeus e outras minorias com o

aval da populagdo alema.
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Similarmente objetivando a “purificacdo” social, no universo de Gilead, qualquer pessoa
que comete “crimes”, possui associagdo com o grupo de resisténcia Mayday, ou, no caso das
mulheres, simplesmente ndo se encaixa nos parametros promulgados pelos filhos de Jacob, sendo

assim considerada homo sacer.

Nos paramos, juntas como se atendendo a um sinal e olhamos para os corpos. Nao faz mal
se olharmos. Espera-se que olhemos: ¢ para isso que estdo 14, pendurados no Muro. As
vezes ficam 14 expostos por dias a fio, até chegar um novo lote, de modo que o maior
numero possivel de pessoas tenha a oportunidade de vé-los. (ATWOOD, 2017, p. 45)

Conforme exposto no fragmento acima, os corpos das pessoas que eram consideradas
indignas de viver, mas que sua exposi¢ao provocava o medo na populagdo em geral, servindo de
exemplo para os demais e os desencorajando a desviar do caminho da obediéncia. Em acréscimo
aos corpos expostos post mortem, geralmente sua execugdo ocorria publicamente. Ainda, criou-se
uma categoria unica para mulheres que ndo se encaixavam de forma alguma a servir Gilead: eram
chamadas de ndo-mulheres. Estas mulheres, de inicio as que ndo conseguiam fugir a tempo e nao
passaram na triagem de Gilead (titeros inférteis, muito velhas para serem Marthas, ndo possuiam
diplomas em areas necessarias para serem Tias, rebeldes demais para trabalharem como Jezebéis),
sdo forcadas a trabalhar nas Colénias®', que nada mais sdo do que campos de concentrag3o.

Toda a vida em Gilead, de homens ¢ mulheres, mesmo sendo cidaddos comuns ou de alto-
escaldo, ¢ dispensavel, toda ela sendo — em determinado nivel — homo sacer. Entretanto, quem sao
as pessoas dessa sociedade que demarcam as vidas consideradas dispensaveis? Agamben (2010)
determina, em sua obra, a existéncia de dois tipos de poder: o constituido e o constituinte. O poder
constituido ¢ aquele que s6 vem a existir na esfera estatal, através de suas estruturas. J& o poder

constituinte existe dentro e fora do Estado, ¢ o poder que permite que o poder estatal exista:

Como o poder soberano se pressupde como estado de natureza, que € assim mantido em
relagdo de bando com o estado de direito, assim ele se divide em poder constituinte e
poder constituido e se conserva em relacionamento com ambos, situando-se em seu ponto
de indiferenca. (AGAMBEN, 2010, p. 48)

O poder constituinte, como poder moldavel as vontades de quem cré que o possui, da a

possibilidade aqueles que desejam o poder constituido, mas ainda nao o t€ém. O poder soberano

2l Em Gilead, as Col6nias sdo lugares que possuem lixo toxico, fabricas ou plantagdes. Quem é enviada para 14 trabalha
até a morte.
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realiza-se retirando de si proprio a possibilidade do ndo ser, assim o sendo, paradoxalmente
(AGAMBEN, 2010, p. 54). Este poder, em Gilead, revela-se através da estrutura governamental
vislumbrada pelos pais fundadores dos filhos de Jacob.

Em Gilead, a face do poder nunca ¢ clara, ela ¢ demonstrada através da figura de um olho
alado, este chegando a ser simbolo até nas saudagdes aprovadas pelo regime. Aparentemente, 0s
homens também sao divididos em castas, com a exce¢ao de haver a possibilidade de mobilidade
social. Econohomens, Guardides, Anjos, Olhos e Comandantes, por ordem de escaldo.

Os Olhos representam a forga policial maior de Gilead e sdo vitais para a manutencao da
ilusdo da sociedade e eliminacdo de qualquer ameaca a estabilidade, sendo ferramentas para
identificar qualquer tipo de comportamento suspeito e por em pratica denuncias que sdo benéficas
para as pessoas a quem servem. Assim, os Olhos respondem aos Comandantes de Gilead, estes,
por si s, também ranqueados em ordem de importancia, eliminados e trocados de lugar de acordo
com a vontade de seus “superiores”. Este comportamento ¢ similar a maneira em que, na SS de
Hitler e em outros 6rgdos importantes, os responsaveis eram trocados e eliminados com frequéncia,
de maneira a ndo possibilitar estes responsaveis a reunir informagdes o suficiente para adquirirem
poder constituinte (ARENDT, 2012).

Ao observarmos a falta de uma figura governante bem delineada, pode ser constatada a
facilidade com que Comandantes adquiriam determinado poder dentro da sociedade, poder
suficiente para buscar eliminar a competi¢ao, principalmente no que diz respeito as geragdes mais
antigas de Gilead: “Os registros oficiais das reunides dos Filhos de Jacob foram destruidos depois
do Grande Expurgo do periodo médio, que desacreditou e liquidou um niimero consideravel dos
arquitetos originais de Gilead [...]” (ATWOOD, 2017, p. 374). Nao ha uma figura “endeusada”
para quem os Comandantes e Olhos trabalham, o que culmina em, tendo informagdes o suficiente
ou influéncia sobre pessoas de alto-escaldo para acobertar a morte de rivais politicos, assim
prontamente era feito; pois o poder constituinte, em Gilead, pertence aqueles que possuem o maior
numero de informagdes e influéncia. Por fim, o poder soberano, que entra em vigéncia retirando-
se da norma, que se mune de poder por si sO, ndo se concentra em determinado nimero de
superiores em Gilead, gerando desordem generalizada entre seus governantes.

Mesmo com a desordem crescente ao longo dos primeiros anos praticos da Republica de
Gilead, seu inicio foi bem delineado. Com sua sociedade secreta ja bem firmada, os Filhos de Jacob

precisariam acentuar o estado de excegao ja presente em territorio estadunidense a época.
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[...] se a excegdo € o dispositivo original gragas ao qual o direito se refere a vida e a inclui
em si por meio de sua propria suspensdo, uma teoria do estado de excegdo €, entdo,
condicdo preliminar para se definir a relagcdo que liga e, ao mesmo tempo, abandona o
vivente ao direito [...] (AGAMBEN, 2004, p. 12)

Estado de excecgdo, segundo Agamben (2004), ¢ mais complexo do que a escancarada
suspensao de direitos, podendo ser observado, também, em momentos onde o cidaddo vive a mercé
do Estado, onde seus direitos sdao praticamente cancelados pela supremacia de decretos que possam
ocorrer. Um dos fatores destacados pelo filosofo € que todo estado de excegao € possibilitado pelo
préprio governo do pais em que € instaurado. Primeiramente, € pensado que possa ser benéfica a
perspectiva da suspensao constitutiva de maneira emergencial; entretanto, ministra-lo regularmente
poOe em sério risco os principios democraticos, tendo em vista a volatilidade do poder constituinte
da soberanidade (TINGSTEN apud AGAMBEN, 2004). Simplificando, o estado de exce¢ao
instaura-se através da ampliagdo dos poderes executivos, ndo havendo tanta necessidade dos
poderes legislativos e judiciarios e facilitando o governo através de decretos.

Agamben nos mostra o estado de excecdo em pratica nos Estados Unidos, pais que
exteriormente preza pela liberdade e democracia, nos séculos XIX ¢ XX. Em primeira instancia,
uma das primeiras vezes em que um estado de exce¢do foi promulgado nos EUA foi em 1861,
durante a Guerra Civil, quando o entdo presidente Lincoln autorizou a prisdo e detencao das pessoas
que estavam envolvidas em atividades que consideraria desleais e traigoeiras; sua justificativa era
de que o ato foi feito por uma questao de necessidade. Além disso, ainda decretou a libertagao de
quem era escravizado e decretou prisdo de qualquer um envolvidos nos grupos rebeldes
(AGAMBEN, 2004, p. 35). J4 durante a Primeira Guerra Mundial, de 1917 a 1918, o presidente
Woodrow Wilson sucedeu em forcar Congresso a lhe dar plenos poderes, para entdo proibir atos
contra o governo e a divulgacdo de discursos desleais a patria (AGAMBEN, 2004, p. 36). As
atitudes de Woodrow e Lincoln associaram a ideia de decisdes importantes e que superam as leis
do pais a guerra, o que fez o presidente Roosevelt, em 1933, a utilizar-se de discurso bélico para
justificar a concessao de poderes para si, tendo em vista enfrentar a grande depressao (AGAMBEN,
2004, p. 37). Ap6s o ocorrido, inicia-se a Segunda Guerra Mundial, assim fazendo o presidente
declarar emergéncia nacional, posteriormente estendendo o tempo pelo qual iria possuir tais
poderes; o que o permitiu aprovar a deportagdo de milhares de cidadaos norte-americanos de

origem japonesa que ali viviam (AGAMBEN, 2004, p. 38).
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Os exemplos dados por Agamben?? buscam determinar as caracteristicas do estado de
excecdo moderno, o que lhe ¢ entendido por “uma tentativa de incluir na ordem juridica a propria
excecdo, criando uma zona de indiferenciagdo em que fato e direito coincidem” (AGAMBEN,
2004, p. 42). Completando seu argumento, Agamben percebe que o estado de excec¢do apenas €
possivel se consideradas as lacunas j& presentes na jurisdicdo do Estado, ou seja, todo codigo de
leis e normas permitem determinada flexibilidade em relagdo ao poder. Ao ser efetivada alguma
modalidade de estado de excecgdo, a lei se desaplica, mas a0 mesmo tempo cria um lugar no qual
ainda vigoram (AGAMBEN, 2004, p. 49).

Em primeira instancia, os Filhos de Jacob realizavam reunides como toda sociedade secreta,
estabelecendo suas proprias regras e visao e mundo. Enquanto escrevia O conto da Aia (ATWOOD,
2017), aproximadamente durante a década de 1980, ja foi mencionado que Atwood inspirou-se
muito no cenario sécio-politico estadunidense da época e utilizou-se apenas de visdes e tratamentos
em relacao as mulheres que ja haviam ocorrido na histéria humana (A WORD, 2019). Dentro deste
cenario, uma das caracteristicas que fica proeminente ¢ o fato de que o movimento feminista
encarava um periodo de fortes reprimendas por parte do povo, apesar de se encontrar no momento
mais produtivo em relacao a teorizagdes até entdao; havia muita resisténcia em relagdo aos principios
do movimento, especialmente porque iam diretamente de encontro a tradicional visdo de casamento
popular na década de 1950. Tal fato fica claro apos, em O conto da Aia (ATWOOD, 2017), um
dos pais fundadores de Gilead, Comandante da personagem principal Offred — uma Aia —, comenta
com ela, durante uma de suas visitas forcadas e ilegais ao seu escritdrio, suas insatisfagdes

compartilhadas com o resto dos Filhos de Jacob:

O problema néo era s6 com as mulheres, diz ele. O problema principal era com os homens.
Nao havia mais nada para eles. [...] Nao havia nada para fazerem, diz ele.

Eles poderiam ganhar dinheiro, digo, um tanto maldosamente. [...] Nao ¢ o bastante, diz
ele. E abstrato demais. Quero dizer que ndo havia nada para eles fazerem com as mulheres.
[...] N&o estou falando a respeito de sexo, diz ele. Aquilo era parte do problema, o sexo
era facil demais. Qualquer um podia apenas compra-lo. Ndo havia nada pelo que trabalhar,
nada por que lutar. Temos as estatisticas daquela época. Vocé sabe do que eles mais
estavam se queixando? Incapacidade de sentir. Os homens estavam perdendo o interesse
pelo sexo. Perdendo o interesse pelo casamento. (ATWOOD, 2017, p. 259-260)

22 Tendo em vista a relevancia para este estudo, apenas os exemplos em relagdo aos Estados Unidos foram citados
neste trabalho.
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Sentindo que seu poder constituinte (AGAMBEN, 2004) sobre as mulheres estava
ameacgado, os Filhos de Jacob, por crerem que possuiam este poder de mudar e transformar toda a
nacao, através de jogos de influéncia e poder dentro de diversas esferas sociais e dentro do governo
estadunidense, resolvem dar aos Estados Unidos da América um novo comec¢o. Sendo assim, é
planejado um massacre simultaneo a todas as instancias do poder que ndo estavam cientes dessa

sociedade secreta.

Foi depois da catastrofe, quando mataram a tiros o presidente e metralharam o Congresso,
e o exército declarou um estado de emergéncia. Na época, atribuiram a culpa aos fanaticos
islamicos.

Mantenham a calma, diziam na televisdo. Tudo esta sob controle.

Fiquei atordoada. Todo mundo ficou, sei disso. Era dificil de acreditar. O governo inteiro
massacrado daquela maneira. Como conseguiram entrar, como isso aconteceu?

Foi entdo que suspenderam a Constitui¢do. Disseram que seria temporario. Ndo houve
sequer nenhum tumulto nas ruas. As pessoas ficavam em casa a noite, assistindo a
televisdo, em busca de alguma dire¢do. Nao havia nem um inimigo que se pudesse
identificar. (ATWOOD, 2017, p. 214)

Aproveitando-se da falsa sensacdo de seguranca dada pelo governo e pelo exército,
supostamente impondo a ordem social e defende a paz, em conjunto com a constante reproducao
midiatica de que ndo havia necessidade em se preocupar, os Filhos de Jacob conseguem transmutar
os Estados Unidos na Republica de Gilead. Uma das primeiras ac¢des realizadas por este grupo para
engatar este processo foi a retirada — paulatina — dos direitos femininos, a comecar pelo direito a
possuir capital e propriedade. O espago de anomia teoricamente temporaria que ¢ cedido durante
um estado de excecdo, esta desativacdo sistematica e coletiva dos oOrgdos governamentais,
possibilita este tipo de manobra por grupos oportunistas. Tal feito assemelha-se com um dos
primeiros feitos de Hitler ao embarcar no Terceiro Reich, que se constituiu em despir o povo
judaico de seus direitos de cidadaos, bem como, um tempo depois, a retirada de direito dos povos
que nao possuiam tanta autoridade sobre seu proprio corpo, como pessoas com deficiéncia e
pessoas com doencas terminais (AGAMBEN, 2015).

O estado de excegdo, com a tensdo biopolitica sobre anomia?® e nomos?*, a existéncia de
uma legislacdo e a falta dela, possibilita a entrada de grupos que se julgam no direito de controlar

e creem que possuem direito sobre aquele povo. Ha varias possibilidades de linhas de governo

medonhas, como ja presenciamos ao longo da historia, da mera tirania a grandes ditaduras;

2 Auséncia de leis ou regras.
24 A presenca de leis atreladas ao ser humano.
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entretanto, a que nos interessa neste trabalho ¢ a linha totalitaria. Uma das principais caracteristicas
de um regime totalitario, além da 6bvia visdo de cada cidaddo como parte da grande engrenagem
de manutengdo social, esta na inexisténcia de uma estrutura definida. Tal fato se faz presente em
exemplos dados anteriormente, onde sdo citadas partes do livro, na facil substitui¢ao de uma figura
politica por outra e na obtencao e manutencao de poder através de informagdes, ndo ficando claro
quem, de fato, ¢ a figura suprema daquele regime. Apesar de haverem figuras claramente influentes
em regimes totalitarios através da historia, como Hitler e Stalin, fica clara a questao da substitui¢ao
de figuras como estratégia de evitar que se adquira poder através de informagdes privilegiadas dos
orgaos governamentais (ARENDT, 2012). Isso ilustra a necessidade dos movimentos e regimes
totalitarios estar em constante movimento, sempre “revolucionando” e se modificando, sendo o
objetivo final estar em tal movimento que promulga a superficialidade ndo apenas das relagdes
interpessoais, mas também dos encargos governamentais, que se tornam sucateados através da
constante mudanca de seus responsaveis € o descarte definitivo — muitas vezes execugoes
disfarcadas — de quem anteriormente ocupava tais encargos. Dessa maneira, quanto mais
ampliamos o olhar para a organizagdo destes sistemas, menos estrutura eles aparentam ter. Além
deste fato, ainda hé a facil substituicdo destes movimentos, o que também pode ser observado em
Gilead.

Desde os primeiros anos de vigéncia do regime, a luta para obter ¢ manter-se no poder €
clara, ndo so para os grandes pais fundadores, mas também ha a grande sede de ascensdao por
aqueles que ainda ndo atingiram um patamar satisfatorio®>, mesmo que seja apenas por alguns
instantes. Em poucas palavras, a constante men¢do de grandes expurgos nos dois pequenos
capitulos que se passam no futuro®® em cada livro ilustram bem a facilidade com que o tabuleiro
de xadrez de um regime totalitario pode virar; visto a versatilidade daqueles que creem estar no
poder, ou creem possuir direito inerente a este.

Esta auto intitulagdo do poder também coincide com o que ¢ posto por Ernst Bloch na obra
explorada no primeiro capitulo, O Principio Esperanca (2005, p. 341), através dos livros de
autoajuda, que tentam demonstrar a quem os 1€ maneiras possiveis de modificar a propria realidade.

Portanto, a premissa de que todos sdo senhores da realidade e a consciéncia transcendental de que

25 Sera mencionado, posteriormente, como a personagem a ser analisada neste trabalho conseguiu obter e manter seu
poder através de uma grande teia de segredos, sendo, inclusive, “confidente” de um dos grandes fundadores de Gilead.
26 Em O conto da Aia, a sessio ¢ intitulada “Notas Historicas” (ATWOOD, 2017, p. 363); em Os testamentos, “O
Décimo Terceiro Simpdsio” (ATWOOD, 2019, p. 431).
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0 “poder” estd na mente forma grupos inteiros de pessoas de poder constituido. Os Estados Unidos,
com seu principio de pais em que reinam a justica e liberdade, na época em que o livro ¢ retratado
e até mesmo atualmente, tem livros de autoajuda como um dos géneros de leitura mais populares.

Entretanto, sabemos que uma nagao nao se constitui apenas de homens de poder constituinte
(AGAMBEN, 2004), mas também do que ¢ explorado por Arendt como “massas”. As massas,
como maior parte de uma populacdo, sdo grandes setores “indiferentes e desarticulados”
(ARENDT, 2012, p. 440) que acabam por provar que, através de sua tolerancia silenciosa, sdo um

dos fatores que facilitam a entrada de governos e movimentos totalitarios no poder.

O sucesso dos movimentos totalitarios entre as massas significou o fim de duas ilusdes
dos paises democraticos em geral [...] A primeira foi a ilusdo de que o povo, em sua
maioria, participava ativamente do governo e todo individuo simpatizava com um partido
ou outro. Esses movimentos, pelo contrario, demonstraram que as massas politicamente
neutras e indiferentes podiam facilmente constituir a maioria num pais de governo
democratico e que, portanto, uma democracia podia funcionar de acordo com normas que,
na verdade, eram aceitas apenas por uma minoria. A segunda ilusdo democratica destruida
pelos movimentos totalitarios foi a de que essas massas politicamente indiferentes ndo
importavam, que era realmente neutras e que nada mais constituiam sendo um silencioso
pano de fundo para a vida politica da nagdo. [...] o governo democratico repousava na
silenciosa tolerancia e aprovacdo dos setores indiferentes e desarticulados do povo [...]
(ARENDT, 2012, p. 439-440)

Desta maneira, os movimentos e governos totalitarios se aproveitam dessas massas
desarticuladas e apaticas de maneira a criar um grupo de vida supérflua; que, a0 mesmo tempo em
que ndo contribui ativamente para a manutencao de grandes principios e leis, deixa-se levar pelo
marasmo do destino. Este fato ¢ demonstrado em O conto da Aia a partir do momento em que, apos
0 ataque ao congresso, mesmo apds a suspensao da constitui¢ao e o principio da retirada de direitos,
muitos — mesmo sem ter relacdo com os Filhos de Jacob — permanecem estaticos, sem ter ideia do
que fazer até serem atingidos diretamente pelo regime: mortos, mandados para campos de
concentracao, ou (no caso das mulheres) designadas para suas castas.

Ao analisar o perfil generalizado das massas, Arendt demonstra que, ao vir de uma
sociedade dominada por classes que inspiravam sentimentos nacionalistas (considerando o século
XIX); as massas, ao sentirem-se desamparadas pelo sistema, voltam-se a esses mesmos
sentimentos. “A principal caracteristica do homem da massa nao ¢ a brutalidade nem a rudeza, mas
o seu isolamento e a sua falta de relagdes sociais normais” (ARENDT, 2012, p. 446). Apesar de
factualmente o estudo de Arendt esmiucar os totalitarismos e sociedade europeia, a mesma

realidade pode sim, ser aplicada aos Estados Unidos, especialmente na época em que o ficcional
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regime de Gilead ¢ instaurado. Voltando ao primeiro capitulo desta dissertagcdo, mais
especificamente no subcapitulo sobre a jornada literdria de Atwood, veremos que, de maneira
realista, ao escrever O conto da Aia a autora leva em consideragdo o entdo cenario politico
estadunidense. Com a elei¢ao do presidente Reagan, tipicamente tradicionalista e conservador, € a
tentativa de descrédito do movimento feminista através de suas campanhas, temos um bom
exemplo de como a massa estadunidense se comporta ao ndo se sentir pertencente a sociedade em
que vive.

Com o silencioso apoio das massas, os Filhos de Jacob se estabelecem no poder. Todavia,
para garantir a manutenc¢do sistematica, ¢ necessario se certificar de que todas as engrenagens
continuem funcionando em unissono, o que nos leva a duas caracteristicas importantes: as massas
sacrificaveis e o medo. Com a permanéncia de boa parte da populacdo em seu territorio, Gilead
entdo busca fechar as fronteiras com outros paises para evitar fugas, sendo assim necessario grande
esforgo para fugir do pais?’ . Logo ap6s isso, ¢ iniciada a temporada de caga aos rebeldes, toda e
qualquer pessoa abertamente contra os novos governantes ¢ prontamente massacrada ou enviada

para as coldnias:

Houve passeatas, ¢ claro, muitas mulheres e alguns homens. Mas foram menores do que
se teria imaginado. Creio que as pessoas estavam com medo. E quando se tornou de
conhecimento publico que a policia ou o exército, ou fossem 14 quem fossem, abririam
fogo quase que tdo logo quaisquer das passeatas comegassem, as passeatas pararam.
Algumas coisas foram explodidas, agéncias de correios, estacdes de metr6. Mas ndo se
podia nem ter certeza de quem estava fazendo isso. Poderia ter sido o exército, para
justificar as buscas via computador e as outras, de porta em porta. (ATWOOD, 2017, p.
223)

Com a aniquilagdo da oposicao aberta, os que restam, incrédulos ao perceber o pouco valor
que sua existéncia possui para 0 novo governo, passa a permanecer em siléncio como estratégia de
autopreservagao. Com o terror — como algo pegajoso e impregnado na mente de todos os cidadaos
—vem a soliddo, e uma visdo que ¢ pautada por Arendt (2012) somente como totalitaria, ndo apenas
ditatorial: a dentincia de possiveis pensamentos ndo-coincidentes com as ideologias pautadas pelo
governo passam a ser levadas com muita seriedade, havendo a aniquilagdo de milhares de cidaddos
inocentes. Objetivando a destrui¢ao de qualquer tipo de relagdo interpessoal, o totalitarismo elimina

sem motivos e com poucas acusagdes, tornando cada cidaddo um agente de espionagem e possivel

27 A titulo de informagdo, esta é a maneira com que a personagem principal de O conto da Aia (ATWOOD, 2017) é
pega, tentando fugir do pais com seu marido e sua filha Hannah.
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vitima do sistema. Apesar de situar-se num mundo onde as taxas de fertilidade sdo relativamente
baixas e mulheres sdo muito mais importantes, Gilead ainda consegue entregar seu recado de que,
ao perturbar a ordem, eles nao irdo medir esfor¢os para punir.

De maneira oficial, em Gilead, grande parte dos crimes ¢ punido corporalmente, podendo
chegar a pena de morte. Nao sdo explicitados 0os motivos ou critérios para as punigdes e execucoes;
o que fica exposto ao leitor € que existem dois tipos de rituais oficiais para execugdes em Gilead:
os Salvamentos ¢ as Particicu¢oes. Salvamentos sdo cerimonias de enforcamento coletivo, feitas
periodicamente com a plateia de homens e mulheres de todas as castas sociais, e ocasionalmente
transmitida pela rede de TV local; geralmente também ocorrem concomitantes a outros tipos de
cerimoOnias, como a elevagdo de patente de Anjos para Comandantes ou casamentos. Depois de
concluida a cerimonia, os corpos sao exibidos no Muro, localizado na Universidade de Harvard,
ficando 14 como aviso por dias, até terem corpos frescos para colocar no lugar.

As Aias, por passar muito tempo sozinhas, impossibilitadas de se comunicar sem medo de
serem denunciadas por suas colegas, estupradas periodicamente e deixadas aos caprichos de seus
“donos” (especialmente a Esposa), guardam muita energia pelo tempo em que passam inertes. Por
este motivo, um dos fundadores de Gilead criou as Particicugdes: rituais onde um homem que

supostamente cometeu crimes gravissimos ¢ estracalhado viva pelas maos das Aias.

Nao seja burra. Ele ndo era um estuprador coisa nenhuma, era um preso politico. Era um
dos nossos. Eu o fiz perder os sentidos. Para poupa-lo de mais sofrimento. Vocé néo sabe
o que estdo fazendo com ele?

Um dos nossos, penso. Um Guardido. Parece impossivel. (ATWOOD, 2017, p. 345)

Tanto Particicugdes como Salvamentos parecem oportunidades perfeitas ndo apenas para
lembrar a populagdo da insignificancia de suas vidas para o governo, mas também para reforgar a
necessidade em seguir a risca as regras promulgadas pelos Filhos de Jacob; também ¢ uma 6tima

maneira de se livrar de adversarios e presos politicos sem mencionar o que realmente ocorre por

tras dos bastidores.

A tomada do poder através dos instrumentos de violéncia nunca é um fim em si, mas
apenas um meio para um fim, e a tomada do poder em qualquer pais é apenas uma etapa
transitoria e nunca o fim do movimento. O fim pratico do movimento ¢ amoldar a sua
estrutura o maior nimero possivel de pessoas, aciona-las e manté-las em acdo; um objetivo
politico que constitua a finalidade do movimento totalitario simplesmente ndo
existe. (ARENDT, 2012, p. 456)
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Imediatamente apos aniquilar o entdo governo dos Estados Unidos e organizar-se
estruturalmente, inicia-se uma guerra infinita contra “forgas rebeldes”, este se tornando um assunto
constante entre as pessoas, dando ideia de um “progresso”. Assim como 0s personagens, nao temos
ideia do andamento desta guerra, mas esta era utilizada para justificar a escassez de recursos, como,
por exemplo, quando a personagem Agnes relata, em Os testamentos (ATWOQOD, 2019), a
necessidade em economizar energia e roupas, por conta da guerra. Em O conto da Aia (ATWOQOD,

2017), Offred nos apresente como o telejornal retrata o cendrio da guerra:

Primeiro, as linhas de combate. Na verdade ndo sdo linhas de combate: a guerra parece
estar em curso em varios lugares a0 mesmo tempo. [...] E a regido do planalto ¢ das
montanhas Apalachianas, diz a voz do locutor, onde os Anjos do Apocalipse, Quarta
Divisdo, estdo desentocando um grupo de guerrilheiros batistas, com o apoio aéreo do
Vigésimo Primeiro Batalhdo dos Anjos da Luz. [...] Eles s6 mostram as vitdrias, nunca as
derrotas. [...] O Ancora agora aparece na tela. A expressdo dele € gentil, paternal, olha para
nos da tela, parecendo, com sua pele bronzeada, cabelo branco e olhos sinceros, cercados
por rugas de sabia vivéncia, o avo ideal de todo mundo. O que ele esta dizendo, seu sorriso
comedido sugere, é para nosso proprio bem. Tudo serd resolvido brevemente. Eu prometo.
Havera paz. Vocés tém que ter confiang¢a. Vocés devem ir dormir, como criancas bem-
comportadas. (ATWOOD, 2017, p. 102-103, grifo nosso)

A guerra por Gilead nao tem fim, mesmo que ficcional. Nao ha finalidade na grande divisao
de batalhdes e patentes de soldado, que dao aparéncia de grande organizagdo; o objetivo principal
¢ ndo haver organizagdo, a finalidade ¢, como Arendt mesma menciona em sua obra, ¢ envolver
cada vez mais pessoas nesta teia de aranha. A propaganda sera o mecanismo utilizado para manter
as pessoas crentes dessa realidade alternativa promulgada por suas ideologias, ela ¢ transmitida
continuamente mesmo apds a tomada do poder, para garantir a dominagao popular e lutar contra o
mundo exterior (ARENDT, 2012).

Em Gilead, as propagandas, além de televisivas, também ocorrem através dos hinos,
oragoes, ¢ até mesmo através das brincadeiras infantis; mulheres ¢ homens sdo lembrados
constantemente de seus “lugares naturais” e o que € esperado deles, como pode ser observado em

um dos varios hinos de Gilead, que se encontra citado abaixo:

Sob o Olho Dele brilha a verdade,
Vemos todo pecado;

Te observamos sempre que saires
Até teres voltado.

Do coragao extirpar todo vicio,
Chorando e orando em sacrificio.

Nosso caminho é o da obediéncia
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Nunca desviaremos!

Tarefa dificil, conte conosco

Sorrindo nos te serviremos.

Vaidade, egoismo e indoléncia,

Nés os podamos sem indugéncia. (ATWOOD, 2019, p. 35-36, grifo da autora)

Mesmo sendo lembrados constantemente das varias punigdes em Gilead no que se diz
respeito a atividades ilicitas, Comandantes constantemente burlam e distorcem essas regras para
seu agrado, como ¢ exemplificado nos trechos em que somos apresentados ao Jezebel’s
(ATWOOD, 2017), um clube de prostituicao clandestino frequentado ndo s6 por eles, mas também
utilizado como ambiente de negociacdes com outros paises. Entramos, entdo, em outro ponto
crucial para o totalitarismo: a dominagao mundial.

Num pais totalitario, mesmo antes da tomada do poder, o pais ja se torna supérfluo em
relagdo ao grande objetivo final. O totalitarismo ¢ o vildo que objetiva dominar o mundo através
de planos “infaliveis”. As estruturas estatais sdo sucateadas, seus lideres sdo constantemente
trocados por lideres mais novos e menos experientes, sempre ha guerras ocorrendo e ha, também,
a constante ameaga de morte (ARENDT, 2012). Além da guerra sem fim, Gilead, através da
mediacdo de Tia Lydia, criou uma nova casta temporaria feminina chamada Pérolas. Essas
mulheres, através de um rito de passagem entre postulante e Tia, vao até algum pais estrangeiro
em peregrina¢do, entregam panfletos e recrutam mulheres em situagdo vulneravel para levar para
Gilead na promessa de uma vida sem miséria. A primeira vista, em O conto da Aia (ATWOOD,
2017), aspectos de dominagdo mundial fora os encontros do Comandante com negociantes
internacionais do clube clandestino ndo ficam claros; mas isto ¢ esperado, tendo em vista que a
personagem principal da narrativa toma parte em uma das classes femininas mais inferiorizadas
daquela sociedade e ndo tem acesso a informacdo. Entretanto, ao lermos a segunda obra Os
testamentos (ATWOOD, 2019), a vontade em cativar diferentes pessoas a apoiar e seguir as
ideologias de Gilead, bem como trazer diferentes membras através da peregrinagao internacional,
configura-se na questdo da dominagdo mundial. Existe o mundo dentro de Gilead, e o mundo que
¢ exposto para o povo de outros paises através da midia.

Mesmo com a quase total dominagdo de mentes e corpos, personagens em O conto da Aia
(ATWOOD, 2017) e Os testamentos (ATWOOD, 2019) encontram lugares onde ha espaco para
um pouco de espontaneidade ou paz. As heterotopias, cunhadas por Michel Foucault (2013) como
um lugar real que, temporario ou fixo, opde-se a realidade vivida. “[...] a heterotopia tem como

regra justapor em um lugar real varios espagos que, normalmente, seriam ou deveriam ser
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incompativeis” (FOUCAULT, 2013, p. 24). Como conceito de lugar outro, elas fazem-se presentes
em todas as sociedades, podendo representar momentos de passagem, religiosidade, ou apenas
resisténcia e resiliéncia.

Nao possuindo forma fixa ou parametros para serem definidas (apenas o do desafio a
realidade), as heterotopias em Gilead podem ser um quarto (como no caso de Offred), um jardim
(como Serena Joy), um escritorio (como o Comandante) ou, de maneira mais pontual e a ser
explorada no capitulo final, uma sessao reclusa de uma biblioteca e um diario (Tia Lydia). Essas
heterotopias, como espagcos em movimento e removidas de todos os tracos permanentes da
realidade, permitem os integrantes dessa sociedade ndo apenas a manutencdo de sua ja esparsa
sanidade, mas também os permite um momento verdadeiro, onde ndo precisam fingir € podem
sentir-se livres para pensar. Em Gilead, as mulheres, mais controladas e observadas, tendo cada
classe sua propria bolha fixa, t€ém mais dificuldade em encontrar este ponto de resiliéncia. O
préximo subcapitulo dedicar-se-a4 aos movimentos e simbioses femininas dentro da sociedade da

Republica de Gilead.

2.2. As aliancas femininas: empoderamento e resisténcia

Por muitos séculos, a historia presente nos livros e registros através dos séculos foi
exclusivamente masculina, a presenga das contribui¢des femininas sendo poucas ou inexistentes.
Homens, ao perceberem-se dotados de forca bruta, desesperados para manter as enigmaticas
mulheres que inchavam e lhes presenteavam com bebés; passaram a utilizar desta mesma forga, e
buscar outros meios para o controle sobre elas. Dentre estes, fomos submetidas a fogueiras, pressao
estética extrema (incluindo, mas ndo se limitando a: depilacdo, distor¢ao corporal, furos nas
orelhas, tight lacing, cirurgias de modificagdo corporal, e todo o mercado estético que luta, todos
os dias, para que estejamos cada vez mais insatisfeitas com nosso proprio corpo), mutilacao genital,
torturas, estupro, espancamento, controle de fertilidade (envolvendo reprodugao forgada, proibi¢ao
do aborto e 0 ndo acesso a meios contraceptivos) e morte. Bruxas, vagabundas, putas, frigidas: o
dicionario ¢ extenso quando a mulher busca contrapor-se aos absurdos que ja tentaram fazer para
que nos aceitdssemos que somos, obrigatoriamente, naturalmente inferiores aos homens. Portanto,
este subcapitulo dedicar-se-a a explorar as estruturas de casta no regime de Gilead e de que maneira

0 regime cria, ao mesmo tempo, um ambiente hostil e propicio para o florescer de pequenas



62

resisténcias. Para tanto, iremos nos debrugar sobre os textos de Milanez (2019), Daly (1970), Rich
(1980), Segato (2013, 2014, 2016) e Berth (2019).

Muitas foram (e ainda s3o) as instituicdes que lutam para nos enfiar em caixinhas,
desumanizar-nos, com o intuito de perpetuar as estruturas de poder masculinas. Sempre presente,
o conservadorismo tem ascensodes e quedas ao longo dos anos, estando bastante presente na década
de 1980; e em seu poder total na década de 2010 (ainda presente). Os cendrios coincidem:
primeiramente de Berlim, onde morava temporariamente enquanto escrevia O conto da Aia e
concluia algumas pesquisas, do contexto conservador da época e teorizagdes feministas (A WORD,
2019); em seguida, ndo em um lugar especifico, mas permeada pelo sucesso da série homonima ao
seu livro, o retorno da popularidade do movimento feminista, bem como a relativamente recente
ascendéncia do conservadorismo aos holofotes novamente, Atwood confecciona Os testamentos,
que tem como premissa explorar o desmonte do regime apresentado na primeira obra.

Através de ideologias derivadas do cristianismo, o conservadorismo prega a unificagdo da
figura feminina inspirada na figura da personagem biblica Maria. Tal figura, denominada por Mary
Daly (1970) como a mulher eterna, €, obrigatoriamente, uma mulher que tem como principal
objetivo de vida o da procriacdo, dedicacdo exclusiva ao lar, criancas e marido, ela ¢ piedosa,
misericordiosa, doce e submissa. O simbolo da mulher eterna € crucial para que as mulheres, sejam
elas religiosas ou ndo, continuem se subjugando a expectativas construidas através da visdo da
mulher como ser humano incompleto, dependente do homem, podendo encontrar apenas uma
realizacdo superficial de desejos que provavelmente nem sdo seus (DALY, 1970, p. 127). Durante
as narrativas de O conto da Aia (ATWOOD, 2017) e Os testamentos (ATWOOD, 2019), todas as
estruturas voltadas as mulheres tém como principal objetivo reduzir cada uma delas a um papel,
cada casta voltada a tarefas especificas, como explorado em capitulos anteriores. Nao surpreende
o fato de que cada um desses papeis reforca, de uma maneira ou de outra, a simbologia da mulher
eterna (DALY, 1970), o que facilita o controle ndo apenas do regime de Gilead sobre as mulheres,
mas o controle das mulheres sobre si mesmas, ja que, com estes papeis em mente, conseguem
reproduzir as pequenas estruturas de poder dentro de sua delimitacdo sem esfor¢os. Como, por
exemplo, ressaltar o fato de que Aias sdo sujas e infi€¢is: uma das personagens em Os testamentos,
Agnes, em sua infancia, descobre que na verdade foi adotada quando muito nova, e sua mae
biologica era de fato uma Aia, “Minha mae era Aia. Por isso que Shunammite tinha repetido tanto

que ela era uma vadia. Todos sabiam que todas as Aias ja tinham sido vadias tempos atras. E ainda
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eram, mas de outra forma” (ATWOQD, 2019, p. 99). Exposta na escola de forma hostil por uma
de suas amigas, Agnes, assim como as meninas de seu convivio, ja possuem uma visao determinada
do que esperar de uma Aia.

Todas as castas femininas sdo afetadas pela visdo estereotipada da mulher eterna,
entretanto, a mais conflitante, como observado no paragrafo anterior, ¢ a das Aias. Com proposito
unico de servir de incubadora para as criangas dos comandantes, uma Aia, apds conseguir gestar
com sucesso, ¢ realocada para tentar engravidar novamente; sua crianga ndo pertence a si, € sim ao

comandante, que ira coloca-la aos cuidados de sua martha e sua esposa (mae “oficial” do beb¢).

Estava claro pelos fatos e dados internos que fazia parte da primeira leva de mulheres
recrutadas para propositos reprodutivos e fora destinada aqueles que ndo s6 queriam
esses servigos bem como podiam reivindica-los por meio de sua posicao na elite. O regime
criou uma reserva imediata dessas mulheres ao declarar adulteros todos os segundos
casamentos e ligacdes extraconjugais, prendendo as parceiras de sexo feminino, e, com o
fundamento de que elas eram moralmente inaptas, confiscando os filhos e filhas que ja
tivessem, que foram adotados por casais sem filhos dos escaldes superiores que eram
avidos por ter progénie, quaisquer que fossem os meios empregados. (ATWOOD, 2017,
p. 371, grifo nosso)

Sendo um regime totalitario caucasiano, os filhos de Jacob assumem o controle de uma
sociedade que ja passava por problemas de fertilidade. Sua solu¢do, juntamente com o implemento
de outras estratégias de controle das mulheres, foi pegar um grupo de mulheres com uteros vidveis
e forga-las a reproduzir bebés para suas esposas inférteis; em paralelo com a raga pura objetivada
por Hitler e os membros da SS (A WORD, 2019). Sem espago para agir de maneira livre e
impensada, sempre vigiada até mesmo por suas companheiras Aias, pontualmente estuprada a cada

iodo fértil através d imonia®® imul ird idar através del
periodo fértil através de uma cerimonia”® que simula que a esposa ird engravidar através dela,
periodicamente permitida a rasgar um homem inteiro com as maos. As Aias sao consideradas como
nao-confidveis, € ao mesmo tempo t€ém o dom mais precioso, mais sagrado de Gilead: o de
engravidar. Enquanto estdo treinando para serem Aias, bem como durante seu servico, essas

mulheres sdo lembradas constantemente, pelas tias, o quao precioso e sagrado € seu dever, € como

elas sdo sortudas por terem sido escolhidas para isso: “Estar onde estou ndo ¢ uma prisao e sim um

28 A cerimOnia para fecundacdo consiste em, primeiramente, a reunido de todos os membros da casa na sala, para que
o comandante possa, assim, efetuar a leitura de uma passagem biblica, onde Raquel oferece sua serva, Bila, para Jaco,
no livro de Génesis. Em seguida, irdo para o quarto da esposa apenas o comandante, a Aia e a esposa, onde o
comandante ira estuprar a Aia, que estara deitada entre as pernas da esposa.
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privilégio, como dizia Tia Lydia, que era apaixonada por ou isto ou aquilo” (ATWOOD, 2017, p.
10), relata Offred, as Aias demonstram bem o limiar paradoxal entre santa e pecadora.

Nas outras esferas femininas, o papel “natural” da mulher eterna é propagado, com regras
e vigilancia mutua. As tias, como casta governante das mulheres, tém a fun¢do principal nesta
engrenagem, elas servem como uma grande figura tanto materna quanto punitiva para todas,

chegando até mesmo a serem adoradas pelas outras mulheres, como a propria Tia Lydia relata:

Na minha prépria época sou uma lenda, viva porém mais do que viva, morta porém mais
do que morta. Sou uma foto pendurada no alto das salas de aula, de meninas bem-nascidas
o suficiente para frequentarem salas de aula — sorrindo com severidade, censurando em
siléncio. (ATWOOD, 2019, p. 33)

Inicialmente, as tias teriam controle apenas sobre as acdes femininas, sendo responsaveis
por vigiar e punir. Todavia, como sera explorado no capitulo final, esta fun¢do ¢ estendida para
abarcar a criacdo de leis e total controle das mulheres de Gilead, sem atrapalhar os homens, ¢ claro.
Depois de determinado o papel das tias, as primeiras agdoes das quatro grandes Fundadoras de
Gilead (Tia Lydia, Tia Vidala, Tia Elizabeth e Tia Helena) foram a criacdo de tudo o que iria
envolver o imaginério feminino na sociedade, como leis, uniformes, hinos, nomes (ATWOOD,
2019, p. 193). As mulheres do regime ndo podem ler a ndo ser que sejam tias, com a justificativa
de que ndo tém poder intelectual suficiente para a tarefa: “Ler ndo era coisa de menina: s6 homens
tinham forga para lidar com o poder da leitura; e as Tias, € claro, porque nao eram como nos”
(ATWOOQOD, 2019, p. 171). Como dito anteriormente, as puni¢des em Gilead para grandes crimes
e inimigos politicos sdo pagas com a vida. Embora a fertilidade justifica a manutencao das Aias, a
tortura era um método comum para puni-las e, a morte, utilizada como ultimo recurso,
normalmente para ensinar uma licao para as demais.

Abusos sexuais sdo, de maneira geral, ignorados, até mesmo quando envolvem meninas.
Apesar de pregarem para o restante das mulheres o fato de que agora elas estdo seguras deste tipo
de violéncia, ela continua acontecendo e sendo perdoada nos bastidores, principalmente se o

homem que a cometeu for importante:

Entdo, aos trancos e barrancos, ela foi contando. O desgragado do dr. Groove ndo tinha se
limitado a apalpar suas jovens pacientes na cadeira de dentista. Eu ja sabia daquilo havia
tempos. Eu chegara até a coletar provas fotograficas, mas as omitira, porque os
depoimentos das jovens — se é que seria possivel extrair depoimentos delas, o que nesse
caso eu duvidava — de pouco ou nada valeriam. Até mesmo com mulheres adultas, quatro
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testemunhas mulheres valem o mesmo que um homem, aqui em Gilead. (ATWOOD,
2019, p. 269)

Considerando o trecho acima, casos como o que aconteceu com Becka, abusada por seu pai
adotivo desde crianca, um dentista que usava de sua posicdo para cometer crimes sexuais com
outras criangas, passando anos impune até Tia Lydia conseguir um caso viavel para julgéa-lo, eram
banais. As mulheres de Gilead, tidas como intelectualmente inferiores e completamente dependente
dos homens, ndo conseguem reunir as forgas necessarias para lutar contra abusos, o que torna este
tipo de ocorréncia algo corriqueiro.

Através do reforco da figura inica feminina, promogao da vigilancia mutua entre mulheres,
medo constante de abusos e, principalmente, a ideologia de que mulheres sao menos humanas do
que homens e dependente deles, Gilead concretiza, ao menos superficialmente, o controle de corpos
femininos. Em seu célebre ensaio, Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence, dentre
muitos assuntos, Rich (1980) menciona: a heterossexualidade compulsoria, estratégias do poder
masculino, a escravizagdo sexual feminina e a existéncia do que denomina continuum lésbico.

Para a autora, a heterossexualidade compulsoria, que valida apenas relagdes entre os sexos
opostos como naturais, ¢ uma das maneiras de manter as mulheres sob controle, a lesbianidade e
bissexualidade passam a ser meras preferéncias e escolhas nao naturais, provavelmente advindas
daquelas que tiveram experiéncias traumaticas e/ou sentem raiva dos homens (RICH, 1980). Ao
levarmos em consideracao o contexto atual, tivemos certa evolugdo — apesar de minima em relagao
ao restante de demandas, especialmente em relagdo a violéncia contra as mulheres — no que cabe a
visdo da mulher naturalmente do lar, sendo o espaco de conquista no mercado de trabalho algo de
extrema importancia para as mulheres do século XXI. Apesar disso, tanto na época em que o texto
foi escrito como na atualidade, a heterossexualidade ainda ¢ tida como inclinagdo sexual natural,
sendo anormal tudo o que esta inserido no espectro LGBTQIA+, o que se alinha aos discursos
conservadores atuais. Isto ¢ de grande interesse do controle patriarcal, pois torna este controle
muito mais facil a partir do momento em que mulheres lésbicas e bissexuais sentem-se
invisibilizadas na sociedade e inclinadas a omitir sua orientacdo sexual, at¢ mesmo pelo risco de
sofrer crimes de Igbtqfobia. Adicionalmente, também reforca a figura da mulher eterna, colocando
a pressao da realiza¢do feminina através da maternidade, quando hé varios outros objetivos que
uma mulher pode almejar alcangar. Tal indagacao ndo busca criticar aquelas que se sentem bem e

realizadas sendo maes, apenas refor¢ar que temos o direito de escolha sobre nossos corpos. A
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maternidade, como uma tarefa extremamente ardua, deve ser uma escolha, ndo uma imposi¢ao. De
maneira clara, o regime de Gilead criminaliza tanto a homossexualidade como a lesbianidade e
bissexualidade, declarando qualquer um que for apanhado tendo este tipo de pratica como
“traidores de género” (ATWOQOD, 2017).

Rich, notando a perceptivel ligagdo entre a obrigatoriedade da heterossexualidade e o poder
patriarcal sobre as mulheres, propde o estudo da heterossexualidade como institui¢do; instituigcao

esta que infere que:

[...] apesar dos impulsos emocionais profundos e complementaridades que trazem
mulheres para perto de mulheres, existe uma inclinacdo heterossexual mistica/biologica,
uma ‘preferéncia’ ou ‘escolha’, que atrai as mulheres aos homens. (RICH, 1980, p. 637,
traduc@o nossa)

Ao percebé-la como instituigdo e obstaculo para o desenvolvimento das teorias feministas,
Rich ainda traz, diretamente do texto de Kathleen Gough (GOUGH apud RICH, 1980),
caracteristicas do poder masculino em sociedades arcaicas e contemporaneas, estas que perduram
até os dias atuais. Sendo assim, cito ainda o trabalho de Milanez (2019), que contextualiza tais

caracteristicas com a propria sociedade de Gilead:

O estado nega a sexualidade dessas mulheres, ndo as permitindo ter qualquer tipo de
liberdade sexual e higienizando as praticas sexuais das mulheres; for¢a a sexualidade da
mulher por meio de estupros institucionalizados; comanda e explora seu trabalho e
produgdo ao dividi-las por rotulos separados unicamente para servir aos homens; controla
e rouba suas criangas ao sequestrar inicialmente as(os) filhas(os) das futuras Aias, e logo
apos destituir a Aia de qualquer direito como mae de sua crianga com um comandante;
confina-as fisicamente com codigos de vestimenta, estupros e papéis sociais
premeditados; as utiliza como objetos em transagdoes masculinas ao criar um clube
clandestino que recebe turistas e homens de negdcios de todo o mundo; limita sua
criatividade ao confina-la em um tnico papel social, colocando todas as “necessidades”
do homem em primeira instancia; e, por fim, impede seu acesso ao conhecimento pelo ndo
acesso a leitura e a total exclusdo em fungdes tipicamente ndo femininas. (RICH apud
MILANEZ, 2019, p. 31)

Ao analisarmos tanto as estratégias cunhadas por Gough (apud RICH, 1980), quanto a
maneira com que o regime de Gilead utiliza delas para controlar a esfera feminina de sua sociedade,
bem como pensar a heterossexualidade como institui¢ao, entramos em um novo ambito dos estudos
feministas, este preocupando-se na descolonizagdo de género. Assim como houve o processo de

colonizagdo de espagos fisicos, como no nosso proprio pais, Brasil, também ha a colonizagdo das

mentes de quem ¢ membro da sociedade, inferindo padrdes de comportamento e regras implicitas.
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Desta maneira, a colonizacdo de corpos e mentes femininas ¢ realizada através da imposi¢ao e
disseminacdo de pensamentos patriarcais como regra, trazendo a crenca de que somos, de certa
forma, subjugadas aos homens, e fazendo-nos servir a interesses ndo compactuantes com 0s n0ssos
enquanto mulheres.

A antologia de artigos da tedrica Rita Laura Segato, denominada La Guerra Conta las
Mujeres (2016), traz-nos a contemporaneidade necessaria para a compreensao da complexa rede
que cerca o patriarcado. Segato define o patriarcado como projeto histérico (SEGATO, 2016, p.
170), este trabalhando em torno da figura tnica de um homem branco heterossexual e definido todo
o restante da diversidade como pormenor, o que dificulta ndo somente a promogao de politicas
publicas que realmente visam solucionar problemas, mas também o transcender do outro a um local
de protagonismo. Homens ndo-brancos®, pessoas LGBTQIA+, pessoas portadoras de deficiéncia
e mulheres de todas as racas sofrem, em diferentes niveis, o preco de ser o outro. Entretanto, de
maneira mais pontual, iremos nos ater nesses efeitos em relagdo as mulheres, interseccionando
onde necessario para proceder com nosso estudo.

Para entendermos um pouco mais sobre a negligéncia acerca dos questionamentos e
reinvindicacdes politicas femininas, € necessario entender a dualidade — em vigéncia ja por muitos
anos — ndo somente entre o homem branco e os outros, mas também entre a esfera publica e a esfera

privada.

[...] o desenho bindrio da relacdo entre a esfera publica, plataforma que autoriza a
enunciacgio de tudo o que tem relevancia universal e é de interesse geral, e suas margens,
onde se encontram os temas correspondentes ao interesse particular das chamadas
“minorias”, determina, como expliquei em minha analise da relagdo entre género e
colonialidade e a resultante emergéncia de um patriarcado de alta intensidade
colonial/moderno, que tudo o que é relacionado as relagoes de género e o que afeta a vida
das mulheres seja encurralado, renegado, rebaixado ao reino do intimo, do privado,
desprovido de politicidade. (SEGATO, 2016, p. 173, tradugdo nossa, grifo da autora em
italico, grifo nosso em negrito)

Portanto, sendo do interesse patriarcal a pormenorizagdo de tudo o que nao representa sua
manuten¢ao de poder masculino branco, toda a individualidade feminina, demanda, violéncia
contra mulheres sdo varridas para debaixo do tapete. Delimitadas a um espago particular, as

mulheres, assim, tém dificuldade em encontrar for¢a como coletivo, e dificuldade em repassar suas

demandas a ndo ser que seja por intermédio patriarcal; ou seja, submetendo-se ao sistema. Em

2 Homens negros, asiaticos, de origem ndo-branca-europeia.
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Gilead, a diferenciacdo entre privado e publico patriarcal ¢ escancarada, pois apenas os homens
sdo permitidos em cargos publicos e todas as classes femininas sdo relegadas a fungdes privadas.
Além disto, os filhos de Jacob acreditam que as demandas cotidianas das mulheres sejam tao
insignificantes (deste que estejam sob seu controle), que delegam as fun¢des que concernem a

esfera feminina as quatro grandes Fundadoras de Gilead:

- Os homens tém mais o que fazer do que se ocupar das mintcias cotidianas do circulo
feminino. [...] As mulheres de Gilead terdo motivo para serem gratas a vocés — prosseguiu
ele. — Tantos regimes erraram nesse ponto. Um desperdicio lamentavel! Se vocés
fracassarem, seu fracasso pesara sobre todas as mulheres. Tal como o de Eva. Agora deixo
vocés a sos para deliberarem em conjunto. (ATWOOD, 2019, p. 192)

Obviamente sob efeito de ameaga por parte dos filhos de Jacob, durante a fase inicial
preparatoria do regime, as entdo Fundadoras iniciam seu trabalho em manter a esfera feminina sob
controle para eles: isso significaria cuidar de todas as puni¢des, manté-las sob efeito ideologico,
reforcar a figura da mulher eterna (DALY, 1970), criar leis para controla-las, e também encobrir
os crimes contra mulher que — ao contrario do que era disseminado — ndo deixaram de ocorrer.
Aparentemente com representantes suas e toda uma esfera separada da masculina, as mulheres
gileadianas aquiescem, sentindo-se minimamente representadas.

No entanto, 0 que motiva a necessidade masculina em manifestar seu poder através da
“dominacdo” da mulher? Da mesma maneira em que houve a dominagdo de territorios pelos
europeus através da colonizagdo, passa a haver a colonizacdo da figura do outro, incluindo, mas
ndo se limitando, as mulheres (SEGATO, 2016). A colonizagdo dos corpos se da através da
mentalizacdo e da violéncia; assim, ao pensarmos que ha séculos ¢ vendida a ideia da mulher como
um ser que deve limitar-se para o conforto do homem e naturalizada a violéncia contra ela, podemos
mentalizar que o projeto histdrico patriarcal também ¢ um projeto colonial. Portanto, assim como
um pedaco de terra, o corpo da mulher se torna um territdrio a ser conquistado.

Dentre as inimeras estratégias de poder masculina ja citadas, podemos complementar com
a visdo que Segato (2016) proporciona ao enxergar que a violéncia contra a mulher, através dos
séculos, evoluiu para ser configurada como estratégia bélica. A masculinidade fragil necessita,
muitas vezes, da submissdo da mulher como produto de autoafirmagdo. Para tanto, Segato (2016)
cita os casos que presenciou durante o tempo que passou em Ciudad Juaréz, perto da fronteira
México-EUA em 2004, onde havia o desaparecimento constante de mulheres, apenas para elas

reaparecerem descartadas em valas, mortas e abusadas. Analisando a aparente colaboragao da forca
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policial local, que insistia em conotar que estes crimes eram de natureza privada (ou seja, crimes
cometidos por parceiros e ex-parceiros); Segato chega a conclusdo de que estes crimes servem a

um proposito estatal oculto:

A vitima sacrifical, parte de um territério dominado, ¢ forcada a entregar o tributo de seu
corpo a coesdo e vitalidade do grupo e a mancha de seu sangue define a exotérica pertenca
ao mesmo por parte de seus assassinos. Em outras palavras, mais que uma causa, a
impunidade pode ser entendida como um produto, o resultado destes crimes, e os crimes
como um modo de produgdo e reprodugdo da impunidade: um pacto de sangue no sangue
das vitimas. (SEGATO, 2016, p. 43, tradugdo nossa, grifo nosso)

A escrita nesses corpos (analogia esta utilizada pela propria Segato) nos conta a histéria de
mulheres que sdo produto de descarte do sistema, homo sacer (AGAMBEM, 2010), utilizadas
apenas para manter a roda girando. Através desta ferramenta, as forgas ocultas que dominam a
Ciudad Juaréz conseguem manter seu poder através do medo, chantageando e subornando a quem
acharem necessario; soberania essa interligando-se em outros meios estatais, tornando-se, assim,
instituicdo. Desenvolvendo as questdes de a feminilidade ser elencada a esfera privada, Segato
(2016) repensa os assassinatos de mulheres por companheiros/ex-companheiros e assassinatos de
mulheres por terceiros/ndo-relacionados. Mesmo os primeiros também sendo conectados ao
patriarcado, controle dos corpos femininos e produto de descarte para a reafirmacao masculina, o

assassinato por terceiros, como crime de guerra, atinge o patamar do genocidio.

O termo femigenocidio estaria reservado para os crimes que, por sua qualidade sistematica
e impessoal, tém como objetivo especifico a destrui¢do das mulheres (e homens
femininos) somente por serem mulheres, sem que haja a possibilidade, e, como ja
mencionado, da individualizagdo nem do motivo do crime, nem da relagdo entre o algoz
e sua vitima. [...] os feminicidios de natureza impessoal, chamados aqui de femi-geno-
cidios, revestem uma sistematicidade e carater repetitivo resultante de normas
compartilhadas dentro da facgdo armada que os perpetua, que os diferencia dos crimes que
ocorrem em contextos interpessoais ou de motivagdes subjetivas, como no caso dos
seriais. (SEGATO, 2016, p. 149)

Esta forma de totalizagdo através dos corpos femininos também ¢ reproduzida no universo
de Gilead, mas de uma maneira diferente. Mesmo necessitando demonstrar seu poder através do
controle tanto dos “inimigos” quanto da esfera feminina, os filhos de Jacob precisam das mulheres
para que elas possam trabalhar em suas casas e que eles possam usufruir do conforto e poder trazido
pelo produto do trabalho feminino. A Republica de Gilead ¢ caucasiana (ATWOOD, 2017, p. 372),

e estourou durante uma crise nao apenas politica, mas também bioldgica, com indices de natalidade
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em queda; com isto, Gilead necessita das mulheres com potencial reprodutivo para trabalharem
como incubadoras de seus filhos. Desta maneira, criam todo o conceito em torno da mulher eterna
(DALY, 1970), da santidade do lar, da subserviéncia feminina, da necessidade reprodutiva e do
dever santo feminino.

Gilead ndo pode perder parte de sua civilizagdo feminina, nem arriscar que ela sAia de seu
estrito controle, realiza sua escritura nos corpos dessas mulheres através da soliddo que cada uma
carrega por nao poder confiar umas nas outras, escreve em vestes pré-determinadas, em rituais que
envolvem estupros peridodicos, na impunidade dos médicos e pais abusadores, na impossibilidade
de se comunicar livremente sobre qualquer assunto. De maneira crua, Gilead retira das mulheres a
possibilidade de viver, a possibilidade de serem femininas, de sentirem desejos. Utilizam o martir
feminino gratuito — principalmente das Aias — como escritura definitiva de seu poder, através de
lemas e hinos e escrituras distorcidas que se repetem incessantemente para mulheres e meninas até
que ecoem sozinhos em suas cabegas, tornando o ato de pensar por conta propria algo auto
repreensivel.

Ha esperanca dentro de mulheres com uma vivéncia tao limitada? A forca vem de lugares
inesperados. Entre o farfalhar de Aias, sussurros assombrados, olhos baixos e arregalados, cada
cabega trabalha por si s6, aguardando a oportunidade de encontrar possiveis vantagens para tornar
sua sobrevivéncia mais agradavel. Os filhos de Jacob subestimam a capacidade feminina em criar
relagdes significativas e buscar maneiras de burlar o sistema, ndo so fisicamente como
psicologicamente.

Nas duas obras, fica proeminente a tendéncia natural das mulheres em voltar-se umas para
as outras, mesmo com os grandes empecilhos postos pelo regime. Em O conto da Aia, como
comentado no texto de Milanez (2019), as personagens possuem um magnetismo forte em suas
relacdes, mesmo que haja hostilidades entre as mulheres envolvidas. Um exemplo relevante a ser
citado, também trazido pela pesquisadora, ¢ a relagdo entre a esposa do comandante, Serena Joy, e
a personagem principal, Offred. Serena, uma das primeiras mulheres a viver de acordo com Gilead
e apoiar os filhos de Jacob, tem ressentimentos com esta nova sociedade, insatisfeita com o fato de
que foi destituida do poder de influéncia e importancia que possuia antes do regime entrar em vigor.
Juntando este fato com sua infertilidade — o que fez seu marido solicitar Aias para que pudesse

reproduzir — e a obrigatoriedade em participar da doentia cerimdnia de fecundagao juntamente com
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Offred, Serena Joy busca exercer sua revolta no Uinico ambiente em que pode fazé-lo, pois € seu

dever como esposa do comandante administrar a casa € seus servos.

Serena Joy tinha mudado para mim, também. Houve uma época em que eu apenas a
odiava, pelo papel que desempenhava no que estava sendo feito comigo; e porque ela
também me odiava e se ressentia de minha presenca, e porque seria ela quem criaria meu
filho, se eu afinal fosse capaz de ter um. Mas agora, embora ainda a odiasse, ndo mais do
que antes [...] o 6dio ndo era mais puro e simples. Em parte eu tinha inveja, ciimes dela;
mas como poderia eu sentir inveja e citmes de uma mulher tdo obviamente acabada,
murcha e infeliz? Vocé s6 pode invejar e ter ciumes de alguém que tem alguma coisa que
acha que vocé mesma deveria ter. Mesmo assim a invejava.

Mas também me sentia culpada com relagdo a ela. Sentia que era uma intrusa, em um
territorio que deveria ser seu. Agora que eu estava vendo o Comandante as escondidas [...]
Por que deveria me importar?, disse a mim mesma. [...]

Além disso: agora eu tinha poder sobre ela, inferior, mas poder, embora ela ndo soubesse.
E gostava disso. (ATWOOD, 2017, p. 170, grifo nosso)

O relato de Offred ¢ cirurgico: ela apenas sente raiva de Serena, ciimes, € busca ter alguma
vantagem sobre ela por conta das circunstancias em que elas se encontram. Mesmo com este
desgosto em relagdo uma a outra, Offred e Serena terminam concretizando uma parceria, onde as
duas representariam um papel crucial em relacdo ao objeto de desejo da outra: Offred gostaria de
encontrar e saber mais sobre sua filha, que foi roubada de si enquanto tentava fugir de Gilead;
Serena deseja uma crianga, ndo importa os meios. Nao podemos invadir a mente de Serena, visto
que a historia ocorre através dos olhos de Offred, mas € possivel observar que sua raiva ¢ voltada
ao regime, principalmente apds o acordo ser selado entre as duas, para que Offred tenha relagdes
para engravidar do motorista da casa e Serena consiga mostrar-lhe uma foto de sua filha.

A tentativa de se camuflar dentro do regime para sobrevivéncia e evitar relacionamentos de
amizade com outras mulheres também pode ser observado com Offred e outras personagens da
trama, como, por exemplo, as marthas da casa. Enquanto precisam cuidar da casa, também
precisam cuidar de Offred, para que seu corpo esteja em boas condi¢des para conceber. Tal fato
resulta nas marthas tratando Offred como se fosse mais um de seus afazeres domésticos, um objeto,
nao uma pessoa (MILANEZ, 2019). Outrossim, apesar de sentirem pena do que Offred ¢ obrigada
a fazer, ficam desconfortaveis e julgam Offred por ndo ter escolhido outro destino “[...] certa vez
ouvi Rita dizer para Cora que nao se rebaixaria dessa maneira” (ATWOOD, 2017, p. 20). Por outro
lado, também ha a compaixao e empatia: “[...] elas estdo fazendo por todos nos, disse Cora, ou pelo
menos € o que dizem. [...] poderia ter sido eu [...] ndo € assim tao ruim. Nao € o que eu consideraria

trabalho pesado” (ATWOOD, 2017, p. 20). Os relacionamentos entre as Aias e as mulheres do
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passado de Offred também sdo bem exploradas durante a trama, Offred gravita entre as mulheres
de seu cotidiano, buscando conforto ¢ um olhar cumplice.

Da mesma maneira, as relagdes entre mulheres também tém destaque em Os testamentos
(ATWOOQOD, 2019). Pulando quinze anos, a trama explora tanto as relagdes entre duas irmas que
acabaram de se conhecer, como entre meninas inseridas no regime desde pequenas; também a
relacdo de alta competitividade entre as tias, que se fundem com a esfera masculina daquela
sociedade e precisam utilizar das mesmas estratégias que eles para poder manter seu poder. Como
a teia de conexoes de tia Lydia sera explorada no capitulo a seguir, irei ater-me as relagdes entre

as meninas.

Eu descobri pela Shunammite, que se dizia a minha melhor amiga. Supostamente nao
deveriamos ter melhores amigas. Era feio formar panelinhas, dizia Tia Estée: fazia as
outras meninas se sentirem excluidas e deviamos ajudar umas as outras a ser as meninas
perfeitas. (ATWOOD, 2019, p. 25)

Agnes, que tem lembrancas apenas do mundo de Gilead, enxerga como algo comum nao
buscar aprofundar seus lagos com as outras meninas que conhecia, visto que isto era proibido na
escola. Mesmo assim, ndo com Shunammite, que a seguia por interesse ¢ buscava sempre
impressionar as tias (apesar de trata-la relativamente bem), mas com Becka, que Agnes soube o
verdadeiro significado de amizade. Becka, filha de um dentista famoso entre os comandantes,
estudava na escola de Agnes por conta disto, e muitas vezes era menosprezada, especialmente por
Shunammite. Por ter sido abusada sexualmente pelo homem que dizia ser seu pai desde muito nova,
Becka tinha comportamento diferente das outras meninas, e isso intrigava Agnes, pois ela mesma

lutava contra pensamentos que iam contra a ideologia que lhe foi pregada desde pequena.

- Deixa de ser crianga — cochichou Shunammite para Becka por cima de mim. — E s6 uma
historia.

Becka ndo pareceu lhe dar ouvidos;

- Eu nunca, jamais vou me casar — murmurou ela, quase para si mesma.

- Vai sim — disse Shunammite. — Todo mundo casa.

- Néo casa nao — disse Becka, mas s6 para mim. (ATWOOD, 2019, p. 86, grifo nosso)

Agnes, intrigada com o comportamento da amiga, acompanha seu crescimento até que elas

chegam no momento em que ficam aptas a casar, sendo este depois da menstruagao.

- Ndo me importo com carros nem Marthas, muito menos Aias — disse Becka. — E aquela
sensacao horrivel. Molhada. [...]
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Eu ndo falei nada sobre como eu me sentia a respeito do casamento. Eu ndo podia contar
a historia da minha consulta dentaria com o Dr. Grove: ele ainda era o pai da Becka, e
Becka ainda era minha amiga. Em todo caso, minha reac¢do fora mais de nojo e aversdo,
que agora me parecia trivial face ao verdadeiro horror que Becka sentia. Ela acreditava
que de fato o casamento iria obliterd-la. Ela seria esmigalhada, aniquilada, derretida
feito neve até que nada restasse dela. (ATWOOD, 2019, p. 177, grifo nosso)

Também abusada, Agnes presencia a tentativa de suicidio de sua amiga, em plena sala de
aula, ao ver tesouras de podar. Ela sentia por sua amiga, e percebeu a gravidade em seus relatos.
Ap6s o ocorrido, Becka some, e Agnes, vendo que ela conseguiu uma maneira de escapar — e com
a ajuda de tia Lydia — consegue ir ao seu encontro no Ardua Hall, onde foram postulantes juntas e
encontram-se com Daisy, a original Bebé Nicole que conseguiu escapar de Gilead enquanto ainda

era bebé, juntamente com sua mae (que era uma Aia).

- Estou muito contente de ter uma irma — disse para ela educadamente, agora que eu estava
comegando a superar o choque. Aquela garota desajeitada tinha a mesma mée que eu. Eu
ia ter que me esfor¢car ao maximo.

- Que sorte a de vocés — disse Becka. Sua voz era tristonha.

- E vocé ¢ como se fosse minha irma — falei para ela — entdo Jade ¢ sua irma também. —
Eu ndo queria que Becka se sentisse de fora. (ATWOOD, 2019, p. 362, grifo nosso)

Daisy, assumindo o nome “Jade” enquanto estd infiltrada em Gilead, ¢ recebida
abertamente por sua irma e sua amiga, mesmo havendo questionamentos em relacdo aos motivos
de Tia Lydia para colocé-las juntas e seu plano. A rela¢do das trés, mesmo com conflitos gerados
pela criagdao diferente, floresce, at¢ que Becka comete o sacrificio final para que suas amigas
possam atravessar a fronteira entre Gilead e o Canad4 sem levantar muitas suspeitas. Finalmente,
ao levantar um memorial para homenagea-la como Becka e Tia Immortelle, Daisy e Agnes se
denominam suas irmas, com quem compartilharam intimeras tribulacdes, confidéncias e a
experiéncia unica de ir contra o que lhes foi lecionado por toda a vida.

Confinadas num meio social que recompensa aquelas que se voltam umas contra as outras,
denunciam qualquer tipo de comportamento desviante e se mantém caladas diante de abusos, as
mulheres de Gilead conseguem criar brechas — mesmo que minimas — para compartilhar dores e
experiéncias. Essa simbiose comportamental entre mulheres ¢ denominada por Rich (1980) como
continuum lésbico, comportamentos estes que, voltados diretamente para o feminino, desafiam as
organizacdes patriarcais de maneira sutil, mas constante. Mesmo assim, como estratégia de

sobrevivéncia e obtencdo de poder, toda mulher termina voltando-se para relacionamentos que

gravitam ao redor do ser masculino, criando, assim, uma “vida dupla” (RICH, 1980).
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Eu utilizo o termo continuum lésbico para incluir um espectro — através da vida de cada
mulher e através da historia — de experiéncias identitarias femininas; ndo simplesmente o
fato de que uma mulher desejou ou ndo ter experiéncias sexuais com outras mulheres. Se
expandirmos para englobar muitas outras de desejo primario entre e dentre mulheres,
incluindo o compartilhamento de uma rica vida privada, a cria¢do de vinculos contra a
tirania masculina, a doagdo e recebimento de suporte prdtico e politico; se também
podemos relaciond-los com resisténcia ao casamento [...] comegamos a observar os
suspiros da histdria feminina e psicologia que permaneceu fora do nosso alcance como
consequéncia de uma visao limitada e clinica em relagdo ao “lesbianismo”. (RICH, 1980,
p. 648-649, tradugao nossa, grifo nosso)

O reconhecimento de uma rede feminina privada, totalmente afastada e protegida da
identificagdo masculina mune as mulheres de poder, as fazem voltar para si mesmas e suas
companheiras de jornada. Este processo ndo ¢ algo facil, de dificil reconhecimento, e totalmente
organico, resultando no empoderamento € na expansdo deste. Joice Berth, em sua obra
Empoderamento (2019), reflete que este fator gravita na “[...] identificag@o de capacidades, em vez
de enfatizar fatores de risco explorar influéncias problematicas do meio social ou em vez de culpar
as vitimas” (ZIMMERMAN, PERKINS apud BERTH, 2019, p. 24). Apesar de toda a estrutura
institucional trabalhar para que isto ndo aconteca, as mulheres de Gilead sucedem em formar redes

de apoio e amparo que transcendem o doutrinamento ao qual foram submetidas.

O empoderamento consiste de quatro dimensdes, cada uma igualmente importante, mas
ndo suficiente por si propria, para levar as mulheres a atuarem em seu proprio beneficio.
Sdo elas a dimensdo cognitiva (visdo critica da realidade), psicoldgica (sentimento de
autoestima), politica (consciéncia das desigualdades de poder e a capacidade de se
organizar e se mobilizar) e a econdmica (capacidade de gerar renda independente).
(STROMQUIST apud BERTH, 2019, p. 32)

Mesmo com as dificuldades de mobilizagdao, sdo proeminentes as maneiras com que as
personagens em O conto da Aia e Os testamentos (ATWOOD, 2017, 2019) empoderam-se, tanto
individualmente, como autoconhecimento e visdo critica da realidade; quanto coletivamente,
através do compartilhamento de experiéncias, saberes e mobilizagdo para atingir e neutralizar,
mesmo que temporariamente ou parcialmente, os efeitos da ideologia do regime de Gilead. Desta
maneira, as personagens criam interacdes e ambientes propicios para contestar o que estd sendo
imposto a elas, as fortalecendo psicologicamente para ndo somente pensar de maneira critica, mas

também continuar realizando as tarefas necessarias para sua sobrevivéncia enquanto nao ha uma

grande brecha para uma grande acao de neutralizagao.
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A participagdo concomitante de mulheres num imagindrio revoluciondrio e na perpetuagao
de um regime prejudicial que visa sua subserviéncia eterna € observada por Rich (1980) como vida
dupla. Gostaria de reimaginar este conceito considerando uma das falas da propria Tia Lydia,
mencionada no capitulo anterior, onde ela diz que tem “[...] um terceiro olho, bem no meio da testa
[...]” (ATWOQOD, 2019, p. 370). O terceiro olho, frio, calculista. Este olho pondera e cria estratégias
antes de agir, ndo apenas possui a criticidade necessaria para modificar a realidade; observa
possiveis aliadas e de que forma cada uma poderia exercer algum papel através de suas acdes
cotidianas. O terceiro olho de Tia Lydia subverte e transcende a grande figura do olho onipotente,
onisciente e onipresente de Gilead; claro que, em primeira instancia, ndo houve tanta sede, apenas
o desejo de vinganga. Mas podemos acompanhar todo este processo através da jornada da
personagem, ¢ de que maneira a experiéncia adquirida com os anos recolhendo informacdes e se
tornando influente na esfera feminina de Gilead (quase uma figura celestial) até construir uma rede

oculta suficiente para desmontar um regime totalitario inteiro, de dentro para fora.
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3. O terceiro olho e a queda de Gilead: caminhos da revolucao

Apo6s explorarmos a estrutura politica de Gilead, a separacdo entre as esferas publica e
privada, sua influéncia nas mulheres e a relacdo entre elas, bem como questdes de empoderamento,
agora partimos para a analise do principal objeto de estudo desta pesquisa: Tia Lydia, fundamental
instrumento para perpetuacao e desmonte do regime totalitario de Gilead. Primeiro iremos ver de
que maneira as diferentes narradoras da trama a enxerga, e qual papel Tia Lydia desempenha em
suas vidas, bem como de que maneira isto acarretou em forga interna ou fraqueza. Em segunda
instancia, iremos esmiugar as aliancas fixadas por Tia Lydia, de que maneira ela as firmou e como
estas aliancas contribuiram com sua sobrevivéncia e acarretaram em seu empoderamento € no
empoderamento das pessoas a seu redor. O terceiro — e ultimo — tdpico objetiva desenvolver a
jornada da personagem, seus comportamentos, sua historia pré-Gilead, suas estratégias e a

delimitagdo de seu terceiro olho.

3.1. Tia Lydia: sua visio e reputa¢io através de outrem

Tia Lydia, em seu dubio jogo, utiliza-se de sua posi¢do de maior prestigio entre as mulheres
para garantir sua sobrevivéncia, mesmo que, infelizmente, isto se dé pela morte e tortura de véarias
de suas companheiras. Em Os festamentos (ATWOOD, 2019), sua posi¢do ¢ incerta, mas seus
objetivos sdo conspicuos para quem l¢€, Tia Lydia conflita entre sobreviver e continuar embriagada
de poder e reunir informagdes o suficiente para desmontar o regime de Gilead. Dotada de uma
poderosa habilidade de ser extremamente persuasiva, assertiva, e de atuar quando necessario, Tia
Lydia envolve o restante das mulheres com uma aura reconfortante € ao mesmo tempo as faz temer
se pensam algo contrario a sua sociedade.

Lider da esfera feminina da sociedade, conquista poder através de seu contato com os
Comandantes, inclusive ajudando, em varias instancias, na formacao das estruturas de Gilead. Boa
parte da logica do lugar certo da mulher, reforcando o esteredtipo da mulher eterna (DALY, 1970),
¢ pautada por ela e repassada por ela através da sua responsabilidade de servir como figura materna
de tantas mulheres. Dentro deste subcapitulo, sera demonstrada a visdo da Aia que realiza seu relato

em O conto da Aia (ATWOOD, 2017) e das personagens femininas de maior protagonismo em Os
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testamentos (ATWOQOD, 2019) acerca da personagem Tia Lydia, e de que maneira ela influencia

suas atitudes e decisdes.

3.1.1. Offred

Doutrinagao ¢ um dos primeiros passos tomados pelos filhos de Jacob em relagdo a esfera
feminina de sua nova sociedade, e, para isto, eles precisavam das Tias bem treinadas e obedientes
para que elas pudessem cuidar desta transi¢cao entre os dois mundos. Offred, ao ser separada de sua
filha e seu marido, ¢ levada ao que ¢ chamado de Centro Vermelho, onde ¢ treinada para assumir
o posto de Aia. Tia Lydia, como uma das grandes Fundadoras de Gilead, participa das primeiras
etapas de treinamento de Aias, que, retiradas de um ambiente onde possuiam liberdade sobre seus
corpos e determinada independéncia, devem acostumarem-se com uma vida com bastante tempo

livre, sua presencga ativa sendo requisitada apenas para o ato reprodutor.

Caminho até a esquina e espero. Eu costumava ser ruim em esperar. Eles também servem
que fica parada e espera, dizia Tia Lydia. Ela nos fez memorizar isso. Também disse: Nem
todas vocés conseguirdo se sair bem. Algumas de vocés cairdo em solo infértil ou
espinhoso. Algumas de vocés ndo tém raizes profundas. Ela tinha uma verruga no queijo
que subia e descia a medida que falava. Ela disse: Pensem em si proprias como sementes,
e naquele exato momento a voz dela adquiriu um tom adulador, lisonjeiro, conspirados,
como as vozes daquelas mulheres que costumavam dar aulas de balé a criangas, e que
diziam: Bragos para cima no ar agora; vamos fingir que somos arvores. (ATWOOD, 2017,
p. 26)

Desde as primeiras paginas, fica clara a influéncia que Tia Lydia tem na formagao de Offred
devido a frequéncia com que a personagem volta ao passado, aos ensinamentos que Tia Lydia, com
tanto esforgo, instalou em sua cabega. Por mais que nao concorde, fica explicito o conflito interno
que Offred apresenta ao tentar se manter sa e critica mentalmente, ao mesmo tempo lutando pela
sua sobrevivéncia seguindo as regras do regime.

A primeira vista, quem 1€ pode ter a impressdo de que o Unico sentimento de Offred em
relacdo a Tia Lydia seja hostilidade. Porém, se observarmos de perto, a Aia pde constantemente as
falas e conceitos promulgados pela personagem logo apos algum acontecimento. A titulo de
exemplo, temos os acontecimentos onde Offred se encontra confusa, analisando seus sentimentos

em relagdo a Serena Joy e lembrando do que aprendeu no Centro Vermelho, fato que a leva

desenvolver um pouco mais de empatia para com a mulher com quem dividiria as tribulacdes e
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pressdes de uma gravidez: “Tia Lydia dizia que era melhor ndo falar a menos que fizessem uma
pergunta direta a voc€. Tente pensar na situag@o sob o ponto de vista delas, dizia, as maos apertadas
e torcidas, com seu sorriso nervoso suplicante. Ndo é facil para elas” (ATWOOD. 2017, p. 20).

Outro momento de destaque para os ensinamentos de Tia Lydia ¢ quando Offred se depara
com momentos em que questiona sua nova realidade, contrapondo imediatamente com uma das
falas de sua “mentora”. “Aquelas mulheres podiam se desatar; ou ndo. Elas pareciam ser capazes
de escolher. Nés pareciamos capazes de escolher naquela época. Eramos uma sociedade que estava
morrendo, dizia Tia Lydia, de um excesso de escolhas” (ATWOOD, 2017, p. 35). A mistura entre
nostalgia, em contraste com o amargor da realidade e o esfor¢co em se conformar com ela causa em
Offred constantes crises em sua mente, vagando no espectro de ser inimiga de todas as mulheres e
continuar sozinha ou formar possiveis aliadas para tornar o processo de estar numa escravizagao
sexual forcada menos debilitante. A situagdo culmina, para a personagem, em uma dolorosa vida
dupla, definida por Rich como “[...] uma aparente aquiescéncia a uma instituicdo fundada no
interesse e prerrogativa masculina [...]” (RICH, 1980, p. 654, traducao nossa).

Solitaria e com problemas de confianca (em si e nos outros), a Aia, mesmo chegando a
comparar Tia Lydia com imagens grotescas como a “boca de roedor morto” (ATWOOD, 2017, p.
71), sempre a descrevendo como condescendente e manipuladora; Tia Lydia passa a ocupar, em
sua cabeca, um papel — se ouso dizer — “materno”, seu doutrinamento ¢ ensinamentos sempre
ecoando em seus ouvidos, cheio de lembrangas. Ainda, contribuindo para a formagdo deste
dindmica, ¢ dito por Offred que as Aias, desde o inicio, sdo tratadas em tom condescendente pelas
Tias, sendo infantilizadas e chamadas de meninas, como se ndo tivessem (e de fato nao tém, em
Gilead) controle sobre suas agdes ¢ mentes (ATWOOD, 2017, p. 272). Nao acolhedor, mas
presente, Tia Lydia fez parte da ministragao e criacdo de todo o doutrinamento institucional que
foi repassado para as Aias do Centro Vermelho: filmes pornograficos, filmes violentos,
documentarios modificados, repeti¢des de trechos biblicos modificados, humilhacdo através de
momentos em grupo (onde todas eram obrigadas a culpar suas colegas em conjunto), treinamento
de fung¢des, punigdes fisicas severas. Na mente de Offred, Tia Lydia ¢ uma vild, uma antagonista
que reprime seu pensamento critico, numa luta eterna entre aquiescer a doutrina ou permanecer
livre em sua mente. A Aia chega até mesmo a duvidar de sua existéncia, até 0 momento em que a
v€ numa cerimdnia de Salvamento e Particicu¢do — homens criminosos sendo dilacerados pelas

mios de Aias — “E Tia Lydia. Quantos anos faz desde que a vi? Tinha comegado a pensar que
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existia somente em minha cabega, mas aqui esta ela, um pouco mais velha” (ATWOOD, 2017, p.
337)

Entretanto, apesar de ser muito convincente em seu papel de verdadeira crente ao regime,
doutrinando com sucesso inumeras Aias e se tornando uma das maiores figuras religiosas de

Gilead, Tia Lydia deixa escapar, em alguns momentos, sua crenga no poder das relagdes femininas.

Para as geragdes que vierem depois, dizia Tia Lydia, serd tdo melhor. As mulheres viverdo
juntas em harmonia, todas numa unica familia; vocés serao como filhas para elas, e quando
o nivel da populagdo voltar a subir de acordo com as expectativas, ndo precisaremos
transferir vocés de uma casa para a outra porque havera mulheres suficientes. Poderdo
existir verdadeiros lagos de afeto, dizia ela, piscando para no6s de maneira insinuante, sob
condi¢des como essas. Mulheres unidas para um fim comum! Ajudar umas as outras em
suas tarefas cotidianas enquanto percorrem o caminho da vida juntas, cada uma
desempenhando sua tarefa determinada. Por que esperar que uma mulher desempenhe
todas as fungOes necessarias a administracdo serena de um lar? Nao é razoavel nem
humano. Suas filhas terdo maior liberdade. Estamos trabalhando para atingir a meta de um
pequeno jardim para cada uma, cada uma de vocés — as maos unidas com os dedos
cruzados de novo, a voz suspirante —, € essa € apenas uma, por exemplo. O dedo levantado,
balancando para nés. Mas ndo podemos ser porcos esganados e exigir demais antes que
esteja pronto, ndo ¢ mesmo? (ATWOOD, 2017, p. 200)
Dentre cada discurso a favor do regime, mesmo ndo percebido por Offred — tendo em vista
de que, em sua situagdo, ¢ doloroso demais carregar o fardo do sofrimento de outra pessoa, e
acreditar que alguém de alta patente no Regime tem ideias contrarias a ele —, ha uma mensagem de
esperanca. Tal mensagem, decodificada nas profundezas da mente de Tia Lydia, externada em seu
discurso, onde ela busca confortar as mulheres que deve tratar com severidade, pois ndo vé saida
para isso, e demonstrar ser abertamente contra ¢ literalmente doloroso, pois sdo vigiadas o tempo
todo. O continuum lésbico (RICH, 1980), inserido no terceiro olho dentro de cada uma, mesmo
que em um ambiente completamente hostil para com as escolhas e vivéncias femininas, ainda
representa um lugar de conforto quando analisamos a citagdo, sempre teremos umas as outras. As
simbioses voltadas para relacionamentos femininos ¢ uma das poucas coisas que mantém Offred
viva, com seu corpo escrito (SEGATO, 2016) de “receptaculo”, “incubadora humana” e homo
sacer (AGAMBEM, 2010), inflando-a de for¢a para sobreviver, mesmo que seja com as duras
palavras de Tia Lydia em sua cabeca.
Nao ha duvidas de que a visao de Offred, uma Aia que foi treinada, doutrinada, e de certa
forma torturada por Tia Lydia, ndo ¢ uma surpresa. Engessada em sua mente, a dura imagem de
um de seus primeiros algozes em Gilead ¢ dificil de ser quebrada, permanecendo 14 refor¢cando os

beneficios da subserviéncia. Em contraponto, € curiosa a visdo do restante da populacao de Gilead
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sobre ela, em especial a das meninas que 14 cresceram, visdo esta que serd abordada no subtopico

a seguir.

3.1.2. Agnes, Becka, Daisy

Alto contraste a visao de completo asco que Offred apresenta, as meninas que sdo criadas
em Gilead olham para Tia Lydia quase como uma divindade. A titulo complementar, também sera
abordada a visdo de uma garota que cresceu fora do Regime e infiltrou-se em Gilead através do
Mayday, contrastando as duas perspectivas. Agnes e Becka, duas garotas roubadas muito cedo de
suas maes (estas forgadas a serem Aias), adotadas por familias de Comandantes, unem-se em face
do ambiente hostil de competicdo feminina em que vivem, uma escola de elite apenas para

comandantes.

Ela era a encarregada de nossa escola, e das outras escolas iguais as nossas — o nome delas
era Escolas Vidala —, mas o retrato dela que ficava na parte de tras de toda sala de aula era
menor do que o da Tia Lydia. Haviam cinco retratos como esse: o da Bebé Nicole em
cima, porque tinhamos que orar por seu retorno em seguranga todos os dias. Depois a Tia
Elizabeth e a Tia Helena, depois a Tia Lydia, depois a Tia Vidala. A Bebé Nicola e a Tia
Lydia tinham molduras douradas, enquanto que as outras trés tinham apenas molduras
prateadas. E claro que todas nos sabiamos quem eram as quatro mulheres: eram as
Fundadoras. Mas do que elas eram fundadoras, isso nos ndo sabiamos direito, nem
ousdvamos perguntar [...]. (ATWOOD, 2019, p. 83)

Envoltas num ambiente em que sua sede de conhecimento era duramente rebatida,
enfrentando uma dura estrutura hierarquica dentro da esfera social feminino desde cedo, proibidas
de terem melhores amigas, Agnes e Becka — inicialmente — ndo contestam livremente sobre os
acontecimentos ao seu redor. Porém, as meninas encontram consolo mutuo apds descobrirem que
suas maes biologicas sdo Aias e a mae adotiva de Agnes falece, dando lugar a uma madrasta
perversa e a presenca de uma Aia em sua casa. Juntas perante as tentativas de sua colega —
Shunammite — em constrangé-las (Agnes, pelo fato de sua mae ser Aia e o fato de a Aia de sua casa
ter morrido durante o parto; Becka, por seu pai ndo ter grandes prestigios, e ela s6 estudar na mesma
escola que ela por ele ser um renomado dentista), Agnes e Becka percebem ter mais em comum do

que imaginam: nenhuma das duas suporta o fato de que terdo de casar em breve, pois ja tiveram a

menarca e sao noivas elegiveis.
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O que Tia Lydia teria a dizer sobre meu suplicio? Serd que ela me ajudaria? Serd que
entenderia minha tristeza, sera que me salvaria? E seria Tia Lydia uma pessoa de verdade,
afinal? Eu nunca a havia visto. Talvez ela fosse como Deus — real mas irreal ao mesmo
tempo. E se eu rezasse para a Tia Lydia a noite, em vez de para Deus? (ATWOOD, 2019,
p. 93, grifo nosso)

Mesmo antes de saber se Tia Lydia ¢ uma pessoa real ou ndo — ja que o acesso a informagao
¢ extremamente dificultado — Agnes ¢ tomada por uma ideia mistica dessa persona, uma figura que
lhe acolheria e entenderia seus problemas, chegando a coloca-la no mesmo patamar que Deus
estaria inserido. Chegando, apos conhecé-la por anos, estranhar ao perceber as agdes do tempo na
mulher mais poderosa de Gilead: “Estava ficando velha. Mas aquilo parecia impossivel: Tia Lydia
era eterna” (ATWOOD, 2019, p. 360). Constrangida, horrorizada e enojada com a figura masculina
— tanto por conta de seu pai, que a ignorava; quanto pelo fato de ter sido abusada pelo pai de Becka,
o dentista —, Agnes se surpreende quando presencia a tentativa de suicidio de Becka. A amiga, ja
tendo alertado a todas a seu redor de que preferiria morrer a se casar, chega em seu limite e tenta
publicamente (numa aula de jardinagem) se matar. Seu pai, dentista tdo renomado, ndo abusava
apenas de suas pacientes, mas também da propria filha adotiva, e o fez por anos.

Apos isto, sem noticias da situagdo de Becka, isolada e sem esperancas, Agnes também
contempla dar fim a propria vida, com seu casamento marcado com o Comandante Judd. Quando

chega o momento em que recebe uma visita da propria Tia Lydia, que estava ciente de sua situagao

e trouxe-lhe uma nova perspectiva.

- Nem toda menina se presta ao casamento — prosseguiu ela. — Para algumas, ¢
simplesmente um desperdicio de potencial. H& outras formas de a menina ou a mulher
contribuir para o plano de Deus. Um passarinho me contou que vocé talvez concordasse.
[...]

- Sim — falei. Talvez minhas antigas preces a Tia Lydia tivessem adiantado, afinal, embora
de forma diferente do que eu esperava.

- Becka foi chamada para uma missdo maior. Se vocé também tiver essa vocag@o — disse
ela —, ainda esta em tempo de nos avisar. [...]

- Ndo cairia bem se eu propusesse diretamente esse caminho a vocé — disse ela. — Seria
contrariar o direito paterno capital de decidir sobre o casamento da filha. O chamado
divino pode sobrepujar o direito paterno, mas vocé é que nos abordar primeiro. Suspeito
que a Tia Estée seria toda ouvidos. Caso sua vocag@o se mostre forte o bastante, vocé
descobrira um meio de chegar a ela. (ATWOOD, 2019, p. 246-247, grifo nosso)

Tomada de um novo movimento e horizonte utdpico, impulsionada a encontrar a situagdo
ideal para si, motivada por sua possibilidade, Agnes parte para encontrar Tia Estée, que lhe ouve

prontamente e a encaminha para Ardua Hall. Sentindo seus sentimentos validados por Tia Lydia —

quem resgata as meninas das tribulacdes do casamento arranjado — Agnes, finalmente livre do
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casamento arranjado, encontra sua amiga, também tornando-se Postulante. Desta forma, as amigas
comecam a perceber o estimulo silencioso de Tia Lydia para sua evolugdo, também dando a
entender de que algo seria esperado delas apds o favor que lhes foi feito. “[...] Tia Lydia... ¢ dificil
descrever. A sensa¢do que da ¢ que ela quer que vocé seja melhor do que ¢” (ATWOOD, 2019, p.
262). Ap6s mudarem de vida, as duas amigas logo descobrem, através de documentos enviados por
Tia Lydia — buscando firmar aliangas e gerar descrédito em Gilead —, que a Republica de Gilead,
por debaixo de sua fachada de perfeicdo e organizagdo, na verdade apodrece numa rede de
corrupgdes e crimes que eram constantemente absolvidos quando envolviam pessoas “importantes”
ao governo. Por muito tempo, estes documentos continuam aparecendo em suas mesas, ¢ Agnes,
ja desconfiando de que a remetente dessas mensagens era Tia Lydia, ficava cada vez mais intrigada
com os segredos que descobria e se perguntava do porqué de ela estar recebendo informagdes tao
prestigiadas e importantes.

Tia Lydia, j4 em sua alta posicdo de poder, busca manter sua influéncia através de suas
aliancas, indo além do afeto gratuito, e com Becka e Agnes a situagdao nao diverge. Ela utiliza da
possibilidade em estabelecer relagdes e vinculos afetivos com outras mulheres através do
entendimento mutuo para firmar sua posi¢cdo de poder, e assim dar um fim no legado de Gilead.
Desta forma, quando chega o momento, a Tia deixa suas intencdes claras em relacdo as suas

expectativas com as meninas, ndo excluindo artificios manipulativos e ardilosos.

Bebé Nicole, por quem ordvamos em toda ocasido solene no Ardua Hall. Bebé Nicole,
cujo rostinho iluminado de querubim aparecia tantas vezes na televisdo de Gilead como
simbolo do injusto tratamento internacional para com Gilead. Bebé Nicole, que era
praticamente uma santa e martir, e com certeza um icone — aquela Bebé Nicole era minha
irmd. Sob o ultimo paragrafo de texto havia uma linha de caligrafia bruxuleante em tinta
azul: Ultrassecreto. A Bebé Nicole estd aqui em Gilead. (ATWOOD, 2019, p. 335, grifo
Nnosso)

Oferecendo pedagos valiosos e incriminatorios de informagdo, Tia Lydia envolve suas
promissoras Postulantes na rede corruptiva de Gilead, deixando-as — apesar de concordarem com
seu ponto de vista — sem muitas outras op¢des além de seguir suas instrugcdes se quiserem
sobreviver. Com o contexto apresentado em mente, agora mudemos o foco analitico para Daisy,
conhecida em Gilead como Bebé Nicole, infiltrada — no momento em que nos encontramos na
narrativa — no Regime como uma das mulheres “salvas” pelas Pérolas sob o nome Jade.

Daisy, desde que fugiu com sua mae de Gilead com a colaboragdo do Mayday, ¢ criada por

um casal colaborador do movimento que se passa por donos de um brechd chamado The Clothes
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Hound. Ao completar dezesseis anos, sofre mudangas drasticas em sua vida: descobre ter sido
adotada e que ¢ a Bebé Nicole de Gilead, enfrenta a morte de seus pais adotivos, conhece pessoas
ligadas ao Mayday e ¢ inserida num plano para desmontar Gilead de dentro para fora*® (assim como
as outras meninas, foi levada a fazer isso através de estratégias manipulativas). Seu primeiro
contato com alguma imagem de Tia Lydia é negativo, enquanto ainda esta no Canadd, aprendendo
sobre a cultura e costumes de Gilead para poder infiltrar-se efetivamente; lhe € comunicado o poder
das Tias e repassado o comportamento manso esperado dela. Recém-chegada, Daisy ¢ obrigada a
assistir uma Particicugdo e logo ¢ designada para ficar no mesmo alojamento que sua irma (Agnes)
e Becka, conhecidas como, respectivamente, Tia Victoria e Tia Immortelle. Em seguida, ¢ chamada

ao escritdrio de Tia Lydia, que lhe espera para poder instrui-la.

- Vocé precisa aprender a editar seus pensamentos — disse ela. — Engula-os. Agora,
seguindo em frente. Vocé € a Bebé Nicole, conforme deve ter ouvido falar no Canada.

- Sim, mas preferia ndo ser — falei. — Nao estou feliz com isso.

- Sei que diz a verdade — disse ela. — Mas muitos de nos preferiamos ndo ser quem somos.
Nao temos opgdes ilimitadas nesse setor. Agora, vocé esta pronta para ajudar seus amigos
la no Canada? (ATWOOD, 2019, p. 358, grifo nosso)

Apo6s aconselha-la, e demonstrar que entende sua frustragao por ser obrigada a ter que se
sacrificar desta forma — mesmo que seja para fins positivos —, Tia Lydia cumpre seu objetivo de
implantar um microponto com todas as informagdes necessarias para iniciar um grande expurgo e
inicio do fim do Regime de Gilead na tatuagem escarificada em Daisy. A gravita¢do entre as quatro
mulheres ¢ essencial para que o plano seja concretizado, e para isto Tia Lydia terd ainda que
convencer Becka e Agnes a desempenhar o papel sacrificavel exigido delas. Sabe que tem muito a
pedir, e precisa pressionar nos pontos corretos para que as meninas sejam convencidas e nao
tenham duvidas acerca do que fazer; entdo, além da manipulagdo ja feita através dos documentos,

¢ necessaria a manipulagdo falada.

- Mas, Tia Lydia — falei. — Isso ¢ contra a lei, e também contra a vontade de Deus segundo
os Comandantes.

- De fato, Tia Victoria. Mas conforme vocé e Tia Immortelle tém lido em boa parte das
pastas secretas que venho encaminhando a vocés, ndo estdo a par do grau de corrupgdo
deploravel em que Gilead atualmente se encontra? [...]

- Isso vai ajudar estas mulheres e meninas. Ndo quero obrigéa-las a fazer nada contra a
propria vontade, mas por outro lado preciso explicar bem o que estd em jogo. Agora que
lhes revelei este segredo, de que a Bebé Nicole esta aqui, e que ela vai atuar como minha
mensageira em breve, cada minuto transcorrido sem vocés revelarem este segredo aos

30 Plano este cunhado por Tia Lydia, que colabora anonimamente com o Mayday.
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Olhos contara como trai¢do. Porém, mesmo que decidam revelar, ainda assim podem vir
a sofrer castigos secretos, talvez até mesmo serem eliminadas por terem segurado a
informagdo, ainda que por apenas um instante. Desnecessario dizer que eu serei
executada, e Nicole logo sera praticamente um papagaio na gaiola. E, caso ndo obedega,
vdo matd-la, de um jeito ou de outro. Nao vdo nem hesitar: vocés leram os arquivos
criminais. (ATWOOD, 2019, p. 363-364, grifo nosso)

Mesmo com o desprazer de Daisy com as circunstancias, apontando a Tia Lydia o uso de
chantagem emocional com sua irma e amiga, Agnes e Becka se sentem em débito com a Tia, depois
de té-las salvado do casamento arranjado, providenciado um fim para o pai de Becka e as acolhido
em Ardual Hall. As trés garotas tém ciéncia de que Tia Lydia as usou e manipulou, porém, o lago
sentimental que foi firmado entre elas ¢ bastante forte, o que faz prosseguirem com a tarefa,
acreditando em sua nobreza. Sabendo da morte eminente de Tia Lydia apos ser descoberta sua
traicdo, Agnes ainda pontua enxerga-la como uma mae, mesmo que severa (ATWOOD, 2019, p.
393), chegando a rezar por ela apos chegar em seguranga ao Canada.

Ademais, passando por inimeras tribulagdes em sua jornada, como infeccdes, falta de
comida, a necessidade de deixar Becka escondida em Gilead — o que culmina em seu sacrificio
final — e ainda precisar finalizar sua travessia de bote, as duas irmas chegam ao seu destino final.
Acolhidas pelo Mayday, conseguem encontrar-se com sua mae € repassam para seus aliados o
valioso microponto. Mesmo no territorio relativamente seguro canadense, as Agnes e Daisy ndo
esquecem da imolacdo de sua terceira irma nem de a Tia Lydia, elaborando uma estatua em
homenagem aos seus sacrificios e servi¢os, que nunca mais seriam esquecidos. “As aves do céu
levariam a voz, e os que tém asas dariam noticia do assunto. O amor ¢ forte como a morte”
(ATWOOQOD, 2019, p. 442). Simbolizando a for¢a de sua tarefa, o escrito na estatua eterniza nao
somente os servigos prestados por essas mulheres, mas também o amor que floresceu durante seus
percalgos, inevitavel como a morte.

A descrigdo das trés irmas contrasta fortemente com a visdo apresentada por Offred em O
conto da Aia, uma visao amargurada de uma Tia Lydia que estava tentando ndo levantar suspeitas
de suas colegas, sobreviver e acumular poder, a Tia Lydia do inicio do Regime. Elas apresentam a
visdao de uma mulher que, apesar de ainda utilizar artificios tipicos de uma estrutura social
patriarcal, como chantagens e manipulagdo, estd buscando usar da sua influéncia, intelectualidade,

e estruturas de poder para concretizar algo benéfico para todas as mulheres de Gilead.
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J& presenciamos o feito final de Tia Lydia, entretanto, antes disto, ela passou anos
construindo sua teia de poder através de suas relagdes interpessoais e informagdes obtidas através

delas e de espionagem. Tais relagdes serdo abordadas no topico a seguir.

3.2.0 olhar de Tia Lydia: as aliancas formadas

Rita Laura Segato (2016), em La Guerra Contra Las Mujeres, estudo mencionado no
capitulo anterior, que apesar dos avangos alcancados pelas politicas publicas dedicadas as lutas de
raca e género, bem como a presenca de mulheres na politica e/ou outros cargos publicos de
importancia, estes se apresentam como pormenores para uma sociedade patriarcal, que sempre vera
estes problemas como inferiores e, por sua vez, ndo ira dar-lhes a devida importancia. De fato, para
modificar devidamente a sociedade, ¢ necessario o desmonte do pensamento patriarcal desta.
Imaginar uma sociedade de pensamento feminista, justa, e livre da luta contra o que ¢ estabelecido
como “o outro” ¢ um movimento utopico, e ¢ através desta linha de pensamento que Tia Lydia vira
uma camaleoa em Gilead. Para alcancar beneficios para si e realizar suas pequenas justigas, foi
absolutamente necessario assumir uma vida dupla (RICH, 1980) em Gilead: a Tia Lydia fervorosa,
que defende o Regime de Gilead e age de acordo com o posto pelos Comandantes; e a Tia Lydia
escondida por tras de seu terceiro olho, que transcende o Regime, que busca adquirir poder e
informagdes para cumprir justi¢a e sobreviver’'.

O processo de adquirir poder ¢ arduo, e foram necessarios anos reunindo informagdes para
que pudesse se sentir segura o suficiente para poder manda-las para fora do pais. Para tanto, ¢
necessario um jogo de relacdes, a utilizagdo de chantagens e manipulagdo. Este subcapitulo
dedicar-se-4 a explorar as aliangas e inimizades semeadas por Tia Lydia em seu legado, bem como
a contribui¢do destas para seu empoderamento, o0 empoderamento de suas aliancas, € o isolamento
de suas inimizades.

Grande Mae, a imagem da mulher de punhos de ferro que lidera a bolha feminina de Gilead,
para o publico em geral, ¢ uma Tia Lydia que se dedica ao dever de manter as mulheres em perfeito

controle, um modelo a ser seguido por todas as classes femininas. Para alcangar este patamar, foram

31 A complexidade de suas decisdes, bem como justificativas para seus feitos, serd abordada no ultimo topico deste
capitulo.
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necessarios ndo apenas anos de dedicacdo, mas também uma alianga em especifico: Comandante
Judd.

Ap6s passar pelo processo de degradagdo pelos filhos de Jacob, presa durante dias com
outras mulheres, espancada e torturada, para em seguida ser amansada através da concessao de um
quarto de hotel, uma refeicdo decente e banho, Tia Lydia ¢ apresentada a proposta final: para
continuar viva, teria de colaborar com a parte feminina do regime e participar da fase inicial de
adaptacao deste. Durante a reunido inicial com Judd (que coordena esta operagdo), juntamente com
as outras Fundadoras, Tia Lydia toma um passo ousado, mas que resulta em sua primeira € mais

importante recompensa: ela sugere que a esfera feminina seja autonoma.

- Se tem de ser um circulo feminino a parte — disse eu —, entdo deve ser separado de
verdade. Dentro dele, o comando deve ser das mulheres. Exceto em casos de extrema
necessidade, os homens ndo devem penetrar nos limites de nossas instala¢cdes, nem
questionar nossos métodos. Seremos julgadas unicamente pelos nossos resultados.
Embora, é claro, ndo seja nossa inteng¢do deixar de notificar as autoridades quando e se for
necessario. [...]

- Carta branca — disse ele. — Dentro do razoavel, e dentro do or¢amento. Sujeito, ¢ claro,
a minha aprovagéo final. (ATWOOD, 2019, p. 191, grifo nosso)

Arriscando-se e utilizando da percepcao de Judd de que as mulheres representam apenas
um meio reprodutivo e de trabalho doméstico, portanto seus assuntos privados sdo frivolidades,
Tia Lydia garante uma parcela de poder inicial; mesmo que ainda deva satisfagdes aos filhos de
Jacob. Durante o restante dos anos, Tia Lydia estabelece uma cordial (mas desconfiada) relacao
com Judd, descobrindo seus segredos — incluindo o fato de que sexualiza meninas jovens e suas
Esposas sdo mortas por ele para que consiga uma nova garota para se casar — e participando de
inimeras tramas com ele para conseguir sua confianga. A alianca entre os dois provou-se
mutualmente benéfica, visto que um encobria o outro e realizava favores mutuos, ja que, também,
um sabia dos segredos e quebras de decoro do outro.

Prosseguindo na formagdo de sua teia, Tia Lydia também realiza favores as mulheres ao
seu redor, sempre em troca de outros. Entretanto, ndo considera que possui amigas dentro de Ardua
Hall, suas companheiras Fundadoras — Vidala, Helena e Elizabeth — sendo sua maior fonte de
desconfianca, considerando que foi a Tia a alcancar o maior patamar dentro daquela sociedade e o
ambiente 14 dentro era de alta competitividade. Isto a leva a, quando necessario (sempre), realizar

jogos mentais com suas colegas. Um bom exemplo ¢ quando Tia Vidala vem de encontro a Lydia

expondo sua preocupagdo nao somente com as oferendas que vém sido deixadas em sua estétua,
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mas também inferindo que Elizabeth esteja buscando acusé-la de heresia e idolatria (ATWOOD,
2019, p. 274). Outrossim, ao colocar uma pequena camera para espionar quem anda por sua estatua,
a personagem observa que quem esta fazendo isso, na verdade, seria a propria Tia Vidala, com

quem tem inimizade desde o inicio do Regime.

Minha estimada colega Fundadora, Elizabeth, precisa ficar sabendo em breve de que
Vidala a acusou de traicdo. Serd que acrescendo Helena também? Qual era a mais
dispensavel caso fosse necessario sacrificar alguém? Quem seria a mais cooptavel caso
houvesse necessidade? Qual a melhor forma de voltar uma contra a outra as membras
desse triunvirato louco para me solapar, sendo abatendo-as uma por uma? (ATWOOD,
2019, p. 226, grifo nosso)

Ciente da tentativa de manipulacdo de Vidala, Tia Lydia, assim, aproxima-se de Tia
Elizabeth para conta-la sobre esta movimentacao e manipula-la para que faca algo para ela. “[...]
ela também deduziu que vocé ¢ a proxima na linha de sucessao aqui do Ardua Hall” (ATWOOD,
2019, p. 274). Com palavras doces e elogios, ela conta o planejado de sua inimiga para sua outra
competidora; convencendo Tia Elizabeth a prestar falso testemunho para incriminar Dr. Grove,
entdo “pai” de Becka, que abusou de inumeras meninas. Objetivando neutralizar de vez Vidala,
Lydia persuade Elizabeth — mais uma vez — de que sua entdo rival continua trabalhando para seu
fim. “Ela a acusou de té-la agredido. E disse que vocé estd mancomunada com o Mayday”
(ATWOOD, 2019, p. 418). Por fim, aproveitando-se do fato de que sua inimiga estéd hospitalizada,
ela sutilmente — ou nem tanto — convence Elizabeth a mata-la.

Apesar de inimeros favores e informagdes trocados, a unica verdadeira alianga de Tia Lydia
surge das trés irmas. Ainda conflitada entre vingar-se de vez do Regime, sendo aquela a comandar
seu fim, ou continuar em sua posi¢ao relativamente confortavel de poder dentro daquela sociedade,
o verdadeiro sentimento de prote¢@o surge na personagem através de seus “anjos da aniquilacdo”
(ATWOOD, 2019, p. 420). Para tanto, Tia Lydia empenha-se em salvar Agnes de seu fatal
casamento com Judd, conspira para o fim de Dr. Grove e compartilha das informagdes necessarias
para trazé-las para seu lado. Mesmo pondo-as em perigo, chegando a sacrificar uma delas (Becka,

que se escondeu em um reservatorio de agua), € perceptivel seu senso de protecdo e

responsabilidade com elas.

Nao inclui as lagrimas, as tentativas de consolo de Agnes, os votos de amizade eterna, as
oragdes. Mas teve isso tudo. O suficiente para amolecer o coragdo mais duro. Quase
amoleceu o meu.
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No fim, Becka decidiu oferecer seu sofrimento silencioso como sacrificio para Deus. Ndo
sei dizer o que Deus achou disso, mas para mim, ndo bastava. Uma vez juiza, sempre
juiza. Eu julguei, proferi a sentenga. Mas como executa-la? (ATWOOD, 2019, p. 271)

Lydia ndo precisava mais obter a afei¢do das garotas, tdo prontamente amaveis em sua
direcao, pelo fato de que ja olhavam para ela como exemplo até mesmo antes de conhecé-la. Farta
das injusticas e acobertamento provido pelos filhos de Jacob a seus criminosos, ela provém justica
para aquelas que estdo sob suas asas utilizando de sua rede de informacdes e influéncia. A
personagem, apesar de tomada pelos eternos dilemas da vida humana entre beneficios e justica,
contribui com o empoderamento daquelas com quem se alia, fazendo-as se sentirem capazes de
realizar a tarefa que lhes ¢ solicitada. Informagdo, poder, e empoderamento contribuem para o
desenrolar da histéria, culminando em colaborac¢do e findando em raios de sol esperangosos que se
estendem pelo horizonte.

A exploracdo das aliangas de Tia Lydia nos leva a perceber sua seletividade em relagdo as
pessoas que permite ver suas verdadeiras intengdes, sendo esta reservada apenas ao Mayday — que
nao tinha conhecimento de quem seria sua aliada — e as trés irmas. Seu olho mais agucado a leva a
desconfianca de tudo e todos, fazendo-a ter a necessidade de sempre estar um passo a frente, o que
culmina em sua dominagdo na esfera feminina gileadiana. Portanto, ¢ necessario diminuir, mais

uma vez, nosso escopo, e analisar finalmente quem ¢ Tia Lydia.

3.3. O terceiro olho: a jornada de Tia Lydia

Tia Lydia acreditava ndo ter similaridades com seus parentes; advinda de uma familia de
moral duvidosa e detestada por seu pai, ela estuda e permanece distante deles. Divorciada, precisou
realizar um aborto quando nova, tornou-se juiza de vara familiar e trabalhava com o direito das
mulheres. Sempre precisou de determinagao para se impulsionar na vida e sobreviver; ndo esperava
e nao concordava com o golpe ou com o Regime de Gilead, mas iria lutar para alcangar uma posi¢ao
confortavel ali. Nosso proposito, com este subcapitulo, ¢ o de analisa-la, ¢ de que maneira suas
acoes contribuiram para o empoderamento das forgas contrarias ao Regime de Gilead e seu fim.

Sua fala nos ¢ revelada através dos escritos de seu diario, denominado “Holégrafo de Ardua
Hall” na obra Os testamentos (ATWOQOD, 2019); onde, ao fim da vida, a personagem revé suas

decisoes, arrependimentos, € pondera acerca de seu plano ultimato de dar o primeiro passo para o
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fim de Gilead. Alternando-se entre o passado e o presente em que estd inserida, Tia Lydia relata
todo o processo pelo qual passou ao ser involuntariamente recrutada pelo Regime, bem como o
andar de seu empoderamento. Em meio a crise estabelecida pelos filhos de Jacob através do estado
de excecdo, ela escolhe ignorar veemente o que esta acontecendo — como muitas — até 0 momento
em que ¢ afetada pela retirada de direitos; inicialmente, a restricdo de sua conta bancéria e, logo
em seguida, sua prisdo.

Reunida com outras mulheres de sua faixa etaria, todas com formagao superior util ao
Regime, Tia Lydia passa pelo processo de desumanizagdo de um campo de concentracdo: num
estadio, sem higiene, sem alimentacdo adequada, mulheres sumindo pela noite e novas mulheres
aparecendo pela manha. “Eles estavam nos reduzindo a bichos — bichos de cativeiro —, a nossa
natureza animal. Estavam esfregando a nossa natureza animal na nossa cara. Para que nos
considerdssemos sub-humanas” (ATWOOD, 2019, p. 156). Além das condigdes de ambiente
designadas para quebrar suas mentes, as mulheres em cativeiro ainda eram obrigadas a assistir,
todos os dias, mulheres sendo fuziladas em um pareddo. O modus operandi dos acontecimentos
neste estddio € 0 mesmo de uma fabrica: sdo descartados os produtos com defeito, prevalecendo

apenas aquelas que sobreviveram a quebra, suas mentes voltadas a sobrevivéncia.

No quarto dia, uma variagao: trés dos atiradores eram mulheres. Nao estavam com roupas
de trabalho, mas sim com vestes compridas marrons que mais pareciam roupdes de banho,
com echarpes amarradas na garganta. Aquilo nos chamou a atengao.

- Monstros! — sussurrei para Anita.

- Como podem? — respondeu ela também num sussurro.

No quinto dia, havia seis mulheres de marrom no pelotdo de fuzilamento. Houve também
um alvorogo, ja que uma delas, em vez de mirar nas vendadas, deu meia-volta e atirou em
um dos homens de uniforme preto. Imediatamente foi golpeada até cair e cravejada de
balas. As arquibancadas seguraram a respiragdo em unissono.

Ah, pensei. Eis um jeito de escapar. (ATWOOD, 2019, p. 158)

Voltada a sua sobrevivéncia, Lydia logo percebe a inevitabilidade em ter de colaborar com
o Regime, mesmo odiando os fuzilamentos. Concentrada nos mistérios dos motivos por tras dos
acontecimentos que se sucederam, logo ¢ levada — durante a noite, como todas — de encontro ao
Comandante Judd, que a perguntasse estd grata o suficiente para cooperar com o Regime

(ATWOOD, 2019, p. 161). Se recusando a aceitar o acordo sem saber seus beneficios e custos,

Lydia é levada ao Thank Tank®’, uma pequena cela onde permaneceu presa, levando surras

32 Em traducdo livre: Tanque da gratiddo.
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periddicas por tempo indeterminado. A todo momento, dotada de poder constituinte (AGAMBEN,
2004), agarra-se a ideia de que conseguira passar por este momento. “Eu era uma pessoa: perigava
me tornar nenhuma” (ATWOOD, 2019, p. 162). Agarrada em sua determinacdo — determinacao
esta de uma pessoa que construiu sua vida do chdo —, Lydia sinaliza a presenca de seu terceiro olho,
o frio e calculista, que faria jogo duplo na esperanca de conseguir vinganga.

Apo6s o Thank Tank, ela ¢ levada a um quarto de hotel, onde pode tomar banho, fazer
refeicdes descentes € dormir pelo tempo que precisa. Encontrando-se novamente com Judd, ele
agora l¢€ sua ficha, apontando que tem provas o suficiente para condené-la a morte devido a seu
historico. “Vocé ja experimentou as consequéncias do ndo, pelo menos em parte. Enquanto que o
sim... digamos que quem nao € por nos, esta contra noés” (ATWOOD, 2019, p. 186). Desta maneira,

Tia Lydia aceita seu destino como colaboradora do Regime sem titubear.

Passei por uma provagao. Vocé ja deve ter desconfiado do que se tratava. [...] Era essa a
prova do Comandante Judd: se ndo passar, seu compromisso com a Unica via seria
anulado. Se passar, haverd sangue em suas maos. Como alguém disse certa vez,
precisamos viver juntos ou vamos todos morrer separados. Demonstrei, sim, alguma
fraqueza: depois do ato, vomitei. Um dos alvos era Anita. Por que ela foi separada para
morrer? Mesmo depois do Thank Tank, ela deve ter dito ndo em vez de sim. Deve ter
escolhido a saida rdapida. Mas, na verdade, ndo tenho ideia do porqué. Talvez fosse muito
simples: ela ndo era considerada util ao regime, enquanto que eu era. (ATWOOD, 2019,
p. 186, grifo nosso)

Tomada pelo desejo de sobreviver, Tia Lydia torna-se as mesmas mulheres que observou
com escarnio atirando em suas companheiras, sem oscilar mesmo ao ver sua colega de trabalho
dentre as vitimas. Ao ser convocada para sua primeira reunido como colaboradora do Regime, e
perceber possibilidades em aproveitar-se para melhorar sua posi¢do e influéncia, a Fundadora
agarra-se nos caminhos proporcionados pela auséncia de um ordenamento estatal. “Eu dera um
lance pelo poder que elas jamais teriam a ousadia de tentar, e vencera” (ATWOOD, 2019, p. 192).
Acostumada com ambientes hostis, e sua recente epifania dentro do Thank Tank, Lydia tem como
guia seu terceiro olho, apostando numa posicao de consonancia com o Regime, mas ao mesmo

tempo ndo medindo esforcos para garantir um lugar confortdvel onde possa confabular sem

levantar grandes suspeitas.

Por algum tempo quase acreditei no que se entendia que deviamos acreditar. Perfilei-me
ao lado dos crentes pelo mesmo motivo que tantos em Gilead o fizeram: porque era menos
perigoso. De que serve se jogar na frente do rolo compressor por principios morais e ser
achatado feito uma meia fora do pé? Melhor se apagar na multidao, multidao carola,
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beata, santimonia e odienta. Melhor apedrejar do que ser apedrejada. Ou, pelo menos,
melhor para se continuar viva. (ATWOOD, 2019, p. 194, grifo nosso)

Anos infiltrada em Gilead, sob a imagem de uma mulher piedosa que guia as mulheres com
punhos de ferro, aproveitando-se de seu poder soberano (AGAMBEN, 2010) e da relativizagao da
vida humana que permeia aquela civilizacao, Tia Lydia constréi seu grande legado. Aproveitando-
se da autonomia que lhe foi concedida, ela aprova forgas-tarefa secretas, conspira com espionagens,
e se utiliza de sua boa reputacdo para com as mulheres para inflar seu poder. Todavia, mesmo
louvada como figura magna dentro da bolha feminina, a personagem nunca esqueceu dos caminhos
que a levaram aquele lugar, das torturas que sofreu; nem da dor e sofrimento que foi obrigada a
presenciar, infringir e acatar. Passou anos reunindo coragem para tomar os passos necessarios para
iniciar o fim do odioso Regime e, agora idosa, finalmente parece ter chegado ao ponto em que
retine poder constituinte o suficiente para tomar agdes extremamente arriscadas. Para atingir tal
objetivo, confecciona, em paginas enfiadas num exemplar de um livro proibido em seu gabinete
particular na biblioteca de Ardua Hall, um diario que contém sua historia, pensamentos e

articulagdes.

As digitais putridas e ensanguentadas do passado precisam ser expurgadas para deixar
uma tabula rasa para a geracdo moralmente pura que com certeza vai nos suceder. Em
teoria, pelo menos, ¢ isso. Mas entre estas digitais sangrentas estdo as que nos mesmos
deixamos, e estas ndo sdo faceis de apagar. Com o passar dos anos enterrei muitos 0ssos;
agora minha vontade ¢ de exumda-los — nem que seja sé para te edificar, meu leitor
desconhecido. Se vocé estiver lendo isso, pelo menos este manuscrito terd sobrevivido.
Embora talvez eu esteja fantasiando: talvez eu nunca venha a ter um leitor. Talvez eu s6
esteja falando com as paredes, ou muros, em todos os sentidos. (ATWOOD, 2019, p. &,
grifo nosso)

Desta maneira, seu didrio torna-se um lugar de refigio, que se abstrai da realidade em que
se encontra presente, onde pode pensar livre de amarras. A esperanca de uma futura geragao, uma
futura leitora, a mantém caminhando, e a motiva a expor todos seus erros e acertos, bem como 0s
de seus aliados e inimigos. Seu didrio € sua heterotopia (FOUCAULT, 2013), mesmo que o comum
em Gilead seja a auséncia de espacos de livre pensamento, Tia Lydia consegue concentrar e
esconder sua esperanca através de papel e caneta.

Em sua escrita, fica explicitado o sentimento amargo de uma vida voltada a meios que ndo
apoia, o que a leva a tentar justificar, de certa forma — mesmo que ndo eficaz — suas atitudes. “Vocé

déa o primeiro passo e, para se salvar das consequéncias, vocé da o seguinte. Em tempos como os
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nossos, s6 ha duas dire¢des: ou subir, ou desabar” (ATWOQOD, 2019, p. 34). Uma lenda em seu
tempo, bicho-papao, mas ao mesmo tempo exemplo para todas as mulheres que ali viviam, ela
busca, em suas proprias palavras, encolher de volta a seu tamanho normal, ao invés da figura
aumentada que se tornou (ATWOOD, 2019, p. 33). A capitalizagdo em cima do conhecimento foi
0 meio que encontrou para garantir sua sobrevivéncia, e para isso, precisou cometer muitos
sacrificios. Para ela, seu futuro ja estéd perdido, sua vida foi gasta com certo conforto, e, finalmente,
como a mulher experiente ¢ poderosa que ¢, esta disposta a se sacrificar — e sacrificar outros — para
contribuir em uma nobre causa. “Nesse momento sei que ainda tenho algum poder de escolha nesta
questdao. Nao se morro ou ndo, mas sim quando e como. Nao ha certa liberdade nisso? Ah, e quem
levar comigo se eu cair. Minha lista esta pronta” (ATWOQOD, 2019, p. 33).

A perspectiva de um/a leitor/a ¢ um dos fatores que impulsiona a empreitada de Tia Lydia,
ela escreve diretamente para quem €, justificando-se em suas agdes para tentar ganhar sua simpatia.
Ela projeta suas expectativas para a frente, at¢ mesmo para se alguma Tia encontrar seus
manuscritos: ela preparou inimeros dossi€s para levar quem for necessario com ela, inclusive
aqueles que pensam que sdo seus aliados. Seu plano para o cataclismico inicio do fim de Gilead
esta pronto, sabe com quais pecas jogar e quais informacdes expor. Ademais, ainda joga do lado
de Gilead, ajudando o Comandante Judd — um de seus maiores aliados do Regime, mesmo tendo
sido seu algoz no inicio — a controlar a fuga de Aias, mandar Pérolas para fora do pais (juntamente
com folhetos que contém informagdes sigilosas do Regime para o Mayday), resolver casos de
meninas que fogem do casamento, e ainda encontrar uma nova esposa infantil para seu aliado matar
lentamente (para depois pedir outra).

Ponderando sobre sua vida dupla, Tia Lydia se lembra de uma antiga fabula que leu quando
pequena, sobre Seu Raposo e Dona Gata. Seu Raposo, cheio de truques que aplicava com os
cachorros para leva-los a exaustdo; Dona Gata, apenas subia em arvores. Ao final, Raposo ¢ pego
pelos cagadores, a Gata assiste tudo de cima da arvore. Ela reflete que, ao mesmo tempo em que
usa dos segredos que sabe a seu favor, também ¢ capaz de apenas assistir a tentativa de manipulacao
dos outros, comemorando quando seus inimigos caiam. Em sua hibridez, ela ¢ raposa e gata, e foi
esta possibilidade adaptativa que a levou tao longe (ATWOOD, 2019, p. 273).

Guiada por seu terceiro olho, Tia Lydia se beneficia do poder das relagdes femininas e sua
capacidade em compartilhar experiéncias, aproveitando-se disto ndo somente a seu favor, mas

também para desafiar e desmontar Gilead. Isto pode ser explicitado nas relagdes abordadas no
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topico anterior, com as outras Tias e com as trés irmas. Formando uma rede de apoio e
empoderamento mutuo, ela consegue a forga final para por em agao seu plano.

Em suas tltimas paginas, ela demonstra sua idealizagdo de quem leria aquele diario:

Nosso tempo juntos se aproxima do final, meu leitor. Possivelmente vocé vé essas minhas
paginas como um fragil bat do tesouro, a ser aberto com o maior dos cuidados.
Possivelmente vocé vai rasga-las ou queima-las: isso costuma acontecer muito com
escritos. Talvez vocé esteja estudando histdria, e nesse caso espero que vocé faga algo de
util comigo: um retrato com verrugas e tudo, um relato definitivo da minha vida e época,
com as devidas notas de pé de pagina; ainda que, se vocé ndo queira me acusar de ma-fe,
eu ficarei atonita. Na verdade, nem mesmo atOnita: estarei morta, e mortos sdo dificeis de
surpreender. Eu te imagino como uma moga, inteligente, ambiciosa. Vocé vai estar
tentando encontrar um nicho seu seja la em que grutas académicas obscuras e cheias de
ecos que ainda persistam na sua época. Eu te vejo em sua escrivaninha, cabelo enfiado
atras da orelha, esmalte lascado nas unhas — porque o esmalte vai ter voltado, ele sempre
volta. Vocé estd franzindo um pouco a testa, um héabito que vai piorar com a idade. Eu
pairo sobre seus ombros, espiando. uma musa, sua inspiragdo invisivel, instando-a a
trabalhar. Vocé vai labutar nesse meu manuscrito, lendo e relendo, procurando pelo em
ovo a medida que avanga, desenvolvendo o 6dio fascinado, mas também entediado, que
bidgrafos tantas vezes chegam a sentir por seus biografados. Como é que eu pude ser tdo
ma, tdo cruel, tdo burra?, vocé vai se perguntar. Vocé pessoalmente nunca teria feito as
coisas daquele jeito! Mas vocé pessoalmente nunca precisou fazé-las. (ATWOOD, 2019,
p. 429, grifo nosso)

Seu terceiro olho, da mesma maneira em que a fez buscar por vinganga, a manteve viva
através da esperanca. A esperanca de que novos tempos virdo para as mulheres, a esperanca de que
ha verdadeiras aliangas entre as mulheres de Gilead, mesmo que tudo pareca conspirar para o
contrario. Um olho visionario, idealizador, que espera que mulheres novamente terao acesso a
informagdo e possibilidade de produzir academicamente. A ousadia de ndo somente levar
importantes informagdes que iniciem um novo expurgo ¢ o fim de Gilead, mas também de apontar
todas as suas falhas numa tentativa de redengao.

Sem o seu poder constituinte, sem seu terceiro olho, ndo teria sido possivel o
empoderamento necessario para seguir adiante com um plano tao arriscado. Tia Lydia, aquela que
matou tantos e tantas, foi crucial para a jun¢ao de forgas das trés irmas e a contribuicdo do Mayday.
Sua sede de vinganca e amor impulsionaram esta tarefa, e seu sacrificio a concretizou, e nao foi

esquecido.
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Consideracoes Finais

O presente trabalho dissertativo teve, como seu principal objetivo, a exposicdo e a
investigacao dos comportamentos conflitantes da personagem Tia Lydia, presente em O conto da
Aia (ATWOOD, 2017) e Os testamentos (ATWOOD, 2019), bem como as diferentes estratégias
utilizadas por ela para combater e perpetuar simultaneamente uma estrutura social que lhe era, de
certa forma, benéfica. Além disso, o trabalho também contou com a analise dos mecanismos de
separagao feminina utilizados pelo regime totalitario de Gilead, bem como a énfase na falta de
direitos femininos.

Para atingir tais objetivos, buscamos, em primeira instancia, estabelecer qual o contexto
que gravita ao redor das obras, sendo este o dos momentos historicos que passavam enquanto a
autora, Margaret Atwood, debrucava-se em seu manuscrito. Outrossim, também foram abordados
alguns estudos que exploram as duas obras e as nuances narrativas apresentadas. Ainda, pontuamos
a existéncia do pensamento filosofico utopico (BLOCH, 2005) e de que maneira este mecanismo
afeta a propria literatura utdpica, distopica (MOYLAN, 2016) e ustopica (ATWOOD, 2011), bem
como os desafios de aventurar-se num género literario tradicionalmente masculino, transmutando-
o para refletir as necessidades e preocupacdes femininas (CAVALCANTI, 1999).

Em seguida, construimos um vasto arcabougo tedrico e analitico. A partir de teorias
sociopoliticas € mecanismos sociais, como o estado de excecdo, poder soberano, homo sacer,
campos de concentracao e poder constituinte (AGAMBEN, 2004; 2010; 2015), concomitantemente
a contribuicdo do estudo de Arendt (2012) acerca do totalitarismo e as heterotopias de Foucault
(2013), conseguimos estabelecer a maneira com a qual os filhos de Jacob passaram de sociedade
secreta a governantes de um pais ¢ de que maneira isto foi possibilitado pela narrativa. Para
trazermos as nuances da critica feminista, acrescentando as lutas de género a estrutura social
efetivamente, abordamos as conexodes entre Gilead e a figura da mulher eterna (DALY, 1970),
assim como a extensa andlise social apresentada por Segato (2013; 2014; 2016) através das
escrituras e guerra contra os corpos femininos e a secundarizacdo das lutas de raca e género, e
finalmente abordando a teoria de empoderamento (BERTH, 2019) e continuum lésbico (RICH,
1980). Dessa forma, foi possivel apresentar uma analise profunda das estruturas sociais presentes
na esfera feminina de Gilead e a maneira com que ela mina as relagdes femininas. Finalizamos o
segundo capitulo estabelecendo as formas com que as mulheres de Gilead continuam se

relacionando e utilizando as estruturas que foram feitas para isola-las a seu favor, bem como a
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teoria do terceiro olho, advinda do conceito de continuum lésbico, mas que acrescenta ao
compartilhamento de saberes e experiéncias a determinagdo e empoderamento.

Por fim, dedicamos um capitulo inteiro a exposi¢cdo e analise de todas as nuances
concedidas, nas obras, acerca de Tia Lydia: seus relacionamentos, os pontos de vista de outras
personagens acerca dela, e seu proprio relato. A personagem, essencial no desmonte de um regime
totalitario e uma de suas principais colaboradoras, representa uma mulher comum, de origens
humildes, afetada e corrompida por estes movimentos, buscando adaptar-se pelo desespero da
sobrevivéncia. Claro, suas agdes sdo terrivelmente questiondveis: ela poderia apenas ter sido uma
entre tantas, assistindo complacente as injusticas que a rodeava e sem sujar as maos. Entretanto,
opta por, além de garantir para si uma posi¢do extremamente favoravel dentro do Regime, sendo
esta a de cabeca da esfera feminina, assegurar-se de que pequenas justicas sejam realizadas, mesmo
que por meios que sejam ardilosos. Manipuladora e de sangue frio, Tia Lydia garante o recebimento
de informacdes valiosas para construir um grande dossié para divulga¢do mundial, bem como o
assassinato de abusadores e inimigos.

Outrossim, a personagem representa, atraveés de suas acdes, uma mulher que usa de sua
posicdo de poder ao favor de sua sobrevivéncia e para garantir que seu objetivo de desmontar
Gilead, assim que possivel, seja concretizado. Uma mulher que se recusa a ser escrita como apenas
mais uma mulher que ficou a mercé do destino, tomando-o em suas proprias maos e se certificando
de deixar uma boa heranga para as geragdes futuras. Uma mulher que ¢ guiada pelo poder do
empoderamento feminino e sua propria visdo de que tem plena capacidade em realizar o que
planeja, guiada pela sua intui¢do, pelo seu terceiro olho, que ¢ compartilhado e reciprocado por
suas aliadas.

Tia Lydia ¢ muito mais do que apenas uma personagem em uma obra distopica, ela
demonstra que € possivel transpor barreiras mesmo que tenha que levar uma vida dupla. A
possibilidade de infiltrar-se num Regime totalmente patriarcal, que duvida de sua capacidade desde
o principio e lhe concede a tarefa de vigiar as mulheres como algo supérfluo, e formar uma rede de
colaboracdo entre mulheres, que repassam informagdes importantes e garantem a neutralizagao de
seus algozes. O cultivo do terceiro olho, que nos leva a enxergar possiveis aliadas, doar e beber de
sua fonte de poder, compartilhar experi€ncias e saberes, € agir em conjunto para atingir um fim

comum, a sapiéncia de saber em que momento agir ¢ de que forma agir, prova-se cada vez
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necessario para que desafiemos, cada vez mais, as estruturas inerentemente desfavoraveis para nos
€m nossos meios sociais.

Tendo isso em vista, buscamos ndo parar por aqui, mas estender minha pesquisa em projeto
de doutorado, abarcando cada vez mais personagens mulheres que transcendem o papel e nos
inspiram a ocupar este lugar de poder. A construgdo epistemologica em todas as areas do saber
feminino nos levard, guiadas por nosso terceiro olho, ndo restam dividas, a lugares inimaginaveis:
“[...] vocé ¢é s6 um desejo, uma possibilidade, um fantasma. Ouso dizer esperanga? Tenho direito a

esperanga, € claro” (ATWOOD, 2019, p. 187).
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