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Para Céssia, minha amada mée,
Para Esther, minha querida irm4,
Para todas a mulheres negras desse pais.
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Esses fatos provam que a colonizacao, repito,
desumaniza 0 homem mesmo o mais civilizado;
que a agdo colonial, a empreitada colonial, a
conquista colonial, fundada sobre o desprezo,
tende inevitavelmente a modificar aquele que a
empreende; que o colonizador, ao habituar-se a
Ver no outro a besta, ao exercitar-se em trata-lo
como besta, para acalmar sua consciéncia,
tende objetivamente em transformar-se ele
proprio em besta. Esta acéo, este golpe
devolvido pela colonizagdo, era importante
assinalar.

(Aimé Césaire)

A sorte me reservava ainda longos combates.
Quando me arrancaram daqueles lugares, onde
tudo me ficava — patria, esposo, mée e filha, e
liberdade! Meu Deus! O que se passou no
fundo de minha alma, s6 vés o pudestes
avaliar!

(Maria Firmina dos Reis)



RESUMO

BARBOSA, Anna Kristyna Aradjo da Silva. “Quando me arrancaram daqueles lugares”: M*
Firmina dos Reis e a auto elaboragdo dos excluidos na literatura brasileira. Trabalho de
Concluséo de Curso. Licenciatura em Letras/Portugués — Universidade Federal da Paraiba. Jodo
Pessoa, 2022.

O objetivo do presente trabalho é apresentar os termos nos quais o romance Ursula (1859), de
Maria Firmina dos Reis, escritora negra e maranhense, desenvolve uma articulacao entre raca,
classe e género mediados pela critica ao colonialismo no século XIX. Nesse sentido, o caminho
percorrido desenvolve-se em trés etapas: (1) contextualizar a obra e autora nesse cenario
politico-intelectual de meados do século XIX; (2) desenvolver a analise das personagens
femininas Ursula e Susana, indicando a centralidade dessas caracterizacdes para a importancia
da obra e de sua critica; e (3) demonstrar como esses “retratos” das personagens articulam os
elementos de uma literatura anticolonial, critica do imbricamento fundamental entre
patriarcalismo, colonialismo e os limites da liberdade em uma ordem social erguida sobre esses
dois pilares.

Palavras-chave: Maria Firmina dos Reis; Interseccionalidade; Romantismo; Literatura de
autoria negra.



RESUMEN

BARBOSA, Anna Kristyna Araljo da Silva. “Cuando me arrancaron de aquellos lugares”:
M?@ Firmina dos Reis y la autoelaboracion de los excluidos en la literatura brasilefia. Trabajo
de Conclusion de Curso. Licenciatura en Letras/Portugués — Universidade Federal da Paraiba.
Joéo Pessoa, 2022.

El objetivo del presente trabajo es presentar los términos en los cuales la novela Ursula (1859),
de Maria Firmina dos Reis, escritora negra y nacida en el estado brasilefio de Marafion,
desarrolla una articulacion entre raza, clase y género mediados por la critica al colonialismo en
el siglo X1X. En este sentido, el camino recorrido se desarrolla en tres etapas: (1) contextualizar
la obra y la autora en este escenario politico-intelectual de mediados del siglo XIX; (2)
desarrollar el analisis de los personajes femeninos Ursula y Susana, sefialando la centralidad de
esas caracterizaciones para la importancia de la obra y de su critica; y (3) demostrar c6mo esos
“retratos” de los personajes articulan los elementos de una literatura anticolonial, critica de la
imbricacion fundamental entre el patriarcalismo, el colonialismo y los limites de la libertad en
un orden social erigido sobre esos dos pilares.

Palabras clave: Maria Firmina dos Reis; Interseccionalidad; Romanticismo; Literatura de
autoria negra.
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1 INTRODUCAO

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(Conceicao Evaristo, Vozes de Mulheres)

Quando tive gque escolher um tema para 0 meu Trabalho de Conclusdo de Curso em
Ciéncias Sociais, logo falei que queria estudar sobre o papel da mulher no século XIX. A
disciplina de Sociologia Brasileira me fez querer entender mais sobre o Brasil. Ao fazer as
leituras decidi que abordaria sobre o tema da mulher e educacao, de alguma forma aquilo mexia
comigo. Apoés algumas conversas com meu orientador resolvi pesquisar sobre o papel da mulher
para a sociologia brasileira nos oitocentos. Foi nesse caminho que conheci Tobias Barreto e a
Escola de Direito do Recife. Tobias, intelectual negro sergipano, que combatia as teorias da
época que diziam que a mulher era inferior devido ao tamanho do seu cérebro. Rompendo com
o0 determinismo bioldgico, o autor, que também foi deputado, fez um discurso na Assembleia
Provincial de Pernambuco, no dia 22 de marco de 1879, defendendo a educacdo superior
feminina. Na perspectiva do jurista, a educagdo da mulher era um instrumento civilizador e um
sinbnimo de progresso para a nagdo. Em suas reflexdes, Barreto “insiste sempre no tema da
coeducacao dos sexos, ao lado de outro que também assumiu apaixonadamente: o da defesa do
ensino obrigatorio, em sua opinido mais do que necessidade do individuo, uma necessidade da
nacao” (NASCIMENTO, 1999, p. 206, grifo meu).

Ao percorrer esse caminho entre a graduacdo em Ciéncias Sociais € 0 comeco do

Mestrado em Sociologia quase ndo me detive sobre a produgéo de mulheres no Brasil, nenhuma



das disciplinas que cursei sobre sociologia brasileira trouxeram mulheres pensando a sociedade
brasileira, com excecdo da obra A mulher na sociedade de classes (1969), de Heleieth Saffioti.
Em nenhuma ouvi referéncia a Lélia Gonzélez, Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro entre outras
mulheres, sobretudo negras que conheci nesses Ultimos anos. Foi somente no ano de 2016
quando comecei a cursar letras, ao me deparar com o conto “A4 Escrava” (1887), de Maria
Firmina dos Reis, e Poncié Vicéncio (2003), obra de Conceicdo Evaristo, que me dei conta que
nunca tinha lido producgdes de mulheres negras. A partir disso, comecei a pesquisar sobre a
escrita das mulheres no séc. XIX e conheci autoras como Nisia Floresta, Maria Firmina, Julia
Lopes de Almeida, entre outras. Através dos escritos de Constancia Lima Duarte, sobre Nisia
Floresta e a imprensa feminina e feminista no Brasil do séc. XIX pude ir aprofundando meus
conhecimentos sobre as mulheres das letras no século XVIIl. Mas foi somente em 2019, com
Franciane, minha orientadora, e minha primeira professora negra em dez anos na universidade
publica, entre duas graduacGes e mestrado, que tive de fato uma ampliagdo no leque de
referéncias de mulheres negras.

O apagamento das mulheres, especificamente negras, no campo intelectual, é reflexo da
nossa sociedade patriarcal e racista que produz epistemicidio e silenciamento da populacéo
negra de forma sistematica. A defesa da educacgdo publica e feminina e a luta antiescravagista
no século X1X, sobretudo no dltimo quartel, eram pautas das produc6es das mulheres de letras,
como Maria Firmina Reis, que teve sua obra no esquecimento por mais de um século. Segundo
Constancia Duarte “a literatura, a imprensa e a consciéncia feminista surgiram praticamente ao
mesmo tempo no Brasil, nas primeiras décadas do século XIX” (DUARTE, 2017, p. 14) e
grande parte das publica¢bes traziam como uma das principais pautas a reivindicacdo dos
direitos das mulheres, sobretudo, do direito a educacao e ao sufragio. Nesse periodo houve uma
intensificacdo na participacdo feminina na luta por emancipacdo politica, especialmente na
politica institucional, destacando-se Narcisa Amalia de Campos, Maria Benedicta Camara
Bormam, Amélia de Freitas, Julia Lopes de Almeida, Josefina Alvares de Azevedo e Inez Sabino
(BARBOSA, 2020, grifo da autora).

A escrita ndo era um oficio das mulheres nesse periodo, a sociedade patriarcal limitava
os direitos das mulheres e relegava-as ao espaco privado. Porém, com o0 processo de
modernizacdo da sociedade brasileira, com a circulagdo da literatura estrangeira, sobretudo
francesa, houve um crescimento da participacdo das mulheres na producéo literaria e nas
publicacdes nos folhetins. Até entdo, a mulher era apenas objeto das obras literérias escritas por
homens, a maioria das personagens femininas da época estavam em consonancia com o

processo de diferenciacdo dos sexos oriundo do patriarcalismo que atribuia os papéis sociais de



mae e de esposa. Porém, a literatura foi um instrumento de luta para as mulheres romperem
com esses discursos cristalizados sobre a figura feminina. Com o Ato Adicional de 1834,
escolas normais comecgaram a surgir por todo império, contudo, s6 atendiam o publico do sexo
masculino, sé depois de muitos anos as Escolas Normais passam a ir incorporando o publico
feminino, porém, o ensino estava influenciado pela educagdo moral religiosa e pelo patriarcado,
ou seja, ensinavam atividades de corte e costura, ensino de outros idiomas, regras de etiqueta
etc., nada além de uma educagdo que adequasse as meninas aos papéis de “boa mae e esposa”.
Ressalta-se que as escolas normais que passaram a atender as mulheres eram escolas privadas,
o que significa que as mulheres negras eram excluidas desses espacos de instrucédo, o que aponta
que a educagdo da mulher no séc. XIX era um privilégio das mulheres brancas e das elites, “as
mulheres de classe média e alta tiveram mais oportunidades de participar em um mundo de
mercadorias, de simbolos e modelos de comportamento que correspondia até certo ponto a
experiéncia das mulheres de paises desenvolvidos” (COSTA, 200, p. 500),

Emilia Viotti da Costa aponta que mudancas ocorridas nas vidas das mulheres do século
XIX sdo oriundas do desenvolvimento do capitalismo que afetou as mulheres de cor e de classes
diferentes de formas diversas, pois a nova ordem que se instaurava no Brasil trouxe
contradi¢des que “criaram novas oportunidades e eliminaram outras. Destruiram algumas
barreiras, mas levantaram outras. Mulheres de diferentes classes sociais foram afetadas de
maneiras diversas. Enquanto umas ganharam novos espagos outras perderam o que tinham”
(COSTA, 2010, p. 500).

Nesse contexto, surge 0 Romantismo no Brasil, corrente literaria que assimilou a tarefa
de se pensar sobre a identidade nacional. Ela “assumiu os valores estéticos europeus para
construir a identidade literaria no Brasil” (SANTOS, 2016, p. 190) e suas producdes tidas como
classicas reproduziram costumes de uma cultura europeia e valores burgueses em
desenvolvimento no Brasil. Nas producdes romanticas é possivel perceber o ideal nacionalista
condensado e as fronteiras simbolicas do que viria a ser configurada como uma identidade
nacional. “O americanismo de A confederacdo dos Tamoios (1856), Iracema (1865) e O
guarani (1857) forneceu a especificidade da nova nagdo. Assim se inventou uma tradicdo
aristocratica local reafirmada pela sociedade de corte por meio do uso de nomes indigenas para
compor os titulos nobiliarquicos” (ALONSO, 2010, p. 95). A figura do indigena idealizado, o
enaltecimento da nacdo, presentes na primeira geragdo romantica, apontam que tipo de nacao
estava sendo cristalizada, uma nacdo que excluia os marginalizados, sobretudo negros, o que

mostra a afinidade de pensamento com as institui¢fes politicas da época. Desse modo:



O amor e a pétria, a natureza e a religido, o povo e o passado, que afloram
tantas vezes na poesia romantica, sdo contetidos brutos, espalhados por toda a
historia das literaturas, e pouco ensinam ao intérprete do texto, a ndo ser
quando postos em situacdo, tematizados e lidos como estruturas estéticas
(BOSI, 1981, p. 99, grifo do autor).

A obra de Maria Firmina dos Reis surge nesse contexto em que o espaco publico excluia
mulheres e negros. Num cenario em que esses grupos faziam parte daqueles que ndo tinham
acesso a instrucdo publica e muito menos o status de cidad&os, a autora maranhense rompe as
barreiras sociais e culturais da época, sobretudo a racial, ao publicar o que viria a ser o primeiro
romance abolicionista escrito por uma mulher no Brasil. Ursula, obra publicada originalmente
em 1859, apresenta caracteristicas estéticas do Romantismo, porém rompe com o modelo de
narrativa que exclui os negros da producao literaria da época, que 0s animalizava e os retratava
de forma estereotipada. A escritora maranhense, usa da escrita como uma forma de insercao do
espaco publico que era hegemonicamente dominado por homens brancos e faz isso numa época
em que a literatura de autoria negra era quase inexistente.

Na literatura produzida no Brasil até 1888, o negro apareceu em papéis
diversos e sob angulos diferentes. Os primeiros inscritos geralmente incluiam
polémicas contra ou favor da escraviddo, corrente que iria contribuir com
outras obras até a abolicdo e, mesmo depois disso, em retrospectiva. Como
pessoa, 0 negro foi descrito como quase tudo cabivel na escola humana de
interpretacdo: uma figura semelhante a feras e que servia apenas para o
trabalho pesado, um selvagem em que ndo se pode confiar e que se revoltara
na primeira oportunidade, um her6i lutando contra uma opressao injusta, um
servo fiel imbuido de grande amor por seu senhor, uma figura exética que
desperta desejo, um pobre ser humano rebaixado de anseios justos devido a
uma institui¢do iniqua. Em poucas palavras, 0 negro apareceu sob quase todos
0s angulos concebiveis pelos autores que dele se ocuparam (RABASSA,
1965, p. 324).

A obra de Maria Firmina se configura como transgressora, na medida em que coloca as
personagens negras como protagonistas, além de denunciar os maus tratos sofridos pelos negros
escravizados da época e por trazer para a narrativa uma Africa que rompe com estere6tipo de
um lugar apenas de sofrimento, o0 que aponta aspectos de originalidade da obra, que apesar
disso, ndo recebe muita atengdo da critica na época, ficando no ostracismo por mais de cem
anos. Segundo Zahidé Muzart, isso se deu por Ursula “ter sido editado na periferia, longe da
Corte, e por ser uma mulher e negra” (2000, p. 266). Porém, ¢ importante ressaltar que a
escritora foi contemporanea de escritores como Gongalves Dias, Casimiro de Abreu, Alvares
de Azevedo, Junqueira Freire, José de Alencar, Sousandrade entre outros, sem jamais ter
recebido o reconhecimento de seus pares. Inclusive, o fato de ser uma autora da periferia, em

relacdo a Corte, ndo justifica o ostracismo, tendo em vista que Sdo Luis, era na época



considerada a Atenas Brasileira, pois reunia grandes intelectuais de diversas areas, a exemplo
de Gongalves Dias, poeta maranhense, conhecido como o grande poeta indianista da Primeira
Geracdo Romantica. Sem falar de outros autores nordestinos como Castro Alves e José de
Alencar gue se constituiram como canones do Romantismo no Brasil. Tal fato aponta:
O apagamento deliberado dos vinculos autorais e, mesmo, textuais, com a
etnicidade africana ou com os modos e condi¢des de existéncia dos afro-
brasileiros, em funcdo do processo de miscigenagdo branqueadora que
perpassa a trajetoria desta populacdo (DUARTE, 2002, p. 47).

O processo de invisibilizagdo das mulheres negras no campo intelectual reflete como a
literatura excluia nesse periodo homens e mulheres negras. Além de sua condicdo de mulher
negra, Maria Firmina dos Reis extrapola o padrdo de escritor romantico ao compor uma
narrativa que rompe com a forma de representacdo que coloca as personagens negras na
condigdo de silenciamento e subalternidade. Como aponta Grada Kilomba em Memorias da
Plantacdo (2008), a esse processo damos 0 nome de racismo genderizado, referindo-se a
“opressdo racial sofrida por mulheres negras como estruturada por percepcoes racistas de papéis
de género” (2020, p. 99). A exclusdo da obra de Maria Firmina do canone literario brasileiro,
por mais de um século, é um ato simbolico de como a escravidao, o colonialismo e o racismo
produzem a negacao da subjetividade da pessoa negra, propagando silenciamentos e excluséo.

Maria Firmina dos Reis foi uma mulher letrada, que por tempos, foi invisibilizada, mas
gue contém em suas producdes reflexdes importantes para quem quer pensar, revisitar e analisar
0 pensamento brasileiro sob uma perspectiva que vai além do espaco limitado do canone. Dessa
forma, o presente trabalho se configura como uma analise da obra Ursula (1859), buscando
apontar e analisar suas principais contribuicdes para a literatura brasileira, no que tange as
discussbes sobre mulher, raca e nacdo, refletindo sobre a autora e o contexto de producao do
romance, focando nas personagens femininas Ursula e Mé&e Susana, analisando como a mulher
é encenada no texto literario num periodo no qual um sistema patriarcal e escravagista era
predominante. A escolha da obra se deu por se tratar de uma producdo de uma mulher negra
considerada pioneira e por possibilitar a desconstru¢do dos discursos racistas e estereotipados
a respeito das pessoas negras no Brasil, além de possibilitar uma contribui¢do para o campo dos
estudos literarios brasileiros e do feminismo negro, ao romper com o lugar de invisibilidade
reservado as mulheres negras.

Para abordar a questdo dos elementos de confluéncia entre uma nacionalidade geral em
formagéo e a negritude presentes no pensamento de Maria Firmina dos Reis —, cabe entender

como a analise se empreende. Neste caso, de forma sucinta, faz-se necessario indicar o caminho



seguido. Mesmo entendendo e tendo como ponto pacifico a centralidade dos intelectuais na
formacdo do Brasil por suas atuacBes na politica institucional e na producdo cultural
potencializada no e pelo processo de urbanizacdo do pais (DEL PRIORE, 2016; FREYRE,
2004; SAFFIOTI, 2013), entende-se o campo literario como esse espaco de producdo, mas
também de consumo, de uma cultura produzida através da literatura nacional de carater burgués
em seu aspecto de mercado urbano. Nesse espaco, as mulheres apareciam mais como
consumidoras de um nicho especifico, do que como produtoras, condi¢do ainda mais restrita as
mulheres negras. Desse modo, o0 caso de Maria Firmina dos Reis, uma mulher negra e literata
de meados do século XIX desponta como caso especial para a compreensdo da historica relacdo

entre negritude, mulheres e literatura no Brasil.



2 MARIA FIRMINA DOS REIS E A POLITICA DAS LETRAS NO SEC. XIX

Lei &urea, que estais nos livros,
Santificando diversos nomes,
deixai a nos,

0 NOSSO reino

pois ndo faremos a tua vontade,
aqui na terra nem la no céu.

O péo nosso

De cada dia fazemos hoje.

Para convosco néo termos dividas,
Nem para com ninguém,

Que nos tenha ofendido.
Livrar-nos-emos do vosso mal.
Amém.

(Geni Guimaraes, Oracao da Rebeldia)

2.1 O Brasil na segunda metade do século XIX

Ao revisitar a historia da literatura brasileira € comum falar das mulheres de letras do
século XIX, muitas delas participaram de debates importantes na sociedade brasileira como o
direito a educac&o, direito ao voto, a liberdade e etc. Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-
1885) € o primeiro nome que vem a mente, a autora ficou conhecida como a precursora do
feminismo no Brasil ao publicar Direitos das mulheres e injustica dos homens, em 1832,
considerado uma traducdo livre do texto Reinvindicacdo do direito da mulher, de Mary
Wollstonecraft. Mulheres negras quase ndo compdem o canone de escritoras literarias, porém,
nos ultimos anos, sobretudo, em consequéncia dos esforcos do Movimento Negro, tem sido
feito um resgate de autoras que tiveram producdes literérias ao longo da histéria brasileira, a
exemplo de Maria Firmina dos Reis, Auta de Souza, entre outras.

O periodo oitocentista trouxe mudangas significativas nas vidas das mulheres no mundo.
No Brasil, as transformacgdes passaram a acontecer apos a chegada da Familia Real em 1808,
intensificadas pelo processo de urbanizagdo. Com isso, mudancas significativas no ambito
cultural e econdmico, que moldaram os padrdes sociais e repercutiram nas formas de
subjetividade dos individuos e suas disposi¢fes passaram a influenciar na forma como eles
compreendiam o mundo e a si mesmos. Naquele contexto, o sistema patriarcal tal como se
apresentava e 0 processo de diferenciacdo social influenciaram e alteraram as préaticas sociais
gque passaram a apresentar uma maior dinamicidade e acabaram por aparentar romper 0S

aspectos tradicionais, buscando imitar o “progresso” da Europa. Assim sendo, “a estrutura



patriarcal é a variavel fundamental para entender a l6gica social, politica e econémica do Brasil,
visto que o patriarcado controlava esses dominios, tornando-se a principal institui¢do do Brasil”
(SILVA, 2015, p. 16.). Era “uma estrutura autoritaria, embora adogada na pratica, estendia-se
até o sistema familiar, em que o homem cabeca da familia, exercia sob a mulher e os filhos um
poder que podia chegar ao sadismo” (SKIDMORE, 1976, p. 21).

Além disso, teorias raciais europeias passam a circular por toda a sociedade brasileira,
a elite politica imperial respirava os ares das na¢oes civilizadas através dos livros. As mulheres,
principalmente as da elite, também vao sendo mais instruidas e influenciadas pelas ideias
europeias, como nos aponta Emilia Viotti da Costa:

Foi entre as mulheres de elite que se encontraram as primeiras a adotar o0s
novos costumes, mas outros grupos sociais foram afetados pela mudanca.
Mulheres de classe média comecaram a ser notadas por sua habilidade em
falar francés, as vezes inglés ou alemdo. Sabiam tocar piano, cantar, recitar,
desenhar, pintar e fazer qualquer tipo de bordado, mas eram também capazes
de manter uma conversagdo animada sobre assuntos mais momentosos.
(COSTA, 2010, p. 504).

A escravidao era outro fator que marcava o Brasil e sua aboli¢cdo nédo era interesse das
elites que queriam manter seu status quo. A condi¢do do negro na sociedade brasileira era
marcada por silenciamento e violéncia. As obras literarias que retratavam o negro ridicularizam
suas caracteristicas fisicas e reforcavam uma suposta inferioridade em relacdo ao homem
branco. A sociedade patriarcal brasileira quase sempre excluia a figura do negro das producdes
literérias da época, ou seja, 0 negro alternava entre a exclusdo ou a presenca desumanizadora.
Skidmore (1976) analisa a questdo da abolicao da escravatura no Brasil, defendendo que a cor
da pele era determinante fator para estratificacdo social da sociedade brasileira do periodo.
Segundo ele, mesmo que o negro fosse livre, era visto de forma preconceituosa e racista, era
tratado de forma inferiorizada em relacdo ao branco, a quem que teria o dever de prestar
respeito. Isso aponta que, na prética, a raca era, e continua sendo, o fator determinante na
constituicdo das camadas sociais.

A elite brasileira, composta predominantemente por grandes proprietarios e
por comerciantes envolvidos na economia de exportacdo-importagéo, estava
interessada em manter as estruturas tradicionais. Escolheram cuidadosamente
os aspectos da ideologia liberal que se adequassem a sua realidade e
atendessem a seus interesses. Purgando o liberalismo de seus aspectos radicais
adotaram um liberalismo conservador que admita a escravidao e conciliaram

liberalismo e escravidao da mesma forma que seus avds haviam conciliado a
escraviddo com o cristianismo (SKIDMORE., 2010, p. 360).



As mulheres negras encontraram diversas limitagdes no Brasil oitocentista. Num
periodo em que a mulher estava destinada ao espago privado e a procriagdo, muitas eram as
fungdes exercidas pelas mulheres negras. Trabalhavam no comércio, como “negras dos
tabuleiros”, mucamas das sinhas, outras enveredavam pela prostituigio por questdo de
sobrevivéncia, muitas vezes levadas a esse caminho pelos seus senhores. Eram retratadas como
simbolos de pecado, 0 avesso das mulheres brancas que eram tidas como simbolos de pureza e
docura. Os esteredtipos das mulheres negras eram diversos, a sua maioria reproduzidos na
literatura da época, e que as colocavam numa posicdo de desmerecimento social e moral,
reforcando um lugar de inferioridade e como despossuidas de humanidade e de direitos.

A segunda metade do século XIX, especificamente no ultimo quartel, foi marcada por
uma efervescéncia cultural, social, politica e econémica. Pautas como o fim da escraviddo, 0s
direitos das mulheres e 0 acesso a educacdo tornam-se presentes nas producbes e nas
reivindicacdes dos oitocentos. As mulheres que lutaram por essas pautas foram por tempo
invisibilizadas, suas produgdes ndo compunham o canone sobre esses temas. Embora grande
parte dos jornais e folhetins da época trouxessem contribui¢des e produgdes de mulheres que
se manifestavam sobre essas tematicas, algumas até usando pseuddnimos, como é o caso de
Firmina que publicou Ursula sob o pseudénimo “Uma Maranhense...”. A escritora “colaborou
assiduamente com varios jornais literarios, tais como A Verdadeira Marmota, Semanario
Maranhense, O Domingo, O Pais, Pacotilha, O Federalista e outros” (MUZART, 2000, p.
264).

A importincia de se “pensar o pensamento” através das letras, ainda mais para além das
determinacGes do tempo em que eram essas mesmas pessoas que compunham os foruns de
decisdo politica nacional, se faz importante por ser um espaco de atuacdo das mulheres em
acesso ao mundo publico (SAFFIOTI, 2013; TAMBARA, 1997), rompendo alguns limites que
Ihes eram impostos pelo sistema patriarcal ao quais estavam inegavelmente inseridas, mas nem
tanto uma ruptura definitiva ou radical, por muitas vezes disfarcadas em seus pseuddnimos e
subsumidas na hegemonia masculina no campo da producéo cultural da época. Além disso,
pensar 0 caso de Maria Firmina, reitera que, mesmo ndo sendo abordada de forma ampla e
corriqueira nos estudos literarios no Brasil, a participacdo feminina direta ou ideoldgica era
inegavel e presente (PRADO, 2004). Embora a “questdo de género” ndo seja uma tematica
central no pensamento social brasileiro oitocentista (CORREA, 2011) as mulheres estiveram

presentes cimentando as varias tradi¢des historicas dessa tematica.



2.2 Maria Firmina e a construcdo de uma literatura transgressora

Quando se fala de Maria Firmina dos Reis, consequentemente se evoca o debate
abolicionista no século X1X e o papel da escrita feminina em defesa dessa pauta. Firmina nasceu
na capital maranhense em 11 de margo de 1822 e faleceu em 11 de novembro de 1917, aos 95
anos, sem nenhum prestigio, acometida pela cegueira. Filha registrada de Jodo Pedro Esteves e
de Leonor Felipe dos Reis, cursou o magistério e se tornou professora concursada aos 25 anos
na provincia de Guimardes, no Maranhdo, onde se aposentou nos anos de 1880. A escritora
lutou e defendeu a educagdo durante toda a sua vida. No final da década de 1880, criou uma
escola mista e publica sendo uma das pioneiras no pais (MORAIS FILHO, 1975) mas que durou
apenas dois anos, porém esse feito era transgressor para época, na qual meninas ndo podiam
estudar e quando estudavam, o ensino era voltado para técnicas de cuidado, ensinando-as a
assumir as funcdes de preceptoras de seus filhos e filhas, mas sem romper, em momento
nenhum, as obrigacdes de género que delegam a mulher a redugdo ao espaco privado, ideia
influenciada pela religido, na época representada pelo catolicismo. A autora foi “autodidata, sua
instrucéo fez-se através de muitas leituras — lia e escrevia francés fluentemente” (MENDES,
2006, p. 19).

Sua obra pioneira, Ursula, foi bastante divulgada nos folhetins da época de sua regido e
seus comprovincianos mostravam estima pela autora.

URSULA — Acha-se a venda na Tipografia do Progresso, este romance
original brasileiro, producdo da exma. Sra. D. Maria Firmina dos Reis,
professora publica em Guimaraes. Saudamos a nossa comprovinciana pelo seu
ensaio que revela de sua parte bastante ilustracdo; e com mais vagar
emitiremos a nossa opinido, que desde ja afiancamos nao sera desfavoravel a
nossa distinta comprovinciana. (A moderagéo, 11 de agosto de 1860).
Maria Firmina dos Reis, conviveu numa casa composta majoritariamente de mulheres.
No trecho que destacaremos abaixo, percebe-se que Firmina teve uma infancia muito restrita,
seu nucleo familiar e de amizades se restringiu a sua mée, sua vo, tia e primas, teve uma
“educacao freiratica”, o que aponta que teve uma educagao religiosa e s para mulheres, voltada
para os valores patriarcais da época,
De uma compleicédo débil e acanhada, eu ndo podia deixar de ser uma criatura
fragil, timida, e por consequéncia melancélica: uma espécie de educagdo
freiratica, veio dar remate a estas disposi¢des naturais. Encerrada na casa
materna, eu s6 conhecia o céu, as estrelas e as flores que minha vé cultivava
com esmero; talvez por isso eu tanto amei as flores; foram elas o meu primeiro

amor. Minha irma...minha terna irmé/a, e uma prima querida, foram as minhas
Unicas amigas de infancia; e nos seus seios eu derramava meus melancélicos



e infantis queixumes; por ventura sem causa, mas ja bem profundos. [...]
Vidal...Vida, bem penosa e tens sido qual a minha alma tem voado infinitos
espagos, e este desejo insondavel, e jamais satisfeito, afagado, e jamais
saciado, indefinivel, quase que misterioso, &, pois sem ddvida, o objeto Gnico
de meus pesares infantis e de minhas magoas. Eu ndo aborreco os homens,
nem o mundo, mas ha horas e dias inteiros que aborreco a mim propria.
(MORAIS FILHO, 1975, p. 154-155).

Segundo Norma Telles (2018), Firmina ao ser aprovada para a vaga de professora, no
Concurso Estadual de 1847 para instrucdo primaria em Guimaraes, Maranhdo, teve a proposta
de ir carregada em um palanquim por escravos, porém a mesma recusou-se e mostrou
indignacdo diante do fato, e justificou a recusa dizendo que negro ndo era um animal para se
montar e seguiu caminhando. Quase ndo se tem fatos sobre a biografia da escritora maranhense.
Sabe-se que era pequena, parda, de olhos escuros, na velhice tinha cabelos crespos e grisalhos
quase sempre presos (MORAIS FILHO, 1975).

Tratar de pioneirismo é falar de Maria Firmina dos Reis e de suas obras. Seu livro,
Ursula, de 1859 é o primeiro romance abolicionista escrito por uma mulher na lingua
portuguesa. Suas obras estdo em consonancia com os debates sociais da época. Seu conto A
Escrava (1887) também traz o debate sobre a aboli¢do, o conto Gupeva, publicado em jornais
em 1861 toca na temética indianista. Percebe-se que a escritora maranhense esta entrelacada
com 0 contexto em que vivia e todas as transformacfes que comegavam a ocorrer no Brasil
oitocentista. Porém, é importante perceber que mesmo sendo considerada pioneira no debate
abolicionista, Maria Firmina teve sua obra esquecida e inviabilizada no contexto literario da
época em que produziu suas principais obras, “uma espessa cortina de Siléncio envolveu a
autora ao longo de mais de um século” (DUARTE, 2009, p. 26). Foi apenas em 1962, apds ser
encontrada por Horacio de Almeida e republicada por José Nascimento de Morais Filho em
1975, que a obra passa a ser considera pela critica como o primeiro romance abolicionista
escrito por uma mulher na literatura brasileira, porém somente em 2000 que Maria Firmina dos
Reis passa a aparecer na Antologia de Escritoras Brasileiras do século XIX, escrita por Zahidé
Muzart. Faz pouco tempo que a fortuna critica passou a reconhecer o seu pioneirismo e o carater
inovador e transgressor de sua obra.

Apesar de sua ter sido “descoberta” s6 na década de 60, alguns autores como,
Sacramento Blake e Raimundo de Menezes ja faziam referéncia e destacavam a obra da
maranhense um século antes. Blake fez isso no seu Dicionario Bibliografico Brasileiro,
escrito em 1900, ja Menezes cita Maria Firmina dos Reis no Dicionario Literario Brasileiro

em sua segunda edicdo, publicada em 1978, conforme trecho abaixo:



Reis (Maria Firmina dos) — N. em Séo Luis (MA), a 11 de outubro de 1825,
filha de Jodo Esteves e D. Felipa dos Reis. Dedicando- se ao magistério, regeu
a cadeira de Primeiras Letras de S. José de Guimaraes (interior do Maranhao)
desde agosto de 1847 a marco de 1881, quando se aposentou. Em 1880 fundou
uma aula mista, escandalizando os circulos locais, em Macarico, termo de
Guimardes, cujo ensino era gratuito para quase todos os alunos e por isso foi
a professora obrigada a suspendé-la depois de dois anos e meio. Cultivou a
poesia, e tanto em prosa como em verso, escreveu algumas obras. E
considerada em seu Estado a primeira mulher a escrever romances no Brasil.
Seu romance Ursula foi descoberto em 1962 por Horécio de Almeida numa
casa de livros usados do Rio de Janeiro. Chamou a atencdo do pesquisador
porque, no lugar do nome do autor, estava assinado Uma Maranhense. Depois
de muitos estudos, Horacio de Almeida, que nasceu na Paraiba, descobriu a
identidade da autora: Maria Firmina dos Reis. Escreveu também o poema
Cantos a beira-mar e os romances Escrava e Gupeva, onde, além de casos de
inseto [sic] aborda as relagdes entre os brancos e 0s indios em seu Estado. A
paulista Teresa Margarida da Silva Orta é considerada a primeira brasileira a
escrever romances, mas, segundo os maranhenses, sua obra Aventuras de
Diofanes, escrita em 1752, foi publicada em Portugal e trata de mitologia
grega, um tema que nada tem a ver com o Brasil. Por isso, entendem, ndo pode
ser considerada a primeira. E uma tese que encontra apoio em varios circulos
intelectuais de outros Estados. Assim foi homenageada pelo governo do
Maranhdo, que deu seu nome a uma rua de Séo Luis e mandou colocar uma
placa na antiga tipografia Progresso, onde em 1858 foi impresso Ursula. F.,
em data ignorada, com certeza na terra natal. Bibliografia: Cantos & beira-mar
(poesias), S. Luis. Ursula (romance), S. Luis. A escrava (romance), S. Luis.
Ed. Facsimilar Ursula, pelo governo maranhense, em 1975 (MENEZES,
1978, p. 570-571).

Diante de tantos fatores que apontam o protagonismo de Firmina, por que ha uma
dificuldade em reconhecer autores e autoras afro-brasileiros, como ela, no canone brasileiro? E
importante ressaltar que Maria Firmina era uma mulher, negra e nordestina. A autora denuncia
a escraviddo a partir de um “lugar de fala” especifico. Como aponta Concei¢do Evaristo, a
Literatura afro-brasileira € marcada por um traco, o distanciamento de um discurso literario
destoante da literatura candnica, ou seja, os “processos de constru¢do de personagens e enredos
destoam dos modos estereotipados ou da invisibilidade com que negros e mesticos sdo tratados
pela literatura brasileira, em geral” (EVARISTO, 2009, p. 20),

No romance Ursula, Firmina rompe com a naturalizacio da escravidio ao exaltar a
negritude e apontar que a condicdo de escravo é algo historico. Ao “oferecer escuta” aos
personagens negros N0 romance, a autora conta a historia do ponto de vista dos escravizados,
propondo uma narrativa da escraviddo que é dissonante do que se tinha no Romantismo da
época,

Texto fundador, Ursula polemiza com a tese segundo a qual nos falta um
‘romance negro’, pois apesar de centrado nas vicissitudes da heroina branca,

pela primeira vez na literatura, tem-se uma narrativa da escraviddo, conduzida
por ponto de vista interno e por uma perspectiva afrodescendente. Assim, o



romance da escritora maranhense vem fazer companhia as Trovas burlescas
de Luiz Gama, também de 1859, no momento inaugural em que 0s
remanescentes de escravos querem tomar com as maos o sonho de, através da
literatura, construir um pais sem opressdo (DUARTE, 2004, p. 280).

Ursula é considerado uma obra romantica, porém foge muito das produces romanticas
do oitocentos. O romance escrito por Maria Firmina dos Reis € uma obra que trabalha a questéo
do abolicionismo a partir da perspectiva do Outro, do subalternizado, e desenvolve uma
narrativa em que a pessoa negra alcanca elevagdo moral, tal qual a representacdo mais comum
de personagens brancas na literatura do seu tempo. O comum do periodo da producdo literaria
de entdo é o enquadramento da personagem negra em papel de dependéncia de libertagdo, um
sentido compartilhado até entre aqueles que se alinhavam com a causa abolicionista. Mesmo
com Castro Alves, literario romantico e aliado abolicionista, a libertacdo negra seria uma causa
necessaria também aos brancos, mas o protagonismo negro ainda ndo havia alcancado suas
paginas e permanecia algum sentido de tutela, além de uma representacdo estereotipada tipica
das producdes ja em meados do século XIX (LUCIANO, 2012). Um dos principais aspectos da
obra de Maria Firmina dos Reis é essa virada da pessoa negra na literatura, uma passagem da
pessoa negra como objeto para a pessoa negra como sujeito, o0 que faz a pessoa negra ascender
como referéncia moral da narrativa (DUARTE, 2013).

Essa solidariedade com o oprimido [em Ursula], também presente no conto
"A escrava", é absolutamente inovadora se comparada aquela existente em
outros romances abolicionistas do século XIX, pois nasce de uma perspectiva
outra, pela qual a escritora, irmanada aos cativos e a seus descendentes,
expressa, pela via da ficcdo, seu pertencimento a este universo de cultura.
(DUARTE, 2004, 269).

Num cenario em que basicamente a exclusdo do agente negro por parte do Romantismo
na descricdo de nacdo é falha e ndo consegue refletir sobre a realidade de um cruzamento fisico
que teria direta influéncia sobre os aspectos sociais da populacdo, Maria Firmina desempenha
um papel importante ao trazer o negro e a questdo do abolicionismo para o0 seu romance, pois
sua literatura envolvia uma compreensdo de que a literatura possui papel fundamental para a
composicao cultural e imaginaria. Sua producdo cultural busca evidenciar e refletir a elaboragéo
do pensamento em que estava incluida. Em todo momento da sua obra, a reflexdo da nacéo é
patente e pensada, assim como a questio da mulher. Sua obra Ursula traz cinco personagens
femininas que representam 0s papeis sociais atribuidos as mulheres na sociedade maranhense
do século XIX, fadadas ao espaco privado, vistas como frageis e que deveriam exercer seus
papéis sociais pré-estabelecidos: filha, esposa, mée, no caso da mulher branca; e o de escrava,

no caso da mulher negra.



Basicamente, Ursula é um romance que tem um final tragico, onde Fernando
apaixonado por Ursula, personagem principal do romance, que se casa com Tancredo morto
por Fernando, seu tio, por ciiimes e por ndo aceitar a desfeita de Ursula ao seu amor. Além de
Ursula, protagonista da obra, a trama conta a historia de outras quatro mulheres. A mée de
Tancredo, que ndo possui nome na trama, uma mulher subserviente ao esposo que aparece como
um tirano, configurando bem as relagdes matrimoniais caracteristicas das familias patriarcais
da época. Luisa, mae de Ursula, que sofreu por causa de seu irmao, Fernando, que matou o seu
esposo. Luisa aparece no romance como acometida por uma doenca; a jovem Adelaide, 0
primeiro amor de Tancredo, mas que o traiu devido a sua ambig&o por dinheiro e, por fim; a
Preta Susana, a escravizada, que foi trazida ao Brasil e que sofreu devido aos maus tratos dos
seus escravizadores, mas que possuia um senso de justica e trazia memorias felizes da liberdade
em sua terra natal.

Ursula ficou no esquecimento historico por mais de cem anos. Fernanda Meira aponta
que “a razdo desse esquecimento com certeza se deve muito a condi¢do de mulher negra e
inconformada da autora” (MEIRA, 2021, p. 287). Uma mulher, negra e nordestina falando de
abolicionismo no séc. XIX era algo transgressor demais, muito a frente do seu tempo. Ao trazer
a visdo da Africa, na perspectiva do/da negro/a, Maria Firmina se distingue de outros autores
considerados tedricos do abolicionismo de sua época, a comecar por Castro Alves, considerado
um dos precursores da causa, o escritor baiano, via a Africa como um lugar de sofrimento, como
“um destino de dor” e ndo como um lugar que remetia a liberdade (EVARISTO, 2021).
Segundo Grada Kilomba (2019, p. 28), "escrever ¢ um ato de descolonizacdo no qual quem
escreve se opOe a posicdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor ‘validada/o’ e
'legitimada/o, e ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada

erroneamente ou sequer fora nomeada™, isso aponta que a escrita de Maria Firmina se apresenta
como uma tomada de posicdo frente as violéncias de género e raca legitimadas pelo
colonialismo e pelo patriarcalismo caracteristicos da época. Ideia refor¢ada por Conceicéo
Evaristo ao tratar do seu conceito de Escrevivéncias:
[...] Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condigédo de
pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual
me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e
celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos,
como com a diaspora africana [...] (EVARISTO, 2020, p. 30).
Em seu conto Gupeva, Maria Firmina Reis reflete sobre a questdo do indigena e seu

lugar na sociedade brasileira do século XIX. O romance foi publicado em trés edicdes, a



primeira em 1861-1862, em S&o Luis, no periddico semanal O Jardim das Maranhenses, em
1863 no Jornal Porto Livre, e em 1865 no jornal Eco da Juventude, e é alusdo literaria ao
Caramuru, de Santa Rita Durdo, poema épico de 1781 que aborda a questao do “descobrimento”
do Brasil. Nas duas Gltimas edi¢des o conto apresentou modificagdes em seu formato original,
embora néo tenha sofrido alteragGes significativas no que tange ao contetdo. O conto trata de
varias tematicas, mas o ponto central é a questao do incesto. O personagem principal Gupeva é
um indigena tupinamba que se apaixona por Epica, que teve uma relacdo com um portugués
chamado Gastéo e que revela a Gupeva que ndo era mais virgem, e que esta gravida. Tomada
por um sentimento de tristeza, Epica morre e deixa uma filha, que é criada por Gupeva que da
0 mesmo nome da mée a menina. No final da trama, Gupeva descobre que era meio-irmao de
sua esposa Epica, e que a relacéo entre os dois era incestuosa e 0 amor dos dois ndo poderia ser
consumado, pois era pecado para o cristianismo, questdo de carater moralista.

Maria Firmina dos Reis, ao trazer o indigena para o centro de sua narrativa, de certa
forma, dialoga com autores e autoras que se debrugcaram sobre a tematica do indianismo no
século XIX, a exemplo de Gongalves Dias em seus poemas, José de Alencar nas obras O
Guarani (1857) e lIracema (1860) e Nisia Floresta, em A Lagrima de um Caeté (1849). Como
esses autores e autoras, Firmina traz em sua obra descri¢des sobre uma natureza exuberante e
se coloca nas reflexGes sobre a questdo do mito fundador, o mito de origem da sociedade
brasileira ao mostrar esse contato inicial da mulher indigena com o homem branco e todos 0s
seus desdobramentos, isso aponta que a escritora maranhense estava a par das discussdes
literdrias em voga no Brasil, ela se insere na discussdo e traz elementos na narrativa que
apontam uma partilha dos ideias roméanticos da época, porém, traz uma perspectiva critica que
ndo ignora os elementos constitutivos da sociedade brasileira.

Maria Firmina dos Reis, assim como Gongalves Dias, abordou o indigena em
sua literatura ndo como um artigo de ornamentagéo importado da Europa, mas
como a propria substancia da narrativa. Gupeva retrata a forma violenta de
desapropriacdo cultural, social, de crencas e territorial, que o indigena sofreu
no Brasil colonial, muito embora, esses elementos estivessem envoltos em
uma estoria de amor entre uma indigena e um portugués. Os conflitos da
narrativa foram construidos sobre o0s elementos constituintes da realidade do
processo de colonizacdo: preconceito, diferenca de classes, ganéncia, a
violéncia sexual, mandonismo, luta pelo poder e expansao territorial (SILVA;
GAl, 2018, p. 58).

Percebe-se que em suas obras, ao trazer reflexdes sobre o indigena, o negro e a mulher,
Maria Firmina pensa o Brasil fora desses ditames da época e de certo modo, se opunha e

enfrentava a consolidada estrutura patriarcal e racista na qual se produzia literatura. Ante esse



quadro, mesmo de maneira ndo encorajada, a autora apresenta visdes de mundo e formas de
interpretacdo do cotidiano social brasileiro que, se é possivel dizer assim, transgrediram, em
certa medida, o0 modelo de pensamento estabelecido. A opinido sobre a necessidade dessa
construcdo de nacdo é derivada do desligamento do Brasil de Portugal. A independéncia teria
aberto caminho para a idealizacdo de uma nacdo que agora poderia se governar, precisando
construir em seu povo o sentimento de pertenca advindo da identidade nacional, como também
para diferenciacdo com outros paises. Frente a esse projeto politico, no caso de Maria Firmina,
alinhado com a concepcdo francesa de liberdade, igualdade e fraternidade, suas obras
apresentam outros vieses interpretativos do Brasil e de fatores de relevancia que abordaram o
negro, a mulher e o indigena que aos poucos passam a estar presentes nas producdes literarias
e intelectuais oitocentistas.

Ursula passa a circular numa época de outras importantes obras da Literatura
Brasileira. Em 1846 tem-se a publicacdo de Meditacéo e A escrava, poemas de Gongalves Dias
que tratam do negro, em 1856 tem O Comendador, escrito por Pinheiro Guimarées, em 1859
tem-se as Primeiras trovas burlescas de Getulino, de Luiz Gama, em 1869 temos As vitimas-
algozes: quadros da escraviddo, e em 1844, A moreninha, ambas de Joaquim Manuel de
Macedo, entre outras obras que passam a compor a literatura nacional, essas trés dltimas
consideradas como exemplos de obras literarias “abolicionistas”. As ideias abolicionistas se
tornam presentes na sociedade brasileira, sobretudo, a partir da segunda metade do século XIX.
Intelectuais como José do Patrocinio, André Reboucas e Luis Gama, o primeiro a se auto
inscrever como negro no Brasil, passam a engajar a luta pela libertacdo dos negros escravizados.
(MEIRA, 2021). Maria Firmina também faz coro & luta, através da escrita, sobretudo nas obras
Ursula e A Escrava, ao se posicionar contra a escraviddo e ao construir a imagem do
escravizado a partir de outra Gtica, do ponto de vista de uma mulher negra. A autora rompe com
os discursos hegemonicos oficiais que ignoram os negros ou quando ndo, os infantilizam,
brutalizam, sexualizam e animalizam. E importante ressaltar, que, a obra Ursula foi bem
recebida pela critica maranhense da época, mesmo quando ndo tocavam na questdo
abolicionista.

OBRA NOVA — como titulo Ursula publicou a sra. Maria Firmina dos Reis
um romance rapidamente impresso que se acha a venda na tipografia do
Progresso. Convidamos aos nossos leitores a apreciarem essa obra original
maranhense, que, conquanto ndo seja perfeita, revela, muito talento na autora,
e mostra que se ndo lhe faltar animacdo podera produzir trabalhos de maior
mérito. O estilo facil e agradavel, a sustentacdo do enredo e o desfecho natural

e impressionador pdem patentes neste belo ensaio dotes que devem ser
cuidadosamente cultivados. E pena que o acanhamento mui desculpavel da



novela escrita ndo desse todo o desenvolvimento a algumas cenas tocantes,
como as da escravidao, que tanto pecam pelo modo abreviado com que sdo
escritas. A ndo desanimar a autora na carreira que tdo brilhantemente ensaiou
poder para o futuro dar-nos belos volumes. (Jornal do Comércio, 04 de agosto
de 1860).

Na edicdo do folhetim A verdadeira marmota, publicado em 13 de maio de 1861 é

possivel perceber a forma como a obra é recepcionada na época. Vale frisar que o jornal fala

que o livro foi festejado “pelos nossos homens de letras”, ndo fazendo nenhuma mengao a

figuras femininas.

O aparecimento do romance Ursula na literatura patria foi um acontecimento
festejado por todo o jornalismo, e pelos nossos homens de letras, ndo como
por indulgéncia, mas como uma homenagem rendida a uma obra de mérito.
Em verdade que é esse o livro que se apresentou sem nome de autora,
modestamente e ainda sem apregoadores. As suas descri¢cdes sao tdo naturais
e poéticas, que arrebatam; o enredo tdo intricado que prende a atencdo e 0s
sentidos do leitor; o diadlogo é animado e facil; os caracteres estdo bem
desenhados — como o de Tulio, do Comendador, de Tancredo e Ursula. Sua
autora, d. Maria Firmina dos Reis, professora de literario, porquanto com
poucos e acanhadissimos estudos, ainda menos leitura do que hé& de bom e
grandioso na literatura francesa e inglesa, o que fez, deve, e a si, a seu fértil e
prodigioso engenho, e a mais ninguém. A nossa comprovinciana néo é sé
romancista, também conversa com as musas. (A verdadeira marmota, 13 de
maio de 1861).

Maria Firmina dos Reis ndo possui uma producéo volumosa. Porém, os temas de suas

obras tocavam questdes que perpassam a sociedade de sua época. Como € o caso do “Hino para

a libertagdo dos escravos”, escrito em 13 de maio de 1888.

Salve, Pétria do Progresso!

Salve! Salve Deus a Igualdade! Salve!

Salve o sol que raiou hoje,

Difundindo a Liberdade!

Quebrou -se enfim a cadeia da nefanda Escravidao!
Agueles gque antes oprimias,

Hoje teras como irmaos

(MORAES FILHO, 1975, p. 32)

Além de romances, a autora também escreveu contos, poemas e musicas. Em Cantos

a beira-mar, publicado originalmente em 1871, Reis escreve cinquenta e seis poesias, todas

dedicadas a memoria da sua mée:

Confisséo

Embalde, te juro, quisera fugir-te,

Negar-te os extremos de ardente paix&o: Embalde, quisera dizer-te: - ndo sinto
Prender-me & existéncia profunda afeicdo. Embalde! é loucura. Se penso um
momento,



Se juro ofendida meus ferros quebrar: Rebelde meu peito, mais ama querer-
te, Meu peito mais ama de amor delirar.

§\.|.é1)0 digas, € crime - que amar-te ndo sei,

Que fria te nego meus doces extremos... Eu amo adorar-te melhor do que a
vida,

melhor que a existéncia que tanto queremos. (...)

Sou louca... perdida, sé sei te adorar.

(REIS, 2018, p. 231).

A vista disso, as contribuicBes do pensamento social de Maria Firmina dos Reis sobre
as principais questdes sociais brasileiras no século XIX demonstram como suas ideias a fazem
uma intelectual precursora para a época, chegando aqui a reflexdo sobre as causas do
ocultamento do pensamento feminino no debate intelectual oitocentista a respeito do papel
social da mulher e da pessoa negra na sociedade brasileira. A importancia de se “pensar o
pensamento” através das letras, ainda mais para além das determinagdes do tempo em que eram
essas mesmas pessoas que compunham os foruns de deciséo politica nacional, se faz importante
por ser um espaco de atuacdo das mulheres em acesso ao mundo publico (SAFFIOTI, 2013;
TAMBARA, 1997), rompendo alguns limites que lhes eram impostos pelo sistema patriarcal
ao quais estavam inegavelmente inseridas, mas nem tanto uma ruptura definitiva ou radical por
muitas vezes disfarcadas em seus pseuddnimos e subsumidas na hegemonia masculina no
campo da producdo cultural da época. A trajetoria intelectual da autora permite perceber o
engajamento social e politico em suas producdes, pois as ideias contidas contribuem para
difusdo do conhecimento em prol das mulheres, escravizados e indigenas e se apresentam como
uma reacdo as sentencas que excluem a mulher e o negro do debate, como nos aponta Viotti
(2010), a luta no Brasil pela emancipacdo e integracdo das mulheres de forma plena ficou a
cargo das futuras geracdes. Maria Firmina dos Reis foi uma pioneira e traca ao longo de sua
vida “um caminho que ¢é preciso reencontrar. Uma historia outra. Uma outra historia”

(PERROT, 2017, p. 224). Uma histdria que precisa ser revisitada e recontada para jamais ser

esquecida.



3 ECOS DA LIBERDADE: VOZES FEMININAS EM URSULA

E que por inimeras vezes a havia libertado da prisdo que
pode ser o siléncio. (Itamar Vieira)

A presenca das mulheres no romance Ursula é marcante. As principais personagens sao
Ursula, Mae Susana, Luisa B e Adelaide. O romance é marcado pela narrativa em terceira
pessoa e por sua linguagem poética. Maria Firmina dos Reis faz um encaixe de narrativas, uma
técnica que se caracteriza pelo entrelacamento de vérias narrativas em uma Unica historia,
permitindo que as personagens falem em primeira pessoa, ponto bem singular da obra, pois essa
técnica permitia que as mulheres e escravizados contassem a histdria a partir de seu ponto de
vista, pois o discurso patriarcal do século XIX excluia esses grupos. Com isso, a autora
maranhense tira esses grupos da condicéo de objetos e coloca-0s na de sujeitos, ao trazer suas

memodrias e testemunhos para compor a obra. Desse modo:

Situando-a, todavia, no contexto de producéo da narrativa folhetinesca, pode-
se aquilatar 0 quanto a escritora se apropria da tecnologia de género
constituida pelo romance de facil degustacédo popular, a fim de utiliza-la como
instrumento a favor da dignificacdo dos oprimidos- em especial a mulher e o

escravo (CHAVES; MACEDO apud DUARTE, 2006, p. 321).
O romance contém 22 partes, incluindo o prélogo e o epilogo. O enredo conta a histéria
de uma personagem feminina que dad nome a obra, e que vive tragica historia de amor com o
jovem Tancredo. Um amor com ares shakespeariano que parece ter inspiracdes nas obras
Romeu e Julieta e Otelo, essa ultima citada pela maranhense. No presente capitulo, serdo
analisadas as personagens Ursula e Mée Susana, mulheres que tem as suas vidas entrelagadas:
a primeira, jovem, branca, parte da elite senhorial da época e livre, e a segunda, velha, negra e

escravizada, ambas vitimas do patriarcalismo da época.

3.1 Ursula, uma personagem ultrarromantica

A protagonista é descrita sempre com tons angelicais, a pureza, a beleza, a bondade sao
caracteristicas atribuidas a personagem Ursula. No trecho abaixo tem-se a fala de Tancredo, seu
par romantico, que a retrata com olhar de admiracéo.

A lua ia ja alta na azulada abobada, prateando o cume das arvores e a
superficie da terra, e apesar disso Ursula, a mimosa filha de Luiza B., a flor

daquelas soliddes, ndo adormecera um instante. E que agora esse anjo de
sublime dogura repartia com seu hospede os diuturnos cuidados que dava a



sua mée enferma; e assim duplicadas as suas ocupages sentia fugir-lhe nessa
noite o sono (REIS, 2021, p. 39, grifo meu).

Em todo o romance, a personagem é descrita ressaltando sua beleza, sua bondade, sua
imensa preocupagdo com sua mée, Luisa B, que era paralitica e vivia extremamente doente. A
jovem era 0Orfa e por causa da perseguicdo do seu tio, 0 Comendador Fernando, assassino do
seu pai, ela e sua mée ficaram em condicGes financeiras dificeis. Em diversas passagens, a
aparéncia fisica de Ursula é exaltada, assim como caracteristicas que ressaltam sua
personalidade décil e bondosa.

Bela como o primeiro raio de esperanca, transpunha ela a essa hora magica da
noite o lumiar da porta, em cuja cdmara debatia-se entre dores e violenta febre
0 pobre enfermo.

Era tdo caridosa...tdo bela... e tanta compaixdo lhe inspirava o sofrimento
alheio, que lagrimas de tristeza e de sincero pesar se lhes escaparam dos olhos,
negros, formosos e melancdlicos. Ursula, com a timidez da corga vinha
desempenhar a cabeceira desse leito de dores os cuidados que exigia 0 penoso
estado do desconhecido (REIS, 2021, p. 40).

Ursula era o nome de uma santa catdlica inglesa, que ficou famosa por sua beleza. Ela
nasceu no ano 362, era nobre, filha dos reis da Corndbia. Por causa de sua aparéncia exuberante,
a jovem inglesa tinha varios pretendentes, porém, ela tinha se consagrado a Deus, através de
um voto secreto. Sem saber disso, seu pai acabou aceitando a proposta de casamento feita pelo
duque Conanus, um general de exército pagdo, seu aliado. O fato de Ursula ser crista fez com
que ela se entristecesse ao saber que o futuro marido era pagao. A jovem recusou de inicio, mas
ndo pode desacatar a decisao do pai. Esperando que conseguisse fazer o pai mudar de ideia ou
convencesse o futuro marido se converter, a jovem pediu mais tempo ao pai, 0 que acabou lhe
concedendo mais tempo, porém nenhum dos seus desejos acabou se concretizando. Além disso,
a entdo santa vira martir, ao ser morta degolada ao viajar para napcias, acompanhada do marido
e de outras onze virgens e seus companheiros, que eram soldados. Todos estavam navegando
pelo rio Reno e chegaram a Col6nia, na Alemanha, ao chegarem se depararam com a tomada
da cidade pelo exército do rei dos hunos, Atila. Todos foram mortos, a principio s6 a jovem
donzela escapou, porém foi degolada, pois ignorou as investidas do rei que encantado por sua
beleza propds-lhe casamento.

Sobre a influéncia religiosa no Romantismo, Antonio Candido comenta:
A religido foi um tema que ocupou um lugar de destaque na estética romantica.
Embora os poetas da primeira fase tivessem sido os mais declaradamente

religiosos, no sentido estrito de todos 0s roméanticos, com poucas excegdes,
manifestam um ou outro avatar do sentimento religioso, desde a devogéo



caracterizada até um vago espiritualismo, quase panteista (CANDIDO, 2000,
p. 16).

A influéncia religiosa, sobretudo catolica, perpassa toda a obra da escritora maranhense.
A ideia de alma bondosa, de pecado e rendicdo vao se costurando em toda narrativa, o que
indica que a autora conhecia a historia da santa inglesa, citada acima. O fato de a beleza ser
uma caracteristica da santa é interessante, pois isso € um dos tracos mais reforcados da
personagem principal do romance. A jovem bela, cheia de pretendentes, que era comparada o
tempo todo com uma santa, a quem se devia venerar.

-Oh! Senhor, por que sois, deixai-me voltar agora mesmo para ao pé de minha
méae! — E deu um passo; mas esse passo foi vagaroso e trémulo, e 0 mancebo,
eletrizado, encantado por sua candida timidez, que revelava a mais angelical
pureza, correu para ela com indefinivel transporte obrigando-a a sentar-se,
curvou sé-lhe aos pés, e mudo, e contemplativo, e enlevado no rubor que tingia
as faces da donzela... (REIS, 2021, p. 61).

Além do aspecto religioso, temos presente no romance outras caracteristicas do
Romantismo, nessa corrente as mulheres exalavam perfeicdo fisica e espiritual, eram descritas
de forma idealizadas em tom quase divinal. Segundo Algemira Mendes: “a personagem
enquadra-se nos padrdes romanticos do século XIX, reduplicando os valores patriarcais,
construindo um universo em que a donzela fragil e desvalida é disputada pelo bom moco e pelo
vildo da histéria” (2016, p. 73).

[...] a narrativa do romance Ursula propde uma leitura que deve ser realizada
nas entrelinhas, o leitor necessita desbravar os exageros romanticos, para
também conquistar o significado da obra, escondido por trds do amor
romantico entre Tancredo e a personagem homonima: ao enfrentar e vencer
0s excessos de significantes, o leitor se aprazerd com uma narrativa que
interpreta e questiona o processo da opressdo colonial estendido a seus
herdeiros, e encontrara as mulheres e 0s negros emergindo como sujeitos
dotados de humanidade, como protesto a coisificagdo imposta a eles pelos
proprietarios da terra, que lIhes endureciam a identidade cultural e como
consequéncia, a identidade literaria (NASCIMENTO, 2009, p. 38).

A segunda geracdo romantica no Brasil corresponde ao periodo entre 1853 e 1869,
conhecida como ultrarromantica ou byroniana. Nessa fase, os principais temas abordados séo:
morte, amor ndo correspondido, tédio, insatisfacdo, pessimismo. Ha uma presenca maior do
sentimentalismo e uma abordagem forte da subjetividade. Segundo Alfredo Bosi, “o
Romantismo expressa 0s sentimentos dos descontentes com as novas estruturas [...]. (BOSI,
2006, p. 91). Nesse sentido, ao caracterizar suas personagens femininas, Maria Firmina dialoga
com a realidade da época. Um dos principais temas € a questdo de a mulher ndo poder escolher

com quem se relacionaria. A sociedade patriarcal € marcada pela obediéncia a decisdo do



homem, chefe de familia. Porém, a personagem de Firmina, apesar de aparecer como a mulher
pura gque precisa de apoio e protecdo, que espera um principe encantado, transgredi os valores
da época quando ndo aceita se casar com o Comendador. Outro aspecto importante € que 0
jovem Tancredo pede a permisséo de Ursula para ter o seu amor, colocando a personagem no
centro, rompendo com a ideia de mulher que se anula e se coloca apenas como submissa. Como
aponta Nascimento, “a inovagao existente no tratamento do tema consiste no desenho da mulher
proposto pela imagem literaria das personagens femininas que, mesmo submetidas a
subalternidade, superam as imposigdes culturais” (2009, p. 75).
De acordo com Juliano Carrupt Nascimento:
As personagens femininas representam o olhar critico da narradora acerca das
condigdes em que vivia a mulher durante o século XIX, no Brasil. Observa-se
que ha a apreenséo de varios aspectos da dimensédo mulher/sociedade que sdo
discutidos de maneira muito séria, [...] (NASCIMENTO, 2009, p. 63).

E interessante ressaltar que a figura de Ursula é construida em contraponto a
personagem Adelaide, primeiro amor de Tancredo, que a via da mesma forma que via Ursula,
como alguém pura, casta, doce, santa, bela, porém o jovem mancebo, aponta que aquela era
uma ideia falsa, um delirio, e que o seu primeiro amor ndo passava de uma mulher fingida e
enganosa.

- Mulher infame! — disse-Ihe — Perjura...Onde estdo os teus votos? E assim que
retribuisse a estremecida paixdo que te rendi? E com um requinte de vil e
vergonhosa traicdo que compensas-te o ardente afeto da minha alma?
Compreendeste ou sondaste ja que o profundo abismo de infima execracdo, e
de baixa degradagdo, em que te despenhaste? [...] - N&o, ndo me hei de calar
— redargui furioso -, ndo me pode esmagar o teu desdenhoso acento. Monstro,
deménio, mulher fementida [..] (REIS, 2021, p. 105).

As personagens femininas de Maria Firmina sdo marcadas por ter sua subjetividade
trabalhada. A autora dedica um capitulo a cada uma delas, todas trazem suas memadrias, falas e
pontos de vistas, o que aponta que hd uma “inovacdo existente no tratamento do tema consiste
no desenho da mulher proposto pela imagem literaria das personagens femininas que, mesmo
submetidas a subalternidade, superam as imposic¢des culturais” (NASCIMENTO, 2009, p. 75).
Além disso, “as personagens femininas presentes no romance Ursula representam a resisténcia
a submisséo, e a voz da narradora formula a critica aos mandos e desmandos de fazendeiros e
comendadores representados, principalmente por Fernando P.” (op. cit), figura que condensa

os valores da elite senhorial da época.



3.2 Mae Susana, uma voz insubmissa.

Para construir a imagem das suas personagens negras como individuos compostos de
historia e, com isso, perpetrando na literatura a apresentagdo de um movimento de
“transformagdo da certeza subjetiva que tenho do meu préprio valor em verdade objetiva
universalmente valida” (FANON, 2020, p. 228), Maria Firmina dos Reis realiza um esforgo
duplo. Ao mesmo tempo em que destrincha aspectos constitutivos de aliados, ainda que estes
inegavelmente beneficiados pela materialidade do fato colonial, ela desenvolve a trama
recorrendo a construgdo de personagens brancas vinculadas ativamente com o exercicio do
poder patriarcal e colonial. Assim sendo, é possivel separar o quadro de personagens brancas
presentes no livro entre colonizadores e colonialistas, recorrendo a interpretacao tipoldgica de
Albert Memmi (2021) sobre a sociedade colonial de seu tempo. Nos casos identificados no
romance, aqui analisado, a imbricacdo entre a realidade do patriarcado esta associada com a
concretude do colonialismo e sua consequente implicacdo de dominagdo racial, ao ponto da
apresentacdo de Fernando — tio e algoz de Ursula — incorrer em uma correlacdo logica a
vinculagdo entre violéncia de género e racial, tomando a forma com que se plasmam na
caracterizagdo da vida perversa da personagem e ganham estatuto diagndstico.

Mée Susana, Preta Susana ou Velha Susana, a depender de como era chamada, era uma
personagem africana que vivia cuidando de Ursula e de Luisa B. Em um capitulo dedicado a
ela, tem-se a narracdo de suas memorias na Africa e de sua separacdo de seus familiares. Ela
narra sua travessia dentro do navio negreiro e sua chegada a casa de Ursula, ap6s ser comprada

pelo Comendador Fernando.

- [...] Troco escravidao por liberdade, por ampla liberdade. [...]

- Tu! Tu livre? Ah, ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. — Meu filho, tu és ja livre?...

[...]

- [...] Liberdade! Liberdade...Ah! Eu a gozei na minha mocidade! — continuou
Susana com amargura. — Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla, ndo
houve mulher alguma mais ditosa do que eu. Tranquila no seio da felicidade,
via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e louca de prazer a essa
hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu corria as descarnadas e arenosas
praias, e ai com minhas jovens companheiras, brincando alegres, com o sorriso
nos labios, a paz no coragéo [...] (REIS, 2021, p. 134-135).

No seu relato, Mae Susana fala da dor que foi ser arrancada da sua patria, separar-se da
sua filha e do seu esposo e de perder a liberdade. No trecho abaixo, percebe-se que Maria
Firmina traz outra perspectiva atraves da fala da personagem ao romper com o estereotipo do

negro mau ¢ violento. Como aponta Conceicdo Evaristo, “o ‘ponto de vista’ da narrativa se



opde ao que se propagava sobre os africanos como sendo ‘barbaros’. Ha uma invengao de olhar
e julgamento. O colonizador avistava o sujeito africano e o considerava como “barbaro” (2021,
p. 282). Na perspectiva de Mae Susana, barbaros sdo os que escravizam, o colonizador, o
homem branco. Em suas palavras: [...] E esse pais de minhas afei¢des, e esse esposo querido,
essa filha tdo extremamente amada [...] tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo,
tudo até a prépria liberdade! [...] (REIS, 2021, p. 135). Para Fernanda Miranda, “a autora propde
uma inversdo da concepc¢do hegeménica de civilizacdo e nega a ordem social escravocrata ao
apontar que os barbaros eram brancos” (2021, p. 292). Essa ideia estd em consonancia com o
pensamento de Aimé Césaire, em Discurso do Colonialismo, que aponta que no processo de
colonizagdo de tanto tratar o colonizado como besta, € o colonizador quem se torna besta,
mostrando que esse ato o desumaniza (CESAIRE, 2016).

Um conceito importante para entender a experiéncia de Mae Susana é o de dororidade,
de Vilma Piedade. A autora traz esse novo conceito para propor um feminismo que engloba a
luta anticapitalista e antirracista. Ao falar que a sororidade parece que ndo da conta da nossa
pretitude, a autora faz uma critica pontual ao feminismo branco e liberal. Trazer o conceito de
dororidade e mostrar como a dor, a violéncia e os silenciamentos marcam a subjetividade da
mulher negra é uma contribuicdo para o pensamento feminista, na medida em que aponta como
um movimento que se propde como progressista pode se tornar sectario ao desconsiderar
questBes de classe e raca. Indicar que a dor para a mulher negra também é uma questéo coletiva
é de suma importancia para a superacdo de um feminismo que a exclui e desconsidera. Por isso,
uma mulher negra amada e feliz incomoda sim essa sociedade que a ultraja. Pois, as estatisticas
apontam como a mulher negra ocupa desde a colonizacao a base desse sistema de exploragéo.
Apesar de afirmar que sororidade (palavra derivada do termo em latim “soror”, que significa
irma) e dororidade ndo se anulam, Vilma mostra que ndao ha como se falar de feminismo de fato
se desconsiderarmos a questdo racial e de classe, pois como falar em solidariedade entre as
mulheres se ignoramos suas dores experienciadas em sociedade? Desse modo, a autora mostra
como a interseccionalidade é importante para pensar lutas por emancipagéo.

A dor vivenciada pela mulher negra ndo é apenas subjetiva, é também coletiva, em
consequéncia do colonialismo, da escraviddo e das estratégias de exterminio da populacdo
negra. O racismo € o motor principal dessa constante producéo de dor na populacdo feminina
negra. S&o as mulheres negras que ocupam em sua maioria os postos de trabalho domestico,
sdo as que mais morrem vitimas de feminicidio, sdo, dentre as mulheres, as que mais ocupam
0 sistema carcerario do pais, as que tiveram menos acesso aos estudos, 0 maior nimero das

vitimas de violéncia obstetricia, sdo as que mais lidam com a morte e 0 encarceramento dos



filhos, irmédos ou parentes, entre outras tantas dores. Aqui, ndo se trata de mensurar dor, mas
sim de apontar que a dor ndo € vivenciada da mesma forma pelos sujeitos de classe social e raga
diferentes. Por isso, A subjetividade da mulher negra é desconsiderada em nossa sociedade. A
mulher negra sempre € vista como aquela que ¢ forte, que “aguenta dor”, que é a guerreira,
como se ndo fosse gente, pessoa, fosse apenas corpo-objeto. A sociedade capitalista e racista
brutaliza a mulher negra e despersonifica. Como aponta bell hooks:
[...]Mais que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as negras tém sido
consideradas 's6 corpo, sem mente'. A utilizacdo de corpos femininos negros
na escraviddao como incubadoras para a geracao de outros escravos era uma
exemplificacdo pratica da ideia de que as 'mulheres desregradas' deveriam ser
controladas. Para justificar a exploragdo masculina branca e o estupro das
negras durante a escraviddo, a cultura branca teve que produzir uma
iconografia de corpos de negras que insistia em representa-las como altamente
dotadas de sexo, a encarnagéo perfeita de um erotismo primitivo e desenfreado
(HOOKS, 1995, p. 469).
Fernanda Figueiredo (2009) aponta que essa dimensdo da dor é presente na escrita de
autores negras, a pesquisadora aponta que ha uma “dialética da violéncia” que perpassa as

producdes negras:

A escrita de autoras negras tem uma trama propria; como uma de suas faces
apresenta o que chamo de ‘dialética da violéncia’, podendo ser, assim,
engajada com a situacdo historico-social da mulher negra no Brasil.
Compreendo “dialética da violéncia” como este movimento de dissecar a
histdria nas palavras, cenas, contextos e personagens demonstrando a dor e as
marcas das arbitrariedades sofridas, seja por uma memoria individual
contemporanea, seja pela memoria coletiva ligada ao passado de um
determinado grupo social (FIGUEIREDO, 2009, p. 44).

Achille Mbembe (2018) mostra como a vida da pessoa ndo branca é marcada por essa
experiéncia de viver na dor, o cotidiano violento, de terror, de medo, é permanente desde a
colonizacdo, €, em suas palavras, uma vida em espasmos, uma experiéncia antes de tudo
dolorosa. Falar de mulher negra é falar de dor, mas também de silenciamentos, de soliddo, de
preterimento, de abandono e de objetificacdo. Um pensamento feminista que desconsidere isso
desliza em sua pretensdo emancipatoria.

Maria Firmina, torna-se transgressora ao trazer uma mulher negra falando de suas dores
e suas memarias em um romance. A autora € a primeira ao escrever uma obra com pessoas
falando em primeira pessoa, relatando experiéncias da travessia atlantica no navio negreiro, e
discutindo temas que ndo eram tratados pelos autores que compdem o pantedo da época. Ela

rompe com o siléncio das personagens femininas, principalmente negras.



O siléncio das mulheres corresponde, acima de tudo, & auséncia da voz
feminina das estruturas de poder e dos discursos da cultura hegemonica. A voz
das mulheres esta muitas vezes ausente dos mais prestigiados registros
linguisticos — como o cerimonial religioso, a ret6rica politica, o discurso legal
ou cientifico, a poesia -, sendo a sua voz silenciada quer por tabus ou restricdes
sociais, quer pelo costume e pela pratica (CAMERON, 2002, s/p).

Mae Susana, fala de recordacdo dolorosa, de liberdade, de Africa, de saudade. A
personagem tem sua subjetividade abordada no romance de forma nunca antes abordada. Ela
critica o fato de os escravizados ndo serem tratados como gente, mas sim como mercadorias
humanas. Além disso, ao tratar da liberdade ela rompe com uma viséo individualista do tema,
pois considera que ndo seja possivel ser livre em um lugar onde existem milhares de outras
pessoas escravizadas, para ela liberdade s6 era possivel na Africa, perto dos seus, na sua
Pasargada (EVARISTO, 2021). Ao trazer essas memorias, Firmina rompe com siléncio que se
pode ser comparado a mascara de flandres, tipo de mordaca feita de aco que so era retirada para
0s escravizados se alimentarem. “Se, no contexto da produgao colonial, o sujeito subalterno ndo
tem histdria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade.” (SPIVAK, 2010, p. 15) e é com isso que Maria Firmina dos Reis rompe de

maneira perspicaz, inteligente, estética e muito estratégica.



4 A AUTO ELABORACAO DO COLONIZADO: HISTORIA E LIBERDADE

“[...] o que caracterizava as relacGes entre o senhor
e seus escravos era acima de tudo o monopolio que
o senhor pretendia ter sobre o futuro.”

(MBEMBE, 2018, p. 267).

A constatacdo das caracteristicas romanticas na obra de Maria Firmina dos Reis pode
ser observada ja no comeco de seu texto. E patente aimportancia que a caracterizacio da riqueza
natural da terra no destaque da diversidade da fauna, no qual as plantas se apresentam no campo
da primeira aparicdo do jovem Tdulio, assim como na continuidade de sua descricdo dos
cenarios, a fim de caracterizar a natureza como fator determinante da experiéncia de suas
personagens. Ao mesmo tempo, outro aspecto de destaque é a caracterizacdo das mulheres,
marca de distincdo do Romantismo em relacdo a outras correntes estéticas. As primeiras
mencdes a elas sdo caracterizagcBes como seres belos e gentis, aspectos confirmados quando de
suas aparicOes efetivas na trama. Ha um caso diferente, a personagem Adelaide tem sua
primeira mencdo em meio ao delirio de Tancredo, resgatado por Tdlio e cuidado por Ursula.
Contudo, mesmo que as referéncias a ela sejam marcadas pela voracidade e transitoriedade de
um pensamento afogado em sua prépria febre, Adelaide ainda é tida em uma posicdo de
superioridade e causa de grande tormento emocional, com revelacdo subita desse drama durante
o delirio de Tancredo.

— Adelaide! — prosseguiu ele apés longa pausa — Adelaide!... Este nome
queima-me os beigos; enlougueco quando penso nela.

— Adelaide!... — repetiu consigo mesma a filha de Luisa B. — Oh! Quem
seras?!... O que é a natureza humana!

O que é o coracao da mulher! A Ursula, pobre flor do deserto, que importava
um nome proferido em delirio?

Essa mulher, essa Adelaide, parecia-lhe que muito interessava ao mancebo,
que ainda agora lhe vivia no coracdo malgrado as palavras amargas, ou
entranhadas de desesperagdo, que lhe caiam dos l&bios ao lembrar-se dela.
Essa mulher figurava-se-lhe bela como um anjo, sedutora como uma fada,
maligna como um demonio, e, entretanto, amada, muito amada; e 0 seu nome
Ihe queimava o coragdo, como se 14 estivesse escrito com letras de fogo (REIS,
2018, p. 25).

A importancia do destaque desses elementos na escrita de Maria Firmina dos Reis
baseia-se na constatacdo de que (1) a sua obra estava diretamente vinculada com o movimento
de ideias e estilos de pensamento de seu tempo assim como (2) toma os recursos da producao

literaria a fim de tencionar os limites estético-politicos da producdo engajada de entdo. Afinal,



a literatura brasileira do século XIX, com especial destaque ao Romantismo em todas as suas
fases, & marcado por uma elaboracdo artistica necessariamente atrelada com os
desenvolvimentos politico-intelectuais. E no rompimento com as escolas artisticas de influéncia
direta da cena portuguesa que o Romantismo se firma em solo nacional, marcado, por sua vez,
pelas tendéncias francesas e alemas dessa mesma escola (RICUPERO, 2004). Talvez seja
possivel afirmar que o assentamento dessa corrente tenha sua principal forca na necessidade
historica da intelectualidade local em responder a fatores insatisfatoriamente caracterizados
pelos esforgcos que o antecipam, especialmente naquilo que diz respeito as defini¢es de povo,
nacao, passado etc.

Como indicado por Bosi (1981), elementos de definicdo da experiéncia de uma
comunidade politica nacional ja sdo encontrados nas mais variadas correntes da literatura
internacional, mas o caso do Romantismo estabelece um novo modo de incorporacdo. Nesse
sentido, a prépria abordagem do Romantismo demanda da critica literaria essa consideracao.

O amor e a pétria, a natureza e a religido, o povo e o passado, que afloram
tantas vezes na poesia romantica, sdo contetdos brutos, espalhados por toda
historia das literaturas, e pouco ensinam ao intérprete do texto, a ndo ser
quanto postos em situacdo, tematizados e lidos como estruturas estéticas
(BOSI, 1981, p. 99, grifo original).

Nesse cenario, a relacdo com os termos da nacionalidade — indo de sua caracterizacao,
passando pela elaboracédo de seu contetido fundamental, até mesmo chegando em algum esfor¢o
explicativo dessa “natureza social” — compdem a prdpria forma romantica. Desse modo, e tendo
em mente a discussdo apresentada sobre o campo intelectual e literario do século XIX, Maria
Firmina dos Reis mais uma vez justifica como relevante a andlise do pensamento social
brasileiro exatamente pela sua capacidade de contribuir com o Romantismo brasileiro, ao
mesmo tempo em que, avan¢a sobre a tematizacdo comum do periodo. Em seu tempo, 0
Romantismo ainda orbitava em torno da instrumentalizacdo de uma tipificacdo do indigena
como o tipo nacional, 0 que resulta em uma sistematica exclusdo das pessoas negras do
universo. A centralidade do debate sobre a composicao do povo brasileiro, embasado em um
esforco de construcdo de um passado idilico tdo concreto quanto as imagens mentais dos leitores
dessas obras, permite compreender a conexao entre a literatura e a construgéo nacional, ao ponto
de tomar o indianismo como “para-ideologia dentro do nacionalismo” (BOSI, 1981, p. 108) e
exatamente pela relacdo constituinte dos sentidos de realidade com a natureza. Assim, alem de
uma composicao estrutural romantica que da condigdes de incorporacao do tipo idilico indigena,

também faz a mediacdo com a prépria autenticidade do tipo branco, tanto masculino quanto



feminino. Esse aspecto € tdo definitivo que a elaboracdo do amor, em geral, esta sempre
avalizada ao se recorrer a conexao direta entre natureza e divindade e que, aparecendo como
fiador de homens e mulheres brancos, legitima os seus termos. N&o a toa, quando Tancredo e
Ursula verbalizam os sentimentos entre si, a jovem evidencia o testemunho de suas declaracdes
“na soliddo silenciosa e grave desta mata, onde s6 Deus nos ouve, onde s6 a natureza nos
contempla” (REIS, 2018, p. 39).

A elaboracdo de Ursula, portanto, desponta como uma literatura de vanguarda em meio
ao cenario no qual emerge, servindo, inclusive, como indice de uma sensibilidade da autora que
incorpora em sua obra a perspectiva ativa de suas personagens negras, especialmente a critica
aos limites das no¢es de liberdade geralmente disseminadas no pensamento liberal-escravista
(MOURA, 2019) e mesmo abolicionista. E na retificacdo da liberdade negra proposta por
Susana, ao elaborar o passado em terras africanas, que a personagem se antepde como critica
dos limites politicos e ideolégicos da aboli¢do, propondo, por sua vez, que os limites reais da
sociabilidade brasileira sdo fundados na escraviddo e sujei¢cdo. Essas condi¢Ges concretas
apresentadas balizam uma elaboracdo consequente e de cunho filosofico fundamental: a
impossibilidade de efetivacdo da liberdade real, especialmente em seu formato de alforria
conquistada ou concedida, exatamente por essa condi¢do se desenrolar em um meio social
erigido sobre a hierarquizagdo étnico-racial. Em termos enddgenos a obra e & estrutura do
romance (MIRANDA, 2017), essa construcao é possivel pela posicdo que a personagem Susana
no todo dessa ordem social ali representada, servindo assim de condicdo para gque a sua
rememoracdo de um passado anterior ao sequestro e escravizacdo balizem uma tomada da
elaboracdo das pessoas negras como sujeitas ativas, capazes de articular os termos de sua
prépria condicdo a partir das determinantes de sua experiéncia.

[...] a literatura dessa época por vezes aborda o escravo no seu sofrimento ou
na sua lealdade, humildade muitas vezes, outras vezes querendo a sua
liberdade. Os demais segmentos em que se divide a classe escrava sdo também
abordados; a mae preta, a mucama doméstica e até relagdes incestuosas entre
filha de escrava com o sinhozinho, filhos do mesmo pai. O que nessa literatura
esta ausente é o negro como ser, como homem igual ao branco, disputando no
seu espaco a sua afirmagdo como her6i roméantico (MOURA, 2019, p. 53, grifo
original).

Diante da critica de Clovis Moura é possivel, depois de apresentar a conexdo entre
literatura, historia social e politica, compreender que “essa literatura era representativa de um
sistema social, 0 escravismo, e somente a partir da compreensao desse fato poderemos analisar
em profundidade o seu conteudo e a sua fungao” (MOURA, 2019, p. 53) e, como

desdobramento consequente dessa interpretacdo acrescida das observacdes em torno da



presenca de inimeros autores nas esferas administrativas e politicas do Brasil Imperial, partir
de uma critica que explique que “essa literatura organica, que funcionou como superestrutura
ideologica do sistema, é a argamassa cultural de manutencdo que atravessa o periodo do
escravismo e penetra na sociedade de capitalismo dependente que persiste até hoje” (MOURA,
2019, p. 54). Desse modo, a analise dos elementos singulares da obra de Maria Firmina dos Reis
permite contrapor, dentro do proprio cenario artistico-intelectual da época, os limites criticos
do pensamento social e politico brasileiro, com destaque ao que se consolida como hegemaénico.
Ao mesmo tempo, é possivel conceber as condi¢Bes concretas de exclusdo da autora do canone
e sua tardia recuperacdo, afinal, enquanto sujeita (mulher e negra), hd em sua obra indicacGes
que avancam além de um substrato comum da critica literaria abolicionista do século XIX no
Brasil.

Ainda que haja uma limitacdo na elaboracdo das personagens, vista a presenca patente
da critica moral de base cristd ao sistema colonial e patriarcal, mesmo que essa critica seja
avancada em relacéo ao cenario geral, ao mesmo tempo Ursula contém aspectos progressistas,
de maneira geral, em comparacdo a literatura romantica com destaque para a sua fase indigenista
para quem “[...] os povos exterminados pelos europeus poderiam fornecer inspiracdo, sob a
forma de fabulas misteriosas e poéticas” (RICUPERO, 2004, p. 87), eclipsando o contingente
de pessoas negras e negligenciando a possibilidade de participagéo ativa do contingente negro
da populacéo brasileira com o agente politico autodeterminado.

Partindo da compreensao que os elementos estéticos da linhagem romantica de meados
do século XIX sdo determinantes da obra de Maria Firmina, especialmente Ursula, importa
avancar a discussdo no sentido de apresentar as taticas da autora em, por meio da incorporacao
organica desses modelos, avancar na construcdo politica e filoséfica de personagens negras.
Dois aspectos se destacam de imediato, visto que, em geral, um baliza o outro para o alcance
do resultado final da obra e aqui tomado como aspecto central da anélise, quais sejam: (1) a
elaboracdo dos termos de um sentido de humanidade a partir de caracteristicas presentes na
constituicdo de suas personagens negras e (2) a fundamentagédo da critica politica a liberdade
liberal orientada a alforria a partir da historicidade do sujeito negro. Antes de desenvolver a
andlise acerca desses dois pontos é necessario avancar ainda sobre 0s aspectos mais gerais de
Ursula, especialmente na apresentagio de elementos da obra que evidenciam o alinhamento
estético da autora e, a0 mesmo tempo, fundamentam as bases sobre as quais a critica social

possivel de Maria Firmina dos Reis se desenrola.



4.1 Retratos de mulheres, retratos de senhores

Como ja indicado, as representacées femininas em Ursula sdo de imensa importancia
para compreender a relevancia estética e politica da obra, assim como do pensamento da prdpria
Maria Firmina dos Reis. O modo de apresentacdo das mulheres é marcado pelo traco roméantico
e isso se repete ao longo de sua escrita, especialmente, quando a narrativa esta encenando as
lembrancas apaixonadas ou magoadas de Tancredo. E especialmente em suas elaboracdes que
aparecem trés das quatro figuras que servem de analise nesse ponto. Além do ja debatido sobre
a comparacdo fundamental entre Ursula e Susana, ha, ao longo do livro, um esforco em
apresentar as mulheres em contextos de explicita ingeréncia patriarcal em suas vidas, sendo este
o foco deste ponto da discusséo.

Para além da sacralidade virginal de Ursula e da vileza traicoeira e oportunista de
Adelaide, as figuras da mée de Tancredo, e de Luisa B., mie de Ursula, aparecem como
personagens fundamentais para o entendimento do papel central que o poder patriarcal tem na
dindmica da trama. Esse ponto se destaca como fundamental exatamente pela composicdo da
obra conseguir recuperar, apesar e gragas aos vicios romanticos, a propor¢do da determinacao
que o patriarcado — tratado a todo momento na obra como pilar de manifestagdo da natureza da
ordem social na qual a trama se desenrola — tem sobre a vida das personagens. De anteméo
importa destacar que se toma aqui a concepcao de que “a sociedade brasileira, sob o estatuto
colonial, foi profundamente marcada pelos valores da cultura patriarcal rural, demarcando
diferentes papéis sociais, politicos € econdmicos entre os sexos” (BARBOSA, 2020, p. 51).

A partir da materialidade da experiéncia brasileira em meados do século XIX é que
Maria Firmina dos Reis parte com os termos basicos do substrato sobre o qual o seu enredo é
desenvolvido. Em outras palavras, a riqueza com que a autora consegue articular os termos da
ficcdo romantica enriquecem e complexificam ndo apenas o quadro social ali contido, ou
mesmo a logica interna da obra em geral, mas impde-se sobre toda andlise e critica literaria
posterior de sua obra. Defende-se, portanto, que um dos pontos fundamentais de Ursula est& na
forma com que o patriarcado é representado como presenca explicita. Esse destaque justifica-
se pela unidade concreta entre ordem colonial e ordem patriarcal, manifestas univocamente ao
longo da histéria nacional e prontamente mobilizada no texto de Maria Firmina dos Reis.

Logo no inicio do romance, quando do processo de envolvimento entre Ursula e
Tancredo, exatamente quando este se esforca para apresentar os fatos que moldam a sua
presente condi¢do emocional, € 0 momento em que recupera parte de sua histéria e destaca o

papel da sua mae no conjunto de eventos que firmam o seu estado emocional. Na trama, ap0s



0 seu delirio febril e no qual menciona Adelaide, Ursula inicia um processo de encantamento
para com seu hospede e paciente. A partir desse momento de evidenciagdo da importancia de
Adelaide para o estado emocional do jovem enfermo, a protagonista entra numa espiral de
aflicdo em que questiona os seus sentimentos por diversos motivos, entre eles o de que o coracédo
de seu amado esteja ocupado por outra e isso impossibilite todo o desenvolvimento de uma
paixdo. Ali, deitado na cama, Tancredo esboga 0s primeiros movimentos de correspondéncia
ao drama interno de Ursula, mas este detém a capacidade de resolver esse conflito emotivo e 0
faz expondo sua condicdo. Nesse momento de explanacdo de seu drama precedente a
temporalidade narrativa do romance é que emergem novas figuras de fundamental importancia
para a questdo aqui discutida.

O pai e a mée de Tancredo surgem no papel de figuras de um passado recente e téo
contemporaneas quanto as personagens principais da obra, possibilitando uma conexao quase
imediata entre esses dois periodos. Um dos primeiros elementos que caracterizam as relacdes
intrafamiliares do jovem € a sua incapacidade de estabelecer vinculo emocional genuinamente
amoroso com seu pai, ao contrario do que evidencia no trato com a mée. A caracterizacdo dessa
figura masculina como grosseira, intransigente e violenta — tomando aqui a interpretacdo de
uma evidente violéncia simbdlica (BOURDIEU, 1989) — fundamenta todo o desenrolar das
escolhas e dos conflitos familiares retratados no drama pessoal de Tancredo. Sua mée, antes de
tudo, € caracterizada pela sua submissdo ao mando masculino, ainda que tente, por meio de
subterfugios e taticas silenciosas, modificar algumas das decisdes autarquicas de seu marido.

O esforco do jovem em apresentar 0s motivos de sua angustia e sofrimento emocional
se da pela necessidade surgida do aparecimento de Adelaide nas falas delirantes dele, o que
impulsionou Ursula a resistir aos sentimentos que ela identifica terem como alvo o jovem.
Desse modo, o processo de contar sua prépria historia serve para apresentar exatamente as
condicdes concretas que o levaram aquele estado de coisas. De maneira reiterativa, Tancredo
aponta como a vontade e o arbitrio do pai, conjugados com a vileza da jovem interesseira
Adelaide, levam a corrupcdo de seus sentimentos, convertendo-os em um emaranhado de
ressentimento e amargura, a0 mesmo tempo em que levam sua propria mae a um sofrimento
tdo profundamente existencial que pavimentam o caminho de sua morte.

— Ursula! Agora todo esse amor, ou inda amor mais sublime, mais digno de
vOs nutre 0 meu coragdo; agora poderei ter forgas para contar-vos a historia
da minha vida.

E depois de breve pausa, prosseguiu, suspirando:

— Quisera que o meu passado fugisse como a sombra de uma ave inquieta,

ou como a nuvem que o vendaval desfaz, para nunca mais invoca-lo; porque
é triste e pungente, mas € preciso pedir-lhe recordacfes, que me rasgardo de



novo feridas mal cicatrizadas, para patentear-vos todas as minhas longas e
profundas dores.

Rogo-vos, pois, que ndo tomeis a minha narracdo, quando tenha de ser
apaixonada, como desejo do passado e saudades dele. Podeis amar-me sem
receio de que ele perturbe o nosso muatuo afeto. Ressentimento, ddio,
maldicéo, tudo, tudo hei sacrificado ao vosso amor (REIS, 2018, p. 40-41).

Nesse ponto € que se pode compreender os termos de correlacdo entre a representacao
do pai e da mde como opostos que se completam, destacando a todo momento o poder de
mando, a autoridade intrinseca da figura paterna sobre todas as instancias da vida da familia,
ao mesmo tempo em que a mde seria esse ponto de calma e docilidade submetida a essa
autoridade material e simbolica, determinando ndo apenas a dindmica da vida, mas também a

prépria constituicao subjetiva dessas personagens.

N&o sei por qué; mas nunca pude dedicar a meu pai amor filial que rivalizasse
com aquele que sentia por minha mée, e sabeis por qué? E que entre ele e sua
esposa estava colocado o0 mais desp6tico poder: meu pai era o tirano de sua
mulher; e ela, triste vitima, chorava em siléncio, e resignava-se com sublime
brandura.

Meu pai era para com ela um homem desapiedado e orgulhoso — minha mée
era uma santa e humilde mulher.

Quantas vezes na infancia, malgrado meu, testemunhei cenas dolorosas que
magoavam, e de louca prepoténcia, que revoltavam! E meu coragdo
alvorogava-se nessas ocasifes apesar das prudentes admoestacdes de minha
pobre mae.

E que as lagrimas da infeliz, e os desgostos que a minavam, tocavam o fundo
da minha alma.

E meu pai ressentia-se da afeicdo que tributava a esse ente de candura e
bondade; mas foram as suas caricias, 0s seus meigos conselhos, que soaram a
meus ouvidos, que me entretiveram nos primeiros anos; ao passo que o génio
rude de meu pai me amedrontava.

O desprazer de ver preferida a si a mulher que odiava, fez com que meu
implacavel pai me apartasse dela seis longos anos, ndo me permitindo uma sé
visita ao ninho paterno; e minha mae finava-se de saudades; mas sofria a
minha auséncia, porque era a vontade de seu esposo. Mas eu voltava agora
para 0 seu amor, e seus dias vinham a ser belos e cheios de doce esperanca
(REIS, 2018, p. 42-43).

De acordo com o enredo, os desenvolvimentos das disputas intrafamiliares de Tancredo
desembocam na relacdo entre o pai e Adelaide, o que causa um sofrimento adicional @ mée dele
em conjunto com o afastamento novamente imposto pelo pai. Num acordo de desterro por um
ano, imposto pelo patriarca como condicéo para que o envolvimento entre seu filho e a jovem
adotada pela familia possa ser avalizado por ele, em conjunto desenrolam-se as condi¢des de
um sofrimento da mée que é afastada de seu filho mais uma vez e, agora, perde até sua posicao
de mulher do homem proprietario. A autora faz questéo de indicar que todo esse periodo o qual

Tancredo fica afastado é um estratagema do pai a fim de corromper a jovem e, a0 mesmo tempo,



impor a sua esposa um sofrimento mediado por desprezo e constante inferiorizagdo em relagdo
aquela que agora a substituiria. Ou seja, no esforco de representacdo da obra, a figura masculina,
proprietaria — visto que a capacidade material de manter o jovem em outra terra sem este, por
sua vez, ter a necessidade de suster a si mesmo — e egoisticamente paternal, é responsavel pelo
degredo de um filho apaixonado, a conversdo perniciosa de uma jovem supostamente
apaixonada e o definhamento e sofrimento de uma mulher mais velha que viveu a sua sombra
e sob seu onipresente arbitrio. Todo o quadro apresenta que apenas esse pai, esse homem branco
e proprietario, pode determinar a vida daquelas e daqueles ao seu redor, detendo a possibilidade
de ingeréncia que reduz aos outros (jovens e mulheres) a submissdo, ou a resignada resisténcia
que se manifesta em duas formas: (1) a mae que se submete e sucumbe, ao fim, a vontade do
pai, 0 que redunda em sua morte, e (2) o afastamento do filho, que apds constatar o aviltamento
de sua mée por parte do novo casal, assim como de todo o esquema de afastd-lo para
concretizacdo do interesse do pai pela jovem Adelaide, prefere romper lagos com o pai depois
da morte de sua mée — ndo sem antes indicar como esse homem foi responsével pelo fato.

O outro caso a ser discutido, ainda que mais brevemente, é o de Luisa B. Esta senhora
posteriormente acometida de uma doenca que a impossibilita de andar, casou-se antes com um
homem pobre e por isso foi penalizada pelo seu irm&o e tutor econémico. As indicagdes
apresentadas pela personagem, que elabora por si mesma as causalidades de sua condigé&o,
demonstram que o comendador Fernando seria responsavel desde antes pelas implicacfes mais
fundamentais de seus problemas. Entretanto, ao discorrer sobre seus processos, a personagem
apresenta sua relacdo com esse homem e pai de sua filha, com quem ela se casa e
definitivamente implica na rejei¢éo e revanchismo por parte de seu irméo, dando condigfes a
um relato que fizesse perceber que mesmo esse homem pobre mantém com ela uma relagdo de
subjugacdo e dominio. Evidentemente que a proporcdo de determinacdo da vontade deste
homem nédo é a mesma que a do comendador, visto que apds 0 assassinato de seu marido, a
mulher é condenada & uma vida ndo muito diferente da que ja se encontrava, exceto pela
alteracdo de seu quadro de salude. A pobreza latente e a soliddo apenas abrandada pela presenca
de Tulio e Susana sdo marcantes desse quadro no qual estdo Ursula e Luisa desde comego do
romance.

O comendador Fernando é retratado como esse homem vil, ainda mais perverso do que
0 equivalente masculino da histéria pregressa de Tancredo. Ha no tio de Ursula um elemento
mais profundo, um explicito deleite com o sofrimento daqueles e daquelas que vivem sob sua
autoridade e poder. Toda essa perversdo caracteriza a propria personalidade da personagem, o

que possibilita trazer a tona o imbricamento entre o poder patriarcal e colonial; a vinculagao



experiencial entre a dominagdo masculina e a dominacdo racial no Brasil do século XIX.
Diferente do caso do pai de Tancredo, no qual a presenca de pessoas negras € apenas suposta,
afinal a familia € de pessoas brancas e de posses, 0 caso de Fernando deixa explicito o seu papel
ativo na reproducdo de praticas de violéncia fisica a pessoas negras escravizadas, a0 mesmo
tempo em que se impdem as pessoas brancas por intermédio de seu poder politico e econdmico

—a relagdo deste com o padre e o feitor € emblemaético deste caso.

Fernando combatia hé dezoito anos o poder desse amor fraterno, e seu orgulho
conseguiu, por algum tempo, 0 que 0 coragao repugnava, 0 que a razdo e a
inteligéncia condenavam, e o que ele sentia dolorosamente; porque s6 nesse
afeto lhe estava a ventura de toda a sua vida.

E para vencer-se, obstinadamente evitava a vista de sua irma, a que néo
poderia resistir, para bem saciar a sua vinganca, para bem flagelar-se,
flagelando-a na sua desgraca.

Fernando tinha vivido solitario, e desesperado com essa luta terrivel do
coragdo com o orgulho: e esses desgostos intimos, que ele proprio forjava, o
tinham embrutecido, e tanto lhe afearam a moral, que era odiado, e temido de
guantos o praticavam ou conheciam de nome.

Ele tornara-se odioso e temivel aos seus escravos: nunca fora benigno e
generoso para com eles; porém o 6dio, e o amor, que lhe torturavam de
continuo, fizeram-no uma fera — um celerado.

Nunca mais cansou de duplicar rigores as pobres criaturas, que eram seus
escravos! Apraziam-lhe os sofrimentos destes; porque ele também sofria.

Eis ai pois a alma implacavel na maldade do irmdo de Luisa (REIS, 2018, p.
85-86).

As duas mulheres vinculadas aos senhores de terras, aos patriarcas propriamente ditos,
uma por matriménio e outra por vinculo consanguineo, sdo vitimadas pelo capricho e arbitrio
desses homens brancos e proprietarios. Em ambos 0s casos, a vontade de esposar mogas jovens
implica em um comportamento que leva no primeiro caso — a mae de Tancredo — a um
sofrimento prolongado que inclui desprezo de seu marido e afastamento do filho, e no segundo
— a mée de Ursula — & uma piora stbita do quadro de salde que acaba por acelerar 0 seu
definhamento. A propria autora deixa por escrito, como uma elaboracdo da personagem, a
centralidade que a ingeréncia mesquinha de seu irmao tem sobre o seu quadro, nas palavras da
propria Luisa: “Meu irmdo veio abreviar os instantes, que ainda me restavam para te amar, e

',’

proteger-te contra os seus caprichos!” (REIS, 2018, p. 90). De modo que essa intervencao
comum aos homens brancos e proprietarios é criticada a partir de uma mediagdo com a religido,
indicando para além da perversidade, uma degeneracdo moral desses individuos, uma corrupgéo
que pode alcancar outras — como no caso de Adelaide. Nao a toa, os termos cristdos e seculares
sdo mobilizados em varios momentos, como no caso do resumo emocional da figura do

comendador: “Era Otelo no seu ciime, Satanés expulso do céu e ferido no orgulho” (REIS,



2018, p. 119). Contudo, numa contradi¢do que permeia o texto, essa critica moral da dominacéao
patriarcal serve de substrato para a incorporacdo das personagens negras em um universo
referencial de humanidade, implicando na capacidade delas mesmas deterem elementos

pertinentes ao questionamento do sustento material e politico do patriarcalismo da época.

4.2 Um passo antes, um passo além: histéria e liberdade

Ainda mais que a figura de Tulio, a personagem Susana desponta como um elemento da
narrativa de Ursula que serve de esteio a critica da autora a nocdo de liberdade em terras
brasileiras. Ao mesmo tempo em que indica propositadamente os termos de uma nocdo de
liberdade atrelada a boa vontade de um senhor proprietario — Tancredo e sua bondade ao
retribuir Tulio com o dinheiro necesséario a sua alforria —, ela consegue recuperar nogoes de uma
experiéncia ndo marcada pela exploracdo e dominacédo colonial. Nesse sentido, o que salta aos
olhos é que mesmo com a limitacdo moralista da critica cristd ao regime escravista e patriarcal,
os termos da libertagdo s@o postos partindo de um referencial fundamentado sobre uma outra
estrutura de organizacdo social, impondo a necesséria e presente comparacdo sobre o

entendimento das duas principais figuras negras do romance.

— Tu! Tu livre? Ah, ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos.

— Meu filho, tu és ja livre?... — lludi-la! — respondeu ele, rindo-se de
felicidade — E para qué? Mée Susana, gragas a generosa alma deste mancebo,
sou hoje livre, livre como o passaro, como as aguas; livre como o éreis na
vossa patria.

Estas ultimas palavras despertaram no coragdo da velha escrava uma
recordacdo dolorosa; soltou um gemido magoado, curvou a fronte para a terra,
e com ambas as maos cobriu os olhos.

Tulio olhou-a com interesse; comegava a compreender-lhe os pensamentos.
— Néo se aflija — disse. — Para que essas lagrimas? Ah! Perdoe-me, eu
despertei-lhe uma ideia bem triste!

A africana limpou o rosto com as maos, e um momento depois exclamou:

— Sim, para que estas lagrimas?!... Dizes bem! Elas sdo inuteis, meu Deus;
mas é um tributo de saudade, que ndo posso deixar de render a tudo quanto
me foi caro! Liberdade! Liberdade... ah! Eu a gozei na minha mocidade! —
continuou Susana com amargura — Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais
ampla, ndo houve mulher alguma mais ditosa do que eu. Tranquila no seio da
felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e louca de
prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu corria as
descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens companheiras,
brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coragdo, divagavamos
em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas
praias. Ah! Meu filho! Mais tarde deram-me em matriménio a um homem,
gue amei como a luz dos meus olhos, e como penhor dessa unido veio uma
filha querida, em quem me revia, em quem tinha depositado todo o amor da
minha alma: uma filha, que era minha vida, as minhas ambicgdes, a minha



suprema ventura, veio selar a nossa tdo santa unido. E esse pais de minhas
afeicdes, e esse esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada, ah
Talio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a prépria
liberdade! (REIS, 2018, p. 72-73).

O diélogo apresentado na Unica se¢do da obra em que Susana tem participacdo marcante
— ao menos até o seu retorno ao final da trama unicamente para ter um desfecho infeliz pelas
méaos do comendador em nome da defesa de sua idoneidade e inocéncia na fuga de Ursula,
sendo apresentada como um corpo sacrificivel — é de fundamental importancia exatamente por
resumir os elementos articulados pela autora para caracterizar a vida no Brasil independente
como uma realidade incapaz de possibilitar a liberdade concreta. Como deve ser sabido, esse
dialogo entre Tulio e Susana surge quando do momento em que Tulio pretende unir-se a
Tancredo em sua empreitada para longe a fim de resolver pendéncias — provavelmente com
aquele pai deixado para tras — e poder retornar para casar-se com Ursula, libertando-a do futuro
incerto ou da subjugacao por parte do comendador Fernando.

O progresso desse trecho da obra gira em torno da apresentacdo da experiéncia de
Susana, desde seu sequestro até sua chegada em terras brasileiras, j& como uma cativa. Nesse
caminho ela destaca algumas vezes os elementos de sua condicdo prévia a escravizagao,
demarcando expressamente aspectos concretos dessa liberdade pregressa: “Quando me
arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — patria, esposo, mae e filha, e liberdade!
Meu Deus! O que se passou no fundo da minha alma, s6 vos o pudestes avaliar!...” (REIS, 2018,
p. 73). O que emerge denotando a devida importancia a construgdo dessa concepcédo de Firmina,
mediada pela fala da personagem, é exatamente aquilo que tem de material nessa nogéo de
liberdade, ou seja: € posto em destaque os termos de um conjunto de relagbes sociais
fundamentando uma outra ordem social, outro modo de vida, uma realidade na qual a
reproducéo da vida tem por paréametro outro modelo familiar e de propriedade, uma ordem
sem escravidao e subjugac&o de corpos negros, uma Africa livre em contraponto a colénia que
se imp0de sobre um Brasil colonizado. A constatagédo mais desenvolvida, ainda que rapidamente,
ocorre nesse mesmo momento da obra, exatamente quando a narradora destaca o estatuto de
propriedade, de “mercadoria humana” (REIS, 2018, p. 74), atribuido as pessoas negras levadas
de suas terras e amontoadas nos navios.

A personagem Susana traz a reflexdo entre género e raga em um sistema de dominagédo
e exploragdo a partir dos retratos dos senhores contrapostos aos retratos das mulheres, a sua
critica a liberdade alforriada de Tulio se baseia em uma indicacgao de que a ordem social como

um todo tem seus fundamentos em fatores que impedem uma liberdade substantiva, ainda que



formalizada. Aqui defende-se que o estilo da autora, a sua marca particular de destacar a auto
elaboracdo de Susana sobre sua condicdo presente e futura, a partir da recuperagédo do seu
passado, baseia-se em uma percepcao afinada das determinantes da logica de reproducéo social
a qual elamesma estava inserida. A possibilidade de uma reflexdo como essa reverbera a analise
de Achille Mbembe (2018) ao menos em dois pontos, quais sejam: (1) as bases de representagéo
de colonizados e nativos constituintes da raz&o colonial e imperialista; e (2) os termos da
producdo literaria negra como uma critica da razao negra.

Para Mbembe (2018), a producéo cultural — em sentido lato — que tematiza as pessoas
negras pode ser dividida em dois momentos: um primeiro marcado pelo que ele chama de
consciéncia ocidental do negro, e um segundo no qual emerge essa produgdo marcada por uma
consciéncia negra do negro. Essa divisdo se baseia em um escrutinio histérico da modernidade
ocidental e seus sentidos internos, destacando a racializacdo e a conexdo desta com a
acumulacdo na definicdo dessa fase histérica. De acordo com o autor, 0 primeiro momento
desse aparecimento do sujeito negro da-se sob o “instinto imperialista”, no qual “o ato de captar
e apreender foi progressivamente se desligando de qualquer tentativa de conhecer a fundo
aquilo de que se falava” (MBEMBE, 2018, p. 41).

O que entdo se chamava de “estado de raga” correspondia, assim se pensava,
a um estado de degradacéo e a uma defeccdo de natureza ontoldgica. A nogédo
de raga permitia representar as humanidades ndo europeias como se tivessem
sido tocadas por um ser inferior. Seriam o reflexo depauperado do homem
ideal, de quem estariam separadas por um intervalo de tempo intransponivel,
uma diferenca praticamente insuperavel. Falar delas era, antes de mais nada,
assinalar uma auséncia—a auséncia do mesmo —ou ainda uma presenca alheia,
a de monstros e fosseis (MBEMBE, 2018, p. 41-42).

Maria Firmina dos Reis a todo tempo aponta a desumanizagéo das pessoas negras que
se reproduz na experiéncia de suas personagens, destaca a relagdo entre essa hierarquia de
qualificacdo com a constituicdo das personagens, além de apresentar os indicios do quéo
fundamental ¢ toda essa “estruturacao sociossimbolica” (BARROS, 2019, p. 48) para a ordem
do mundo em sua obra. Além disso, ela apresenta os subsidios para a reconversdo desse
entendimento acerca das pessoas negras, ainda que, como ja indicado, isso se baseie em um
humanismo de base cristd. Aqui ndo se toma como aleatdria a conexao ja apresentada entre
Tulio e Tancredo, especialmente no esforco de elaborar que o jovem proprietario compartilha
aspectos com o seu salvador: “[...] em seu coragao ardiam sentimentos tdo nobres e generosos
como os que animavam a alma do jovem negro” (REIS, 2018, p. 23). Tomar a composicdo de

sentimentos comuns ao homem branco e negro serve como recurso para indicar um contetdo

humano em ambos, mas, do modo como foi apresentado, o procedimento l0gico se inverte em



sua narrativa: € a partir da pessoa negra que se tem no¢do de sentidos e sentimentos de
humanizacao e ndo como derivacgdo da condigédo branca que transborda para a pessoa negra.

Toda a montagem de Ursula, portanto, atua a0 menos em duas frentes: a fim de
apresentar que “o branco senhor de escravos era o homem sem devir porque ndo desejava a
mudan¢a em nenhum dos niveis da sociedade” (MOURA, 1983, p. 124); e as pessoas negras €
algumas mulheres brancas como agentes de um outro mundo possivel, dado que munidas de
sua consciéncia do passado e das condicGes concretas determinantes de sua experiéncia. Desse
modo é que essa obra pode ser tomada aqui como tendo os elementos dessa segunda fase da
producdo em torno da pessoa negra, instituindo nesse romance a reconversao na qual “se a
consciéncia ocidental do negro é um juizo de identidade, esse segundo texto &, inversamente,
uma declaracéo de identidade” (MBEMBE, 2018, p. 62, grifo original).

Mesmo que a centralidade da obra seja a jovem branca Ursula, o romance de Maria
Firmina dos Reis produz dialeticamente o quadro dos tipos sociais presentes no contexto de
producéo da autora. Tal qual Memmi? (2021), Reis empreende o esforgo em caracterizar esses
“retratos” ¢ montar um cenario no qual sejam explicitas as facetas de vinculacdo entre
explorados e oprimidos por género, raca e classe. Naquilo que tem de novo em sua escrita, a
autora reitera a constituicdo socioldgica da sociedade brasileira de seu tempo, articulando os
prismas de uma critica possivel, ainda que dentro de limites proprios da época e dos termos
prévios do referencial humanizador. O principal destaque, por 6bvio, € a concepgdo de liberdade
e as bases nas quais ela se fundamentaria. Tensionar o termo da liberdade alforriada em um
mundo definido enquanto uma ordem social fundada sobre a exploracdo de pessoas negras e
mulheres, elaborando-as enquanto “significante redutor” (BARROS, 2019, p. 39), abre margem
para questionar os modos pelos quais essas personagens negras ndo empreendem 0 passo
seguinte da radicalizacdo de sua libertacdo, mesmo tendo, em termos hegelianos, antecipado
um “tomar a si para si mesmo” e a liberdade, “enquanto conceito, ¢ pensada demandando um
no mundo” (ARAUIJO, 2020, p. 397, grifo original). A autora elabora um discurso que se remete
a estrutura social que a circunda apresentando os limites concretos de realizacdo da liberdade e
de qualquer justica. Susana, apesar de saber um sentido mais forte de liberdade, ainda vive nos
limites de uma sociedade escravista e € a representacdo da figura negra feminina responsavel
pelo cuidado; Tulio, jovem legalmente livre, tem sua liberdade atrelada a sua necessidade de

acompanhar seu benfeitor; Antero, por sua vez, € condenado a escraviddo do corpo e da alma,

! Na obra “Retrato do Colonizado precedido pelo Retrato do Colonizador”, publicada originalmente em
1957, Alberto Memmi aborda a questdo da colonizagdo e de seus efeitos psicoldgicos a partir da relacdo
colonizado-colonizador, mostrando que os dois fazem parte de um mesmo processo.



escravizado pelo comendador e pelo vicio que Ihe é imposto pela crueldade de sua condicéo.
Em geral, Maria Firmina dos Reis empreende um processo dentro da literatura romantica de
seu tempo que impde, a partir de suas personagens negras, uma humanidade que lhes é negada
concretamente, dada as bases racistas da reproducdo socioeconémica, e ideologicamente, na

constituicdo do pensamento social, politico e literdrio que organizam a légica colonial.



5 CONSIDERACOES FINAIS

O romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, é escrito num contexto de grandes
contradi¢Ges da sociedade brasileira. A obra traz caracteristicas da estética romantica, porém
foge muito das produgdes romanticas do oitocentos ao tratar temas sociais de forma pioneira.
O tema da abolicdo que aparece em segundo plano, torna-se central no livro, pois a autora
maranhense traz a subjetividade das personagens negras como Tulio, M&e Susana e Antero ao
“possibilitar a escuta” de suas memorias e testemunhos. Além disso, a autora também aborda
a questdo feminina de uma otica que se difere do silenciamento e da obediéncia destinados as
mulheres da época e faz o contraponto entre o colonizado e colonizador e a mulher branca e a
negra. Ressalta-se que “havia na sociedade brasileira um choque entre classe, raca e género,
na medida, em que as ideias liberais criaram oportunidades para as mulheres da elite enquanto
excluiram para as mulheres de cor e pobres (BARBOSA, 2020, p. 59, grifo original).

A narrativa dialoga com os valores religiosos, fortes na época. Em diversas passagens a
autora se utiliza da linguagem religiosa para tratar personagens e narrar acontecimentos. A
prépria ideia de candura, beleza angelical, bondade, caracteristicas ressaltadas na protagonista,
sdo elementos que a sociedade patriarcal, marcada pelo catolicismo, atribuia as mulheres da
época, que eram relegadas ao espaco privado e vistas apenas aptas a exercer 0s papéis de méae
e boa esposa.

Maria Firmina dos Reis torna-se pioneira ao trazer a figura do negro de forma
humanizada, rompendo com a ideia do negro selvagem ao falar de Tulio diz: “[...] em seu
coracdo ardiam sentimentos tdo nobres e generosos como 0s que animavam a alma do jovem
negro” (REIS, 2018, p. 23), desnaturalizando o estere6tipo de violento e mau. Segundo Eduardo
Duarte (2004) é em sua obra que se encontra pela primeira vez na literatura brasileira um
discurso em que se ouve a voz dos escravizados, apontando o colonizador europeu como
barbaro. Ao trazer as memorias de Mae Susana sobre a Africa e liberdade, percebe-se um
discurso dissonante daquele que naturalizava a condic¢do do escravizado, e coloca a liberdade
numa dimensdo mais ampla, que ndo se limitava a uma carta de alforria. Sua fala é uma forte
dendncia ao tratamento desumano dispensado aos negros no Brasil desde a travessia
transatlantica nos navios negreiros.

Enquanto, mulher negra, pesquisadora numa instituicdo publica, esse trabalho me
permitiu perceber ainda mais a permanéncia desses silenciamentos das vozes negras dentro e
fora do universo académico. Afinal, foram mais de dez anos presentes em institui¢cdes publicas

sem mulheres negras nas referéncias. Revisitar o trabalho de Maria Firmina nos permite



questionar os papéis sociais e um conjunto de valores que produzem sistematicamente violéncia
contra mulheres negras ao longo dos seculos. As denuncias trazidas por Maria Firmina, em
Ursula, mostram seu carater politico e uma articulagdo com experiéncias vivenciadas,
possibilitando-nos problematizar essas relacdes desiguais, impulsionando-nos acgdes que
busquem transformar essa realidade patriarcal e racista que se mantém aos longos dos anos no
Brasil.

Desse modo, considera-se importante o resgaste de Maria Firmina dos Reis e de sua
obra, ndo sé pelo seu teor, mas pelo significado tedrico e politico que ambos trazem para a
historia do Brasil e da literatura brasileira. Com o presente trabalho, pode-se perceber o
compromisso da autora em tratar das principais questdes do seu tempo de forma critica numa
tentativa de elucidar os problemas da época, tornando-se, desse modo, uma intelectual a frente

do seu tempo.
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