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Resumo

O presente trabalho constitui-se enquanto uma analise psicanalitica da obra “Dias de
Abandono”, da autora italiana Elena Ferrante. Arte e feminino sao dois temas que concernem
fortemente a psicanalise, a arte enquanto ferramenta valiosa para os fundamentos psicanaliticos
e o feminino por ter dado ferramentas para a origem da teoria freudiana. Freud deu voz as
mulheres chamadas de histéricas em sua época e teorizou a psicanalise por meio do que ouviu.
Mais tarde, Lacan ampliou a discussdo freudiana acerca do tema ao trazer que a mulher é ndo-
toda inserida no simbdlico, por ter a castracdo enquanto marca em seu corpo desde o
nascimento. O romance analisado conta a histdria de Olga, mulher abandonada pelo marido
que pede o divorcio inesperadamente. A partir da teoria psicanalitica acerca do feminino, foi
possivel observar no presente trabalho a relacdo entre o aforismo lacaniano de que A mulher
ndo existe, a posicdo da mascarada e a devastacao feminina exprimidas através da personagem
de Ferrante. Dessa maneira, as histérias de Olga, sua passagem pelo episddio de devastacdo
apos a perda de amor e sua posicao nas relagdes com o Outro ilustram a possibilidade - e muitas
vezes necessidade - de criar uma feminilidade possivel a partir do nada relacionado diretamente
ao ser mulher.

Palavras-chave: Psicanalise, feminino, devastacdo, feminilidade, literatura.



Abstract

The present work is a psychoanalytical analysis of the book “The Days of Abandonment”, from
Italian author Elena Ferrante. Art and feminine are two of psychoanalysis’ subjects of interest,
art being a valuable tool for psychoanalytical fundamentals and feminine for having given the
tools for the origin of the Freudian theory. Freud gave voice to women who were called
hysterics at the time and theorized the psychoanalysis from what he heard. Later, Lacan
expanded the Freudian discussion on the theme by saying that the woman is not-whole inserted
in the symbolic order, for having castration as a mark in her body since birth. The novel
analyzed tells the story of Olga, a woman who was left by her husband who asks for a divorce
unexpectedly. From the psychoanalytical theory of the feminine, it was possible to see in the
present work the relation between Lacan’s aphorism that woman does not exist, the position of
the masquerade and female devastation expressed by Ferrante’s character. That way, Olga’s
histories, her episode of devastation after the loss of love and her position on relationships with
the Other illustrate the possibility - and many times need - to create a possible femininity from
nothing, which is directly linked to being a woman.

Keywords: Psychoanalysis, feminine, devastation, femininity, literature.
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Introducéo

“A psicandalise é o léxico do precipicio.”
Elena Ferrante, Frantumaglia (p. 129)

A arte é um tema que muito concerne a psicanalise. Apesar de contradi¢des entre
tedricos psicanaliticos acerca de seu papel, é inegavel a sua importancia - um dos conceitos
fundamentais da psicanalise, 0 complexo de Edipo, recebe este nome por causa da tragédia
grega Edipo Rei escrita por Sofocles. Nesse sentido, é congruente que o vinculo entre arte e
psicandlise ndo seja quebrado, uma vez que a segunda tem muito a extrair da primeira.

Sigmund Freud, em sua época, postula que a arte serve ao adulto como o brincar serve
a crianca, trazendo uma possibilidade de sublimacao por exemplo através da literatura. E,
segundo Freud (1908/2015), o oposto da brincadeira € a realidade, e ndo a seriedade, e 0
poeta faz algo semelhante ao que a crianga faz brincando: cria uma fantasia em um mundo
que leva a sério, dotado de mobilizagdo afetiva. O adulto, ao invés de brincar, fantasia.

O adulto se vé refletido no heréi que, ganhando ou perdendo uma luta, traz um nivel
de satisfacdo a quem o Ié - com seus sofrimentos animicos em temas como 0 amor sendo
introduzidos na narrativa e sendo o ponto de partida de muitas situacdes de conflito (Freud,
1905/2015). Assim, o0 amor também se coloca enquanto um tema de extrema importancia a
psicanalise, como sera observado na obra a ser tratada no presente trabalho.

Essa construgdo do conflito, que se parece muito com os conflitos neurdticos
experienciados pelos préprios sujeitos que consomem a arte, precisa ser feita gradualmente
segundo Freud, uma vez que onde a neurose se apresenta estranha e pronta, um médico sera
chamado e o individuo sera visto enquanto doente - 0 que ndo aconteceria caso o conflito
fosse construido ao longo da obra artistica (Freud, 1905/2015).

O neurdtico, assim como Freud propde que ha de ser feito com o conflito numa obra
artistica, é também fruto de uma construcéo - sobretudo do que o separa da estrutura

psicotica, a agdo do recalque. A neurose se constitui numa amarracdo, através da instauracdo
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do que Lacan mais tarde nomeia enquanto Nome-do-Pai. Sendo assim, 0 que aproxima a
experiéncia do neurdtico com a arte € justamente o que esta representado ali, pela via da
identificacao.

No entanto, para Freud, o interesse desencadeado pela arte era muitas vezes na
direcdo de analisar minuciosamente as influéncias da vida do artista e em que estes
influenciaram suas obras - ou seja, quanto do artista pode-se dizer ou deduzir a partir de suas
criacdes, como é possivel observar mais claramente em seus ensaios sobre Dostoiévski e
Leonardo da Vinci (Autori & Rinaldi, 2014).

Ja para Lacan, seguidor e atualizador de Freud, a conexdo entre arte e psicanalise se
da pela via do quais simbolos as combinacGes psiquicas dos sujeitos representam ao se
deparar com uma obra de arte, e menos do que ela apresenta concretamente (Sklar, 2011).
Lacan, ao dizer que a sublimac&o consiste em elevar o objeto ao patamar da Coisa, remete ao
antropdlogo Levi-Strauss que teoriza como a arte confere a obra um status de objeto absoluto.
Isso, por outro lado, implicaria em uma rendncia do artista ao lugar de sujeito no ato criador,
0 que convida o publico a fazer o mesmo, entrar em contato com um sujeito que é estranho
tanto ao artista ao criar a obra, quanto ao sujeito que a consome (Rivera, 2007).

Ou, como traz a escritora Elena Ferrante em seu livro Frantumaglia, “Acredito que,
apos terem sido escritos, os livros ndo precisam dos autores para nada. Se tiverem algo a
dizer, encontrardo os leitores; caso contrario, ndo” (2003, p. 12). Ao abordar o tema da escrita
e seu processo de envolvimento com os livros depois de publicados, a autora anénima deixa
claro que prefere se retirar de cena e deixar que a obra seja de certa maneira independente.

Por tal motivo, a obra “Dias de Abandono” da autoria de Ferrante, aqui analisada, sera
tratada de maneira distinta de sua autora, segundo seu préprio desejo expresso. Trata-se de,
nesse sentido, reconhecer o poder da obra enquanto uma possibilidade de articulagdo com a

teoria psicanalitica, uma vez que diz muito sobre ela mesmo sem o intuito de o fazer.
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Na obra, Olga € uma mulher de 37 anos que é informada pelo marido que esta sendo
deixada por ele. O desenrolar da narrativa gira em torno do que ela consegue - ou néo -
inventar para lidar com a falta em sua prépria constituicdo de mulher que esse abandono
evidencia. Também tem que lidar com a tarefa de criar os dois filhos, agora sozinha, e manter
a casa em ordem. Tarefas que parecem impossiveis, uma vez que Olga deixa de se reconhecer
em seu proprio corpo e se encontra, em termos lacanianos, devastada. N&o parece ter controle
sobre suas acOes, e seus pensamentos giram em torno do relacionamento falido com Mario,
seu marido. Sem nada que garanta seu posto de mulher, ela experiencia um periodo de, como
ela mesma nomeia durante a narrativa, vazio de sentido. E no dia-a-dia da personagem,
narrado em primeira pessoa e sem reservas para com o leitor - caracteristica da escrita de
Elena Ferrante - que os efeitos do abandono sédo sentidos mais intensamente. O corriqueiro
vira desafiador para uma mulher que olha para o fundo do poco e Vvé o cerne da existéncia
feminina: o vazio. Nas passagens finais, no entanto, Olga faz parceria com o vazio e pode,
por fim, entender melhor tanto sobre seu relacionamento que passou como seus
relacionamentos futuros - tanto com um parceiro, como com os filhos e até com ela mesma e
sua feminilidade.

Como bem ressaltado no texto sobre escritores criativos, a arte caminha um passo a
frente da psicanalise (Freud (1908[1907]/1980). E dessa maneira que Olga, personagem do
romance de Elena Ferrante que foi abandonada pelo marido e parece real mesmo dentro da
literatura, possibilita pensar a psicanalise e sua visao sobre o feminino e feminilidade pela via
do encontro com a arte.

Se a arte, como mencionado, esta diretamente ligada a psicanalise, esta ndo existiria
sem o feminino, uma vez que as histéricas foram o ponto de partida para a teoria freudiana. E,
se a arte vem antes da psicanalise, a mulher também esteve 14 antes - apesar de escanteada,

descredibilizada e calada. Ao ouvir as histéricas, mulheres que eram tomadas por atrizes ja
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que apresentavam enfermidades ndo comprovadas a partir de nenhuma explicacdo fisioldgica,
Freud criou a psicandlise, elucidando que hd uma parte de nos que nos domina e, a0 mesmo
tempo, nos é estranha: o inconsciente. E que este também tem potencial adoecedor, que, no
caso da histeria, € convertido e se manifesta a partir do corpo.

Apesar de ser um homem de seu tempo, Freud permitiu em suas sessdes que as
mulheres falassem - algo que néo lhes era comumente conferido enquanto direito na época.
Posteriormente, ampliou suas teorias e falou mais algumas poucas vezes do feminino e da
feminilidade. Suas visdes acerca da tematica, no entanto, também sofreram influéncias da
época em que Vivia e o proprio reconhece esse fato.

Através do que chamou de disposicédo bissexual presente em todos os seres humanos,
Freud colocou em jogo algumas possibilidades de saidas para o ser mulher - a mais destacada
em suas obras sendo a de ter um filho que substituiria o falo desejado pela menina na
infancia. Essas alternativas, bem como outras incluindo inclusive a histeria, sdo
desenvolvimentos a partir do complexo de Edipo.

Enquanto essas posi¢des de Freud podem parecer ultrapassadas por esperar da mulher
algo gue se sabe ser socialmente imposto, Freud dizia ja naquele tempo que ndo é possivel
atribuir a passividade somente a mulher, uma vez que da mesma maneira que as metas
passivas também precisam de atividade para acontecer, a passividade e atividade enquanto
ligadas a masculinidade e feminilidade sdo encontradas em sujeitos de ambos 0s géneros ao
longo da vida.

Ampliando essas discussoes acerca do feminino, Lacan postulou que a posi¢ao
feminina tem aproximacao com a instancia do Real, por ser ndo-toda inserida no simbdlico.
Por estar a servigo de um gozo Outro, ndo tem uma ordem que perpassa toda a sua existéncia
como é o caso do homem com a ordem falica. E 0 € um gozo Outro justamente por ndo estar

inserido na ordem félica, um gozo relacionado a suspensdo da excec¢do, como Lacan (1985)
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diz no seminario 20 (Mais, ainda): ao ndo haver excec¢do, ha o ndo-todo. E, nesse gozo Outro
ou gozo feminino, ha um espaco que escapa a possibilidade de representacéo pela linguagem
ou pela lei mesma (Bassols, 2017). Dessa maneira, ele diz que a mulher néo existe. O que
existem, assim, sdo caminhos para feminilidades possiveis, a serem descobertas e manejadas
no um a um considerando a singularidade de cada mulher com sua feminilidade. Uma
maneira, também colocada por Lacan, é a de positivar a falta de um Outro colocando-se
enquanto portadora do falo, vestindo o papel da mascarada.

Utilizar-se desses artificios que escondem a falta teorizada primeiramente por Freud,
uma vez que a menina ja nasce desprovida do falo, parece ser entdo uma especialidade
feminina. Estas mascaras Lacan nomeou semblantes, que vao desde a maneira de utilizar o
cabelo, se vestir, a um dos mais importantes: o amor.

Quando o semblante do amor deixa de se fazer efetivo, no entanto, essa falta é
escancarada. A mulher, com isso, pode vir a experienciar a devastacdo pela perda de amor,
um encontro brutal com o Real e com o vazio. E nessa devastacio que Olga se encontra na
narrativa, em um episodio de devastacdo extremamente rico em termos de ilustrar a teoria
psicanalitica, da maneira que apenas a arte pode entregar. Como diz Elena Ferrante,

Espero, por outro lado, que um bom romance me conte sobre a atualidade tudo aquilo

gue ndo posso Vir a saber de nenhuma outra fonte, apenas a partir da histéria ali

contida, do seu modo Unico de p6r algo em palavras, do sentimento que ela pressupde.

(Ferrante, 2003, pp. 67).

O questionamento levantado por de Souza e Vidal (2017, p. 12) € “O que acontece
com a mulher devastada? Como pensar essa transformacdo, que ndo é outra coisa sendo o
avesso da criacdo da Dama, quando o objeto feminino tem desfeito seu envoltoério e é o vazio

indizivel que aparece?”
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Ao mesmo tempo que Ferrante (2003, p.79) diz “E possivel continuar a viver se
perdemos 0 amor? Parece um tema bastante depreciado; na verdade, € o tema mais cruamente
abordado na existéncia feminina. A perda do amor ¢ uma falha, causa um vacuo de sentido.”

Olga, a sua maneira, tenta responder essas perguntas durante a histéria do romance. E
o feminino, assim como a literatura, tem um pé no que ha de mais indizivel. Assim, o estudo
desse feminino pode se beneficiar muito da ficcdo. Como Freud (2018/1933) levantou em
suas consideracdes finais sobre a feminilidade, os que quiserem saber sobre tal devem
questionar as proprias mulheres, e as personagens e a narrativa de Elena Ferrante tém muito a

responder sobre o tema.

Desenvolvimento

Elena Ferrante e seus Dias de Abandono
“A ficcdo literaria me parece ser feita
justamente para dizer sempre a verdade”

Elena Ferrante, Frantumaglia (p.77)

“Dias de Abandono” ¢ o titulo que leva o segundo romance publicado pela escritora
italiana Elena Ferrante, sendo este um pseudénimo - sua identidade permanece desconhecida
até entdo. O romance é narrado por Olga, que o inicia da seguinte maneira: “Uma tarde de
abril, logo ap6s o almogo, meu marido me comunicou que queria me deixar” (Ferrante, 2002,
p. 6). Assim, a partir de seu ponto de vista, o leitor é convidado a acompanhar o processo
pelo qual a personagem passa, vendo-se abandonada com os dois filhos do casal e tendo que
se adaptar a uma rotina diferente da qual era acostumada nos quinze anos de casamento com
Mario.

Como em diversas outras obras da ficcao, inclusive duas sendo citadas no proprio
romance: “Anna Kariénina”, de Tolstoi e “A Mulher Desiludida”, de Simone de Beauvoir,

“Dias de Abandono” aborda vivéncias que perpassam o feminino. A personagem tenta
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entender o que levou a separacdo aparentemente sem precedentes, uma vez que vivia em um
casamento sem muitos altos e baixos. Marcada por lembrancas da prépria infancia sobre o
tema, Olga tem uma aversdo ao abandono ao mesmo tempo em que o experimenta.

Em seu livro “Frantumaglia: caminhos de uma escritora”, no qual discute através de
um compilado de cartas seu processo criativo e de escrita, Elena Ferrante menciona acerca do
romance aqui trabalhado:

Eu queria contar uma histdria de desestruturacdo. Quem nos rouba o amor devasta a

construcdo cultural em que trabalhamos durante a vida inteira, nos priva daquela

espécie de Eden que, até aquele momento, fazia com que parecéssemos inocentes e

amaveis. (Ferrante, 2003, p. 91)

Nesse sentido, no tocante a narrativa, Olga se vé obrigada a lidar com a queda do que
teve como solido (a parceria amorosa) durante a maior parte de sua vida adulta. Elena
Ferrante usa justamente do termo “devasta”, como supracitado, significante importante na
medida em que é a nomeacdo que Lacan da ao estado de desamparo no qual a mulher pode se
encontrar apos a perda do amor.

O processo de Olga ndo se da de maneira organizada ou muito menos gradual, mas
sim com um impressionante realismo que Ferrante costuma trazer em suas obras. Um dos
desafios - sendo o maior deles - da personagem é justamente o de lidar com o desconhecido
que passa a permear o seu dia-a-dia, que invade suas ac¢les e que ndo é passivel de nomeacéo.

Ao se deparar com o nada, Olga cai. Precisa continuar, cuidar de seus dois filhos e do
cachorro que criava juntamente ao marido, sozinha. Passa a ndo se reconhecer dentro de seus
préprios feitos, como um corpo estranho, que emerge de dentro e encontrou uma
oportunidade de se mostrar. E nessa estranheza que os fatos sdo narrados, quase como um
sonho no qual o sujeito ndo se vé ali, apesar de saber que € seu corpo, sua voz, sua face. E

tem que encontrar possibilidades através disso, como é mostrado na narrativa a ser analisada
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mais adiante, ap0s um enxerto da teoria que concerne a psicanalise e o feminino que também

sera utilizada para tal analise.

Freud, as histéricas e o feminino: a psicanalise comeca com mulheres

“Pela maior parte da Historia, 'anonimo’ foi uma mulher”.
Virginia Woolf

O segundo trabalho publicado por Freud, em coautoria com o médico Josef Breuer, é
intitulado “Estudos sobre a Histeria”. Nele e em obras posteriores, fala sobre as
caracteristicas de um fenémeno conversivo de desejos insatisfeitos do inconsciente no corpo:
a histeria. Primeiramente observada em hospitais nos quais ndo se sabia o que fazer com
pacientes que chegavam gueixando-se de sintomas que iam de incbmodos na garganta até a
perda de visdo ou do movimento de partes do corpo, porém sem nenhuma explicacao
organica aparente.

E a essas mulheres insatisfeitas que Freud d& ouvidos, e com base nas quais
posteriormente formula sua teoria da histeria, a primeira das trés formas clinicas da neurose
(a citar, neurose obsessiva e fobia). A partir dela, surge todo o resto da psicanalise freudiana.
A teoria sofreu modificacdes ao longo dos anos, como quando se abre mao da teoria da
seducéo - na qual Freud acreditava que todas as histéricas haviam sofrido algum tipo de
assédio ou abuso - em detrimento da chamada teoria da fantasia, na qual se admite a
possibilidade de tal evento traumatico ter sido imaginado pela histérica. Nesse sentido, ele
posteriormente reconhece a necessidade de considerar a realidade psiquica enquanto fator
decisivo na realidade pratica (Freud, 1914/2014).

Freud seguiu com seus estudos e teorizagOes sobre o feminino durante o restante de
sua produgdo psicanalitica. Em seu texto “Sobre a Sexualidade Feminina” (Freud,
1931/2018), pontua sobre a diferenca do seu principal conceito dentro da psicanélise, o

complexo de Edipo, na maneira como se da em meninos e em meninas - este tendo duas
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fases, a primeira na qual a menina tem a mae como objeto originario e a segunda na qual o
objeto de desejo passa a ser 0 pai.

Surge, entdo, a ideia de que o complexo de castracdo é vivido de maneira diferente no
menino e na menina. Enquanto o menino lida com o medo de vir a ser faltoso, estabelecido
pelo pai que o castraria, a menina tem que lidar com algo mais profundo, uma vez que ja é
marcada pela falta. Outra postulacdo importante de Freud é a constituicao do falo ndo
enguanto apenas o 0rgao que demarca a diferenca entre 0s sexos, mas como um simbolo que
remete ao que pode ser perdido (Campista & Caldas, 2013).

A mulher reconhece essa castracdo, mas se revolta contra ela. Ao inves da castracao
ser o fim do complexo de Edipo como é no caso dos meninos, marca o comeco dessa fase
para as meninas - pois € a maneira como lidam com a castracdo de fato que determina a
resolucdo ou ndo do complexo e as marcas que este deixard. Lacan, como serd mencionado
mais adiante, traz a tona algumas das maneiras pelas quais as mulheres se inventam em
virtude dessa falta: a beleza e a sedu¢do da mascarada, por exemplo.

J4 em um estado bem mais avangado de sua teoria, Freud publica “A Feminilidade”,
sendo este texto resultado de uma conferéncia de introducédo a psicandlise. L4, discorre sobre
0s avancgos e modificacBes de sua teoria. Ele menciona que a conferéncia em questio “trata
de um tema que merece interesse dos senhores, como quase nenhum outro.” (Freud,
1933/2018, p. 243). Conforme indicado pelo proprio nome que leva, o tema em questdo é a
feminilidade.

Feminilidade esta que é tratada como um enigma por Freud, mesmo ap6s mais de 40
anos ouvindo e estudando mulheres atentamente. Ele também desmistifica o entendimento
acerca da visdo da conduta masculina como ativa e da feminina como passiva, que eram

entendidos como sinbnimos na época. Essa questdo também se relaciona com a visdo de que
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certo grau de atividade e passividade - ou seja, de masculinidade e feminilidade - € necessaria
tanto em homens quanto em mulheres nas mais diversas situacdes da vida.

Estabelece-se, assim, uma certa desconstrucao das ideias até entdo difundidas sobre o
puramente masculino e feminino, que se localizam a partir de entdo enquanto existentes
apenas no plano tedrico. Ao falar sobre atividade e passividade, Freud deixa claro que ndo se
fala apenas sobre os atos de penetrar ou ser penetrado durante uma atividade sexual.

Além disso, outro apontamento de Freud é sobre a influéncia da sociedade de sua
época na visao da mulher enquanto passiva; mesmo diferenciando as metas passivas da
passividade - até para a realizacdo de uma meta tida como passiva, se exige certo nivel de
atividade. Ainda que as metas passivas precisem de atividade para se realizarem, ele chama a
atencdo para a influéncia das normas sociais no sentido que as situacfes passivas passam a
ser forgosas para as mulheres. Em sua época, seria impossivel distinguir o que é passivo na
mulher porque é proprio do feminino e o que é apenas socialmente imposto como norma. Um
exemplo disso seria a agressividade feminina citada pelo proprio Freud, que é imposta
socialmente a ser reprimida.

Freud entdo sugere que o essencial para entender o enigma do feminino - ndo como a
mulher é, e sim como se torna mulher - € a disposicao bissexual presente em todos 0s seres
humanos. Esta consiste na compreensdo de que 0 que o0 inconsciente busca € a satisfacdo da
pulsdo, e nesse sentido o0 objeto utilizado para tal meio é o que possui carater mais variavel.
Dessa maneira, todos 0s seres vivos, na constituicdo de sua sexualidade, possuem uma
predisposicdo a adotar objetos quaisquer, desde que estes tragam prazer e satisfagdo como
meta final e remete, na menina, a mudanca mencionada anteriormente de objeto originério no
complexo de Edipo.

Entra-se também a questdo formulada por Freud sobre a menina culpar a mae pela

falta do pénis, ou seja, por ndo possuir o falo que seria representante de um poder, de uma
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posicao avantajada. Esse aspecto da teoria fica conhecido como a inveja do pénis. O
descobrimento da castragdo poderia culminar em diversas possiveis repercussoes que
aparecem na mulher adulta, sendo uma delas citada pelo pai da psicanalise como a
feminilidade normal. O alcance desta, de certa maneira, esgotaria as possibilidades de
mudanca para uma mulher na casa de seus 30 anos na época.

A conquista da feminilidade “normal” - escolho colocar o termo entre aspas, uma vez
que indicaria uma norma gue vemos com Lacan que nao é possivel para cobrir o feminino -
exigiria, entdo, uma grande parcela de atividade da parte da mulher, quebrando novamente o
paradigma de que a passividade esta relacionada ao feminino enquanto género e ndo posicao.
Apbs a ardua conquista da feminilidade tida como normal, que foi um dos feitos que Freud
tentou operar analisando mulheres, o que sobraria? Quando esse caminho, teorizado e
trilhado por Freud como uma equacdo mulher-filho-falo, cai, e o esperado destino do
casamento e maternidade ndo representa uma vida possivel para determinadas mulheres,
quais sdo outros caminhos possiveis?

Maria Rita Kehl (2003) ainda cita outra possibilidade de destino para as mulheres,
segundo Freud, pela via das relacbes amorosas. A partir destas, a mulher opera novas
identificacOes a partir da via sublimatoria, para obter satisfacdo pulsional; uma seria, para
exemplificar, com o homem amado. Nessa parceria estabelecida, a mulher consegue
encontrar outra maneira de ser. O que permanece imutavel nesse caso, é a importancia do
lagco com um Qutro, seja ele um filho, um homem (ou mulher).

A ser pensado, entretanto, é se a construgdo de feminilidades possiveis através de
relacbes amorosas seria algo visto como de carater negativo. N&o se trata apenas, como muito
apontado, de uma tendéncia feminina de se fazer objeto nas relacbes amorosas. Se relacionar,
como ha de ser visto no romance de Ferrante, ndo € entregar nas maos do outro sua salvacdo

e subjetivacdo, mas sim, nas famosas palavras de Lacan, “amar é dar o que ndo se tem”.
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Remetendo ao complexo de castracdo, 0 homem joga com o que tem medo de perder, ja a
mulher com a perda em si. E, para dar o que ndo se tem, faz-se essencial justamente o que
esta inscrito no feminino: a falta.

Elena Ferrante, discutindo sobre “Dias de Abandono” em seu livro Frantumaglia, diz:
“Ela [Olga] sente até o amago que cada abandono ¢ um turbilhdo e um aniquilamento, talvez
até um indicador do deserto que cresceu a nossa volta. Mas ela reage, se levanta, vive”
(Ferrante, 2003, p.79). Saindo do caminho normativo, Olga segue, mostrando que uma vez no
fim do tdnel, a mulher olha para a frente e se depara com o nada - cabe a outras maneiras de
subjetivacdo tornar essa relacdo com o nada possivel.

O préprio Freud reconhece a limitacdo de seus estudos sobre a feminilidade e o
feminino. Ele destaca que a mulher s6 pode ser estudada até o presente momento no que diz
respeito a sua fungdo sexual, que, apesar de ser grande parte de seu ser, ndo € a totalidade, ja
que “cada mulher deve ser um ser humano” (Freud, 1933/2018, p. 265). O desafio para a
psicanalise, até entdo, seria justamente compreender a trilha até 14 - e que o caminho continua
pelo estender de uma vida.

Apesar do flerte com a adjetivacdo do feminino enquanto um campo ininteligivel,
Freud foi o primeiro a enfrentar o grito deslocado das mulheres pela liberdade de desejar, que
causava sintomas histéricos comuns & época, como a afonia®. Assim, a teoria freudiana foi
uma maneira de conciliar o pedido feminino por serem ouvidas e a cultura opressora, na qual
0 proprio autor estava inserido (Castelo Filho et. al, 2021). Ao ouvir as histéricas, Freud tinha
diante de si as marcas corporais da dificuldade de achar uma feminilidade possivel, que

diferisse da imposta pela época.

1 A afonia, no contexto da estrutura histérica, se caracteriza pela perda abrupta da voz que ndo pode ser
explicada pela via fisioldgica, fazendo-se ligacéo a fatores psicoldgicos (Kolbrunner, Menet & Seifert, 2010).
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Depois de estabelecer a pergunta fundamental da histeria enquanto estrutura clinica
como sendo: “O que ¢ ser mulher?”, Freud encerra seus estudos sobre o feminino com um
questionamento proprio: “O que querem as mulheres?”. Freud sugere que nos voltemos aos
poetas ou as préprias mulheres para saber mais sobre o enigma da feminilidade - o que sera

feito logo mais através da escrita feminina de Elena Ferrante.

“A” mulher lacaniana: um novo olhar sobre o feminino
“Quer dizer, o que é uma mulher? Juro que ndo sei. E duvido que vocés saibam”.

Virginia Woolf

O psicanalista francés Jacques Lacan (1901-1981) se dedicou a pratica e ensino da
teoria desenvolvida por Sigmund Freud, ampliando-a e destrinchando novos pontos em
diversos aspectos. Um destes foi justamente o feminino e suas questdes inerentes, trazendo
avancos ao proposto pelo pai da psicandlise no que ficou conhecido como o “retorno a
Freud”.

Em seu escrito “A significagdo do falo”, Lacan (1998a) aponta a existéncia de
consequéncias advindas do Penisneid no inconsciente da mulher. Essa expressao remete ao
que Freud teorizou enquanto a inveja do pénis. No entanto, segundo Lacan, esse complexo de
castracdo tem uma funcdo de n6 na configuracdo do inconsciente, operando no que pode ser
analisado nas neuroses e demais estruturas clinicas e regulando uma posi¢do sem a qual o
sujeito ndo seria capaz de se relacionar ou alcangar uma identificagdo com seu proprio sexo.

No mesmo texto, Lacan (1998a) reitera Freud: no complexo de Edipo para a menina,
h& uma mudanca de objeto, passando da mée para o pai. No entanto, a reformulagéo
lacaniana traz a mde como primeiro agente castrador para a menina, apontando, assim, a falta
inscrita nela. Por conseguinte, da mesma maneira para a menina, a mée seria primordialmente

provida de um falo, como uma mée falica. A castracdo, para Lacan, s opera enquanto
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constituinte de sintomas a partir do momento em que a menina descobre a mée enquanto
castrada. A juncdo desses processos culmina na fase falica. Uma das funcGes da mae, que
facilita a relacdo da filha com a sua propria feminilidade, é a de se mostrar enquanto castrada,
sobrepujando para a filha meios de lidar com a castracéo, a representacdo maxima da falta.

Esse caminho do que significa ser mulher, que a menina procura inconscientemente,
pode ser representado ndo s6 pela mae, mas por outras figuras femininas de importancia,
como traz a releitura de Lacan do caso Dora. Apesar de Freud originalmente ter sugerido que
0 interesse de sua paciente no amigo de seu pai, o Sr. K. tenha caido apds a revelacdo de que
ele ndo dormia mais com sua esposa, a Sra. K., por conta de uma tendéncia homossexual em
Dora, Lacan ja vai por outra via muito mais crivel de que Dora na verdade procurava na Sra.
K. um referencial de feminilidade, que ao seguir ela mesma poderia ser desejada. Depois de
descobrir que nem mesmo uma mulher completa - ou pode-se dizer falica - era desejada,
Dora perde o encantamento.

No quadro da sexuacdo formulado pelo autor, sdo representados os lados masculino e
feminino, enquanto posic¢des simbolicas. O homem, segundo Lacan, se relaciona com a
mulher tratando-a como semblante, objeto a, ou seja, causa de desejo. Ndo goza da mulher
como ela é, e sim como objeto parcial (Costa & Bonfim, 2013). Surge entdo o que é pontuado
por Lacan (2003): a mulher é o sintoma do homem. Sintoma porque, a partir do desejo do
homem, a mulher encarna a posic¢éo de falo, de objeto perdido, do que falta.

O objetivo de trazer esse ponto - que sera ilustrado por meio de passagens do romance
de Elena Ferrante - ndo é localizar a mulher e o feminino enquanto constituidos a partir do
homem. Porém é impossivel negar que as rela¢cbes masculino-feminino e masculinidade-
feminilidade séo pareamentos que servem mutuamente como referenciais e que atribuem

sentidos quando postos juntos (Kehl, 2017).
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Nesse sentido, Lacan localiza a posicao de ser o falo para o Outro como feminina.
Assim, uma das facetas do feminino para Lacan se constitui nesse quase shakespeariano “ser
ou nao ser” o falo (Campista & Caldas, 2013). Esse ponto surge a partir do momento em que,
ao formular a tdbua da sexuacéo, ele postula 0 masculino e feminino enquanto posicdes, 0
que difere do ponto de vista meramente biologico. Tais posicOes estdo inseridas - assim como
toda a teoria lacaniana - na linguagem: “O homem ndo pensa com sua alma, como imagina o
Filésofo. Ele pensa com uma estrutura, a da linguagem” (Lacan, 2001, p. 512).

Assim sendo, apesar do famoso dito lacaniano que se opde a Descartes “penso onde
nao sou, logo sou onde ndo penso”, é a partir do uso da linguagem que esse ndo pensar vém a
tona, o inconsciente estando presente no discurso. No estatuto de posi¢fes exprimidas na
linguagem, o bioldgico é posto em segundo plano - as posi¢fes feminina e masculina podem
ser encontradas em ambos os sexos. Afinal, essa posicdo eterna de lidar com a falta inscrita
no imaginario e de tentar a subjetivacdo a partir do desejo de um outro é impossivel (Kehl,
2013). Somos todos sujeitos de discurso, e fazer-se sustentavel enquanto sujeito sendo mulher
vai além da adocdo de uma postura inteiramente feminina.

Se é obrigado a encarar, mais cedo ou mais tarde (como no caso de Olga) que ndo ha
um Outro que responda ao sujeito o que se deve desejar, e que esse outro ndo ha de encarnar
0 que se tem no imagindrio sobre o amor. Nesse caso, “o sujeito estd condenado a inventar os
sentidos de sua existéncia” (Kehl, 2013, p.22).

Apesar de sermos sujeitos de discurso, ha o que escapa a linguagem que nos define
enguanto sujeitos. O registro lacaniano que abarca o impossivel de ser simbolizado é o real.
H& uma semelhanca entre a nogéo lacaniana de real e a do feminino - isso que escapa, que
néo se explica. A mulher, enquanto ndo-toda na sexuagdo por ndo possuir um significante
comum que a perpassa, ndo estaria também incluida totalmente no simbdlico. Esse

estreitamento sugere a relacdo privilegiada da mulher com o real, com a vista do que perpassa
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além (Marcos, 2011). Ou, como traz Miller (2010, p. 2): “Mesmo que seja de forma brusca,
por que ndo dizer que as mulheres parecem, as vezes e na medida do possivel, mais amigas
do real?”

Uma maneira de visualizar a relacdo entre a mulher e o real ¢ olhar a pintura “Escola
de Atenas”, por Rafael Sanzio na época de 1500, muito antes dos ideais burgueses que
culminaram na mulher freudiana que viria a ser objeto de interesse da psicanalise. Pode-se
perceber na obra que, apesar de retratar outras mulheres, uma das duas unicas pessoas
olhando diretamente para o observador é uma mulher.

Figura 1

Escola de Atenas

TR TR
o

Fonte: Wikipédia?
O olhar — que inclusive é objeto de estudo da psicanalise por ser um dos principais

canais do desejo — é penetrante e sugere algo como a teoria lacaniana: que a mulher esta em

2 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_Atenas. Acesso em: 18 de out. 2022.
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algum lugar além dos demais na pintura. Como a mulher lacaniana, ela faz um furo e olha
além. A Unica outra pessoa que também o faz na pintura € o proprio Rafael, que se pintou no
que € uma de suas obras-primas. Sao os dois, 0 proprio artista e uma mulher, que enxergam
além, estdo a margem e nao todo inseridos. Ou até mesmo Capitu, de Machado de Assis,
descrita pelo autor em 1899 (quase quatrocentos anos mais tarde) com seus “olhos de cigana
obliqua e dissimulada”.

A posicdo feminina, como nos diz ndo sé a psicanalise, mas a arte também, esta fora
do simbdlico. Nessa margem, encoberta por maneiras de tentar recobrir tal fato, hd uma
vivéncia fora do falo que a deixa como louca - enquanto nao todas, as mulheres se encontram
numa espécie de desacordo, como se houvesse um limite que a mulher ultrapassasse por nao
o reconhecer; afinal de contas, foi inscrita fora dele (Miranda, 2017). Tal loucura se relaciona
de maneira direta com a afinidade entre o feminino e o real, uma vez que: “A loucura referida
ao gozo feminino é devedora do vazio, da hiancia aberta pela falta de um significante no
simbolico” (Miranda, 2017, p. 21).

Como citado anteriormente, a inica maneira do homem gozar da mulher é tentando
fazer existir A mulher:

O homem goza com o0 objeto de sua fantasia, ao passo que a mulher, por ndo estar

toda na norma falica, por ndo estar de todo causada pelo objeto de sua fantasia,

experimenta um gozo Outro, um gozo suplementar feminino, ndo causado pelo objeto

a. (Miranda, 2017, p. 52)

Se, de um lado, esse gozo que a divide ndo a completa, uma vez que A mulher ndo
existe, 0 gozo feminino a ultrapassa, a coloca em face com o real (Miranda, 2017). E, como
dito por Lacan (1998, p.61), “o lugar do real vai do trauma a fantasia” - esse parece também
ser o lugar da mulher, quer seja se apresentando enquanto um sintoma para um homem ou na

tentativa de se fazer sujeito ela mesma.
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Como, entdo, fazer-se mulher a partir desse lugar? Responder esta pergunta talvez
seria admitir que ha uma formula para tal. Férmula esta que Freud tentou apontar algumas
vezes durante sua teorizacdo a partir do uso de termos como o de feminilidade normal,
provavelmente de um lugar inconsciente de nao querer saber do desejo feminino - pois saber
significaria ter que lidar com ele e cair da posicdo masculina na qual a mulher existiria como
algo para ser completado pelo homem, uma vez que inscrita sempre na falta. A mulher é
inscrita por essa auséncia, por aquilo que nao possui - mas que no fundo homens e mulheres
desejam igualmente: o falo (Kehl, 2013).

N&o a toa, enquanto Freud se questiona o que querem as mulheres, uma das perguntas
classicas relacionadas a teoria lacaniana é “che vuoi?” (0 que queres?). Quando Freud
constrdi sua teoria em torno da constatacdo de que a mulher deseja um falo, ndo enfatiza que
0 homem também o faz. O falo, enquanto simbolo, que s6 significa o 6rgao genital masculino
pois se constitui enquanto sua primeira representacdo, que marca também a diferenca entre o0s
sexos. Conhecendo - ou vivendo com - essa falta, a mulher encontra possibilidades de
existéncia.

Foi nessa perspectiva que Lacan prop0s o aforismo “A mulher ndo existe”. Nao existe
porque ndo ha um significante Unico que dé conta do feminino, como hé o significante falico
delimitando o masculino. Desde sempre marcada pela falta, ndo existe um absoluto que
unifique todas as experiéncias do ser mulher ou trilhe um caminho para a feminilidade ideal,
uma vez que esta também é uma iluséo.

Quando Freud aposta todas as cartas da chegada a feminilidade na maternidade, seja
porque o filho serviria como representagdo do falo hd muito desejado pelas mulheres ou
porque a Mae, antes vista como completa, falica, de fato existe no inconsciente enquanto a
mulher ndo, ele fala apenas de uma das saidas possiveis para a mulher. Sem duvidas, ao

menos, a mais normalizada em sua época, na qual as mulheres que desejavam algo a mais
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para si eram taxadas de desviantes por fazer o que todo sujeito inevitavelmente faz até sua
morte: desejar.

Para Freud, a feminilidade seria um truque, passado de mée a filha enquanto ultima
possibilidade de identificacdo entre ambas; uma maneira de atingir um ideal: dai a ideia de
uma feminilidade “normal”, admitindo que outras nao o seriam. Mas a feminilidade normal
também falha e ndo € necessario ir muito longe para observar, afinal a psicanalise, como
trazido no tdpico anterior, nasceu dessa falha. A histeria aparece em massa como expressao
da experiéncia de desejar e se constituir enquanto sujeito desviando dos ideais tradicionais de
feminilidade (Kehl, 2013). J& para Lacan, em uma visao mais plural, a feminilidade é como
uma saida, as diversas maneiras de construi-la no um a um sendo alternativas validas de
expressdes individuais.

A maternidade, enquanto uma das saidas para a feminilidade, muitas vezes desaponta
simplesmente pela ambivaléncia humana em relacdo aos objetos que simbolizam o falo: ap6s
a promessa da completude, vé-se que algo ainda falta, como sempre faltara levando em conta
a posicao simbdlica do falo (Kehl, 2003). Uma saida, por sinal, que ndo era falha ou a
promessa de infelicidade, mas apenas uma entre tantas outras que muitas mulheres ndo
puderam conhecer em virtude da cultura de outrora.

Dada a condicéao de castragdo das mulheres ser de origem, um termo lacaniano
associado ao feminino, também, é o de semblante. Tentando lidar com essa falta constituinte
de um significante que cubra o ser mulher, o semblante entra como um dos recursos da
mulher, uma vez que “os semblantes se fazem passar pelo que ha e onde nao ha,
provavelmente, outra coisa a ndo ser semblantes” (Miller, 2010a, p.2).

O semblante esconde nada:

A mulher ndo existe ndo significa que o lugar da mulher ndo exista, mas que esse

lugar permanece essencialmente vazio. E o fato dele ficar vazio ndo impede que algo
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possa ser encontrado ali. Nesse lugar se encontram somente mascaras; mascaras do

nada, suficientes para justificar a conexao entre mulheres e semblantes. (Miller,

2010b, p.2).

Sdo posicdes que mascaram 0 peso de carregar um vazio, por exemplo com artefatos
que sdo relacionados popularmente a feminilidade, como o cabelo, joias e roupas. Miller
(2010a, p. 16) diz: “E possivel acompanhar nelas — a distincia e com respeito — a confec¢ao
do posti¢o”. Postigo porque, caso olhassemos dentro - COMO Se aproxima no processo de
analise - encontrariamos apenas as mascaras. Nao ha prova de que A mulher ndo existe
melhor que esta.

Dai surge a mulher que Lacan denominou de Mascarada. A mascarada é aquela que
age com sua posi¢io de vazio para provocar o desejo no outro: “E para ser o falo, ou seja, 0
significante do desejo do Outro, que a mulher vai rejeitar uma parte essencial da
feminilidade, concretamente todos 0s seus atributos na mascarada” (Lacan, 1998, p.674).
Estas ndo raramente apresentam sintomas que apontam o custo de se tentar esconder algo
impregnado e marcado em si. Participando desse jogo, ela se mostra como sendo o falo,
agradando o/a parceiro/a e transformando-se em seu objeto de desejo (Barbosa, 2018).

De quaisquer formas, essa conciliacdo da mulher com a feminilidade é impossivel
sem a presenca de conflito, uma vez que esse lugar enquanto Outro para Um, objeto a
encarnado para um QOutro que o busca, é pesadissimo para sustentar a vida toda (Kehl, 2003).
Por isso, ele cai. A feminilidade pode vir como uma saida para encarar 0 vazio, mas sem
duvidas ndo o tampona e nem pretende. O que existem, assim, sdo maneiras de alternar entre
estas posigdes, saindo da passividade imposta pela cultura presente até os dias atuais. A
feminilidade enquanto este conjunto de manobras leva essa descricdo quase que ao pé da

letra: maneja a falta de um significante para nomear o feminino, mas nao preenche. Seja



29

como for, a completude na psicandlise aparece como uma falacia: é buscada, mas nédo
atingida - o que nos confere a posicao de seres desejantes.

Se uma das outras maneiras, como citado por Freud e reafirmado por Lacan, de
construir uma feminilidade é pela via da posicdo feminina de encarnar o falo, esta ndo é nada
mais do que também um meio de ocultar a castracdo. Sendo 0 que nao se possui, como é o
caso do falo para as mulheres, que algumas se garantem a posi¢do gozosa, porém nédo
desejam (Miranda, 2017), uma vez que desejar seria admitir a falta, conceitos que andam
juntos na teoria lacaniana. Essa mulher aponta a castracdo do homem e se completa com ele,
deixando-o na sombra (Miller, 2010b). Como diria Miller (2002), o parceiro do sujeito é, na
verdade, sua forma de gozar. Essa maneira inconsciente e repetitiva de buscar satisfacdo, que
traz consigo também uma carga de sofrimento.

Nesse sentido, se alguns dos exemplos de semblantes manejados pelas mulheres sdo
do lado da estética ou de certas “virtudes” culturalmente femininas como a vaidade e até a
mentira, talvez o maior dos semblantes seja 0 amor. A mulher joga com o amor, algumas
vezes, como se sua vida dependesse disso - ou melhor dizendo nesse caso, sua constituicao
enquanto tal. Lacan (1998) diz que € pelo que a mulher ndo é que pretende ser amada e
desejada, o que fala muito sobre essa posi¢cdo do semblante: algo que existe enquanto
esconderijo do vazio.

A mulher encontra uma solugéo para a questdo do vazio de sentido na relagdo com o
Outro. De maneira que, para tentar escapar da falta de identidade, ataca a completude do
Outro e encarna um suposto buraco nela, completando-o (Miller, 2010b). Se Freud disse que
“Em 0ltima analise, precisamos amar para ndo adoecer”, o proprio amor pode também ser
adoecedor, como se observa na obra Dias de Abandono.

Imaginando-se sempre amada, a mulher repete uma demanda de amor sem fim em

suas relagdes - e 0 homem, segundo Lacan, é para a mulher aflicdo e devastacéo (Vicente,
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2007). Como diz Miller (1998), essa demanda de amor retorna para a mulher em forma de
devastacdo, e a perda desse amor leva a estragos imensuraveis. E, como traz Miranda (2017,
p. 15), “Na posi¢ao subjetiva de sujeito devastado, uma mulher enlouquece”.

Freud (1926) diz que nas mulheres o perigo da perda de objeto parece ser mais
efetivo, causando a angustia feminina. Mais especificamente, a angustia se volta para a
possibilidade de perda de amor do objeto. Com esse amor, a mulher garante justamente sua
posicao enquanto tal, e suas questdes com a feminilidade tentam ser resolvidas por meio dele
(Ligeiro, 2010).

A devastacdo ocorre primeiramente na relacdo mée-filha, na qual o Outro materno nao
recobre a castracdo da menina, uma vez que a filha demanda da mée mais do que ela pode
oferecer dentro de sua propria condicdo de castrada. O que, novamente, coloca a feminilidade
num lugar de invencédo, levando em conta a impossibilidade da mée de oferecer um
significante Unico que dé suporte a filha enquanto mulher, uma vez que este ndo existe
(Bonfim, 2014). O que existem sdo identificacdes, da ordem do simbdlico; no entanto, como
a mulher estd além do simbdlico tal como do falo, estas também ndo cobrem sua existéncia
como sujeito. E neste além que a devastacéo se finca (Bonfim, 2014).

Depois, na vida adulta, a devastacdo pode retornar como uma resposta a relacao
amorosa e as demandas de amor implicadas nela. Quando a perda do amor do Outro ocorre,
pode também ocorrer uma erréncia com a desfalizacdo do corpo. Uma despersonalizacao -
uma vez que ser o falo do Outro a constituia enquanto pessoa, tornando-a “esse Outro para
ela mesma como o ¢ para ele” (Lacan, 1960, p.741). Nesse ponto, teoria e obra literaria se
encontram: Olga vivencia esse descarrilhamento, desprendendo-se de si numa ameaca de
desaparecimento (Drummond, 2011).

Sendo assim, a devastagdo se constitui enquanto falha na metafora amorosa (Rangel,

2016): é quando o lugar de objeto complemento do Outro cai, 0 semblante no qual se apoiava
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falha, que a falta e a castracdo sdo escancaradas. Assim, o corpo € perdido e os fendbmenos
séo parecidos com os de uma psicose (Miranda, 2017). Sobre isso, Brousse (2004) salienta
que ao sujeito, desapossado de seu lugar na devastacdo, resta-lhe um corpo em excesso, uma
carne desfalicizada, sendo reduzido ao siléncio.

Essa € a devastacdo, na qual a pulsdo de morte é soberana. Porém, em Freud, uma das
caracteristicas importantes da pulsdo de morte, sendo a mais interessante delas, € que apesar
da tendéncia do ser humano de retornar ao inanimado e a, digamos assim, destruicao, € a
capacidade de a partir do destruido criar algo novo. Quase como a vocacgdo feminina de criar
algo a partir do nada - talvez por isso a relacéo tdo forte entre a devastacdo proveniente da
demanda de amor e a pulsédo de morte, que também se aproxima do real lacaniano. Com
relacdo a devastacdo, € possivel que a mulher se responsabilize por essa modalidade de gozo
e até mesmo adote outra postura diante das escolhas amorosas (Dupim & Besset, 2011).

Fora a alternativa de positivar uma falta no Outro, sendo o falo, ou agindo como ele,
Miranda (2017, p. 98) também traz que ha uma outra forma para lidar com o nada da mulher:
“ser o proprio buraco, ser nada, fazer consistir a mulher pelo ndo ter”. Ao olhar para dentro -
e fora - de si e ver o vazio, a mulher pode ndo viver o tamponando, mas através dele,
encontrando possibilidades. Desse lado do ser, pode-se fabricar um sujeito a partir do nada.
Miller (2010b) menciona uma clinica feminina voltada para o ser de nada.

A mulher lacaniana adoece porque ndo existir é devastador, e ter as demandas que
tentam suprir essa ndo existéncia negadas e retornadas a si € insuportavel. Quanto mais a
mulher lacaniana pede ao Outro que a faca existir, mais ela descobre que precisa também dela
mesma para que isso seja possivel, e nunca de maneira universal.

E jogando com essas faltas e sabendo delas - apesar de que no registro inconsciente
elas jamais sejam esquecidas - que as mulheres segundo Lacan se constituem no um a um.

Com conflitos, como ndo poderiam deixar de haver. Com a confuséo de ter coragem de
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recusar o que foi imposto como norma pela cultura de séculos e a0 mesmo tempo aceitar algo
que pode ser visto como negativo a primeira vista: faltar ndo € sempre algo de cunho negativo

- e a possibilidade de invencao que vem junto ao vazio é algo que vale a pena bancar.

Um olhar psicanalitico sobre o feminino em Dias de Abandono

“Como pesa um corpo que foi atravessado pela morte, a vida é
leve, ndo se pode permitir a ninguém fazé-la pesar.”
Elena Ferrante, Dias de Abandono, p. 142
Na obra Dias de Abandono, Olga ¢é deixada pelo marido no meio de uma noite de
jantar comum em sua casa, quando ele afirma estar apaixonado por outra mulher. De
primeira, ela acredita que sera mais uma crise de identidade de Mario - ele ja havia passado
por uma anos atras, e ela sempre foi capaz de fazer com que voltasse arrependido, sendo a
solucdo de seus problemas, dizendo que ele estava reagindo “de forma excessiva ao normal
descontentamento da vida” (Ferrante, 2002, p.6). Nessa ocasido, Mario nomeou o que havia
passado como um repentino vazio de sentido, o que ficou inscrito na memaria de Olga.
Durante uma semana, ela tenta fazer com que a decisdo do marido se mantenha e faz o
que chama de “encenag¢do dos confortos da vida doméstica” (p.10), uma estratégia montada
para fazé-lo ficar. Quando o marido realmente cumpre sua palavra e ndo volta ao apartamento
que moravam com os dois filhos, Olga comeca a sentir os efeitos primeiramente no corpo.
Primeiro, o aperto firme da méo em volta dos objetos afrouxa, comeca a ficar desatenta,
quebra objetos em casa - inclusive uma garrafa de vinho cujo caco de vidro vai parar no
pedaco de lasanha que oferece a Mario quando vai buscar suas coisas e ver as criangas pela
primeira vez depois de deixa-la. O corpo, perdendo o Outro que a sustentava enquanto
mulher possivel, vira um excesso que ndo reconhece: ela bate o carro com frequéncia e xinga
quem esta dirigindo, sem reconhecer que é ela mesma. Nao sendo mais A mulher, passa a ser

ninguém.
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Durante uma noite, Olga se lembra de uma mulher de sua infancia que foi, também,
abandonada pelo marido. Ela evoca que ouvia sua mée, costureira, e suas funcionarias
conversarem sobre a mulher. Essa mulher “perdeu tudo, até o nome (talvez se chamasse
Emilia), se tornou para nos “a pobre coitada”, comegamos a falar dela chamando-a desse
jeito” (p. 12). Ao ser abandonada, ela perde sua posi¢cdo como mulher, ficando até sem o que
nos situa como sujeitos perante 0 mundo: 0 nome proprio.

Por volta de seus oito anos, Olga se lembra da mée comentando coisas ruins acerca da
mulher abandonada. A partir desse dia, no qual a mée apontou uma falta numa outra mulher,
comecou a prestar atencdo na mulher abandonada, se interessando no seu descuido e
aparéncia diferente.

Escancarando a perda de amor e a falta em outra mulher, Olga vé a mée como menos
castrada, procurando ainda na mée formulas sobre como ser mulher. Apesar de ndo receber
da mée como ser mulher, ela recebe o ensinamento contrério: como néo ser, através da
exemplificacdo da figura da abandonada. N&o a toa Olga se lembra desse ocorrido da infancia
trinta anos depois, e também se vé vagando pela rua e pensando que ndo quer ser como as
mulheres despedacadas que 1€ nos livros - uma vez que essas também apontam para o que A
mulher ndo deve ser.

Como Freud aponta, Olga demonstra a angustia maior em torno da perda de amor do
objeto: “Meu marido tinha retirado de mim pensamentos e desejos para transferi-los para
outro local. De agora em diante seria assim, eu sozinha com as responsabilidades, que antes
eram de nos dois.” (p. 16)

Compara, inclusive, a situacdo de desinteresse de Mario por ela com uma planta
deixada para morrer. Sendo assim, ela toma para si o significante da morte, abandonada para
morrer pelo marido. Morte essa que tem ligagéo direta com a devastagéo, devido a sua

poderosa ligacdo com o Real. A morte aparece para Olga também na infancia, quando
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menciona que sua mae enquanto costurava dizia que “as mulheres sem amor dissipavam a luz
dos olhos, as mulheres sem amor morriam vivendo” (p. 41). Com as memorias da sua
infancia voltando vivas para si, Olga agora se encontra em outra posi¢do - ndo a de que
observa o0 abandono, mas a que o vivencia. E desde a infancia o abandono carregava um lado
de morte, que vem a tona agora pela via da devastacéo.

Em outro episddio durante a narrativa, Olga se revolta com os filhos que se escondem
dela durante um passeio no parque. Apés acha-los, ela segura o filho com forca e diz que se
fizesse isso mais uma vez o mataria. Comeca, dessa maneira, a ligar a morte tudo que vem de
si, inclusive os proprios filhos, provenientes de um casamento agora, também, morto. Logo
em seguida, narra que Gianni a olhou incrédulo e, com essa mesma incredulidade, ela olhou
para si mesma, sem se reconhecer. Esse ndo reconhecimento de si, ligado a uma situacao que
tem relacéo estreita com a pulsdo de morte que vem desse Real impossivel de simbolizar, mas
tdo proprio da mulher que assusta uma que tentou por tanto tempo tamponé-lo por completo.

A vizinha abandonada pelo marido, Olga fica sabendo por meio de sua mée na
infancia, acabou por se afogar ap6s também uma tentativa de envenenamento. A partir do
brincar na infancia, Olga comecou a imaginar o corpo da mulher, lembrando dela durante as
brincadeiras. No presente do episddio de abandono se pega também lembrando disso e com
desejo de voltar a brincar, como se quisesse também transformar este abandono em
brincadeira para si. Ou até como se a brincadeira de quando crianca também pudesse ser o
préprio abandono. Abandono esse que vai além apenas da perda de amor, mas também
presente em outras relacfes. A propria relagdo mée e filha é marcada pela devastacdo, como
guando a mde comunica a morte da mulher abandonada e Olga comenta que:

“Minha mae me chamou logo para casa, estava nervosa, muitas vezes se zangava

comigo sem nenhum motivo, eu no tinha feito nada de mal. As vezes me dava a
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impressdo de que ela ndo gostava de mim, como se reconhecesse no meu rosto algo de

si que ela mesma detestava, um mal secreto seu” (p. 49).

H4, ai, o reconhecimento da parte de Olga de que na relagdo com um outro ha sempre
também algo da ordem de cada um, que ndo escapa a identificacdo. Da mesma maneira que
Olga tentou essa identificacdo com a mde como maneira de achar um referencial de si, a mae
também trazia para a relacdo delas algo de si mesma. Que podemos observar, da mesma
maneira, na relacdo de Olga com sua filha Ilaria. Na parte final do livro, Olga d& uma tarefa a
sua filha: a de espeta-la com um cortador de papel toda vez que ela parecer estar saindo de si.
Assim, cabe a filha nessa situacéo lembrar a mée do que tem que ser feito. E ser a filha dela a
fazer isso € como um lembrete de que ndo apenas ser mulher para si € necessario, mas
também para a filha. Mostrando essa falta de si no momento, esse contato com o vazio, ela
também mostra inclusive a llaria um referencial ndo de feminilidade, mas de castracdo - uma
das possibilidades apontadas por Lacan na relacdo mée-filha.

Ao perceber a mae engquanto castrada, ha uma janela para o desenvolvimento do
complexo de Edipo de llaria, que inclusive aparece de maneira breve na narrativa. Olga
menciona, nas paginas finais, uma época na qual os filhos passavam os fins de semana com o
pai e sua nova namorada. llaria, com frequéncia segundo Olga, voltava reclamando que
preferia estar com Mario, que nada do que a mée fazia era suficientemente bom etc. Falas, de
certa maneira, tipicas para uma crianga nesse momento da vida, mas que ilustram bem essa
passagem de objeto edipiana da mée para o pai na vida da menina. Logo ap6s, no entanto,
essa fase de euforia de estar com o pai e sua namorada jovem é quebrada, e as identificacGes
com a mée podem tornar a ocorrer - um desfecho para o que se iniciou com a percepcédo da
mé&e enquanto castrada para llaria.

Acerca de seus préprios tempos de menina, Olga menciona que o cotidiano de sua

infancia era o de ouvir as conversas de sua mae com as costureiras durante o trabalho,
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embaixo da mesa se escondendo do olhar materno. Assim se constituiu, segundo ela, sua
necessidade de escrever historias enquanto brincava. A mée costurava, e ela escrevia. Duas
maneiras diferentes - como ha de ser na separacdo mae e filha mencionada por Freud na
elaboracéo do Edipo da menina - mas que ndo deixam de ser formas de criacéo. Escrever foi,
de alguma maneira, também seu jeito de se separar da devastacdo materna causada pela
impossibilidade de oferecer um referencial de feminilidade e criar um destino para si, mesmo
que pela via da imaginacéao.

A relacdo de Olga com a escrita aparece mais uma vez quando comeca a escrever para
tentar racionalizar a situacdo de abandono e voltar a si, a mulher que era porque Mario a
garantia enquanto tal. “Mario, escrevia para me dar coragem, ndo levou consigo o mundo,
levou consigo somente a si mesmo” (p. 54). No entanto, era Mario que garantia seu mundo,
sua existéncia enquanto mulher.

Depois, durante o episddio da devastacdo que constitui a narrativa, Olga passa a tomar
para si também palavras de mulheres abandonadas da literatura - mesmo sem se lembrar,
encontra anotac@es feitas em um caderno em seu escritorio do livro Anna Kariénina, de
Tolstdi, personagem conhecida pela sua passagem ao ato motivada pela perda do amor.

Ao, mais tarde, abandonar também esse referencial no fim da narrativa e ndo mais
sentir como se as palavras de Anna pudessem falar por ela, Olga recusa outra formula de ser
mulher que a levaria a um destino que parecia pré-escrito para si. A partir dai, sé lhe resta um
destino: criar o seu proprio.

E interessante mencionar como o que Freud teorizou como o caminho para a
feminilidade normal - casamento e, principalmente, filhos, ndo satisfaz Olga e nunca o fez.
Por um momento, menciona que tentou contratar alguém para ajudar na casa enquanto se
dedicava a escrever; quando crianca, sonhava em ser escritora. No entanto, a ambicdo logo

cai quando também percebe que néo a satisfaz ou recobre o que é ser mulher (uma vez que o
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¢ impossivel, A mulher ndo existe). Depois de desistir, volta a se “ocupar da casa, dos filhos,
de Mario, como para me autoconvencer de que eu ja ndo merecia nada mais” (p.18). E pela
via do conformismo, e ndo pela via do desejo, que Olga volta-se para o trabalho doméstico e
posto de mée nesse momento.

Inclusive, numa discussdo com Mario mais tarde, apds a separacéo, ela demanda
saber o0 nome da mulher pela qual foi deixada e, logo em seguida a saida dele, o filho a
chama: “Mamae!”. Enquanto aquela que encarna os desejos de seu marido a partir de entdo
tem nome, é como se Olga passasse a estar na posicao de mée, sendo chamada assim e nao
enguanto desperta desejo em um homem - assim como a vizinha, também perdendo seu
nome.

Caminho esse para a feminilidade que continua caindo ap0s a separacao: depois de
descobrirem que o pai ndo vai Vvoltar, as criangas acordam no dia seguinte “como se tivessem
descoberto que ndo havia mais um lugar seguro no mundo. Era, de resto, a mesma coisa que
eu pensava” (p.26). Assim, Olga se caracteriza simplesmente: “Com trinta e oito, agora, me
reduzi a nada, ndo conseguia nem me comportar da forma que me parecia adequada. Sem
trabalho, sem marido, contraida, quebrada” (p.27). Sem nada para resolver o problema da
feminilidade, Olga se vé obrigada a encarar 0 nada - o trabalho que abandonou porque néo a
satisfez, o marido que pediu o divércio, nada que pudesse aliviar o vazio de ser esse nada,
nenhum semblante possivel. Um repentino vazio de sentido, como Mario havia se referido a
ele mesmo e que ela nunca esqueceu, talvez por sua fala se aproximar tanto da posi¢ao
feminina.

Nessa situacédo, o cuidado para ndo faltar comeca a ser soberano em sua casa, como se
qualquer descuido pudesse denunciar essa ruptura em seu corpo e escancarar um vazio. Olga
comeca a ficar hipervigilante com a comida, com a &gua do macarrdo, com o gas, com a porta

trancada para que ninguém entre e roube o que ela ainda esta se esforcando para manter - a
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ilusdo da completude. Porém, em uma via de mao dupla, os efeitos da devastagdo também se
manifestam nessas situacoes, e ela esquece diversas vezes de cozinhar para os filhos, de
busca-los na escola, e até de trancar a porta, encontrando-0s muitas vezes ja dentro de casa
apos terem que voltar sozinhos e sem saber como entraram.

Expondo essa falsa completude que ela quer tanto manter para provar que nada se
rompeu apesar da perda do amor, tentando tamponar a queda do semblante com outro, ela
diz: “Eu queria parecer movida por sei 14 qual determinacao, e, ao contrario, tinha pouco
controle até sobre o corpo, atras daquele ativismo eu vivia feito sonambula” (p. 29). Isso se
d4 uma vez que “a perda da moldura falica que decorre de algum infortiinio, como a perda de
um semblante, desmascara o nucleo de real que uma mulher sempre conserva na posi¢ao
feminina” (Souza & Vidal, 2017, p.13). A perda da parceria amorosa €, mais precisamente,
do amor de Mario, deixa o real exposto para Olga.

Logo, Olga para de performar as acdes que imaginava causar desejo em Mario ap6s a
separacao. Ndo arruma mais 0s cabelos, ndo se maquia e até mesmo nao toma mais banho
com frequéncia. Perdendo o véu da fantasia que a sustentava enquanto mulher desejada pelo
Outro, cai num gozo ilimitado (Souza & Vidal, 2017). No entanto, ao mesmo tempo, forma
uma triangulacao envolvendo Mario e sua amante, fantasiando sobre os dois no ato sexual.
Nesses pensamentos, a outra mulher sempre aparece enquanto completa, sendo capaz de fazer
com Mario tudo que Olga sabia - e imaginava - que o satisfizesse. Nesse passo, a outra passa
a ser A mulher, referencial de feminilidade que Olga passa a ndo ocupar mais ja que perdeu o
Outro que assim a assegurava.

Um dia, algumas semanas ap0s a separacdo, Mario comunica que quer buscar suas
coisas e ver os filhos. Nessa situacdo sim, volta a se arrumar e se maquiar e, ainda além,
como se hum Gltimo recurso para recuperar mais que o marido, o desejo dele, decide colocar

um par de brincos da avé de Mario numa tentativa de “mostrar-lhe, de uma vez por todas, que
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de todas aquelas fantasias eu era a inica encarnagéo possivel” (p. 34). Mostrando-se, assim,
como uma extensdo e completude da falta dele, positivando-a e assumindo a posi¢édo
feminina de falo do Outro.

Quando Mario chega para jantar, “no seu corpo, no seu rosto, nao havia vestigio de
nossa auséncia” (p. 35). Dessa maneira, a fantasia construida por ela logo cai, uma vez que,
ndo parecendo em falta de algo, ela ndo poderia completa-lo. Enquanto isso, diz sobre si que
“carregava em mim - SO de leve me tocou o olhar e tive certeza - todos os sinais do
sofrimento” (p.35). Vestindo na ocasido o sofrimento como uma pele, Olga deixa o olhar dele
determinar o que ela tanto se esforcou para esconder: o0 vazio escancarado pelo abandono do
amor do outro.

Nesse mesmo encontro, cai uma Ultima fantasia para Olga. Quando Mario, ap6s
discussoes, esta prestes a sair, percebe 0s brincos de sua avé em suas orelhas e diz que ndo os
use mais, porque ndo combinam com ela. Com essa fala, ele atesta que ela ndo é mais capaz
de encarnar o desejo dele - ou seja, que ndo ha mais nada ali que resolva sua questdo de como
ser mulher.

Depois desse momento de ruptura, Olga também passa a desprezar tudo que
representava o desejo de Mario, uma vez que esse ja ndo mais apontava para ela ou servia
para molda-la. Um dos exemplos disso é o proprio cachorro que ele comprou para si e para 0s
filhos e que ficou vivendo com ela e as criangas apés a separacao:

Cachorro besta, cachorro besta que Mario deu de presente, ainda filhote, para Gianni e

llaria, que cresceu na nossa casa, que tinha se tornado um bicho afetuoso, presente

gue meu marido tinha, na verdade, dado a si mesmo, desde pequeno ele queria um
cachorro, que desejo do Gianni e llaria o qué, cachorro mimado, bicho que sempre

teve tudo. (p.51)
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Um dia, ao chegar em casa e encontrar os filhos ja do lado de dentro mesmo sem a
chave, Olga conclui que a porta s6 pode ter estado entreaberta porque um ladrdo haveria de
ter entrado. Vasculhando tudo de valor, percebeu que as unicas coisas que faltavam eram os
brincos da avé de Mario. Nesse momento, hd uma mudanca de perspectiva e o ladréo
subitamente vira Mario, que entrou na casa e levou seu desejo consigo sem precedentes,
saindo de fininho. Assim como fez com Olga, aos seus olhos, ao devasta-la.

A partir desse dia, Olga decide literalmente blindar sua porta, por ser a Unica coisa
que seria possivel protegé-la de futuros roubos. Decide também no mesmo dia que “se for
exposta a mim mesma, combaterei a mim” (p. 54), corroborando o dito de que a mulher
aparece quando o semblante cai, e, por sua conexdo com o Real, pode-se desencadear num
evento traumatico também tipico da devastacdo. Blindando a casa e a si mesma, Olga cré que
poderia proteger sua integridade, quando na realidade seu corpo ja estava desfalicizado, em
pedacos ndo simbolizaveis por ela mesma estar enquanto mulher ndo-toda inserida no
simbolico.

Com a queda da fantasia de que seria possivel ter Mario de volta agindo de alguma
determinada maneira ensaiada, Olga se pGe entdo a refletir incessantemente sobre sua vida
com Mario. Se pergunta como e quando ele deixou de ama-la, mostrando mais uma vez essa
preocupacdo maior de cair enquanto posicao de objeto de desejo do Outro.

Além disso, também reflete sobre como abandonou a vida que tinha na juventude para
acompanhar Mario e seu trabalho pelo mundo quando casaram, numa proclamac&o tipica da
posicdo feminina de se colocar enquanto o falo do Outro, mascarando sua falta para
completar a que sup6s no marido:

Eu tinha tirado um tempo que era meu para soma-lo ao seu e fazé-lo entdo mais

potente. Eu tinha posto de lado as minhas aspiragdes para acompanhar as suas. Para

cada crise de desconforto dele, eu tinha estancado as minhas crises para poder
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conforta-lo. Eu tinha me perdido nos seus minutos, nas suas horas, para que ele se

concentrasse. (p.60)

No meio das reflexdes também diz que fez o que ela chamou de “pari-lo, nutri-lo e
fazer com que ele se tornasse o que era” (p.60). Ao assumir essa posi¢ao de que contribuiu na
constituicdo de Mario como homem, que positivou o que faltava nele e foi tdo completa para
ele escondendo sua propria incompletude, Olga “pensava que ele tivesse uma necessidade
imediata de mim” (p.60). Ao invés de trazer isso como um peso, ¢ como se fosse o que
sustentasse a relacdo amorosa dos dois, 0 semblante maior no qual ela se apoiava.

Tudo isso culmina em uma ruptura ainda maior quando Olga encontra Mario e a
amante na rua e a reconhece: a mesma menina que causou a Unica outra crise do casal anos
atras, quando ainda era adolescente e frequentava a casa deles. E, ainda mais, surpreende-se
ao vé-la usando justamente os brincos da avé de Mario, que ela mesma tentou usar na
tentativa ultima de se fazer a encarnacao das fantasias do marido. Seu primeiro movimento
foi justamente o de golpear Carla, a amante de Mario, tentando pegar os brincos de volta para
si, uma vez que eles sdo uma representacdo de como o marido teria dado a outra o “poder” de
encarnar suas fantasias.

Durante o ataque a Carla, Olga diz querer, além de tirar os brincos da mulher:

Deixar-lhe no corpo s6 aquilo que realmente era, um cranio feio manchado de sangue

vivo, um esqueleto recém-esfolado. Porque o rosto e a pele sobre a carne, 0 que sao

enfim, uma cobertura, um disfarce, um blush para o horror insuportavel da nossa

natureza viva. (p. 68)

Dessa maneira, vé-se que Olga queria arrancar de Carla todo o semblante que desperta
o desejo de Mario. Além disso, também menciona como Mario “roubou meus brincos por
amor aquela mascara de carnaval” (p. 68). Em Carla, Olga reconhece os semblantes que

fazem parte do ser mulher e, mais especificamente, a acdo da mascarada: como artefatos
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como o uso dos brincos e maquiagem sdo tentativas de esconder um vazio e, ainda mais,
positivar um Outro se portando como o falo. Ou, como posto por Miller (2001), mesmo se
vestindo de falo em um uso do semblante, elas aparentam saber mais que os homens, que o
proprio falo ndo € também nada mais que um semblante.

Ainda, Olga diz em o que constitui uma diferenciacdo da mulher com as metas
passivas:

Uma mulher pode facilmente matar alguém na rua, no meio da multidao, pode fazé-lo

com mais facilidade do que um homem. Sua violéncia parece um jogo, uma parodia,

um uso inadequado e um pouco ridiculo da determinacdo masculina de fazer o mal.

(p. 69)

No que se traduziria possivelmente a determinac¢do masculina citada sendo na posicao
de atividade, tdo relacionada aos homens desde a época freudiana? No entanto, ao reclamar a
possibilidade de uma mulher de performar os mesmos atos, mesmo que nao socialmente
esperado e comparando até a uma parddia, Olga diferencia 0 homem e a mulher das posi¢des
masculina e feminina, essas sim plausivelmente ativas e passivas - uma vez que, COmo
ressaltado anteriormente e apoiado na teoria, masculino e feminino nédo séo outra coisa além
de posicdes a serem adotadas tanto por homens quanto mulheres.

Novamente em um momento de reflexdo, ja em casa apds ver Mario e Carla juntos,
Olga pensa que “tudo era tdo casual. Apaixonei-me por Mario quando jovem, mas poderia ter
me apaixonado por qualquer um, um corpo qualquer ao qual atribuimos sabe-se la quais
significados” (p.70). A reflexdo de Olga se aproxima do aforismo lacaniano de que “a relagado
sexual ndo existe”, uma vez que por tras da atragcdo pelo outro hd sempre uma busca pelo
objeto essencialmente perdido em nossa constituicdo - a relacdo enquanto aquilo que néo é
possivel de simbolizar, ou seja, da ordem do Real. E, como comentado, ha uma aproximacgéo

da mulher com tal instancia.
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No entanto, apesar desse entendimento, é possivel perceber uma contradicdo em Olga
quando, em pouca diferenga cronoldgica, menciona que havia “perdido tudo, tudo de mim,
tudo, irremediavelmente” (p.69) para logo em seguida se definir enquanto “o animal
invulneravel que atravessa o fogo sem se queimar” (p. 73). Também ai, apesar do
desencontro entre as duas constatacdes, ndo ha nada mais do que uma dificuldade de encarar
a castracao, inerente a todos os sujeitos. Olga, por ja ser marcada por essa falta desde sempre
na condicao de mulher, se vé determinada a fazer o que fez sua vida toda, de diversas
maneiras: arrumar como escondé-la.

E, na tentativa da vez, Olga arruma a desculpa de ter recolhido seu documento perdido
no patio e vai atras de seu vizinho do andar de baixo: Carrano. Um homem cujo interesse por
si j& havia percebido. Quando chega em seu apartamento, faz um avanco romantico
direcionado a ele e, quando comegam um ato sexual, pergunta incessantemente a ele: “vocé
gosta, uma ansia crescia em mim, queria que repetisse o seu consentimento. Vendo-me, ele
suspirou: “‘Vocé é bonita.”” (p. 78). Dessa maneira, Olga novamente usa do desejo do Outro
como parametro para sua feminilidade. Ao mesmo tempo, enguanto narra o ato destaca o0s
defeitos de Carrano como sua idade avancada; mostrando-o como castrado, hd uma abertura
para que ela o complete.

Suas comparagfes sempre passeiam entre o que era para Mario e 0 que é para
Carrano, enquanto objeto de desejo de um Outro, e ndo ela mesma enguanto ser desejante:

Talvez dissesse seriamente, talvez eu realmente o tivesse encantado com a minha

beleza, talvez ndo fossem s palavras para adornar os desejos do sexo. Talvez eu fosse

bonita mesmo tendo meu marido descartado o sentimento da minha beleza, ele o

jogara no lixo como o papel de embrulho de um presente. Sim, eu ainda conseguia

deixar um homem desejoso, era uma mulher capaz disso, a fuga de Mario para uma

outra cama, ndo me estragou. (p. 79)
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Tao estabelecida sua posicdo de objeto que, quando o ato sexual segue, ela afirma:
“Tentei me abandonar, queria apagar do peito o desgosto e desespero” (p. 79). O ato sexual
praticado ndo por desejo, uma vez caracterizado por desgosto e desespero, serviria entdo para
garantir o seu estado de mulher, a existéncia de um corpo uma vez que existe alguém que o
deseje.

Tentando sempre provar essa existéncia a partir do Outro, ela pressiona Carrano para
ouvir sempre de seu desejo por ela e diz “Mario levou embora tudo, mas ndo a mim, ndo a
minha pessoa, nao a minha pessoa, nao a minha bela mascara atraente” (p. 81). Assim
assegura a existéncia, como ela mesma nomeia, de sua bela mascara, os atributos através dos
quais € desejada pelos homens.

No entanto, esse estatuto de encarnacédo de fantasias e objeto de desejo cai no episddio
com Carrano quando ela descobre que ele ndo foi capaz de ter uma erecdo durante suas
relagdes. Antes displicente com o ato, ela imediatamente muda de postura: “Abri seu roupéo,
eu ndo podia mais ir embora, entre 0 quarto e o quinto andar ja ndo havia mais escadas, se
fosse embora encontraria o abismo” (p. 81). Nao podendo despertar o desejo do homem, Olga
ja ndo seria nada. Teria que encarar o abismo de ser mulher sem nada que pudesse encobri-lo,
a castracdo em evidéncia. Mesmo apds mais tentativas, dessa vez com seu verdadeiro esforco,
a relagdo termina por ser infrutifera, e ela sai do apartamento dele furiosa por néo ter
conseguido algo ali que cobrisse o vazio de ser mulher, que era o que almejava com sua
visita.

Tanto foi o encontro com o abismo da condigéo feminina que Olga conta que:

Quando abri novamente os olhos, cinco horas depois, as sete horas do sabado dia 4 de

agosto, foi dificil cair em mim. Estava para comegar o dia mais duro daquele meu

caso de abandono, mas eu ainda ndo sabia. (p. 84)
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Sua afirmacéo de que foi dificil cair em si no dia seguinte se alinha com o fato de que,
na sua condi¢cdo do momento, estava caindo de si, sem nada capaz de garantir sua existéncia.
Com esse rompimento, aparece um corpo no qual ndo se reconhece e ndo tem controle de si,
cada vez mais:

Eu ndo conseguia entender que era eu mesma a pesar sobre mim daquele jeito, pesava

mais do que chumbo, néo tinha vontade de segurar a mim mesma o dia todo. (p. 86)

A partir desse estranhamento do corpo, Olga admite que ndo saber que na época uma
mudanca de posicao era exigida; justamente a passagem de ser objeto para sujeito a fim de
fazer uma invencdo. Pesando, como ela diz, mais que chumbo, seu corpo era um peso morto.
Um corpo desfalicizado por ja ndo despertar desejo.

Além disso, esse corpo também servia no periodo a um outro propésito: os filhos.

Escrevia também, em alguns momentos, entre 0s hiUmeros, como me sentia: um

pedaco de comida que meus filhos mastigavam continuamente; uma bola feita de

matéria viva que amalgamava e amaciava continuamente a sua substancia viva para

permitir as duas sanguessugas vorazes nutrirem-se, deixando-me no corpo o cheiro e 0

sabor de seus sucos gastricos. (p. 88)

Apresenta-se, de fato, uma relacdo conflituosa entre Olga e os dois filhos. E percebido
em passagens como a citada que a maternidade ndo traz para Olga a satisfacdo que € suposta
garantia. Ao invés disso, Olga cita que se sente como “a mae a ser violada, ndo uma amante”
(p. 88).

Mais tarde, ainda pensando sobre Mario, Olga expressa o0 desejo de jogar com a faceta
da mascarada - a Unica que parece conhecer:

Queria sair do chao, queria que me visse suspensa em equilibrio, elevada, como

acontece com as coisas integralmente boas [...]. Pensava a beleza como um esforco

constante de apagamento da corporalidade. Queria que amasse meu corpo esquecendo
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0 sabor que carregam 0s corpos. A beleza, eu pensava ansiosamente, é esse

esquecimento. (p. 93)

Entrando no jogo das relagcbes com o que ndo tem - mas vestindo-se como se tivesse -
Olga pretendia utilizar da beleza e outros semblantes, apagando o que ha de real para a
mulher: o corpo, que é também insustentavel. Um corpo de amante ndo poderia ser 0 mesmo
de uma mée, e os semblantes tratariam de esconder isso.

Nesse corpo insustentdvel, ela retrata que “nada estava detido, tudo escorregava”, e
que “ndo sabia encontrar uma resposta para a interrogacao, qualquer resposta possivel
parecia-me absurda” (p. 103), estando perdida em quem era ¢ no que faria. Olga se encontra
nesse deslizamento de significantes que ndo ddo a resposta para a interrogacao de como ser
mulher, uma vez que essa é, essencialmente, uma pergunta que nao tem resposta. N&o sabe o
que fazer com o corpo nem com sua existéncia, que ja ndo esta mais a servico de um Outro -
ao contrario, tem um corpo a servico dos dois filhos, que tornam ele ainda menos desejavel
em sua concepcao.

Ainda, diz que “tornara-me uma esposa obsoleta, um corpo negligenciado, minha
doenca é s6 a vida feminina que ficou fora de uso” (p. 107). Essa vida feminina mencionada é
representada justamente pela posicao de ser o falo, enquanto a Gnica maneira de viver sendo
mulher que Olga conhece. Ela adoece com a falta de desejo do Outro, com o cair da posi¢éo
de completar alguém, que reconhece enquanto a tal “vida feminina”.

O livro também mostra que, quando se é mée, a devastacao se torna uma faca de dois
gumes. Tanto a mae pode estar na posi¢do de mulher devastada, quanto também ser causa de
devastacéo para a filha. llaria, filha de Olga, pede para usar as maquiagens da mae e Olga
logo € tomada pela raiva, dizendo que a filha ndo toque em seus produtos. Com esse pedido,

Ilaria estd procurando na prépria mae o referencial de feminilidade, para que Olga a ensine
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como ser mulher. No entanto, esse & um pedido que nao ha como ser satisfeito, ja que se trata
de uma formula inexistente.

Em outro momento, llaria a procura toda maquiada e diz que esta idéntica a mée.
Olga, que estava num encontro de cara com o Real na devastacdo, ndo suportou que a filha
utilizasse dos mesmos semblantes que si para fazer-se mulher e enfiou a cabeca dela na agua,
esfregando em seguida para retirar o blush. “Realidade, realidade sem blush” (p. 118). Logo
em seguida tira a sua propria maquiagem diante do espelho, revelando assim mais ainda o
nada.

No desenrolar do dia que Olga conta como o pior do episédio de abandono, o
cachorro da familia e seu filho adoecem. Enquanto ela deixa llaria cuidando do irméo, vai
checar Otto que parece ter sido envenenado e acaba néo resistindo e morrendo no antigo
escritério de Mario. Quando entra no escritdrio, no entanto, tem uma visdo do que parece ser
a mulher abandonada de sua infancia, em pé no cbmodo com os pés descal¢os sobre o corpo
do cachorro.

Se a mulher realmente estivesse no quarto, pensei, eu nao poderia ser nada além de

uma menina de oito anos. Ou pior: se aquela mulher estava a4, uma menina de oito

anos, que ja me era uma estranha, estava ganhando de mim, que tinha trinta e oito,
impunha-me seu tempo, seu mundo. A garotinha trabalhava para tirar meu chéo de

baixo dos pés substituindo-o pelo seu. (p. 109)

A alucinagdo visual que Olga tem ilustra a aproximacao do fenémeno da devastagédo
com a psicose, teoricamente ja comprovada. Mas, além disso, também representa as duas
devastacOes sofridas por Olga: a da menina de oito anos sem um referencial de feminilidade
no qual se apoiar e a mulher de trinta e oito que perdeu o referencial que achava ser o seu. Ao

dizer que a garotinha de oito anos estava ganhando de si, ela diz também que continua de



48

alguma forma com resquicios do que foi aos oito anos, uma menina sem saber como ser
mulher.

Depois da cena com a alucinagéo, Olga sai correndo do quarto e fecha a porta. A
partir dai, comeca a narrar os fatos que sucedem na terceira pessoa, como “Olga marcha pelo
corredor, pela sala” (p. 114). Ao fazer isso, surge uma indicacdo da ruptura que a devastacao
traz, essa quebra entre 0 que esta inserido ou ndo no simbolico. Essa condi¢cdo da mulher
enguanto ndo-toda fica mais clara ainda na devastagdo. Apds, diz que “apesar de tudo eu ndo
fugia de mim mesma” - mas, justamente, o nada esta nela mesma, no cerne da castra¢do que
Ihe € estrutural enquanto mulher.

Essa ruptura também aparece quando Olga se olha no espelho:

Se a imagem frontal me tranquilizava dizendo que era a Olga e que talvez conseguisse

chegar até o fim do dia com sucesso, 0s meus dois perfis avisavam que ndo era bem

assim. (p. 119)

Com esses dois perfis que constituem seu rosto, ela comeca a refletir sobre a sua
relacdo com Mario:

Para Mario, sobretudo, para quem eu acreditava ter dado a Olga, a Olga do espelho

central, agora, na verdade, ndo sabia nem que rosto, que corpo eu havia realmente

dado. (p. 120)

O rosto de espelho central seria A mulher, algo inteiro. Ja os dois laterais a mulher de
fato como é: dividida, ndo-toda. Por muito tempo, Olga quis acreditar que ofereceu a Mario a
versdo do espelho central. a mulher completa, sendo assim capaz de completa-lo também.

Agora, refletindo, Olga aponta como a mulher se constitui enquanto sintoma do
homem, uma vez que um homem s6 consegue gozar de uma mulher recortando-a para

encaixar em suas fantasias, e ndo a partir dela como um todo. Ela se questiona sobre que
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recorte Mario fez dela para que pudesse deseja-la, ndo sendo assim Olga e sim um recorte de

acordo com o que o serviria melhor:

Ele tinha me juntado tendo como base aqueles dois lados mdveis, descoordenados,
fugidos, e quem sabe que fisionomia me havia atribuido, que montagem de mim o
fizera apaixonar, e qual, ao contrario, fora repugnante fazendo-o desapaixonar. Senti

um arrepio - para Mario eu nunca fui Olga. (p. 120)

Quando Olga entende que Mario n&o a definia enquanto mulher, afirma que:

A partir de agora, se quisesse conseguir algo, precisava confiar nos dois perfis, confiar
na estranheza deles mais do que na familiaridade, e movendo dai devolver a mim
mesma, devagar, a confianca tornar-me adulta. (p. 120)

N&o mais uma nova versdo da menina devastada de oito anos, ou um objeto de desejo

para um homem, Olga entende que precisa, com todas as suas facetas inclusive a da

castracdo, inventar a propria feminilidade possivel.

Ainda, em uma espécie de momento em que reconhece sua posi¢do enquanto objeto e

ao mesmo tempo, inquire sobre o lugar que se deixou ocupar para Mario todos esses anos,

pensa:

Obtusa como era, fingi ser um angulo reto, consegui até estrangular minha vocacéo de
passar de uma fantasia a outra. Nao foi suficiente, ele foi embora mesmo assim, foi se
complementar com mais firmeza em outro canto. (p. 127)

Olga, que em diversos outros momentos da narrativa tentou retomar esse lugar de

encarnagdo da fantasia de Mario - por saber que era dessa maneira que ele gozava dela -,

reconhece tudo ndo passar de um fingimento, uma espécie de baile de méascaras, onde jogava

com o que ndo tem. A partir do uso desse semblante se fazia sua relagdo com o marido,

completando ilusoriamente sua falta. Mas, como ela mesma destaca, agora Mario abandonou
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essa espécie de parceria entre os dois, indo ser completado, mesmo que ilusoriamente mais
uma vez, por outra mulher.

H& muito mais formas de ser mulher, Olga percebe na reta final da narrativa, do que
se colocar enquanto um objeto para um Outro. Ela reflete como:

Que erro tinha sido fechar o significado da minha existéncia nos rituais que Mario me

oferecia com um prudente sentimento conjugal. Que erro ter entregue o sentido de

mim mesma as suas gratificacdes, aos seus entusiasmos, ao percurso sempre mais

frutifero da vida. Que erro, sobretudo, crer que ndo poderia viver sem ele, quando

havia tempo que nada me dava certeza de que estivesse viva com ele. (p. 133)

Em sua fala, é evidente a posi¢do de objeto que serve e um desejo de Mario. O carater
inanimado caracteristico de um objeto, inclusive, aparece na afirmacdo de que nao havia
certeza de estar viva com Mario. Olga, em sua postura, servia ao gozo do Outro e, a0 mesmo
tempo, lidava como podia com seu proprio gozo Outro ndo-todo inserido na ordem falica.

Sobre seu gozo Outro, Olga também vem a termos sobre como seu casamento esteve
nos ultimos anos que precederam a separacdo. Lembra que nada em Mario tinha um poder de
terremoto sobre si, e sim de uma “rede segura, sem vazio, sem desmedida” (p. 137). Que, na
verdade, era a possibilidade de receber a lisonjaria e elogios de outros conhecidos, até mesmo
amigos de Mario, que organizavam seu lugar enquanto mulher, animando-a. E que, levando
iSso em consideracao, teria entendido:

Por que eu, que a desordem ocasional do sangue sempre opus a estabilidade da nossa

ordem de afetos, agora senti de forma téo violenta o pesar da perda, uma dor

intoleravel, a ansiedade de cair para fora da malha de certezas e ter de aprender outra

vez a vida sem a seguranca de saber fazé-lo. (p. 137)

Na marca da devastagdo em sua infancia, como visto, Olga encontrou a saida

inventando um destino para si através da escrita, simbolizando a falta de um referencial de
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feminino para si. Agora, anos depois, ela que, como traz, sempre supervalorizou a
estabilidade e seguranca, vé-se tendo novamente que fazer algo para sobreviver a queda
destas. A estabilidade ndo existe mais - se € que um dia existiu - e a seguranca que sente em
sua existéncia enquanto mulher reflete-se justamente no estado da porta de sua casa: blindada
pois sentia constantemente que poderia ser invadida e roubada a qualquer momento.

Indo checar os filhos apos a tarde conturbada, Olga pensa no papel que eles ocupam
para si - e que ela ocupa para eles. Mesmo, ela reflete, que Mario tivesse feito os filhos com
uma mulher que ele mesmo imaginou, mesmo que ela ndo fosse a Olga que acreditou ter sido
porque ele a desejou e mesmo que ela fosse somente uma juncdo de lados desconexos, 0s
filhos ainda estavam na jogada - tanto da vida quanto do desejo. E “aquelas criaturas eram
minhas, as minhas criaturas verdadeiras e nascidas do meu corpo, este corpo, eu tinha esta
responsabilidade” (p. 126).

Assim, ela se agarra a uma das possibilidades que torna o ser mulher possivel para se
reerguer: os filhos. Inclusive, em outra passagem do mesmo dia, quando tentam chamar a
atencdo de Carrano para conseguir ajuda jogando uma pedra em sua janela, llaria diz a mae
que “Se eu ndo tivesse te segurado, vocé teria caido” (p. 132). Naquele momento, apesar de
ndo ter sido o que a sustentou em outros, se constituir enquanto mée é que a constitui
enquanto mulher, uma vez ja ciente de que o Outro - nesse caso, Mario - ndo o faria mais:

Portanto, com um esforco que me custou um cansago no limite do suportavel, me

levantei. Eu tenho que me recuperar, que entender. Retomar imediatamente os

contatos. (p. 126)

Depois da realizacgdo, Olga parece retomar um pouco do que foi perdido com o
abandono, ou, em suas palavras, parece “juntar os cacos da minha vida como se estivessem
de alguma forma destinados a formar um desenho” (p. 132). Mario, que parecia outrora ser o

residente com um mapa do caminho da feminilidade de Olga, revelou-se um viajante e foi
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trilhar caminhos em outro corpo. Apos o episddio de devastacdo, a Unica saida para Olga
seguir vivendo mesmo diante da queda do que a sustentava € o que move um sujeito:
continuar desejando, pois “tudo € mutavel, como tudo existe sem pontos fixos” (p. 140).

O que realmente traz Olga de volta aos eixos de uma organizacéo plausivel é a morte
de Otto, o cdo. Junto de seu corpo sem vida, ela vé como

Agquela proximidade da morte real, aquela ferida aberta do seu sofrimento, de

imprevisto, me fez sentir vergonha da minha dor dos Gltimos meses, daquele dia

carregado pelo irreal. Senti a distancia que voltava a ordem, a casa reconjuntava seus
espacos, a solidez do piso, o dia quente que se destendia sobre todas as coisas, uma
cola transparente. Como pude me abandonar desse jeito, desintegrar assim meus

sentidos, o sentido de estar viva? (p. 141).

A morte, segundo Lacan, é o contato mais proximo que se pode ter com o Real. Em
sua posicdo de mulher devastada, Olga estava constantemente sendo confrontada com essa
instancia, mas esse encontro tao abrupto e forte com o Real que € a morte a faz perceber a
importancia do uso dos artefatos da feminilidade. Os semblantes, como o0 amor, tornam essa
relacdo com o ser mulher suportavel, e ndo apenas um po¢o de angustia, como vinha sendo o
caso. Isto posto, ap6s chorar a morte de Otto - além de muitas outras mortes do periodo da
devastacéo: seu referencial de feminilidade, a Olga que pensou ser, 0 marido que pensou
conhecer,

Quando meus olhos se secaram e também os Ultimos solu¢os morreram em meu peito,

percebi que Mario havia se tornado novamente o bom homem que talvez sempre fora,

gue eu ja ndo o0 amava mais. (p. 142)

Quando cai a necessidade de um Qutro soberano, tanto para ama-la e constitui-la
quanto para culpar pela sua queda e devastacao, Olga enxerga que ser mulher e viver

enquanto mulher também pode ser olhar para si e criar 0 que encontrar - mesmo que seja o
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vazio. Apés ser localizada por Carrano, que ndo atendeu ela e Ilaria mais cedo por estar
visitando a mae, ela pede que ele enterre o corpo de Otto. A partir desse momento, “O
coracdo voltava a se encher no peito, ja ndo estava mais vazio” (p. 145). Foi propriamente
encarando e aceitando esse vazio que o resto pdde se encher: o peito, a casa, as possibilidades
de vida.

E é nesse passo que Olga retoma o que chama de certeza plena dos dias normais.
Apesar de comentar que ainda escapulia coisa ou outra, que 0 pensamento as vezes também
Ihe escapava e ia longe, volta a cuidar dos filhos, separar as roupas na lavanderia e se desfaz
de sua alianca, dando descarga nela. Lida com as explicac@es acerca da morte do cachorro
para os filhos e, depois de um tempo imensuravel, dorme “por muito tempo, profundamente”
(p. 147). Chama um pediatra no dia seguinte para checar as criancas e descobre gque esta tudo
bem.

A tarefa de criacdo conjunta dos filhos junto a Mario também vai se normalizando e
encontrando um territorio praticavel com o passar do tempo. Os filhos passam a ir para a casa
do pai nos fins de semana, e ela aceita que llaria também poderia vir a ter outro referencial de
feminilidade em Carla, amante de Mario, estudando-a. Quando se despede das criangas, “se
abria o tempo vazio do fim de semana e eu me sentia como se estivesse em pé sobre o
parapeito de um pogo, num precario equilibrio” (p. 165). Apesar da soliddo retratada pela
auséncia deles, Olga consegue se encontrar, ainda aprendendo a balancear esse encontro com
0 nada, afinal, tentou tamponé-lo por muito tempo.

A longo prazo, ela consegue um emprego usando de seu conhecimento de linguas
advindo das épocas em que morou fora do pais com Mario - utiliza de algo que adquiriu no
momento em que estava com ele para descobrir-se enguanto sujeito sem ele.

E, no decorrer de sua vida nos meses que seguem, Olga se reinventa como mée, como

mulher e com as possibilidades sendo ambos. Certo dia, em um concerto de jazz, descobre
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que Carrano, seu vizinho que vinha ignorando ou tratando com hostilidade apds o dia da
morte de Otto, € um dos musicistas da banda. No fim da apresentacéo, Olga tem a impressao
de ver a sombra de Otto passando no palco, mas nédo se assusta ja que

O futuro - pensei - sera todo assim, a vida viva junto ao cheiro umido da terra dos

mortos, a atencdo com a desatencéo, os saltos entusiastas do coracdo junto as quedas

bruscas de significado. Mas ndo sera pior do que o passado. (p. 171)

A devastacdo pela perda do amor, um dos semblantes mais importantes para o sujeito,
é algo que deixa marcas na mulher por escancarar um vazio que ela tenta esconder. Mas, ao
mesmo tempo, ndo é um vazio de sentido absoluto ou limitante, pois, como Olga vai
aprendendo a fazer, pode-se criar algo com isso.

Ademais, depois de um dos ultimos encontros narrados com Mario, discutem o que
Olga andou ouvindo por ai sobre ele - algo que diferia ao que pensava do marido na época de
casados. Ela pensa no momento que queria arrancar-se dele e de tudo que ele deixou nela,
pois “Queria ser eu, se essa formula ainda tivesse algum sentido. Ou pelo menos queria ver o
que permanecia em mim, uma vez que o houvesse retirado” (p. 178). Entretanto, mesmo a
férmula para ser ela mesma ndo existe, e Olga ja parece saber bem disso.

Quando Mario questiona por que ela parou de ama-lo, Olga afirma que a razdo foi que
ele tenha dito que tinha caido no vazio de sentido, e que isso era uma mentira. Que ela sabe o
que é experienciar um vazio de sentido e voltar a superficie e que ele no maximo se assustou
com esse vazio e foi tampar a falha junto a Carla. Apesar de Mario ter, aparentemente,
seguido com 0 mesmo tipo de parceria junto a outra mulher, vé-se uma mudanca de posi¢ado
da parte de Olga. O encontro com o Real para o neur6tico, como ela aponta para Mario, é
algo proprio da mulher. E, contrariando a associa¢do do feminino com a passividade, custou a
Olga tudo de si para também encontrar saidas da devastacdo. Entdo, diante da Unica

alternativa possivel, ela as inventa.
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No dialogo final do livro, Olga vai atras de Carrano no andar de baixo e ele lhe
pergunta o que aconteceu com ela na noite em que os dois passaram juntos. Ela diz que teve
uma ruptura na superficie das coisas e caiu. Apos ele perguntar onde ela parou, ela diz que
“Em lugar nenhum. Nao havia profundidade, ndo havia precipicio, ndo havia nada” (p. 183).
Ser mulher, nem mais nem menos, € ter esse vazio do nada encarando de volta e criar a partir
dele. Depois de tentar mascara-lo por diversas vezes, como explicita Soler (2012, p. 183),
existe a possibilidade de “uma relagdo de amor possivel que, desta vez, reconhece o outro”,
ndo enguanto um a ser complementado, e ndo Olga enquanto objeto, mas ambos enquanto
sujeitos.

Uma vez que a posi¢do masculina consiste na protecdo e a feminina na mascarada,
Carrano

Tentava me comunicar em siléncio que ele sabia, por um dom misterioso, reforcar o

sentido, inventar um sentimento de plenitude e alegria. Fingi acreditar e por isso nos

amamos longamente, nos dias e nos meses porvir, quietamente. (p. 183)

Ele age protegendo sua posicao falica, e, Olga, como sabe ndo passar de uma posicao
ilusoria finge acreditar. A parceria é uma das maneiras de criar com o vazio, dessa vez nao
tamponando-o, mas dancando com ele e criando também a partir dele uma existéncia
possivel. Olga e Carrano caem na danca da relagdo que, entre outras coisas e invengdes, pode

assegurar também a Olga uma feminilidade possivel.

Considerac0es finais

“Apesar de, se deve comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer.
Inclusive muitas vezes é o proprio apesar de que nos empurra para a frente.”

Clarice Lispector
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Olga tentou dar conta do caminho sinuoso da feminilidade enderecando uma demanda
de amor a um Outro, representado por seu marido Mario. Quando esse semblante - 0 amor-
cai ao ser deixada pelo marido, ela cai junto e inicia-se um episodio de devastacao. Nessa
trajetdria, ela tenta existir em meio a algo que ndo consegue entender nem nomear (0 vazio, 0
Real que € inerente ao feminino, a ndo existéncia de algo que delimite o que é ser mulher).

Acerca dessa questdo, profundamente de acordo com a teoria psicanalitica sobre o
feminino, Olga vai reconstruindo sua existéncia e parece entender melhor que a feminilidade
é criada por cada mulher de maneiras singulares e que ndo ha nada que aporte isso. Ou, como
traz Ferrante (2003, p. 80), “no final, Olga descobre que ndo ha nada, nem no alto nem no
fundo, que possa consola-la”.

Ao invés de transformar essa descoberta em um ponto de ruptura de si, Olga encontra
nisso uma possibilidade. E abrindo méo dessa tentativa de virar A mulher que ela consegue
viver novamente, em uma espécie de consonancia consigo mesma. Ao abrir-se para outra
reacdo ao fim, ela ndo tenta mais mascarar sua falta como fazia outrora, atingindo uma
feminilidade possivel com a qual se pode existir, cuidar dos filhos e amar.

Em outras mulheres da literatura, como a propria Anna Kariénina citada no romance
de Ferrante, fazem da passagem ao ato a solucdo para a devastacdo. Olga, no entanto, ao se
recusar a tomar como referéncia esse destino, encontra outra criagdo possivel para dar conta
de sua situacdo. Afinal de contas, como trazem Freud e principalmente Lacan e Elena
Ferrante ilustra com sua personagem, as mulheres devem ser formadas no um aum. E, se 0

feminino implica o nada, sempre cabe as mulheres a possibilidade da invencéo.
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