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APRESENTACAO

A cada numero, a série de Cadernos Tematicos de Educacao Patrimonial,
produzida pela Superintendéncia do Iphan na Paraiba, por meio de sua Casa
do Patriménio, traz reflexdes que espelham os novos debates e atualizacbes
conceituais em torno do patrimonio cultural e sua relacdo com os processos
educativos, seja no espaco escolar ou no seio de comunidades diversas.

Em sua sexta edicdo, com o titulo “Educagdo patrimonial: praticas e didlogos
interdisciplinares”, o Caderno Tematico procura trazer diferentes olhares sobre a
educacgao patrimonial a partir de distintas disciplinas, sejam elas as Ciéncias Sociais,
a Engenharia, o Urbanismo, a Histéria, a Museologia, o Design, a Arquivologia,

a Arqueologia ou a Arte. Ao tracar esse caminho por diferentes gramaticas,
demonstra-se o quanto a educacao patrimonial pode ser interdisciplinar e o
guanto esta inserida nos espacos de vida e no cotidiano das pessoas.

Os trabalhos publicados neste nimero, resultado de um amplo processo
de selecdo, também tém em comum a sua estreita relacdo com os principios
e diretrizes conceituais da educacdo patrimonial reafirmados pelo Iphan no
documento “Educacao Patrimonial: histérico, conceitos e processos”. Nas
palavras desse documento, “é preciso considerar o patriménio cultural como tema
transversal, interdisciplinar e/ou transdiciplinar, ato essencial ao processo educativo
para potencializar o uso dos espacos publicos e comunitarios como espacos
formativos”. As reflexdes aqui tecidas e as experiéncias relatadas carregam essa
marca e demonstram, em seu conjunto, o potencial da educacdo patrimonial em
estar presente nos distintos campos de estudo.

Deve ser salientado, ainda, que ao chegar ao seu sexto nimero, esta série de
Cadernos Tematicos j& se consolida como uma referéncia no campo da educacdo
patrimonial, sobretudo como uma publicacao especifica na area. Tornou-se
material basico, servindo a pesquisadores e profissionais da educagao nos seus
estudos ou na sua atuacao profissional. Assim, mais uma vez, esperamos que
possamos contribuir para avancar com as reflexdes e praticas relacionadas a
educacao patrimonial.

Bom proveito e boa leitura!
Marcos Cavalcanti de Albuguerque Filho

Superintendente do Iphan na Paraiba

Roda de capoeira no Vale do Gramame, Jodo Pessoa/PB: Foto: Thercles Silva.
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PRATICAS E DIALOGOS
INTERDISCIPLINARES

O patriménio e a educacdo sao palavras e praticas indissociaveis e estdo

presentes em todos os espacos de vida dos sujeitos sociais. Esse, inclusive, € um
dos principios da educacao patrimonial adotados pelo Iphan' por entender que

as experiéncias educativas sao efetivas se integradas as dimensoes da vida das

pessoas. A educacdo patrimonial, nesse sentido, propicia a criacdo simbodlica de

esferas de sentido quando atrelada a realidade concreta e rotineira do dia a dia
das pessoas, considerando seus modos de vida, suas praticas e seus saberes.

Dessa forma, a educacao patrimonial apresenta-se necessariamente
inter e transdisciplinar. Se para criar esferas de sentido as experiéncias
educativas devem fazer parte da concretude da vida das pessoas, a educacdo
patrimonial também deve ser concebida como presente nas diferentes areas
do conhecimento. Por meio dela, é possivel criar pontes entre as linhas ténues
ou até mesmo perdidas que as separam. Concebido como tema transversal,
o patrimdnio cultural potencializa, no processo educativo, 0 uso dos espagos
publicos e do territério como espacos educativos, sempre atrelados a
experiéncia cotidiana e aos referenciais identitarios e culturais das pessoas.

Nessa linha de pensamento, abordar a educacao patrimonial sob diferentes
perspectivas e a partir de pressupostos de diferentes gramaticas propicia a
fertilizacdo de ideias, sentidos e relagcdes entre as distintas disciplinas. Esse é o
caminho que se pretende trilhar nesta edicdo do Caderno Tematico, intitulado
Educacao Patrimonial: Praticas e Didlogos Interdisciplinares.

Abrindo a edicdo, Giane Maria de Souza traz uma reflexdo que relaciona
a educacao patrimonial com o campo da Sociologia e da Arquitetura e
Urbanismo. O seu artigo versa sobre uma experiéncia pedagdgica proposta
em sala de aula na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Sociedade
Educacional de Santa Catarina - UniSociesc. A pesquisa consistiu em articular
leituras de imagens da cidade por meio da observacao de suas referéncias
culturais, utilizando técnicas da educacao patrimonial, como a observacao
e experimentacao.

A formacao dos profissionais de engenharia civil é o foco do texto de
Antonio Carlos Santos do Nascimento e Juscelino dos Passos de Oliveira
Junior. O trabalho narra a utilizacdo da educacao patrimonial como meio dar

visibilidade a ameacas ao patrimoénio cultural de
uma cidade média na Amazénia. Com a inclusao
da temaética do patrimoénio cultural nos cursos de
graduacao de Engenharia Civil, busca-se preparar
esses profissionais para conceber e projetar
intervencoes construtivas em areas histéricas.

Ainda tendo a cidade como foco, no artigo de
Rafael Vidal, a educacdo patrimonial é pensada
a partir dos quintais das casas urbanas. Na
perspectiva da cidade como espaco educativo,
0s quintais de Sao Joao del-Rei séo concebidos
como espacos patrimoniais inseridos na malha
urbana, tornando visiveis as redes de relacoes, a
cultura material e imaterial e a riqueza de saberes
presentes nesses locais.

A comunidade tradicional e ribeirinha do
Porto do Capim, localizada no centro histérico de
Joao Pessoa/PB, é a area de atuacdo do Projeto
Subindo a Ladeira, descrito aqui por Leticia Teles
e Regina Célia Gongalves. As autoras abordam
como acdes voltadas para o ensino de historia
local e para a educacao patrimonial dialégica
puderam contribuir para o fortalecimento da
identidade dos moradores, bem como para o seu
autorreconhecimento enquanto protagonistas
de sua propria histéria, impulsionando, assim, a
participacao das pessoas Nos processos sociais
e politicos que envolvem o seu territério e a
preservacdo e gestao de seus bens patrimoniais.

Em seguida, Flavia Paloma Cabral Borba, em
seu artigo, aborda a estreita relacdo entre os
processos pedagoégicos da educacdo patrimonial
em museus e as diretrizes de preservacao do
patrimoénio cultural. O estudo propde-se a discutir
o papel social das instituicbes museais enquanto
organismos didaticos da praxis educativa, com
o objetivo de apresentar a construcdo tedrica de
processos de mediacado cultural.

A educacdo patrimonial em museus também
¢ objeto do artigo de Adriano Ricardo Ferreira
da Silva e Tarcisio Augusto Alves da Silva. O

trabalho traz a experiéncia vivida e os resultados
obtidos em um projeto de extensdo universitaria
desenvolvido junto a Casa-museu Magdalena

e Gilberto Freyre, no Recife. A atividade teve
como objetivo estreitar a relacdo entre o legado
deixado pelo escritor e sociélogo Gilberto Freyre
e a comunidade pernambucana, de modo a
promover, com base nos conceitos de educacdo
patrimonial, a preservacao e revisitacao critica de
sua obra.

A interface entre o design da informacéo e a
educacao patrimonial é o norteador do texto de
Amanda Carla Gomes Paraiso e Flavio Barbosa da
Silva. A partir dessa perspectiva, relatam as acdes
realizadas com o Jogo do Patriménio, inclusive de
sua versao colaborativa empreendida pela Casa do
Patrimonio de Igarassu/PE.

Camila Wichers e Luzia de Paula Silva, por
sua vez, apresentam o uso de kits de objetos
arqueoldgicos como recursos pedagégicos e de
mediacao sensorial. A experiéncia é relatada e
refletida a partir do projeto Maleta Arqueoldgica
do Laboratério de Arqueologia do Museu
Antropoldgico da Universidade Federal de Goias,
implementado com alunos da educacao basica da
rede municipal de Goiania.

O tratamento e digitalizacdo de documentacao
impressa e manuscrita relacionada a histéria afro-
brasileira na Parafba é o tema do artigo escrito
por Anicleide de Sousa, Francisco Savio da Silva,
Josilene Pereira Pacheco e Thiago Brandao da
Silva. O artigo apresenta os resultados de dois
projetos de extensao no ambito do Nucleo de
Estudos e Pesquisas Afro-Brasileiros e Indigenas
da Universidade Federal da Paraiba, visando a
democratizacdo do acesso a documentos e a
ampliacao de pesquisas cientfficas com foco na
populacdo negra.

As acdes para a salvaguarda do teatro de
bonecos popular na Paraiba, empreendidas
pela Cia Boca de Cena, sdo o tema do artigo



de Amanda de Andrade Viana. O relato traz o
trabalho desenvolvido em 20 cidades paraibanas,
com a participacdo de bonequeiros populares,
comunidades, gestbes publicas e privadas e da
sociedade civil organizada.

O ultimo artigo, escrito por Aracy Guimaraes
dos Santos, Robson Xavier da Costa e Viviane
dos Santos Coutinho, tem como foco o estudo
de publico em instituicdes culturais. A pesquisa
relatada investigou a legibilidade (wayfinding)
na Estacdo Cabo Branco e Estacdo das Artes em
Jodo Pessoa/PB, a partir da avaliacdo do publico/
visitante e dos educadores da instituicao, tendo
como publico-alvo grupos de escolas publicas
das redes municipal e estadual de ensino e os
educadores desses espacos.

Mais uma vez queremos expressar nossa
satisfacdo e agradecimentos aos pareceristas Carla
Gisele Morais (Iphan), Fernando Sivieiro (Escola
Politeia/SP), Marcelle Pereira (UNIR), Moysés
Siqueira Neto (Museu Camara Cascudo/UFRN),
Simone Scifoni (USP) e Sénia Rampim Floréncio
(Iphan). A contribuicdo de sempre e a rigorosa
analise permitiram garantir a qualidade dos
artigos selecionados para este Caderno Tematico.

Esperamos que os trabalhos aqui apresentados
possam intensificar e fertilizar ainda mais a
interface da educacao patrimonial com as distintas
areas do conhecimento. Boa leitura a todos!

Atila Tolentino e Emanuel Braga
Casa do Patriménio da Paraiba / Iphan-PB
Organizadores desta edicdo

Comunidade Poco da Draga - Praia de Iracema -
Fortaleza/CE.

Grafite produzido no Festival de Arte Urbana de
Fortaleza, 2015.

Foto: Thiago Nozi.




O seu olhar melhora,
melhora o meu!

Arnaldo Antunes e Paulo Tatit

Introducao

Esse artigo apresenta o Projeto de Ensino “A
cidade sob um olhar”, uma pesquisa desenvolvida
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Sociedade Educacional de Santa Catarina -
UniSociesc, na disciplina de Sociologia - Estudos
Sociais |. O projeto foi aplicado em 2015 em
dois semestres consecutivos, com duas turmas
distintas. O objetivo da disciplina consistia em
auxiliar na formacéao de individuos protagonistas
de sua historicidade e capazes de fazer analises
sociolégicas e criticas do mundo onde vivem,
com auxilio de ferramentas cientificas para a
compreensao e transformacao da sociedade.

Durante o periodo letivo, os académicos foram
instigados a mapear na cidade quais seriam as
suas referéncias culturais individuais. Para isso,
os académicos de Arquitetura e Urbanismo
foram estimulados a se (re) conhecerem na
sociedade em que estdo inseridos, para a criacdo
e provocacao de uma leitura multipla de mundo.
Tradicionalmente, o tema de patrimonio cultural
nao estd inscrito na ementa da base curricular
da disciplina de sociologia. Porém, esse debate
foi inserido como possibilidade de leituras
culturais e apreensdes da sociedade, por ser o
patriménio cultural um dos elementos sociais
gue constroem e elaboram as representagdes
identitarias da coletividade e da individualidade
societaria. Desta forma, as experiéncias sociais
tornam-se patrimonializadas quando fazem parte
de processos institucionalizados. No entanto ha
processos culturais que nao estao inseridos nos
discursos do patriménio, mas que sdo referéncias
culturais do cotidiano. E a educacao patrimonial
pode tornar-se parte integrante e constituinte
desse processo histérico, na medida em que
auxilia o entendimento da cidade por meio de
uma leitura critica.

Por meio de vivéncias
urbanas, os individuos atuam
oU ndo para a transformagao
da cidade. A educacdo
patrimonial, nesse sentido,
pode Facilitar a perspectiva
do olhar sobre o espago
urbano com a elaborag¢ao

de temas qeradores que
permitem uma visGo ampliada
e tridimensional da cidade,

a Am de contribuir para a
Formagdo do profssional
arquiteto e urbanista.

Destarte, propor uma visdo multidisciplinar
da disciplina de sociologia com recursos
metodoldgicos multidisciplinares e transversais
da historia e da antropologia, como &reas afins
gue dialogam em campos especificos, mas que
possuem interface tedrica complementar com
a educacao patrimonial, possibilita uma leitura
objetiva da sociedade com sua diversidade e
complexidade cultural.

Por meio de vivéncias urbanas, os individuos
atuam ou nao para a transformacado da cidade. A
educacao patrimonial, nesse sentido, pode facilitar
a perspectiva do olhar sobre o espaco urbano com
a elaboracao de temas geradores que permitem
uma visao ampliada e tridimensional da cidade, a
fim de contribuir para a formacao do profissional
arquiteto e urbanista.

A arquitetura é considerada uma das principais
linguagens artisticas na Histéria da Arte. Por
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outro lado, para a Histéria das Cidades, a area do
urbanismo é crucial para a formacao socioespacial
da urbe, como planejamento e desenvolvimento
das politicas publicas. Como campos disciplinares
autébnomos, a Arquitetura e Urbanismo se
complementam como campos historicamente
constituidos. Sua existéncia e histéria estdo
diretamente vinculadas a existéncia humana.

A busca pela transformacao do espaco urbano
perpassa pelo ambiente de moradia, de estudo,
de lazer ou de trabalho. Esta busca altera e
qualifica a reflexao sobre a existéncia e ocupacao
espacial da cidade, quando se identificam o
lugar e o tempo dos equipamentos publicos na
funcionalidade da cidade.

Assim, se criam as historias, as culturas, as
memorias e a educacao formal e informal,
bem como os patriménios culturais forjados,
celebrados e cultuados. As apropriacbes das
condicdes objetivas de existéncia fazem com
gue o ser humano tradicionalmente trabalhe
a natureza em busca de qualidade de vida. Na
transformacao da natureza, surgem as referéncias
culturais e sociais na formacao e disposicdo da
sociedade. Na ¢rbita do Estado, atuam inUmeras
instituicoes, como familia, Igreja, escola, sindicato,
universidade, associacdes de moradores e
organizacoes da sociedade civil em geral. Todas
essas instituicdes agregam e (re) produzem
o conhecimento produzido e transmitido
historicamente. As técnicas construtivas, os
oficios, a paisagem cultural e ambiental, como
também a geografia regional interferem na
organizacao social e na configuracao cultural.

J& a educacdo perpassa todas essas técnicas
e areas e ultrapassa geracoes. Ela pode ser
transmitida oralmente (educacdo informal) ou
codificada e compartimentada em conhecimento
cientifico (educacao formal). A difusdo do
conhecimento cientifico ndo garante a
sobrevivéncia de um grupo social muito menos

a “cultura” por ele incorporada ou transmitida.

A educacdo é um processo que nao esta isolado
dentro da sala de aula ou preso institucionalmente
a uma escola, tampouco materializado no ensino
formal. A educacdo é um processo permanente
de construcao coletiva e de partilhamento de
experiéncias e sociabilidades. Por isso, sdo cruciais
0s projetos de ensino e de pesquisa que sejam de
extensao e que tenham ressonancia social.

Gustavo Vidigal, quando coordenador do
Programa de Apoio a Extensdo Universitaria,
o Proext do governo federal, em uma parceria
entre os Ministérios da Educacao e da Cultura,
escreveu gue a aproximacao entre universidade e
sociedade civil era necessaria e fundamental para
uma formacao cidada e mais democratizante do
ensino superior para com a sociedade e vice versa.
Assim, reiterou:

Entendemos que é na extensdo universitaria
gue a vocagao publica das universidades

se reforca e que se solidificam os lacos

com a sociedade e com os movimentos
sociais que a compdem. A troca de

saberes que se estabelece nessa interface

¢é fundamentalmente democratizante, pois

¢ fruto de relacéo entre atores de igual
importancia. Extensdo sem universidade ndo
tem fundamento, da mesma forma que sem
sociedade civil ndo pode ser considerada
como tal. Ela é um dos meios pelos quais
acontece a troca entre os saberes produzidos
dentro e fora dos muros académicos (Vidigal,
2008, p. 14-15).

O projeto académico propds essa discussao
para os discentes perceberem, sobretudo, que a
educacao esta inserida em processos inacabados
e dinamicos que incorrem em estratégias de
sobrevivéncia construidos coletivamente por
pessoas andénimas. Por isso, realizar uma leitura
da cidade pressupde entender a sociedade como
um caleidoscépio constituido por nuances, vozes
e cores diversas, a fim de democratizar o espaco
publico comum de todos os cidadaos e cidadas.

Por isso, aliar o tema patriménio cultural com
a disciplina de sociologia no curso de Arquitetura
e Urbanismo tornou-se um desafio articulador da
pesquisa e extensao, para o ensino formal e para
o nao formal. A percepcao advinda da observacao
social e cultural do espaco publico, com o auxilio
de uma metodologia de educagao patrimonial,
fabricou novos olhares e leituras do mundo. E
preciso entender que o conhecimento que emana
da cidade ultrapassa suas edificagbes, avenidas e
calcadas, pelas pessoas e pelos espacos invisiveis
que a cidade produz cotidianamente. Assim, uma
rotineira atividade de sala de aula se transforma
conforme o direcionamento e a amplitude que lhe
impulsionamos na pesquisa académica.

O projeto apresentado para os académicos
consistia em uma proposta metodoloégica dividida
em dois momentos: pesquisa e experimentacao.

1) Pesquisa - observacao in lécus - compreendia
0 mapeamento primario das referéncias culturais
de interesse dos académicos e possibilitava
uma imersdo cognitiva no lugar em que se vive,
trabalha ou estuda.

2) Experimentacao — o registro audiovisual da
experiéncia cognitiva vivida para apresentacdo em
sala de aula.

Esse artigo apresenta relatos dessa experiéncia
académica na darea de sociologia, que utilizou
a educacao patrimonial como instrumento de
pesquisa para a articulacdo da educacao formal
com a nao formal, possibilitando rede de sentidos,
apreensao e valorizacdo do conhecimento, que
ultrapassam os muros de uma instituicao de nivel
superior para adentrar no mundo concreto da
cidade e seus personagens urbanos.

A cidade sob um olhar

A cidade de Joinville, localizada no nordeste
de Santa Catarina, possui aproximadamente
seiscentos mil habitantes. £ considerada uma
cidade de médio porte e a mais populosa do

estado. Possui inimeros equipamentos publicos
e culturais como museus, espacos de memoria,
pracas e centros sociais. O perimetro urbano

da cidade é recheado de fabricas que, com
suas edificagdes, compdem uma paisagem de
chaminés e galpdes que fizeram com que a
cidade na década de 1940 recebesse a alcunha
de “Manchester Catarinense” (Souza, 2008).
Atualmente a cidade é um importante pélo
econdmico catarinense e do sul do Brasil.

A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Sociedade Educacional de Santa Catarina -
UniSociesc — Campus Boa Vista, completou dez
anos de existéncia em 2015 e esta localizada
em um dos maiores bairros da cidade, o Boa
Vista. Esse é um bairro com uma origem operaria
marcada por ciclos migratorios, que teve seu
apogeu na década de 1970, sendo ocupado

Aliar o tema patriménio
cultural com a disciplina

de Sociologia no curso de
Arquitetura e Urbanismo
tornou-se um desafo
articulador da pesquisa e
extensdo, para o ensino
Formal e para o ndo Formal.
A percep¢do advinda da
observac¢ao social e cultural
do espaco publico, com o
auxilio de uma determinada
metodologia de educagao
patrimonial, Fabricou novos
olhares e leituras do mundo.
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demograficamente por migrantes que vinham do
Parana e do interior de Santa Catarina, bem como
de outros estados brasileiros.

O Boa Vista tornou-se um dos bairros mais
populosos da cidade. Dados da Fundacao Instituto
de Pesquisa e Planejamento Urbano de Joinville
— IPPUJ, de 2009, apresentam o Boa Vista com
17.630 habitantes (IPPUJ, 2009). Durante muito
tempo, essa localidade foi alvo de especulacdes
imobiliarias e de ocupacao territorial desordenada,
com edificacbes autoconstruidas e improvisadas e
sem planejamento publico. Moradias vernaculares,
como palafitas e meia-adguas, foram sendo
construidas sob 0 mangue que ja havia sido
ocupado e aterrado por fabricas metallrgicas
sem um ordenamento ambiental e urbanistico.
Esse contexto demarcou a origem da prépria
instituicdo de ensino, que fora criada para atender
uma demanda de ensino técnico para as fabricas
na regiao, a exemplo da Fundicao Tupy, fundada
em 1938, que originou a Escola Técnica Tupy,
criada em 1959, e posteriormente se ampliou
para a Sociedade Educacional e Santa Catarina -
UniSociesc (IPPUJ, idem).

A cidade de Joinville, em sua grande extensao
territorial, compreende uma geografia de
manguezais entrecortada pelo litoral, Baia da
Babitonga e montanhas, como a Serra Dona
Francisca, que emolduram seu perimetro urbano
e rural.

Entdo, é nesse contexto e geografia que os
académicos foram convidados a interagir com a
pesquisa proposta: observar o bairro em que se
estuda e se mora para a verificacdo da cidade
como um todo. Um olhar que ultrapassasse
os condicionamentos teéricos metodoldgicos
propostos pela disciplina de sociologia, mas que
percebesse a cidade como um celeiro produtor
de diversidades sociais, econdmicas, culturais
e paisagisticas, além da aparéncia, numa
perspectiva de micro analise da cidade e de sua
esséncia multicultural.

Para fomentar esse olhar ampliado, e ao
mesmo tempo reduzido, os académicos foram
apresentados a trés documentarios que abordam
a cidade de Joinville em horizontes distintos. Os
filmes “Sob o Céu de Joinville”, de direcdo de
Rodrigo Falk Brum, e “Burguesa — Histérias de
Gente e de Lixo"” e A cidade que me pertence”,
ambos com direcdo de Giane Maria de Souza,
foram assistidos e debatidos em sala de aula
para a provocacdo de temas geradores para
a pesquisa. Os trés documentarios analisam a
cidade em diversos angulos e tematicas. Nenhum
deles se propde a falar especificamente sobre
o patrimdnio cultural. Porém, os académicos
foram questionados sobre os processos de
patrimonializacdo que os filmes permitiam a partir
dos enfoques e temaéticas apresentados. Isso
provocou uma abertura da escala de andlise sobre
a cidade.

O Filme Sob o Céu de Joinville, rico em
fotografias da cidade nos seus aspectos
arquitetdnicos e paisagisticos, apresentou uma
diversidade geogréfica, social e econdmica
gue possibilitou pensar a cidade como um
caleidoscopio multicultural, social e econdmico.
A obra audiovisual inseriu um debate sobre o
patrimoénio cultural, sem se dispor a falar dele.

J& haviamos trabalhado numa experiéncia com
esse filme, na Estacdo da Memodria, unidade da
Fundacéo Cultural de Joinville, num projeto de
educacdo patrimonial, durante o desenvolvimento
dos Encontros com a Meméria, entre 2008-2012.
Portanto, esse documentario reportava uma
discussao sobre patrimdnio cultural:

O filme de Brum termina com o pensamento
do chanceler alemao Konrad Adenauer:
“Todos vivemos sob o mesmo céu, mas
ninguém tem o mesmo horizonte.” Somos
mais de meio milhdo de habitantes, muito
longe do que é uma megaldpole como

Sao Paulo. Mesmo sem possuir o mesmo
horizonte, fazemos parte de uma polifénica
orquestra que rege o funcionamento e a

engrenagem da cidade versus trabalho e a
cidade versus lazer. Condicionamo-nos a viver
em alguns espacos, mas nao vivenciamos a
cidade por inteiro. Uma cidade é movimento,
é dindmica e precisa se autorrevelar, se
autoconhecer e ser desbravada o tempo
todo, ndo somente pelo turismo, mas
essencialmente pelos que nela habitam
(Souza, 2012a, p. 28).

O documentario Burguesa — histdria de
gente e de lixo apresenta um bairro periférico
de Joinville, o Rio do Ferro, lugar onde vivem
os catadores de material reciclavel. Com uma
fotografia que privilegia o olhar do catador
sobre o espaco onde vive e trabalha, protagoniza
o olhar marginalizado e invisibilizado desses
trabalhadores sobre a cidade. O filme desenrola
o tema da sustentabilidade e do meio ambiente
a partir da venda da forca de trabalho do
catador e a sua organizacdo social e cultural.
O individuo apresentado por esse filme torna-
se parte constitutiva do ambiente como um
todo, pois nao se separa o meio ambiente do
trabalho e do aspecto humano. Tudo faz parte do
espaco citadino.

J& o documentario A cidade que me pertence
guestiona o que é arte, inserindo, na paisagem
urbana, os trabalhadores ambulantes da cidade
e a sua divisdo social do trabalho sob a 6tica
da informalidade. A partir de uma experiéncia
realizada no centro da cidade de Joinville, alguns
trabalhadores foram retratados do jeito que a
cidade os vé ou os trata.

E necessario entender que pesquisadores

sdo trabalhadores da cultura e da histéria e
possuem uma relacdo com a cidade e com os
objetos que escolhem pesquisar. Essa relacdo
ndo anula a objetividade da pesquisa, mas
deixa clarividente a relacdo entre o objeto

e 0 pesquisador. Para essa analise previa
observamos possiveis grupos de trabalhadores
selecionados previamente, porém sem
nenhum contato formal. Para uma pesquisa e
abordagem na rua, isso de certa forma é um

risco a ser corrido. Porque os trabalhadores
podem fixar-se em determinados pontos
referenciais durante o dia, em horarios
alternados, mas podem transitar de um para
outro conforme imprevistos e conveniéncias
(Souza, 2015b, p. 5).

Assim, os académicos foram impulsionados a
pensar alguns monumentos e lugares historicos,
como a Praca da Bandeira, o Museu Nacional
de Imigracdo e Colonizacao, a Rua dos Principes,
a Rua das Palmeiras, a partir das pessoas que
ocupam as suas mediacoes, as suas calcadas,
as suas fachadas. Os monumentos e os lugares

Vendedora de picolé em frente ao Cine Palacio, antigo cinema
da cidade, hoje Igreja Universal do Reino de Deus.

Foto: Giane Maria de Souza. Arquivo A cidade
que me pertence, 2012.
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gue trazem a memodria e identidade a cidade
dentro de sua funcao social, local de passagem,
de moradia e de trabalho, ndo somente a partir
do patriménio cultural tombado ou sobreposto a
uma identidade de formagao hegemoénica

da cidade.

A cidade de Joinville, fundada em 1851, antiga
Coldnia Dona Francisca, possui em sua génese
uma propaganda de fundacéo étnica alema. A
cidade tornou-se uma mercadoria oferecida por
6rgaos de turismos do estado como modelo
exemplar da colonizagcdo germanica no sul do
pais. Homens trabalhadores, que construiram
a cidade com seu trabalho ordeiro. Porém a
historiografia social questiona e apresenta outros
elementos para o debate histérico da formacéo da
cidade (Souza, 2008c).

Joinville, a partir dessa discusséo, foi trabalhada
com os académicos como uma cidade de muitos

Os trés Almes apresentados
aos académicos provocaram
pensar a cidade sob a dtica
do Aaneaur, daquele que se
deixa perder na cidade, na
multidao. Aquele que ndo vé
somente o que é evidente

e proximo, mas aquele

que imerge nas entranhas
que a cidade possui, a sua
invisibilidade. Para isso,

era necessario observar

a cidade como um lugar
multiplo, dindmico e vivo.

imigrantes e migrantes. De muitos trabalhadores
e trabalhadoras que nem sempre foram bem
sucedidos economicamente como reza a
historiografia positivista e ufanista dos primeiros
imigrantes. Contudo, é uma cidade que foi
forjada com alguns icones e simbolos patrimoniais
e que foi batizada como sendo uma das
representantes do patriménio cultural nos Roteiros
Nacionais de Imigracdo, Projeto coordenado
pelo Iphan:
O surgimento de algumas principais cidades
do estado de Santa Catarina tem origem na
fixacdo do grande contingente de imigrantes
europeus que povoou a regiao, estabelecidos
em minifundios agricolas. Dancas, festas,
comidas tipicas, dialetos, artesanato,
producao familiar sdo expressdes vivas que,
juntamente com a arquitetura, o tracado
urbano de cidades e vilas, as estradas rurais
e a paisagem natural, ddo cores especiais aos
mais diversos recantos do estado, constituindo
uma Paisagem Cultual singular (Iphan, 2008
p. 7).

Sem desmerecer a contribuicdo dos primeiros
imigrantes e seu legado cultural, ao formarem
essa paisagem singular apresentada pelo Iphan
com suas expressoes singulares nos roteiros
de imigracdo pelo estado, o projeto pretendeu
trabalhar a cidade em uma dimensdo que
ultrapassasse as convengdes do que ja estava
patrimonializado, fazendo-se entender que o
patrimonio também é algo produzido e eleito
historicamente, conforme interesses politicos,
sociais e econémicos. Por isso, a ideia da cultura
da cidade se transforma nos sentidos multiplos de
culturas que a cidade abriga.

Os trés filmes apresentados aos académicos
provocou pensar a cidade sob a 6tica do flaneaur,
daquele que se deixa perder na cidade, na
multiddo. Aquele que nao vé somente o que
é evidente e préximo, mas aquele que imerge
nas entranhas que a cidade possui, a sua
invisibilidade. Para isso, era necessario observar a

Palhaco - Vendedor de bal6es na Rua dos Principes, centro de Joinville.

Foto: Giane Maria de Souza. Arquivo A cidade
que me pertence, 2012.

cidade como um lugar multiplo, dinamico e vivo.
As edificagbes, as fabricas, os museus, 0s postos
de salde, a sede da prefeitura, as pracas, as ruas,
as feiras publicas, os artesanatos, as pessoas, 0s
transeuntes, os caminhantes, os trabalhadores, a
paisagem cultural que se forma conforme o olho
de quem observa.

Essa experiéncia de trabalho com o curso
de Arquitetura e Urbanismo pode ser realizada
em qualquer periodo ou fase da vida escolar. O
projeto provocou a observacao in /écus da cidade
e registro audiovisual. E a cidade pode-se mostrar
em 3D ou em escala microscopica, dependendo
do angulo que desejamos observar e enquadrar.

Muitos académicos, a partir dos filmes vistos em
sala de aula, comentaram que perceberam os
personagens urbanos exibidos no filme como
parte integrante da paisagem cultural do centro
da cidade.

E essa experiéncia de imersdo dentro da cidade
foi trabalhada como forma de interacdo social
e cognitiva para os estudantes de arquitetura.
A observacdo tornou-se o motivo para uma
caminhada despreocupada e informal como um
flaneaur. Mas o caminho, como diria 0 poeta,
quem faz é o caminhante. Entao, a partir do
momento que se elegeram os lugares para
se observar ou caminhar, fez-se uma opcao
metodoldgica de pesquisa. E essa escolha também
afeta o olhar de quem observa e de certa forma
também dirige o trabalho de pesquisa para uma
determinada vertente de andlise.
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A cidade é um celeiro
de pesquisa e producao
constante de devir.

Escolher uma localidade, edificacdo ou
equipamento publico e iniciar a observacdo
requer uma selecao de objeto de pesquisa. Como
metodologia, pode-se utilizar um diario de campo,
para anotacdo das curiosidades que o lugar
provoca ou aquilo que seria interessante abordar
em um registro audiovisual. Também a observacdo
pode acontecer nas manchas urbanas e lugares
domeésticos e de trabalho. Pode-se fazé-la com
conversas informais entre conhecidos e estranhos,
com abordagens premeditadas ou ocasionais.

A cidade é um celeiro de pesquisa e producao
constante de devir.

O Projeto “A Cidade sob um olhar” foi
provocado pelo audiovisual e requereu uma
linguagem artistica de produgao de registro
em audiovisual. Assim, a selecdo e recorte
temaético ficaram a cargo dos académicos. O
patrimdnio cultural ou os fendmenos sociais
e histéricos tornam-se objetos de pesquisa ou
de patrimonializacdo porgue passam por um
processo seletivo, de escolha, de determinacao,
de enquadramento tedrico, afetivo, cultural. A
escolha do tema a ser registrado incorreu em
uma selecao, uma curadoria que precisava ser
contextualizada e localizada dentro de uma
perspectiva de interesse individual pessoal e para a
pesquisa, para a vivéncia da observacao e registro.

Essa l6gica de selecdo e recorte de uma cena
cotidiana implica um processo de apreensao
do que é cultura. Portanto, os académicos
precisavam observar e escolher com um olhar
desarmado dos valores culturais hegemdnicos
e introjetados de senso comum e, de forma
diferente, observar o ordinario como potencial de

pesquisa e informacao para a criacdo de outras
referéncias culturais.

Como se percebem, dentro de determinados
contextos da cidade, as multiplas cidades
despercebidas? Como o arquiteto e urbanista
poderia considerar, em processos de
patrimonializacdo, a casa da Dona Rosinha,
pescadora do Morro do Amaral, que é uma
referéncia arquitetonica para aquela comunidade
ribeirinha, e o Museu de Imigracdo e Colonizacdo
de Joinville, referéncia do centro da cidade?
Lugares de memdrias e histérias nao sdo
exclusividades de museus e prédios considerados
histéricos. Assim a cultura se mostra de todos
e para todos, como deve ser, enfim, a cidade.
Democratica e de acesso amplo. A cidade que
se mostra em uma polifonia que as vezes torna-
se cacofonia. Mas, por ser desconcertante e
desafinada, torna-se necessaria e imprescindivel
para o olhar do diverso, do estrangeiro,
do anénimo, do invisivel, do que nao esta
patrimonializado e muitas vezes marginalizado.

Como afirma Raymond Williams (1956, p. 02):

A cultura é de todos. Este é o fato primordial.
Toda sociedade humana tem sua propria
forma, seus préprios propdsitos, seus proprios
significados. Toda sociedade humana expressa
tudo isso nas suas instituicdes, nas artes e no
conhecimento. A formacdo de uma sociedade
é a descoberta de significados e direcoes
comuns, e seu desenvolvimento se da no
debate ativo e no seu aperfeicoamento sob

a pressao da experiéncia, do contato, das
invencoes, inscrevendo-se na propria terra.

Essa formacao da cultura advinda da
experiéncia que o autor propde subverte a
ordem justaposta das pessoas e dos lugares, num
suposto espaco planejado que seria a cidade.
Como buscar o irreconhecivel, aquilo que nos é
estranho, aquilo pelo qual existe o (pré) conceito
ou desconhecimento, ou vislumbrar um novo
olhar por aquilo que nos é préximo, pessoal e
de dominio publico? O olhar dos académicos foi

conduzido para a busca do desconforto em que

se vé aquilo que sempre se viu, mas tudo se torna
estranho, sob outras épticas, ou aquilo que passou
despercebido aos olhos transeuntes.

Como o tema e os personagens foram livres
para observacao e registro, os académicos
conceberam a experiéncia pela sua complexidade
da aplicacdo. Escolheram pessoas como escritores,
musicos, grafiteiros, familiares e colegas de
trabalho, bem como lugares como igrejas, escolas,
museus, pragas, oficios, casas de santo como
patriménios vivos. Relacdes articuladas entre
edificacdes e pessoas, ndo isoladas e impessoais,
pois ndo ha separacdo da arquitetura, como
patriménio tangivel, com o que é desenvolvido e
concebido pelas pessoas no ambito do intangivel.
H4, na verdade, uma relacao de afetividade na
cidade que é produto das pessoas que vivem nela.
Portanto, patriménios sdo escolhas.

O patriménio cultural e suas referéncias sé
existem porque as pessoas lhe atribuem valor,
significado e significantes, histérias e memorias.
Dessa forma, a observacao enriqueceu o exercicio
do olhar para além da obviedade e para o
desconhecido, para a rua e o asfalto, para a cidade
e suas entranhas, para os lugares e as pessoas,
para as edificagdes famosas e imponentes e para
as construcdes simples e anénimas, elaborando
um modo de observacéo individual sobre
o coletivo.

Dessa forma, reitera Williams:

A sociedade em desenvolvimento é um dado,
e, no entanto, ela se constréi e se reconstroi
em cada modo de pensar individual. A
formacao desse modo individual é, a principio,
o lento aprendizado das formas, propdsitos e
significados de modo a possibilitar o trabalho,
a observacdo e a comunicacdo. Depois em
segundo lugar esta a comprovagao desses
nessa experiéncia, a construcao de novas
observacoes, comparacoes e significados. Uma
cultura tem dois aspectos: os significados e
dire¢des conhecidos, em que seus membros

sao treinados; e as novas observacoes e
significacoes, que apresentados e testados.
(Williams, 1995, p. 2)

Seguindo esse raciocinio, percebemos que, a
partir da experiéncia individual, podemos seguir
em busca de novas experiéncias coletivas, que
por si s6 se traduzem em novas observacoes e
na criacdo de novos significantes. A formacao de
um modo subjetivo incorre objetivamente sobre a
formacao da coletividade que volta a ser individual
e coletivo, num processo de devir histérico.

O patrimonio cultural

e suas referéncias so
existem porque as
pessoas |lhe atribuem
valor, signifcado e
signifcantes, historias e
memorias. Dessa Forma,

a observagGo enriqueceu
0 exercicio do olhar para
além da obviedade e para
o desconhecido, para a rua
e o asfalto, para a cidade
e suas entranhas, para os
lugares e as pessoas, para
as edifcacdes Famosas

e imponentes e para as
construcoes simples e
andnimas, elaborando

um modo de observagao
individual sobre o coletivo.
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Educacdo patrimonial — um recurso possivel para o
registro da cidade

A educacao patrimonial ndo pode ser reduzida
a um método fechado e transposto a uma
férmula de aplicagdo. Deve-se potencializar a
pratica cotidiana como mecanismos e alicerces
da educacao patrimonial para perceber no
involuntario e nas taticas de sobrevivéncia de
uma agéncia histérica porque “[...] a memoria é o
anti-museu: ela nao é localizavel” (Certeau, 2013
p. 175).

E necessario fazer com que os académicos
pensem ser a cidade um movimento dialético,
contraditorio, que se apresenta frente aos seus
olhos todos os dias em uma espécie de anti-
museu, carregados de memdria de si mesmo e
dos outros, dos lugares e de lugar nenhum, das
esquinas e dos objetos, das casas e dos prédios,
dos museus e grandes templos. Porque no olhar
absorvido e transmitido existe a representacdo
da experiéncia realizada. Nao mais na certeza
e organizacao de um limite, de um espago
geografico e geométrico como fala Michel de
Certeau, mas na capacidade de recriar as formas
e os limites necessarios para se pensar a cidade
transeunte, porque a cidade é movimento e se
cria sob o olhar de quem vé.

Escapando as totalizacoes imaginarias do
olhar, existe uma estranheza do cotidiano
gue nao vem a superficie, ou cuja superficie é
somente um limite avancado, um limite que
se destaca sobre o visivel. Neste conjunto,

eu gostaria de detectar préaticas estranhas ao
espaco “geométrico” ou “geografico” das
construcdes visuais, pandpticas ou tedricas.
Essas praticas do espago remetem a uma
forma especifica de “operacoes” (“maneiras
de fazer”), a “uma outra espacialidade” (uma
experiéncia antropoldgica, poética e mitica
do espaco) e a uma mobilidade opaca e cega
da cidade habitada. Uma cidade transeunte,
ou metaforica, insinua-se assim no texto claro
da cidade planejada e visivel (Certau, 2013,
p. 159).

E necessdrio Fazer com
qQue 0s académicos pensem
ser a cidade um movimento
dialético, contraditario,

que se apresenta Frente
aos seus olhos todos os
dias em uma espécie de
anti-museu, carreqgados

de memaria de si mesmo

e dos outros, dos lugares

e de lugar nenhum, das
esquinas e dos objetos, das
casas e dos prédios, dos
museus e grandes templos.

Para a aplicagdo dessa metodologia de
educacdo patrimonial, como recurso pedagoégico
no Projeto “A cidade sob um olhar”, recorremos
aos preceitos da educacao patrimonial e
seu percurso histérico de construcdo de um
paradigma. Em meados da década de 1980 e
1990 do século XX, o Iphan desenvolveu em
diversas superintendéncias estaduais um projeto
de extensdo comunitaria, chamado “Interacdo”.
Um pouco do que foi pensado para “A Cidade
sob um olhar” lembra o projeto “Interacdo” e sua
proposta metodoldgica:

Em idedrio com o CNRC', o Projeto Interacao
contestava a uniformidade e homogeneizacdo
em favor do reconhecimento das diferencas
culturais e defendia uma metodologia de
trabalho baseada na observacédo direta e

no acompanhamento técnico periddico das
experiéncias educacionais desenvolvidas
(Iphan, 2014, p. 11).

Comunidade Rio do Ferro Bairro em que foi filmado o documentario
Burguesa — Historias de Gente e de Lixo.
Fotografia: Jorge Silva.

Destarte, a educacdo patrimonial mostrou-se como metodologia da
mediacao, do sujeito consciente da sua realidade para um leitor, observador
da sua realidade, numa perspectiva de transformacao dessa realidade. Um dos
inspiradores dessa metodologia criada a partir da mediacao entre o individuo
e a concretude da realidade do mundo é Vygotsky. O psicdlogo russo, em
um momento de racionalizacdo do pensamento e da linguagem, entendeu
que a formulacdo do conhecimento se da no processo de consciéncia de si,

" CNRC — Centro Nacional de
Referéncia Cultural, criado por
Aluisio Magalhées na década
de 1970 do século XX.
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para consciéncia para si (Iphan, 2014). Mas, esse
processo difere do contexto social e cultural no
qual ele é criado. Da mesma forma, a educacao
patrimonial se mostra viva ao ser aplicada e
transformadora ao se fazer praxis:

Os diferentes contextos culturais em que

as pessoas vivem sdo, também, contextos
educativos que formam e moldam os jeitos
de ser e estar no mundo. Essa transmissao
cultural é importante, porque tudo é
apreendido por meio dos pares que convivem
nesses contextos. Dessa maneira, nao

A experiéncia realizada
pelos académicos fFez

com se reconhecesse

a cidade pelas pessoas
que nela vivem e como
parte Fundante de uma
cidade. Ndo had arquitetura
em construgdo que

ndo seja realizada por

e para pessoas. Essa
l6gica potencializa

a transFormacgao da
arquitetura e da cidade
em um processo educativo
constante. Caminhar e
observar a cidade remete
a troca de experiéncias,
producdo e partilha de
conhecimento.

somente praticas sociais e artefatos sao
apropriados, mas também os problemas e as
situacoes para os quais eles foram criados.
Assim, a mediacao pode ser entendida

como um processo de desenvolvimento e de
aprendizagem humana, como incorporagao
da cultura, como dominio de modos culturais
de agir e pensar, de se relacionar com outros e
consigo mesmo (Iphan, 2014, p.22).

A partir de uma experiéncia de expectador
de audiovisual, os académicos sairam para as
ruas, para enfim percebé-la em sua dimensao de
observador, e logo em seguida de pesquisador. Ao
tragar parametros de escolha de temas, lugares,
pessoas ou arquitetura, o projeto articulou a
percepcao da empiria com a formulacao da
comprovagao in locus. A necessidade do registro
traz a incerteza da captacdo da imagem, da
rua, do barulho, das vozes dissonantes, da
camera tremendo. Um processo de tomada de
consciéncia para si, como bem pensou Vygostky.
Uma insegurancga necessaria para o trabalho
da pesquisa, da observacao e da mobilizacdo
de mecanismos que impulsionam a procura do
melhor lugar, luz, e enquadramento.

E assim, “A cidade sob um olhar” inspirou-se
no projeto “Interacao”, porque existem inumeras
experiéncias e praticas em educacao patrimonial
que podem servir de exemplos para aumentar
a percepcao sobre a cidade, a arquitetura, o
patrimdnio cultural e os personagens que habitam
e trabalham na cidade.

A experiéncia realizada pelos académicos fez
com se reconhecesse a cidade pelas pessoas
gue nela vivem e como parte fundante de uma
cidade. Nao ha arquitetura em construcao
que nao seja realizada por e para pessoas.
Essa logica potencializa a transformagado da
arquitetura e da cidade em um processo educativo
constante. Caminhar e observar a cidade remete
a troca de experiéncias, producéo e partilha
de conhecimento.

O projeto, ao abrir o debate sobre as
experiéncias realizadas, registrou a participagao
de uma estudante. A académica escreveu, a partir
do video A Cidade que me pertence, assistido
em sala de aula, bem como invocou a partir de
sua experiéncia na rua, a valorizacdo daquilo que
foi observado e assistido na cidade dentro e fora
da sala de aula. Ao registrar imagens ou deixar-
se registrar, ha um compartilhamento do fazer
cientifico com o informal. Uma simples troca
de olhares, uma conversa, uma solicitacao de
consentimento criam horizontes de expectativas e
saberes partilhados:

Este curta metragem mostrou em 20 minutos

0 que em nossa rotina nos parece tao invisivel.

O trabalho de cada um, a vida e como ela é
levada deve ser mais valorizada. Um artista
de rua tem liberdade de expressao; o gari
tira seu sustento limpando ruas; a vendedora
ambulante passeia e depende da atencéo da
populacdo. Todos tém uma histéria e ndo é
nosso dever julgar, mas entender, respeitar e
refletir em como cada detalhe simples faz a
nossa cidade e como ela é povoada. A cidade
pertence a cada um, e é de escolha prépria
decidir o que fazer por ela. (Oliveira, 2015)

Esse relato, enfim, exemplifica a etapa final
do projeto “A cidade sob um olhar”. Um relato
elaborado em uma experiéncia de pesquisa e
de educacdo patrimonial. De pesquisa porque
é necessario otimizar o olhar do educando e
a sua capacidade de interlocucao, de leitura
da sociedade e do mundo onde vive, para
compreender além da superficialidade dos fatos
ordindrios e extraordinarios do cotidiano, uma
histéria que se aplique a todos que habitam a
cidade para a construcdo de uma sociologia critica
e atenta a construcdo de um mundo onde as
oportunidades sejam efetivamente iguais.

Consideracoes finais

Este artigo apresentou um relato de pratica de
ensino de um projeto pedagdgico, que iniciou

na sala de aula numa atividade proposta para
0 ensino superior e tomou uma dimensao de
extensao, a partir do momento em que ele foi
desenvolvido na cidade pelos académicos de
Arquitetura e Urbanismo da UniSociesc.

Vivemos em uma era digital em que redes
sociais, coletivos e comunidades virtuais sao
criados constantemente e de forma crescente
com alta adesdo de estudantes. Atualmente, a
internet como recurso pedagdgico é importante,
apesar de em alguns casos mostrar-se como
perniciosa, como a facilidade de criacao e
alimentacdo de sites de pesquisa, divulgacdo
e publicizacdo de fichamentos, trabalhos
académicos e o risco de utilizacdo de plagios
em geral. Contudo, as novas tecnologias, se
usadas a favor do ensino, podem auxiliar o
processo de aprendizagem de forma qualificada
e interdisciplinar. Pode-se realizar um tour
tridimensional na Capela Sistina em Roma, no
Museu do Louvre em Paris ou na National Gallery
em Dublin. Isso faz com que o mundo e suas
conexdes tornem-se préximas e vizinhas do nosso
quintal, instigando a curiosidade académica. Da
mesma forma, é possivel fazer esse tour virtual
ou presencial pela cidade onde moramos. Esses
sdo instrumentos Uteis ao processo de ensino
gue merecem ser usados de forma criativa
e instigante.

Por isso o projeto conectou cinema com
pesquisa de campo e registro audiovisual e
fotografico. Postar fotos e videos fizeram com
que os trabalhos fossem compartilhados e
visualizados de forma ampla. Esses mecanismos
virtuais também auxiliam no entendimento
de que o patrimonio cultural é um processo
construido historicamente e determinado e
localizado temporalmente a partir de uma 6tica de
analise e escolha.

Portanto, os lugares de memoria sdo instituidos
por multiplos interesses. E perceber nuances e
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possibilidades que a cidade oferece vai além dos
equipamentos publicos convencionais e recursos
pedagdgicos existentes.

Perceber a cidade sob um Unico olhar pode
parecer egoismo. Porém, a multidimensionalidade
da pesquisa provoca compreender que esse olhar
esta inserido em vérias apreensdes da realidade.
Corre-se o risco da realidade forjada pela
aparéncia, como processos de gentrificacao em
algumas cidades. Esse é o xis da questao.

Como campo de disputa, ha uma trama de
relacbes controversas, antagonicas, multiplas que
fazem o patriménio cultural referéncias para o
olhar de quem o considera e para aqueles que
nao lhe observam e ndo o sentem. E necesséario,
portanto, trabalhar o exercicio do olhar para o
refinamento da apreensdo cognitiva que estimula
novos sentidos da cidade. A visao imagética
das fotografias e videos torna a experiéncia de
educacado patrimonial completamente sensorial.
E preciso olhar e sentir a cidade, apreciar seus
cheiros, seus odores, seus sabores. E preciso tocar
o0 intocavel, é necessario caminhar pelas ruas
conhecidas e desconhecidas, ermas e populosas.
E preciso ver, viver e conviver com os habitantes
da cidade. E essa experiéncia urbana efetivamente
se concretiza somente fora da sala de aula, em
projetos que entendam que o conhecimento
também esta no ordindrio, no saber fazer, nas
artes e taticas de sobrevivéncia das ruas. Uma
cidade é o que fazemos dela. E a educacdo
patrimonial possibilita um olhar mais generoso
para as pessoas que concretamente produzem a
cidade em que vivemos.

E necessdrio, portanto,
trabalhar o exercicio do
olhar para o reAnamento

da apreens@o cognitiva que
estimula novos sentidos da
cidade. A visdo imagética
das Fotografas e videos
torna a experiéncia de
educagdo patrimonial
completamente sensorial.

E preciso olhar e sentir a
cidade, apreciar seus cheiros,
seus odores, seus sabores.

E preciso tocar o intocdvel,
é necessario caminhar

pelas ruas conhecidas e
desconhecidas, ermas e
populosas. E preciso ver.
viver e conviver com 0s
habitantes da cidade. E

essa experiéncia urbana
efetivamente se concretiza
somente Fora da sala de aula,
em projetos que entendam
que o conhecimento também
esta no ordindrio, no saber
Fazer, nas artes e tdticas de
sobrevivéncia das ruas. Uma
cidade é o que Fazemos dela.
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Introducao

O Ver-0-Peso é um marco histérico, social e cultural da cidade de Belém,
capital do estado do Para, o qual podera passar por um projeto de intervencao
que foi anunciado mesmo antes da declaracao de anuéncia do 6rgao federal
de preservacdo do patriménio’. Tal fato tomou de surpresa diversos segmentos
da sociedade, que, apds varias manifestacoes, tiveram atendidas as solicitacoes
para gue o projeto de intervencao passasse por diversas esferas de consulta e
analise dos érgdos competentes, antes de ser conceber o projeto definitivo.

Se na capital do estado intervencdes podem ser propostas e tomarem de
assombro pela insuficiéncia de audiéncias publicas, no interior do estado a
situacao é mais alarmante. Na cidade de Maraba, sudeste do estado do Par3,

0 nucleo Maraba Pioneira é o sitio histérico de fundacdo dessa cidade, que

foi palco dos grandes projetos agroextrativistas, agropecuarios e minero-
metallrgicos, que, segundo a Sudam (1976), seguiram uma concepcao de
desenvolvimento “desiquilibrado e corrigido”. Entretanto, essa correcao ndo se
deu de forma estruturada e estruturante, causando nas cidades periurbanas da
regido um crescimento desordenado e nocivo ao meio ambiente.

O Nucleo Maraba Pioneira formou-se as margens do rio Tocantins, na sua
planicie de inundacao. Desse modo, as populacdes ribeirinhas periodicamente
enfrentavam as cheias que causavam uma série de perdas materiais e
imateriais. A artéria central desse nucleo, Avenida Antonio Maia, é pano de
fundo de uma série de construcdes que narram o histérico de ocupacao e
sobrevivéncia desse agrupamento humano, sendo que, atualmente, é palco
de uma intervencao construtiva que visa alterar sua ambiéncia e tracado em
prol de uma obra de acessibilidade, mesmo, aparentemente, sem a consulta
aos conselhos deliberativos e 6rgdos competentes ou mesmo sem um
licenciamento ambiental.

Esse acontecimento mobilizou a sociedade, conselhos e academia, os quais,
com o auxilio do Ministério Publico Estadual, pretendem salvaguardar a avenida
de intervencbes que possam, além de ameacar memoarias e a identidade local,
piorarem o cenario da acessibilidade.

! Declaracao do Instituto
do Patrimdnio Historico e

Nesse contexto de questionamentos e reivindicacdes, uma reflexao latente
foi proferida durante uma oitiva: na formacao académica, os profissionais Artistico Nacional — Iphan/PA
teriam contato com os conhecimentos minimos necessarios para intervengdes sobre o projeto apresentado

. , histéricas? b d icul na imprensa pela prefeitura
construtivas em areas historicas? Percebe-se que as graaes curriculares na municipal de Belém: http://

Amazonia ndo propiciam que os discentes de engenharia civil tenham os portal.iphan.gov.brimoticias/
minimos conhecimentos sobre patriménio edificado, patriménio cultural e detalhes/3465/iphan-

) ~ ~ ) esclarece-sobre-proposta-
mesmo sobre as legislacdes de preservacao. Conhecimentos como Plano de-intervencao-para-a-feira-
Diretor Municipal, Legislacdo Urbanistica, Tombamento sao vistos de forma ver-0-peso-em-belem-pat.
fragmentad rficial, na n ind nduzir, geralment r VqY7Y2-AkNg.facebook

agmentada e superficial, ao.co segui 9 cc? uzir, gera e. e, pé a Acesso em 25 de janeiro de
um processo no qual o conhecimento técnico instrumental obtido seja 2016.
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fomentador de uma correlacao sistémica com

a realidade. Desse modo, é corriqueiro verificar
obras que pecam por desconsiderar valores
histéricos, culturais e legais nas areas em que sao
implementadas ou onde se espera intervir.

Tendo isso em vista, este trabalho narra o
percurso didatico desenvolvido na disciplina
Nocoes de Arquitetura e Urbanismo, do curso
de engenharia civil, da Universidade Federal do
Sul e Sudeste do Para (Unifesspa), baseado nas
"aulas-passeio” propostas por Freinet (1978), para
desenvolver as tematicas ligadas ao patriménio
cultural de forma préatica e como um caminho
para fomentar a educacao patrimonial. A partir
das praticas de educacdo patrimonial, os discentes
de engenharia civil puderam ter contato direto
com o patriménio edificado, com conceitos
ligados a paisagem cultural e compreender como
esses conceitos sao diretamente correlacionados
as atividades da construcao civil, principalmente
qguando essas sao desenvolvidas em areas
historicas. Os discentes tiveram, ainda, a
oportunidade de perceber as ameacas que
intervencdes construtivas impositivas, ou seja, sem
a participacdo da sociedade, podem representar
para memoria da cidade e para a identidade
local. Nos termos de Bourdieu (1998), eles
tiveram a oportunidade de desenvolver seu ethos,
fundamental para serem agentes interventores
com menores chances de serem nocivos ao capital
cultural local.

A partir dessa pratica incorporada a disciplina,
foi possivel demonstrar a viabilidade da educacao
patrimonial estar presente de forma transversal
e ser um meio para atender a Resolugao
n° 01/2012/CNE/CP (Conselho Nacional de
Educacdo/Conselho Pleno), que trata sobre
os Diretos Humanos, bem como a Resolucao
n® 01/2004/CNE/CP, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacoes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Ambas vém

sendo um desafio para os docentes dos cursos de
engenharia civil.

As Humanidades nos cursos de Engenharias

De acordo com a Resolucdo n° 01, de 17
de junho de 2004, do Conselho Nacional
de Educacdo — Conselho Pleno — CNE/CP, as
instituicdes de ensino superior devem incluir
nos “contelidos de disciplinas e atividades
curriculares dos cursos que ministram, a Educacdo
das Relacdes Etnico-Raciais” (Brasil, 2004,
p. 1), sendo que esta deve ser abordada em
disciplinas e atividades, e nao de forma pontual
ou dissociada em uma Unica disciplina optativa.
A resolucdo ainda propde que sejam tradadas
"questdes e tematicas que dizem respeito aos
afrodescendentes” (Brasil, 2004, p. 1).

O intuito é consolidar uma formacao
multiculturalista e direcionada para pautas mais
equanimes e cidadas. Entretanto, nota-se que 0s
projetos pedagoégicos dos cursos de engenharia
na regiao amazoénica ainda se encontram em um
estadgio embrionario para atender a uma resolucao
com mais de uma década de existéncia. Nota-
se também que, além das questdes previstas na
Resolucao n°® 01/2004 do CNE/CP, a producdo
do espaco amazdnico possui uma diversidade de
agrupamentos humanos compreendidos como
povos e populagdes tradicionais, nos termos do
Decreto n° 6.040, de 7 de fevereiro de 2007.

Grupos culturalmente diferenciados e que se
reconhecem como tais, que possuem formas
préprias de organizacdo social, que ocupam

e usam territérios e recursos naturais como
condicao para sua reproducao cultural, social,
religiosa, ancestral e econémica, utilizando
conhecimentos, inovacoes e praticas gerados e
transmitidos pela tradicao (Brasil, 2007, p. 1).

Assim, é fundamental que sejam considerados
0s aspectos da producao e reproducao do espaco
dos povos e populacdes tradicionais na concepcao
de intervencbes, devido a sua intima ligacdo com

a paisagem, pois é dela que sao extraidos “os
subsidios para a manutencdo de sua existéncia, o
espaco como seu territério, [que] materializa sua
identidade” (Nascimento, 2014, p. 280). Cabe
considerar, também, que a “depauperacdo dos
recursos naturais traria em seu bojo a sentenca de
pobreza capital, condenando ao desaparecimento
as praticas culturais histéricas dessas
comunidades” (Nascimento, 2014, p. 280). Para
além dos recursos naturais, 0s recursos culturais

e 0s simbolismos cristalizados na paisagem, caso
sofram intervencbes que desconsiderem as intimas
relacdes desses povos e populacdes com o meio,
trariam a mesma sentenca capital.

Considerando que os engenheiros sao
profissionais tecnicamente capacitados e com
habilidades para conceber e executar intervencbes
construtivas no espaco, é preocupante que as
grades curriculares ndo tenham em seu contetdo
possibilidades maiores para que essas tematicas
sejam abordadas de forma transversal e integrada
as diversas disciplinas e atividades. Muitas vezes,
elas sao restritas a um topico de uma disciplina
introdutdria e sem carater pratico, além de
nao correlacionado as demais habilidades e
competéncias dos discentes de engenharia civil.

Quando se consideram as cidades amazonicas,
é preciso levar em conta que sdo, em sua maioria,
cidades ribeirinhas e periurbanas, como bem
definiu Bertha Becker (2013). Assim, a concepcao
gue esses povos e populacdes tradicionais estao
sempre em um ermo isolado e distanciado da vida
cotidiana das sedes municipais ndo deve limitar
a analise.

A Avenida Antonio Maia, um dos eixos
principais da Maraba pioneira, é préxima a zona
de pescadores do municipio, sendo margeada por
construcbes de uso comercial e residencial, com
as quais esses ribeirinhos interagem de forma
tdo dindmica como os demais municipes. E como
os demais, tem as cristalizacoes e historicidades

de sua ocupacao e sobrevivéncia no espaco,
presentes na paisagem cultural da avenida.

Durante as grandes cheias, muitos dessas
edificacdes serviram de abrigo as comunidades
ribeirinhas e de extrativistas que viviam (e ainda
vivem) na area, como também aos moradores de
Maraba ligados a outras atividades econémicas e
seus familiares. Desse modo, existe na producdo
e reproducao social desse territério uma série
de historicidades que precisam ser captadas,
visualizadas, preservadas e consideradas quando
se pensa em intervir com construcdes, sejam elas
reformas, revitalizacdes ou mesmo restauracoes.

Em funcao disso, percebe-se que a grade
curricular do curso de engenharia civil precisa ter
meios de abranger a construcdo de uma visao
holistica e integrada as ciéncias humanas, de
modo a compreender dinamicas que estdo muito
além de metragens e tracados de poligonais. Da

A qrade curricular dos cursos
de engenharia civil precisa
ter meios de abranger a
construgdo de uma visdo
holistica e integrada as
ciéncias humanas, de modo

a compreender dindmicas

que estdo muito além de
metragens e tracados de
poligonais. Da mesma Forma,
os orcamentos e o respeito

a normas construtivas
vigentes precisam vislumbrar
a condigcdo humana.
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O Fato relevante é que,
apesar das difculdades
latentes de incorporagcao
das humanidades, seja no
tocante as questoes étnico-
raciais, em sentido restrito,
oU mesmo em uma Visao /ato
sensu, englobando os povos
e populagdes tradicionais,
bem como a educag¢Go em
direitos humanos nas grades
curriculares, um caminho
possivel é a utilizagdo de
Ferramentas que permitam,
através delas, correlacionar
os conteudos de diversas
disciplinas. Assim sera
possivel contemplar os temas
sugeridos nas resolugoes,
como também estimular

o desenvolvimento de
habilidades e competéncias
para a Formagdo cidada

dos discentes.

mesma forma, os orcamentos e o respeito a
normas construtivas vigentes precisam vislumbrar
a condicdo humana.

A Resolucdo n°® 01, de 30 de maio de 2012,
do Conselho Nacional de Educacao/Conselho
Pleno — CNE/CP, que estabelece as Diretrizes

Nacionais para a Educacdo em Direitos Humanos,
no seu artigo 3° afirma o propdsito de “promover
a educacao para a mudanca e a transformacao
social”, orientando que a educacao deve abordar
a fundamentacao dos seguintes principios:

| - dignidade humana;
Il - igualdade de direitos;

lll - reconhecimento e valorizacao das
diferencas e das diversidades;

IV - laicidade do Estado;
V - democracia na educacao;
VI - transversalidade, vivéncia e globalidade; e

VII - sustentabilidade socioambiental (Brasil,
2012, p. 1).

Pode-se observar que a implementacao
desses principios nas praticas educacionais no
conteudo das disciplinas atenderia a necessidade
de fomento de uma visdo holistica e humanistica
capaz de captar as nuances da producao e
reprodugao do territério de um agrupamento
humano, citadino e/ou tradicional, nas suas
multiplas faces e formas. Contudo, o que
teoricamente aparenta-se simples, na pratica
académica pouco ou nada sobre o tema consta
no conteudo das disciplinas da engenharia civil.
Geralmente esse tdpico esta restrito a disciplinas
ligadas ao Direito. Levando em conta o seu
potencial, entretanto, o curso de engenharia civil
poderia contribuir sobremaneira para a percepgao
dos discentes a respeito das diversas relacoes
gue se fazem presentes no ato de intervencdo
no espaco.

O curso de engenharia civil da Universidade
Federal do Sul e Sudeste do Para é recente, tendo
o primeiro ingresso de discentes em 2014. Logo,
o Projeto Pedagogico do Curso — PPC ainda esta
em estruturacdo. Apesar de 0 curso ja possuir um
vigente, apoés diversas deliberacdes, percebeu-se
que ele ndo se adequava as demandas atuais de

formacao académica e das resolucdes pertinentes.

O PPC vigente é fortemente influenciado
no PPC de outra instituicdo de ensino superior
publica da Amazdnia, a qual oferta ha décadas o
curso de engenharia civil. Percebe-se que seu PPC
aborda a tematica cultural e patrimonial de forma
fragmentada e pontual. Uma pesquisa rapida nos
demais PPCs da regido amazonica revela que isso
é uma caracteristica geral dos cursos, salvo raras
excecoes. Entretanto, ndo é objetivo deste estudo
abordar essa questao a fundo.

O fato relevante é que, apesar das dificuldades
latentes de incorporacao das humanidades, seja
no tocante as questdes étnico-raciais, em sentido
restrito, ou mesmo em uma visao /ato sensu,
englobando os povos e populacbes tradicionais,
bem como a educacao em direitos humanos nas
grades curriculares, um caminho possivel é a
utilizacdo de ferramentas que permitam, através
delas, correlacionar os conteudos de diversas
disciplinas. Assim sera possivel contemplar os
temas sugeridos nas resolucdes, como também
estimular o desenvolvimento de habilidades
e competéncias para a formacdo cidada
dos discentes.

O uso dessas ferramentas permitiria ao discente
ter o desenvolvimento das multiplas inteligéncias
propostas por Gardner (2002), propiciando sair
do basico “conhecimento técnico instrumental”,
que para alguns leva a “contextualizacao
sistémica”. Mas poucos chegam a ser capazes de
desenvolver o “Senso do Eu e do Outro”, sendo
raros os que vao realizar uma “interacdo social
transformadora” (Lantelme et al, 2005, p. 76). O
que se percebe, por vezes, é o mero exercicio de
memorizacdo e domesticacao.

A educacao patrimonial tem grande potencial
de ser uma ferramenta que permite abordar
os temas de educacao em direitos humanos e
questdes étnico-raciais, englobando povos e
populacdes tradicionais, estimulando a percepcao
dos discentes sobre a sua realidade, a realidade
do local e os conhecimentos e habilidades

técnicas da area da engenharia, sem discrepancia
ou distanciada de uma aplicacao holistica,
humanistica e cidada, de forma muito mais
benéfica para a formacao discente, em vez de
uma simples mencao dentro de um tdpico de uma
disciplina tedrica. Tal fato é de grande importancia
para a formacao tanto profissional como do
individuo, baseada numa funcao social e ética.

Vale-se ressaltar, que, por vezes, essa demanda
¢ suprida, ou tenta-se suprir, por meio de
projetos de pesquisa e extensao. Contudo, é
pertinente indagar se todos os discentes tém
tido oportunidades, dentro de seu percurso
académico, de participar plenamente desses
projetos. Por melhores que sejam as intencdes
dos projetos, sejam de pesquisa ou extensdo, em
sua maioria ndo englobam uma turma em sua
totalidade. Desse modo, caso o projeto tenha o
mérito de contemplar as resolu¢des supracitadas
e outras questdes, como as relacionadas aos
povos e populacdes tradicionais, por exemplo,
ele, raramente, ird contar com a participacao
de todos os discentes de uma disciplina, dada a
natureza de seu desenvolvimento. Urge buscar
meios, portanto, de atender as resolucdes e
fomentar um contanto com essas tematicas nas
disciplinas dos cursos de engenharia civil, de
forma transdisciplinar.

A educacgao patrimonial

A educacado patrimonial “trata-se de um
processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural
como fonte primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo” (Horta,
Grunberg e Monteiro, 1999, p. 6 — grifos
acrescidos), por meio da experimentacdo
e convivio. Segundo a autora, a educacao
patrimonial “busca levar criancas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo
e valorizacdo de sua heranca cultural [...]"
(Horta, Grunberg e Monteiro, 1999, p. 6 —
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grifos acrescidos). Por meio dela, é possivel
fomentar o fortalecimento dos sentimentos de
identidade, pertencimento e mesmo de cidadania
do individuo e/ou grupo, fazendo perceber os
bens que possui em seu meio, pois, por vezes,

tal percepcao de valoracao do patriménio esta
obscurecida por dinamicas segregadoras e
excludentes. Logo, a educacdo patrimonial possuli
uma intima relacdo com a educacdo em direitos
humanos, viabilizando o contato e estimulando

a percepcao de direitos instituidos, permitindo
compreender a formacao diversificada da
sociedade de forma enriquecedora e minimizando
posturas intolerantes.

Nesse processo de valorizacao, ainda permeia
perceber a importancia de saberes populares,
historicidades, memdrias e identidades,
entrelacando as questdes étnico-raciais. No
tocante a esta pesquisa, essas questdes também
se relacionam aos saberes do negro amazénida e
dos povos e populacdes tradicionais, que tiveram
diversas contribuicdes técnicas construtivas,
mas que, devido a posturas intolerantes e
preconceituosas, foram inviabilizadas e estao
em ameaca de desaparecimento. Essa postura
de redescoberta e percepcdo do valor do bem,
em um sentido amplo, pode ser compreendida
também como uma visdo de sustentabilidade,
por permitir que tenham maiores chances de
chegarem as geracoes futuras.

A educagao patrimonial propicia meios de
mirar o bem, cuja “forma, contetido e expressao
devemos aprender a ler ou decodificar"”

(Horta, Grunberg e Monteiro, 1999, p. 9 —
grifos acrescidos), lembrando que, no caso da
engenharia civil, o profissional precisara intervir
sobre esse bem e/ou sobre seu entorno. Caso
realize isso sem consequir ler ou decodificar
sua forma, contetido e expressao, e mais
ainda, sua relacdo com a sociedade, com a
cidade e a histéria, pode estar condenando-o
ao desaparecimento. Nessa perspectiva,

Nesse processo de
valorizag¢do, ainda permeia
perceber a importdncia

de saberes populares,
historicidades, memadrias e
identidades, entrelagando

as questoes étnico-raciais.
No tocante a esta pesquisa,
essas questoes também se
relacionam aos saberes do
neqgro amazdnida e dos povos
e populagoes tradicionais,
que tiveram diversas
contribuicdoes técnicas
construtivas, mas que, devido
a posturas intolerantes

e preconceituosas, Foram
inviabilizadas e estdo em
ameaca de desaparecimento.

esta pesquisa pretende demonstrar como a
educacao patrimonial possui potencial de auxiliar
nesse processo.

Percurso metodoldgico: da percepcao do projeto a
valorizacao da paisagem

Esta pesquisa apresenta um carater
exploratorio, por meio de um estudo de caso
realizado na sede municipal de Maraba, sudeste
do estado do Pard, Brasil, com a utilizacdo das
"aulas-passeio” (Freinet, 1978) nas praticas da
disciplina de Nocdes e Arquitetura e Urbanismo,

do curso de engenharia civil, da Universidade
Federal do Sul e Sudeste Paraense — Unifesspa.
Também foram levadas em consideracao as
disciplinas que os discentes cursavam no bloco
em gue esta a disciplina Nocoes de Arquitetura
e Urbanismo, bem como as disciplinas
anteriormente cursadas.

Os discentes tiveram os tdpicos ministrados da
disciplina supracitada quase que em sua totalidade
de modo que tivessem o embasamento tedrico
formal. Apos isso, foram convidados a participar
de uma audiéncia publica sobre acessibilidade
arquitetdnica e urbanistica promovida pelo
Ministério Publico do Estado do Para. O contato
direto com as proposicdes da sociedade civil
organizada, 6rgaos publicos, entidades, etc. foi
importante para que diversos olhares, além dos
tecnicamente expressos anteriormente, pudessem
ser vislumbrados pelos alunos. Apoés o contato
pratico com a educacdo em direitos humanos,
os discentes foram indagados se conheciam as
pautas levantadas. Uma, em especial, chamou
a atencao da classe, ou seja, sobre as obras de
"acessibilidade” da Avenida Antonio Maia, no
bairro Maraba Pioneira. Sequndo o discurso
expresso de diversos segmentos da sociedade, o
projeto ndo contemplava a acessibilidade e, além
disso, representava uma ameaca a essa por¢ao
histérica do municipio.

Na sequéncia, os discentes foram estimulados
a visitar o local e observar as alteracoes sofridas
apos o inicio das intervencoes, levando em conta
um passado recente, o que foi possivel gracas
ao uso do aplicativo disponibilizado pelo Google
Earth: Google Street View.

Na visita ao local, os discentes foram
estimulados a perceber as edificacoes e demais
marcos que registravam a ocupacao da area.

Por meio de didlogos com moradores mais
antigos, eles puderam captar, por narrativas orais,
historicidades e memérias individuais e coletivas

sobre a ocupacao, resisténcia e sobrevivéncia
nessa regiao.

Com esse contexto, fizeram registros
fotograficos do local e debateram sobre os
impactos a ambiéncia da Av. Antonio Maia,
devido as obras que alteravam sua morfologia
urbana. Para sedimentar os conceitos, sensacoes
e experimentacdes, pediu-se para que, em
equipes, fizessem maquetes de edificacdes
que eles consideravam registros da identidade
e memodria do local. Esse contado direto foi
mediado pelas “aulas-passeios” proposta por
Célestin Freinet (1896-1966), pedagogo e
pedagogista francés, cuja técnica permite ao
discente realizar experimentacdes por meio da
curiosidade, possibilitando uma aprendizagem
mais espontanea (Freinet, 1978).

Percebe-se que apoés a Terceira Revolugao
Técnico Cientifica Informacional, os discentes
possuem diversas perdas de foco em sala de
aula, dadas as diversas fontes de informacoes
instantaneas com as quais convivem a
cada minuto de seu dia. Essa enxurrada de
“informacodes”, por vezes, ndo permite um
bom aproveitamento em sala de aula. Torna-se
necessario encontrar mecanismos que permitam
inovar e reinventar as relagcdes pedagdgicas que
sdo tracadas em sala de aulas.

Os discentes sao sujeitos nascidos e criados
na sociedade da informacdo. Assim possuem
um mecanismo diferenciado de contato com a
realidade, uma necessidade latente de registro e
divulgagao daquilo que vivenciam, experimentam,
observam e contestam. Esse mecanismo
comportamental pode ser direcionado por
meio das aulas-passeios e ser aproveitado como
praticas de educacao patrimonial. Nas praticas de
educacao patrimonial, o discente é estimulado
ao contato direto com o patriménio, a observar
suas caracteristicas, mirar seus detalhes, teorizar
sobre o contexto de informacao e buscar fontes
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formais e informais que confirmem ou nédo suas
teorizacoes sobre as origens desses bens, bem
Ccomo mensurar sobre seu estado de conservacao,
preservacao e sua relacdo com o local e

a sociedade.

Uma das formas de consolidar esse registro
com as informagdes e conhecimentos é por meio
fotografico, um habito culturalmente instituido da
sociedade da informacao. E natural aos discentes
fotografar tudo ao seu redor que os cative, chame
atencdo ou passe a fazer parte de suas vivéncias.
A educagao patrimonial pode valer-se desse
habito durante as aulas-passeio de modo que se
mantenha a espontaneidade do processo.

As maquetes teriam sua funcao Ultima de
consolidacdo dos conhecimentos obtidos nas
vivéncias fora de sala de aula, correlacionando-
as as demais disciplinas dos discentes: Desenho
Técnico, Fisicas, Célculos, Quimicas, Topografia,

Expressao e Comunicacao, pois seria necessario
utilizar os conhecimentos gerais do semestre
presente como também dos semestres anteriores,
para construcdo e analise dos registros
fotograficos e das comparacdes apds o inicio

das intervencgoes.

Aula pratica: analises e discussdes

Com o uso do software Google Street View,
os discentes registraram alguns elementos que
consideraram ser representativos da Av. Antonio
Maia, entre os quais foram selecionadas as
capturas constantes nas Figuras 1 e 2.

A Figura 1, de acordo com os discentes,
apresenta edificacées que guardam uma
arquitetura que representa referéncias pretéritas.

Figura 1 - Conjunto de imdveis situados na Av. Antonio Maia, que apesar
das alteragtes, ainda preservam elementos na fachada de sua arquitetura
original. (GeoEye, 2012).

Figura 2 - Canteiro central da Av. Antonio Maia utilizado pelo comércio
informal. (GeoEye, 2012).

Foi observado por eles que o estilo era comum

em outras edificacbes na rua, ou seja, nos iméveis
mais antigos ainda com poucas intervencoes

e alteracbes. Os discentes associaram a
diferenciacdo do “padrdo” das casas historicas

da Av. Antonio Maia com as casas mais antigas,
localizadas na zona de pescadores, atribuindo

a distincdo devido a momentos econémicos
vivenciados na cidade durante as décadas de 1930
e 1940.

Na Figura 2, os discentes perceberam que os
canteiros que inicialmente teriam uma funcdo
de separacao das vias foram ocupados pelo
comércio informal. Por possuirem bancos, sao
também utilizados como espacos de sociabilidade.
Entretanto, segundo os discentes, é um uso
“perigoso”, pois o espaco disponivel é limitado.
Para se ter acesso a eles, a travessia é feita, em

geral, fora da faixa de pedestres, além do que
apresentam uma acessibilidade reduzida ou
mesmo inexistente.

A edificacao verde que aparece na Figura 1,
em 2012, e na Figura 3, em 2016, mostra-se bem
mais degradada. As esquadrias estdo danificadas,
contudo os elementos da fachada, apesar da
intervencdo da companhia de fornecimento de
energia elétrica, com o medidor, continuam a
apresentar um bom estado de conservacao.

O conjunto formado por essa esquina poderia
ser tombado por guardar diversos elementos
fisicos e simbdlicos da histéria de Maraba.
Segundo os discentes, entretanto, de acordo com
a pesquisa a que foram estimulados a fazer, o
Plano Diretor previu o tombamento da poligonal
do bairro, porém, quase dez anos depois, a lei que
regulamentaria o processo de tombamento ndo
foi, até o momento da pesquisa, promulgada.
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Figura 3 - Edificacdo mostrada na figura 1 com as intervengdes no passeio
publico e com a instalacdo do equipamento de medicdo de consumo de
energia elétrica. (Autores, 2016).

A Figura 4 registra as alteracdes realizadas
no canteiro da Av. Antonio Maia, na parte
final da avenida, que serdo replicadas aos
demais canteiros, com as adequacdes de
acessibilidade em acordo com a Norma Brasileira
Regulamentadora —NBR, da Associacdo Brasileira
de Normas Técnicas — ABNT, 9050/2015.

Na Figura 4, na porcdo superior, no segundo
plano aparece o Cine Marrocos, edificacdo
historica onde funcionou o cinema de bairro
de Maraba (construcao de coloracao verde),
atualmente requalificado para abrigar atividades
publicas no setor da cultura da municipalidade.

Os discentes observaram que a intervencao
pouco alterou a fachada do Cine Marrocos.
Por exemplo, as tubulacdes de dguas pluviais

permaneceram. Entretanto, a climatizacao,

gue alterou significativamente a fachada,

sem preocupar-se com questdes estéticas na
intervengdo, gerou outro dilema. De acordo com
os discentes, a &gua que constantemente cai dos
condensadores gera limo, o que deixa 0 passeio
constantemente molhado, uma reclamacao
constante dos cadeirantes que precisam circular
no setor. Essa informacao foi obtida quando os
discentes resolveram entrevistar alguns usuarios
com mobilidade reduzida e portadores de
deficiéncia fisica. Assim, o problema presente no
antigo passeio, apesar da intervencao, nao foi
corrigido no novo passeio, o que poderia ter sido
diferente caso a populacao fosse ouvida de forma
mais efetiva.

No espaco entre as jardineiras, como mostrava
a Figura 2, onde os canteiros eram utilizados
Ccomo espago para o comércio informal, serao
implantados bicicletarios. Os discentes associaram

isso a uma tentativa de inibir o uso “irregular”
do canteiro. Os bancos antigos foram removidos,
de acordo com as informacdes que os discentes
levantaram junto ao érgao responsavel pela
intervencao. Os bancos que permanecerem

ndo terao encosto e serao proximais as faixas

de pedestre.

Nas pesquisas sobre a area, os discentes
perceberam que, caso uma poligonal de
tombamento da 4rea, ou mesmo o tombamento
de conjuntos edificados em partes ndo seja
realizado, é provavel que as edificacdes historicas
sofram descaracterizacdes ou mesmo sejam
demolidas, sem o registro de suas historicidades.

Os discentes dialogaram sobre a dinamica
da ocupacao do espaco urbano, bem como

Figura 4 — Canteiro com inicio das intervencdes nas proximidades do Cine
Marrocos (edificacdo verde na imagem superior), uma das edificacdes
historicas da Av. Antonio Maia. (Autores, 2016).

&‘ - e

sobre a construcao e reconstrucdo do ambiente
construido. Apds diversas exposicoes de ideias,
consideraram que algumas construgdes nao sao
preservadas e outras precisam ser preservadas.
Quem deve ditar isso é a sociedade e as leis,
guando existirem.

Apesar de nao possuir leis especificas de
salvaguarda, algumas edificacbes sobreviveram
até a atualidade. Contudo, os discentes julgaram
gue sao importantes as medidas de preservacao
legais, pois pode nao ser suficiente, para que
exista a preservacao, apenas a sociedade
estipular o que deve ser preservado, sobretudo
no caso de imdveis particulares, que podem ser
demolidos, mesmo que a vontade da populacdo
seja de sua permanéncia como ancoradouros
de sua identidade e meméria. Assim, 0s
discentes perceberam que as intervencoes
precisam considerar o entorno, as paisagens, 0s
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simbolismos e a cultura, que tem como substrato
material o ambiente construido. Esse ambiente,
mesmo que dinamico, deve ter lugares que sdo
cristalizacdes desse processo e, por serem marcos,
precisam ser conservados para geracoes futuras.

Consideracées finais

O estimulo ao uso de uma ferramenta virtual
gue permita conhecer a priori um espaco da
cidade fez-se deveras benéfico, uma vez que
permitiu que os alunos fossem notando as
modificacdes oriundas das dindmicas da ocupacao
e do ambiente construido. Essa percepcdo os fez
refletir que os edificios histéricos particulares, caso
ndo apresentem uma lei especifica de protecéo,
poderdo nao estar presentes para geracoes
futuras. Como foi percebido na aula-passeio,
diversas edificacoes foram alteradas, e até
demolidas, o que representa uma ameaca grave a
paisagem cultural histérica da Av. Antonio Maia.

Durante as aulas-passeio e as dinamicas de
pesquisa, os discentes puderam ter contato com
temas como acessibilidade, que perpassa por
educacao em direitos humanos. A partir das
diferencas arquitetdnicas entre as edificacdes
residenciais na Av. Antonio Maia e as edificacbes
dos pescadores do mesmo periodo, os discentes
puderam vislumbrar questoes ligadas as diferencas
sociais e espaciais, como uma estratificacdo
historica do ciclo econémico da regido.

Observando os telhados das casas, os discentes
fizeram comparativos com os elementos
construtivos de outras cidades, como as telhas
dos casardes de Belém, capital do estado, onde
algumas foram feitas tendo como moldes as coxas
dos escravos. Com isso, permitiu-se uma conexao
com temas étnico-raciais. Pode-se também
falar sobre migracdo de méo de obra, quando
se indagou quem foram os mestres artifices
principais, o0s serventes e pedreiros que poderiam
ter construidos essas edificacdes. Com as

narrativas orais de moradores antigos, os alunos
puderam perceber a forte migragao nordestina,
gue foi mao-de-obra de varias residéncias, e cujos
alguns descendentes podem ser encontrados nas
casas localizadas na vila dos pescadores. Nessa
busca pelos moradores antigos, perceberam que
algumas dessas edificagdes histéricas foram (e
algumas ainda sao) de migrantes libaneses que
vieram para Amazdnia no inicio do século XX.

O potencial da educacao patrimonial, como
uma forma de estimulo a pesquisa e meio para
correlacionar temas de reflexao entre os discentes,
é gigantesco e precisa ser mais utilizado dentro
das engenharias. E ndo apenas para atender a
resolucdes, mas também para possibilitar uma
educacao mais inclusiva, humanista e cidada. E
valido frisar, por fim, que o potencial da educacéo
patrimonial como meio condutor de temas pode
ser incorporado também a outras disciplinas do
curso de graduacdo em engenharia civil.

O potencial da educagdo
patrimonial, como uma Forma
de estimulo & pesquisa e meio
para correlacionar temas de
reflexdo entre os discentes,
é gigantesco e precisa ser
mais utilizado dentro das
engenharias. E nGo apenas
para atender a resolugoes,
mas também para possibilitar
uma educagcdo mais inclusiva,
humanista e cidada.
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Os quintais urbanos como patrimonio
socioambiental

A intensa urbanizacdo das cidades brasileiras, a
partir da década de 1950, teve papel estruturante

nas politicas de desenvolvimento e afirmagao
do pais moderno, uma vez que contribuiu

para fortalecer o ideal de Brasil urbanizado e
industrializado a partir do oposto, ou seja, o
lado arcaico e rural. Com isso, cristalizavam-se
enunciadas “autenticidades” brasileiras para a
massa de imigrantes do campo que as capitais
recebiam. No entanto, a formacao da cidade
pelos seus modos de vida urbano-industriais

foi marcada pela incorporagao da relacao rural/
urbana na malha territorial, seja em espacos de
bordas e fronteiricos, onde é possivel perceber
presencas rurais, ou nos habitos urbanos do
cotidiano, como a domestificacao de ruralidades
(hortas, gaiolas e plantas) dentro da vida privada
da cidade.

Nessa sociedade “nova e moderna”, a
preocupagcao com O NOVO € O Progresso Nao
prezou por construir nogdes de cultura que
envolvessem as dimensdes heterogéneas,
populares e imateriais que compdem o espaco,
como a multiplicidade das experiéncias e seus
cruzamentos, os simbolos e espacos da natureza.
E interessante notar que o movimento moderno
no Brasil investigava as no¢des de patrimoénio
cultural e priorizava algumas tradicdes nacionais,
como o samba e a arquitetura colonial, deixando,
assim, as questdes anteriormente apontadas bem
distantes das agendas patrimoniais.

Ainda como parte do projeto de modernizagao
do pais, a partir de 1937, o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Sphan) atém-se em
contar a producao de historia e cultura nacional
alicercado na criacado de um antagonismo severo
entre o moderno e o antigo, o que resultou
em cidades e acervos patrimoniais afastados
das multiplas dimensdes e referéncias culturais

de seus usufruidores. Dessa forma, as no¢des
modernas de patrimdnio marcaram o auge das
mudancas tecnoldgicas que pautaram novos
ritmos de tempo e espaco que a evolugao urbana
no Brasil enfrentou, atingindo e interferindo na
sensibilidade e identificacdo do que havia presente
na cidade — suas naturezas e habitantes.

Se o patriménio urbano foi tratado de forma
afastada dessas relacbes, onde, entdo, vivem
os lugares com caracteristicas no universo rural
anterior a modernizagao?

J& em meados do século XX, no processo de
urbanizacao da Europa, as paisagens naturais e
rurais francesas foram percebidas por Lefébvre
(1969) como as “ilhas de ruralidade” na cidade,
por suas permanéncias de rastros da vida rural,
mal adaptados e transfigurados, mas ainda
presentes na cidade industrial. As “ilhas de
ruralidades” também marcam na paisagem
vestigios de areas verdes resistentes ao processo
de urbanizacao das cidades e, no Brasil, podem
ser ora mais, ora menos evidentes, variando com
a densidade do urbano em questao. Por serem,
portanto, espacos intrinsecos a vida e paisagem
urbana brasileiras, esses resquicios de naturezas
fazem parte dos habitos diarios perpetuados por
uma sociedade com fundamentos rurais que
formam o patriménio socioambiental presente no
tecido das cidades.

Por exemplo, os transbordamentos dos quintais
na cidade evidenciam um tipo de manejo dessas
naturezas do espaco urbano e as formas com que
se ligam a vida cotidiana na cidade. As naturezas
presentes na cidade a partir das floras e faunas
de quintais coexistem com uma forca antropica
que influencia no ciclo de vida dos quintais e,
consequentemente, na paisagem da cidade
devido a essa proximidade entre a vida humana e
as naturezas urbanas.

Os quintais, entdo, sdo exemplos desses
espacos de areas verdes isoladas na cidade
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E Fundamental expandir
para os quintais esses
entendimentos de valor
cultural e simbdlico do
patrimonio edifcado e
natural dentro das cidades.
Se hd no corpo da cidade
brasileira tais marcas e
movimentos com referéncias
entre sociedade e natureza,
elenca-se um momento
propicio para perceber os
quintais como lugares que
se Fundem na FormagGo da
cidade, designando espagos
com significagcdes proprias,
remetendo a um passado

e também se abrindo para
apropriacdes diversas a serem
consideradas e construidas
junto ao patriménio
ambiental e, naturalmente, &
educagdo patrimonial.

entre areas construidas, que, com seus tempos
transitérios, evidenciam o movimento vivo da
cidade e as relacoes entre sociedade e ambiente.
Dessa forma, a luz da definicdo de patriménio
socioambiental de Santili (2005, p. 42) como

“a concepcado unitaria do meio ambiente, que
compreende tanto os bens naturais quanto

os bens culturais”, expandem-se aqui 0s
quintais brasileiros como bens ambientais
incorporados a existéncia individual do ser e
suas intertextualidades entre as materialidades
e imaterialidades do meio — ou seja, como
patrimdnio socioambiental.

Ora apagados pelos movimentos urbanos, ora
com mais forca para se transbordarem, as marcas
de quintais nos levam a questdes especificas de
uma relacdo muito préoxima entre patrimonio
natural da cidade e o patriménio edificado.
Inclusive, se analisadas com mais proximidade,
estdo sempre vinculadas a alguma domestificacao
de natureza, ou seja, a alguma relacao antrépica
especifica que compde habitos, modos de
habitar, suas particularidades e processos de a
Iguns usufruidores.

E fundamental expandir para os quintais esses
entendimentos de valor cultural e simbdlico do

patrimoénio edificado e natural dentro das cidades.

Se ha no corpo da cidade brasileira tais marcas e
movimentos com referéncias entre sociedade e
natureza, elenca-se um momento propicio para
perceber os quintais como lugares que se fundem
na formacéo da cidade, designando espacos

com significacoes préprias, remetendo a um
passado e também se abrindo para apropriacoes
diversas a serem consideradas e construidas junto
ao patriménio ambiental e, naturalmente, a
educacao patrimonial.

Tracos historicos dos quintais

Os quintais, espacos externos a casa, mas
interiores a vida urbana, sdo tomados como
ilustradores de espacos no corpo da cidade que
contém comumente ecossistemas especificos
em suas faunas e floras. Vistos num primeiro
momento, sdo lugares formados por forte
mem©ria natural, juntamente com tragos de
movimentacdo humana (antrépica) como hortas
e fragmentos de materiais, fomando um meio

mesclado e hibrido de relacdes dentro do espaco urbano com elementos
constituintes variados.

Experimentando atentamente a cidade por suas ruas, os quintais revelam-
se com suas haturezas que ultrapassam as escalas dos lotes e anunciam
os interiores que compdem parte da vida urbana. Estdo resguardados
pelas construcdes e entre elas existem como organismos internos as casas,
afirmando-se como espacos construtores da cidade e de sua ambiéncia urbana.

No periodo colonial, o meio rural, sob o poder da oligarquia agréria
brasileira, era destinado as producdes de monoculturas do café e cana-de-
aclcar, resultando numa estrutura “semifeudal — uma minoria de brancos
e brancardes dominando patriarcais, poligamos (...), escravos, lavradores,
agregados e vassalos” (Freyre, 2003. p. 33). Em paralelo a esse sistema havia,
em outra escala, as relagdes dentro da casa grande, local que abrigava e
fomentava toda a estrutura socioeconémica e onde habitavam escravos,
lavradores e os senhores das terras.

Em “Casa-grande & Senzala”, Freyre (2003) estuda a contribuicdo da
sociedade rural, do indio e do portugués para a formacédo da sociedade
brasileira, servindo como suporte para entender fundamentos espaciais e
comportamentais que essa cultura traz para as no¢des de espaco e habitar
no Brasil. Em se tratando dos movimentos agrarios e suas influéncias, a casa-
grande foi o centro de coesao da sociedade brasileira que traduzia todo o
sistema econdmico, social, politico, religioso e sexual no Brasil. O autor disserta,
ainda, sobre os desdobramentos socioculturais que reverberavam no Brasil a
partir da casa-grande e suas espacialidades, em que ela contribuia para um
“antagonismo equilibrado” das partes socialmente distintas que compunham
aquele espaco’.

O gue o quintal da casa-grande, normalmente situado num espaco entre
0 casarao e a senzala, realizava como equilibrio dinamico agrario e espacial e
como esse espaco possivelmente influencia ainda hoje nas nog¢des brasileiras
de habitar?

Ainda no Brasil Coldnia, os quintais suportavam toda a dinamica interna
da casa, da producao de alimentos a criagdes de animais. Os quintais também
eram locais onde habitava a mao-de-obra da casa-grande, por onde passavam
0S escravos para exercerem suas atividades e irem a caminho da senzala.

E importante ressaltar que, nessa época, o Brasil recebia pessoas de varias
nacdes que se migravam para a nova terra promissora. Rolnik (2010) cita um
estudo histérico que diz que 80% dos portugueses que vieram para o Brasil
eram arabes, judeus fugindo da inquisicao, ou refugiados — os quais, na nova
terra, ainda se misturaram com as culturas indigenas e africanas. A sociedade
brasileira, portanto, forma-se na fusdo de todos esses tracos culturais num

! Equilibrio dos antagonismos
é a tese defendida por Freyre
em Casa-grande & Senzala no
qual entendia esse sistema que
continha senhor de engenho
€ esCravo num sé espaco,
como a garantia da unidade

e da forca da sociedade
brasileira na época. Para o
autor, entender as condicoes
politicas e socioecondmicas
do Brasil seria retomar
investigacoes acerca dessa
estrutura tradicional. Para o
desenvolvimento posterior

a tese de Casa-grande &
Senzala, ver: FREYRE, G.
Sobrados & Mucambos. 16a
edicao, Sao Paulo; 2006.
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Arthur Timoteo da Costa, fundo de quintal com galinhas e roupa estendida no varal, 6leo sobre madeira, Rio de Janeiro, 1921, 22x35cm.

sO corpo que, possivelmente, carrega herancas
impregnadas e relacionadas a saberes-fazer e
memorias daquelas variadas culturas. E, uma vez
no espaco da casa-grande e cidade da época,
estabeleciam saberes sobre a terra, plantas e
também habitos alimentares, construindo certa
originalidade nos modos sociais a partir desse
encontro e interpenetracdo de culturas.

Em face de tamanha heterogeneidade, o
equilibrio antagonista de Freyre (2003) visto a
partir dos quintais marca a producao de simbolos
e codigos de partilha entre senhores e escravos.
Por exemplo, as festividades, casamentos ou
celebracoes de boas colheitas aconteciam nos
guintais e em momentos que os diferentes
estratos sociais se interpenetravam. O autor
segue sua tese defendendo que a sociedade
brasileira existiu de forma coesa e equilibrada

Photo: Gedley Belchior Braga.

gracas a estrutura da casa-grande e, por isso,

vé na tradicdo daquele sistema, o qual continha
as diferentes estruturas sociais em coexisténcia,
como o caminho de retomar valores perdidos com
0 advento da modernindade no Brasil.

Com o descobrimento do ouro e o inicio da
urbanizagao no Brasil, os quintais nao perderam
a forca, mas se transformaram em casas urbanas
com dreas externas — os sobrados. Muitas dessas
construcoes pertenciam a senhores de terras
gue tinham casas de passeio urbano ou ja se
arriscavam a uma vida urbana, confundindo-
se nessa época os patriarcardos da cidade com
os do campo (Freyre, 2003). Alguns sobrados,
pela produtividade dos seus quintais, gozavam
de autonomia econémica, possuindo em suas
dependécias chiqueiro, cocheira, horta, pomar,
viveiro e pequenos abatedouros.

Vale notar que possivelmente os quintais, nessa época de producao

latifundidria no Brasil, representaram a garantia de uma alimentacdo e nutricao

diversa e mais saudavel. Com as colheitas privadas e criacdes nos interiores da
casa, eles garantiam a familia além do que seus latifundios podiam fornecer.
Provavelmente foram, na cidade e na casa-grande, um caminho para a

producdo de comida e nutricdo variada, uma vez que esses locais heterogéneos

em espécies de frutos, animais e hortalicas eram o oposto do que os
fazendeiros da época investiam como producao agraria: os grandes latifundios
de monoculturas, sobretudo o café e a cana de acucar. Carece, nesse ponto,
um estudo acerca da nutricdo da época e o que a comida produzida nos
quintais fornecia de partilha e qualidade de vida entre senhores e escravos.

A evolucdo dos espacos entre rural/urbano na cidade pode ser percebida
no interesse dos pintores modernistas brasileiros, como Arthur Timétheo da
Costa?, que representou os quintais das casas, as domesticidades e criacoes,
trazendo registros de momentos de contemplacdo desses espacos banais e
cotidianos. Percebe-se como a vida cotidiana que se formava na época marcou
o0 interesse desses artistas pelos quintais, uma vez que, desse ponto de vista,
esses espacos permitem os habitos mais simples, rudimentares, humanos e
privados da vida diaria, caracterizando-os como lugares potenciais. Por serem
pequenas naturezas no espaco urbano, os quintais compunham também um
ideal de natureza para a época e do Novo Mundo desvelado: exuberante e
inesgotavel. Essa grandiosidade impressionava os pintores, que retrataram
momentos cotidianos de contato com essas especificidades dos vilarejos.

E possivel afirmar que a experiéncia cotidiana com os quintais, os aspectos
culturais e espaciais brasileiros estdo exemplarmente contidios nos registros
de artistas como Arthur Timétheo: locais cheios de herancas, com poder de
marcar e fazer lembrar sensacoes nos sujeitos com as quais os habitantes
se identificavam.

Com o advento da modernidade, acredita-se que, no Brasil, os quintais se
trasformaram gradativamente em varandas, vistas, pequenas cozinhas, jardins-
terracos, jardineiras e, em Ultimo grau, como areas publicas no espaco urbano,
marcando rompimentos e transformacdes com espacos externos na evolucao
do espaco privado da casa (Bittar & Verissimo, 1999). No entanto, os variados
Usos que 0s quintais enquanto espagos permitiam aos seus usufruidores sao
ainda percebidos em algumas cidades, sobretudo naquelas de pequeno e
médio portes, e por habitantes mais idosos, evidenciando a capacidade dos
quintais em resgatar acontecimentos e experiéncias vividas e afirmando a
permanéncia desses espacos na memoria.

O interesse por expandir as nocoes de patrimonio para esses espagos mais
naturais e a sua relacdo com o espaco urbano, leva-nos a pensar e tentar
colocar os conceitos de patrimonio cultural em face a espacos que tragam

2 Arthur Timétheo da Costa
(1882-1922) foi um artista
crescido no Rio de Janeiro-
RJ, que entéo trabalhava na
Casa da Moeda realizando
oficios de desenho e

pintura. Teve seu trabalho
como artista reconhecido,
resultando na entrada para

a Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro.

Ver figura em “Cartografias
dos quintais” pagina 10

e biografia do artista em:
http:/museuafrobrasil.org.br/
pesquisa/indice-biografico/
lista-de-biografias/2014/12/02/
arthur-timotheo-da-costa.
Acesso em: 25 de agosto

de 2015.
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O interesse por expandir as
nogdes de patrimdnio para
esses espagcos mais naturais
e O sua relagdo com o0 espacgo
urbano, leva-nos a pensar e
Eentar colocar os conceitos
de patrimdnio cultural em
Face a espagos que tragam
novas interpretacgdes para

a cidade. Mesmo nos mais
restritos quintais, como

uma Unica janela servindo

de exterioridade ao espaco
interno, é possivel ver marcas
desses tracos humanos, como
criagoes de passaros nas
janelas dos quartos, Aores
dependuradas e respostas

as inadaptagdes das Formas
de morar.

I

novas interpretagdes para a cidade. Mesmo nos
mais restritos quintais, como uma Unica janela
servindo de exterioridade ao espaco interno, é
possivel ver marcas desses tracos humanos, como
criacdes de passaros nas janelas dos quartos,
flores dependuradas e respostas as inadaptacoes
das formas de morar, como se existisse ainda “um
Brasil original, que perpetua sua cultura, grande
demais para sucumbir diante das imposicoes
externas e capazes de nos oferecer subsidios
suficientes para sua plena compreensao” (Bittar &
Verissimo, 1999, p. 29).

Quintais de Sao Jodo del-Rei e suas poténcias para
a educacao patrimonial

A intensificacdo da vida urbana na época
poés-colonial era o movimento a cidade de Sao
del-Rei, expandindo-a pelas forcas do capital
do ouro e vontades politicas vigentes naquele
momento de modernizar a cidade. Fruto disso
e considerando a afirmacao de Maldos (2000,

p. 03), a cidade deixa em sua malha urbana
grandes loteamentos com profundos terrenos
cheios de massas verdes, alguns “inclusive com
saida para a rua de tras”. Movida por essas forcas
naturais e antrépicas, a malha urbana de Séo
Joao del-Rei se forma de maneira muito particular,
especialmente ao analisar a heterogeneidade dos
espacos como os limites entre casas proximas as
betas de mineracao, as ocupacdes urbanas que
criam parcelas de pequenas fazendas na cidade
ou as areas de preservacao das duas serras que
circundam a cidade, a Serra do Lenheiro e a Serra
de Sdo0 José. Apesar de sua centralidade para a
formacao da experiéncia e da imagem da cidade,
tais interacdes sdo poucas vezes consideradas em
estudos de planejamento urbano e na aplicacdo
de leis patrimoniais federais, que, ao contrario,
apegam-se a levantamentos minuciosos de itens ,
como macanetas, portais e patinas.

A partir da pesquisa de Vidal (2015) em
“Cartografias dos quintais: ‘presenca’ rudimentar
na cidade”, trabalho que consiste no registro de
técnicas, saberes subjetivos e receitas que sao
depositados no espaco pelos seus usufruidores,
ressaltam-se dois sujeitos gestores dos quintais
estudados. Viu-se anterioremente que os quintais
tém relevancia histérica e cultural no Brasil e que
nesses espagos encontram-se sujeitos, como Dona
Eliana, que gerencia a horta urbana do quintal da
Creche Celina Viegas, além de cuidar do quintal
de seu pai e do de sua prépria casa em Sao Jodo
del-Rei. E também V6 Juquinha, que, por sua
vez, é responsavel por uma rede de trés quintais
na mesma cidade de Minas Gerais. Ambos tém

processos e gestos de apropriacdo da cidade que
demonstram como o movimento dos quintais
permanence no cotidiano das cidades.

O impacto que Dona Eliana e V6 Juquinha
conseguem realizar em suas vidas e vizinhanca
é destacado como uma outra dimensao
de processos e acbes dentro do espaco
— processos subjetivos de construcao de
relacdes extraordinarias ao desenho urbano ou
cartografico racionais, que formam o cotidiano e
a cultura do local com suas técnicas de cultivo de
hortalicas e de trocas de receitas tradicionais de
pratos tipicos da regido.

O trabalho de D.Eliana atualmente atinge
centenas de pessoas e a partir do quintal no
qual trabalha com mais sete agricultores urbanos
(além da colaboracdo de voluntarios) consegue
resultados significantes dentro da cidade,

distribuindo alimento organico e fresco para a
Creche Celina Viegas, trocando saberes e técnicas
de manejo do solo e fortalecendo uma enorme
rede afetiva de festas locais e trocas interpessoais
na vizinhanca.

V6 Juquinha, por sua vez, gera impacto
quantitativamente menor, mas o que torna sua
aproximacao do espaco urbano importante para
este trabalho é sua habilidade de se apropriar
de espacos e lotes vagos na cidade, negociando
com donos desses locais nos arredores de sua
vizinhanca. Curiosamente, ele ndo tem um quintal
em sua propria casa, mas a medida que vé um
espaco ocioso e potencial na sua vizinhanca,
negocia com o dono o uso desse pedaco de terra
para plantio e producdo de comida, retribuindo

D. Eliana no fundo de quintal em S&o Joao del Rei.
Foto: Rafael Vidal.
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posteriormente com parte da colheita. Durante
0 ano de duracao da pesquisa, Vidal (2015)
documentou que VO Juquinha péde produzir a
base alimentar mais diversa a toda sua familia
e, como “sempre sobra algo”, compartilha

e troca sua produgao com vizinhos. Nessa
l6gica de trocas, sdo tracadas redes de relagdes
afetivas, econdmicas e de nutricdo dentro do
espaco urbano, desenhando um exemplo claro
e cotidiano que ilustra, de forma acessivel e
vivencial, as diversas escalas que o patrimonio
socioambiental pode atingir.

Os sujeitos que geram quintais se apropriam
do espaco urbano a partir de habitos como
semeaduras, plantios, trocas de saberes na cidade
e mesmo caca de animais, criando, a partir desses
processos subjetivos, diversas redes de relacoes
e légicas espago-temporais. Esses processos sao
muitas vezes negligenciados no trato, formacao e
educacao patrimonial para com o espaco urbano,
mas sao formas vivenciais de aproximacao de
elementos espaciais da cidade.

Assumindo que essas relagdes podem tocar
vastas questdes no espaco das cidades, expande-
se aqui o conceito de patrimdnio socioambiental
urbano, pois, por meio dos quintais, 0s
antagonismos entre patriménio material e
imaterial, entre o construido e o natural sdo
diluidos. Trata-se, portanto, de meios interligados
por redes de saberes e identificacdes mutuas,
espacos de trocas interpessoais que servem de
indicativo a necessidade de um pensamento
patrimonial que trata e envolve a nocdo de
patriménio socioambiental como algo cotidiano a
vida das pessoas.

Por fim, é por esse aspecto cotidiano dos
quintais, o qual ndo demanda espetaculos ou
grandes formalidades para gerenciamento,
gue devemos observar seus movimentos para

Massa vegetativa dos quintais na paisagem de Sao Jodo del Rei.
Foto: Rafael Vidal.

a construcao do entendimento, da educacao e
das politicas de patriménio. Os quintais geram
outros paradigmas acerca das relagdes sociais
constituidas junto ao trabalho patrimonial feito
para além das forcas tradicionais da sociedade,
da histéria oficial e classes dominantes. Ou
seja, o trabalho de educacdo patrimonial em
quintais mostra direcoes e abordagens de
trabalho vivencial que conseguem estabelecer
uma maior percepcao do usufruidor sobre o
bem socioambiental, criando novos preceitos

Assumindo que essas relagoes
podem tocar vastas questoes
no espaco das cidades,
expande-se aqui o0 conceito
de patrimdnio socioambiental
urbano, pois, por meio dos
quintais, os antagonismos
entre patriménio material e
imaterial, entre o construido
e 0 natural sao dilvidos.
Trata-se, portanto, de meios
interligados por redes de
saberes e identifRcacoes
muUtuas, espagos de trocas
interpessoais que servem de
indicativo @ necessidade de
um pensamento patrimonial
que trata e envolve a no¢ao
de patrimdnio socioambiental
como algo cotidiano a vida
das pessoas.
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sociais, expandindo as visdes de mundo e, ao
mesmo tempo, abrindo a educacdo patrimonial as
consideracdes e percepcdes mais subjetivas, fruto
da fruicdo vivencial do patriménio.

Consideragdes finais: por uma educacéo
socioambiental vivencial

Trabalhar com o patriménio na perspectiva
cotidiana a partir dos quintais significa levar em
conta as relagdes subjetivas e reais estabelecidas
entre espaco natural e todos os usufruidores
com suas histdrias concretas, perpassando pelas
dindmicas sociais, o direito a cidade e as mdultiplas
culturas e historias do patriménio.

A politica de educacdo patrimonial tem
na atualidade a forca de fazer prevalecer no
tempo os valores culturais e sociais do bem
patrimonial, onde essa acdo reforca a legitimacdo
do patrimonio nacional. Porém, sobre o viés
cotidiano do patriménio socioambiental
destacado neste texto, o exercicio sobre o que
se legitima como patriménio deve ser expandido
as diferentes camadas e apropriacoes do bem
cultural na atualidade, levando em conta sujeitos
representantes de minorias, como os gestores
de quintais urbanos. Sugerem-se, assim, novas
questdes e enfrentamentos para a educacdo
e as politicas patrimonais, como a as relacoes
ecologicas na paisagem urbana, construindo,
desse modo, o inicio de uma discussao mais justa
com relagao ao direito comum ao patriménio
material e imaterial.

Os quintais, portanto, uma vez presentes no
espaco urbano cotidiano, podem ser o ponto
de partida para pensar possibilidades de uma
educacado patrimonial mais pautada em logicas
vivenciais as necessidades diarias da cultura
brasileira, como a agricultura, a producdo de
alimentos, as feiras populares e os saberes
tradicionais de manejo de solo e animais. Enfim,
é possivel trabalhar com esses espacos ricos

em bens socioambientais nas casas, escolas

e institutos da cidade, por meio de caminhos
vivenciais para uma educacao patrimonial mais
pautada na experiéncia e meméria subjetivas dos
espacos de relevancia cultural.

As ferramentas do patriménio que esbocam
alguma preocupacao acerca das sensacoes e
imaterialidades do espaco tém certas limitacoes

Os quintais, portanto, uma

vez presentes no espaco
urbano cotidiano, podem ser o
ponto de partida para pensar
possibilidades de uma educagao
patrimonial mais pautada

em ldgicas vivenciais as
necessidades didrias da cultura
brasileira, como a agricultura,
a producao de alimentos, as
Feiras populares e os saberes
tradicionais de manejo de solo
e animais. EnAm, é possivel
trabalhar com esses espagos
ricos em bens socioambientais
nas casas, escolas e institutos
da cidade, por meio de
caminhos vivenciais para

uma educagdo patrimonial
mais pautada na experiéncia

e memdria subjetivas dos
espacos de relevancia cultural.

na capacidade de envolver e agregar as culturas
populares e mesmo em perceber outros valores
para além dos que a cultura oficial molda e
afirma. Desse modo, observa-se mais uma vez
que o ideal de patriménio e cultura brasileiros
formado na dualidade entre a afirmacao do
moderno em antagonismo ao tradicional afasta
das sensibilizacoes as multiplas formas que a
cultura pode expressar, como as particularidades

dos sujeitos gestores de quintais, a exemplo de D.

Eliana e V6 Juquinha.

Por fim, é importante resgatar que os quintais
remontam uma experiéncia mais proxima ao
corpo numa relagdo mais préxima ao espaco,
onde as preocupagdes com preservacao ndo sao

BIBLIOGRAFIA

pautadas na mera “reconstrucdo mental” da
forma do passado a partir de uma visibilidade
imediata do objeto de valor cultural, como
insistem os ideais da modernidade no Brasil
ainda persistentes. Para o caso da educacao
socioambiental dos quintais, é necessaria uma
definicao expandida de patriménio socioambiental
gue abarque o movimento habitual e cotidiano
das relacoes entre natureza e modos da vida
humanos, dos espacos sutis constituintes

das presencas nos guintais, como as hortas,
paisagismos expontaneos dos gestores de
guintais e saberes sobre receitas com produtos
cultivados localmente.

BITTAR, William S. M.: VERISSIMO, Francisco S. 500 anos da casa no Brasil. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.
FREYRE, Gilberto. Casa-grande & Senzala. 51a edicao. Sao Paulo: Global, 2003.

FREYRE, Gilberto. Sobrados & Mucambos. 16a edicao. Sao Paulo: Global, 2006.

LEFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Sao Paulo: Ed. Documentos, 1969.

MALDOS, Roberto. A formacdo urbana da cidade de S&o Jodo del-Rei. Sao Joao del-Rei: Transparente,
2000. Disponivel em: <http:// www.saojoaodelreitransparente.com.br/works/ view/605>. Ultimo Acesso

em: 13 abril. 2015.

ROLNIK, Suely. Corpo-cidade. Revista Redobra, Bahia, 18 de novembro de 2010. Entrevista com Pedro
Britto. Disponivel em: <http:// www.corpocidade.dan.ufba.br/redobra/r8/trocas- 8/ entrevista-suely-

rolnik/>. Ultimo Acesso em marco. 2014.

SANTILLI, Juliana Ferraz da Rocha. “Socioambientalismo na Constituicao brasileira”. In: Sociambientalismo
e novos direitos: protecao juridica a diversidade bioldgica e cultural. Sado Paulo: Peiropolis, 2005, p.30-65.

VIDAL, R. T. Cartografia dos quintais: 'presenca’ rudimentar na cidade. (Trabalho Final de Graduacao).
Departamento de Arquitetura e Urbanismo e Artes Aplicadas/DAUAP, Universidade Federal de Sao Joao

del Rei, Sdo Jodo del Rei, 2015.

53



Pare, olhe, escute, aqui tem gente
Vamos mostrar do que é feito um lar
Se aproxime, sente, aceite um gole de café!

[...] Vamos conversar...’

Apresentacao

O Subindo a Ladeira: Educacao Patrimonial e Ensino de Histéria no
Varadouro (Jodo Pessoa-PB), projeto desenvolvido desde 2011, é voltado para
criancas na faixa etaria dos sete aos quatorze anos, residentes na area central
da capital paraibana, situada depois da linha do trem e as margens do rio
Sanhaus, isto é, na comunidade tradicional e ribeirinha do Porto do Capim.

Originalmente intitulado Subindo a Ladeira: Mostras Culturais, o projeto
foi elaborado e inicialmente desenvolvido pela Fundacdo Casa de Cultura
Companhia da Terra, no ano de 2010, com o objetivo de promover atividades
artistico-culturais na e para a comunidade do Porto do Capim. A partir
de 2011, ja com o objetivo de desenvolver acdes relacionadas a educagao
patrimonial, passou a ser apoiado pelo Programa de Bolsas de Extensao
da Universidade Federal da Paraiba (PROBEX/UFPB). No biénio 2014/2016,

o projeto também foi integrado ao Programa de Extensdo/ PROEXT-UFPB
“Requalificacdo Urbana, Ambiental e Patrimonial do Porto do Capim em Jodo
Pessoa-PB".

O Subindo a Ladeira consiste numa proposta interdisciplinar desenvolvida por
docentes do Departamento de Histéria/UFPB e estudantes do referido curso,
bem como de outras areas, tais como o teatro e a musica. O projeto se pauta
no ensino de historia local e na educacdo patrimonial dialégica a partir das
concepgdes metodoldgicas de Viola Spolin e de Augusto Boal, em interlocucao
com diversas linguagens artisticas — nomeadamente os jogos teatrais, a
contacao de histérias, a musica, a linguagem radiofénica e a danca.

Patriménio e Historia para quem?

De forma geral, o principal contato da populacdo com a Histéria enquanto
rerum gestarum, ou seja, 0 conhecimento sistematizado sobre a histéria
vivida, acontece no campo disciplinar da educacao formal. Se atentarmos ao
desenvolvimento e aos frutos deste contato, torna-se evidente a impressao
gue muitos tém: a Histdria nao passa de uma matéria decorativa que nada
tem a ver com as vidas cotidianas das pessoas, com o tempo-presente,
mas, ao contrario, trata de “grandes” temas e homens situados em um

passado distante. ' “Pare, Olhe, Escute,
Aqui Tem Gente". Letra e

Isso acontece porque esse campo disciplinar é ensinado, quase sempre e Misica de Erick de Almeida.

ioritari te def litista. factual e li iste & Cancao elaborada durante
Mmajoritariamente, ae torma elitista, Tactual e linear, em que O que existe e a as atividades do Subindo a

histéria oficial, é a narracdo dos “grandes” fatos a partir das perspectivas e Ladeira (2013).
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das acoes dos “grandes” homens. A participagao
dos agentes sociais ndo-dominantes é silenciada
dentro dessa imagem uniformizada que se

faz do passado, ao mesmo tempo em que se
desestimula a participagcdo desses mesmos grupos
na contemporaneidade.

Esse ensino de histéria continua ignorando os
inmeros avancos tedricos da area e silenciando
os conflitos presentes nas formacoes e nas
construcdes humanas, apresentando uma
descricdo simplista dos acontecimentos e
distanciando-se cada vez mais da realidade e das
demandas concretas dos multiplos grupos sociais
em suas mais amplas diversidades.

Além destes, outros tracos semelhantes
também estdo demasiadamente presentes na
concepcao tradicional de “patrimonio”. A referida
concepgao, assentada na Histéria factual e elitista,
trata o patrimoénio puramente como reflexo do
passado, como algo que acaba em si mesmo, que

O préprio termo
“revitalizagcGo™ gera diversos
dissensos. Revitalizar é "dar
vida“. No campo do patriménio,
tem sido compreendido como
o ato de recuperar dreas

j@ degradadas. As politicas
patrimoniais se apropriam, por
vezes, deste conceito para
marqinalizar as comunidades
que vivem no entorno de bens
tombados ou em processo

de tombamento.

nada tem a ver com o tempo presente. Privilegia-
se, também neste caso, os acontecimentos
oficiais, os “grandes” homens e 0s seus espacos
de atuacao.

Nas politicas patrimoniais pautadas segundo
esta logica, existe, entre outros aspectos, a
ideia de que o patriménio da cidade se localiza
justamente e tdo somente nos chamados
“centros histéricos”, afinal, sdo esses os
repositérios do patrimoénio de pedra e cal, do
patrimdnio arquitetdnico, dos antigos espacos
politicos dos homens “ilustres” e, segundo essa
concepcao, ¢ a histéria e a memoaria destes que
devem ser preservadas. Ademais, existe um elo
extremamente profundo entre esta reducdo do
patrimonio e a sua transformacao em “algo para
turista ver”, associando-o, portanto, a um dos
setores mais dinamicos do modo de producdo
capitalista em sua fase contemporanea: a indUstria
do turismo.

A apropriacao dos conceitos de “patriménio”
e de “cultura” como ferramentas para o lucro
e o desenvolvimento do mercado consumidor,
bem como o estabelecimento de uma ligacao
entre esse tipo de politica e o capital, “coloca
0s bens culturais predominantemente enquanto
suportes para uma economia da cultura, mesmo
que coexistam outros valores embutidos”
(GONCALVES, 2014, p.137):

No contexto das politicas de revitalizacao,
cultura aparece como o elemento responsavel
por conduzir o foco das acdes politicas, porém
as apropriacdes sao feitas com diferentes
sentidos e significados. Para os 6rgaos de
preservacdo, “cultura” é normalmente
utilizada como sinébnimo de producao
artistica, festiva ou ritualistica. J& os 6rgaos
de desenvolvimento econémico e de turismo
fazem a apreensao de tais elementos culturais
incorporando a essa producao o sentido de
“produto cultural”; ou seja, agregam ao
valor cultural um valor de mercadoria passivel
de ser consumida. [...] Ao tratar “cultura”

como produto, seleciona-se também qual é o publico que terd acesso aos bens
culturais mercadorizados; nesse aspecto, os patriménios culturais nacionais
deixam de ser publicos, sua acessibilidade passa a ser restrita. (GONCALVES,

2014, p.140/141)

O préprio termo “revitalizacdo"” gera diversos dissensos. Revitalizar é “dar
vida”. No campo do patrimonio, tem sido compreendido como o ato de
recuperar areas ja degradadas. As politicas patrimoniais se apropriam, por vezes,
deste conceito para marginalizar as comunidades que vivem no entorno de
bens tombados ou em processo de tombamento.

Essas politicas “preservacionistas” pretendem promover novos usos dos
espacos ancoradas a sombra de um discurso que ressalta o seu “abandono”
e “degradacao”. Tal interferéncia acaba por resultar em processos de
espetacularizacdo imobilidria e em transformacdes em seu valor histérico e
cultural para atender um desenvolvimento voltado para o turismo de mercado.
Uma outra consequéncia desses processos é que interferem diretamente nas
dinamicas de sociabilidades j& presentes nesses espacos.

Os novos usos forjam a imagem que se pretende da cidade, produzem um
idedrio de "espacos pacificados e domesticados”, criando, portanto, “espacos
apoliticos” e harménicos, escondendo propositalmente os conflitos sociais.

Como destaca Scocuglia (2004 apud GONCALVES, 2014, p.147):

Ha uma espécie de reducdo do valor cultural ao valor econdmico, uma
fetichizacdo da cultura. Porém parece haver uma outra dimensao do consumo
presente no contexto de revitalizacdo dos centros histéricos que sugere a
criacao de significados culturais ndo apenas no ato simbolico de consumir, mas
também como prética social de diferenciar estilos de vida, demarcar fronteiras

e relacdes sociais.

Essa higienizagao social se apoia também em discursos que criminalizam
a pobreza, estigmatizam os segmentos sociais com menor poder aquisitivo
e reduzem as suas relacdes com os espacos a praticas ilicitas e de violéncia.
Justifica-se, através desses argumentos e desse estigma, a retirada das
“comunidades marginalizadas” do local que deve ser “patrimonializado” e/
ou “revitalizado”, fomentando-se, desta forma, o fenémeno de gentrificacéo,
gue se concretiza no “deslocamento de residentes e usuarios com menor poder
econdmico de uma dada rua, mancha urbana ou bairro para outro local, em
contrapartida da entrada de residentes e usuarios com maior poder econémico.”
(BRAGA; MORAES, 2016, p.3). Ignora-se, é claro, os bens patrimoniais materiais
e imateriais, as memorias e a histéria desses agentes sociais ndo-dominantes.

Essa é a situacdo enfrentada pelas pessoas da comunidade do Porto do
Capim, que se defrontam cotidianamente com a possibilidade de remocéao,
ja que seu territério tem sido alvo, desde a segunda metade da década de
1980, de discussdes quanto a aplicacao de politicas publicas higienistas? que

?Tendo surgido na primeira
metade do século XIX com
acoes focadas na satde
publica, essas politicas

tém como eixo principal,
na contemporaneidade, a
“limpeza” urbana através
da remocdo de moradores
com menor poder aquisitivo
de seus territorios, tendo
como base a ideia de que
estes, entre outros fatores,
prejudicam a estética

das cidades.
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se assentam, entre outros aspectos, na nocao de que o patrimonio a ser
preservado é o de pedra e cal. As propostas elaboradas pelo poder publico,
desde entao, incluindo a remocao das familias da comunidade, visam
especialmente o reordenamento do espaco de forma a atender as demandas
do turismo de mercado, colocando em risco, assim, a preservacao dos bens
naturais, histoéricos e culturais da comunidade:

Sob o discurso de se reestabelecer o “vinculo entre o rio e a cidade” e sob a
suposicdo de gue a area possui uma inegavel “vocacdo para porto” corre-se
o risco de transformar um espaco cheio de vida, uma das poucas areas do
centro histérico que apresenta uma funcao habitacional, em um espaco vazio
e arido, que esporadicamente recebera visitas de um publico interessado em
desfrutar de atividades de lazer, as custas de recursos financeiros exorbitantes
[...] Estes recursos poderiam ser utilizados na requalificacdo da area através
da viabilizacdo de infraestrutura necessaria garantir melhores condicdes de
habitabilidade para a populacdo que vive ali e que também faz parte da
histéria de formacao da cidade, aliadas a estratégias de desenvolvimento

de turismo comunitério e recuperacao ambiental e reconhecimento das
referéncias culturais historicamente construidas pelos moradores locais.

(GONGALVES, 2014, p.127)

Dialogos entre educacao patrimonial, histéria local e identidade

Como alternativa, os debates recentes no campo da historiografia e do
patrimoénio evidenciam a histéria local e a educagao patrimonial continua
e dialdgica como ferramentas de empoderamento comunitéario e popular
na medida em que estimulam a compreensdo por parte das pessoas — que
foram e sdo sistematicamente excluidas das narrativas hegemonicas, tanto da
historiogréafica quanto da patrimonial — da sua propria historia.

Este fator é determinante para a participacdo dessas pessoas nos processos
decisorios que Ihes dizem respeito, ou seja, para o exercicio do seu direito
a cidadania plena e para o reconhecimento e a preservacdo de seus bens
patrimoniais e histéricos — sejam eles imateriais ou materiais.

A valorizacao do cotidiano, das memdrias coletivas, da historia vista de
baixo?® e das diversidades locais é fundamental para o processo de formacédo
cidada, uma vez que aumenta a percepcao e a atuacao das pessoas,
individualmente e em conjunto, em relacao as suas proprias realidades, por
meio do reconhecimento do que é a cidadania participativa e do que é, de fato,
fazer historia.

Como aponta Fonseca (2009, p. 123), é neste ponto que se situa a
importancia de se trabalhar na perspectiva didatico-metodolégica da histéria

Imagem 1 - Apresentacao cultural na Escola Padre Jodo Felix
localizada na comunidade do Porto do Capim.
Foto: Equipe Subindo a Ladeira, 2011.

* Corrente da historiografia
inglesa da década de 1960,
a historia vista de baixo
consiste na producao do
conhecimento histérico a
partir da visibilidade das
pessoas consideradas comuns
e, costumeiramente, sem
relevancia para a historia,
mas que foram e sdo tao
sujeitos sociais tanto quanto
0s membros da elite. Seus
principais expoentes sao
Christopher Hill e E. P.
Thompson.
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local, na medida em que ela faz parte do processo
de reconstrucdo das identidades coletivas, o que

é fundamental para a intervencdo dos sujeitos

em seus espacos locais e, consequentemente, em
espacos sociais mais amplos. Esta também é a
compreensdo de Melo (2015, p. 43):

A construcao e elaboracao da historia local
podem ser reveladores da realidade cotidiana
das comunidades, no sentido de configurar
e explicar os problemas por elas enfrentados,
ao tempo que, em mao dupla, os problemas
e gquestionamentos das comunidades podem
suscitar a necessidade de, no exercicio de
compreendé-los [...] buscar solucoes - numa

praxis transformadora.

J& trabalhando no campo da educacao
patrimonial, ainda no ambito das identidades,
Tolentino (2013) ressalta que elas fortalecem o
sentimento de pertencimento que os individuos
tém em relagao aos seus territérios e aos seus
bens. Elas surgem em um processo continuo de
significacbes e experiéncias e é justamente por
isso que se tornam formas de afirmacéo:

As memorias constituem a nossa capacidade
de perceber e reunir experiéncias, saberes,
sensagées, emogc')es e sentimentos que,

por um motivo ou outro, escolhemos para
guardar. Elas sao essenciais a um grupo
porque estdo atreladas a construcao de sua

Sequndo Halbwachs (2006,
p.165) para grande parte da
populacdo, “perder seu lugar
no canto de tal rua, @ sombra
de tal muro ou de tal igreja
seria perder o apoio de uma
tradicdo que os proteqe, sua

Unica razao de ser”.

identidade. Sao o resultado de um trabalho de
organizacao e de selecao do que é importante
para o sentimento de continuidade e
de experiéncia, isto é, de identidade.

(TOLENTINO, 2013, p.7).

Sendo assim, deve-se compreender essa
meméria dos diversos grupos como memoria
social, como memoria coletiva. Halbwachs (2006,
p.163) destaca que nao existe memoria coletiva
gue ndo aconteca em um contexto espacial:
“Quando um grupo humano vive por muito
tempo em um local adaptado a seus habitos,
nao apenas seus movimentos, mas também
seus pensamentos se regulam pela sucessao
das imagens materiais que os objetos exteriores
representam para ele”.

Por isso a preservacao da memoria, da historia
e o direito de permanéncia da comunidade do
Porto do Capim — area de atuacéo do Subindo a
Ladeira — é fundamental, tendo em vista que essa
comunidade habita o seu territério ha pelo menos
setenta anos, onde mantém as suas tradicoes
ancestrais, perpetua os seus costumes e fortalece
suas ligagbes com o rio e com mangue.

Como ja descrito, as manifestacoes e
reproducdes das memorias e da historia
acontecem, entre outros contextos, no espacial.
Segundo Halbwachs (2006, p.165) para grande
parte da populagdo, “perder seu lugar no
canto de tal rua, a sombra de tal muro ou de
tal igreja seria perder o apoio de uma tradicao
que os protege, sua Unica razao de ser”. Essa
esfera territorial tem conexdo com as relacoes
interpessoais e 0s costumes que também
caracterizam os grupos tradicionais e detentores
de bens culturais.

Desta maneira, as relacdes de parentesco e
de vizinhanca entre os moradores, as praticas
culturais envolvendo o ambiente que se
concretizam na pesca e na coleta de mariscos
e caranguejos, bem como na construcdo dos

barcos e das redes, os banhos de rio e 0s passeios na “croa”4, a crenca e o
reconhecimento — tanto por parte das criancas quanto dos adultos — do Pai
do Mangue e da Cumadre Fulorzinha como entidades que habitam o lugar,
sdo alguns elementos culturais da tradicionalidade da comunidade do Porto do
Capim:
Assim, as familias que constituem a comunidade que ocupa tradicionalmente
a regido do Porto do Capim e se utiliza de recursos naturais como condicao
de subsisténcia para a sua reproducao fisica, social e econémica, recorrendo a
conhecimentos herdados por tradicdo e reproduzidos por geracoes, devem ser
identificadas como tradicionais [...] mais especificamente como pertencentes
a uma comunidade ribeirinha. (MINISTERIO PUBLICO FEDERAL/PRPB..., 2015,
p.9).

Além do mais, outros tracos da comunidade caracterizam a continuidade em
suas vivéncias e em seus “modos de criar, fazer e viver”, como por exemplo:
O Ala Ursa Pai do Mangue que envolve e anima os moradores no carnaval
e recebe esse nome em homenagem a referida entidade que faz parte da
histéria da comunidade; a procissao de Nossa Senhora da Conceicdo, que
tem seu inicio na Igreja de Sao Frei Pedro Gongalves, com um café-da-manha
compartilhado, percorre toda a comunidade e vai, através da procissao fluvial,
até a chamada llha da Santa, onde é realizada uma missa campal; o Arraia do
Porto, festejado sempre no més de Sant'Ana; e o Porto do Capim em Acéao,
iniciativa da Associacdo das Mulheres do Porto do Capim com apoio de varias
entidades da sociedade civil, como o Museu do Patriménio Vivo de Joao
Pessoa, a Fundacao Casa de Cultura Companhia da Terra, entre outras.®

0 Subindo a Ladeira

O Subindo a Ladeira, ao longo dos seus sete anos de contato com a
comunidade do Porto do Capim, tem mostrado, através dos experimentos
cénicos ja realizados — Vida de Menino (2011), Sanhaua: Um Rio de Histérias
(2012) e Pare, Olhe, Escute! Aqui tem gente! (2013) —, e também das
atividades cotidianas desenvolvidas nas oficinas, a importancia de abordar as
tematicas presentes na tradicdo local.

As disputas territoriais entre os povos potiguaras e cariris pelo controle
dos nichos ecolégicos no estuario do Rio Paraiba, a chegada dos portugueses
no territério que hoje é ocupado pela comunidade do Porto do Capim, o
encontro entre os indios e os brancos, o nascimento da cidade de Joao Pessoa,
a preservacao do Rio Sanhaud, o contato com a natureza e as figuras miticas
que vivem no imaginario popular, os problemas enfrentados no cotidiano, sdo
alguns dos eixos fundamentais das atividades desenvolvidas com as criancas.

A preservacao dessa identidade, dessa memaria e o direito de permanéncia
territorial da comunidade do Porto do Capim e de outros grupos sao
assegurados pelo artigo 216 da Constituicdo Federal que define como

4"Croas" é como sao
conhecidas, pelas populagoes
ribeirinhas, incluindo a do
Porto do Capim, as pequenas
ilhas fluviais existentes no
estuario do Rio Paraiba. A
depender do fluxo das marés,
as coroas de areia ficam ou
nao a vista.

> Para se aprofundar

na questao, consultar:
Dossié de Proposta de
Requalificacdo das Areas
Urbanas do Porto do
Capim e Vila Nassau

do GT Porto do Capim e

Vila Nassau/IPHAN-PB;
ARAUJO, Vera Licia. As
Transformacdes na
Paisagem do Porto do
Capim: leituras de uma
paisagem urbana, 2006;
GONCALVES, Helena
Tavares. O Porto e a Casa:
dindmicas de transformacéo
dos usos dos espacos do
Centro Historico de Jodo
Pessoa/PB, 2014.
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humana, independente das classes sociais de
seus detentores.

Os procedimentos de valorizacdo e
reconhecimento dessa memdria social, desse
patriménio intangivel, percorrem, notoriamente, o
processo educacional, que é tido como um campo
singular de confronto politico, social e ideoldgico,
como um instrumento de transformacao
fundamental para estimular o desenvolvimento da
organizacdo politica e social. No caso do Subindo
a Ladeira e de diversos outros projetos, esse
campo tem como base os conceitos freirianos que
se fundamentam no compartilhamento de saberes
e na ruptura da hierarquia entre o conhecimento
cientifico e o popular, bem como entre o
educador e o educando.

E por isso mesmo que 0s processos
pedagdgicos que envolvem o patriménio nao

algumas falacias sobre o que é educagao
patrimonial precisam ser discutidas para que exista
a superagao da sua compreensao como mera
reprodutora de conceitos arcaicos e antiquados
que nao geram reflexao alguma nos sujeitos
envolvidos. Essa postura é necessaria para que,
entao, ela possa existir como instrumento para

o fortalecimento da participacdo democratica,
mesmo em conjunturas tdo pouco favoraveis
como a que vivemos no Brasil atualmente.

E preciso entender a educacao patrimonial
COMO um processo e, para tanto, levar em
consideracao as especificidades de cada grupo,
de cada contexto. Ela ndo pode ser vista como
um mecanismo de alfabetizacdo cultural pelo
gual se leva a luz do conhecimento pronto para a
populagdo para que esta conheca, se conscientize
e preserve o patriménio tutelado pelo Estado.

“patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza

material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira”.
(BRASIL, 1988).

Dai a importancia de se colocar em pratica a
ampliacdo do conceito de “patrimdnio cultural”
gue nado pode continuar sendo tratado de forma
limitada por parte dos érgdos de preservacdo ao
patrimdnio de pedra e cal. Como bem explica
Gilberto Gil, entdo ministro da cultura quando
assim se manifestou em 2008:

[...] pensar em patriménio agora, é pensar
com transcendéncia, além das paredes, além
dos quintais, além das fronteiras. E incluir as
gentes, 0s costumes, os sabores, os saberes.
Nao mais somente as edificacoes historicas,
os sitios de pedra e cal. Patrimonio também
¢ o suor, o sonho, o som, a danca, o jeito, a

Imagem 2 — Participacdo das criancas no Arraia do Porto
Foto: Equipe Subindo a Ladeira, 2011

ginga, a energia vital e todas as formas de
espiritualidade da nossa gente. O intangivel, o

imaterial. (apud FLORENCIO, 2012, p.26)

Essa concepcdo é fundamental para a educacdo
patrimonial na medida em que as pessoas — e,
neste caso, as criancas e adolescentes do Porto
do Capim — podem perceber que o patriménio
historico, artistico e cultural ndo se faz presente
apenas nos ditos “Centros Histéricos” tombados
e tutelados pelo Estado. Patriménio é tudo aquilo
que tem razao de ser em suas préprias historias e
em suas vidas cotidianas. Patriménio nao é algo
distante e tangivel. Nao é apenas privilégio dos
detentores de poder e dos “grandes” homens. Ele
também existe em seus bairros, em suas ruas, em
seus quintais e é justamente por isso que deve ser
preservado: porque faz parte da propria existéncia

podem ser colocados em préatica de maneira
apolitica. Como bem aponta Tolentino (2016),

Imagem 3 — Divulgacao do Subindo a Ladeira nas ruas da comunidade.
Foto: Equipe Subindo a Ladeira, 2013.
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E preciso entender a
educagdo patrimonial como
um processo e, para tanto,
levar em considera¢Go as
especifcidades de cada qrupo,
de cada contexto. Ela ndo
pode ser vista como um
mecanismo de alFabetizagao
cultural pelo qual se leva a
luz do conhecimento pronto
para a populagcdo para que
esta conhega, se conscientize
e preserve 0 patriménio
tutelado pelo Estado. Nao se
preserva aquilo que apenas
se conhece, as pessoas
preservam o patriménio que
da sentido as suas vidas, as
suas histarias.

N&o se preserva aquilo que apenas se conhece, as
pessoas preservam o patrimoénio que da sentido as
suas vidas, as suas historias.

A educacao patrimonial e o ensino de
historia local sdo, portanto, fundamentais para
a construcao dialdgica, ativa e coletiva que
busca e promove a participacdo democratica das
comunidades nos processos que as envolvem
através do fortalecimento de sua identidade. No
caso do Subindo a Ladeira, busca-se realiza-las
por meio da arte, entendida enquanto veiculo
para a organizacao das camadas sociais menos
favorecidas, para o debate de seus problemas e

para a formacgdo de sujeitos sociais que possam
difundir a defesa por direitos e cidadania plena.

A abordagem adotada para o tratamento
da histodria local e de educacao patrimonial no
Subindo a Ladeira segue metodologicamente a
concepcao teatral da tedrica norte-americana
Viola Spolin. Na apresentagao do livro dessa
autora, Koudela afirma: “Longe de estar submisso
a teorias, sistemas, técnicas ou leis, o ator passa a
ser o artesao de sua propria educacao, aquele que
se produz livremente a si mesmo” (SPOLIN, 2010,
XXIV),). O teatro &, assim, pensado como uma
experiéncia viva, continuamente redescoberta
em seu encontro com a plateia, deixando de ser
especializacdo de poucos, isto é, daqueles que
teoricamente tém “talento”. Ao contrario, o
fazer artistico é, nessa perspectiva, algo destinado
a todas as pessoas, sejam elas profissionais,
amadores ou criangas. A palavra que conduz
todas as acbes é “experiéncia”; a experiéncia
criativa, que envolve o aspecto intelectual, mas
também o fisico e o intuitivo.

Outra referéncia importante para a definicdo
da metodologia adotada pelo projeto é a obra de
Augusto Boal (1975a, 1975b e 1998), traduzida
na sua concepcao de um “teatro do oprimido”,
cujos objetivos centrais séo a democratizacdo dos
meios de producao teatrais, o acesso das camadas
sociais menos favorecidas e a transformacao
da realidade através do didlogo e do teatro.

Ao mesmo tempo, desenvolve novas técnicas

para a preparacdo do ator. Além da arte cénica
propriamente, também existe a finalidade politica
da conscientizacao, na qual o teatro torna-

se o veiculo para a organizacdo, debate dos
problemas, além de possibilitar, com suas técnicas,
a formacao de sujeitos sociais que possam fazer-
se veiculo multiplicador da defesa por direitos e
cidadania para suas comunidades. (SUBINDO A
LADEIRA, 2012, p. 6)

As oficinas sao realizadas, ao longo dos anos,
através da preparacao do corpo e da voz e de

atividades sempre reinventadas para atender as demandas locais ja que a
educacao patrimonial e o ensino de histéria local devem ser colocados em
pratica através da constante transformacao.

As histérias da comunidade, que atravessam as geragdes através das
narrativas orais, sdo contadas e encenadas no Subindo a Ladeira. Além desta,
e entre outras formas de expressao, sdo produzidos desenhos e pinturas acerca
do cotidiano da comunidade, ao mesmo tempo em que se busca experienciar
e registrar (em fotografias e videos) as brincadeiras do universo infantil e
ludico que se mostram fundamentais para o processo criativo das criancas
e adolescentes. As ligagcdes de parentesco se manifestam na elaboracao das
arvores genealégicas que expressam ndo apenas os vinculos consanguineos,
mas também os lacos afetivos que unem os membros da comunidade. O
trabalho com as fotografias se fundamenta no aumento da percepcdo que as
criancas e adolescentes podem ter do cotidiano comunitario, ao mesmo tempo
gue as entrevistas suscitam as evidéncias obtidas através do estudo da historia
local (a exemplo da cultura material) e também a evidéncia oral como fontes
importantes para o reconhecimento dos protagonistas e dos bens locais.

Nestes Ultimos dois anos, em especial, por conta do didlogo aberto entre
a comunidade e a UFPB com a Prefeitura e com o Iphan, através do Grupo
de Trabalho constituido pelo Ministério Publico Federal®, como decorréncia
de processo judicial aberto pela comunidade através do Centro de Referéncia
em Direitos Humanos/UFPB, denunciando a violacdo dos direitos humanos da
populagdo do Porto do Capim, a agilidade da comunicagao entre os moradores
da drea tornou-se fundamental. A partir desta demanda, a equipe do Subindo
a Ladeira buscou trabalhar com a linguagem radiofénica com a pretensao do
desenvolvimento de uma futura radio comunitaria.

Houve, portanto, uma adaptacdo dos trabalhos anteriores, com os quais as
criangas e adolescentes ja estavam familiarizados, para esta nova linguagem
artistica. Entao, por exemplo, a identidade individual dos participantes se
manifestou nas vinhetas musicais que foram coletivamente criadas por eles. As
narrativas orais se agruparam na atividade "histérias que o povo conta”, que
se transformara em um dos programas de radio em que os moradores, entre
eles as criancas e adolescentes, podem ter voz e difundir a historia local a partir
de suas proprias memorias. A gravacdo em estudio como atividade final dos
anos de 2015 e 2016 foi fundamental para a percepcao dos participantes de
seu proéprio valor, na medida em gque puderam ocupar espacos que antes nao
faziam parte de seu universo.

A educagdo patrimonial e o ensino de histéria local através da arte
sdo, portanto, compreendidos e colocados em prética, no projeto, como
ferramentas para a organizacao das camadas sociais menos favorecidas,
para o debate de seus problemas e para a formacéo de sujeitos sociais que

¢ 0 GT foi constituido pelo
Ministério Publico Federal,
com o objetivo de, a partir
da discussdo entre as partes,
mediada pela Procuradoria
da Republica na Paraiba,

se chegar a um consenso
quanto aos projetos a serem
desenvolvidos no Porto do
Capim. Estabelecido no final
de 2015, o GT continua

em funcionamento no
momento em que este artigo
é escrito. Alguns acordos
parciais importantes para a
salvaguarda dos interesses

comunitarios foram acertados,

no entanto as negociacoes
continuam.
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A educacgdo patrimonial

e 0 ensino de historia

local através da arte sao,
portanto, compreendidos

e colocados em pratica, no
projeto, como Ferramentas
para a orqganiza¢do das
camadas sociais menos
Favorecidas, para o debate
de seus problemas e para a
Formacdo de sujeitos sociais
que possam difundir a defesa
por direitos e cidadania.

possam difundir a defesa por direitos e cidadania.
Desta forma, o objetivo do Subindo a Ladeira é
fortalecer, por intermédio das acdes descritas, uma
perspectiva cidada através da qual as criancas (e,
por extensdo, todas as pessoas da comunidade)
possam reconhecer a sua posicao intrinseca de
protagonista da sua prépria histéria, desenvolvendo
sua capacidade de participagao ativa nos processos
gue envolvem a sua comunidade e o seu territorio.

Consideracoes finais

Nota-se nos ultimos tempos uma crescente
participacdo da comunidade do Porto do Capim nos
processos de resisténcia pelo direito de permanecer
no territério que ocupa ha geracdes. A participacao
se estabelece tanto no campo juridico quanto no
politico-social.”

Este processo é fruto do fortalecimento da
identidade local e comunitaria que ocorre por
diversos fatores. Sem duvida alguma, o Subindo a
Ladeira tem contribuido, por meio de suas praticas
politico-pedagogicas, para o0 empoderamento da
comunidade e para o envolvimento ativo das pessoas

do Porto do Capim nos espacos e assuntos que dizem

respeito a sua realidade. Tem contribuido, ainda, para que as criancas tenham
direito a uma vida mais digna, onde possam crescer sabendo o seu valor
individual e coletivo, bem como o valor da sua comunidade, da sua histéria e
dos seus bens culturais e de modo que possam também lutar pelo atendimento

dos seus direitos.

A situacao do Porto do Capim é a mesma de varias outras comunidades
tradicionais, ndo apenas no estudrio do Rio Paraiba, mas em inimeros lugares
do Brasil e do mundo. Camponeses, indigenas, quilombolas, marisqueiros,
entre outros, vivem em constante ameaca porgue nao sao considerados
produtores de um “patriménio” relevante, porque nao sao considerados
cidadaos por parte do poder publico.

’ Para maiores detalhes
consultar: Relatorio Técnico
Multidisciplinar Comunidade
Porto do Capim. PROEXT/
UFPB, 2015; Relatdrio de
Violages aos Direitos
Humanos do CRDH/UFPB,
2014.

Essa disputa é cotidiana e é histérica, mas o que fortalece a proposta que o
Subindo a Ladeira defende é saber que, assim como o conflito, a luta sempre
existiu, ela é continua e nao ird parar até que todos os seres humanos sejam
verdadeiramente livres e iguais. Neste sentido, ndo ha quem expresse melhor o
que se pretende quanto o poema:

Como sei pouco, e sou pouco,
faco o pouco que me cabe
me dando inteiro. [...]

Ja sofri o suficiente

para nao enganar a ninguém:
principalmente aos que sofrem
na proépria vida, a garra

da opressdo, e nem sabem.

Nao tenho o sol escondido

no meu bolso de palavras.
Sou simplesmente um homem
para quem ja a primeira

e desolada pessoa

do singular - foi deixando,
devagar, sofridamente

de ser, para transformar-se

- muito mais sofridamente -

na primeira e profunda pessoa
do plural.

N&o importa que doa: é tempo
de avancar de mao dada
com quem vai no mesmo rumo [...]

E tempo sobretudo

de deixar de ser apenas

a solitaria vanguarda

de nés mesmos.

Se trata de ir ao encontro.
(Dura no peito, arde a limpida
verdade dos nossos erros.)

Se trata de abrir o rumo.

Os que virao, serao povo,
e saber serdo, lutando.

Thiago de Mello

Imagem 4 — Encerramento das atividades de 2015 - Gravacdo em estldio dos materiais trabalhados ao longo do ano
Foto: Equipe Subindo a Ladeira, 2015.
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As propostas que fundamentam as
praticas educativas em museus encontram
maior enraizamento nessas instituicoes
quando desenvolvidas sob a perspectiva da
consciéncia social dos equipamentos culturais
e no fomento de ac¢des que privilegiem as
relacbes interpessoais como pratica construtiva
e dialogal. Significa demandar a¢des que
promovam a praxis educativa, avigorando
a interacdo das pessoas com os espacos de
cultura, as manifestagdes culturais e os objetos
patrimoniais. Dai a simbidtica entre os museus e a
educacao patrimonial:

E preciso considerar o Patriménio cultural
como tema transversal, interdisciplinar e /
ou transdisciplinar, ato essencial ao processo
educativo para potencializar o uso dos
espacos publicos e comunitarios como
espacos formativos (Floréncio et al, 2014,

p. 27).

A associacdo da mediacado cultural com os
processos de educacao patrimonial compreende
uma estrutura muito mais ampla, baseada na
troca de experiéncias e na localizacdo dos sujeitos
enquanto protagonistas da aprendizagem,

0 que permite a mediacao transversalizar os
processos do saber, do conhecer e do interagir
em diversos ambientes e em diferentes niveis

de experimentacao, tanto da educacdo nao
formal, onde estao inseridos os museus - lécus
de nossa investigacdo, como na educacdo formal,
representada principalmente pelas escolas. Assim,
na inducdo da analise e no entendimento do
museu enquanto laboratério didatico de acoes
patrimoniais, partiremos da identificacdo da
construcao tedrica da mediacdo cultural presentes
e relacionadas com as propostas e elementos
metodolégicos que estruturam a educacao
patrimonial orientada pelas praticas museais.

Para tanto, € interessante iniciar
recapitulando a caminhada dos museus a partir
dos gabinetes de curiosidades do medievo, até

A associacdo da mediagcao
cultural com os processos
de educagdo patrimonial
compreende uma estrutura
muito mais ampla, baseada
na troca de experiéncias e
na localizagdo dos sujeitos
enquanto protagonistas da
aprendizagem, 0 que permite
a media¢ao transversalizar
os processos do saber, do
conhecer e do interagir

em diversos ambientes

e em diferentes niveis

de experimentacao.

b

sua ascensdo como espacos publicos vinculados
aos processos educativos (Julido, 2006, p.20),

ja que é na sua localizacdo temporal que
percebemos o desenvolvimento da articulacao
desses espacos com a sociedade. Os museus sao
relacdes historico-socialmente condicionadas,
porém nao determinantes, e por isso entendidos
como acao social e cultural (Santos, 2008,
p.129). Sua idealizagao primeira, baseada no
colecionismo, construiu o entendimento mais
popular que se conhece de museus, ja que é
comum a associacao deste com seu acervo,

seja ele de natureza material ou imaterial. A
desconstrugao desse paradigma questiona os
modelos unidirecionais herdados pelos museus
tradicionais em que a “classificacdo, conservacao
e utilidade publica, que sao justas e claras, tém
pouca relagdo com o deleite” (Valéry, 2005, p.33).
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Trazer esse olhar para introduzir a importancia
das acbes educativas patrimoniais é colocar
gue o entendimento mais recente de praticas
museais esta vinculado a uma nova conjuntura
em que a percepgao do objeto, enquanto
protagonista, foi superada em um plano
diferenciado de importancia, agora “como fonte
de informacao sobre a rede de relacdes sociais
e o0 contexto histérico em que foi produzido,
utilizado e dotado de significados” (Horta;
Grunberg; Monteiro, 2009, p.9). Também se deve
considerar a plenitude de sentidos do objeto
quando incorporado as variadas possibilidades de
leituras e ressignificagdes, implicando um novo
relacionamento em que as pessoas aparecem
ocupando a posicao de sujeito e dialogando com
0S espacos museais e com a sua capacidade de
suscitar sonhos (Benjamin, 2005, p.133). De
espectadores, passam a atores, e aos museus cabe
o desenvolvimento de canais que os legitimem
enquanto “agentes educadores, indutores de
sociabilidade” (Veloso, 2003, p.118).

Na década de 1960, uma infinidade de
discussdes contribuiu para o desenvolvimento
do pensamento museoldgico em direcao a
dinamizacao de suas atividades. Outras iniciativas
anteriores também se destacaram nesse processo,
tais como a criacdo do Conselho Internacional de
Museus, vinculado a Unesco, e os movimentos
de democratizacao da cultura. A nova tendéncia
museal, lancada pelo Movimento Internacional
para uma Nova Museologia, trazia como urgente
a participacao dos museus nos debates sociais.
A proposta era desvincular a museografia dos
padrées hegemoénicos impostos ao longo de seu
processo de institucionalizacdo, desarticulando a
ideia dos museus como tutores de uma cultura
de elite e apresentando-os como “paradigma
para as atividades culturais contemporaneas”
e que “permitem aos individuos articular uma
nova relagdo com o passado” em um espaco
gue se materialize “como um lugar de producao

de conhecimento, de lutas simbdlicas, lugar
de hibridacdo, do confronto de culturas e de
multiplas vozes” (Veloso, 2003, p. 119).

Debates internacionais sobre a tematica foram
respeitaveis disseminadores da nova tendéncia
museal emancipadora. Dentre outras inovagoes,
pregavam o aspecto educacional como elemento
inerente as suas atividades. Destacam-se, entao,
alguns documentos produzidos por consequéncia
de quatro importantes reunides que trataram da
reestruturacdo do museu como um espaco de
reflexdo e que deram os principais apontamentos
para efetivar essas instituicbes como agentes
educacionais: as conclusdées do Seminario Regional
da Unesco sobre a funcdo educativa dos museus
(Rio de Janeiro/1958), a declaracdo de Santiago
do Chile (1972), a Declaracdo de Quebec (1984)
e a Declaracdo de Caracas (1992). Dentre estes,
segundo Madeira (1997, p.40), a Declaracdo de
Santiago do Chile promove o rompimento do
“culto aos objetos no museu templo” e amplia
o conceito de museus afirmando ser imperativo
romper “com a usual perspectiva histérica,
direcionada para o passado”. A declaracao de
Quebec e a Declaracao de Caracas foram muito
influenciadas pela Declaracao de Santiago do
Chile. Estas foram instrumentos de divulgacéo
do Movimento Internacional para uma Nova
Museologia e de atualizacdo das praticas museais
do século XXI, tendendo a considerar que as
inciativas educacionais dos museus nao se
restringem a guiar o publico pelas exposicdes,
mas sim promover experiéncias cognitivas que
permeiam todas as funcoes que lhe sdo proprias,
em sintonia com as praticas locais.

O processo de mediagao passa a compor a
agenda da educacdo patrimonial, construindo
um espaco de novas possibilidades didaticas
e contribuindo na formacao de publico em
equipamentos culturais, além de qualificar praticas
pedagogicas de carater formativo e integrador
no universo da cultura em diferentes espacos e

formatos. Tais elementos, contidos no escopo
dessa atual e pertinente condi¢ao do museu
enquanto agente educador, articulam métodos
pedagogicos que derivam em grande proporgao
da propria experiéncia de suas acdes, a partir

das experimentacbes didaticas, e, sobretudo,
baseadas em teorias que apontam para processos
eminentemente dialdgicos, impulsionados pelos
educadores numa construcao coletiva e de maior
alcance. Significa o entendimento do sentido

da préxis, entre a observacdo e a compreensao,
sabendo-se que “nao se pode fazer levantamento
empirico sem o concurso dos outros horizontes,
aqui subsumidos em teoria, método e pratica”
(Demo, 2011, p.19).

Assim, a revisdo da literatura discutida neste
trabalho aponta para a educacao patrimonial
como elemento integrante e de fomento das
praticas da preservacdo e salvaguarda do
patrimonio cultural. Identifica a construcao
tedrica que baseia a mediacao cultural e que
se desdobram em propostas especificas de
interlocucdo com o publico, principalmente a
partir da década de 1990, quando as acoes
educativas em museus, espacos “considerados,
prioritariamente, como espacos de atuagao das
comunidades em que estdo inseridos” (Madeira,
1997, p.41), comecam a superar o papel da
‘monitoria’ ou da 'recepcdo’ e se vestem de sua
eminente responsabilidade pedagdgica.

A mediacao cultural: alguns processos didaticos

Em sentido /atto, a mediacdo compreende
qualquer circunstancia em que ha a acdo de um
intermediario na construcao de um entendimento
qualguer. Nas humanidades, implica a condicéo
basica de constituicdo social do individuo. £ o que
Vygotsky (1991, p.45), j& em aprofundamento
tedrico, chama de “memodria indireta”, especifica
do desenvolvimento social, que supera o
desenvolvimento biolégico, criando “novas
formas de processos psicoldgicos enraizados na

cultura” que “requer um elo intermediario entre o
estimulo e a resposta” na interagdo com universo
socialmente construido. Desse elo de interacao
entre os sujeitos cognoscentes, instrumentalizado
pelos signos em sistemas simbdlicos, é que a
educacao patrimonial se fundamenta como
pratica educacional, tendo a mediacdo cultural
como acao inerente da relacdo multidirecional
do processo ensino-aprendizagem, reconhecida
em sua diversidade didatica, que atende a uma
atuacao pedagdgica intencional, planejada e,
principalmente, sistematica.

Definida como facilitadora da relacdo
cognitiva dos aprendizes com o mundo (Barbosa,
2009), a mediacao cultural, como elemento
da educacdo patrimonial, desenha acgoes
pedagdgicas em variadas circunstancias que se
vestem de diferentes condicdes, estabelecendo
uma comunicacdo direta com a preservagao e
salvaguarda do patriménio cultural, trabalhada
em um plano heterogéneo de praticas sociais
e gue “agrupa o conjunto de agdes que visam
reduzir a distancia entre a obra, objeto de arte
ou de culturas, os publicos e as populacoes”
(Beillrot apud Costa, 2009, p.5). Trata-se da
reconfiguracao dos processos pedagdgicos
em gue a “educacao aparece decaida na
condicao de instrucao, informacao, reproducao,
guando deveria aparecer como ambiéncia
de instrumentacao criativa, em contexto
emancipatério” (Demo, 2011, p.18).

Os diadlogos desenvolvidos com os educadores,
também chamados mediadores, e o publico nos
museus acabam sendo, por exceléncia, a atividade
gue mais aproxima a instituicao da sociedade no
desenvolvimento de experiéncias estéticas. Este
processo, materializado na mediacdo cultural,
supera a simples difusao da informacao, que,
além desta, apresenta-se como uma operacao
semidtica de interpretacdo e

ganha existéncia no cruzamento de quatro
entidades: o objeto cultural mediado; as
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Mediacdo com publico agendado - Exposicao Pneumética de Paulo Paes - Centro Cultural Correios - Recife/PE -
Atividade de producéo de inflaveis com papel - 2010. Fonte: Acervo pessoal de Flavia Paloma C. Borba.

representacdes, crengas, conhecimentos do
destinatario da mediacao; as representacoes,
crencas, conhecimento e expertises do
mediador e o mundo cultural de referéncia.
[...] nesse cruzamento concentra também os
determinantes sociais ligados ao processo
de transmissao dos saberes, dos valores, das

emocoes (Darras, 2009, p.37).

Nota-se, entdo, a estreita ligagao entre os
elementos que compdem a mediacao, sendo
necessaria a elaboragao de estratégias que
visem contemplar o maximo dessas dimensoes
e o0 transito entre elas em diferentes interfaces,
compondo o mediador um ponto de interseccao
entre o individuo e o patrimdnio cultural.

O mediador cumpre um papel importante,
ajustando situacdes em que “o encontro com

a arte, com o objeto de conhecimento, possa
ampliar a leitura e a compreensao do mundo e da
cultura” (Martins, 2005, p.17).

No Brasil, os estudos de educacdo patrimonial,
sobretudo ao que tange os processos de
mediacao cultural, apresentam-se como um
campo em desenvolvimento que integra
diferentes areas de formacéao intelectual, tendo
seu expoente na década de 1990. Ana Mae
Barbosa (2008, p.8) chama atencao para o
fenémeno peculiar nas pesquisas sobre mediacdo
cultural, em que o estudo das bases conceituais

e dos referenciais teérico-metodoldgicos seguiu
uma estrutura inversa, “de baixo para cima”. Ou
seja, os préprios mediadores, organizados entre
si, buscam teorias para motivarem suas técnicas,
diferente do que acontece na educacdo formal,
onde a estrutura das atividades pedagogicas
consta em parametros curriculares nacionalmente
definidos. A educacdo em museus, como pratica
de educacdo nao formal, estrutura-se em teorias
baseadas em suas proprias experiéncias, com
signos linguisticos e codigos visuais dependentes
de seu contexto, representados em duas grandes
tendéncias da mediacao cultural: a “Diretiva” e a
“Construtivista” (Darras, 2009, p.37).

A tendéncia Diretiva oferece um caminho
interpretativo impositivo, que reproduz um Unico
entendimento de compreensao do objeto ou
de sistemas interpretativos que podem ou nao
se articular. A abordagem Diretiva acaba por se
aproximar de processos educativos limitados,
no formato da educacdo bancaria, chamada
assim por Paulo Freire (1987, p.33), por limitar o
processo cognitivo ao depdsito de informacoes,
em que monitores preparam-se para reproduzir as
ideias ja solidificadas pela curadoria da exposicao
ou sacramentadas pela Histéria tradicional, com
propostas rasas de dialogos:

Pode ser irritante quando o educador apenas
se limita a devolver a pergunta do visitante.
Exemplo, o visitante pergunta: "Por que

essa cruz ai?’. O educador responde: ‘Por
gue vocé acha que a cruz esta ai? '. Isso

uma ou duas vezes é suportavel, mas se
acontecer constantemente ao longo de visitas
comentadas (melhor que visita guiada ou
monitorada) é um desastre” (Barbosa, 2009,
p. 18).

Na abordagem Construtivista, como o préprio
nome ja induz, os caminhos sao de construgao
e com maior riqueza de possibilidades. Por
elementos de acao interativa, de problematizacao
e de gquestionamentos, constroem-se processos
interpretativos diversos na relacdo do conjunto

de atividades materiais e simbdlicas desenvolvidas
no contexto cultural que se refere a mediacéo.

E uma relaco especifica em cada situacao que,
esbogada por seus projetos didaticos pedagdégicos,
ganhara forma no momento de sua aplicagao
juntamente com os individuos. A aproximacado da
mediacao cultural com as diretrizes da educacao
patrimonial é ponto convergente quanto as

suas intencionalidades:

Busca levar as criancas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacao
e valorizacao de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto
destes bens, e propiciando geracao e a
producdo de novos conhecimentos, num
processo continuo de criacao cultural (Horta;

Grunberg; Monteiro, 2009, p.6).

Trata-se de uma mesma construcdo que produz
o estimulo a aprendizagem e formacéao dos
sujeitos como seres culturais e historicamente
localizados. Cabe aqui o conceito de
“socialidade” trabalhado por Georg Simmel para
legitimar os processos integrativos e interativos do
aprender enquanto um movimento de trocas na

A educa¢cdo em museus,
como pratica de educagdo
ndo Formal, estrutura-se em
teorias baseadas em suas
proprias experiéncias, com
signos linquisticos e cddigos
visuais dependentes de seu
contexto, representados
em duas grandes
tendéncias da mediagdo
cultural: a "Diretiva” e

a "Construtivista™ .
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formacao social, sendo a matéria fundadora da

sociedade “tudo o que existe no individuo e nos

lugares concretos de toda realidade histérica
como impulso” (Simmel, 2006, p.60), que s6
se constitui como social quando “transforma
a mera agregacao isolada dos individuos em
determinadas formas de estar com o outro e
de ser para o outro” (Simmel, 2006, p.60).
Sao essas as estruturas que consolidam as
bases da sociedade, claramente associadas as
relacbes interpessoais.

Os espagos museais,
independente de seus
acervos, Fomentam essas
relagdes, orbitando na
leitura de objetos e/ou de
manifestagdes culturais que,
estimulados pela mediagdo,
Usam seus signos como meio
de reflexdo da realidade
histérica em consondncia
com a conjuntura sdcio-
politico-cultural atual.

Em consenso, percebe-se

a clara aproximag¢Go da
mediacdo Construtivista de
Darras e o cruzamento dos
elementos que compdem a
media¢do com a concepgao
Freiriana de sujeitos sdcio-
historicos-culturais.

Os espacos museais, independente de seus
acervos, fomentam essas relacoes, orbitando
na leitura de objetos e/ou de manifestagdes
culturais que, estimulados pela mediacdo, usam
seus signos como meio de reflexdo da realidade
histérica em consonancia com a conjuntura
socio-politico-cultural atual. Em consenso,
percebe-se a clara aproximacao da mediagao
Construtivista de Darras e o cruzamento dos
elementos que compdem a mediacdo com a
concepcao freiriana de sujeitos sécio-histéricos-
culturais da “construcao e da reconstrucdo do
saber ensinado, ao lado do educador, igualmente
sujeito do processo” (Freire, 1996, p.12). Isso
identifica os individuos ndo como objeto da
relacdo do processo de aprendizagem, mas como
protagonistas que, como tal, carregam consigo
saberes que, em uma esfera dialégica, edificam
novas experiéncias culturais, estéticas e cognitivas,
entendendo que a producao cultural se apresenta
em um movimento dinamico de “constante e
permanente transformacao” (Oria, 2001, p.132).

Por isso, denota-se que para o educador é
preciso estar claro que “nao ha dado absoluto
e ndo se pode ter uma Unica visao, uma s6
leitura, mas se deseja lancar multiplos olhares
sobre um mesmo objeto” (Pillar, 2001, p.16). Tal
posicionamento contribui nos processos dialégicos
de mediacao cultural quanto ao estimulo a pratica
de leitura do conjunto imagético, entendendo
gue “para compreender precisamos decodificar
e se apenas decodificarmos sem compreender, a
leitura ndo acontece” (Pillar, 2001, p.16). Sendo
assim, a educacao patrimonial, no contexto da
mediacao cultural, baseia-se em abordagens
didatico-pedagdgicas que consideram a relacao
sujeito/objeto em seu préprio contexto, definindo
uma leitura significativa quando estabelecida
entre o objeto da leitura e as experiéncias do
leitor (Pillar, 2001, p. 15). Ou seja, a mediacdo
cultural proporciona o didlogo entre diferentes
leituras, que, tal qual um texto escrito, carrega

possibilidades de interpretacdo que terdo maior
fruicdo se acompanhado de diferentes olhares,
concatenando elementos da construcao individual
do sujeito historicamente localizado.

Ainda sob a égide Construtivista, eleita pela
adequacao de seus processos dialégicos como

procedimento ideal as acdes de mediacado cultural,

Ana Mae Barbosa (1991, p. 30) esquematiza

a "Abordagem Triangular” como proposta de
mediacao, pensada a principio para o ensino

de Arte, principalmente em museus como
laboratérios de experimentacdes estéticas, mas
também em salas de aulas, dentro da estrutura
escolar. Dada a amplitude de seu alcance

e pertinéncia aos processos educativos de
patrimoénio e cultura, essa proposta transcende o
ensino preconizado nos curriculos escolares, visto
gue a arte “como conhecimento proporciona
meios para a compreensdo do pensamento e
das expressdes de uma cultura” (Ott, 2001,
p.113). Isso possibilita a Abordagem Triangular
harmonizar trés elementos flexiveis, dialéticos e

ndo hierarquicos como acdo: a Leitura (imagética),

a Contextualizacdo e a Criacdo (o fazer). Estes
elementos funcionam como ferramentas
catalizadoras do didlogo, prestando-se como
pontos de partida na organizagao das atividades
pedagogicas em espacos museais.

A leitura de cada individuo é potencializada
pelo educador, ampliando seus cddigos para
além da imagem, seguindo também para leitura
de situacdes e conjunturas em que se inserem o
objeto e os individuos. A Contextualizagcdo tem
como intencdo superar a localizacdo cronolégica
do objeto na histéria, estimulando outras relagbes
simbodlicas. E interessante perceber que em
muitos casos o proprio publico se coloca como
o ‘contador’ da histéria, expondo casos de suas
vidas que se relacionam com o que esta exposto,
baseado em sua memoria afetiva. A Criacao
compde o ato do fazer e do criar no sentido
literal do termo, com o estimulo ao uso de outras

A mediag¢do cultural
proporciona o didlogo entre
diferentes leituras, que,

Eal qual um texto escrito,
carrega possibilidades

de interpretacao que
terdo maior Fruigdo se
acompanhado de diferentes
olhares, concatenando
elementos da construgao
individual do sujeito
historicamente localizado.

linguagens artisticas como suportes didaticos, tais
como o desenho, a modelagem, a mimica e a
fotografia, por exemplo.

Outras abordagens de mediacdo, com
potencial semelhante, também foram trabalhadas
no universo da educacao patrimonial. Refiro-
me a metodologia publicada no Guia Basico
de Educacdo Patrimonial (Horta; Grunberg;
Monteiro, 2009) que estabelece 4 etapas
em seu processo de interacdo com o objeto/
situacdo cultural: a Observacao (leitura); o
Registro (fazer - em sua dimensdo material); a
Exploracao (contextualizacdo do objeto segundo
as experiéncias do individuo) e a Apropriacdo
(ressignificacao e recriacdo segundo a experiéncia
estética de cada um).

Tanto a Abordagem Triangular quanto a
metodologia do Guia Basico de Educacao
Patrimonial sdo exemplos de a¢des que medeiam
a expressao e interacdo com os codigos culturais
do seu préprio universo. Tratando-se de suas
aplicacdes em espacos museais, desenvolvem-
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se tais atividades “nao para o publico, mas

com o publico, uma vez que se fundamenta na
consciéncia critica da realidade” (Madeira, 1997,
p.41), qualificando os museus como legitimos
agentes de educacao, em sintonia com o que
preconizam as politicas voltadas para a educacdo
patrimonial, que

devem priorizar a construcao coletiva e
democratica do conhecimento, identificando a
comunidade como produtora de saberes que
reconhece suas referéncias culturais inseridas
em contextos de significados associados a
memoria social do local (Floréncio et al, 2014,
p.20).

Assim, as teorias e fundamentacdes da
mediacao cultural que confere a dimensao
epistemoldgica que lhe é propria apontam para

acoes que pressupoem o didlogo permanente
entre o mediador, o objeto e o publico, numa
construcao coletiva, balizadas por métodos que
caminham pelas rotas da experimentacao e que
envolvem quebras de paradigmas. Supera-se,
assim, o estigma dos museus como depositos
unidirecionais de informacoes, radicando seu
carisma pedagdgico que “se expressam por meios
de um discurso e de uma linguagem compativeis
com os cédigos culturais das comunidades as
quais os bens culturais pertencem” (Madeira,
1997, p.41).

Consideragdes finais

Ha de se compreender que a mediacgao cultural
envolve a educacdo patrimonial do carater
epistemolodgico tipico das propostas de ensino,

Mediacéo com publico espontaneo - Exposicao Permanente do Museu Regional de Olinda/PE -
Forum dos Museus 2010. Fonte: Acervo pessoal de Flavia Paloma C. Borba

Curso de extensao em Mediacéo Cultural no projeto "cultura em quatro tempos" - Unicap/Iphan - 2010.
Fonte: Acervo pessoal de Flavia Paloma C. Borba

qualificando as agdes patrimoniais pedagdgicas
e seu carater formador que se materializam

em procedimentos dialéticos de construcdo do
conhecimento em espacos ndo formais. Nota-
se, N0s museus, uma consolidagdo progressiva
enquanto espacos de interacdo com seu
contexto social, carregada da responsabilidade
em estabelecer uma relacdo de aproximagao

e apropriacao do patriménio cultural e seus
detentores, tipicos dos processos construtivistas
gue identificam os sujeitos, historicamente
localizados, como protagonistas de seus
aprendizados, na heterogeneidade das relagoes
sociais e suas representacoes simbdlicas.

Daf o entendimento da salvaguarda em seu
significado mais abrangente, como protecdo e

garantia prestados por instancias institucionais.
Trata-se de processos educacionais condicionados
a preservacao do patriménio, em um movimento
organico. Essa configuracao coloca a educacao
patrimonial como ato politico, vinculado a
sistemas complexos, ja que se constitui em
espagos publicos que dialogam “a partir do
conflito, do embate e ainda com a formacao
discursiva que legitima praticas e vozes e,
principalmente, como possibilidade de troca entre
grupos sociais” (Veloso, 2003, p.108).

Essa breve reflexdo convoca novos olhares
a pratica pedagogica nas instituicdes culturais,
sobretudo nos museus, considerando a
multiplicidade das vozes que a compde e a
interacdo/integracao de outras dimensoes
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possiveis de didlogo entre grupos e espacos,
gualificando tais processos engquanto
conhecimento instituido em sistemas complexos.
“Essa reinvencdo promove, por sua vez, a
formacao de grupos sociais que passam a atuar
politicamente no espaco publico” (Veloso,

2003, p.107), que demandam novas agendas
que precisam ser absorvidas pelas politicas

de preservacao do patrimdnio, no sentido de
superar a ideia da espetacularizacao que coloca
os reais detentores dos patriménios culturais
como espectadores de suas préprias expressoes e
saberes culturais.

Ao apontar para processos cognitivos que
preconizem a ativa participacao do outro
enguanto sujeito, reconhece-se o papel
imprescindivel da figura do educador, apresentado
ao longo do texto como sindnimo de mediador.
Os educadores que atuam em museus, assim
chamados porque “alguns museus, os mais
intelectualizados, em respeito a nova classe
social que neles trabalha, estao conferindo mais
dignidade designativa a profissao e chamando-
os de educadores, titulo ao qual fazem jus”
(Barbosa, 2008, p.30), organizam-se em
equipes multidisciplinares de profissionais. Esses
profissionais abarcam atividades de coordenacao,
mediacao, elaboracdo de projetos educacionais,
formacéao de professores, elaboracao de materiais
pedagdgicos e outras atividades correlatas, que,
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Introducao

O projeto “Gilberto Freyre: preservacao de
ideias e educacao patrimonial” teve como
proposta colaborar para a preservacdo do
pensamento do sociélogo Gilberto Freyre, tendo
em vista a sua relevancia para o estudo da
formacao social do Brasil, sobretudo da sociedade
pernambucana. Assim, atuando por meio de
atividades de extensdo na Casa-museu Magdalena
e Gilberto Freyre, na Fundacdo Gilberto Freyre
(FGF), buscamos contribuir para preservacao e
popularizacao das ideias do autor, a partir da
educacao patrimonial.

Nesse sentido, o objetivo do projeto foi
promover a disseminacao e reflexao acerca das
obras e do pensamento do Gilberto Freyre. Para
tanto, buscamos: a) apoiar as acdes da Casa-
museu Magdalena e Gilberto Freyre, propondo
novas abordagens e trazendo novas discussoes
no sentido de tornar a monitoria da Casa-museu
mais critica e capacitada para o pensamento
“freyriano”; b) auxiliar na divulgacao das obras do
sociélogo de Apipucos, colaborando com a equipe
de monitores da fundacao para uma melhor leitura
e interpretacao dos livros trabalhados nas visitas e,
consequentemente, aprimorar a abordagem a ser
tratada com o publico visitante da Casa-museu; ¢)
fortalecer as estratégias da FGF, trabalhando em
conjunto com a sua equipe interna; d) aproximar
a Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE) da FGF, através de parcerias e projetos,
apresentando as ideias, obras e pensamento
de Gilberto Freyre ao publico universitario e
estudantes da educacao basica. Por fim, o projeto,
também, procuraria auxiliar na preparacao de
materiais, nos debates, na divulgacao e no
atendimento das atividades da FGF.

Para que estes objetivos fossem alcancados,
o trabalho utilizou as seguintes estratégias: a)
aprimoramento e realizacdo de visitas guiadas
na Casa-museu; b) promocdo de seminarios para
debater a obra do autor; ¢) realizacdo de reunides

para discutir estratégias de melhoramento das
acdes de educacgao patrimonial da FGF entre a
equipe de monitoria interna e a equipe do projeto;
d) incentivo a realizacao de palestra de divulgacao
pela prépria fundacao nas escolas publicas e
privadas da educacao basica do Recife e regido
metropolitana; e) inicializacao de vinculo entre

a FGF e a editora da UFRPE para publicacdo de
obras do autor, além de material a ser utilizado
nas atividades da fundacéo.

A realizacdo do projeto se justificou pela
relevancia da obra do pensador pernambucano
Gilberto Freyre, bem como pela importancia de
preservar e difundir o legado do autor, sobretudo
no campo da sociologia brasileira, onde dedicou
quase toda a sua vida a estudar e explicar a
formacao social brasileira.

O trabalho desse sociélogo caminha por
posicionamentos que podem ser classificados
como revolucionarios e, em tais momentos,
polémicos e passiveis de criticas (quando seu
pensamento é criticado por ter atenuado
os impactos gerados pela relacdo de poder
e subjugacao, resultantes do projeto
colonial portugués).

Ao contextualizarmos 0 momento do seu mais
famoso texto, “Casa-Grande e Senzala” (1933),
percebemos que o autor rompe com questdes
tanto conceituais (como posicoes racialistas),
guanto com questdes metodoldgicas, ao explorar
a fundo os aspectos do cotidiano para explicar os
fenémenos sociais.

Neste sentido, preservar as ideias do pensador
pernambucano é também manter viva uma
metodologia inovadora, que embora nao despreze
os fatores econdmicos como forma de explicar
as guestdes sociais, caminha por outras variaveis
capazes de subsidiar os estudos da sociedade
brasileira, como a culinaria, as lendas urbanas,

a ecologia, a contagao de histdrias, a moda,
dentre outras questdes ligadas ao cotidiano,
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sendo mais culturalista do que economicista. Por
isso, é extremamente necessaria a promogao e o
constante exercicio da educacdo patrimonial para a
preservacdo de seu legado.

1. A Casa-museu Magdalena e Gilberto Freyre: um
pouco de sua historia

A Casa-museu Magdalena e Gilberto Freyre esta
situada na Rua Dois Irméos, n°® 320, no Bairro de
Apipucos, no Recife. Também conhecida como
Vivenda Santo Antonio de Apipucos (nome dado
pelo préprio escritor), a casa outrora da familia
Freyre é o espaco mais importante da Fundacao
Gilberto Freyre, que conta ainda com um sitio
ecologico, onde sao desenvolvidas as atividades
de educacdo ambiental e o espaco cultural, onde
atualmente esta localizado o acervo documental da
FGF, totalizando uma 4rea de cerca de 10.000 m?2.

Diferentemente do que pressupdem muitos
pesquisadores, antes de estudar a histéria da Casa-
museu, bem como a do escritor, a Vivenda Santo
Antdnio de Apipucos nao foi herdada pelo Gilberto
Freyre, mas sim adquirida por ele quando ja tinha
36 anos de idade (1936). O casardo, construido
no século XIX, era a casa de negécios do
“Engenho Dois Irméos”, e, durante algum tempo,
foi também utilizado como casarao residencial
pelos seus antigos proprietarios. Ao comprar o
casarao, que se encontrava em situacao bastante
precaria de conservacdo, o sociélogo de Apipucos
resolveu reforma-lo, mantendo sua caracteristica
“oitocentista”. Segundo Rosemary Cardoso, o
casarao “(...) esta instalado em uma edificacao
com tracos neoclassicos, com caracteristicas
de casa de engenho, a edificacdo contém
caracteristicas de varios estilos, assim, podemos
denomina-la como estilo eclético, construida no
século XIX" (2013, p. 92).

Apds a aquisicdo e reforma, o escritor s6
passou a residir no casardo de Apipucos em 1941,
mesmo ano em gue se casou com a paraibana
Magdalena Guedes Pereira, até entdo estudante

da Escola Superior de Educacao Fisica do Rio de
Janeiro. Nessa residéncia, Gilberto Freyre passou
46 anos da sua vida e teve dois filhos com Dona
Magdalena. Nesse periodo, acumulou um vasto
patrimdnio cultural, que consiste em um acervo
bibliografico de cerca de 40.000 volumes, uma
grande pinacoteca, além de uma rica colecdo
etnografica, que reline pecas de diversas culturas
nacionais e internacionais, onde se destacam

as pecas de origem portuguesa, africana e
indigena, sobretudo os azulejos portugueses e
pecas da cultura popular brasileira, nordestina

e pernambucana.

A Fundacdo Gilberto Freyre, responsavel pela
gestdo da Casa-museu, foi criada em 11 de
marco de 1987 pelo proprio Gilberto Freyre,
configurando-se como a sua Ultima grande obra,
visto que o autor falecera no mesmo ano, no dia
18 de julho, no Recife. Quando da instituicao
da Casa-museu, em gue suas dependéncias
foram transformadas em espacos museoldgicos,
todos os seus objetos foram deixados tal como
eram no periodo em que a familia Freyre nela
vivia, permitindo, assim, que os visitantes se
aproximassem ao maximo do cotidiano, da
metodologia de trabalho, da producdo cultural e
intelectual, enfim, de todo legado deixado pelo
autor, possibilitando, com isso, elementos para o
conhecimento e interpretacdo da histéria e para a
formacao social e cultural do Nordeste e do Brasil.

A fundacédo tem como missao institucional:

Contribuir para o desenvolvimento politico-
social, cientifico-tecnolégico e cultural da
sociedade brasileira tendo como referencial
a obra freyriana e sua influéncia para

a compreensao e interpretacdo da sua
realidade, na perspectiva da superacao

das desigualdades sociais (http://
fundacaogilbertofreyre.blogspot.com.br).

Nesse sentido, para atender aos pressupostos
de sua missao e objetivos institucionais, foram
criados os “Nucleos de Acdo”, para subsidiar

Fachada da Casa-museu Magdalena e Gilberto Freyre. Fonte: Acervo Fundacdo Gilberto Freyre.

a Casa-museu, oferecendo elementos para
preservacao, disseminacdo e discussao, no que se
refere ao legado deixado pelo autor. O primeiro
a ser criado foi o “Nucleo de Estudos Freyrianos”
(NEF), em 1997, com o objetivo de “estudar,
conhecer, analisar, interpretar e divulgar, através
de uma ampla cooperacao interdisciplinar, a obra
do escritor Gilberto Freyre (...)". Atualmente, esse
nucleo, que durante trés anos foi coordenado
pela antropdloga e pesquisadora pernambucana
Fatima Quintas, encontra-se com suas atividades
suspensas e sem previsdo de retorno.

No ano 2000 foi criado o “Nucleo de
Desenvolvimento Profissional”, objetivando
o desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e
cultural, fundamentando, assim, uma légica de
educacao continuada para profissionais engajados

na superacgao dos problemas sociais. No ano
seguinte, surge o “Nucleo de Educacdo Ambiental
e Patrimonial” (NEAP), que tem como proposta
estabelecer, através de reflexdes e discussoes, o
melhor relacionamento possivel entre 0 homem

e 0 meio (em seu aspecto natural e cultural). O
NEAP é o nucleo que estd mais diretamente ligado
a Casa-museu, visto que é neste departamento
que funciona o setor de monitoria responsavel
pelas visitas guiadas na Casa-museu e nos demais
espacos da FGF. Além disso, ele é o responsavel
pelo desenvolvimento de projetos e agbes
pedagdgicas no ambito da educacdo patrimonial.

Com base no que prevé o NEAP, tencionando
estabelecer uma maior interacao entre a
instituicdo e o publico infantojuvenil, em 2009,
com o apoio do Governo Municipal do Recife,
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a FGF criou o projeto “Feras em Férias”, que
desenvolveu uma metodologia pedagdgica que
possibilitou atender na Casa-museu e nos demais
espacos da fundacao, criancas entre 6 e 12

anos, promovendo de forma ludica a educacao
patrimonial e ambiental. Com mais uma edicdo
no ano seguinte, o projeto teve grande aceitacao,
contando com a participacdo de escolas publicas e
privadas do Recife e Regido Metropolitana. Devido
ao reconhecimento desse trabalho, o projeto
recebeu o Prémio Darcy Ribeiro 2010, escolhido
pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) como
uma das dez melhores acoes educativas em
museus do Brasil.

Em 2014 a FGF criou uma nova versdo do “Feras
em Férias”, agora chamado de “Feras em Aula”.
As edicoes dos “Feras” possibilitaram a interacao
de milhares de criangcas com o patriménio histérico
e cultural freyriano, além de promover a cultura
popular pernambucana e brasileira, funcionando
como instrumento de integracdo social e cidadania
através da educacao patrimonial.

No entanto, no contexto atual, a Casa-museu
enfrenta uma série de dificuldades financeiras,
sobretudo pela falta de apoio governamental.
Por isso, a FGF conta com um numero reduzido
de pessoal, especialmente no setor de monitoria,
o que dificulta a realizacdo das atividades da
equipe pedagdgica.

Além disso, no dia 27 de marco de 2015, a
Casa-museu foi vitima de um arrombamento,
onde foram subtraidos varios objetos de valor
histérico e cultural. A FGF ja havia sido arrombada
ha menos de 15 dias (dia 16 de marco). Diante
do primeiro caso, a fundacédo decidiu retirar parte
das pecas de maior valor pecuniario, como por
exemplo, os objetos de prata. O transtorno, além
dos danos financeiros, trouxe um grande dano ao
patriménio histoérico, cultural e mesmo sentimental
da instituicdo, visto que as pecas subtraidas faziam

parte do processo e apreciagdo na abordagem
realizada nas visitagbes. Com isso, a promogao
da educacao patrimonial, na Casa-museu, foi
afetada mesmo ap6s a policia ter conseguido
resgatar parte do acervo roubado. Apenas apds
0s casos de roubos e inseguranca denunciados,
0 governo do estado providenciou guardas
patrimoniais para realizar a seguranca da FGF.

2. Educacao patrimonial: um instrumento para
aproximacdo entre a Casa-museu Magdalena e
Gilberto Freyre e a comunidade pernambucana

Para trabalhar a preservacao do legado do
patrono Gilberto Freyre a partir da educacao
patrimonial, é importante discutir o conceito
desse segmento da educacdo e como se valer
de suas perspectivas, no sentido de promover a
aproximacao entre o patriménio produzido pelo
autor (através da Casa-museu) e a comunidade.

Evelina Grunberg afirma que Educacao
Patrimonial é "o processo permanente e
sistematico de trabalho educativo, que tem como
ponto de partida e centro o patriménio cultural
com todas as suas manifestacdes” (2007, p.5).
Neste sentido, a educacdo patrimonial é algo que
precisa ser debatido e praticado constantemente,
de modo que possamos superar quaisquer
perspectivas de conscientizacdo para preservacao
da memoria, dos costumes, da identidade e da
cultura. Segundo Filho, Beltrdo e Eckert (2000,

p 87-88) “A perspectiva conscientizadora

deve ser substituida pela sensibilizacdo e
participacdo critica acerca do valor da paisagem
patrimonial que tais grupos humanos detém”.
A preservacao, nessa perspectiva, pressupde

um estudo das questdes ligadas ao passado,
mas que se configuram também no presente, a
partir da reflexdo acerca das memérias outrora
construidas, que servira de parametro também
para geracgdes futuras.

Sala de Jantar e Biblioteca da Casa-museu Magdalena e Gilberto Freyre. Fonte: Acervo Fundacdo Gilberto Freyre.

87



88

Segundo Floréncio et al. (2014), a educacao
patrimonial esta relacionada a todo processo
educativo formal ou ndo formal que tenha como
finalidade o patriménio cultural, valendo-se
desse recurso para a reflexdo sécio-histérica das
referéncias culturais contidas naquele espaco.
Para tanto, Maria Horta (1999) explica que a
educacado patrimonial deve levar as pessoas a
um processo participativo de conhecimento,
apropriacao e valorizacao daquilo que herdam
como cultura, o gue permitird a producao de
novos conhecimentos.

Deste modo, a educacao patrimonial pode
ser entendida também como um elemento
de socializacdo, integracao e cidadania, visto
que, sua promocao é fundamental para que as
pessoas possam conhecer, entender, interagir
e, conseguentemente, preservar o patrimoénio.
Assim, ndo se pode exigir que determinada
comunidade valorize o seu patrimonio histérico
e cultural, sem que a ela seja proporcionado
o conhecimento e a informacao sobre o seu
patrimoénio (material ou imaterial). Uma forma
bastante eficaz para essa construcdo educativa
sobre o patrimoénio é favorecer o contato da
sociedade com o seu patriménio. A sociedade, a
comunidade, as escolas precisam pensar a heranca
cultural como algo préximo, algo que constitua
a sua identidade e ndo como algo distante ou
intocavel. A esse respeito, Elizabete Tamanini
(2003), ao falar da funcao contemporanea
dos museus, coloca que na atual sociedade
de informacéo, o caminho a ser sequido é o
da formacao, conhecimento, da criatividade e
da relacao direta com a comunidade. Ou seja,
um museu ndo deve se limitar apenas a, por
exemplo, expor pecas de acervo. Mas também,
deve estabelecer um canal de proximidade com
a sociedade.

Neste sentido, devemos entender o legado
deixado pelo autor como um patriménio cultural a
ser preservado, onde tal preservacao depende da

O conceito contemporéneo
de educagdo patrimonial
tem um sentido de
interacdo entre o elemento
cultural e as pessoas que
o rodeiam, confgurando-
se como um elo entre
sociedade/comunidade

e patrimonio. Assim,
preservar aqui ndo pode
ter o sentido de isolar

ou manter afastado para
conservagdo, mas é,
sobretudo, aproximar a
sociedade da sua memoria,
dos seus costumes, dos
seus ritos justamente
para que tal cultura se
mantenha viva.

aproximacao e consequente sensibilizacdo

social para a sua importancia. Segundo
Grunberg (2007), devemos entender patrimoénio
cultural como:

Todas as manifestacoes e expressdes que a
sociedade e os homens criam e que, ao longo
dos anos, vao se acumulando com as das
geracdes anteriores. Cada geracao as recebe,
usufrui delas e as modifica de acordo com
sua propria historia e necessidades. Cada
geracdo da a sua contribuicao, preservando
ou esquecendo essa heranca (p. 5).

Com base no que coloca a autora, a
contribuicdo que pretendemos para a nossa

geracgao, no que se refere ao legado freyriano,

¢ a da reflexdo, reconstrucao e preservacdo de
seu pensamento. Assim, a Casa-museu da FGF
se configura como um importante elemento
estratégico para a educacdo patrimonial, que, de
forma sistematica e permanente, contribuird para
aproximar o legado do autor a comunidade.

Para Ricardo Pacheco “A educacao patrimonial
é uma metodologia de ensino pensada para o
espaco do museu e que orienta o uso do objeto
cultural para reconstruir os significados dos
bens patrimoniais junto as suas comunidades”
(2010, p. 149). Diante do que coloca o autor
e, ao entendermos o legado “freyriano”
como patrimdnio brasileiro e, especialmente
pernambucano, que tem na Casa-museu da FGF
uma grande concentracdo de meméria material
e imaterial produzida pelo Gilberto Freyre sobre a
propria comunidade pernambucana, ressaltamos
a importancia de se pensar os espagos da Casa-
museu como elemento de reflexao que possibilite
a sua identificacdo com a sociedade.

Nessa perspectiva, o conceito contemporaneo
de educacdo patrimonial tem um sentido de
interacao entre o elemento cultural e as pessoas
gue o rodeiam, configurando-se como um elo
entre sociedade/comunidade e patrimdnio.
Assim, preservar aqui ndo pode ter o sentido
de isolar ou manter afastado para conservacao,
mas é, sobretudo, aproximar a sociedade da
sua memoria, dos seus costumes, dos seus ritos
justamente para que tal cultura se mantenha viva.

3. A extensao universitaria em educacao
patrimonial: desafios e proposi¢oes na Casa-museu
Magdalena e Gilberto Freyre

A atuacdo na Casa-museu Magdalena e
Gilberto Freyre é pautada por uma série de
desafios. Aqui consideramos como desafios,
0s obstaculos e os fatores de impedimentos ao
cumprimento da proposta estabelecida pelo
projeto no ambito da educagao patrimonial. Tais

impedimentos se dao por diversas questoes,
sejam elas financeiras, culturais ou de gestao,
estando todas essas questdes, de alguma
forma, interligadas.

Para cumprir o objetivo do projeto, que foi
promover a difusdo das obras e do pensamento
Freyriano, através da educacdo patrimonial, um
dos caminhos que escolhemos foi a atuacao
mais direta na atividade de monitoria e de
mediacao nas visitacoes pedagdgicas e turisticas
da FGF (que incluiu ndo apenas o roteiro na
Casa-museu, mas também  a trilha ecolégica e
as exposicdes tematicas), tanto auxiliando na
elaboracao de materiais, no desenvolvimento de
debates com a equipe interna para discutir as
ideias do autor, na montagem da exposicao que
auxiliam na visitacdo, quanto na prépria execucao
das atividades. Entendemos que é a partir da
“monitoria” que se constréi a intermediacao
entre o patrimoénio “freyriano” e a sociedade.

Ou seja, esse setor tem um papel fundamental
para a preservacdo do legado freyriano enquanto
patrimdnio cultural.

A visita guiada na Casa-museu se configura
como ferramenta importante no processo de
reflexdo e preservacdo da cultura pernambucana
e nacional. A partir da interagdo com os diversos
elementos das variadas culturas e nacionalidades,
o visitante pode perceber como o Brasil foi
construido e como a miscigenacao cultural
contribuiu para essa formacao. A Casa-museu
oferece ao visitante, por um lado, a contemplacao
da vasta producao intelectual do sociélogo de
Apipucos, aliada as suas colecdes etnograficas
gue ajudam a explicar o Brasil em sua diversidade
cultural e social. Por outro lado, apresenta
curiosidades do cotidiano, que, de certa forma,
revelam questdes as quais, contextualizadas,
podem explicar fatores historicos e sociais
existente em sua época.

Devido ao encantamento resultante de sua
riqueza histérica e cultural, a Casa-museu recebe
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mensalmente centenas de turistas e pesquisadores
do Brasil inteiro (e também de outros paises),
funcionando, assim, ndo sé como um laboratério
de pesquisas académicas, mas também como um
espaco de contemplacdo e exercicio constante de
educacado patrimonial entre brasileiros de varias
partes do pais e de todas as idades.

A visita pedagdgica atende grupos de
alunos de todas as classes sociais, de todos
os niveis da educacdo brasileira e funciona
por agendamentos, possibilitando com isso
que, através do conhecimento prévio do perfil
dos alunos, os mediadores possam adaptar a
abordagem a ser trabalhada para a realidade e o
interesse do grupo escolar ou universitario que
esteja visitando a Casa-museu. Grunberg (2007,
p. 11) propde uma forma de abordagem que
“promova (...) uma reflexdo sobre a diferenca
entre o olhar e o ver e sobre a importancia da
observacao detalhada para a compreensao e a
descoberta de outras informacbes que o olhar
superficial ndo permite”. Essa metodologia
pode ser possibilitada por uma mediacao mais
interativa e construtivista, tornando o aluno um
protagonista da construcdo do conhecimento,
facilitando a sua apropriacao acerca do legado
freyriano. Por isso, a experiéncia promovida no
museu é, além de cognitiva, sensitiva, na medida
em que procura articular o espaco de vivéncia, a
memodria visual de sabores e cheiros associados a
uma paisagem peculiar onde o bairro de Apipucos
esta situado.

No entanto, mesmo com toda relevancia
das atividades desenvolvidas pelo setor de
monitoria, responsavel pela mediagdo na Casa-
museu, o contexto atual revela uma realidade
bastante problematica. Assim como em grande
parte das instituicdes culturais do Brasil, a FGF
apresenta dificuldades financeiras e o Nucleo de
Educacdo Ambiental e Patrimonial, que interage
diretamente com as escolas de educacao basica e
0 ensino superior, é o mais atingido.

Como ja afirmamos anteriormente, o NEAP
é justamente o setor da FGF responsavel pela
promocao da educacdo patrimonial, sobretudo
no sentido de estreitar a distancia entre o legado
freyriano e sua comunidade. No entanto, as
atividades realizadas junto a fundacao trouxeram
a tona graves problemas presentes nesse nucleo,
0 que precariza substancialmente as suas acoes.
A grande dificuldade de atuar na monitoria esta
na falta de condicées de trabalho possibilitadas
pela FGF aos colaboradores do setor (funcionarios
e prestadores de servicos). A falta de estrutura
e a precarizacao do trabalho sdo fatores de
grande impedimento para o melhoramento
das atividades.

Os problemas financeiros na FGF sao notoérios,
uma vez que, em dados momentos, houve falta
de recursos até mesmo para custeios basicos,
como produtos de limpeza, descartaveis e
materiais de escritorio. Também houve atrasos nos
compromissos com a fornecedora dos servicos de
telefonia e com a concessionaria fornecedora de
energia elétrica. Ambas as empresas j& chegaram
a suspender os servicos por falta de pagamentos.
Os atrasos de salarios dos funcionarios e dos
prestadores de servicos também estavam
sendo frequentes.

Ademais, como ja mencionamos acima, em
marco de 2015, quando ja atuavamos no projeto,
a Casa-museu sofreu dois arrombamentos,
guando foram subtraidas pecas de valor histérico-
cultural e mesmo sentimental do acervo da casa.
Tais fatos evidenciaram a negligéncia do poder
publico para com os espacos culturais brasileiros,
embora o episédio tenha servido para que se
providenciassem guardas patrimoniais para zelar
pela seguranca do local.

Evidentemente que tais problemas interferem
diretamente nas atividades pedagdgicas da
Casa-museu. A precarizacdo do trabalho que se
percebe é um grande desafio a ser superado. Os
monitores se queixam tanto da ma remuneracao,

guanto dos atrasos. Apenas para citar um
exemplo da insatisfacdo desses, no inicio da
nossa atuagao no projeto junto a FGF, havia
apenas duas monitoras, sendo que uma realizava
atividades em dois turnos (manha e tarde) e a
outra em apenas um turno (tarde). No entanto,
as duas monitoras alegavam constantemente
insatisfacoes com as condicdes de trabalho e,
algum tempo depois, pediram para romper seus
contratos de prestadoras de servicos. Com a saida
das monitoras, apenas um monitor foi contratado,
este para realizar atividades somente no turno

da tarde, ficando as manhas, na pratica, sem
nenhum monitor. Porém, este também solicitou

o rompimento do seu contrato. Com isso, até o
término do projeto de extensao (dezembro de

O museu deve ser um
espaco provocador e de
reflexdo, que dialoque

com a sociedade para a
preservacao e recria¢cao

do patriménio. Neste
sentido, Foi possivel
melhorar a abordagem,
dando uma visdo mais
critica ao pensamento do
autor, principalmente nos
momentos das visitas onde
sG0 mencionadas as suas
obras, contextualizando-
as, apresentando sua
metodologia e a relevancia
cientifica e social que
aqueles textos apresentam.

2015), a FGF estava sem monitores nos dois
turnos. Assim, as atividades de monitoria na
Casa-museu estavam sendo feitas pela prépria
coordenadora pedagoégica da Casa-museu, 0 que
compromete totalmente as outras atividades de
sua responsabilidade.

Um dos motivos explicativos para tal
precarizacdo esta no fato de que, diante da falta
de apoio do poder publico e da crise financeira
gue a FGF tem atravessado, parece haver um
negligenciamento por parte da alta gestao da
fundacdo em relacao a esse nucleo. Outro aspecto
reside no fato de que ele tem pouca autonomia
para desenvolver suas atividades, pois esta sempre
recebendo interferéncias de outros setores, muitas
vezes de profissionais que ndo acompanham o dia
a dia das atividades, potencializando entraves na
elaboracao e execucdo de ideias, além de gerar
situacdes conflituosas entre setores.

Essa precarizacao e a defasagem
no quantitativo de pessoal acabaram
comprometendo a nossa atuagao enquanto
agente da extensdo universitaria, pois boa
parte da nossa carga horaria atuando na FGF
acabou sendo destinada a executar monitoria
na Casa-museu e demais espacos, quando, na
verdade, esta deveria ser apenas uma de nossas
atividades no projeto. Com isso, as outras acoes
de intervencdo proposta pelo projeto foram
bastante negligenciadas.

Apesar das dificuldades, foi possivel realizar
algumas intervengbes na atividade de monitoria
nos meses em que atuamos no projeto, sobretudo
na abordagem dada as visitacdes na Casa-museu,
contribuindo para o melhoramento do processo
de preservacdo do legado freyriano, com base
na educagao patrimonial. Embora consideremos
importante a atencdo que é dada pela FGF a vida
do autor e sua vivéncia na casa em que morou
por 46 anos (1941-1987), entendemos que seja
de fundamental importancia trabalhar mais, e de
forma mais critica, a obra do autor e sua trajetoria



enquanto intelectual, considerando desde suas
contribuicoes para o estudo da formacao social
brasileira até as criticas direcionadas a ele, em
funcao da sua simpatia ao modelo colonial
portugués, em que se incluia a propria escravidao,
a qual o socidlogo teria sido benevolente.

Por isso, Tamanini (2003) observa, a respeito
do sentido contemporaneo dos museus, que estes
nao devem confundir a simples visitacdo com
um eficiente processo educativo e de formacao.

O museu deve ser um espaco provocador e de
reflexdo, que dialogue com a sociedade para a
preservacao e recriacdo do patrimoénio. Neste
sentido, foi possivel melhorar a abordagem, dando
uma visdo mais critica ao pensamento do autor,
principalmente nos momentos das visitas onde
sdo mencionadas as suas obras, contextualizando-
as, apresentando sua metodologia e a relevancia
cientffica e social que aqueles textos apresentam.

Com base na experiéncia de observacao e
da vivéncia no periodo de execucdo do projeto
junto a FGF, atuando e pensando alternativas de
melhoramento a partir de um olhar cientifico,
propusemos alternativas de mudanca. Sendo
a Casa-museu o elemento mediador entre o
patrimdnio e o publico para o qual se pretende
atingir com a preservacao da memoria e do
pensamento “freyriano”, acreditamos que
qualquer acdo passa, necessariamente, pela
valorizacdo do NEAP, setor responsavel pela
mediacdo entre a comunidade e a Casa-museu.
Esta acdo deve buscar a melhoraria das condicbes
de trabalho, respeitando ndo apenas o publico
visitante, mas também os préprios componentes
do nucleo. Para tanto, é preciso também aumentar
a autonomia do setor, permitindo que este possa
apresentar novas ideias, articular novos projetos e
considerar o olhar de quem lida diariamente com a
experiéncia do atendimento.

Uma outra alternativa proposta foi aproximar a
FGF da sociedade, das comunidades, das escolas,
das universidades, das instituicdes culturais,

dentre outros seguimentos que podem, a partir
da educacao patrimonial, contribuir para difusao
e preservagao do legado do Gilberto Freyre,
visto que:
O didlogo permanente que esta implicito
nesse processo educacional estimula e
facilita a comunicacao e a interacao entre
as comunidades e os agentes responsaveis
pela preservacao e estudo dos bens culturais,
possibilitando a troca de conhecimentos e
a formacéo de parcerias para a protecao e
valorizacao desses bens (Horta, 1999, p. 6).

Para isso, é necessario articular tais grupos e
nao apenas esperar que eles apresentem-se a FGF.
Neste sentido, caberia uma maior atencao para
o desenvolvimento de atividades externas. Para
tanto, uma das propostas seria a de retomar o
funcionamento do Nucleo de Estudos Freyrianos
(NEF), que tinha como proposta estudar e
debater a obra do autor em varias perspectivas,
promovendo, assim, novas reflexdes acerca do
pensamento social brasileiro. Para isso, seria
necessario contar com o apoio das principais
universidades do Recife, o que possibilitaria mais
subsidios tedricos para o NEAP, além de retomar
as discussoes acerca da perspectiva freyriana no
universo académico pernambucano.

Outra iniciativa importante é a busca de
novas parcerias com estabelecimentos e grupos
interessados em investir nas instituicoes de
educacao e cultura, sejam eles érgaos publicos,
universidades ou empresas (publicas ou privadas).
Além disso, procurar retomar antigas parcerias,
como a realizada com a prefeitura da cidade do
Recife, que criou os projetos “Feras em Férias” e
“Feras em aula”, por meio dos quais criancas e
adolescentes aprendiam de forma ludica, dentro
da perspectiva “freyriana”, sobre histéria, cultura,
meio ambiente e folclore brasileiro, aproveitando
os diversos espacos da FGF.

As dificuldades encontradas nas execucdes das
atividades da FGF e das propostas do projeto de

extensao da UFRPE sdo inUmeras. O pouco apoio politicas publicas de preservacao e valorizacao
estatal, os problemas econémicos e a falta de um do patrimoénio, seja daqueles que estejam sobre
olhar mais sensivel as necessidades do setor de os cuidados de 6rgdos e instituicoes publicas,
monitoria por parte da alta gestao sao, talvez, ou daqueles que se encontram sobre a gestao
os principais impedimentos. E de fundamental de instituicdes privadas, mas que sao de
importancia que o poder publico tenha maior acesso publico.

sensibilidade para com a instituicdo, visto que

a preservacao do nosso patriménio cultural é
também uma responsabilidade do Estado. Neste
sentido, ampliar os esforcos para dar visibilidade
ao pensamento de Gilberto Freyre, que nos
possibilitou que seus estudos fossem difundidos
para as geragdes posteriores, aponta para a
necessidade de uma maior preocupacao com
politicas publicas de valorizacao e preservacao do
patrimdnio cultural.

Isto ndo quer dizer que as politicas publicas de
preservacao antecedem a educacao patrimonial.
De forma contraria, aquelas devem trazer consigo
este componente de modo que as presentes e
futuras geragbes possam ser socializadas sob os
principios de uma valorizacao da cultura e dos
referenciais que tomam as dimensdes materiais
e imateriais do fazer e pensar humano como
uma heranca. Neste caso é preciso pensar
a experiéncia da Casa-museu e dos demais

Diante disto, acreditamos que um dos desafios espacos da fundacao (como o sitio ecoldgico e
que se colocam a promocao da educacdo demais espacos culturais) como elementos de
patrimonial difusa se encontra na possibilidade aproximacao entre o patrimonio cultural deixado
de se estabelecer e fortalecer, primeiramente, pelo sociélogo de Apipucos e a sociedade.
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Introducao

Com base no que vem defendendo a literatura
sobre as relacdes entre patriménio cultural e
educacao, a postura que se pretende buscar
para uma valorizacao efetiva do patriménio
cultural diz respeito ao desenvolvimento de
praticas que contribuam para sensibilizagdo
e apropriacao de bens culturais pelos sujeitos
e comunidades envolvidas. Nesse sentido, a
preservagao passa a ocorrer de maneira habitual e
cotidiana, contribuindo para a formacao de uma
consciéncia preservacionista.

Segundo Londres (2012, p. 15), a formacao
de uma consciéncia preservacionista junto as
novas geragdes é de suma importancia para a
continuidade da preservacdo dos bens culturais
(materiais e imateriais), uma vez que seu
desaparecimento “constitui, em geral, uma perda
irreparavel, seja de um monumento antigo, seja
de uma espécie da fauna ou da flora, e também
de conhecimentos, de formas de expressao, de
modos de vida”.

Sendo a educacdo patrimonial um dos
instrumentos importantes da preservacdo do
patriménio, é valido salientar que o principal
objetivo consiste em levar os individuos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo e
valorizacao de sua heranca cultural, capacitando-
os para uma melhor utilizacdo destes bens e
propiciando a geracao e a producao de novos
conhecimentos, tendo assim um continuo
processo de criacao cultural (Itaqui 1998 apud
Haigert et al, 2011).

Nessa perspectiva, importa identificar e
compreender as comunidades participantes das
acoes educativas como produtoras de saberes
gue reconhecem suas referéncias culturais
inseridas em contextos de significados que
estao associados a memoria social do local
(Floréncio et al, 2014). Nesse processo, as praticas
educativas sdo fundamentais para a valorizacao

da diversidade cultural e para o fortalecimento da
identidade local.

Para a realizacdo de acbes de educacdo
patrimonial na perspectiva anunciada, destaca-
se a importancia da criacdo de projetos graficos
de design que sirvam de suporte didatico para a
realizacdo de tais acdes. Assim, a representacao
grafica pelo profissional de design de bens
materiais e imateriais - reconhecidos pelas
comunidades envolvidas - expressam aquilo que
é representativo como patriménio cultural de
uma comunidade.

Segundo Portugal (2014, p. 3), o design pode
colaborar nas reflexdes sobre as articulacoes
dos multiplos meios no ensino, como produtor
de imagem e linguagem. Entretanto, ainda
é necessario o aprofundamento nos estudos
sobre 0 modo como as representacdes podem
afetar as pessoas no processo de aquisicao de
conhecimento. Para a mesma autora, a realizacao
de estudos sobre design e as tecnologias
contemporaneas no ensino podem oferecer a
estudantes e a professores a organizacdo e a
disponibilizacdo de informacdes de maneira
adequada (Portugal, 2014, p. 10).

Desse modo, revela-se a necessidade da
realizacao de trabalhos colaborativos enquanto
politica que vai ao encontro dos principios de
uma ideia de patriménio participativo, como
bem aponta Canclini (1994, apud Panis 2008,

p. 06), ao afirmar que o patrimdnio “expressa a
solidariedade, que une aqueles que compartilham
um conjunto de bens e praticas que os

identifica, mas costuma ser também um lugar

de cumplicidade social”. Nesse sentido, insere-se
0 Jogo do Patriménio 2.0, um recurso ludico e
didatico de educacao patrimonial desenvolvido
por técnicos da Fundacdo do Patriménio Histérico
e Artistico de Pernambuco - Fundarpe.

Para tanto, a seguir serdo tecidas algumas
consideracoes a respeito da relagéo entre os
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campos da educagao patrimonial e do design da
informagdo com base no que apontam autores
contemporaneos, dentre os quais: Pelegrini (2009),
Portugal (2014), Dutra e Fonseca (2013), Freitas et
al (2013), Scifoni (2015), Floréncio (2015) e outros.
Na segunda secdo, sdo tracados um breve histérico
e a metodologia do Jogo do Patriménio 2.0 que
vem sendo realizado pelo setor de educacao
patrimonial da Fundarpe. Por fim, encontra-se um
registro da experiéncia de realizacdo do referido
jogo com grupos escolares durante uma agao de
educacado patrimonial na Casa do Patriménio de
Igarassu/PE.

1. Educacdo patrimonial e design da informacdo

O termo educagao patrimonial comegou a ser
utilizado, no Brasil, nos anos 80. O debate sobre
o desenvolvimento de acbes educativas voltadas
para o patriménio cultural foi introduzido no
pais, segundo Horta et al. (1999), a partir do |
Seminario, ocorrido em 1983, no Museu Imperial,
em Petrépolis - Rio de Janeiro. O termo teria sido
inspirado no trabalho pedagégico desenvolvido na

Inglaterra, sob a designacdo de Heritage Education.

Na direcdo de propor um programa de
educacado patrimonial, com apoio do Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) e do Ministério da Cultura, foi elaborado,
nos anos noventa, o Guia basico de educacdo
patrimonial, contendo conceitos, critérios,
objetivos, metodologias, sugestdes de atividades
e bibliografia para orientar a elaboracao e
desenvolvimento de acdes que contribuam para
a compreensao sobre o patriménio cultural. A
educacao patrimonial foi entao definida como
“[...] um processo permanente e sistematico de
trabalho educacional centrado no Patriménio
Cultural como fonte priméria de conhecimento
individual e coletivo” (Horta, Grunberg e Monteiro,
1999, p. 06).

Ao se fundamentar em etapas (observacao,
registro, exploracdo e apropriacdo), em linhas

gerais, a metodologia da educacdo patrimonial
proposta consiste em “explorar e utilizar todo

o potencial que os bens culturais preservados
oferecem como recursos educacionais,
desenvolvendo as habilidades de observacao,
analise, atribuicao de sentidos, contextualizacao
e valorizacdo do patriménio” (Grinspum, 2000,
p. 19).

Embora a metodologia em questao, proposta
no Guia basico de Educacao Patrimonial, tenha
buscado nortear a realizacdo de trabalhos
pedagdgicos com objetos culturais como pecas
fundamentais para o desenvolvimento do
curriculo, seja em sala de aula ou no local onde
forem encontrados, autores como Chagas (2006)
entendem que praticas de educacao patrimonial
ja ocorriam nos museus brasileiros desde o século
XIX, apesar de a expressdo ainda nao ser utilizada
a época.

Ao atrelar uma determinada experiéncia de
acao a propria definicdo desse campo de atuacao
e, ao ser difundido pelo Brasil, multiplicando o
seu uso, Scifoni (2015) analisa que esse Guia
tem provocado mal estar constante entre os
profissionais da 4rea. Isso porque a educacao
patrimonial ndo é uma metodologia, nem é
expressdo de uma determinada metodologia.

Sendo assim, o campo da educacao
patrimonial ainda suscita controvérsias e celeumas
entre especialistas e pedagogos (Pelegrini, 2009).
Sobre isso, Scifoni (2015) lembra que, no Brasil, a
educacado patrimonial ainda é uma area de acao
em construcao, ampla, diversa e contraditoria,
multidisplinar e interdisciplinar por natureza.
Nessa perspectiva, para a autora, o maior desafio
da educacdo patrimonial hoje, no Brasil, consiste
em torna-la um componente essencial de todo
o processo de identificacdo do patrimonio,
fomentando, desde muito cedo, uma relacao
proxima e dialégica com as comunidades do
lugar onde se vai atuar. Isso significa “repensar a
educacado patrimonial, recusando a postura que a

identifica como mera transmissao de informacbes
e contetdos, como as famosas cartilhas e folhetos
informativos que nada mais sdo do que produtos
pensados e executados de cima para baixo [...]"
(Scifoni, p. 197-198).

A ampliacdo do debate na literatura acerca
da educacdo patrimonial na ultima década vem
possibilitando a reflexdo em torno de acdes que
considerem os sujeitos enquanto produtores
culturais permanentes e agentes histérico-sociais.
Nesse sentido, Pelegrini (2009) entende que o
empenho sistematico e duradouro da educacdo
patrimonial torna-se eficiente quando é capaz de
promover a formacao e a informacao acerca do
processo de construcao de identidades plurais,
bem como de propiciar o desenvolvimento de
reflexdes em torno do significado coletivo da
histéria e das politicas de preservacao.

Para tanto, especificamente no ambito da sala
de aula, faz-se necessario definir os objetivos
educacionais e os resultados pretendidos a
respeito dos temas do patriménio cultural. E,
nesse processo, a aproximacao com o cotidiano
dos educandos possibilita que o conhecimento
seja construido por eles e ndo somente
transmitido pelos responsaveis em desenvolver
o trabalho de educacédo patrimonial. Essa
compreensao ¢ defendida por Cabral (2012)
guando utiliza o termo educacao patrimonial. Tal
educacdo é compreendida enquanto dialogica
por considerar o entendimento dos alunos sobre
suas experiéncias e os auxiliar a construir uma
compreensao critica e cientifica da realidade.

Ainda no que se refere ao trabalho realizado
com grupos escolares, Amorim (2004) aponta
gue, para que esse trabalho seja significativo
na direcao da construcdo do conhecimento, é
importante que o professor reflita com os alunos
sobre questdes relativas ao patriménio antes
da saida a campo. De acordo com o autor, esse
trabalho de preparacao prévia consiste num

Scifoni (2015) lembra que, no
Brasil, a educagdo patrimonial
ainda é uma drea de a¢Go em
construgdo, ampla, diversa e
contraditéria, multidisplinar e
interdisciplinar por natureza.
Nessa perspectiva, para a
autora, o maior desafo da
educacgdo patrimonial hoje, no
Brasil, consiste em tornd-la
um componente essencial

de todo o processo de
identifcagdo do patrimonio,
Fomentando, desde muito
cedo, uma relagdo préxima e
dialdgica com as comunidades
do lugar onde se vai atuar.

trabalho de sensibilizacdo e de uma educacao do
olhar sobre o patriménio cultural.

Esse trabalho centrado no patriménio consiste,
conforme Oria (1998), na utilizagcdo de espacos
e suportes da memdria, no processo educativo,
com o objetivo de desenvolver a sensibilidade e
consciéncia dos educandos acerca da importancia
da preservacdo dos bens culturais, contribuindo
para o exercicio e formacdo da cidadania. Nessa
l6gica, a educacao patrimonial pode estar
presente em campos diversos, como as escolas, 0s
museus, as bibliotecas e outros espacos.

Nessa perspectiva, a educacdo do olhar consiste
em um trabalho que possibilita ao educando fazer
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! Conforme disponibilizado em:

http://www.design-educacao-
tecnologia.com/informacao/
introducao/informacao.html.

uma leitura do patriménio procurando entender seus significados. E na relacdo
com os bens patrimoniais, busca-se estabelecer uma troca de conhecimentos
e valores, ao ampliar a visdo do aluno, de maneira que o patriménio seja
significativo para ele, para seus estudos e para os contetdos escolares
(Amorim, 2004). Diante disso, nas acdes educativas, a atuacao do professor

é fundamental ao oportunizar que sejam explorados os sentidos e as relagdes
que a vivéncia com o patrimoénio possibilita.

Por outro lado, diante do fato de que a criatividade, a ludicidade e os
recursos graficos tém se constituido como poderosas ferramentas para a
educacao patrimonial, importa evidenciar que o design da informacédo tem o
papel de construir, junto aos sujeitos, o desenvolvimento de um processo ativo
de conhecimento, apropriacdo e valorizacao de sua heranca cultural. A partir
do desenvolvimento de interfaces voltadas para os usuéarios e melhorando
o processo de informacao, é possivel vislumbrar o desenvolvimento de
constituicdo da informacdo como instrumento para atuar preventivamente na
preservacdo do patrimdnio cultural.

Tal procedimento encontra respaldo no conceito adotado pela Sociedade
Brasileira de Design da Informacao, a SBDI', conforme se observa abaixo:

Design da informagao é uma drea relativamente nova, pertencente a

area do Design Grafico que objetiva equacionar os aspectos sintaticos,
semanticos e pragmaticos que envolvem os sistemas de informagao por
meio da contextualizagdo, planejamento e producdo de interface grafica de
informacao para sua audiéncia. Seu principio basico é o de aperfeicoar o
processo de aquisicao da informacao efetivado nos sistemas de comunicacao
analdgicos e digitais.

O Design da Informacao atua na conexdo da mensagem entre produtor e
receptor, de forma que suas representacdes acabam por sensibilizar individuos
e assim alteram os meios de aquisicao de conhecimento. Segundo Frascara
(2011), seu objetivo consiste em assegurar a efetividade da comunicacéo a
partir da facilitacdo de processos de percepcao, leitura, compreensao e uso
da informacéo. Nesse sentido, as metodologias de Infodesign sao designadas
para projecao de artefatos informacionais com objetivos de facilitar o processo
de aquisicdo da informacdo em um determinado contexto, efetivado nos
sistemas de comunicacao em diferentes suportes (Freitas et al, 2013).

Por outro lado, também é importante ressaltar o recente e progressivo
interesse na atuacao profissional e no debate académico de design acerca dos
valores relacionados a meméoria cultural e aos processos gue considerem as
transformacdes ocorridas na cultura contemporanea. Dutra e Fonseca (2013 p.
1) revelam a necessidade de atrair atencao para um universo material a beira
do esquecimento, o que transcende o mero saudosismo, e isso é crucial para o
fortalecimento dos alicerces do design.

Nessa relagao entre as acdes educativas
no campo da educacdo patrimonial e o
desenvolvimento de projetos graficos é que se
insere 0 Jogo do Patrimoénio, um recurso ludico e
didatico desenvolvido por técnicos da Fundacao
do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco
- Fundarpe. Para melhor entendimento desse
recurso, a seguir encontram-se algumas
consideracdes acerca do histérico e metodologia
do Jogo em questao.

2. Breve historico e metodologia do Jogo do
Patriménio 2.0.

A luz da necessidade de se produzir trabalhos
colaborativos e da importancia da educacao
patrimonial para promover a preservacdo do
patrimonio cultural de forma sustentavel, a
equipe de educacao patrimonial da Fundarpe
desenvolveu, no comego de 2013, uma estratégia
didatica e ludica chamada, inicialmente, de
Jogo do Patriménio. Conforme aponta Gouveia
Junior (2015), essa iniciativa consistia como parte
integrante dos planos de acdo para as celebracoes
dos 40 anos da Fundarpe. Assim, sequndo o
autor, dedicava-se a insercao do publico quanto as
questdes e as informacdes acerca dos patriménios
materiais e imateriais de Pernambuco por meio de
um jogo de tabuleiro de grandes dimensdes, com
um dado e 40 casas numeradas, sendo uma para
cada ano de existéncia da Fundarpe.

Por meio do Jogo, objetivava-se despertar a
consciéncia de que os patriménios construidos
e imateriais estdo presentes no cotidiano
e nas relagdes sociais, sensibilizando o
publico e contribuindo para a percepcado da
corresponsabilidade no que diz respeito a
preservacdo do patriménio cultural.

O tabuleiro (impresso em lona no tamanho
3,5m x 4,5m), totalizando uma area de 15,75
metros quadrados, no qual pessoas sdo 0s pinos
do jogo, conta com vinte e quatro casas que
representam o patrimoénio cultural material e

imaterial de Pernambuco. Além dessas, conta
com casas de perguntas e casas de mostre o seu
talento, as quais estimulam os participantes a
cantarem, dancarem ou representarem alguma
musica ou acao relacionada com o patriménio
cultural do Estado. Conta também com casas
de avanco que representam boas praticas de
preservacdo cultural e casas de retrocesso

que representam agdes que prejudicam o
patrimdnio cultural.

Esse jogo configura-se como uma agao que
possibilita ao participante, de forma ludica, um
estimulo a novas percepgdes sobre o patriménio
cultural do Estado. Os jogadores interagem uns
com os outros, trocam informacdes e podem
conhecer um pouco mais acerca do patriménio
pernambucano. Embora o jogo tenha sido
inicialmente pensado para ser executado na rua, a
pratica da acdo o direcionou para a aplicacdo em
salas de aula.

A dinamica do jogo acontece da seguinte
forma: a equipe da Fundarpe entra em contato
prévio com escolas de referéncia da rede estadual
de ensino, que fica responsavel pela selecdo
de uma turma de estudantes do ensino médio,

a qual é dividida em dois grupos. Cada grupo
escolhe um ou dois representantes para servirem
de pinos que vao avancando nas casas do jogo.
Um estudante fica responsavel por jogar o dado
e os demais ficam responsaveis por responder
perguntas relacionadas ao patriménio, de acordo
com a casa em que o pino foi alocado.

Apds a realizacdo do jogo do patrimdnio em
municipios da Regido Metropolitana, da Zona da
Mata, do Agreste e do Sertdo de Pernambuco,
percebeu-se que, embora a atividade tivesse
alcancado seus objetivos, era necessario criar
um novo formato de jogo, no qual no lugar das
casas referentes ao patriménio cultural do estado
fossem colocadas casas referentes aos bens
culturais dos municipios ou regides atingidas.
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Dessa forma, além do incentivo a preservacao
do patriménio, buscou-se a valorizacdo de
identidades locais.

Entdo, foi criada uma nova versdo do jogo que
acontece de forma colaborativa e que ¢ produzido
juntamente com os estudantes envolvidos, a
partir de “um inventario de suas praticas, saberes
e celebracbes, bem como um mapa mental
das construcdes materiais que representam a
coletividade” (Gouveia Junior, p. 7). Essa nova
versdo foi chamada de Jogo do Patriménio 2.0,
em referéncia a web 2.0, quando passou a
permitir a interacdo do usuario.

Nessa versdo do jogo, visando estabelecer
mais proximidade com as identidades locais e
valorizando o reconhecimento dos bens culturais
por parte dos sujeitos envolvidos, ao invés de
se aplicar uma lona com os bens culturais que
foram selecionados anteriormente, no Jogo do
Patriménio 2.0 os participantes decidem quais
bens culturais de sua regido estardo presentes
no jogo. Para tanto, a dinamica do Jogo do
Patriménio 2.0 é um pouco diferente da primeira.

Nesse sentido, conforme aponta Pelegrini
(2009), inicialmente, a educacao patrimonial
circunscreve-se a (re)descoberta dos bens
patrimoniais pelos préprios alunos. Todavia,
ela ndo se reduz a essa perspectiva, pois busca
também revelar a diversidade e pontuar as
mudancas culturais, sociais e ambientais que
tém se processado com o passar dos anos
(Pelegrini, 2009). Portanto, a dindmica do Jogo
2.0 insere-se nesse entendimento de que a
referéncia precisa fazer sentido para o sujeito.
Sobre isso, Paes (2013, p.36), entende que “[...]
0 que é patrimonio para um, pode nao ser para
outro. Devera haver sempre uma relativizagao
nos processos de atribuicdo de valor de forma
gue os sujeitos envolvidos é que determinam
a importancia de um bem, de acordo com
Seu universo”.

Antes da execucao do Jogo do Patrimdnio 2.0,
é realizada uma oficina preliminar de educacao
patrimonial chamada de Didlogos Patrimoniais.
A oficina promove uma reflexao acerca de
conceitos como patrimoénio, cultura, memoria e
identidade. Através da participacao das criangas e
jovens com interacao, aprendizado e brincadeira,
resulta na formacao de mapas mentais e
desenhos que compdem o seu préprio Jogo do
Patriménio 2.0. Ao final da oficina, os desenhos
espalhados pelo chao formam um caminho e
se pratica o jogo de modo similar ao tabuleiro
inicialmente apresentado.

Dessa forma, o Jogo do Patriménio 2.0,
para além de consistir em mais uma agao
governamental, passa a ser uma acao de
construcao coletiva que envolve os participantes
na preservacao cultural. Além da importancia
para a preservacao, o Jogo do Patriménio 2.0,
por meio de uma atividade ludica e colaborativa,
contribui para a formacéo de cidadaos criticos e
autdbnomos na perspectiva de uma educacao do
olhar sobre o patrimoénio (Oria, 1998) e de uma
educacdo libertadora (Freire, 2002). Essa visao
gue é corroborada pelo entendimento de Scifoni
(2015, p.202) acerca da educacdo patrimonial
engquanto uma nova pedagogia, isto é, “que
nao se atrele aos manuais, guias ou cartilhas que
buscam orientar um modo de fazer, mas que
tenha como principio uma visdo critica do passado
e da memoria oficial.”

3. Experiéncia do Jogo do Patrimdnio 2.0 na Casa
do Patriménio de Igarassu

Um dos locais que recebeu a rica experiéncia do
Jogo do Patriménio 2.0 foi a Casa do Patrimoénio
do Iphan do municipio de Igarassu/PE. A agao
aconteceu em dois momentos, por meio de uma
parceria entre o Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan) e a Fundacao do
Patrimonio Histérico e Artistico de Pernambuco
(Fundarpe). No primeiro momento, que aconteceu

no més de junho de 2015, foi realizada a

oficina Didlogos Patrimoniais que contou com a
participacao de jovens da ONG Ponto Cidadao
durante a manha, alunos da Escola de Musica e
da Banda Heitor Villa Lobos no periodo da tarde,
além de criancas moradoras do Sitio Historico de
Igarassu, num total de 20 participantes.

Durante a primeira parte da oficina, foram
abordados conceitos como patriménio, cultura,
memaria e identidade. Em seguida, houve uma
maior interacdo com o publico, a partir da criagao
de um mapa mental no qual os participantes
indicaram os bens culturais da cidade que
deveriam ser representados no jogo. Os
participantes ainda desenharam e pintaram alguns
dos bens culturais e fizeram um dado gigante
para a producédo do jogo. No fim do dia, os
desenhos foram distribuidos no chao formando o
caminho do jogo e, com a ajuda do dado gigante,
as criancas e jovens puderam brincar com o jogo
que eles ajudaram a construir.

Os bens culturais listados pelos participantes
foram: o Sitio dos Marcos (onde foi erguido por
Duarte Coelho um marco de pedra para dividir
as capitanias hereditarias de Pernambuco e
[tamaracd); Igreja dos Santos Cosme e Damiao;
Pastoril do Velho Faceta; Engenho Monjope; Igreja
de Santo Antonio; Mestres artesaos; Coroa do
Aviao; Igreja de Nossa Senhora do Livramento;
Maracatu Estrela Brilhante; Igreja de Nossa
Senhora da Boa Viagem - Pasmado; Teatro de
bonecos; Festa dos Santos Cosme e Damido;
Fritada de Aratu; Igreja de Sao Sebastiao; Cordel/
cordelistas; Refugio das Bromélias; Relégio solar
de Araripe; Cemitério; Casario do Sitio Historico;
Desfile Civico; Banda Heitor Vila lobos; Reflgio
Ecolégico Charles Darwin; Igreja do Sagrado
Coracao de Jesus; Coco de Roda; Capoeira;
Marisqueiras; Sobrado do Imperador (Casa do
Patrimoénio do Iphan em Igarassu), num total de
27 bens materiais e imateriais.

Em um segundo momento, que aconteceu
no més de agosto de 2015, utilizando-se as
imagens desenhadas durante a oficina e outras
imagens desenhadas para esse fim, foi produzido
um tabuleiro gigante em lona impressa para o
Jogo do Patriménio 2.0 de Igarassu. Embora a
lona tenha ficado um pouco maior que a lona
do primeiro jogo (esta mede 4,0m x 5,0m), o
formato e disposicdo das casas sdo semelhantes.
Pela experiéncia positiva na realizacdo do jogo,
também foram aproveitadas as casas com acdes
positivas e negativas e casas de perguntas.

Dado o sucesso e repercussao do jogo
produzido em colaboracdo entre a Casa do
Patrimonio do Iphan de Igarassu, Fundarpe e
todos os participantes, esse recurso ludico-
didatico foi incorporado ao roteiro de visita da
exposicao Preservar Igarassu, proporcionando aos
visitantes a possibilidade de interagir de forma
ludica com o patrimoénio cultural da cidade. A
exposicao foi langada durante a VIl Semana do
Patrimoénio Cultural de Pernambuco, no dia 15
de agosto de 2015, com previsdo de ser exibida
na Casa do Patrimdnio por um ano. Dessa
forma, outros cursistas e demais visitantes da
exposicao puderam participar do jogo, sendo
também sensibilizados e estimulados para a
corresponsabilidade em torno da preservacao do
patrimoénio cultural, em especial dos bens culturais
do municipio de Igarassu.

Portanto, tomando como exemplo a
experiéncia exitosa realizada na Casa do
Patrimonio de Igarassu, compreende-se que
o0 Jogo do Patriménio 2.0, enquanto uma
acao colaborativa entre os sujeitos detentores
e produtores das referéncias culturais, vem
contribuindo para o reconhecimento, valorizagao
e preservacao do patrimonio cultural. Nesse
sentido, conforme aponta Floréncio (2015, p.26),
a educacao que se busca caracteriza-se “[...]
como mediagao para a construcao coletiva do
conhecimento, a que identifica a comunidade
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Reafrma-se a importdancia
e validade dos trabalhos

de educagdo patrimonial,
como também do design

da infFormagdo, como Forma
de sensibilizar estudantes
e publico em geral a
reconhecerem-se enquanto
corresponsaveis pela
preservagdo do patriménio
cultural. Fica evidente
também a necessidade de
mais a¢oes educativas que
envolvam a comunidade na
elabora¢cdo do material de
apoio, proporcionando uma
continvidade educacional e
aproximando os pesquisadores
dos atores sociais, bem como
diminuindo a distdncia entre
os sujeitos e a preservac¢ao
do patrimdnio.

como produtora de saberes [...] que reconhece
que os bens culturais estao inseridos em contextos
de significados proprios associados a memoria

do local.”

Consideragdes finais

Diante da perspectiva de que diferentes
recursos graficos podem ser usados como

importantes ferramentas de educacdo patrimonial,
constata-se que o recurso ludico-didatico do

Jogo do Patriménio 2.0, diante de experiéncias
exitosas como a realizada na Casa do Patriménio
de Igarassu, vem contribuindo no sentido de
propor, junto aos sujeitos, o desenvolvimento de
um processo ativo de conhecimento, apropriacdo
e valorizacao de sua heranca cultural.

O artefato estudado estimula a reflexdo sobre
o cenario cultural do estado de Pernambuco,
em especial do municipio/comunidade em que
0s sujeitos estdo inseridos. No jogo, ocorrem
registros verbais e imagéticos do repertério
gue consistem em cédigos comunicacionais
carregados de significados. Desse modo, a
versdo colaborativa do jogo demonstrou ser
possivel a producdo de um recurso de educacao
patrimonial que tem como base o repertério
cultural dos sujeitos participantes. Tal objeto
demanda do design da informacao o estudo de
novos conceitos e a criacdo de solugdes graficas
adaptadas as comunidades participantes. Nesse
sentido, reafirma-se a importancia e validade
dos trabalhos de educacao patrimonial, como
também do design da informacao, como forma
de sensibilizar estudantes e publico em geral
a reconhecerem-se enquanto corresponsaveis
pela preservacao do patrimonio cultural. Fica
evidente também a necessidade de mais acbes
educativas que envolvam a comunidade na
elaboracdo do material de apoio, proporcionando
uma continuidade educacional e aproximando
0s pesquisadores dos atores sociais, bem como
diminuindo a distancia entre os sujeitos e a
preservacao do patriménio.

No caso das acbes educativas realizadas com
grupos escolares, tomando como exemplo a
utilizacao de recursos ludico-didaticos, destaca-
se a importancia do trabalho desenvolvido pelos
professores em sala de aula antes da atividade,
no sentido de estimular e preparar o grupo, como

informacéo, especialmente no que diz respeito

as relacdes entre identidade cultural, memaria e
patriménio, na perspectiva de fomentar uma nova
pedagogia do patriménio (Scifoni, 2015) e de uma
educacao libertadora (Freire, 2002).

também apos a acdo, ao fazer um resgate dos
conceitos e conteudos relativos ao patrimonio.

Por fim, espera-se que as consideracoes e
experiéncias abordadas aqui contribuam para
fomentar a realizacdo de estudos transversais
gue envolvam educacdo patrimonial e design da
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Introducao

Os projetos de educacdo patrimonial,
voltados a socializacdo do patriménio cultural,
tém conquistado, cada vez mais, um amplo
espaco, pleno de possibilidades. Esse texto busca
contribuir com esses processos por meio da
construcao e uso de kits educativos de objetos
arqueoldgicos como estratégias de mediagao
e acessibilidade para as pessoas com suas
diferencas (Sarraf, 2013). Por serem concretos
e visiveis, 0s objetos tanto envolvem como
desenvolvem nossos sentidos quando os olhamos,
tocamos, cheiramos, ouvimos e mesmo 0s
degustamos (Elazari, 2000).

A experiéncia entre pessoas e coisas tem na
interface Museologia — Arqueologia um campo
amplo de possibilidades. A Museologia como
estudo da relacdo entre homem/ mulher e
sua realidade, compreendendo essa realidade
como fenémeno complexo, de ordem material
e simbdlica; e a Arqueologia como estudo das
coisas em contextos do passado e do presente
(Moraes Wichers, 2014).

A arqueologia brasileira produz, especialmente,
interpretacdes sobre o passado indigena, assim
como de grupos que nao fizeram parte das
narrativas oficiais, como negros e mulheres,
desempenhando um papel fundamental para a
construcao de leituras interculturais (Vasconcellos
et al, 2014). Outrossim, a utilizacdo de kits
de objetos arqueoldgicos pode auxiliar no
desenvolvimento de projetos pedagogicos
em atendimento as Leis Federais 10.639/03 e
11.645/08, que determinam o ensino de Historia
da Africa, cultura afrobrasileira e indigena nos
estabelecimentos de ensino.

Nesse sentido, a proposta se circunscreve a um
segmento especifico do patrimdnio, no caso, o
arqueoldgico, e propde a itinerancia de colecoes
por meio da confeccao de kits educativos,
objetivando a construcao de oportunidades,

em gue alunos, professores e outros publicos
possam manusear, observar e analisar esses
objetos, trazendo novas formas de ensino e
aprendizagem que considerem o ser humano
por inteiro.

Iniciamos com uma breve contextualizacdo
da educacao patrimonial e sua relacdo com a
utilizagao de kits pedagdgicos, passando pelo
conceito de mediacado sensorial. Passamos, entao,
a explicitar a construcao e utilizacdo de um kit
piloto, denominado MALA - Maleta Arqueologica
do LabArq (Laboratério de Arqueologia do
Museu Antropoldgico da Universidade Federal
de Goias). Por fim, sdo tecidas consideracoes
acerca dos resultados de sua aplicagdo com
alunos da Educacédo Basica da rede municipal
de Goiania.

Educacdo patrimonial e kits educativos:
dialogos proficuos

Durante as Ultimas décadas, notamos uma
expansdo significativa de processos devotados
a divulgacao, extroversdo e comunicacao do
patrimonio cultural no Brasil, assim como a
utilizacdo da expressdo “educacdo patrimonial”
para designar tais processos. No ambito do
patrimdnio arqueoldgico, a Portaria n® 230
de 17 de dezembro 2002 do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
estabeleceu como obrigatério o desenvolvimento
de “Programas de Educacao Patrimonial” no
ambito do licenciamento ambiental’. A recente
publicacdo da Instrucdo Normativa n.1 de 25
de marco de 20152 consolidou o uso do termo,
apontando a necessidade de projetos integrados
de educacado patrimonial no ambito dos processos
de licenciamento que envolvam bens acautelados.
Ademais, museus e instituicdes culturais, assim
como projetos de pesquisa e extensao realizados
em diversas universidades do pais, também tém
desenvolvido trabalhos de educacdo patrimonial,
ampliando esse campo.

Nesse sentido, faz-se necessario refletir criticamente a respeito da
denominada educacao patrimonial, entendida por alguns como metodologia
e por outros como campo de atuacao especifico (Moraes Wichers, 2014).
Esse termo nos insere em uma encruzilhada de possibilidades, visto que essa
expressao constitui um campo de trabalho, de reflexdo e de acdo que pode
abrigar tendéncias e orientagcdes educacionais diversas, divergentes e até
mesmo conflitantes (Chagas, 2004).

Como afirmam Durbin, Morris & Wilkinson (1990), a heritage education,
que surgiu na década de 1970 na Inglaterra, era destinada a formar
professores para o uso de objetos patrimoniais no ensino escolar. Fica clara,
a0 Menos em suas propostas iniciais, a associacdo com a educacdo formal.
O presente texto adota essa acepcao, uma vez que se debruca sobre a
concepgao e utilizacdo de um kit de objetos arqueoldgicos que podera ser
emprestado, itinerando em escolas e outros espacos educativos.

Martins (2011) defende que a educacao patrimonial se aproxima das
propostas das pedagogias renovadas que marcaram a transicdo dos séculos
XIX = XX, em particular da “licdo das coisas” enquanto método de ensino
gue previa passeios, visitas a exposicdes e o “contato direto com os objetos”
(Martins, 2011: 73-77). A observacdo da autora é de suma importancia para
o entendimento de que essa metodologia dialogou, dentro e fora do Brasil,
com experiéncias anteriores (Floréncio et al, 2014).

|u

No texto “Educacao Patrimonial I”, publicado no Boletim do Programa
Nacional de Museus da Fundacao Pré-Memoria, Horta (1984) apresentou
a educacao patrimonial como o ensino centrado na evidéncia material da
cultura: os objetos culturais. Esses objetos teriam o poder de despertar outras
realidades na mente do individuo, sendo que a crianca seria mais capaz
de criar essas realidades. No texto “Educagao Patrimonial 1", publicado
pelo mesmo boletim, a autora toma como bases tedricas a psicologia do
aprendizado e da percepcdo, destacando os seguintes elementos: percepcao,
motivacdo, memoria, emocao e niveis de desenvolvimento do pensamento
(Horta, 1985).

Alencar (1987), ao apresentar a dissertacado “Museu — Educacéo: se faz
caminho ao andar”, defendeu a complementaridade e convergéncia entre
a educagao permanente e a educagao patrimonial, sendo a Ultima uma das
areas de atuacdo da primeira.

! Os estudos arqueoldgicos
relacionados ao licenciamento
de empreendimentos diversos
totalizam 98% das pesquisas
realizadas no Brasil, sendo
enquadrados na Arqueologia
Preventiva.

Por seu turno, Magaly Cabral Santos (1997) procurou evidenciar as
mudancas conceituais sofridas no campo da educacdo patrimonial, a saber:
uma mudanca de foco da cultura material para a cultura como um todo

. . , B
e nas etapas de desenvolvimento da metodologia, conforme o quadro Areferidainstucio
normativa revogou a Portaria
que segue: 230/02.
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3 Magaly Cabral Santos (1997)
seguiu em seu trabalho a
proposta de 1993.

+0 antigo MAE foi fundido em
1989 com o Instituto de Pré-
Historia, assim com os setores
de Arqueologia e Etnologia do
Museu Paulista e Acervo Plinio
Ayrosa do Departamento de
Antropologia da Faculdade

de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, criando o novo
MAE/ USP.

1983 1993 1994
Etapas Objetivos Etapas Objetivos Etapas Objetivos
Observacao Identificacdo Observacao Revelar o Identificacdo | Observacao e
do significado processo do Bem andlise
cultural que Cultural
esta no objeto
Registro Interpretacdo | Analise Revelar os Registro do | Registro e
do significado. processos Bem Cultural | identificacao
Andlise e mentais
julgamento
critico.
Extrapolacao
do significado
Participacao Compreensao | Extrapolacdo | Ir até os Valorizacéo e | Interpretacdo
e envolvimento limites do Resgate e comunicagao
afetivo objeto e do significado
além deles

Etapas da educacao patrimonial — baseada em Magaly Cabral Santos (1997)

Essas propostas metodolégicas da educacdo patrimonial sdo raramente
mencionadas nos programas vinculados a Arqueologia, sendo mais frequente
a adogao das etapas indicadas no Guia Basico de Educacao Patrimonial,

publicado em 1999:

1999
Etapas Objetivos
Observacao Identificacdo do objeto / funcao / significado; desenvolvimento de
percepcao visual e simbdlica.
Registro Fixacao do conhecimento, aprofundamento da observacao, andlise, critica,
desenvolvimento da memoria.
Exploracao Desenvolvimento das capacidades de analise e julgamento critico,
interpretacao.
Apropriacao Envolvimento afetivo, internalizacao.

Etapas da educacdo patrimonial — baseada em Horta, Grunberg & Monteiro (1999).

No presente trabalho, organizamos as a¢des em trés momentos: Observacao,
Registro e Apropriagao. Compreendemos que a Exploracdo, enquanto
julgamento critico, deve ser estimulada durante todo o processo.

Do ponto de vista tedrico, diante do amplo espectro de possibilidades
vislumbrado, acreditamos que a acdo educativa patrimonial deve servir
como ponto de partida para o questionamento do “papel da educacado na

constituicdo do patriménio, o papel do patriménio
no processo educativo e a funcdo de ambos na
dinamica social que articula a lembranca e o
esquecimento” (Silveira & Bezerra, 2007).

Ademais, acerca da énfase aqui dada ao
desenvolvimento de um projeto no ambiente
escolar, Najjar (2011) salienta que dialogar
somente com a escola é uma perspectiva
‘estreita’, mas ndo dialogar é mais estreito ainda.
O educador aponta a relacdo Arqueologia,
Cidadania e Escola como uma “trama a ser
tecida”, onde a educacao patrimonial pode
alargar os processos de cidadania social.

A utilizacéo de kits educativos em museus
e instituicdes com cole¢des arqueoldgicas
retrocede a década de 1980, com as experiéncias
encetadas pelo antigo Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/
USP)*. As a¢des desenvolvidas pelo antigo MAE
evidenciam pontos em comum com a proposta
da educacdo patrimonial, conclamando uma
relacdo direta com o objeto: “Nada podera
substituir a experimentacao, cujo ponto de partida
é 0 manuseio/ questionamento do artefato,
a interrogacdo e a proposicdo de hipoteses a
seu respeito” (Hirata et al, 1989, p.14), bem
como a premissa de que o museu deve propiciar
experiéncias inovadoras de aprendizagem (Hirata
et al, 1989).

O novo MAE, criado em 1989, deu
continuidade e expandiu os trabalhos com
kits educativos, por meio do kit de Objetos
Arqueoldgicos e Etnogréficos (Elazari, 2000), da
Valise Pedagdgica Origens do Homem e do kit
de Objetos Infantis Indigenas (Vasconcellos et al,
2004). Recentemente, os recursos pedagogicos
foram ampliados ainda mais, por meio de kits
educativos que envolvem maquetes tateis de
diferentes sitios arqueoldgicos e materiais de
apoio. As maquetes envolvem a reproducdo
de sitios arqueoldgicos em abrigos, sitios da

Amazbnia e sitios de Arqueologia Urbana,
evidenciando diferentes categorias de registro
arqueoldgico (Vasconcellos et al, 2014).

Outros projetos, ainda que ndo voltados ao
patriménio arqueoldgico, como o Projeto “De
Mala e Cuia” do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular (Cretton, 2009) e o “Patriménio
Para Todos” do Instituto de Artes e Cultura do
Ceara, também lancaram mao de kits educativos
para o desenvolvimento de acdes educativas.

A educacdo patrimonial, mesmo em suas
acepcdes mais recentes, onde ganha forga o
patriménio imaterial, parte do contato direto entre
pessoas e patrimdnio. No caso do patrimdnio
arqueoldgico, a materialidade das coisas pode e
deve ser explorada. Nesse sentido, os kits sdo aqui
entendidos como estratégias de acdes extramuros
das instituicbes museoldgicas, possibilitando a

A educagdo patrimonial,
mesmo em suas acepgoes
mais recentes, onde ganha
Forca o patriménio imaterial,
parte do contato direto
entre pessoas e patrimonio.
No caso do patrimdnio
arqueoldgico, a materialidade
das coisas pode e deve ser
explorada. Nesse sentido,

os kits sGo aqui entendidos
como estratégias de agoes
extramuros das instituicoes
museoldgicas, possibilitando
a itinerdncia desses objetos.
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> Esses estagios envolveram,
além das autoras, as/os
seguintes académicas/os do
Curso de Museologia da UFG:
Tony Boita, Darlen Priscila S.
Rodrigues, Ana Maria Aguiar
Albuquerque da Silva, Thalita
L. V. dos Santos, Karlla Kamylla
Passos dos Santos, Natcha
Moyano e Paulo Henrique N.
Santana.

0 MA/UFG, criado em junho
de 1969 e inaugurado em
setembro de 1970, possui um
acervo material expressivo,
composto por objetos
etnograficos indigenas e de
cultura popular e por objetos
arqueoldgicos, advindo de
pesquisas realizadas no estado
de Goias e em regides vizinhas,
assim como um significativo
acervo documental.

70 LabArq foi inaugurado

em 1995, voltado a trabalhos
na area de Arqueologia,
destacando-se em pesquisas
associadas ao licenciamento
de empreendimentos diversos,
assim como pesquisas
académicas. Os programas

de educacéo patrimonial
realizados nessas décadas
também impulsionaram as
atividades do laboratério,
contribuindo para a pesquisa e
a formacao.

itinerancia desses objetos. Interessante apontar que os museus sdo muitas
vezes entendidos apenas como recursos didaticos visuais (Freitas, 2007), o que
revela a necessidade de projetos onde outros sentidos sejam potencializados.

Meneses (2013) coloca o museu como instituicdo fundamental para
recuperacdo da ancoragem corporal da condicdo humana, por meio da
exploracdo das coisas por meio dos sentidos. Os kits potencializam o que vem
sendo denominado como mediacdo e comunicacao sensorial, cuja premissa de
gue toda comunicacdo comeca no corpo, compreendido como midia primaria
(Sarraf, 2013), demanda dos processos de educacao patrimonial estratégias
que estimulem os diversos sentidos, indo além do estimulo visual e auditivo,
tao frequentes em nossas instituicdes culturais. Assim, o toque torna-se
possivel por meio dos kits de objetos arqueoldgicos, uma vez que este recurso
educativo envolve o manusear, o sentir, o relacionar, o questionar, o investigar
e 0 comparar, possibilitando experiéncias que permitem a cada um perceber-
se sujeito na producdo cultural que nos cerca.

Projeto Mala — Maleta arqueoldgica do LabArq

O Projeto “MALA - Maleta Arqueolégica do LabArg” foi iniciado em 2014,
a partir de estagios académicos® do Curso de Bacharelado em Museologia da
Universidade Federal de Goias (UFG), realizados no Museu Antropolégico (MA/
UFG)®, mais especificamente no Laboratério de Arqueologia (LabArg)’.

Durante esses estagios, foram evidenciadas colecoes de objetos
arqueoldgicos cujas informacdes contextuais apresentam lacunas
consideraveis. Tratam-se das cole¢des lluska Simonsen e Acary Passos de
Oliveira, coletadas pelos pesquisadores homdnimos e que consistem nos
primeiros acervos arqueoldgicos do museu. Se por um lado, as lacunas
observadas reduzem o potencial interpretativo desses objetos, por outro lado,
os olhares dos pesquisadores que os coletaram acabaram por configurar
colecbes com potencial significativo para o desenvolvimento de agoes
educativas.

Com o objetivo de ampliar a socializacdo dos acervos do MA/UFG,
foram elaborados kits de objetos arqueolégicos, selecionados nas colecoes
mencionadas, tendo sido concebidos trés kits pilotos: Mala 1 — Arqueologia
entre tempos e espacos; Mala 2 — Pedras para todos os usos; Mala 3 —
Arqueologia e Diversidade Cultural.

As acoes realizadas na elaboracao da “Mala 2 — Pedras para todos os
usos”, aqui destacadas, foram desenvolvidas a partir de atividades de estagio
académico no periodo de setembro a novembro de 2014 e abril a maio de
2015, quando desenvolvemos as etapas indicadas na Figura 01. A Mala 2
contém cinco categorias de componentes:

¢ Objetos arqueolégicos: 25 objetos em pedra
lascada e um seixo utilizado na producao dos
artefatos lascados, totalizando 26 pecas;

¢ Fichas pedagodgicas: 18 fichas, detalhadas
adiante;

e Materiais de apoio do LabArq: caderno de
apoio ao multiplicador intitulado “Educacdo
Patrimonial e Arqueologia: atravessando tempos
e fronteiras espaciais” (Martins et al, 2011),
bem como caderno de atividades para o publico
infanto-juvenil, com o mesmo titulo;

¢ Jogos educativos do LabArq: foram inseridos
dois jogos da memoria e um quebra-cabeca,
todos produzidos anteriormente pela equipe do
LabArg com imagens de objetos arqueoldgicos
gue compdem o acervo do museu;

e Uma lupa para incentivar o exame de pecas.

Ao lado, figura 1 - capa do kit MALA 2 - Pedras para
todos os usos, com aplicacdo da mascote.

Embaixo, figura 2 - etapas da construcéo dos
kits de objetos arqueoldgicos -
baseada em Horta, Grunberg & Monteiro (1999).

ETAPAS

Conservacio Preventiva e
Acondiciomamenta: an o

Prodlugiio de documentacino

Selecio de pecas para a montagem de
Kits de abjetos argueald

Elnborugio de ma dic apoko
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Da Colecao lluska Simonsen ao kit educativo de
objetos arqueoldgicos

A Colecéo lluska Simonsen ¢é formada
por mais de 10 mil pecas arqueoldgicas,
predominantemente relacionadas a producdo de
artefatos em pedra lascada. Essas pecas advém
de pesquisas realizadas nos anos de 1974 e 1975,
no municipio de Planaltina de Goias/GO. Mesmo
com fragilidades em relacdo a contextualizacao,
a colecdo oferece uma variedade de elementos
cientificos, pela “representatividade de seus
caracteres técnicos e industriais proprios das
populacoes pré-coloniais” (Martins, 2014, p. 11).

Como grande parte dessa colecdo é formada
por pedras, optamos por enfatizar a relacdo

e
Tep—

Figura 3 - MALA 2 - Pedras para todos os usos.
Foto: Luzia A. de Paula Silva.

desses objetos com o conceito de tecnologia.
Dessa forma, a “Mala 2 - Pedras para todos os
usos” apresenta as pedras enquanto matéria
prima privilegiada ao longo da histéria humana,
trazendo a Arqueologia para o cotidiano das
pessoas, indo além do esteredtipo, como

algo relacionado ao passado, ao exético e

ao fantastico.

As pecas selecionadas evidenciam
diferentes etapas do processo de producao,
uso e descarte dos objetos. Dessa forma,
exemplos de diferentes matérias primas foram
selecionados, cujas coloracdes e texturas sdo

exploradas. Temos instrumentos utilizados

para “bater” em outras rochas, gerando os
instrumentos lascados (um seixo usado como
percutor/ batedor), residuos desse processo
(pequenas lascas) e artefatos propriamente ditos
(ponta de projétil, raspadores, furadores e
ferramentas multifuncionais).

A producdo de um instrumento arqueolégico
é produto da atividade cotidiana das sociedades.
Para Pessis (2004), “cada objeto arqueoldgico
¢, de certa forma, um produto tecnolégico
e é através dele que podemos conhecer o
desenvolvimento das sociedades”. Os objetos
arqueoldgicos sdo “documentos” que podem,
portanto, revelar a organizacao social, os
costumes, os habitos alimentares e as dimensoes
simbolicas das populacoes (Pessis, 2004, p.204).
Dessa forma, sua utilizacdo pretende “criar
condicoes adequadas e estimulantes para o
exercicio das potencialidades do individuo, usando
de uma linguagem que lhe é propria” (Hirata et
al, 1989, p.15).

As fichas como recursos pedagdgicos

As fichas tém como finalidade promover
conexdes entre os objetos do kit educativo
e o cotidiano dos participantes. Incluem
elementos para contextualizar o multiplicador
ou multiplicadora. Para tal, apresentam uma
caracterizacdo do Museu Antropoldgico e
do Laboratério de Arqueologia, assim como
seus objetivos centrais. Além disso, as fichas
configuram-se como material didatico para tratar
de temas como a Arqueologia, Patrimdnio e
Museus. Foram elaboradas 18 fichas, sendo seis
destinadas as atividades praticas.

As fichas iniciais sdo formadas por textos
explicativos sobre o Projeto MALA e sobre a
colecao lluska Simonsen, sua origem, formacao
e suas caracteristicas principais. Em seguida,
abordam um tema central: “O que é Arqueologia?
", enfatizando essa ciéncia como estudo do ser

humano a partir das coisas produzidas, utilizadas
e descartadas no passado e no presente.

Em outra ficha, indagamos a conexao entre
Arqueologia e Tecnologia e a concepgao de
sitio arqueoldgico. Nessa relacdo pretendemos
discutir que, na histéria da humanidade, as
sociedades desenvolveram tecnologias de acordo
com os recursos disponiveis e fins pretendidos.
Hoje temos uma ideia de tecnologia a partir
de méaquinas, computadores e celulares de
ultima geracado, mas no decorrer da historia
humana a producao de artefatos a partir de
rochas, por exemplo, trata-se de uma tecnologia
extremamente refinada.

Outro aspecto abordado é “O que nos
torna humanos? . Com isso, pretendemos
promover reflexdes sobre a capacidade que os
seres humanos possuem de retirar elementos
do ambiente onde estdo inseridos e transforma-
los em ferramentas para usos diversos. Neste
sentido, enfatizamos algumas caracteristicas dos
seres humanos como a postura ereta, linguagem
articulada e atividade produtiva, abordando,
ainda, a mdo humana e a adaptacdo anatémica
do polegar opositor e a influéncia desta
adaptacao no modo de viver dos seres humanos,
possibilitando novos movimentos com mais forca
e precisao.

A partir disso, elaboramos a seguinte
atividade: “Escreva o que vocé faz diariamente
utilizando o seu polegar opositor! ”, com a
finalidade de discutir as acoes desenvolvidas
por homens e mulheres, utilizando suas maos e
polegares opositores.

Outra atividade proposta refere-se aos animais
da megafauna, estimulando a imaginacdo
acerca desses animais e uma pesquisa de
aprofundamento (nome, época, tamanho,
peso, habitos alimentares e onde viveram). Na
ficha final, provocamos uma avaliacao geral
do processo, por meio da elaboracdo de texto
ou desenho.
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& Uma vez que se trata de

um projeto piloto, esse kit

tem sido aplicado apenas por
membros da equipe executora,
estando em discussao na
Comisséo de Acervo do Museu
Antropoldgico as normas para
empréstimo da Mala.

° Uma das autoras é professora
da rede municipal de ensino,
na referida escola.

Aproximando pessoas e coisas: a aplicacao do kit

A “Mala 2 — Pedras para todos os usos” é um kit com carater itinerante,
em fase de projeto piloto®, envolvendo, portanto, experimentacao e avaliacdo.
Realizamos a primeira aplicacdo na Mala 2 em uma turma de estudantes da
Escola Municipal Professora Cleonice Monteiro Wolney®, em Goiania, formada
por 22 alunos (17 estavam presentes) com idade entre 8 e 9 anos.

A aplicacdo do kit ocorreu nesta turma durante as aulas de Educacao
Fisica, a partir do contetdo “Dangca e seu contexto histérico”. Como a origem
da danca esta relacionada as sociedades que estamos denominando de pré-
coloniais, surgiram, no decorrer das aulas, questdes sobre essas sociedades. A
realizacao desta atividade teve duracao aproximada de 2 horas.

Iniciamos com explicacbes sobre a organizacdo da aula e seus objetivos,
assim como sobre o uso da Mala, incentivando e motivando a participacdo
de todos e todas. Retomamos os contelidos de aulas anteriores buscando,
na histéria da danca, os elementos que nos remeteram ao tema daquela
atividade. Para isto, as alunas e alunos relembraram aspectos importantes
como: habitacdo em cavernas e abrigos; deslocamentos destas sociedades;
atividades desenvolvidas dentro dos espacos de habitagdo, como os rituais
com movimentos e gestos; “batuques” ou sons produzidos com diferentes
materiais; pinturas rupestres; formas de sobrevivéncia através da caca,
dentre outros.

Primeiras impressées...

Depois da retomada dessas questdes, apresentamos o kit de objetos
arqueoldgicos, incentivando a observagao. O grupo demonstrou bastante
interesse e curiosidade. Inicialmente mostramos a imagem da mascote da
Mala, indagando sobre a relagdo das pedras com o que ja haviam aprendido
com a histéria da Danca. As criancas apresentaram algumas ideias e fomos
conduzindo para o préximo topico, destinado a compreensdo do conceito
de sitio arqueologico. Nesse momento, um estudante contou que encontrou
objetos ao cavar um buraco para fazer uma cerca, juntamente com seu avo,
no quintal de sua casa. Diante daquele fato, outras criangas também relataram
experiéncias parecidas e, de acordo com nossa indagacdo, outros elementos e
compreensodes surgiram sobre sitios arqueolégicos, desde a relacdo que fazem
com dinossauros e seus grandes 0ssos até exemplos de escavagoes.

A primeira atividade foi desenvolvida depois desta contextualizacdo, quando
os alunos produziram desenhos a partir das ideias que tinham sobre o conceito
de sitio arqueoldgico. Trouxeram representacdes de cavernas com o cotidiano
de seus habitantes cacando, pintando, dancando e alguns objetos como lancas,
flechas, dinossauros, casas com quintais e pessoas, pedras, pontas de flechas e
pedras pintadas — Figura 04.

Figura 04 - exemplo de atividade 1, realizada por um dos alunos
Foto: Luzia A. de Paula Silva.

Contato direto com os objetos

Um momento de intensa participacdo ocorreu
guando apresentamos as pegas e a possibilidade
de seu manuseio. As pecas foram retiradas da
Mala aos poucos com o cuidado de manter o
didlogo e suscitar as indagacdes e impressdes dos
participantes. Com as pegas em maos, iniciamos
o debate sobre suas formas, usos e detalhes
de sua composicdo. Nesse momento, muitos
afirmaram que eram objetos utilizados para furar,
cortar, raspar, colocar em pontas de flechas ou
lancas, como denominaram. Tocaram, sentiram,
perguntaram sobre algumas pedras e sobre o
seixo em relacdo a seu formato e onde poderia ter
sido encontrado. Cada vez que apresentavamos
um conjunto de pedras, demonstravam bastante
interesse e entusiasmo.

Utilizaram as lupas para verificar detalhes,
criando melhores condicoes de percepgao.
O préprio manuseio e utilizacdo da lupa
aumentaram a curiosidade em relacdo aos
objetos. Notamos a necessidade de aumentar o
guantitativo de lupas no kit.

No contato com os artefatos e a partir da
discussao sobre o tema da Mala, os estudantes
descobriram que as pecas sao cortantes.
Aproveitamos as descobertas para relaciona-las
com a vida cotidiana das sociedades passadas em
relacao a utilizacdo daqueles objetos em diversas
situagdes. Os alunos apresentaram algumas
hipoteses sobre a producao dos instrumentos
como as lancas, narrando o processo de producao
de pecas e uso de materiais como pedra, vara
(madeira) e cip6 para a finalizacao.

O contato com os artefatos foi proveitoso.
Perceberam formas, cores, numeracoes e
marcas nas pecas, receberam explicacbes sobre
estes aspectos e também analisaram de forma
pormenorizada os suportes dos artefatos, que
consistem em placas de etaphoan revestidas
externamente por feltro azul. Constatamos

Figura 05 - manuseio e utilizacéo da lupa.
Foto: Luzia A. de Paula Silva.
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Figura 06 - estudante descobrindo uso de artefato cortante. Na foto, o
aluno tenta cortar a folha de papel com um instrumento de pedra.

Foto: Luzia A. de Paula Silva.

a necessidade de acrescentar uma atividade
remetendo a importancia dos suportes como
forma de preservacdo das pecas.

Para abordar a relacdo da Arqueologia e
a Tecnologia, elaboramos uma atividade a
partir do polegar opositor, enquanto marco do
desenvolvimento humano, solicitando a descricao
de afazeres diarios, utilizando-se do polegar
opositor. Como varios alunos e alunas dessa turma
apresentaram dificuldades na escrita, sugerimos
gue a descricao fosse realizada de forma oral,
desenho, recorte e colagem, especialmente
quando aplicadas para criancas menores que
ainda ndo dominavam a escrita. Mesmo com
dificuldades, alguns escreveram sobre o uso do
polegar, citando algumas acdes: pegar objetos
como apontador, caderno, lapis, folha, bolsinha
de lapis, cola, pintar, comer e soltar pipa.

Como atividade final destinada a avaliacao,
aplicamos uma ficha com o seguinte enunciado:
elabore um texto ou desenho bem criativo
abordando tudo o que vocé mais curtiu
nessa experiéncia. Nos desenhos aparecem
representacdes da Mala, lupa, batedor, suporte

pequeno com objeto, suporte maior com
conjunto de pecas e representacdes sobre
caverna, esqueletos, animais como os dinossauros
e outros da megafauna.

Estas representagdes ampliam nossa
expectativa em relacdo ao alcance do kit e seu
material de apoio, demonstrando que os alunos e
alunas perceberam de forma diferente o contetido
que estava sendo tratado, tecendo novas relacoes.
Nesse sentido, mais do que contedidos em si —um
exemplo é a recorréncia da associacdo dos objetos
com dinossauros a despeito das explicacdes ao
contrario - o desenvolvimento de habilidades,
atitudes, valores e criatividade sdo aspectos
essenciais em um processo dessa natureza,
tendo sido obtidos resultados positivos para
esses vetores.

Figura 07 - lista de acGes realizadas com o uso do polegar
opositor. Lé-se: “pegar o apontador e pegar o caderno”, “pintar” e
“pegar [livro] de matemdtica”. Foto: Luzia A. de Paula Silva.

Figura 08 - producdo visual que apresenta o que um aluno achou mais
interessante na atividade: representacao da maleta e de uma cena onde o
cotidiano das populacdes do passado é recriado.

Foto: Luzia A. de Paula Silva.

Consideracées finais

O Projeto MALA — Maleta do LabArg tem
investido na perspectiva de integrar museu,
escolas e outros tipos de instituicdes educativas,
por meio de kits de objetos arqueoldgicos. A
“Mala 2 — Pedras para todos os usos”, formada
por objetos de pedra da colecao lluska Simonsen,
possui um contetido denso, necessitando
planejamento prévio para sua utilizagéo. As
fichas de apoio procuram contornar esse desafio,
expondo algumas formas de acessar e trabalhar
o conteldo, por meio de percursos sugeridos,
mas de forma flexivel. As atividades podem ser
realizadas separadamente ou em varios momentos
e dias diferentes. Assim, destacamos a autonomia
do educador na elaboracédo das atividades,

planejando formas diversificadas de trabalhar os
contelidos de acordo com as caracteristicas do
grupo e de seus objetivos.

Em relacdo ao envolvimento e participacdo do
grupo, a aplicacao aqui explicitada demonstrou
gue houve muito interesse, curiosidade e
apresentacdo de conhecimento prévio sobre o

O Projeto MALA - Maleta
do LabArq tem investido

na perspectiva de integrar
museu, escolas e outros tipos
de instituicoes educativas,
por meio de kits de objetos
arqueoldgicos. A “Mala 2 -
Pedras para todos os usos”,
Formada por objetos de pedra
da cole¢do lluska Simonsen,
possui um conteudo denso,
necessitando planejomento
prévio para sua utilizagdo.
As fchas de apoio procuram
contornar esse desafo,
expondo algumas Formas

de acessar e trabalhar

o conteldo, por meio de
percursos suqgeridos, mas de
Forma Aexivel. As atividades
' podem ser realizadas
separadamente ou em vdrios
momentos e dias diferentes.
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tema. Os alunos e alunas manifestaram suas
experiéncias de forma clara, tanto por meio de
expressdes orais, quanto por meio dos desenhos
representando sua compreensao e sintese. Essa
aplicacdo e avaliacao trouxeram também insumos
para o incremento dos kits educativos do Museu
Antropoldgico da UFG.

Especialmente para as escolas, o kit de
objetos arqueoldgicos torna-se um instrumento
potencializador da relagcdo entre pessoas e
coisas, possibilitando a itinerancia de colegdes
muitas vezes restritas as reservas técnicas
e laboratérios. No caso em tela, os objetos
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Introducao

As informacoes registradas em corpus
documental sao de importancia significativa para
contar a histéria de um povo. Porém, existe a
dificuldade de acesso dos pesquisadores a esses
documentos, o que nos leva a buscar meios
de disponibiliza-los de maneira mais simples e
democratica. Sendo assim, é junto ao debate da
democratizacéo de fontes documentais que surge
o processo de digitalizacdo, que vem se tornando
um instrumento fundamental para a disseminacao
das informacoes de forma universal.

Muitas podem ser as aplicacdes das novas
tecnologias nas etapas de processamento
dos documentos, mas é na recuperacao da
informacao e preservacdo que sua presenca
é mais marcante, vindo de encontro [sic]

as modernas técnicas de tratamento da
informacao que determinam que preservacao
e acesso sejam pensadas de forma univoca.

(Amorim, 2000, p. 90)

A digitalizacdo busca a conservacao e
democratizacdo da informacao, reduzindo
custos, tempo e distancia, facilitando o acesso
a documentos em formato digital, tanto por
pesquisadores como pela sociedade civil.
Essa forma de preservacao, aliada a técnicas
arquivisticas executadas por profissionais
qualificados, diminui os danos ocasionados a
documentacao, prolongando e conservando
as informacgoes relevantes e a construcao da
memoria coletiva de uma nacao.

Em relacdo ao patriménio histérico documental,
Indolfo disserta sobre a importancia dos
documentos, seja administrativo, de direito, poder
ou memorialista, enfatizando todo complexo
entendimento sobre eles:

O documento ou, ainda, a informacao
registrada, sempre foi o instrumento de
base do registro das acoes de todas as
administracoes, ao longo de sua producdo
e utilizagdo, pelas mais diversas sociedades

e civilizagbes, épocas e regimes. Entretanto,
basta reconhecer que os documentos serviram
e servem tanto para a comprovacao dos
direitos e para o exercicio do poder, como
para o registro da memoria (Indolfo, 2007,

p. 29).

O Nucleo de Estudos e
Pesquisas AFro-brasileiros

e Indigenas (Neabi) da
Universidade Federal da
Paraiba realiza diversos
projetos envolvendo ensino,
extensdo e pesquisa, com
relacdo & preservagao da
memoria da populagcdo

negra brasileira. Coletivos
académicos como o Neabi tém
por escopo institucional o
Fortalecimento de atividades
concernentes @ valorizag¢ao
da identidade afro-brasileira
e indigenaq, colaborando com a
Formacao inicial e continuada
de professores, elaborando
materiais especificos sobre
a temdtica afro-brasileira,
contribuindo na condugao

de objetos de pesquisas e
auxiliando os pesquisadores
de Forma direta ou indireta.
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2 Disponivel em: http://eap.
bl.uk.

3 Disponivel em: http://www.

arcadiafund.org.uk/about-
arcadia/about-arcadia/.aspx

Nesta perspectiva, em que a digitalizacdo ajuda tanto a preservacdo quanto
facilita o acesso, este artigo tem a funcéo de publicizar dois projetos de
extensao realizados entre 2013 e 2015, nas cidades de Jodo Pessoa e Sdo Jodo
do Cariri, ambas no estado da Paraiba, em que professores e alunos dos cursos
de Historia e Arquivologia da Universidade Federal da Paraiba, em um processo
longo de pesquisas e busca por recursos financeiros, digitalizaram 262 volumes
de documentos manuscritos e impressos, oriundos dos séculos XVII ao XX,
obtendo 83.402 imagens.

O Nucleo de Estudos e Pesquisas Afro-brasileiros e Indigenas (Neabi) da
Universidade Federal da Paraiba realiza diversos projetos envolvendo ensino,
extensao e pesquisa, com relacdo a preservacao da memoria da populacdo
negra brasileira. Coletivos académicos como o Neabi tém por escopo
institucional o fortalecimento de atividades concernentes a valorizacao da
identidade afro-brasileira e indigena, colaborando com a formacéo inicial e
continuada de professores, elaborando materiais especificos sobre a tematica
afro-brasileira, contribuindo na conducédo de objetos de pesquisas e auxiliando
0s pesquisadores de forma direta ou indireta. Todo esse processo de construcdo
e concatenacdo do conhecimento sobre a populacdo negra se inscreve
na intencao de consolidar positivamente a histéria, cultura e identidade
afro-brasileira.

Para tanto, esse processo de preservagdo comeca ainda em 2012 quando
da busca por financiamento junto a British Library, através do programa
Endangered Archives Programme (EAP)?, no qual tem parceria com a Arcadia3,
gue é o fundo financeiro mundial que colabora com projetos de preservacao
da memdria em diferentes segmentos. A proposta foi aprovada e, com apoio

técnico da Vanderbilt University, o projeto “EAP 627 — Documentos ameagados:

digitalizacdo de fontes secular e eclesiastica dos séculos XVIl ao XIX em Séo
Jodo do Cariri e Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil” iniciou-se em 2013. A meta era a
criacdo de um acervo digital contendo os mais antigos e ameacados registros
histéricos do estado da Paraiba, como também a disponibilizacdo na internet,
com acesso livre e irrestrito nas Plataformas Digitais da Vanderbilt University

e da British Library. Esse projeto perpassou por trés frentes de trabalho, que
funcionavam em desenvolvimento simultadneo, no acervo do Instituto Histérico
e Geogréfico Paraibano (IHGP); no Arquivo Histérico Waldemar Bispo Duarte,
em Jodo Pessoa; e no acervo da Paréquia de Nossa Senhora dos Milagres, em
Séo Joao do Cariri.

O Projeto Patriménio Afro-Brasileiro no Nordeste Oriental: acervos digitais
e experiéncias negras na Paraiba teve inicio também em 2013 quando o
Ministério da Cultura, junto com outros érgaos, como a Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), Fundacao Joaquim Nabuco e Rede Memorial, lancou
um edital referente a preservacao e acesso aos bens do patriménio afro-
brasileiro através de plataformas digitais, disponibilizadas em parceria com

Universidade Federal de Goias (UFG), no link: http:/afro.culturadigital.br. Nesse
processo, foram aprovados 20 projetos em todo o pais, com um investimento
total de R$ 1,7 milhdo. O projeto aqui descrito foi aprovado com o objetivo de
mapear e sistematizar dados, documentos e informacdes pertinentes a histéria
e memoria da populagdo negra, bem como disponibilizar esses materiais

para a efetivacdo da Lei n° 10.639/03, que estabelece as diretrizes e bases da
educacado nacional, de modo a incluir, no curriculo oficial da rede de ensino, a
obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira".

Os projetos aqui destacados foram coordenados por Courtney Jeanette
Campbell*, professora da University of Birmingham, Inglaterra, e que colabora
com diversos programas de digitalizacdo de documentos histéricos no Brasil, e
pela Professora Dra. Solange Pereira da Rocha®, do Departamento de Histéria
da Universidade Federal da Parafba. Foram supervisionados pela Professora
Pos-Doutora Maria da Vitéria Barbosa Lima®, que é especialista em organizacdo
de acervos, também pela Universidade Federal da Paraiba. Além disso,
participaram estudantes graduandos em Histéria e Arquivologia e mestrandos
em Ciéncia da Informacao e Histéria, num total de 16 participantes.

2. Memoria, patrimonio e ensino da Historia e cultura afro-brasileira

Promulgada em janeiro de 2003, a Lei n° 10.639 veio como arcabouco de
demandas ha muito discutidas e almejadas por alguns setores da populagao
brasileira, particularmente pelo movimento negro, que progressivamente
reivindicava o comprometimento do poder publico com a aplicacéo de
contelidos no contexto educacional que contemplassem a trajetéria da
populacao negra, tanto no ensino basico quanto na educagao superior,
desconstruindo, para a sociedade civil, a estrita vinculacdo da populacdo negra
como cativa e participante de uma légica generalista de submisséo. Para além
desse debate, também havia a questao do reconhecimento do protagonismo
negro na formacao da histéria e cultura brasileira. Nesse sentido, essas acdes
buscam auxiliar a construcao identitaria e valorizacdo das contribuicbes dos
homens e mulheres negros que atuaram e ainda atuam na construcao de uma
sociedade mais justa e igualitaria. Consequentemente:

A discussao sobre a identidade negra requer mais do que uma simples
discussdo embasada no senso comum, pois possui dimensdes pessoais e
sociais. Enquanto sujeitos sociais é através da cultura que definimos nossa
identidade: reconhecer-se numa identidade é ao mesmo tempo ter um
grupo social de referéncia. Reconhecer-se nao é algo de facil entendimento,
sobretudo no ambiente social em que os referenciais para a afirmacéo da

“Ver Curriculo Lattes
em: http:/lattes.cnpq.
br/4034798536035584

>Ver Curriculo Lattes
em: http:/lattes.cnpq.

identidade sao contestados ou menosprezados (Mehl; Rosa, 2009, p. 9921). br/0960223609593504

& Ver Curriculo Lattes
em: http:/lattes.cnpq.
br/8044659787232205

Esse processo de articulacao entre as demandas dos movimentos sociais em
relacdo a preservacdo de suas memorias, dentre eles 0 movimento negro, e
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0 ensino basico e superior, sd0 responsaveis, na
atualidade, por propostas como a desenvolvida
nos projetos aqui destacados. No entanto, os
entraves experimentados tanto pelas escolas de
educacado basica quanto nas academias (nesta em
termos de producédo de trabalhos académicos)
reafirmam a importancia em disseminar essas
informacoes para a sociedade civil.

Nesse sentido, levamos em consideracdo os
avancos empreendidos por grupos culturais
e movimentos sociais negros que obtiveram
sucesso quanto as postulacoes referentes a

Ha uma significativa
ampliagGo e aprimoramentos
quanto a acessibilidade as
Fontes materiais, dados

e infFormacoes da cultura
documental, Fomentadora

do patriménio cultual afro-
brasileiro. Nessa esteira,
langamos o referido projeto
no hall positivo quanto

ao critério de diFusao e
visibilidade da cultura afro-
paraibana. Boa parte da
producGo académica que trata
da matriz afro-brasileira tem
empreendido esfor¢os para

a sistematizacao de Fontes,
cujo objetivo é retirar do
limbo a memoria historica
dessa populagdo.

tematica afro nos curriculos do ensino basico e
superior. Esses movimentos, a partir de 2003,
tiveram suas pautas parcialmente atendidas pelo
governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
guando foi decretada a Lei n® 10.639/03. Logo
em seguida, cumpre destacar a instituicdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Para
consolidar o processo e verificar a implantagao
efetiva do documento regulatério, foi construido
o Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao das
Relacoes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Indubitavelmente, ha uma significativa
ampliacdo e aprimoramentos quanto a
acessibilidade as fontes materiais, dados e
informacdes da cultura documental, fomentadora
do patriménio cultual afro-brasileiro. Nessa
esteira, lancamos o referido projeto no hall
positivo quanto ao critério de difusdo e visibilidade
da cultura afro-paraibana. Boa parte da producao
académica que trata da matriz afro-brasileira tem
empreendido esforcos para a sistematizacdo de
fontes, cujo objetivo é retirar do limbo a memaria
histérica dessa populacao.

A memoria e a escrita da populacdo negra
precisam alcar voo e pousar sobre os olhos
de leitores via manifestacoes culturais em
formato digital, preservando as origens e
identidades da cultura afro-brasileira nos
mais variados niveis sociais e académicos e
gue isso possa proporcionar o conhecimento;
oxigenando culturalmente a negritude dessa

populacao. (Flores, Silva, 2014, p. 857).

Novos métodos, como a demografia
histérica que trabalhava fontes anteriormente
escamoteadas, dentre elas as vitais (assentos
batismais, de ébitos e casamentos), além dos
inventarios, testamentos e mapas populacionais,
possibilitaram o desenvolvimento de bancos de

dados e outros instrumentos para auxiliar os
trabalhos de pesquisadores e interessados em
tematicas envolvendo micro histéria (Ginzburg,
1987) e a chamada histéria vista de baixo
(Sharpe, 1992).

Nesse contexto, podemos destacar trés pontos
importantes na formacao dos ndcleos que
permitiram a integracdo de saberes diversos sobre
as discussdes étnico/raciais, estes sdo: 0s grupos
de pesquisas especificos sobre essa tematica
gue comungam de importante funcado, a coleta
de fontes para a compreensao da trajetéria da
populacdo negra e o desenvolvimento de areas
especificas no tocante ao manejo, organizacao
e preservacao documental. Estas, por sua vez,
conforme Castanha (2007, p. 1) “sdo requisitos
fundamentais para a producéo e sistematizacao
do conhecimento histérico”.

Acrescentamos que essas fontes podem ser
trabalhadas por outras areas, atuando em um
sistema interdisciplinar, ndo se restringindo
as ciéncias humanas ou da informacao.

Por conseguinte, é notdria, em algumas
circunstancias, a dificuldade de acesso a essas
fontes, inconveniente que vem sendo superado,
principalmente, com a implementacgao de
propostas para preservacao e digitalizacdo
documental, as quais possibilitam o contato com
as informacdes, sem, no entanto, danifica-las ou
ter a necessidade de deslocamentos de grandes
distancias por parte dos pesquisadores e
professores.

Chamaremos de “fontes” todos os vestigios
do passado que os homens e o tempo
conservaram, voluntariamente ou ndo — sejam
eles originais ou reconstituidos, minerais,
escritos, sonoros, fotograficos, audiovisuais,
ou até mesmo, daqui para a frente, “virtuais”
(contando, nesse caso, que tenham sido
gravados em uma memodria) - e que 0
historiador, de maneira consciente, deliberada
e justificavel, decide erigir em elementos
comprobatérios da informacao a fim de

reconstituir uma sequéncia particular do
passado (Rousso, 1996, p. 2).

Assim, compreendemos que 0s projetos
de digitalizagao vinculados a discussdo da Lei
n° 10.639/03 vém permitindo a articulagao
dessas areas do conhecimento, fortalecendo a
producao de trabalhos académicos individual
(pesquisadores/professores) e coletivamente
(nucleos e associacdes). Igualmente, tem sido
propiciada a utilizacdo desse material (livros
didaticos e paradidéaticos, producdes filmicas,
quadrinhos, revistas, jogos) na educagao basica
entre profissionais de diversas areas, gue possuem
o0 interesse de propagar, de forma atualizada,
0s conhecimentos acerca da cultura e histéria
africana e afro-brasileira.

Portanto, a partir da democratizacao das
fontes, vemos o fomento ao desenvolvimento de
novas pesquisas tanto em nivel de graduagao,
como de pés-graduacao, com diferentes temas,
como as dissertacoes de mestrado defendidas em
2015: “Parentesco e sociabilidades: experiéncias
de vida dos escravizados no Sertdo paraibano
(Séo Jodo do Cariri), 1752-1816" de Solange
Mouzinho Alves; " Tecendo redes, construindo
lacos de solidariedade: a construcdo de familias
negras e a pratica do compadrio no Cariri
paraibano (Séo Jodo do Cariri, 1850-1872)"
de Eduardo Cavalcante Queirdz; e “Diadspora
africana na Parafba do Norte: trabalho, trafico
e sociabilidades na primeira metade do século
XIX", de Matheus Silveira Guimaraes, todos
do Programa de Pés-graduagao em Historia da
Universidade Federal da Paraiba.

Em nivel de graduagao, temos o trabalho
monografico “Militares na Provincia da Paraiba
do Norte: participacdo de homens negros no
Exército e Guarda Nacional (1850-1864)", de
Josilene Pereira Pacheco, no curso de Histéria
da Universidade Federal da Paraiba, sobre os
militares na Provincia da Paraiba do Norte,
evidenciando a participagcao de homens negros
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na Guarda Nacional e no Exército, na segunda
metade do século XIX. Dessa forma, podemos
notar o quao importante sao essas fontes para o
resgate histérico dessa parcela da populacdo e na
construcao e preservacao dessa histéria.

3. 0 processo metodoldgico de digitalizacdo

Na execucao do projeto para criar um
acervo digital da histéria da Paraiba, mais
especificamente sobre a populacdo negra,
buscamos desenvolver a metodologia da pesquisa-
acao que visa o contato dos pesquisadores
com a comunidade. No caso dos arquivos, esse
contato se deu com seus usuarios e funcionarios
e também com o envolvimento de liderancas
negras contemporaneas, possibilitando a coleta e
armazenamento das informacdes. Nas palavras de
Thiollent (1985, p. 14) “a pesquisa-acao é um tipo
de pesquisa social que é concebida e realizada
em estreita associagcdo com uma agao ou com a
resolucao de um problema coletivo”. Para que o
objetivo da pesquisa-acao se efetive, é necessaria
uma ampla interagao entre os pesquisadores
envolvidos na pesquisa, bem como o método
nao deve se limitar apenas a acdo, mas também
deve pretender aumentar o conhecimento
dos pesquisadores e o conhecimento e/ou
nivel de consciéncia das pessoas e grupos que
participam do processo, além de contribuir para
0 avanco de discussoes e debates acerca das
questdes abordadas.

No Arquivo Historico Waldemar Bispo Duarte,
foram selecionados 128 volumes manuscritos,
datados de 1704 a 1889, organizados
cronologicamente em 11 séries, sendo elas:
Registro de Sesmarias (1704-1824), Registro
de Terras (1854-1865), Atos da Administracao
Central, Portugal e Brasil (1797-1856), Cartas
Patentes (1776-1865), Atos do Governo da
Parafba (1823-1889), Prefeitura e Chefia de
Policia (1837-1871), Instrucdo Publica (1865-
1889), Camara Municipal e Assembleia Provincial

(1830-1853), Tesouro Provincial (1837-1875),
Administracao de Rendas (1841-1869) e
Magistrados (1877-1886), num total de 48.088
imagens capturadas.

No acervo do Instituto Histérico e Geografico
Paraibano, foram selecionados 46 volumes
de documentos manuscritos e impressos,
correspondendo ao periodo de 1660 a 1927,
organizados em 12 séries, sendo elas: Escrituras
(1660-1665), Ordens Régias (1709-1821),
Correspondéncia de Governo (1757-1824), Livros
de Notas (1799-1861), Justica (1688-1887),
Emancipacédo de Escravos (1881-1884), Rendas
e Transportes (1851-1918), Legislacdo Provincial
e Constituicdo Estadual (1838-1892), Partido
Politico (1911-1920), Atlas Geografico (1868-
1909), Missais (1856-1873) e ainda Documentos
Coloniais, Imperiais e Republicanos (1781-1927),
sendo 18.196 imagens capturadas.

No acervo da Paréquia de Nossa Senhora dos
Milagres, em Sao Jodo do Cariri, organizamos
a documentacdo em 07 séries, com a
documentacao datada de 1752 a 1931, num
total de 54 volumes, sendo 16.606 imagens
capturadas, sendo elas: Livro de Batismo,
Casamento e Obito (1752-1815), Batismos (1765-
1928), Crisma (1778-1816), Casamento (1770-
1927), Obito (1786-1931), Financas (1766-1861)
e Filiacao (1915-1917; s.d.).

Diante da grande diversidade de tipologias
das fontes que foram digitalizadas, esperamos
0 aumento no nUmero de pesquisas a serem
realizadas e que poderao ser desenvolvidas em
diferentes areas, a partir da facilitacdo ao acesso
as fontes. A riqueza de informacdes nos permite
o estudo da histéria dos afrodescendentes na
Paraiba, fornecendo-nos evidéncias da presenca
dessa populacao nesse territorio. Exemplo de
possibilidades sao os documentos eclesiasticos,
que contam com registros vitais, como
casamentos, batismo e o6bito, que, de forma

democratica, incluem toda a populacdo de uma
forma geral, inclusive os escravizados. A partir
dafl podemos perceber como se constituiam as
relagdes entre escravizados, seus proprietarios,
livres e libertos.

No gue tange ao processo de digitalizacao,
foi utilizado o recurso da fotografia, pois, devido
a idade dos documentos, que se apresentam
hoje em estado de extrema fragilidade, ndo é
aconselhavel a sua digitalizagdo por scanner.
Foram utilizadas camaras Canon PowerShor
G15, sempre acopladas a um tripé que cria
estabilidade para a imagem, como também
obturadores que impedem que as imagens fiquem
trémulas, embacadas e/ou ilegiveis. Também
foram utilizados tabelas de cores, réguas para
dimensionar o tamanho do documento, feltro
preto como fundo da imagem para contrastar
com o documento, computadores e HD's externos
para o armazenamento das imagens.

Os formatos das imagens capturadas atendem
tanto a orientacao do Conselho Nacional de
Arquivos (Conarg), contidas na Resolucdo n°
31, como também as regras da British Library,
gue sugere a captura de uma matriz no formato
Raw, que, em nosso caso, tem a dimensao
de 4000 x 3000 pixels, com profundidade de
24 bits por canal (RGB), gerando um arquivo
ndo comprimido de em média 12 megapixels.
Juntamente com esse arquivo, a cdmara gera um
arquivo em JPEG, com resolucdo minima de 180
dpi. O mesmo arquivo em Raw (CR2) possibilita,
ainda, a criacao de arquivos de alta resolucdo para
armazenamento no formato TIFF.

Por ultimo, trabalhou-se no processo de
revisdo das imagens para que fossem corrigidos
possiveis erros, tais como: falta de foco, objetos
desnecessarios ou falta de algumas paginas.
Também foi realizada a confeccao das tabelas
descritivas, contendo informacdes essenciais
que sao disponibilizadas juntas as imagens nas

Diante da grande diversidade
de tipologias das Fontes

que Foram digitalizadas,
esperamos 0 aumento no
nUmero de pesquisas a serem
realizadas e que poderdo ser
desenvolvidas em diferentes
dreas, a partir da Facilitagdo
a0 acesso Gs Fontes. A
riqueza de informagoes Nos
permite o estudo da histdria
dos afFrodescendentes na
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evidéncias da presenc¢a dessa
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os documentos eclesiasticos,
que contam com reqistros
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" populagdo de uma Forma geral,
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plataformas digitais: tipologia, origem, estado de
conservacao e contetido do documento, dentre
outras, que ajudam os pesquisadores na selecao
e delimitacdo de recorte temporal ou objeto

de estudo.

Muitas vezes, foi necesséria a digitalizacdo
de forma improvisada por variados motivos,
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Imagem 01 — Processo de digitalizacdo de um documento datado do
século XIX no Instituto Historico e Geografico Paraibano (IHGP), em Jodo
Pessoa — PB. Foto: Savio Silva, 2015.

Ao lado:

Imagem 02 — Processo de digitalizacdo de um documento datado do
século XVIIl em Séo Jodo do Cariri-PB.

Foto: David LaFevor, 2015. Disponivel em: <https://wwuw.flickr.com/
photos/davidlafevor>

Imagem 03 — Acondicionamento precario de documentos no Arquivo
Histdrico Waldemar Bispo Duarte, em Jo&o Pessoa-PB.

Foto: Savio Silva, 2016.

entre eles o tamanho dos livros manuscritos ou
pela luminosidade do ambiente. Alguns livros
estavam com paginas totalmente deterioradas
e 0 que pode ser feito foi uma espécie de
“quebra-cabeca”, de modo a recuperar a maior
guantidade de informacao possivel.

Sem duvida, almejou-se a digitalizacdo integral
dos documentos, com todas as suas partes
intactas, sobretudo pela importancia desses dados
para os pesquisadores. Todavia, ndo foi possivel
em funcao de serem muito antigos e estarem
acomodados de forma inapropriada em estantes

juntamente com outros objetos, amontoados
em sacos plasticos, proximos a pontos de
umidade e longe dos profissionais capacitados
para resguarda-los, ndo s6 os arquivistas e
bibliotecarios, mas também de restauradores
que poderiam contribuir com o processo

de digitalizagao, minimizando os impactos

na documentacao.

Evidenciou-se que a higienizacdo de grande
parte da documentacao digitalizada foi realizada
durante a vigéncia do Endangered Archives
Programme 627, para que 0s livros tivessem
condicées minimas de leitura, tanto por parte
da equipe responsavel pela leitura descritiva
dos livros (método paleografico), quanto
para os pesquisadores que iriam acessar essas
informacoes virtualmente.

E importante destacar o estado de conservacdo
desses acervos, em especial a do Arquivo Histérico
Waldemar Bispo Duarte, tendo em vista o
acondicionamento inadequado dos documentos,
agravado pela inexisténcia de um profissional
arquivista para trabalhar diretamente com o
acervo e auxiliar os pesquisadores, como exige a
Lei n° 6.546, de 4 de julho de 1978.

Além da aparente negligéncia dos érgaos
gestores com a organizagdo e preservagao dos
seus acervos, compde um quadro preocupante,
na perspectiva dos pesquisadores, o ndo
cumprimento da Recomendacdo n° 3, de 19
de novembro de 2014, do Colegiado Setorial
de Arquivos do Conselho Nacional de Politica
Cultural, gue recomenda que o governo do
Estado da Paraiba envide esforcos para a criacdo
do Arquivo Publico do Estado da Paraiba,
incorporando o Arquivo Histérico Waldemar
Duarte e a Divisdo de Arquivo do Estado.

4. Consideracoes finais

Conscientes de que preservar a memoria
de um povo é atividade significativa dos
profissionais da informacao, o eixo de sua
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responsabilidade social, mesmo ndo sendo
tarefa facil, integra o trabalho conjunto entre
historiadores e arquivistas, respeitando-se as
especificidades de suas atribuicdes. O sucesso
dos projetos citados aqui vem da parceria entre
esses profissionais, ndo somente na operacao,
mas, sobretudo, na gestao compartilhada de
todo um processo complexo de preservacéo.
Nessa acdo conjunta, sdo entrelagados os pontos
de suas atuacoes profissionais, salientando que

O acervo digital é uma
Ferramenta utilizada para
construgcdo de um ensino mais
amplo e efciente, e qjuda ndo
s0 nas pesquisas académicas
de nivel superior, mas também
na sala de aula, seja no ensino
Fundamental ou médio, criando
um pensamento coletivo sobre
a representatividade dos
documentos. Portanto, sua
preservacao é Fundamental
para a construgdo do
conhecimento critico, de

modo a contribuir com o
desenvolvimento de pesquisas
sobre a populagdo negra,
dando respaldo ao ensino
sobre sua histéria em sala de
aula e nos debates junto @
sociedade civil organizada. y

ambos tém intencdo e, principalmente, a acdo de
construir politicas de preservacao e de acesso as
fontes, que em especial o historiador usa para a
contextualizacdo e ensino da histéria humana.

E importante também destacar que o
acervo digital é uma ferramenta utilizada
para construgao de um ensino mais amplo
e eficiente, e ajuda nao sé nas pesquisas
académicas de nivel superior, mas também na
sala de aula, seja no ensino fundamental ou
médio, criando um pensamento coletivo sobre
a representatividade dos documentos. Portanto,
sua preservacao é fundamental para a construcdo
do conhecimento critico, de modo a contribuir
com o desenvolvimento de pesquisas sobre a
populacdo negra, dando respaldo ao ensino sobre
sua histdria em sala de aula e nos debates junto a
sociedade civil organizada.

A capacidade de estudar a histéria afro-
brasileira na Paraiba depende desses documentos,
mas eles estdo perigosamente perto de
desaparecer. As fontes eclesiasticas fornecem
evidéncias sobre a vida e as origens de africanos
escravizados, as praticas de casamento,
miscigenacao e extensdes de parentesco através
de Deus-paternidade. As concessdes de terras
e documentos oficiais sdo fundamentais para a
nossa compreensao de como o territério brasileiro
deixou de ser terra e tornou-se propriedade nos
séculos iniciais da colonizacdo. Esses documentos
fornecem uma ampla base de fonte para os
estudos histéricos, refletindo a participacao
de varios setores da populacao colonial e
Brasil imperial.

Além disso, a utilizacdo de acervos digitais
compostos por documentos que remetem a
histéria da populacdo negra no Brasil consolida e
resguarda a memoria sobre essa populacdo que,
atualmente, ocupa o posto de segunda maior
populacdo negra do mundo, perdendo apenas
para a Nigéria. No caso do Estado da Paraiba,

sdo mais de 50% do total de individuos que se
identificam e afirmam sua pertenca negra ou
parda. Esses dados devem ser, e sdo considerados,
no tocante a implementacdo de politicas publicas
que se orientem em consonancia a equidade de
direitos, como é o caso das cotas para a insercdo
no ensino superior e em concursos publicos.
Espera-se que a disponibilidade de um banco de
dados, que dissemine o patrimoénio afro-cultural,
possa substanciar cada vez mais pesquisas, bem
como contribuir para o acesso no territério digital
sobre o legado histérico e cultural da populagao
afro-paraibana. A histéria dos movimentos
afro-negros, suas manifestacoes culturais e a
contribuicdo da matriz africana na Paraiba ainda
carecem de estudos sistematicos.

Na atualidade, existem muitos debates e
propostas em torno da introducdo de novas

(8o Forlestastical Sources. for Slave Societiss: Search Results -
L= L) e | ) €9 digliblibraryoanderih.edu = [l
[Tl & eatusemedoio ™ pasissam liols ™ E

Geagrifice Parakann. Shrwing page 1 of 1R

tematicas na producao historica, tais como
género, direitos humanos, cultura, dentre outros,
assim como a insercao de novas linguagens no
ensino de Histéria, como a utilizacdo de filmes

e documentarios, imagens, musicas, literatura,

a fim de favorecer a melhoria no ensino dessa
disciplina. E importante destacar que o acervo
digital, construido como resultado do projeto,
servird ndo s6 como fonte de pesquisa, mas
também como recurso metodolégico, necessario
para um ensino mais dinamico e interativo

entre o aluno e o conhecimento direto que o
documento proporciona, permitindo que aquele
desenvolva sua capacidade de formular suas
proprias opinides, construindo, assim, seus
posicionamentos criticos diante do conhecimento.

Imagem 04 — Plataforma Digital da Vanderbilt University.
Foto: Reproducéo <http://diglib.library.vanderbilt.edu/esss_627.pl>
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Busca-se gerar uma consciéncia coletiva sobre
a importancia dos documentos na construcao
de sua histéria e identidade e entende-se que
sua preservacao é fundamental para que cada
vez mais se implemente uma formacao critica
e cidada.

A ideia do uso de ferramentas apropriadas para
a disseminacao da informacédo, tanto no ambito
social como no académico, vem acompanhada
de uma perspectiva de preservacao junto aos
arquivos, propiciando a relacdo universidade-
sociedade, para que possamos prosseguir com a
histéria do passado sempre presente e disponivel,
de modo a evitar erros e aperfeicoar os acertos.

Outra meta alcancada foi formar um grupo
gualificado de estudantes e professores,
gue adquiriram a experiéncia de manusear
equipamentos na digitalizacdo de documentos,
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Introducao

A Cia Boca de Cena é uma entidade cultural
sem fins lucrativos, que completa, neste ano
de 2016, vinte anos de fundacao e atuacéo
no estado da Paraiba. Sua trajetéria é marcada
pela dedicacao exclusiva a estudos e pesquisas
sobre a arte bonequeira brasileira e suas diversas
manifestacdes e linguagens. Seu foco de pesquisa
é o teatro de bonecos popular paraibano,
regionalmente conhecido por “babau”, mas
que nacionalmente se popularizou pelo nome
de mamulengo.

O teatro de mamulengo, por sua vez, recebe
variadas nomenclaturas de acordo com sua
localizacdo. E Jodo Redondo no Rio Grande
do Norte, Cassimiro Coco no Ceara e Babau
na Paraiba. Uma arte milenar que, segundo
pesquisadores, chegou ao nosso pals com os
portugueses durante a catequese dos indios.

Sua principal referéncia esta no Nordeste, onde

a linguagem teatral rompeu as barreiras da
evangelizacao crista e se associou ao jeito de vida
das comunidades locais.

Esse teatro, feito por homens e mulheres
simples de zonas rurais e urbanas do Nordeste do
Brasil, traz em sua esséncia a concepcdo de uma
sociedade patriarcal alicercada pela memaria oral
de muitas comunidades. Hoje ¢ um bem cultural
reconhecido pelo Iphan, que vem apresentando
mudancas em sua contextualizacdo, segundo
Izabela Brochado:

Observou-se que estas modificacoes

alteram os sentidos produzidos pelo Bem,
principalmente para os brincantes mais velhos
e para o seu publico habitual. Ao mesmo
tempo, elas imprimem novos significados e

Imagem 1 - apresentacéo do Mestre Damido Ricardo - Caldas
Branddo/PB. Foto: Amanda Viana.
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sentidos para a préatica do teatro de bonecos
popular em novos contextos, impulsionado
pelas novas geracoes e pelas necessidades do
tempo presente (Brochado, 2014, p.81).

Neste artigo, irei relatar as experiéncias
vivenciadas pela equipe da Cia Boca de Cena
durante a execucdo do projeto “Benedito e
Jodo Redondo pelas Ruas da Cidade”, realizado
em 20 cidades localizadas do litoral ao sertdo
paraibano. Trata-se de um trabalho de pesquisa e
documentacdo sobre o teatro de bonecos popular
da Paraiba, seus fazedores, dificuldades e formas
de manutencéo.

Motivacoes

As culturas populares brasileiras, de uma forma
geral, passam por inUmeras dificuldades em
relacdo a manutencao e sustentabilidade de suas
praticas, seja por uma ma gestdo administrativa
dos recursos publicos ou pela falta de
entendimento de muitos artistas e comunidades
em relacdo aos seus direitos e deveres.
Acrescentam-se a estes fatores, os preconceitos
firmados por uma parcela da populacdo que ainda
alimenta a concepcao da cultura popular como
algo pobre ou de exclusividade da pobreza.

Na Paraiba, por exemplo, poucas sdo as
politicas publicas de cultura existentes nessa
drea e, quando existem, sao insuficientes para o
atendimento de toda a demanda estadual. Além
disso, na maioria das cidades onde pesquisamos,
os profissionais que hoje ocupam as secretarias e
departamentos de cultura estdo despreparados,
apresentando-se como individuos alheios as
politicas publicas vigentes, persistindo o uso de
praticas abusivas e ultrapassadas para com os
artistas e pessoas que atuam nesse ambito da
sociedade. Isso se configura um grave problema
gue torna essas pessoas incapazes de gerir
politicas publicas consistentes, dificultando
ainda mais o surgimento de acdes que possam
beneficiar brincantes e mestres da cultura popular.

No Brasil, desde a gestao do Presidente Lula
a partir de 2003, com Gilberto Gil a frente
do Ministério da Cultura, boas mudancas
aconteceram no campo das politicas publicas
de cultura, principalmente no que diz respeito a
atencdo as manifestacoes tradicionais, como, por
exemplo, a ampliacdo do conceito de cultura para
uma nogao “antropolégica”, permitindo uma
abertura de fronteiras que vao além da cultura
erudita. Segundo Rubin:
A adocado da nogao “antropolégica” permite
que o ministério deixe de estar circunscrito
a cultura erudita e abra suas fronteiras para
outras culturas: populares; afro-brasileiras;
indigenas; de género; de orientacdes sexuais;
das periferias; da midia audiovisual; das redes
informaticas etc. (Rubim, 2012, p. 40).

Com esse avanco, o governo federal vem
promovendo acdes visando a implantacdo de
programas culturais de médio e longo prazos,
que possam ser independentes dos sistemas de
governos conjunturais, como o Sistema Nacional
de Cultura (SNC), fundamentado num modelo
de gestao compartilhada, que retine a sociedade
civil e os entes federativos da republica brasileira
— Unido, estados e municipios -, como parceiros
para o seu bom funcionamento. Trata-se de um
plano de governo muito interessante, que exige
das gestdes pessoas qualificadas e capacitadas
para atuarem no gerenciamento desse sistema
(em todas as instancias governamentais). Caso
contrario, 0s grupos e pessoas que deveriam ser
beneficiados com tal programa podem continuar
a mercé da incompeténcia burocratica das
instituicdes publicas.

Ao analisar estas questdes, a Cia Boca de
Cena, achou por bem desenvolver um projeto
que pudesse apoiar os brincantes' de babau
da Paraiba nesse contexto de mudancas
sociopoliticas, procurando diagnosticar os
principais problemas sofridos por eles e suas
familias na realizacao de suas brincadeiras?, como

também as dificuldades das gestdes publicas em trabalhar com atividades
inclusivas que garantam a participagao desses artistas em suas geréncias. Esse
trabalho exigiu a realizacdo de uma pesquisa de campo com mapeamento
basico, documentacdo audiovisual e a identificacdo das formas de movéncia e
manutencao da tradicao.

Benedito e Joao Redondo pelas Ruas da Cidade

Baseados por principios e conceitos firmados pelo Iphan em relacdo a
guestdes de educacdo e patrimonio, também consideramos que:

0s processos educativos devem primar pela construcdo coletiva e democratica
do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais
e sociais e pela participacao efetiva das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais, onde convivem diversas nocdes de Patrimonio
Cultural. (Floréncio et al, 2014, p.19)

Sendo assim, o trabalho aqui descrito e idealizado por Artur Leonardo,
diretor da Cia Boca de Cena, em comunh&do com sua equipe de producdo e
pesquisa, vem sendo desenvolvido em parceria com os bonequeiros populares
da Paraiba, as comunidades, as gestdes municipais e a sociedade civil
organizada. A intencdo primeira é dar visibilidade ao trabalho dos brincantes
de babau em suas cidades de origem, documentando suas formas de saberes/
fazeres e promovendo discussdes com gestdes publicas e privadas sobre a
criacdo de agdes que possam salvaguardar a manutencao da brincadeira
popular em cada localidade.

O trabalho comecou no ano de 2012, porém, a medida que as acdes foram
sendo desenvolvidas, novas necessidades apareceram e o projeto precisou ser
dividido em trés etapas distintas. Foi mantido, entretanto, o fio condutor de dar
visibilidade ao trabalho dos brincantes de babau e fomentar a manutencao da
brincadeira para as préximas geracoes.

Segundo Artur, sua intencdo sempre foi de ajudar os mestres a se fazerem
vistos e respeitados em suas comunidades, “pois se a comunidade a que
ele pertence ndo o reconhecer como protagonista de sua propria historia, é
findada a sua existéncia para as proximas geracoes”.

Para o projeto acontecer, foi formada uma equipe interdisciplinar com
profissionais das areas de producao cultural e pesquisa, direcao artistica,
patriménio imaterial, educacdo popular, comunicacao, audiovisual e areas
técnicas de contabilidade, logistica, sonorizacdo e luz para teatro.

As etapas

Antes de explicarmos como foram trabalhadas as etapas, faz-se necessario
um breve relato sobre o “Processo de Registro do Teatro de Bonecos Popular do

! Brincante: denominacao
dada aos participantes de
brincadeiras, folias tradicionais,
folcléricas ou populares.

? Brincadeira: forma

como 0s bonequeiros
populares conceituam suas
apresentacoes de babau ou
teatro de bonecos.
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Nordeste: Mamaulengo, Babau, Jodo Redondo,
Cassimiro Coco, como Patrimoénio Cultural
Imaterial do Brasil”.

No ano de 2004, a Associacdo Brasileira de
Teatro de Bonecos — ABTB solicitou ao Iphan o
pedido de registro do teatro de bonecos popular
do Nordeste como patrimonio cultural do Brasil.
A solicitacdo foi aceita e se iniciou um processo
de pesquisa, acontecido em quatro estados
nordestinos: Paraiba, Pernambuco, Rio Grande
do Norte e Ceard. Também foi incluido o Distrito
Federal para designar o teatro de bonecos de
origem popular com influéncias do Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste.

Na Parafba, a pesquisa aconteceu sob minha
coordenacdo em parceria com a Cia Boca
de Cena, que cedeu todos os equipamentos
e profissionais necessarios para ajudar no
desenvolvimento das atividades propostas
pelo registro, pesquisa documental, de campo,
encontro de coordenacdes e encontro de
brincantes de babau.

Da solicitacdo do pedido ao Iphan a andlise
final do processo, passaram-se onze anos de
expectativa, até que no dia 05 de marco de 2015
essa brincadeira foi reconhecida por unanimidade
como mais um “Patriménio Cultural Brasileiro”.

A participacao efetiva da Cia Boca de Cena
nesse processo de registro contribuiu para o
avanco de suas pesquisas em relacado a real
situacdo do babau da Paraiba. Entdo, ao organizar
as etapas de execucdo do projeto “Benedito e
Jodo Redondo pelas Ruas da Cidade"”, foram
levadas em consideracdo, além de conceitos
sobre educacdo patrimonial, algumas questdes
identificadas em campo, sendo as principais:

® a comprovacao de gque o teatro de
bonecos popular da Paraiba esta vivo dentro das

Imagem 2 - Mestre Inaldo e seus bonecos, Sdo José dos Ramos/PB.
Foto: Amanda Viana.

comunidades, porém precisando de acdes que
possam potencializa-lo;

¢ a falta de reconhecimento das gestdes
publicas sobre a importancia do trabalho dos
mestres bonequeiros para a formacéo cultural de
criangas, jovens e adultos;

¢ a necessidade da execucao de acoes
que possam contextualizar para a populagao,
principalmente educacional, a importancia que
devemos dar a manutencao de um bem cultural;

e adificuldade dos brincantes em se adaptar
aos contextos sociais da atualidade, causando
reacoes de estranheza entre eles e a juventude; e

¢ 0 envelhecimento dos mestres e as
dificuldades em manterem suas atividades,
dificultando a transmissao de saberes para
outros brincantes.

1% Etapa

Esta etapa foi realizada nas cidades de origem
dos mestres pesquisados pela Cia Boca de Cena,
localizados nas regides do litoral e brejo: Jodo
Pessoa, Mari, Bananeiras, Lagoa de Dentro, Caldas
Branddo, Mogeiro, Sdo José dos Ramos e Belém.

O objetivo principal era dar visibilidade ao
trabalho dos mestres dentro de suas cidades
de origem, produzindo suas brincadeiras e
promovendo um didlogo entre a tradicdo e a
contemporaneidade, através da apresentacao de
espetaculos da Cia Boca de Cena.

A proposta de promover esse didlogo cultural
foi a alternativa encontrada para aproximar a
juventude ao universo do babau. Conseguimos
mostrar as possibilidades de se trabalhar com
teatro de bonecos popular sem perder a esséncia
da arte tradicional, respeitando os saberes de cada
mestre e abrindo caminhos para o surgimento de
novos brincantes.

Em todos os lugares foram realizadas,
antecipadamente, reunides com as gestoes
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publicas, bonequeiros, comunidades e membros
da sociedade civil organizada. Nesses encontros,
os coordenadores do projeto foram in loco
explicar as especificidades da proposta, seus
impactos e a importancia da integracao de todos
na organizacdo das atividades.

Para a producao das apresentacdes artisticas
(mestres e Cia Boca de Cena), foi criado um plano
estratégico de marketing que estivesse de acordo
com as caracteristicas de cada lugar. Tivemos
a disposicao cartazes, faixas, banners e carro
de som, além das redes sociais da Cia Boca de
Cena, que eram alimentadas periodicamente com
informacoes e curiosidades sobre o projeto.

As apresentacdes artisticas aconteciam sempre
nos finais de semana, no turno da noite, sendo
no sabado a apresentacao do mestre local e no
domingo a apresentacao da Cia Boca de Cena.
Em paralelo, nos periodos da manha e tarde eram
feitas as entrevistas e gravacoes audiovisuais com

os mestres bonequeiros e suas comunidades,
além de reunides especificas para discussdes em
torno da criagdo de um plano de salvaguarda para
manutencdo da brincadeira no estado.

Com esse trabalho, conseguimos gerar um
video documentdrio onde as pessoas relataram,
em seus depoimentos, a importancia do trabalho
dos mestres para cultura local, assim como o
impacto causado pelas acdes do projeto em
suas comunidades.

2° Etapa

Depois da producao dos trabalhos dos mestres
em suas cidades de origem, a Cia Boca de Cena
resolveu ampliar o circuito, fazendo com que os
bonequeiros pudessem circular por outras regioes,
fomentando o consumo da brincadeira por

Imagem 3 - entrevista com Mestre Miro — Mari/PB.
Foto: Amanda Viana.

publicos diversos. Diante de algumas dificuldades,
como a falta de disponibilidade e a idade
avancada de alguns bonequeiros, foi necessario se
fazer uma selecao para escolher os profissionais
que iriam participar desta etapa. Para tanto, a
distancia entre as cidades dos mestres e as cidades
por onde o projeto iria circular; a disponibilidade,
a saude fragil de alguns brincantes e a facilidade
de adaptacdo as novas realidades foram questdes
decisivas para a escolha dos artistas.

O projeto entao objetivou ampliar a circulacdo
da brincadeira do babau, levando os bonequeiros
a circularem por dez cidades do interior da
Paraiba, localizadas no brejo, sertdo e cariri, sendo
elas Monteiro, Juazeirinho, Taperoa, Cajazeiras,
Cruz do Espirito Santo, Guarabira, Itabaiana,
Pirpirituba, Solanea e Alagoa Grande.

A diferenca nesta etapa se encontra também
na pesquisa, que foi ampliada para o registro
das relacbes existentes entre o babau e as mais
diversas manifestacdes populares. Enquanto
na primeira etapa registramos apenas 0s
bonequeiros populares e suas relacdes sociais,
nesta registramos tudo que encontramos nas
cidades, procurando contextualizar o espaco
em gue o bonequeiro vive e reproduz sua arte.
Configurou-se um trabalho incomensuravel, que
nos fez refletir e renovar conceitos, pois agora
entendemos que o babau é muito mais do que
um teatro de bonecos. Assim como nos disse
Mestre Clévis, da cidade de Guarabira, “o babau
é uma sociedade de bonecos”, o reflexo social de
onde pertence.

Por fim, a logistica das apresentacoes, as
articulacées e discussdes com os gestores publicos
e privados foram mantidas.

3° Etapa

Feita a divulgacao do trabalho dos mestres
em suas comunidades, a circulacdo por outras
regides e a sensibilizacdo da populagao para

importancia da manutencao de seus patriménios
culturais, chegou o momento de capacitar as
pessoas para trabalhar em prol da manutencao
desse bem cultural. Decidimos fazer, nesta etapa,
as oficinas de formacéao voltadas para educacdo
patrimonial e producdo cultural, com o objetivo
de trabalhar, junto as comunidades, meios

e formas de manutencao das manifestacoes
populares, aproveitando os saberes dos mestres e
a dinamicidade da juventude.

A organizagao:

e Escolhemos algumas cidades participantes
da primeira etapa para a realizacao das
oficinas, tendo como principio as que
apresentaram o maior numero de manifestacoes
populares registradas.

e Ampliamos a circulacdo do projeto indo para
trés novas cidades, envolvendo, nesta etapa,
localidades onde existem bonequeiros atuantes
ou ndo, e também algumas onde ndo existem
protagonistas dessa arte.

¢ Apenas as cidades que so foram inseridas
nesta etapa receberam as apresentacoes de babau
e de teatro de bonecos popular contemporaneo.

e As cidades de retorno receberam as duas
oficinas e uma apresentacao de teatro de bonecos
popular contemporaneo.

¢ Em todas as cidades, o trabalho de
pesquisa continuou, porém com a utilizacdo de
um didrio de campo e registro fotografico sem
documentacdo audiovisual.

As cidades escolhidas foram Solanea,
Taperod, Sapé, Juripiranga, Mataraca (Barra de
Camaratuba) e Boqueiréo.

Atualmente as atividades continuam em
andamento e, numa breve andlise do que estamos
vivenciando, sentimos que existe uma caréncia
muito grande nas cidades em relacdo a procura
e oferta de cursos e oficinas na area da cultura.
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Trata-se de uma situacdo muito preocupante,
pois, como comentado anteriormente, na atual
conjuntura das politicas publicas de cultura, as
pessoas precisam estar capacitadas para adentrar
no universo dos editais, leis de fomento, entre
outros. Caso contrario, nao irdo conseguir
acompanhar as mudancas que vém ocorrendo e,
conseguentemente, os mestres da cultura popular
sofrerdo ainda mais, ndo tendo acesso e nem
condicdes de participar de muitas acoes.

Alguns frutos

Identificacdo da Movéncia - Quanto a
manutencao da brincadeira do babau,
identificamos a movéncia da tradicao, processo de
mudanca natural em tempo/espaco/criacdo, mas
ainda muito discutido e muitas vezes criticado
por folcloristas. Para nos, trata-se de um processo
de criacdo continua da propria cultura popular.
Segundo Zumthor:

Imagem 4 - oficina de educacao patrimonial -
Comunidade Cuba — Sapé/PB. Foto: José Valério.

Numa arte tradicional, a criacao ocorre em
performance; é fruto da enunciacdo — e da
recepcao que ela se assegura. Veiculadas
oralmente, as tradi¢des possuem, por isso
mesmo, uma energia particular — origem

de suas variacdes. Duas leituras publicas
ndo podem ser vocalmente idénticas nem,
portanto, ser portadoras do mesmo sentido,
mesmo que partam de igual tradicdo
(Zumthor, 1993, p.143).

O teatro de bonecos ndo é uma arte
estanque, parada no tempo. Ela acompanha
o desenvolvimento da sociedade na qual
estd inserida. Dessa forma, por mais que as
brincadeiras sejam repassadas de um bonequeiro
a outro, de forma tradicional ou nao, suas
performances jamais serdo iguais, pois serao
apresentadas por pessoas diferentes, com publicos
diferentes em espacos e tempos diversos.

Ao provermos o didlogo entre a tradicdo e a
contemporaneidade, apresentando ao publico o
babau tradicional e o teatro de bonecos popular
da Cia Boca de Cena, queriamos mostrar que
também é possivel trabalhar o novo, sem perder
a esséncia e a sua memoria, mantendo e criando
novas possibilidades de atuacéo.

A pesquisa — £ uma acao continua. Ao
longo da jornada, estamos identificando novos
bonequeiros, a exemplo de “Seu Reis” da cidade
de Sapé, e jovens iniciantes, como Augusto, da
cidade Bananeiras, e Pedro, da cidade de Pedras
de Fogo.

Formas de manutencao — A visibilidade dada ao
trabalho dos bonequeiros vem proporcionando a
insercao dos mestres em outras atividades, como
a participacdo nas programacdes culturais de suas
cidades, em eventos escolares, projetos sociais,
entre outros. Porém, isto acontece timidamente
e a grande maioria dos brincantes ainda se
encontra em situacao econémica e social de
vulnerabilidade, precisando urgente de a¢bes que
viabilizem a melhoria da qualidade de vida de
suas familias.

Neste sentido, ao nos referimos aos bens
culturais imateriais, temos que ter clareza sobre
0 que vamos fazer, pois o préprio Iphan, em suas
politicas de salvaguarda, enfatiza a importancia
da vivacidade do bem, a memoéria coletiva e do
proprio ser humano em si.

Estamos entdo tratando de bens culturais

de um tipo especial, isto é, de processos ou
de bens “vivos”, cujo principal repositério

é a mente, e cujo principal veiculo é o

corpo humano. Processos cuja existéncia
depende diretamente dos individuos,

grupos ou comunidades que sdo detentores
ou portadores — e, com isso, qualquer
possibilidade de fruicdo, de acesso ou de uso.
A salvaguarda nesse campo deve portanto
estar mais orientada para a valorizacdo do ser
humano e para o registro do seu saber do que

para a preservacao ou valorizacao de objetos
e produtos (Sant’Anna, 2008, p.7).

Concluimos, entdo, que ha muito a ser feito
e que o projeto Benedito e Jodo Redondo pelas
Ruas da Cidade pode até nao ser referendado
como uma acao de educacao patrimonial por
alguns tedricos, mas, para as comunidades e
0s bonequeiros, 0s quais sdo protagonistas de
nossas acoes, nao ha divida sobre as mudancas
ocorridas apés a passagem do projeto em
suas vidas. Acreditamos que a valorizacdo e
o reconhecimento dos saberes do povo sdo
o grande legado de nossa acao e, para que
permaneca viva em cada comunidade, deve ser
alimentada por ela propria, a cada dia. Ela pode,
assim, ser caracterizada como um exemplo de
acao de salvaguarda para o teatro de bonecos
popular do Brasil.

Consideracédes finais

E interessante citar que antes de acontecerem
todas as atividades realizadas pelo projeto
Benedito e Jodo Redondo, houve um partilhar de

A valorizacdo e 0
reconhecimento dos saberes
do povo sdo o grande legado
de nossa a¢do e, para que
permaneca viva em cada
comunidade, deve ser
alimentada por ela propria,

a cada dia. Ela pode, assim,
ser caracterizada como

um exemplo de a¢Go de
salvaquarda para o teatro de
bonecos popular do Brasil.
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conhecimentos e estudos especificos sobre
patrimonio e formas de educacdo nao formal. Ao
planejarmos a execucao do projeto, pensamos
no patriménio como elemento vivo e ndo apenas
como indicador de um contexto histérico cultural.
Para isto, a experiéncia individual de cada
integrante da equipe com relacdo ao bem com

0 qual estdvamos trabalhando foi fundamental
para as discussoes. Buscamos nortear nossa
atuacdo com base em estudos direcionados sobre
leis, pesquisas e trabalhos sobre preservacdo de
patrimdnios culturais imateriais ja existentes,
como, por exemplo, o estudo feito sobre a
Convencao para Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial, publicada pela Unesco em

17 de outubro de 2003, na cidade de Paris.

Esse documento, especialmente seu artigo 2,

nos ajudou a formular conceitos préprios sobre

0 babau da Paraiba e suas relacdes sociais e
culturais, diante da sociedade atual:

Artigo 2: Definigdes para os fins da presente
Convencao. 1. Entende-se por “patrimonio
cultural imaterial” as préticas, representacoes,
expressoes, conhecimentos e técnicas -

Quando decidimos pesquisar a
realidade do babau da Paraiba
e potencializar a arte dos
mestres bonequeiros, nGo
imagindvamos a imensidao

de saberes que estava por
vir. Uma memoria cultural
coletiva que estd adormecida
em algumas comunidades e
que, com um breve acesso,
volta a ser imprescindivel
para Formagao dos individuos.

junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sao associados -
que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimoénio cultural. Este
patrimonio cultural imaterial, que se transmite
de geracao em geracao, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em
funcao de seu ambiente, de sua interacdo
com a natureza e de sua histéria, gerando
um sentimento de identidade e continuidade
e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana. Para os fins da presente Convencao,
sera levado em conta apenas o patriménio
cultural imaterial que seja compativel com

0s instrumentos internacionais de direitos
humanos existentes e com os imperativos de
respeito mutuo entre comunidades, grupos e
individuos, e do desenvolvimento sustentavel.
(Unesco, 2003, p. 4)

Além disso, o contato direto com os fazedores
da arte nos fez refletir sobre quais estratégias
deveriamos usar para conseguir atingir nossos
objetivos, principalmente considerando que o
trabalho a ser realizado ndo aconteceria em
espacos formais (museus, escolas, casas de
cultura, etc.), mas dentro do universo cotidiano
das pessoas. Nossa principal indagacdo era como
fazer para salvaguardar um bem de forma que as
pessoas se sentissem efetivamente e afetivamente
possuidoras de tal patriménio? Como utilizar os
estudos tedricos feitos pela equipe, sem interferir
na forma de vida e pensar das comunidades?

Sao questdes que afloraram guando observamos
que muito do que é escrito sobre educacdo
patrimonial tem como referéncia experiéncias

em espacos formais e, na nossa leitura, o desafio
era adentrar no mundo dos “sem letras”, onde a
didatica estda no modo de falar, no jeito de chegar,
na brincadeira.

A partir desses questionamentos, planejamos
as etapas do projeto e ha claramente uma
continua ligagao entre elas. Para nés, uma acao
de educacédo patrimonial concreta é uma pratica

educativa que acontece na vida, na rua e com
ajuda da memoria das pessoas, nos moldes como
pensa Sonia Regina:

A educacao, portanto, deve ser percebida
como aquela que ocorre nos espacos da vida,
indo ao encontro que ocorre das perspectivas
presentes na chamada Educacao Integral,
ampliando tempos, espacos e oportunidades
educativas (Floréncio, 2012, p.27).

Nas cidades por onde passamos, nao tivemos
duvidas sobre a vivacidade desse bem, tendo sido
incrivel ver a interacao das pessoas. Entre os mais
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Palavras iniciais...

Se tal é a funcao da cultura e se o amor pela
arte é exatamente a marca da eleicdo que,

a semelhanca de uma barreira invisivel e
intransponivel, estabelece a separacdo entre
agueles que sao tocados pela graca e aqueles
que néo a receberam, compreende-se que,
através dos mais insignificantes detalhes de
sua morfologia e de sua organizagdo, os
museus denunciem sua verdadeira funcao,
que consiste em fortalecer o sentimento, em
uns, da filiacdo, e, nos outros, da exclusao
(BOURDIEU, 2003).

Os Museus de Arte Contemporanea (MACs) e
os Centros Culturais sao instituicdes que causam
impacto significativo como marcos patrimoniais
e culturais para a formacao de publico da cultura
em todo o mundo, tornando-se referéncias
urbanas nas cidades onde estdo localizados.

Apesar da maior concentragao de MACs
e Centros Culturais no Brasil ocorrer no Eixo
Sudeste e Sul do pafs, a regiao Nordeste dispde de
exemplares importantes e atuantes desse tipo de
instituicdo, tais como: o Centro Cultural Dragao
do Mar em Fortaleza, Ceara; o Solar do Unhao
(Museu de Arte Moderna) em Salvador, Bahia; o
Instituto de Arte Contemporanea (IAC) e o Museu
de Arte Moderna Aloisio Magalhaes (MAMAM)
no Recife, e 0 MAC em Olinda, em Pernambuco,
entre outros.

A producao de arte contemporanea no
Nordeste do Brasil estd conectada com a producao
internacional. Importantes artistas e curadores
contemporaneos brasileiros sdo nordestinos.

Apesar da expressiva producdo em arte
contemporanea no Nordeste brasileiro e da
existéncia de MACs e centros culturais, sdo
insignificantes as pesquisas relativas a interacdo
publico/visitante com as obras de arte e a
arquitetura dessas instituicoes, tornando essa area
um campo propicio para investigagao.

O wayAnding refere-se ao
planejomento espacial e a
comunicacdo. O planejamento
espacial é uma relagdo
dindmica entre o espectador
e o desenvolvimento
ordenado, de um determinado
lugar, articulado a tomadas
de decisOes dispostas pelas
inFormagoes visuais. A
comunicagdo refere-se @
percepc¢do visual do entorno,
Auxos, referéncias e marcos
referenciais identifcados

NO espaco.

Nesta investigacao desenvolvemos um estudo
sobre o wayfinding na Estacdo Cabo Branco e
Estacdo das Artes, em Jodo Pessoa, tendo como
publico-alvo os grupos de escolas publicas das
redes municipal e estadual de ensino, assim como
os educadores da Estacdo que atendem a esses
grupos, considerando os diferentes contextos
socioculturais e a experiéncia diferenciada da
visitacdo a esses espacos nos paises citados, com
0 apoio do Programa de Bolsas de Extenséo -
PROBEX/UFPB 2015.

O wayfinding é um termo formulado pelos
canadenses Paul Arthur e Romedi Passini em
1984, a partir da publicacao do livro “Wayfinding
and Architecture”. Em 1992, os dois autores
publicaram “Wayfinding, people, signs and
architecture”, trabalhando a relacdo do publico/
visitante com o espaco construido.
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O wayfinding refere-se ao planejamento
espacial e a comunicacdo. O planejamento
espacial é uma relacdo dinamica entre o
espectador e o desenvolvimento ordenado, de
um determinado lugar, articulado a tomadas de
decisbes dispostas pelas informacoes visuais. A
comunicacao refere-se a percepcao visual do
entorno, fluxos, referéncias e marcos referenciais
identificados no espaco.

A comunicacao se estabelece a partir de
critérios de visibilidade, legibilidade, estética,
mobilidade e acessibilidade. As informacoes estao
relacionadas a definicdo, direcdo e identificacdo
dos caminhos durante a visita.

Considerando que no Nordeste brasileiro o
habito de visitacdo a museus ainda é incipiente,
embora as Ultimas avaliacdes do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) tenham apresentado
dados que apontam um aumento significativo
da participacdo do publico em exposicdes
no Nordeste (FONSECA, 2010), a pesquisa
sobre publicos em museus e centros culturais
nessa regiao deve ser estimulada, favorecendo
a identificacdo das variaveis que podem
fomentar a ampliacao e fidelizacdo do publico
nessas instituicoes.

Aplicar esta pesquisa na ECB e EA permitiu
voltarmos nossa atencao para o estudo da
educacado patrimonial dessa instituicao cultural,
valorizando o discurso do publico, do educador e
percebendo como cada visitante pensa e traga o
trajeto durante a visita ao espago expositivo. Desse
modo, foi possivel identificar como o visitante
constroi seu mapa mental do espaco visitado.

Esta pesquisa teve como objetivo investigar a
legibilidade (wayfinding) na ECB e EA a partir da
avaliacao do publico/visitante e dos educadores da
instituicdo. Além de:

1. Investigar como o percurso da visita a ECB
e EA é definido pelos educadores (mediadores)
da instituicdo.

2. |dentificar as diferencas entre a percepcao
do espaco construido (wayfinding) na ECB e
EA a partir da percepcao do publico/visitante e
dos educadores.

1. Mirando a Estacdo...

A Estacao Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e
Artes e a Estacdo das Artes sdo equipamentos
culturais vinculados a Secretaria de Educacao
do municipio de Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil,
localizados no Bairro do Altiplano. A ECB foi
projetada pelo Arquiteto Oscar Niemeyer e
inaugurada no dia 03 de outubro de 2008. O
complexo possui 8.510m?2 de area construida,
compreendendo um conjunto de cinco edificios,
com uma torre espelhada em formato octogonal
e um espelho d'agua e conta também com um
anexo chamado de Estacdo das Artes, projeto do
Arquiteto Amaro Muniz, inaugurado em 29 de
jutho de 2012, contando com trés pavimentos.

Escolhemos a ECB e a EA para o
desenvolvimento de uma investigacdo de
estudos de publicos, por considerar que esta é
a instituicdo cultural da cidade de Jodo Pessoa —
PB que recebe o maior fluxo de visitantes (entre
turistas e residentes) da cidade.

Esta investigacao constituiu uma pesquisa
qualitativa, por buscar a interpretacdo dos
fendmenos observados e a atribuicdo de
significados, na qual "o pesquisador é elemento
chave e a fonte principal de dados é o ambiente
natural” (Siena, 2007, p. 61). Segundo Serra
(2006, p.82) a pesquisa qualitativa na modalidade
de estudo de caso objetiva aprofundar o
conhecimento sobre um caso exemplar, que pode
ser considerado modelo ou referencial, mesmo
gue nao seja generalizavel. A ECB e a EA em Jodo
Pessoa, Paraiba, Brasil, podem ser consideradas
instituicdes culturais de referéncia, recebendo
anualmente um dos maiores fluxos de publicos
da cidade.

O estudo de caso pretende conhecer em
profundidade o objeto de estudo, de modo que o
acumulo de pesquisas sobre o tema favorece sua
compreensao, embora o pesquisador dedique-se
aos objetos selecionados.

Segundo Yin (2005), o estudo de caso é
um tipo de pesquisa empirica que analisa
fenémenos contemporaneos em seu contexto
real, em situacoes onde as fronteiras entre os
elementos estudados nao estdo muito claras,
necessitando do uso de multiplas fontes de
evidéncia para esclarecé-las. O pesquisador pode
estudar multiplos casos ou casos exemplares. Ele
¢ aplicado quando né&o é possivel controlar os
fendmenos estudados e estes sdo atuais, devendo
ser estudados em seus contextos reais.

Para concretizacao desta pesquisa, foram
necessarias quatro etapas: 1) Contato com a ECB
e EA e seus educadores; 2) Revisdo bibliografica
pertinente ao tema; 3) Pesquisa de campo,
com observacdo participante; 4) Elaboracao
e entrega do relatério final. A primeira etapa
é o contato com a ECB e EA e os educadores
dessas instituicoes para participacdo na pesquisa.
O publico participante foi composto pelos
estudantes de ensino fundamental e ensino
médio das escolas publicas que agendarem visitas
durante os meses de trabalho de campo.

A revisdo bibliografica consistiu em constantes
leituras interdisciplinares que discutem as areas
de wayfinding (Da Costa, 2014), ensino de artes
visuais (Barbosa, 2008 e 2010), mediacdo cultural
(Barbosa e Coutinho, 2009); educagao patrimonial
(Soares e Klamt, 2008) e estudos de publicos
(Martins et al, 2013; Lopez, 2009).

Para elaboracao dos instrumentos de coleta de
dados junto ao publico/visitante e aos educadores,
utilizamos como critérios 0s seguintes itens:
dados demograficos (endereco, faixa etéria, sexo,
idade do depoente), os dados de participacdo
(contatos anteriores com a instituicdo, quando

ocorreu, e a mediacdo da qual participou), os
fatores emocionais (sentimentos, identificacdo
com lugares e obras), os fatores ambientais
(motivacao da visita, facilidade na mobilidade,
identificacao dos trajetos nos museus, atividades
de lazer, atitude frente a arte contemporanea e
a natureza).

A pesquisa utilizou como método a observacao
participante. A bolsista e as voluntarias
acompanharam as visitas em conjunto com o
mediador institucional, bem como foram feitas
anotacdes, fotografias e cadernos de campo que
permitiram identificar e estudar o wayfinding
da relacao publico/visitante com o Espaco da
ECB e EA. A partir das anotagdes durante as
visitas guiadas e andlise da proposta educativa
desenvolvida pela ECB e EA, foi possivel identificar
0s percursos projetados pelos mediadores
ao longo do percurso das exposicoes abertas
ao publico durante a pesquisa. Por meio da
observacéo participante, foi possivel identificar
diferencas entre os principais trajetos definidos
pelos mediadores durante as visitas guiadas e os
trajetos realizados pelo publico auténomo, com
sequéncias e roteiros diversificados.

Realizamos observacdo participante
durante todo o periodo do trabalho de
campo. Acompanhamos grupos escolares e
observamos o trabalho dos educadores, tanto na
preparacao quanto durante a visita. Inicialmente
pretendiamos aplicar um questionario simplificado
com o publico/visitante no final da visita, que seria
posteriormente tabulado e analisado e compor o
cOmputo desta investigacdo. Infelizmente, devido
a greve da UFPB, nao foi possivel a aplicacdo deste
instrumento de pesquisa.

Esta pesquisa compreendeu a implantacdo
de um processo de investigacdo acao/extensao
junto ao Laboratério de Artes Visuais Aplicadas
e Integrativas (LAVAIs) e ao Grupo de Pesquisa
em Arte, Museus e Inclusdo (GPAMI/UFPB/CNPQ)
do Departamento de Artes Visuais da UFPB. A
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finalidade era abordar novos campos de atuacdo
para o discente dos cursos de bacharelado e
licenciatura em Artes Visuais da UFPB, o estudo
de publicos em museus e a educacdo patrimonial,
bem como, o inicio de um levantamento dos
publicos das instituicoes culturais da grande Joao
Pessoa, Paraiba, objetivando criar o habito da
pesquisa qualitativa, auxiliando os discentes na
elaboracao dos projetos de conclusdo de curso
(TCCs), bem como nos estudos relacionados

a insercao das artes visuais nos contextos
institucionais do Estado.

2. Analisando a investigacao...

Como ja disposto acima, o publico participante
foi composto pelos estudantes de ensino
fundamental e ensino médio das escolas publicas
gue agendarem visitas durante os meses de
trabalho de campo em 2015 e por visitantes
autdbnomos que visitaram a instituicdo durante
o periodo da pesquisa. Como nao foi possivel
a aplicacdo de questionarios com o publico
visitante, resolvemos fazer algumas entrevistas
informais com o publico e com os educadores.

Realizamos observacao participante durante
todo o periodo do trabalho de campo,
acompanhando grupos escolares e observando
o trabalho dos educadores, tanto na preparacao,
quanto durante a visita. Também acompanhamos
visitas de publicos autbnomos, que procuraram a
instituicdo voluntariamente visitando sozinhos ou
em pequenos grupos.

No trabalho de campo, foram realizadas as
seguintes etapas: 1. Observacao participante
das mediacdes; 2. Entrevistas informais com
educadores e alguns visitantes; 3. Elaboracdo de
cadernos de campo, para coleta de dados, analise
e elaboracao de relatério final.

Avaliamos um total de 300 visitantes e 20
mediadores (monitores) durante os meses

pesquisados, com a seguinte amostra: 230
mulheres (entre 16 e 65 anos); 70 homens
(entre 16 e 68 anos), totalizando 300
visitantes observados.

Grafico Visitantes ECB e EA 2015

B Mulheres
Il Homens

60% do publico investigado declarou que tinha
formacao até o ensino médio completo; 10%
declararam que tem formacdo em curso superior
incompleto, em areas como histéria, artes visuais,
filosofia, psicologia e direito (a maioria em curso).

30% declararam que tém o ensino superior
completo: 12% na area de humanas, 8% na area
de exatas e 10% na area de saude. A amostra
surpreendeu pela diversidade de publicos. A
maioria do publico/visitante participante da
pesquisa é turista ou reside em Jodo Pessoa.

M Formacao académica do publico da ECB e EA 2015
M Residéncia do Publico da ECB e EA 2015

L]

. I
e I

Ensino Médio Ensino Ensino Jodo Pessoa Interior do  Outros Estados
Completo Superior Superior Estado
Incompleto Completo

O projeto foi iniciado em maio de 2015, com
o contato da equipe com a coordenacdo da ECB

e EA. Com acesso aos agendamentos do Setor
Educativo e fazendo a analise do publico em
geral, identificamos muitos turistas e estudantes
visitando a instituicdo. Os moradores da cidade
costumam fazer a visita com mais frequéncia

nos finais de semana. Mas também é notavel

gue o publico que frequenta a Estacdo sem
agendamento nao esta interessado em ter apenas
acesso a arte. Seu maior interesse volta-se para o0s
eventos e também pelo fato de a instituicao ter
se tornado um ponto turistico de referéncia na
cidade ao longo do tempo.

Como exemplo de relato das observacoes,
citamos os paragrafos seguintes:

1. Nossa primeira visita guiada foi a exposicédo
com uma escola de Pernambuco; com

alunos dos 6° ao 9° ano. Quem mediou a
exposicao foi uma estagidria do curso de
biblioteconomia da UFPB. Os alunos tiveram
primeiramente uma oficina de flauta, que

foi paralelo a exposicao fotografica. Esta
exposicdo aconteceu no corredor e o saldo
expositivo estava em processo de montagem.

Oficina com os alunos do 6° ao 9° ano do Instituto Conhecer de

Jaboatdo dos Guararapes — PE, com a mediacao do prof. de musica da

Estacdo das Artes. Foto: Aracy Guimaraes Bhadra.

2. Em outro momento, houve uma visita
mais prolongada, passando pelos Caminhos
do Conhecimento, Planetario e Exposicoes.
A monitoria foi por conta do professor

que levou os alunos a visita. Os alunos

sdo do curso de Pedagogia da UFPB de
Mamanguape. Foi uma visita demorada, mas
bem explicativa. O educador da Estagdo, que
é do setor educativo, é do curso de musica
da UFPB e também acompanhou a exposicéo,
mas nao interferiu na monitoria do professor.
Seguimos para o Planetario aonde assistimos
ao filme Filhos do Sol e depois seguimos para
a visita as exposicoes. Visitamos a exposicao
do corredor e depois seguimos para o saldo
expositivo, onde a exposicao de xilogravura
tinha sido inaugurada ha pouco tempo.
Tivemos a monitoria de uma estagidria de
comunicacgao da UFPB.

3. Também tivemos visitas que nao deram
certo, pois acontece as vezes do publico
agendado ndo comparecer. Também
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acompanhamos rapidamente uma visita a
Biblioteca, com o Hospital do Cancer. O arte/
educador responsavel por este setor trabalha
com oficina de teatro.

Acompanhamos e observamos varias visitas na
ECB e EA em 2015, os dados coletados geraram
uma amostra significativa do publico/visitante
da instituicdo cultural, observamos grupos de
estudantes, turistas e visitantes autbnomos, em
diferentes dias da semana, horarios e estacoes do
ano, possibilitando o conhecimento necessario
para o desenvolvimento da andlise apresentada
neste artigo.

Consideracdes finais

Esta pesquisa proporcionou a integracao
entre discentes da graduacao em artes visuais
(licenciatura) e profissionais, uma arquiteta
voluntdria da Superintendéncia de Obras do
Plano de Desenvolvimento do Estado da Paraiba -
Suplan, no desenvolvimento de a¢bes de pesquisa
em uma instituicdo cultural da cidade.

Visita a exposicao de xilogravura dos alunos do curso de Pedagogia da
Universidade de Mamanguape na Estacdo das Artes, com a mediacdo
da estagidria do curso de biblioteconomia na UFPB

Fotos: Aracy Guimaraes Bhadra.

Ao longo do ano de 2015, foi necessario
desconsiderar a proposta inicial de aplicacao
de questionarios com o publico e os monitores,
devido ao periodo de greve da UFPB, entre maio
e agosto. Desta maneira, o principal método
de coleta de dados utilizado foi a observacdo
participante (OP).

A técnica de OP foi aplicada durante o
acompanhamento das visitas. A bolsista e a
voluntdria escolhiam trés pessoas por dia de
visita e acompanhavam todo o seu trajeto na
ECB e na EA, tracando o caminho e marcando as
paradas realizadas pelos visitantes em uma planta
baixa da instituicdo e anotavam os comentarios
dos visitantes.

A localizacao fisica da ECB e EA foi uma
das dificuldades para a realizacdo da pesquisa
de campo. Durante o periodo da pesquisa foi
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construido um desvio no acesso a instituicao, o
gue tornou o trajeto de 6nibus mais longo e o
trabalho no turno da noite inviavel, devido a
inseguranca no retorno ao centro da cidade,
dificultando a ida dos estagiarios e voluntarios
para o campo da pesquisa.

O objetivo geral desta pesquisa foi investigar
a legibilidade (wayfinding) na ECB e EA a
partir da avaliacdo do publico/visitante e dos
educadores da instituicdo. A partir da analise
dos dados coletados durante as visitas guiadas
e na observacao participante, contatou-se que
o complexo cultural da ECB e EA apresenta boa
legibilidade, sendo considerado acessivel. Em
ambos os lados do conjunto arquitetdnico,
existem rampas de acesso para cadeirantes e 0s
elevadores da ECB funcionam perfeitamente.
Embora nao existam muitas indicacoes visuais
no conjunto, a navegabilidade foi realizada de
maneira espontanea pelo publico observado,
gue nao apresentou grandes dificuldades em
encontrar o caminho para a torre de exposigoes
e o auditério da ECB ou para encontrar a entrada
e saida do outro lado do complexo na EA. Cabe
ressaltar que os investigadores acompanharam
apenas visitantes que fizeram o trajeto a pé, a
partir da entrada da ECB e seguiram visita para o
outro lado do complexo para a EA.

Um dos objetivos especificos foi investigar
como o percurso da visita a ECB e EA é definido
pelos educadores (mediadores) da instituicao.
Nesse caso, a equipe da pesquisa acompanhou
o planejamento de visitas guiadas pela equipe
do educativo, composta em sua maioria por
estudantes universitarios de diversas areas de
formacao. Nas reunides de planejamento, a
equipe do educativo definiu coletivamente os
trajetos possiveis para as exposi¢cdes em curso,
analisando os seus conteltidos e qual o melhor
processo de mediacdo. Apds agendarem visitas
de escolas publicas, privadas e universidades, as
propostas foram postas em prética e a equipe

desta pesquisa acompanhou alguns percursos,
observando a mediacao e os trajetos propostos.

Foi possivel inferir que a equipe de mediadores
segue a orientagdo da curadoria das exposicdes
e promove visitas guiadas a partir dos conteddos
expostos, definindo uma hierarquia de visitacdo
nos espacos da instituicdo cultural. A maioria das
visitas comeca na torre de exposicdes da ECB, no
1°, depois 2° e por fim o 3° andar (torre mirante).
Apo6s descer da torre, o publico é encaminhado
para a entrada do prédio onde fica o auditério,
para visitar o painel do artista Flavio Tavares,

“QO reinado do sol”, instalado no hall. A obra
instalada em 2008 é uma alegoria sobre a histéria
da Paraiba, criada especialmente para compor o
acervo da instituicéo.

ApOs essa etapa da visita, o publico sequiu,
sem apoio da mediacao, para o outro lado do
complexo onde esta localizado o anexo EA.

Outra parte da equipe aguardava na entrada

e fazia a mediacao, apresentando a exposicao
que ficava no corredor do mezanino, depois
desciam a rampa para o interior da grande sala de
exposicoes. No percurso entre a ECB e a EA, cerca
de 50% do publico observado termina a visita,
dirigindo-se ao estacionamento e saindo de carro.
Alguns vao de um lado a outro do complexo de
carro, estacionando no anexo. Poucos grupos
fazem a travessia a pé, o que pode ser um indicio
de descontinuidade entre os dois equipamentos
culturais. Uma passarela suspensa coberta,
ligando os dois equipamentos, poderia ser uma
solucao viavel para evitar a descontinuidade

da visita.

O ultimo objetivo da pesquisa foi identificar
as diferencas entre a percepgao do espaco
construido (wayfinding) na ECB e EA a partir da
percepcao do publico/visitante e dos educadores.
A partir do acompanhamento das visitas e da
observacao participante, foi possivel identificar
que embora os mediadores tenham definido a
priori percursos especificos para as visitas, nem

sempre o publico/visitante segue a risca este
percurso. Alguns visitantes costumam seguir

o grupo e ficar apenas o tempo definido pelo
mediador diante das obras expostas, enquanto
outros procuram se distanciar, ficando a margem,
demorando mais tempo na apreciacéo dos
trabalhos expostos, bem como seguindo trajetos
alternativos ao previsto pelos mediadores, o que
demonstra a autonomia do publico para definir
seu proprio percurso durante a visita.

Como resultado da pesquisa, foi possivel
apontar dados e parametros iniciais para avaliacdo
dos publicos da ECB e EA em Jodo Pessoa.

Este foi um dos primeiros estudos de publicos
desenvolvidos em uma instituicdo cultural no
estado da Paraiba, apontando possibilidades para

o desenvolvimento de novos estudos em outras
instituicdes culturais locais.

Um resumo expandido desta pesquisa foi
apresentado no Il Encontro Unificado de Ensino,
Pesquisa e Extensao da UFPB, em dezembro
de 2015, e outro artigo esta sendo elaborado
para publicacdo em uma coletanea vinculada
ao Laboratoério de Artes Visuais Aplicadas e
Integrativas (LAVAIs) e ao Grupo de Pesquisa em
Arte, Museus e Inclusdo (GPAMI/UFPB/CNPQ).

Consideramos que este projeto alcancou
0 éxito esperado, abrindo possibilidades da
continuidade para novas pesquisas de estudos
de publicos na ECB e EA e em outras instituicdes
culturais do Estado da Paraiba.

Estacao Cabo Branco

Foto: Edgar Rocha.
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