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A memoria coletiva é uma corrente de
pensamento continuo, de uma continuidade que
nada tem de artificial, ja que retém do passado
somente, aquilo que ainda esta vivo ou capaz
de viver.

Maurice Halbwachs



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar como o canal do programa Diversidade no YouTube
se constitui em um lugar de memoria da cultura local. O programa € exibido de segunda-feira
a sexta-feirana TV ltararé, afiliada da TV Cultura em Campina Grande na Paraiba, e seu canal
na plataforma de videos da Google existe desde 2008. Neste estudo foi verificado de que forma
0 material jornalistico postado na internet contribui para a construcdo da memdria coletiva e
cultural da regido. Para isso foi usada como estratégia de pesquisa a analise de conteudo dos
videos publicados no periodo de 2007 a 2019. Foi selecionado de forma aleatéria um més de
cada ano e uma semana dos meses escolhidos, objetivando assim uma maior variedade do
material analisado, totalizando 145 videos. A analise foi realizada levando em consideracéo as
cinco seguintes categorias:Territorio de disputas sociais; Simbolo de resisténcia; Elemento de
coesdo social e/ ou afirmacéo de identidades; Relagéo entre o coletivo e individual; e Resgate
ou acesso da memdria coletiva.Elas foram fundamentadas nos conceitos sobre memodria,
conceitos estes formados pelos seguintes autores: Pollak (1989), Halbwachs (1990), Nora
(1993), Sarlo (2007) e Santos (2012); de Internet, YouTube e memoria, a partir dos seguintes
autores: Canavilhas (2004), Rosnay (2006), Puhl e Araujo (2012), e Azcéarate (2015); e com
base nos estudos sobre 0s meios de comunicacdo como lugares de memoria, dos pesquisadores:
Ribeiro (2000); Gomes (2006), Ribeiro e Brasiliense (2007). A partir da analise dos videos
selecionados descobriu-se que o canal do programa Diversidade no YouTube pode ser
considerado um lugar de memoria por dois motivos. Primeiramente pelas peculiaridades do
conteddo dos videos e também pela sua origem, material produzido para a televisdo,
considerada um veiculo de imprensa que guarda as lembrancas coletivas da sociedade. O
segundo motivo esta nas caracteristicas de funcionalidade do préprio YouTube, com
ferramentas que potencializam a criacdo e manutencéo de lugares de memoria distintos. Com a
realizacdo deste estudo percebeu-se a existéncia de dindmicas diferentes na construcdo da
memoria coletiva no site. Através dos inimeros canais criados pelos usuarios, acontece no site
a transposicdo de lembrancas coletivas de midias tradicionais para a plataforma de videos por
meio das postagens de contedos advindos da televisdo, radio, cinema, etc. Além disso, ha
implicitamente a elaboracdo de uma memodria realizada no proprio YouTube atendendo as
demandas de uma nova geracdo que nasceu em uma cultura midiatica audiovisual mediada
principalmente pela internet. Busca-se através dos resultados desta pesquisa que eles
contribuam para que novos estudos sejam realizados sob a perspectiva do YouTube como
espaco mnemdnico, proporcionando assim, a descoberta e andlise de possiveis e diferentes
lugares de memoria existentes nessa plataforma de videos.

Palavras-chaves: YouTube; Lugar de memdria; Memoria coletiva; Cultura Local.



ABSTRACT

This research aimed at analyzing how the channel of the program “Diversidade” on YouTube
constitutes a place of memory of local culture. The program is broadcasted from Monday to
Friday on TV ltararé, affiliate of TV Cultura in Campina Grande, Paraiba, and its channel on
the Google video platform has been around since 2008. In this study it was verified how the
journalistic material posted on the internet contributes to the construction of the collective and
cultural memory of the region. To achieve this goal, it was used as a research strategy the
content analysis of the videos published in the period from 2007 to 2019. One month of each
year and one week of the chosen months were selected at random, aiming at a greater variety
of the analyzed material, totalling 145 videos. The analysis was carried out by taking into
account the following five categories: Territory of social disputes; Resistance symbol; Element
of social cohesion and/or affirmation of identities; Relationship between collective and
individual; and Rescue or access of collective memory.They were based on concepts about
memory, a concept formed by the following authors: Pollak (1989), Halbwachs (1990), Nora
(1993), Sarlo (2007) and Santos (2012); Internet, YouTube and memory, from the following
authors: Canavilhas (2004), Rosnay (2006), Puhl e Araujo (2012); e Azcérate (2015); and based
on the studies on the media as places of memory, by the researchers: Ribeiro (2000); Gomes
(2006), Ribeiro e Brasiliense (2007). From the analysis of the selected videos, it was discovered
that the channel of “Diversidade” program on YouTube can be considered a place of memory
for two reasons: firstly for the peculiarities of the video contents and also for its origin, material
produced for television, considered a press vehicle that keeps the collective memories of
society. The second reason is in the functional features of YouTube itself, with tools that
enhance the creation and maintenance of different memory places. With the realization of this
study, it was noticed the existence of different dynamics in the construction of collective
memory on the site. Through the numerous channels created by users, transposition of
collective memories from traditional media to the video platform takes place on the website,
with the posting of content from television, radio, cinema, etc. In addition, there is implicitly
the elaboration of a memory made on YouTube itself meeting the demands of a new generation
that was born in an audiovisual media culture mediated mainly by the internet. It is sought
through the results of this research that they contribute for new studies to be carried out from
the perspective of YouTube as a mnemonic space, thus providing the discovery and analysis of
possible and different memory places on this video platform.

Keywords: YouTube; Place of memory; Collective memory; Local culture.
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1 INTRODUCAO

Ao longo dos anos 0s meios de comunicacgdo tém se reinventado cada vez que um novo
recurso tecnologico surge, de modo que hoje a tecnologia digital, por exemplo, pode ser usada
como mais um canal de difusdo de contetdo. Isso ocasiona mudancas na forma de producéo
midiatica e como o receptor interage com os diferentes meios de circulacdo da informacdo. Ao
defender os veiculos de comunicagdo tradicionais como extensdo dos sentidos humanos e as
transformacdes sociais ocasionadas por um novo recurso tecnoldgico, Mcluhan (1964, p.72)
explica que “o radio alterou a forma das estorias noticiosas, bem como a imagem filmica, com
0 advento do sonoro. A televisdo provocou mudancas drasticas na programacao do radio e na
forma das radionovelas”.

Com a convergéncia das midias e uma maior interacdo entre esses canais de
comunicacdo e informacdo, as empresas produtoras de contetdo puderam difundir sua
producdo em midias distintas, possibilitando um maior alcance de publico. Segundo Jenkins
(2009, pp. 32-33), “se o paradigma da revolugdo digital presumia que as novas midias
substituiriam as antigas, o emergente paradigma da convergéncia presume que novas e antigas
midias irdo interagir de formas cada vez mais complexas”. Para o autor, convergéncia e conexao
entre os diferentes meios de comunicagédo entrelacam a vida moderna e tém uma importancia
fundamental em uma sociedade cada vez mais midiatizada. De acordo com o pesquisador:

Convergéncia e conexao sdo o que impulsiona a midia agora e aquilo que assegura
que a midia seja importante em todos os niveis, desde o mais micro e hiperlocal, até
0 mais macro. Se a nossa sociedade é mediada, € POR CAUSA da convergéncia e da
conexao, porgue todos 0s aspectos das nossas vidas sdo tocados pela midia e porque

mais e mais de nds temos a capacidade de comunicar nossas ideias por meio de
multiplos canais de midia. (JENKINS, 2016, p. 216).

A internet tem um papel importante nesse contexto pois, a partir desse novo recurso, 0s
meios de comunicacao tradicionais puderam fazer uso da rede para a difusdo do seu conteudo,
mantendo-o disponivel por um maior periodo de tempo e proporcionando a participacdo do
publico na producdo e consumo de produtos midiaticos. Segundo Jenkins (2016, p. 214) os
impulsos que geraram uma maior interacdo do publico com a midia “foram operados em
conjunto com as estratégias da Web 2.0, que visam conter e mercantilizar o desejo do publico
de ter mais voz nas decisdes que impactam a produgdo de midia e circulagdo”.

Diferentemente da internet, onde o contetdo fica postado por mais tempo podendo ser
acessado a qualquer momento e atraveés de diferentes dispositivos, nos veiculos de comunicacgéo

como o radio e televisdo a noticia é enviada e recebida de forma efémera. Essa instantaneidade
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da informacéo é uma das caracteristicas dos meios eletrénicos, como a TV. Nela a reproducéo
do material audiovisual acontece de forma continua, programada pela emissora e sem
interrupcdo, ao menos que o telespectador mude de canal ou desligue o aparelho. Cannito
(2010), usando o conceito de Raymond Williams (1974), explica o que ¢ a ideia de fluxo do
processo televisivo.
A televisdo é predominantemente fluxo porque exibe programacéo seguindo de modo
unidirecional e regular a linha do tempo. Trata-se de um ‘eterno ao vivo’, ainda que o
‘ao vivo’ tenha sido gravado previamente, em um processo que marca profundamente

a linguagem televisiva — ainda que os produtores e 0s espectadores ndo tomem
consciéncia disso. (CANNITO, 2010, p. 49).

Esse fluxo perde o carater continuo quando o contetido dos meios eletrdnicos chega na
internet. Na rede ele ganha outras caracteristicas. Como explica Kilpp (2017, p. 762): “Na
internet inexiste algo similar ao fluxo televisivo, ao tempo TV, [...] porque as partes da
programacdo em fluxo ndo correspondem as partes dos programas e das demais unidades
auténomas”. Ou seja, a reproducdo na televisdo ¢ programada, pensada numa “unidade” de
contetdo para determinado dia, semana ou més, o que difere da internet onde os videos, mesmo
que “pré-programados”, sofrem a influéncia de escolha do internauta na sua reproducdo em um
fluxo ndo linear, descontinuo e atemporal.

Quando programado ou transferido para a rede mundial de computadores, o conteddo
televisivo perde essa caracteristica de fluxo continuo. Sobre isso, Cannito (2010) ressalta que
qguando acontece a exibicdo em fluxo na internet ela ocorre de forma finita e na maioria das
vezes "programada” pelo internauta. O armazenamento de arquivos ainda é a principal
caracteristica desse meio. Ele usa como exemplo uma livraria ou biblioteca, onde sdo os
usuarios quem escolhem o que querem acessar. “O fluxo entdo pode acontecer, por exemplo,
até o fim do video selecionado. Mas depois o fluxo para e a interface exige um novo pedido do
usuario”. (CANNITO, 2010, p. 50). Para explicar essa possibilidade de escolha do video Kilpp
(2017) aassemelha com o zapping da TV, conceito de Machado (1996) para designar a pratica
do telespectador em escolher o0 que quer assistir navegando pelos canais através do controle
remoto, em uma programagcao televisiva sempre continua. Porém, segundo a autora essa pratica
é diferente na internet, porque ao trocar de video ele é reproduzido desde o inicio.

Essa transmissao descontinua, ndo linear e atemporal acontece nos espagos criados pelas
emissoras de televisdo na internet para difundir sua producéo. Depois de transmitido na forma
tradicional pela TV o conteudo € postado na rede. Cria-se, portanto, acervos online a partir

desses espacos onde os arquivos audiovisuais sdo armazenados e disponiveis para futuros
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acessos. Antes mesmo das empresas criarem suas proprias plataformas, o YouTube ja era usado
para esta finalidade.

O site langado nos Estados Unidos em 2005 foi fundado por Chad Hurley, Steve Chen
e JawedKarim. (BURGESS; GREEN, 2009). Desenvolvido de forma despretensiosa o
YouTube logo se popularizou na internet chamando a atencdo das empresas de comunicagéo,
conquistando novos usuarios e ganhando viés mais comercial em 2006, quando foi comprado
pela Google!. Burgess e Green (2009, p. 21) afirmam que “foi a combinagao da popularidade
em grande escala de determinados videos criados por usuarios e 0 emprego do YouTube como
meio de distribui¢do do contetdo das empresas de midia que agradou ao publico”. A plataforma
de videos comecou a operar no Brasil a partir de 2007, sendo 0 acesso ao conteudo restrito ao
seu site na Web, bastante acessado a partir de computadores de mesa (desktops). Contudo, desde
2010, ele também esta disponivel para outros dispositivos tecnolégicos, como as smart TVs e
smartphones, através de aplicativos desenvolvidos pela empresa. Hoje, € até mesmo possivel
acessar parte do conteldo publicado na rede quando o usuario estiver offline, pelo Youtube Go,
lancado em 2018.

O site € um exemplo da expansao desse novo contexto comunicacional no qual as midias
se convergem em um Unico espaco, a internet. Além do material produzido pelas TVs, também
estdo disponiveis na plataforma filmes, programas de radio, masicas, videoclipes, entre outros.
No YouTube as emissoras de televisdo criam canais? proprios formando uma espécie de banco
de dados. Ali, seu conteudo fica disponibilizado como um acervo audiovisual acessivel a
qualquer momento e de qualquer lugar (considerando a portabilidade dos dispositivos moveis
com acesso a aplicativos e a internet), diferentemente da grade de programagdo televisiva com
horarios e dias pré-fixados de exibicdo. Filho (2009) reconhece a importancia do YouTube

nesse novo contexto:

O uso das imagens na rede mundial de computadores através de sitios como o
YouTube resgata um universo para a democracia, para uma nova intelectualidade,
para uma nova relacdo entre homem e meio, mediada pelas imagens; para um outro
cidaddo que agora prefere escolher do que ser escolhido. (FILHO, 2009, pp.4-5).

1 A Google é uma empresa multinacional criada em setembro de 1998, nos Estados Unidos. Ela oferece diferentes
servigos online para os internautas que fazem do seu website a principal ferramenta de busca da internet. Entre
seus aplicativos disponiveis estdo 0 Google Maps, 0 Google Tradutor e 0 Google Earth (com imagens do planeta
Terra). Além disso, a empresa é responsével pelo Gmail e YouTube.

2 Um canal no YouTube corresponde a uma conta criada pelo usuério no site, para que a partir dessa identidade
virtual, o internauta possa fazer upload de videos, interagir com o conteldo através de comentarios e organizar sua
prépria paylist de videos. Um canal pode ser criado por um usuario comum ou por uma empresa privada ou
instituicdo puablica.
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A publicagdo desse material acaba por disponibilizar uma grande quantidade de
informagdes arquivadas na rede. De acordo com Canavilhas (2004, pp. 1-2), “uma marca
distintiva da internet em relacdo aos outros mass media, [...] é a possibilidade desse arquivo ser
imediato e global, reduzindo o espaco € o tempo ha um momento”. Neste caso, 0 momento se
refere & acdo de pesquisa pelo usuario do conteudo na internet. O autor denomina de “memoria
na web” essa facilidade no acesso e compartilhamento de informagdes online. Esses arquivos
podem ser considerados recortes de memoria, pois segundo Buckland (1997) um documento
ou arquivo ¢ definido como “qualquer expressao do pensamento humano”.

A pluralidade de conteudo existente no YouTube faz com que o site seja também um
espaco da memoria coletiva. Segundo Halbwachs (1990) a memédria individual é fruto das
relacBes com os outros individuos inseridos em grupos sociais que compactuam as mesmas
situacOes no dia a dia. As lembrancas dessas relagdes sdo compartilhadas pelos integrantes de

um ou mais grupos, formando o que o autor denomina de memoria coletiva. Nesta perspectiva:

Para que nossa memdria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: é necessério ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com as
suas memdrias e que haja bastantes pontos de contato entre uma e as outras para que
a lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum.
(HALBWACHS, 1990, p.34).

Héa décadas estudos que relacionam a memdria coletiva com 0s meios de comunicagao
sdo desenvolvidos. As antigas midias como jornal impresso, radio e televisao sdo consideradas
por estudiosos das areas da comunicacao e histéria como espacos nos quais as lembrangas de
grupos sociais sdo armazenadas. Nora (1993) denomina esses ambientes como “lugar de
memoria”. Seu conceito ndo foi desenvolvido para os veiculos de imprensa, mas para todos 0s
espacos fisicos ou simbdlicos que remetem as memorias de uma sociedade. Entretanto, seu
conceito é usado em muitos estudos da &rea comunicacional.

Segundo o autor, esses lugares sdo criados justamente porgue, nos ultimos anos, a
humanidade ndo vive a memdria de forma esponténea se comparado com civilizagdes mais
antigas, por isso a necessidade de criar arquivos, datas e eventos para reviver o passado. Nesse
sentido, Nora (1993) considera a memdria como a constitui¢do do estoque material daquilo que
é impossivel lembrar, um repertdrio insondavel marcado pela necessidade da lembranca.
Vivemos nas ultimas décadas em uma sociedade do arquivo. A partir dessa linha de raciocinio,

podemos observar que
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Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa, nao
somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente produz, ndo somente
pelos meios técnicos de reproducdo e de conservacdo de que dispde, mas pela
supersticio e pelo respeito ao vestigio. A medida em que desaparece a memoria
tradicional, n6s nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios,
testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi. (NORA,
1993, p. 15).

Em uma conjuntura social marcada pela midiatizagdo que influencia diferentes setores
da sociedade, os meios de comunicagdo tém um importante papel no armazenamento e resgate
da memdria coletiva. Autoras como Ribeiro e Brasiliense (2007) destacam a importancia da
imprensa na cobertura de episddios que, de alguma forma, serdo pecas fundamentais das
lembrancas sociais. Elas compreendem que

E na reconstrugéo do fato da atualidade, sempre fugaz, e também nos seus rituais de
rememoracles subseqiientes, que o jornalismo dd uma dimensdo memoravel a

experiéncia humana e sentido a si mesmo como sujeito social/institucional.
(RIBEIRO; BRASILIENSE, 2007, p. 223).

Compartilhando também desse pensamento, Gomes (2006) compreende os veiculos de
imprensa como lugar de memdria e a atividade jornalistica fundamental para a construcéo
desses lugares. “O jornalismo ¢ cada vez mais fonte de memoria social, e os jornalistas que
produzem o noticiario (reportagens, artigos, anuncios, edicéo, etc.) sao eles proprios portadores
desta memoria”. (GOMES, 2006, p. 178).

Também sobre a imprensa como espaco das lembrancgas sociais, Maduell (2015) explica
que o jornal impresso pode ser considerado um lugar de memaria por apresentar trés sentidos.

Segundo Nora (1993) séo eles: material, funcional e simbdlico. Sob esta perspectiva:

No caso do jornal, articulam-se os trés sentidos: material, tratando-se de um produto
cultural, disponivel para consulta em bibliotecas e bancos de dados; funcional, por seu
carater de prestacdo de servicos e informagdo; e, por Gltimo, pelo que representa no
imaginério social. (MADUELL, 2015, p. 34).

Temos como premissa que esses sentidos podem ser encontrados em outras midias,
sejam elas fisicas ou digitais, incluindo sites na internet a exemplo do YouTube. Se o jornal
impresso é considerado um lugar de memdria, o radio, o cinema, a televisao e a internet também
apresentam essas caracteristicas.

E nessa nova conjuntura da comunicagdo que surge o interesse em estudar o canal do
programa Diversidade no YouTube e seu conteldo, como um lugar de memaria da cultura local.
O Diversidade é exibido de segunda-feira a sexta-feira, as 18h, na grade de programacéo da TV

Itararé, afiliada da TV Cultura em Campina Grande, na Paraiba. E o (nico programa de
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jornalismo cultural no estado ha tanto tempo no ar, desde julho de 2007. Ao longo de 14 anos
ele tem contribuido para que artistas da regido, até entdo desconhecidos pela midia tradicional,
pudessem ser apresentados a um numero maior de pessoas, mostrando suas producdes de
mausica, teatro, literatura, danca, artes visuais, entre outras linguagens artisticas.

O canal do programa no YouTube foi criado em 2008 e tem cerca de 75 mil inscritos e
mais de 8 mil e duzentos videos postados®. O seu contetido é constituido das reportagens e
quadros tematicos do programa, disponibilizados no site depois de irem ao ar. Sua descri¢do
na plataforma de videos da Google enfatiza a proposta de um jornalismo cultural voltado para
aregido: “O Diversidade apresenta reportagens didrias sobre a cultura paraibana, com destaque
para 0 que é produzido em Campina Grande e regido circunvizinha”. (YOUTUBE, 2020,
online). Esse espaco de exibicdo na TV aberta tem garantido a divulgacdo dos trabalhos de
artistas locais, uma vez que a cultura sempre € vista pela sociedade por angulo inferior, uma
editoria que tem perdido lugar nos meios tradicionais de comunica¢do. Nos ultimos anos, alguns
dos principais cadernos de cultura de importantes jornais do pais tém encerrado suas atividades,
enfraquecendo a pratica do jornalismo cultural no Brasil. Sobre essa situacdo, Piza (2003, p.
116) compreende que ¢ importante “reforcar a necessidade de que o jornalismo cultural
brasileiro avance, reconquiste uma qualidade perdida, uma importancia mais decisiva na
formacgao das pessoas”.

Estudar o canal do Diversidade é compreender como esse espaco tem contribuido para
a construcdo da memdria cultural da regido; o que o canal representa para acesso e resgate das
lembrancas coletivas; e como o conteudo pode ser considerado um arquivo ou documento de
memoria. Sao estas indagacbes que fundamentam a importancia dessa pesquisa.

Pela quantidade de videos disponiveis, entendemos que o canal do programa
Diversidade se constitui em um lugar de memdria online, no qual parte da producédo cultural
paraibana é registrada, armazenada e compartilhada com os internautas (JUNIOR, BEZERRA,
2021). Por esse motivo, levando também em consideragdo a riqueza desse material para
diferentes usos*, surgiu o interesse em pesquisa-lo. A partir da observacio empirica da
potencialidade de comunicacdo, armazenamento e distribuicdo gratuitamente de videos no

YouTube, bem como a quantidade de conteddo cultural disponibilizado pelo Diversidade

3 Dados disponiveis em: https://www.youtube.com/user/ProgramaDiversidade. Acesso em novembro de 2021.

4 Os videos do canal do programa Diversidade no YouTube podem ser usados para diferentes finalidades. Podem
ser instrumentos de acesso a informacao, ser utilizados como portfélios dos artistas mostrados no programa, ou
ser considerados documentos audiovisuais com conteddo relevante usados em futuras consultas ou pesquisas.
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através do seu canal no site, compreendemos esse espaco na internet como um lugar de
memoria, levando em consideragdo o seu acervo audiovisual.

Essa pesquisa tem como objetivo analisar como o canal do programa Diversidade se
constitui em um lugar de memoria da cultura local. Também, temos como objetivos: entender
de que forma a construcdo da memdria coletiva acontece no YouTube; compreender de que
maneira 0 YouTube contribui para que o material postado chegue a um nimero maior de
pessoas; observar as potencialidades de registro do canal do Programa Diversidade nessa
plataforma de videos e, principalmente, verificar de que forma os videos postados contribuem
para a constru¢do de uma memadria coletiva da cultura local.

Essa pesquisa é do tipo bibliografica e documental. Para entendermos a conjuntura em
torno do site na construcdo da memadria coletiva foi necessario conhecer, a partir do referencial
tedrico que embasou nosso estudo, as caracteristicas do material jornalistico produzido pelo
Diversidade e postado no YouTube. Sobre a pesquisa bibliogréafica Stumpf (2005, p. 53) explica
que ela consiste no “planejamento global inicial de qualquer trabalho de pesquisa que vai desde
a identificacdo, localizacdo e obtencdo da bibliografia pertinente sobre o assunto, até a
apresentacao de um texto sistematizado”.

O contetdo do canal do programa Diversidade no YouTube € constituido em sua
maioria de reportagens televisivas, as quais serdo também nosso objeto de analise. Este motivo

faz a pesquisa também ter um carater documental. Para Moreira (2005, p. 276):

A anélise documental, muito mais que localizar, identificar, organizar e avaliar textos,
som e imagem, funciona como expediente eficaz para contextualizar fatos, situagdes,
momentos. Consegue dessa maneira introduzir novas perspectivas em outros
ambientes, sem deixar de respeitar a substancia original dos documentos.

Para este trabalho usamos como estratégia de pesquisa a analise de contetdo, entendida
por Bardin (1977, p.15) como “um conjunto de instrumentos metodologicos cada vez mais sutis
em constante aperfeigoamento que se aplicam a ‘discursos’ (contetidos e continentes)
extremamente diversificados”. Para a anélise de parte desse material levamos em consideragao
elementos imagéticos e textuais dos videos selecionados.

Casetti e Di Chio (1999) afirmam que a analise de contetudo nos estudos da comunicagao
social tem como caracteristica uma maior flexibilidade no momento da coleta de dados, e
mesmo gerando dados numéricos, ha o predominio de um tipo de pesquisa mais qualitativa.

Nesta perspectiva:
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Em relacdo a abordagem quantitativa, a analise de contedo como investigacao
apresenta uma flexibilidade maior e, como ja dissemos, uma vocacéo até certo ponto
mais qualitativa. Este tipo de andlise também produz dados numéricos, mas os apoia
e integra com um maior esforco interpretativo. O nimero ndo tem valor por si s, mas
adquire sentido a partir dos modelos que sugere, para 0s quais, a0 mesmo tempo,
contribui para valoriza-los. (CASETTI; CHIO, 1999, pp. 246-247).5

Entendemos que a partir dos arquivos audiovisuais produzidos pelo programa
Diversidade podemos verificar de que forma a cultura da regido tem sido registrada e difundida.
O recorte feito para andlise corresponde ao periodo de 2007 a 2019. Foi selecionada uma
semana de cada més e ano de forma aleatdria, objetivando assim uma maior variedade do
material, totalizando 65 programas. O contetdo dos videos foi analisado dentro das categorias
criadas para esta pesquisa a partir do referencial tedrico organizado para o estudo. Também
foram avaliadas as potencialidades técnicas do YouTube como um espaco onde a memoria pode
ser armazenada e difundida. Além disso, uma entrevista com o diretor de programacao da TV
Itararé, Saulo Queiroz, foi usada para analise do nosso objeto de estudo.

Este trabalho esta dividido em nove capitulos. Na parte introdutéria apresentamos o
contexto social e comunicacional no qual é desenvolvida a pesquisa, 0s objetivos, 0s
procedimentos metodoldgicos, um resumo dos nossos resultados e encaminhamentos para
possiveis estudos sobre o tema.

No segundo capitulo trazemos alguns conceitos sobre a memdria coletiva e como ela é
construida ao longo do tempo sob conflitos e debates sociais em diferentes areas do
conhecimento. Para isso trazemos as contribuicdes teodricas de Pollak (1989), Halbwachs
(1990), Nora (1993) e Santos (2012). Também é mostrado, através das ideias de Sarlo (2007),
como a questdo da subjetividade é importante na producdo de lembrancas que tém em comum
diferentes grupos sociais.

O terceiro capitulo apresenta a relacdo dos meios de comunica¢do com a memoria. De
maneira que, através das imagens técnicas, a imprensa tem contribuido para a construcao da
memoria coletiva na sociedade. Também é debatido nesta parte do texto como os veiculos de
imprensa podem ser considerados lugares de memaria responsaveis por registrar, armazenar e
possibilitar 0 acesso ao passado. Ainda é mostrado como a internet tem potencializado a criacao

e propagacdo desses lugares. Assim, as ideias de Aumont (1990), Davallon (1999), Ribeiro

> Do original: Respecto al enfoque cuantitativo, el analisis de contenido como investigacion presenta uma mayor
flexibilidade y, como ya hemos dicho, una vocacion hasta cierto punto mas cualitativa. Este tipo de analisis
también produce datos de forma numérica, pero los sostiene e integra con mayoresfuerzo interpretativo. EI nimero
no tiene ningln valor por si mismo, sino que adquiere significado a partir de los modelos que sugiere, a los que,
contemporaneamente, contribuye a valorarlos. Tradugdo nossa.
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(2000), Flusser (2002), Canavilhas (2004), Ribeiro e Brasiliense (2007) e Barros (2019)
fundamentam esse debate.

Como o corpus do nosso estudo séo reportagens televisivas, debatemos no capitulo 4 a
relacdo entre documento, acervo e memoria. A partir do pensamento de Buckland (1997) que
define a “informagdo-como-coisa” e apresenta o documento como “qualquer expressdo do
pensamento humano”, trazemos neste capitulo os possiveis e diferentes suportes fisicos de
armazenamento da memoria, bem como a discussdo sobre a importancia de sua conservacao
para geracdes futuras. Enfatizamos como o audiovisual tem se constituido em um importante
instrumento para o registro e conservagdo de lembrancas da sociedade. O aporte tedrico dos
autores Mcluhan (1964), Smit (1993), Arellano (2004), Kilpp (2005), Innarelli (2011), Palacios
(2014), Tauil (2016), Cajazeira e Souza, (2019) embasam nossa discusséo.

O quinto capitulo apresenta o YouTube sob diferentes perspectivas. Uma plataforma
gratuita de Streaming que € ao mesmo tempo repositério de videos, rede social, espago de
difusdo de conteldo e interesses comerciais, bem como um lugar onde a memdria coletiva é
construida. Nossas observacgdes sobre o site levam em consideracdo os pensamentos dos autores
Bolter e Grusin (2000), Rosnay (2006), Aquino (2008), Burgess e Green (2009), Kilpp (2010),
Puhl e Araujo (2012), Azcérate (2015), Montafio (2016), Leite (2019) e Shattuc (2020).

No capitulo 6 trazemos alguns conceitos de cultura sob a ética da sociologia e
antropologia com contribui¢cdes dos autores Santos (1983), Laraia (1986) e Arantes (1982).
Também explicamos a defini¢do do termo “cultura local”, utilizado ao longo da dissertagéo.
Ainda neste capitulo, apresentamos nosso objeto de estudo: O canal do programa Diversidade
da TV Itararé no YouTube. Mostramos o historico do programa, as caracteristicas de sua
producdo e conteldo, e 0 motivo pelo qual foi criado o canal para difusdo dos videos no site.

O sétimo capitulo é reservado aos procedimentos metodoldgicos usados na pesquisa.
Também nesta parte do texto sdo mostrados o recorte temporal e as categorias utilizadas para a
analise e classificacdo dos dados. A analise do corpus e apresentacdo dos resultados da pesquisa
sdo mostrados no capitulo 8. Nele, os dados sdo apresentados e classificados nas cinco
categorias definidas para o estudo.

O capitulo 9 é destinado as discussdes entre os resultados dos dados analisados com o
aporte tedrico utilizado na pesquisa. Nele, mostramos como a analise realizada dialoga com as
teorias usadas no nosso estudo sobre o canal do Programa Diversidade no YouTube e a
construcdo e conservacdo da memoria coletiva da cultura local.

J& no capitulo 10, apresentamos nossas consideracdes finais e as impressdes a respeito

do trabalho. Como resultado da pesquisa constatamos que o canal do programa Diversidade no
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YouTube pode ser sim considerado um lugar de memoria. Primeiramente, pela natureza do
contetido postado constituido de reportagens em audiovisual sobre a cultura da regido, exibido
na TV Itararé e em seguida disponibilizado na internet. Os temas abordados nos videos
analisados trazem elementos de como a memoria coletiva é construida entre 0s grupos sociais.
Além disso, 0 meio de comunicacdo para o qual esse material é produzido, que nesse caso € a
televisio, ja € estudado ha muito tempo como espago das lembrangas coletivas. E um meio
tradicional examinado e entendido também sob essa perspectiva.

Um segundo ponto observado em nosso estudo para esta conclusao € que o canal do
Diversidade é também um lugar de memoria devido as caracteristicas do site onde esta
hospedado. As potencialidades do YouTube, como o grande espaco para armazenamento de
videos e as ferramentas de busca e compartilhamento de contetdo (através dos hiperlinks), além
da interacdo dos usuarios por meio dos comentarios nos videos e a possibilidade de upload e
download de material pelos internautas, fazem do site uma importante plataforma audiovisual
para a criagdo e manutencdo de lugares de memdria em diferentes culturas.

Sobre o acervo audiovisual do Diversidade no site é interessante também observar até
que ponto ele é publico ou privado, uma vez que 0s videos do programa integram parte do
contetdo do YouTube que, apesar de ser aberto a participacdo dos internautas, constitui-se em
um local no qual circulam também interesses econémicos, como explicam Burgess e Green
(2009, p.121) sobre a permanéncia dos videos no site: “Pelo fato de o YouTube oferecer seu
servico com base em interesses comerciais € nao publicos, ndo ha obrigacdo em estocar esses
dados”. Isso ocorreu devido as mudancgas nas suas caracteristicas ao ser adquirido pela Google
e sua popularizacdo na internet como principal espaco para armazenamento de videos.

A partir desse estudo, percebemos ainda a transposicdo de lugares de memoria para o
YouTube. Parte do contetdo existente no site advém dos tradicionais meios de comunicacéo,
principalmente da televisdo, pois como observa Kilpp (2005, p.10): “Nas imagens analiticas da
tevé se desvelam técnicas e éticas que tém a ver também com as sociedades e com o patrimodnio
histérico”. Os telejornais, novelas, seriados, filmes, clipes musicais de diferentes épocas €
postados no YouTube sdo arquivos da memdria de geragdes distintas disponiveis online para
acesso gratuito. Acervos antes particulares pertencentes a empresas de midia ou arquivo pessoal
dos internautas encontram na plataforma um espaco de circulacdo e compartilhamento.
Também é possivel observar, a partir do contetdo produzido especificamente para o site (a
exemplo dos Youtubers) ou langados exclusivamente nesse espaco (videoclipes, alguns curtas-
metragens), a construcdo de uma memoria coletiva dentro do proprio YouTube representando

as novas geracgdes que surgem em uma cultura mediada principalmente pela internet. Pensamos
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que essas observacOes podem contribuir para 0 encaminhamento de novos estudos sobre a
memoria coletiva no site e a compreensdo dos diferentes lugares de memoria existentes na
plataforma de videos da Google.

Ao realizar esta pesquisa buscamos enfatizar como 0s meios de comunicagdo com sua
capacidade de registro dos acontecimentos diarios, ao lado de outros instrumentos institucionais
da sociedade, constituem-se em lugares de memoria coletiva ou social. Entender como a
memoria tem sido construida ao longo do tempo nos veiculos de imprensa, sob tensdes e
disputas sociais, também € importante para a compressdo do que representa esses lugares,
incluindo os acervos audiovisuais, para diferentes grupos e sua cultura.

Averiguar como o conteldo produzido pelo Diversidade e postado no YouTube se
constitui em um lugar de memdria da cultura local é relevante para compreender a dindmica
social que ocorre em torno da cultura participativa proporcionada pelo site. E também entender
como as manifestagdes culturais podem dialogar com as tecnologias da comunicagdo e
informacdo, transcendendo tempo e espaco em um processo de afirmacdo de identidade e
memoria de um povo.

Entendemos que a pesquisa em torno desse objeto vai contribuir para uma maior
reflexdo do YouTube enquanto lugar de memoria coletiva e que os canais do site nas diversas
partes do mundo podem ser espacos de lembrancas de diversos grupos sociais. Reunidos em
uma unica plataforma online eles mantém o registro da cultura local de regides e populacdes
distintas compartilhados de forma global. Um assunto ou episodio relacionado a determinado
povo pode ser acessado através da internet.

Buscamos com este trabalho que ele possa auxiliar para que novos espacos de memarias
sejam descobertos e estudados. E que novas pesquisas sejam desenvolvidas tendo como o foco
0s aspectos mnemonicos do YouTube e suas potencialidades para a criagdo, manutencdo e

difusdo de diferentes lugares de memdria.
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2 MEMORIA COLETIVA E SUA CONSTRUGCAO NO ESPACO SOCIAL

Para entendermos como a memoria é construida na sociedade buscamos para esta
pesquisa alguns conceitos definidos sob a perspectiva das Ciéncias Sociais. Neste capitulo,
relacionamos a memaoria com a historia e os tensionamentos sociais que ocorrem na construcao
de uma memoria coletiva ou social. A questdo da subjetividade também € apresentada como
mais uma fonte de elaboracédo da realidade baseada em experiéncias vividas e que séo relatadas
no presente com forma de evidenciar o passado. Com base nessas teorias, buscamos a
compreensdo do tema sob diferentes tedricos e assim tracarmos no decorrer deste estudo uma
relacdo sobre a construcdo da memoria coletiva e 0s meios de comunicacdo, mais

especificamente a internet e o site de videos YouTube.

2.1 A questdo da Memodria Coletiva

Ao longo das décadas a memoria tem sido debatida entre diferentes areas do
conhecimento, a exemplo da Historia, Filosofia, Psicologia e Ciéncias Sociais. Sob diferentes
abordagens e linhas de pensamento, pesquisadores tém elaborado suas teorias de forma
complementar ou divergente com as ideias de outros estudiosos. Em sua pesquisa sobre uma
teoria social na qual apresenta as diferentes abordagens de teéricos sobre o assunto, Santos
(2012) compreende que dois intelectuais foram importantes para estabelecerem as bases
conceituais sobre memoria coletiva no inicio do século XX. Séo eles: o psicélogo Charles
Bartlett (1961) e o sociélogo Maurice Halbwachs (1990). De acordo com a autora, esses dois
nomes foram os responsaveis pela definicdo da memoria associada a construgéo social.

A contribuicdo desses autores para o conhecimento que vinha se acumulando sobre a
meméria entre outras areas, como a psicologia e a filosofia, foi mostrar que a meméria
fazia parte de um processo social, em que individuos ndo sdo vistos como seres

humanos isolados, mas interagindo uns com os outros ao longo de suas vidas a partir
de estruturas sociais determinadas. (SANTQOS, 2012, p. 39).

A partir da contribuicdo desses dois teoricos, aprofundam-se os estudos sobre uma
memoria coletiva ou social construida a partir das relacoes interpessoais. Porém, Santos (2012,
p. 40) também aponta uma divergéncia de pensamento entre eles, ao observar que “enquanto
Halbwachs deu énfase ao fato de que individuos se recordam de acordo com gquadros sociais,

Bartlett destacou que individuos tém razdes e inten¢Ges com significados proprios no processo
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de constru¢do de suas memorias”. Ou seja, para Halbwachs, a memoria do individuo sé é
construida a partir das relagbes com outro. Ele s6 pode lembrar acontecimentos através da
construcdo coletiva que estabelece sentido e coeréncia ao episddio vivido no passado. Ja Bartlett
acreditava que a memoria era fruto de uma elaboracdo individual construida a partir da
imaginacéo, percepcao e pensamento construtivo de cada pessoa, em um processo de interacdo
entre 0s atores sociais e 0 meio onde estao inseridos. Os pensamentos desses dois tedricos foram
debatidos e refutados ao longo dos anos, contribuindo para o amadurecimento das discussdes e
pesquisas sobre o assunto. Entretanto, parece existir um consenso de que a memoria é algo
inerente a0 homem, independente da abordagem sobre o tema. Entre tantas outras definigdes,
ela é ao mesmo tempo, lembranca do passado; legitimacdo de um grupo social; representacao
de culturas; e instrumento de inclusdo e exclusdo no processo de construcdo da Historia.

Santos (2012) conceitua o termo como algo que estd presente em tudo que somos,
pensamos e que temos, ndo se limitando apenas ao pensamento, imaginacdo ou construcéo
social. A autora explica que a memoria também é determinada pela experiéncia de vida, que
tem capacidade de transformar outras experiéncias a partir de episddios do passado. “A
memoria, portanto, excede o escopo da mente humana, do corpo, do aparelho sensitivo e motor
e do tempo fisico, pois ela também € o resultado de si mesma, ela é objetivada em
representacoes, rituais, textos € comemoragoes”. (SANTOS, 2012, p. 30).

Como ja exposto acima, para que a memoria exista € preciso que o individuo esteja
inserido em um grupo social. Halbwachs (1990) explica que mesmo tendo como base para sua
construcdo impressdes pessoais e sentimentos vividos, a memoaria s6 se completa através da
interagdo com outro. E o que ele denomina de memoria coletiva.

Assim, os fatos e as nog¢les que temos mais facilidade em lembrar sdo do dominio
comum, pelo menos para um ou alguns meios. Essas lembrangas estdo para ‘todo o
mundo’ dentro desta medida, e é por podermos nos apoiar na memoria dos outros que
somos capazes, a qualquer momento, e quando quisermos, de lembra-los.
(HALBWACHS, 1990, p. 49).

As lembrangas individuais integram um mosaico maior de lembrancas, constituem-se
em fragmentos da memadria coletiva. Elas sdo formadas a partir dos quadros sociais fornecidos
pelo meio no qual o individuo esta inserido. Segundo Halbwachs (1990, p. 66) esses quadros
sociais sdo formados por elementos distintos: “Os quadros coletivos da memoria ndo se
resumem em datas, nomes e formulas, que eles representam correntes de pensamento e de

experiéncia onde reencontramos nosso passado porque este foi atravessado por tudo isso”.
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Para o soci6logo francés, a memoria coletiva € um elemento de coesdo social
estabelecida pelo sentimento de pertenga a um grupo, em meio a “memorias coletivas
multiplas”.

Cada um desses grupos tem uma histéria. Neles distinguimos imagens e
acontecimentos. Mas o que nos chama a atencao, € que na memoria, as similitudes
passam, entretanto, para o primeiro plano. O grupo no momento em que considera o
seu passado, sente acertadamente que permaneceu 0 mesmo e toma consciéncia de
sua identidade através do tempo. (HALBWACHS, 1990, p. 87).

Com isso, pode-se dizer que a memoria coletiva leva em consideracdo elementos das
lembrancas individuais, que se completam e sdo deixadas em um segundo plano a partir da
relacdo do individuo com seu grupo social. Este se diferencia de outros grupos relembrando seu
passado, o que lhe confere a noc¢do de identidade.

Michael Pollak (1989) enxerga a memdria coletiva como um espaco também de disputas
sociais, no qual a memoria de um grupo dominante € imposta a outros dentro da sociedade. Ele
afirma que ao longo do tempo individuos foram silenciados no processo de construcdo da
Historia, em nome de uma memoria nacional. Ele usa como exemplos crimes de guerras
cometidos contra um determinado povo ou mesmo a exclusdo de um grupo devido a sua crenca
ou raca. Nessa disputa social, o autor caracteriza as lembrancas dessas pessoas como memorias
subterraneas.

Opondo-se a mais legitima das memorias coletivas, a memoria nacional, essas
lembrangas sdo transmitidas no quadro familiar, em associacbes, em redes de
sociabilidade afetiva/ e ou politica. [...] Essas lembrancas proibidas sdo zelosamente

guardadas em estruturas de comunicacdo informais e passam despercebidas pela
sociedade englobante. (POLLAK, 1989, p. 8).

A memoria coletiva abordada sob esse ponto de vista representa resisténcia de um grupo
em relacdo a outro, com a intencdo de manter vivas as lembrancas e identidade desses grupos
marginalizados.

Essa observacdo também € feita por Santos (2012) em sua pesquisa, que aborda as
diferentes perspectivas sobre o assunto. De acordo com a autora, a defesa da memoria coletiva
torna-se necessaria em conflitos sociais e politicos da atualidade, sob o ponto de vista de
diversos grupos sociais em busca de autonomia e representagdo. “A defesa de identidades,
memorias ou tradi¢cbes constituidas toma-se tema politico em movimentos de mulheres,
homossexuais, ambientalistas, minorias, negros e diversos grupos étnicos em praticamente
todas as partes do mundo”. (SANTOS, 2012, p. 84).
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Apesar desse territorio de disputas, Pollak (1989) compreende que a memaoria tem como
funcdo manter coesa a sociedade tendo como referéncia as interpretacfes sobre o passado. Para
isso, ela pode ser entendida como uma forma de definir e reforcar “sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais” entre grupos distintos, a exemplo de igrejas, sindicatos,
partidos, regides, aldeias, familias, clas e nagdes. Para Pollak (1989, p. 9) relembrar o passado
¢ importante “para manter a coesao dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes
irredutiveis”. Nesse sentido, relembrar significa reafirmar identidades e distingdo de
pensamentos em meio a uma memoria coletiva institucionalizada, regida por uma classe
dominante.

Ainda segundo o autor, outra funcdo da memoria é defender as fronteiras daquilo que
caracteriza um grupo em comum, isso incluiria o territorio onde ele vive. A ideia de uma
unidade maior de pertencimento, a exemplo do Estado, no qual estdo inseridos os individuos
em varios grupos sociais, s6 acontece devido ao “enquadramento da memoria”, conceito de
Henry Rousso, utilizado por Pollak (1989). Esse enquadramento consistiria em fornecer
quadros e pontos de referéncias que fossem comuns a todos levando em consideracéo certos
limites, dentro de certo consenso e satisfazendo exigéncias de justificacdo. Esse trabalho de
uniformidade das lembrangas sociais acontece em areas do conhecimento sob controle de
grupos dominantes, 0 que remete a uma disputa de interesses sobre o que é importante ser

lembrado.

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela
historia. Esse material pode sem dlvida ser interpretado e combinado a um sem-
namero de referéncias associadas; guiado pela preocupacéo nao apenas de manter as
fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em fungdo dos combates do presente e do futuro.
(POLLAK, 1989, p. 9).

Segundo o0 autor, o enquadramento se constitui em “controle da memoria” por meio de
discursos organizados em torno de acontecimentos e personagens importantes para a
reconstrucdo do passado e identidade de grupos. Arquivos importantes, como 0s objetos
materiais que legitimam lembrancas (monumentos, bibliotecas, museus, entre outros) também
sdo resultados desse processo. Alem disso, a memdria coletiva pode estar representada,
arquivada em suportes tecnoldgicos (a exemplo dos filmes e contetidos veiculados na televiséo),
ligada ndo somente a capacidades cognitivas, mas também emocionais. Sdo formas midiaticas
de enquadramento. A construcdo da memoria a partir dos meios de comunicacao serd discutida

no capitulo seguinte.
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Ao observar essa disputa em torno de uma unidade memorialistica que legitime um

estado-nacéo, Pollak (1989, pp. 11-12) constatou

A existéncia numa sociedade de memorias coletivas tdo numerosas quanto as unidades
que compdem a sociedade. Quando elas se integram bem na meméria nacional
dominante, sua coexisténcia ndo coloca problemas, ao contrario das memorias
subterraneas. [...] Fora dos momentos de crise, estas Gltimas sdo dificeis de localizar
e exigem que se recorra ao instrumento da histéria oral. Individuos e certos grupos
podem teimar em venerar justamente aquilo que os enquadradores de uma memdria
coletiva em um nivel mais global se esforgam por minimizar ou eliminar.

Isso significa dizer que a memoria coletiva, caracterizada como uma unidade de coesédo
nacional, é construida com base no sufocamento e esquecimento das memorias subterraneas.
Estas, quando ndo reivindicadas por seus representantes, continuam esquecidas em
instrumentos de comunicagéo alternativos ou situadas fora dos suportes tradicionais de registro
da Historia, incluindo a imprensa nesse sistema de legitimagéo.

A partir disso, pode-se deduzir que a acdo do enquadramento e a Historia estdo em
sintonia. Sobre essa relacdo, Nora (1993, p. 10) afirma que “a histdria e, mais precisamente,
aquela do desenvolvimento nacional, constitui a mais forte de nossas tradigdes coletivas, nosso
meio de memoria, por exceléncia”. Ao se apoderar da memoria coletiva com o objetivo de uma
racionalidade gue a institucionalize através da Histdria, dando-lhe um carater mais técnico de
reconstituicdo, a memoria perde seu carater espontaneo. De acordo com o autor, a memoria
coletiva espontinea € caracteristica das “sociedades-memorias”, entendidas como arcaicas ou
primitivas, nas quais as lembrancas e valores dos grupos sociais sao transmitidos pela oralidade.
Para o autor, memoria e historia sdo opostas, antagonistas. “Esse arrancar da memoria sob o
impulso conquistador e eliminador da historia tem como que um efeito de revelagdo: a ruptura
de um elo de identidade muito antigo, no fim daquilo que vivenciamos como uma evidéncia: a
adequacdo da historia e da memoria”. (NORA, 1993, p. 8).

Diferente da Historia, que tem como base um criticismo na reconstituicdo dos fatos, a
memoria é fendmeno que acontece naturalmente entre os individuos, um elo entre passado e
presente. Um ato de memoria € um ato de reviver. Como explica Nora (1993, p. 9): “Porque ¢
afetiva e mégica, a memaria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de
lembrangas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censura ou projegoes”.

Halbwachs (1990) ao tratar também da relacéo entre essas duas formas de se remeter ao
passado, compreende que ha uma diferenca entre a memoria coletiva e historica. Para ele, esta

ultima é entendida como a sequéncia dos acontecimentos conservados na lembranca da historia
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nacional. Esse tipo de lembranga tem um recorte temporal maior de registro dos fatos,
remetendo a episodios ndo vividos pelas sociedades contemporaneas. Ja a memoria coletiva
tem relacdo de coexisténcia com 0s grupos de pessoas que ainda mantém viva sua lembranca
através do convivio social.
No desenvolvimento continuo da memoria coletiva, ndo ha limites de separacgdo
nitidamente tracadas, como na historia, mas somente limites irregulares e incertos.
[...] A memoria de uma sociedade se estende até onde pode, que dizer, até onde atinge
a memoria dos grupos dos quais ela é composta. Nao é por ma vontade, antipatia,
repulsa ou indiferenca que ela esquece uma quantidade tdo grande de acontecimentos

e de antigas figuras. E porque os grupos que dela guardavam a lembranca
desapareceram. (HALBWACHS, 1990, p. 84).

Entretanto, Nora (1993) afirma que vivemos em uma sociedade na qual a memaria em
sua esséncia espontanea ja nao existe mais. A histdria foi a responsavel pela materializacéo das
lembrangas. A transferéncia de sentido ao ato de lembrar acontece por meio de objetivos fisicos
ou simbdlicos, o que ele denomina de “lugares de memoria”. Entre os fatores que contribuiram
para essa mudanca estdo processos sociais como a massificacao e a influéncia dos meios de
comunicacdo. Para o autor esses lugares sdo artificios criados pela histéria que incentivam a

lembranga de algo.

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha membria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar
celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo
s80 naturais. [...] Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem,
eles seriam inlteis. E se, em compensacao, a histéria ndo se apoderasse deles para
deforma-los, transformé-los, sova-los e purifica-los, eles ndo se tornariam lugares de
memoria. (NORA, 1993, p. 13).

Santos (2012), a respeito dessa materializacdo, compreende que artificios dessa natureza
representam também o constante receio social de uma amnésia coletiva. Nos dias atuais a
memdria enquanto aprendizado (transmitida muitas vezes de forma oral e relacionada com a
difuséo cultural de um povo) é diluida no mundo da informag&o. “A memoria, que ¢ transmitida
por textos, objetos, pedras, edificios e maquinas, embora dé a impressdo de preservar 0 passado
em sua totalidade, reproduz apenas parte do que foi vivenciado anteriormente”. (SANTOS,
2012, p. 23).

Assim como as observacdes feitas por Pollak (1989) e Santos (2012), de ser a memoria
também um territorio de disputas sociais, Nora (1993) observa o questionamento das minorias
em torno desses “lugares de memoria”. Segundo o autor, as minorias compreendem que €sses
espacos remetem a versdes privilegiadas da historia, ou seja, sdo as memorias de uma classe

dominante transformadas em algo (material ou simboélico) que representa a coletividade.
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Mesmo se considerarmos esses lugares como instrumentos sociais que nos obrigam a
lembrar de fatos considerados importantes para nossas vidas, seja em uma dimensdo social
micro ou macro, os “lugares de memoria” sé desempenharao essa fungdo especifica se em nos
nos for evocado o que Nora (1993) denomina de “vontade de lembrar”. Para o autor, esses
recursos a lembranga constituem um jogo entre memoria e historia, em um processo de

abstracdo elaborada. S&o simultaneamente de carater material, simbdlico e funcional.

E material por seu contetido demografico; funcional por hipotese, pois garante, ao
mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas simbolica por
definicdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vividos por
um pequeno nlmero uma maioria que deles ndo participou. (NORA, 1993, p. 22).

Ainda segundo o autor, esses lugares, na auséncia de um desejo pela lembranga, serdo
somente lugares de historia. Para que existam, é necessaria a subjetividade do individuo em
considerar esses artificios como simbolo ou recurso em funcdo da meméria, em um processo

de representacdo que vai do individual para o coletivo.

2.2 Relatos de memoria e valorizacao da subjetividade

Sarlo (2007) ao tratar sobre a importancia dos relatos de individuos que viveram ou
presenciaram acontecimentos passados, considera a subjetividade como um importante recurso
na construcdo da historia. Para a autora, a memoria coletiva é elaborada levando em
consideracao as experiéncias pessoais. Porém, observa relacfes conflituosas na reconstituicao
do tempo passado. Sobre este ultimo, ela afirma que histéria e memoria estariam em constante
concorréncia, “porque nem sempre a historia consegue acreditar na memoria, € a memoria
desconfia de uma reconstituicdo que ndo cologue em seu centro os direitos da lembranca
(direitos de vida, de justica, de subjetividade)”. (SARLO, 2007, p. 9). Esse desentendimento
vem de décadas passadas, quando o discurso oral de testemunhas que presenciaram episédios
importantes comecou a ser levado em consideragdo no momento de reconstituicdo dos fatos.
De acordo com a autora, essa expanséo das possibilidades das fontes representou uma mudanca

na forma de escrever a historia.
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De um lado, a histéria social e cultural deslocou seu estudo para as margens das
sociedades modernas, modificando a nocdo de sujeito e a hierarquia dos fatos,
destacando os pormenores cotidianos articulados numa poética do detalhe e do
concreto. De outro, uma linha da historia para o0 mercado ja ndo se limita apenas a
narracdo de uma gesta que os historiadores teriam ocultado ou ignorado, mas tambhém
adota um foco proximo dos atores e acredita descobrir uma verdade na reconstitui¢do
de suas vidas. (SARLO, 2007, pp. 11-12).

Essa transformacdo que considera o sujeito e seu testemunho é o que a autora apresenta

como “Guinada Subjetiva”, corrente de pensamento que surgiu a partir da década de 1970.

Santos (2012, p. 85) compreende que essas mudancas na abordagem de reconstituicdo

do passado sao resultado de inumeras reivindicacdes dos movimentos sociais que denunciaram

“os usos e abusos das narrativas do passado, as multiplas reinvencbes de tradi¢Oes, as

imposicOes de identidades nacionais e as explicacfes seculares da histéria que encobriam

politicas voltadas ao atendimento de interesses especificos”. Ela também observa que elas

aconteceram nos anos de 1970, em um periodo de valorizacdo das pesquisas que envolviam a
construcdo da memoria coletiva. A partir dessa época,

Os estudos sobre a memoria vao reportar historias de vida de individuos e grupos,

opondo-se aos grandes discursos que se apoiavam nas etapas evolutivas da histéria.

Os trabalhos sobre politicas da memoria, assim como aqueles alicer¢ados na histéria

oral e na oralidade multiplicaram-se, transformando os relatos do passado em objetos
de estudo. (SANTOS, 2012, p. 85).

Desde entdo, a memdria passou a ser um importante recurso na reconstituicdo do
passado, seja na histdria dita académica ou na modalidade ndo académica, mais voltada para
producdes comerciais. Sarlo (2007) observa que publicacdes voltadas para o comércio com
circulacdo nas sociedades midiatizadas causam desconfianca porque ndo sao elaboradas por
meio de métodos mais tradicionais com da histéria académica, porém elas encontram no publico
sua legitimag¢do. “Como a dimensdo simbolica das sociedades em que vivemos esta organizada
pelo mercado, os critérios sdo o €xito e o alinhamento com o senso comum dos consumidores”.
(SARLO, 2007, p. 15).

Os testemunhos pessoais ganham relevancia em um processo de construcao do passado
que tem como recurso a memoria. Eles tém sua importancia na experiéncia pessoal de quem
viveu o episddio narrado, mas parte de sua legitimacdo se estabelece no coletivo. A autora
compreende que o testemunho nédo representa a intensidade do fato ocorrido, mas se constitui
em matéria-prima para os efeitos morais desse discurso, colocando o “sujeito-testemunho” em
um segundo plano. “Nao € o sujeito que se restaura a si mesmo no testemunho do campo, mas

¢ uma dimensdo coletiva que, por oposicdo e imperativo moral, se desprende do que o
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testemunho transmite”. (SARLO, 2007, p. 36). Ou seja, para que o relato seja legitimo € preciso
que ele tenha repercussao social, e somado a outros testemunhos da mesma experiéncia vivida
ganhe validade. Dindmica parecida com o processo de constru¢cdo da memoria coletiva proposta
por Halbwachs (1990). A diferenca é que Sarlo (2007) considera a subjetividade do sujeito um
elemento importante nessa dindmica. Esses “relatos de memoria” coexistem dentro de uma

conjuntura que leva em consideracédo fatores sociais e temporais.

Eles se estabelecem em um "teatro da meméria” que foi desenhado antes e onde eles
encontram um espaco que nao depende sé de reivindicacGes ideoldgicas, politicas ou
identitarias, mas de uma cultura de época que influi tanto nas histérias académicas
como nas que circulam no mercado. (SARLO, 2007, p. 116).

Esse novo cenério, no qual a historia oral é reconhecida como fonte, envolve outras
areas do conhecimento como observa Sarlo (2007, p. 13): “Por sua vez, historias do passado
mais recente, apoiadas quase que apenas em operacfes da memoria, atingem uma circulacéo
extradisciplinar que se estende a esfera publica comunicacional, a politica e, ocasionalmente,
recebem o impulso do Estado”.

Como explica a autora, esses “relatos de memoria” também integram os meios de
comunicacdo, tendo neles um espacgo importante para difusdo e registros desses testemunhos.
Para Sarlo (2007), a historia se aproximou da memoria em um processo de constante
interrogacao sobre sua validade e que o0 uso dessas fontes orais tem aceitacdo tanto na academia
guanto no campo da comunicacao social. Ainda sobre isso, ela observa o papel dos veiculos de
comunicacdo como mediadores entre passado e presente. Quando um episddio ndo passou pela
experiéncia de ter sido vivido, seu relato acontece por meio das mediagdes. Assim também,
como os fatos vivenciados encontram na imprensa um canal mediador.

Quanto maior o peso dos meios de comunicagdo na construgdo do publico, maior a
influéncia que terdo sobre essas construcdes do passado: os "fatos midiaticos™ ndo sdo
a Ultima novidade, como parecem acreditar alguns especialistas em comunicagdo, mas
a forma como foram conhecidas, para mencionar exemplos que tem quase um século,
a Revolugéo Russa e a Primeira Guerra Mundial. Jornais, televisdo, video, fotografia

s8o meios de um passado téo forte e persuasivo como a lembranga da experiéncia
vivida, e muitas vezes se confundem com ela. (SARLO, 2007, pp. 92-93).

Se a imprensa registra os fatos do cotidiano que vao contribuir para a reconstituigdo do
passado, é por meio da histdria oral que ela também encontra sua matéria-prima. Sobre isso a
autora destaca o papel do video, ao relatar que a subjetividade ganha manifestacdo publica

através dos relatos pessoais e na hegemonia simbolica do audiovisual.
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Entretanto, apesar da aceitacao dos “relatos de memoria” em diferentes setores da esfera
publica, eles ndo devem ser as Unicas fontes para a construcéo da verdade. A autora explica que
esses testemunhos sdo vistos algumas vezes de forma cética, pois representam apenas um ponto
de vista, 0 de quem vivenciou o passado. Para Sarlo (2007), arquivos ligados aos fatos a
exemplo de jornais, cartas, documentos de reunifes e congressos, além de reportagens, sdo
fontes ricas de informacéo que devem ser consideradas. Ao afirmar isso, ela ndo deslegitima a
experiéncia pessoal, mas enfatiza que a reconstituicdo do passado ndo deve estar submetida
somente a uma perspectiva memorialistica. “De todas as matérias com que se pode compor uma
historia, os relatos em primeira pessoa sdo 0s que demandam maior confianca, e a0 mesmo
tempo sao os que se prestam menos abertamente a comparacao com outras fontes”. (SARLO,
2007, p. 117).

A partir do exposto neste capitulo, pode-se entender a memdria coletiva como um
territdrio de disputas sociais construida de forma institucionalizada pela histéria, mas, ao
mesmo tempo, manifestada em meios alternativos de registro e difusdo, simbolo da resisténcia
de populacbes que sdo deixadas a margem pelos canais oficiais de construcdo da unidade
nacional. A memoria como elemento de coesdo social representa e afirma a identidade de cada
grupo dentro de uma sociedade marcada pela diversidade de individuos convivendo sobre o
mesmo territdrio ou regido. Ela é construida da relagdo entre o individual e o coletivo,
encontrando sua legitimagdo nos contextos sociais onde esta inserida.

Sobre a memoria coletiva é importante enfatizar que ela esta materializada em diferentes
suportes fisicos a0 mesmo tempo em que elementos simbdlicos transcendem essa
materialidade, reforcando e resgatando as lembrangas sociais de acontecimentos passados,
sendo os meios de comunicacgdo lugares de memdria.

No capitulo 3 vamos debater de que forma os meios de comunicacdo podem ser
considerados lugares de memdria e como a construcdo da memoria coletiva acontece, tendo

Ccomo espago a imprensa e sua relagdo com a sociedade.
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3 MEMORIA COLETIVA E MIDIA

Neste capitulo apresentamos como os meios de comunicagdo, principalmente o0s
eletrbnicos, sdo importantes na construcdo da memoria coletiva. E através das imagens técnicas
advindas de méaquinas de captura do cotidiano (maquina fotografica ou camera filmadora) que
as lembrancas dos grupos sociais tém resistido ao tempo. Mostramos a imagem como um
importante recurso para o registro e conservacdo da memdria nos diferentes dispositivos, entre
as midias mais tradicionais até a chegada da internet. Além disso, tratamos como 0s meios de
comunicacdo analdgicos e digitais sdo considerados lugares de memdria, tendo o jornalista e a
imprensa um importante papel nessa dinamica mnemonica de registro do presente e acesso a
episodios do passado. Esses veiculos de imprensa tém sido fontes para que a memdria coletiva

permaneca existindo nas diferentes sociedades e culturas.

3.1. A memodria coletiva e as imagens técnicas

Considerando a memdria como um importante elemento de coesdo da sociedade, campo
de disputas e afirmacdo de identidades, acreditamos que ela se manifesta de diferentes formas
tendo nos suportes fisicos um instrumento de materializacdo. Obviamente, ela também é
representada de forma simbolica em elementos ndo palpaveis no imaginario social.

Sobre essa relacdo entre passado e presente consideramos gue 0s meios de comunicacao
integram os lugares de memoria, uma vez que, como ja mencionado por Pollak (1989) o
audiovisual é um instrumento para o seu enquadramento. Assim, como também, observado por
Nora (1993) que a sociedade midiatizada deu fim & memoria esponténea, acreditamos que 0s
meios de comunicacdo sdo espacos onde as lembrancas sdo registradas fazendo parte de um
lugar de memorias, que pode ser fisico, eletrénico e com a chegada da internet, digital. Também
sobre essa questéo, Sarlo (2007) compreende o poder e importancia da imprensa no registro da
experiéncia vivida no passado. Ela também enfatiza a hegemonia do audiovisual nessa relagéo.

A lembranga esta ligada a algo que tem significancia, ela é associada ao valor que
determinado episddio vivido representa para o individuo ou grupo social. Santos (2012)
compreende que a memoria é a percepcao do agora situada entre 0 passado e 0 presente, uma

forma de experiéncia que tem como intencéo a defesa do bem comum.
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A memoria que € valorizada é aquela que tem vinculos com o passado, com a tradicéo,
com experiéncias transmitidas e negociadas. E uma memodria a um s6 tempo
individual e coletiva, e que esta presente entre individuos, considerados sujeitos do
conhecimento e da ag8o politica. (SANTOS, 2012, p. 24).

Halbwachs (1990) quando apresenta o processo pelo qual a memoria coletiva é revivida
(muitas vezes tendo seu gatilho nas lembrancgas pessoais que sdo completadas pelas lembrancas
dos outros individuos do grupo), explica que ele acontece a partir de quadros sociais especificos
e tem sua base nas imagens dos episddios vividos. O autor define a lembrangca como uma
reconstrucdo do passado com o auxilio de dados emprestados do presente e preparada por outras
reconstrugdes de épocas anteriores. Nesse processo as imagens passadas manifestam-se de

forma alterada.

Um quadro (social) ndo pode produzir totalmente sozinho uma lembranga precisa e
pitoresca. Porém aqui, o quadro esté repleto de reflexos pessoais, de lembrangas
familiares, e a lembranca é uma imagem engajada em outras imagens, uma imagem
genérica reportada ao passado. (HALBWACHS, 1990, p. 73, grifo nosso).

Entendemos aqui a imagem como elemento abstrato criado em um processo cognitivo
na mente humana, que remete a episodios ja vividos ou conhecidos do individuo. Sobre isso, 0
autor explica que Bergson acreditava que as imagens do passado estavam inteiramente prontas
na parte inconsciente do nosso espirito, como paginas de um livro que poderiamos abrir. Isso
quer dizer que, para se remeter a acontecimentos de épocas passadas bastava usar a memaria

pessoal como instrumento. Porém, Halbwachs (1990, p. 77) tinha uma visdo contréaria:

N&o subsistem, em alguma galeria subterrdnea de nosso pensamento, imagens
completamente prontas, mas na sociedade, onde estdo todas as indicagdes necessarias
para reconstruir tais partes do nosso passado, as quais nos representamos de modo
incompleto ou indistinto, ou que, até mesmo, cremos que provém completamente de
nossa memoria.

Neste ponto é importante enfatizar que nossa inten¢do na pesquisa ndo € adentrar em
questdes neurologicas sobre a memdria, e sim mostrar como ela tem na materialidade da
imprensa uma forma de registro e acesso. Em uma sociedade midiatizada como a nossa,
percebemos que é através das imagens técnicas que a memoria coletiva encontra um importante
suporte. Como j& apresentado acima, essa proposicao foi defendida por diferentes estudiosos
sobre o assunto, tendo no audiovisual um importante instrumento para registro das lembrangas.
Sdo em diferentes suportes que ela € registrada, armazenada e acessada, sejam eles impressos,
eletronicos ou digitais. Contudo, retomando a proposta de Halbwachs (1990) de que a

construcdo e acesso da memoria coletiva acontecem por meio de interconexdes de imagens do
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passado, mais uma vez insistimos na ideia de que na sociedade contemporanea é pelas imagens
técnicas que ela tem encontrado suporte material ao longo dos anos.

A respeito das imagens de um modo geral, elas ttm uma relacdo com o imaginario e a
memoria. So representacdes do mundo real, despertam o individuo para questdes de natureza
historica, afetiva, artistica e memorialista. Aumont (1990) explica que apesar do carater abstrato
da imagem, a percepcao do espectador sobre ela ndo acontece separada da realidade concreta.
Segundo o autor, “a visdo efetiva das imagens realiza-se em um contexto multiplamente
determinado: contexto social, contexto institucional, contexto técnico, contexto ideologico”.
(AUMONT, 1990, p. 15). Ou seja, em um contexto social ela tem formas distintas de ser
interpretada.

Davallon (1999) ao explicar o papel da imagem como operadora da memaria social tem
como argumento a importancia historica desse recurso de registro desde o século XVI1I aos dias
atuais. Para ele, a imagem representa a realidade e conserva a forca das relaces na sociedade.
Seu conteudo traz significacdo para o espectador através de codigos perceptivos e iconoldgicos
em um processo de decodificacdo semidtica. Isto porque

A imagem é antes de tudo um dispositivo que pertence a uma estratégia de
comunicagdo: dispositivo que tem a capacidade, por exemplo, de regular o tempo e as
modalidades de recepcdo da imagem em seu conjunto ou a emergéncia da

significacdo. E é um dispositivo, lembremo-nos, que por natureza é duravel no tempo.
(DAVALLON, 1999, p. 30).

Ou seja, a imagem com sua capacidade registrar episédios, mensagens e fatos tem, ao
longo dos séculos, sido um instrumento de conducdo da memoria social ou coletiva. E esse
recurso imagético tem acompanhado também a evolucdo dos meios de comunicacao.

Flusser (2002, p. 7) define as imagens como “superficies que pretendem representar
algo. Na maioria dos casos, algo que se encontra la fora no espacgo e no tempo. [...] Devem sua
origem a capacidade de abstracdo especifica que podemos chamar de imagina¢ao”. Para 0
autor, elas tém como finalidade fazer a mediag&o entre o ser humano e mundo, oferecendo aos
receptores um espaco interpretativo de simbolos conotativos. As imagens sdo representacdes
do mundo que tem no homem um intermediério através da arte. E o que o autor chama de
imagens tradicionais.

E também de Flusser (2002) a teoria sobre a existéncia de outro tipo de imagem, que

tem sua origem através de um processo mecanico. E o que ele denomina de imagem técnica.
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Trata-se de imagem produzida por aparelhos. Aparelhos sdo produtos da técnica que,
por sua vez, é texto cientifico aplicado. Imagens técnicas sdo, portanto, produtos
indiretos de textos — o que Ihes confere posi¢do historica e ontoldgica diferente das
imagens tradicionais. (FLUSSER, 2002, p. 13).

Ao trazer essa definicdo sobre esse tipo de imagem, o autor se refere as fotos e a relacédo
do fotégrafo com a maquina fotografica. Mas, entendemos que as imagens técnicas também séo
identificadas no audiovisual, uma vez que seu contetdo é gerado através de méaquinas que
gravam imagens em movimento atreladas ao som.

Diferentemente das imagens tradicionais, que tém como caracteristica o agente humano
na producdo direta de simbolos que representam o mundo (por meio da pintura, por exemplo),
nas imagens técnicas essa representacdo é intermediada por um aparelho. Para sua producéo é
necessario um jogo de descobertas e manipulagfes técnicas entre homem e maquina.

Desde a invencdo da fotografia que as imagens técnicas existem na sociedade. As fotos
registram momentos, episddios ou fatos especificos e podem ser consideradas uma fonte de
memoria e histdria. Basta verificar as inimeras fotografias existentes em museus, acervos de
familias e até mesmo na imprensa, isso sO para citar alguns exemplos. Os meios de
comunicacdo, especialmente os que trabalham com a linguagem audiovisual como a televisao
e 0 cinema, também integram esse processo de registro das lembrancas sociais.

Com a chegada da internet, esse tipo de imagem (incluindo também o video) encontrou
um territorio fértil para sua propagacao. Barros (2019) em sua pesquisa sobre o que é sagrado
no Instagram usa como fonte de dados as fotografias, que ela acredita ser um recurso importante
para a manifestagdo do imaginario. Sobre isso a autora comenta: “A banaliza¢do da imagem
técnica contribui para o esvaziamento da imagem simbolica; no entanto, qualquer fenbmeno
massivo deve ser observado com atengdo, pois certamente é sintoma de algum outro importante
evento do imaginario”. (BARROS, 2019, p. 133). Este exemplo € para mostrar que nas imagens
técnicas sdo encontradas diferentes expressées do pensamento humano. A memoria é uma
delas.

Se na internet é possivel encontrar representacdes do imaginario por meio dessas
imagens, temos a consciéncia de que também a memoria coletiva é construida e manifestada
nesse novo meio de comunicacdo. A convergéncia midiatica possibilitou que outros veiculos
adentrassem nesse espago virtual gerando um grande acervo com conteudo de diferentes
géneros, incluindo fotografias e videos. E por esse motivo que Canavilhas (2004, p. 6) considera
a internet como um espaco de memoria: “Este manancial de informagdo representa uma

memoria social, dindmica, organizada e navegavel”. Na rede estdo disponiveis arquivos com



38

informagdes diversas constituindo-se um importante acervo da memoria coletiva. No capitulo
4, explicaremos com mais detalhes a teoria de Canavilhas (2004). Por enquanto, a nossa

intencdo é explicar como a memdria coletiva permeia 0s meios de comunicacao.

3.2. Os meios de comunicacao como lugar de memdria

Sobre o papel da imprensa no processo de constru¢do da memdria coletiva, Ribeiro e
Brasiliense (2007) citam como exemplo o atentado terrorista ao World Trade Center em
setembro de 2001. De acordo com as autoras, para a maioria das pessoas aguele episodio da
realidade s6 existe no discurso da midia. “Foi ela quem construiu e reconstr6i continuadamente
(através de suas imagens, palavras e sons) a realidade social desse acontecimento, fornecendo
aos sujeitos categorias de percepcdo, inteligibilidade e interpretacdo”. (RIBEIRO;
BRASILIENSE, 2007, p. 222). Inumeras foram as noticias e reportagem de televisdo
registrando a tragédia e parte desse material pode ser encontrado na internet em sites de videos
como o YouTube. Os videos produzidos e transmitidos pelos veiculos de comunicagdo sobre o
atentado representam o poder e importancia das imagens técnicas na construcdo da memoria
coletiva ou social.

No capitulo anterior discutimos sobre a relacdo da memaoria com a histdria. Esse assunto,
que envolve modos de abordagem e legitimacao sobre o passado, também é debatido no campo
da comunicacdo social, uma vez que, como ja colocado no texto, os meios de comunicacdo sdo
considerados lugares de memdria. A respeito da importancia da imprensa nesse processo

Ribeiro e Brasiliense (2007) afirmam que

Os meios de comunicacdo ndo sdo 0s Unicos, mas sdo hoje um dos principais atores
na realizacdo do trabalho de enquadramento dos acontecimentos do presente e
também do passado das coletividades. E através deles que se realiza a operacdo da
memoria sobre os acontecimentos e as interpretacGes que se quer salvaguardar. O
Controle da memoria social parte de “testemunhas autorizadas”, e o jornalista,
mediador entre o fato e o leitor, interfere neste processo nao s6 enquadrando os fatos,
mas reconstruindo valores e identidades sociais. (RIBEIRO; BRASILIENSE, 2007,
p.222).

As autoras destacam a importancia da atividade jornalistica no registro e construcao das
lembrancas sobre os fatos em nivel social. Para Ribeiro (2000) a credibilidade dada a midia

informativa esté associada ao desenvolvimento técnico do jornalismo que buscou na produgéo

de conteudo um carater mais cientifico, diferente do praticado anteriormente ao século XIX,
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época em que foi elaborada a ideia de jornalismo informativo. A autora explica que “o
jornalismo exerce um papel crucial na producdo de uma ideia de histéria, ndo s6 porque indica
aqueles que, dentre todos os fatos da realidade, devem ser memoraveis no futuro, [...] mas
também porque se constitui ele mesmo um dos principais registros ‘objetivos’ do seu tempo”.
(Ribeiro, 2000, p. 35). Ela considera a imprensa como o principal lugar de memoria e/ou de
historia das sociedades contemporaneas.

Essa proposicdo também é defendida por Nilo Sérgio Gomes (2006) em sua pesquisa
sobre a memoria social do inicio do século XX no Jornal do Brasil. Ele considera o jornalista
como um portador de memoria e enfatiza o jornalismo como uma fonte importante dessas
lembrangas.“A midia tem, portanto, papel e fun¢do de destaque neste ‘guardar tudo’, tanto
guanto memoria potencial, possivel de ser relembrada, quanto pelo que escreve e edita,
deixando para futuros vestigios de hoje. A midia ¢, portanto, lugar de memoria”. (GOMES,
2006, p. 179).

A importancia do trabalho do jornalista como construtor e guardido de memorias
acontece porque é dado a esse profissional aceitacdo e reconhecimento social, o que Fernanda
Lima Lopes (2007) entende como “capital simbdlico”. A autora explica que “na era dos meios
de comunicacdo, as praticas midiaticas acabaram por impor o imediatamente vivido como
historia e os jornalistas passaram a disputar com os historiadores a legitimidade de selecionar
os fatos dignos de serem comentados e lembrados”. (LOPES, 2007, p. 150).

Marinalva Barbosa (2016) problematizando sobre a posicdo social dos meios de
comunicacdo enquanto lugares de memdria ou de histéria, traz para o debate alguns
questionamentos sobre essa ideia. O exemplo dado por ela é o de como a imprensa do final do
século XIX retratou o fim da escraviddo no Brasil. O esquecimento das vozes dos escravos nos
testemunhos dos veiculos de comunicacdo da época é o ponto de partida para o questionamento.
Para a autora, nem toda narrativa midiatica vai se constituir um lugar de meméria, pois em
alguns casos vao predominar as lembrancas de um grupo dominante. Como explica Barbosa
(2016, p. 22): “No jogo memoravel que os meios de comunicagao realizam, no caso particular
em que estamos analisando, o esquecimento tem fundamental importéncia, fazendo com que
produzam narrativas para um lugar na histéria € ndo na memoria”. Tal observagdo demonstra
gue mesmo no campo que compreende 0s meios de comunicacgdo, a memoria coletiva é também
um territério de disputas sociais.

Sobre a relacdo de lembranca e esquecimento, Gomes (2006) compreende que ela
também acontece no processo de construcdo da imprensa como lugar de memoria. O trabalho

de selecdo, publicacdo ou veiculacdo das noticias integra essa relagdo. Para o autor
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Ser um lugar de memoria implica ser também lugar de escolhas e de procedimentos
porque a memdria ndo é espontanea. No jornal, as matérias noticiosas foram sobre
assuntos e eventos selecionados, escolhidos por critérios de edicdo, tornando-se
memoria potencial que podera ser ou ndo recordada. (GOMES, 2006, p. 179).

Os estudos na area da comunicacdo que consideram 0s meios sob essa perspectiva tém
como fontes para a pesquisa diferentes suportes de midia, sejam eles analdgicos ou digitais.
Para o estudo do passado, eles se constituem em documentos guardiGes de memdrias de
diferentes épocas. Os veiculos de comunicacdo ao longo do tempo dispem de importantes
acervos com os registros de fatos sociais. As pesquisas citadas acima de Barbosa (2016) e
Gomes (2006) tiveram como fontes de dados os jornais impressos. Como observa o autor: “Um
dos locais mais frequentados na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro é exatamente a se¢do de
periddicos. As possiveis memorias estdo ali guardadas em siléncio, até que um recordar as
desperte e faga produzirem sentidos”. (GOMES, 2006, p. 179). Por isso, a relevancia na
conservagao de acervos que tem como matéria-prima a imprensa.

O capitulo 4 apresenta os significados em torno da ideia de documento e acervo, bem
como a preocupacdo de estudiosos na manutencdo desse material e a disponibilizacdo do
conteddo da imprensa em diferentes suportes para futuras consultas e resgate da memoria

coletiva.
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4 ACERVO, DOCUMENTO E MEMORIA

Na busca de uma compreensdo sobre o0s espacos fisicos de memdria, seus aspectos e
possibilidades de armazenamento, exploramos neste capitulo como alguns suportes séo
considerados fontes de conhecimento, guardando consigo informacdes de diferentes géneros.
Tratamos também da importancia e dificuldades de sua conservacdo quando essas fontes
encontram no digital e na internet seu espaco de armazenamento. A diversidade de tipologia
desses suportes também é citada, com énfase no audiovisual que pode ser encontrado dentro e
fora da rede mundial de computadores. Como a fonte de dados para a nossa pesquisa Sdo
reportagens de televisdo, as consideramos documentos audiovisuais com informagfes de
relevancia para a constru¢cdo da memoria coletiva. Por esta razdo, a justificativa para as
considerac@es sobre acervo (subsecdes 4.1 e 4.2), documento (4.1) e documento audiovisual
(4.2). De inicio apresentamos o conceito de acervo e documento; a importancia da conservacao
e das instituicbes responsaveis pela sua vanguarda; e a producdo de documentos em um
contexto da comunicacdo digital. Em seguida, trazemos a definicdo de acervo e documento
audiovisual; tratamos sobre o recente reconhecimento do audiovisual como arquivo importante
de consulta ao passado; mostramos onde, nos Ultimos anos, os documentos dessa natureza tém
sido produzidos e armazenados, bem como sua disponibilizacdo ao publico com a chegada da

internet; e de que forma eles sdo também considerados lugares de memoria.

4.1 Acervo e documentacao

A palavra acervo remete a um conjunto de objetos organizados ou mantidos por alguém
ou alguma instituicdo, seja ele de carater privado ou publico. Os elementos que compdem esse
conjunto podem ser de diferentes tipologias, desde uma colecdo de discos, filmes ou livros, até
0s documentos e pecas que integram o patrimoénio de um museu. A defini¢do de acervo como
descrito acima é também apresentada pelo Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa como
“conjunto de bens pertencentes a algo ou alguém - ex: 0 acervo museoldgico inclui centenas de
documentos historicos”. (ACERVO, 2020). Uma explicacao semelhante aparece no dicionario
Michaelis como “conjunto de bens que constituem um patrimdnio pessoal, institucional ou
nacional”. (ACERVO, 2020).

O termo é muito usado pelas areas da Ciéncia da Informacdo (CI) responsaveis pela

organizacéo e tratamento da informag&o em diferentes suportes, conhecidas como as trés Marias
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(Arquivologia, Museologia e Biblioteconomia). Decerto, a expressdo nessas areas do
conhecimento ganha um caréter institucional e o acervo organizado e mantido por elas tém uma
importancia histérica e cultural para a sociedade. Mangas (2015) destaca que a amplitude da
terminologia vai além do aspecto material, incluindo também uma dimensao de imaterialidade.
“Quando falamos de acervos, ndo nos referimos apenas ao objeto, mas ao ‘todo’ que nos traz
significados quanto ao territério da memoria e do patrimonio cultural”. (MANGAS, 2015, p.
42). O site ‘meus dicionarios’ também expande essa ideia ao inserir o termo acervo dentro da
cultura, o que seria o objeto de estudo dos antropologos, historiadores e cientistas sociais. “Um
povo tem o seu acervo cultural no conjunto de manifestacGes artisticas e culturais que expressa
em seus habitos, costumes e tradi¢des que sdo herdados de geracdo em geragdo”. (MEUS
DICIONARIOS, 2020).

Acervo muitas vezes é confundido com colecdo, pelo fato dos dois termos estarem
ligados a um montante de objetos ou coisas. Porém, o primeiro define algo mais amplo e
hierarquico. Uma colecdo estaria portando dentro de um acervo, integrando parte desse
conjunto. Por exemplo, no acervo de um determinado museu existe uma colecdo de quadros do
artista plastico Portinari. Outra diferenca € o fato de que para se ter uma colecdo € necessario
constitui-la de forma coesa, com critérios e normas de selecéo e organizagdo do material. A
enciclopédia Itat Cultural explica que “acervo costuma designar um conjunto geral, com corpo
mais amplo, muitas vezes constituido de varias colegdes”, diferente de colecao, entendida como
“Um corpo coeso e tem como sindnimos os termos coletinea e compilagdo”. (ENCICLOPEDIA
ITAU CULTURAL, 2018).

Ainda sobre este debate, tanto acervo como cole¢do tém em comum um individuo ou
instituicdo responsavel pela sua criagdo e manutencdo, como explicam Desvallées e Mairesse
(2013, p. 32):

De modo geral, uma colecdo pode ser definida como um conjunto de objetos materiais
ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos,
testemunhos, etc.) que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por
reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com
frequéncia, é comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma colecéo
pUblica ou privada.

Como exposto pelos autores, além do seu carater fisico, uma colecdo também pode
apresentar caracteristicas imateriais, como relato de pessoas ou outros elementos de carater
significativo, expandindo a abrangéncia do seu significado, existindo também “colecdes de
testemunhos da histéria oral, de memoérias ou de experimentos cientificos”. (DESVALLEES;

MAIRESSE, 2013, p. 35). Sobre isso podemos inferir que se uma colegéo é diversa em sua
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composicdo e integra um determinado acervo, este, por sua vez, pode apresentar a riqueza
cultural e artistica de um povo, bem como elementos de sua memoria, sendo uma importante
fonte de pesquisa e consultas para historiadores, jornalistas, artistas e outros profissionais.

Di Mambro (2013), no Glossario Basico de Arquivologia, define a palavra acervo como
a totalidade de documentos que sdo conservados em um arquivo. O Dicionério Brasileiro de
Terminologia Arquivistica apresenta o termo como “documentos de uma entidade produtora ou
de uma entidade custodiadora”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 19). Sobre a custddia de
alguns tipos de documentos entra o papel fundamental das institui¢6es oficiais responsaveis por
essas atividades, a exemplo dos museus. Manga (2015, p. 50) enfatiza a importancia dessas
instituigdes para organizagdo, manutengao e salvaguarda dos acervos: “a esséncia da missédo de
um museu € ser um lugar de memadrias, que nos leva a refletir sobre o vivido, o presente e as
possibilidades do futuro”.

Nesses espacos 0 acervo tem valor histérico, mnemonico e social para uma nagéo.
Preserva-los se constitui em uma acéo importante para as futuras geragdes. As informacdes nele
contidas mantém viva a cultura e memaria de um povo. Innarelli (2011) enfatiza a importancia
de instituicbes responsaveis por essas atividades, principalmente se elas dettm um acervo
permanente, tendo “um papel fundamental a preservacédo da cultura, pois seu acervo passa a ser
considerado fonte priméaria de informacdo para a constru¢do do conhecimento e evolucédo
cultural de nossa sociedade”. (INNARELLI, 2011, p. 74).

A atividade responsavel pela salvaguarda desse material é intitulada documentacéo,
definida por Buckland (1997) como um conjunto de técnicas criadas para o gerenciamento de
documentos considerados ou potencialmente significativos, e esta mais relacionada ao trabalho
com textos impressos. Entretanto, o autor enfatiza que um documento vai além disso,

englobando também outros tipos de registros.

Qualquer expressdo do pensamento humano era uma definigdo frequentemente usada
de ‘documento’ entre os documentalistas [a partir dos anos de 1950]. Nos EUA, as
frases ‘registro grafico’ e ‘livro genérico’ foram amplamente utilizadas. Isso foi
conveniente para estender o escopo do campo para incluir imagens e outros materiais
graficos e audiovisuais. (BUCKLAND, 1997, p.805, grifo do autor)®.

® Do original: ‘‘Any expression of human thought’”> was a frequently used definition of ‘‘document’ among
documentalists. In the U.S.A., the phrases ‘‘the graphic record’’ and ‘‘the generic book’’were widely used. This
was convenient for extending the scope of the field to include pictures and other graphic and audio-visual materials.
Tradugdo nossa.
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Ainda sobre essa explanacdo, o autor traz o conceito de “informagao-como-coisa”,
relacionando documento as formas fisicas de informag@es. Ou seja, um objeto, uma imagem ou
outros suportes com caracteristicas ndo textuais séo formas de registro da historia e da memodria.
Levando em consideracao a existéncia da diversidade de documentos e que estes podem ser
entendidos como uma forma expressiva do pensamento humano, os diferentes tipos de
documentos também representam as caracteristicas dos acervos.

Desde o final do século XIX que a preservacdo dos acervos foi uma preocupacao para
historiadores e outros profissionais que observavam o crescente numero de publicagdes,
principalmente as de carater técnico e cientifico (Buckland, 1997). A ciéncia da informacéo e
suas trés Marias sdo ao longo do tempo as responsaveis por trabalhos dessa natureza, porém,
com a chegada das novas tecnologias de comunica¢do e informacdo um novo tipo de
preocupacao surgiu: como conservar 0s documentos no formato digital?

O documento digital é aquele criado em computador ou que passou por um processo de
digitalizacdo independente de seu antigo suporte fisico. A facilidade na producdo desse tipo de
documento ampliou a disseminacdo da informacédo, parte dela publicada de forma online.
Arellano (2004, p. 16) observa que “atualmente muitas cole¢des digitais importantes estdo
sendo construidas fora das bibliotecas por diferentes organizagfes, ou sendo publicadas
diretamente na Internet”. E interessante destacar que nio somente os arquivos que usam 0
recurso da escrita estdo sendo produzidos e disponibilizados ao um publico maior, mas também
o0s que tém como forma de registro e comunicacgdo outras linguagens, como a audiovisual, por
exemplo. Uma preocupacdo do autor é com a disponibilizacdo e preservacdo desse tipo de
material por longos periodos de tempo, enfatizando a obsolescéncia dos recursos técnicos ao
acesso e arquivamento dos documentos digitais.

Innarelli (2011) traz para o debate um equivoco a respeito dos recursos das novas
tecnologias da informacdo e comunicacdo, compartilnado entre as areas responsaveis pela

administracao e conservagdo de material informativo.

Durante algum tempo acreditava-se (por ignoréncia, interesses ou negligéncia) que a
documentacdo digital estaria livre de problemas tradicionais relacionados ao
acondicionamento, degradacdo do suporte, obsolescéncia, falta de confiabilidade e
espago de armazenamento, porém o tempo nos ensinou que a tecnologia por si s6 ndo
soluciona todos esses problemas, pelo contrario, inclui novos problemas, os quais
dependem diretamente da interferéncia humana e de politicas de preservacédo digital
para serem solucionados. (INNARELLI, 2011, p. 75).

Da mesma forma que as novas tecnologias trouxeram facilidade na restauracéo,

producdo e difusdo de documentos em formato digital, surgiram preocupacOes sobre
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preservacdo e manutencdo dos acervos, despertando entre os profissionais gestores da
informacdo politicas e acGes que resolvam essas questdes. Um desafio para a sociedade cada

vez mais conectada, produtora de contetdo e sem muito compromisso com a memoria.

4.2 Acervo audiovisual

O conceito entre alguns documentaristas ingleses e franceses, reforgado por Buckland
(1997), ao apresentarem o documento como “qualquer expressao do pensamento humano”, bem
como o pensamento do autor ao trazer a ideia de “informagdo-como-coisa”, faz com que 0S
diferentes tipos de registros sejam considerados documentos. Cajazeira e Souza (2019, p. 126)
esclarecem que “diversos modelos de acervos podem ser encontrados na sociedade, como os
acervos de pergaminhos, manuscritos, livros, cartas, fotografias, audios e videos. A juncéo
destes dois ultimos, como em filmes, por exemplo, forma os acervos audiovisuais”.

Todavia, este Gltimo levou algum tempo até ter sua importancia historica reconhecida
por arquivistas e pesquisadores que ndo enxergavam o documento audiovisual como um
patrimonio cultural, que deve ser preservado para geracoes futuras. Buarque (2008, p. 2) explica
que

Um esforco crescente por parte de algumas associagdes e instituigdes, sobretudo dos
anos 1990 para cd, fez com que, paulatinamente, surgissem algumas padronizagdes e
recomendagdes voltadas para a preservacdo dos documentos audiovisuais, incluindo
as questdes envolvendo o uso da tecnologia digital como ferramenta imprescindivel
dentro da cadeia da preservacao.

O documento audiovisual € identificado como aquele que apresenta informacoes
registradas no formato de audio e video, disponiveis em uma plataforma fisica ou virtual. Santos
et al. (2008, p. 244) o definem acrescentando mais um recurso de comunicagdo: “Audio, video
e texto sincronizados sdo os elementos que constituem o documento audiovisual, que, desde a
sua origem, passou por significativas mudangcas e transi¢des”. Sua produgdo, acesso € manuseio
acontecem por meio da tecnologia. “Ao contrario de um documento escrito ou fotografico, 0S
suportes, para serem gravados, transmitidos e compreendidos, necessitam de um dispositivo
tecnologico [...] que cumpre o papel de intermedidrio entre o suporte [...] € o espectador”.
(BUARQUE, 2008, p. 1).

Assim como outros tipos de documentos, a exemplo do escrito que se popularizou com
0 surgimento da tipografia no século XV, os recursos tecnolégicos foram importantes para

expandir a forma de expressdo do pensamento humano e registro da historia e da memoria.
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Como observa Mcluhan (1964, p. 196) “como qualquer outra extensdo do homem a tipografia
provocou consequéncias psiquicas e sociais que logo alteram os limites e padrdes de cultura”.
As mudancas trazidas por essa tecnologia alteraram a forma de comunicagdo da época, assim
como a producdo de novos suportes de armazenamento de informacdo. O livro substituiu o
manuscrito e se tornou o primeiro produto de utilidade publica produzido em massa (Mcluhan,
1964).

Da mesma forma que o livro, a criacdo do documento audiovisual so foi possivel devido
ao desenvolvimento tecnoldgico com experimentos e descobertas na busca de um recurso que
unisse imagem, movimento e som, “tendo a fotografia e os filmes em pelicula como formatos
e suportes de origem”. (SANTOS et al., 2008, p. 236). Através dos equipamentos para captacao
das imagens, midias’ de armazenamento e reproducdo do contetido gravado, esse tipo de
documento passou a ser produzido em grande quantidade. A partir de entdo, recortes da cultura
e histéria de uma sociedade puderam ser registradas e preservadas para geracGes futuras em
uma diversidade de acervos audiovisuais, preservando assim a memaria social ou coletiva.

A juncéo das imagens com o som pOde trazer uma maior riqueza na compreensao de
um registro, apresentando com detalhes imagéticos e sonoros aspectos sociais e culturais de um
povo. Desde os experimentos com o cinematografo dos irmdos Lumiére no final do século XIX;
0s primeiros documentarios da histéria; filmes de ficcdo que retratam uma época vivida ou
recorte historico; até as reportagens produzidas pelas emissoras de televisdo, podem ser
considerados documentos audiovisuais de consulta ao passado. Por isso, “a preservacdo e o
armazenamento sdo pontos indispensaveis para resguardar e proteger a historia e a memoria da
sociedade ao longo do tempo”. (CAJAZEIRA; SOUZA, 2019, p. 126).

Sobre esse processo, ainda nao é uniforme, 0 modo como o documento audiovisual é
tratado pelas instituicdes que detém arquivos nesse formato. Dentro da Ciéncia da Informacéo
e suas 3 Marias ndo ha consenso nesse sentido, dificultando até mesmo a definicdo desse tipo
de material, o que impossibilita uma padronizacdo estratégica de organizacdo dos acervos
audiovisuais (Tauil, 2016). Essa observacéo foi feita por Smit (1993) ao verificar que esse tipo
de documento é tratado de forma inadequada com certo desconforto e estranheza pelos

profissionais dessa darea, comportamento explicado tanto pela variedade de suportes

7 O termo midia nessa pesquisa ¢ usado como sindnimo de dispositivo ou suporte fisico e digital, onde as
informagdes sdo registradas ou gravadas para serem armazenadas e consultadas no futuro. Neste sentido,
entendemos como midia desde rolos de peliculas de filmes, CDs, LPs, DVDs, fitas VHS e K7, até a internet
enquanto espago digital e virtual de armazenamento de conteddo.
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audiovisuais como também pela falta de familiaridade com os mesmos. Para a autora, essa é

uma das razdes pelas quais a atividade de manter e organizar os acervos audiovisuais

E frequentemente exercida por pessoas mais diretamente ligadas a producdo dos
proprios documentos. Etnélogos, historiadores e linguistas organizam, nesta hipotese,
centros de documentacdo sonora e/ou visual sobre aspectos particulares da vida
social... profissionais de cinema ou televisdo, fotografos, radialistas, etc., séo
incumbidos da tarefa de organizacdo de arquivos sonoros e/ou de imagens para fins
de reutilizagdo, num contexto de producdo de novos produtos e/ou documentos
audiovisuais... (SMIT, 1993, p.84).

Como a autora apresenta, parte dos acervos audiovisuais existentes esta sob
responsabilidade de profissionais da comunicacdo que, além de produzir e difundir por
diferentes canais, arquivam o contelido para a reutilizacdo de formas distintas. Essa conjuntura
reflete o contexto no qual surgiu esse tipo de documento, em uma dindmica de producdo que
aconteceu em paralelo com o desenvolvimento da imprensa eletrénica do século XX. Santos et
al. (2008, p. 236) observam que a cria¢do de acervos dessa natureza foi resultado “das atividades
desenvolvidas nos veiculos de comunicacdo entdo emergentes, dentre eles a televisdo, e o
documento audiovisual se tornou o produto do registro dessas atividades, servindo de evidéncia
em diferentes contextos de uso”.

As emissoras de TV, anteriormente no sistema analdgico e mais recentemente com o
sinal digital, sdo produtoras e mantenedoras de acervos audiovisuais constituidos de conteido
jornalistico e programas de cultura e entretenimento, entre outros. Esse material pode ser
encontrado em suportes fisicos ou arquivos online facilitando o trabalho dos profissionais no
momento de recorréncia e pesquisa do conteudo, como explicam Santos et al. (2008, p.243):
“Os centros de imagem das emissoras de televisdo se caracterizam enquanto ambientes hibridos
de informagdo, tendo em vista a convivéncia entre as midias fisicas de arquivamento e as
imagens disponibilizadas digitalmente em rede”.

Kilpp (2005) em suas pesquisas sobre a televisdo enfatiza esse veiculo de comunicagéo
como um espago da memoria nacional. Para a autora, parte da memoria coletiva do pais advém
dos arquivos privados das emissoras, e questiona que, mesmo funcionando sob uma concessao
publica do governo, elas ndo disponibilizam esse material a populacdo. Entretanto, reconhece
a importancia da TV na relacdo entre passado, presente e futuro.

A mostragem da participacdo da TV na invencdo das atualidades e do passado, a
ostentacdo do controle que detém sobre suas imagens memoriais e a perfectibilizacao
das imagens que exibe asseguram, enunciativamente, seu protagonismo também no

futuro. Essa enunciacgdo é replicante e faz parte de seu préprio continuum. (KILPP,
2005, p.10)
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Um conteddo televisivo pode ser considerado um documento, porque além de ser uma
forma de expressdo do pensamento humano é também registro histérico e mneménico, uma vez
que a atividade jornalistica retrata acontecimentos da vida real trazendo questfes relativas a
sociedade. Palacios (2014) ao considerar o jornalismo como elemento social de memoria e

historia relata que essa pratica se constitui em um

Espaco vivo de producdo da atualidade, lugar de agendamento imediato, e igualmente
lugar de testemunhos, produtor de repositérios de registros sistematicos do cotidiano,
para posterior apropriacdo e (re)construcdo histérica. E, nesse sentido, pode ser tdo
importante para a (re)construcdo historica aquilo que se publica nos jornais e se diz
na radio e TV, como aquilo que ndo se publica, que ndo se diz: o dito e o interdito, o
permitido e o proibido. (PALACIOS, 2014, p. 90, grifo do autor).

A partir das colocagOes deste autor, voltamos a enfatizar a relevancia dos meios de
comunicacdo como guardiBes da historia e lugares de memdria. Os contetdos audiovisuais
produzidos por eles, a exemplo de programas de TV, documentarios e reportagens, sao
documentos que trazem consigo fragmentos mnemaonicos da cultura de um determinado povo.

Por isso, a importancia da anélise de contelido para esta pesquisa. De acordo com o
dicionario Michaelis, conteudo ¢ definido como um “assunto, tema ou argumento encontrado
em determinado livro, documento, carta, etc”. (CONTEUDO, 2021). A avalia¢ao do nosso
objeto de estudo vai além das possibilidades técnicas do YouTube. A analise dos assuntos e
temas encontrados nos videos que compdem NOSSO COrpus sera necessaria para nossa pesquisa.
Entendemos que nesses documentos audiovisuais estdo fragmentos sociais e culturais
importantes para a construcdo da memoria coletiva. Analisa-los serd parte fundamental deste
estudo.

Sobre o documento audiovisual, visto pela ética neodocumentalista®, é interessante
perceber que ele é produzido aos moldes de antigos documentos, a exemplo dos escritos. Tudo
comeca por uma ideia escrita anteriormente que durante a execucgdo € associada a imagem e ao
som. “Ao expressar o pensamento humano, ¢ necessario, primeiramente, roteirizar (cinema),
construir uma pauta especifica (telejornalismo) [...] onde a dimensdo textual ird nortear os
meandros da produgdo audiovisual”. (SANTOS et al., 2008, p. 243). Os autores definem as
caracteristicas documentais a outros produtos midiaticos que usam essa linguagem, como as
pecas publicitarias e produgdes independentes de relevancia historica e social. Os realizadores

desses contetidos criam acervos particulares, seja de cunho empresarial ou pessoal.

8 Area de estudo da Ciéncia da Informagcao que reflete sobre a constituicio de acervos hibridos na dualidade entre
suportes fisico-digital.
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Com a chegada das novas tecnologias de comunicacao e informacéo parte dos acervos
audiovisuais produzidos em midias analdgicas puderam ser digitalizados e remasterizados®. A
popularizacéo da internet fez com que eles fossem novamente distribuidos e disponibilizados
ao publico. Programas de televisdo e reportagens do passado, filmes antigos, imagens
particulares de momentos historicos ou mesmo documentarios raros podem ser acessados
através de midias digitais e plataformas de videos streaming, a exemplo do YouTube. Cajazeira
e Souza (2019, p.131) enfatizam que o potencial trazido pelas novas tecnologias envolve “a
digitalizacéo e 0 armazenamento de documentos nas plataformas online, a troca de informacdes,
a atualizagdo dos documentos, a recuperagdo e o acesso remoto, bem como as bases de dados”.
O processo de digitalizacdo desse material fez com que os artefatos da imprensa, que se
constituem lugares de memadria, ndo se perdessem ou se tornassem obsoletos. A chegada desse
conteddo na internet democratizou seu acesso e possibilitou o compartilhamento da memoria
coletiva em rede.

Entretanto, da mesma forma que a inovacdo tecnol6gica proporcionou uma maior
producdo de documento audiovisual e a facilidade de distribuicdo e acesso, questdes
relacionadas a dificuldade de preservacdo desses acervos (principalmente os no formato digital)
sdo debatidas pelos gestores da informac&o, principalmente dentro da Cl. Sobre esse debate
Innarelli (2011, p.81) compreende que

Assim como a era da Sociedade da Informacdo nos traz uma facilidade imensa na
geracgdo de dados, informagdes e documentos, 0 mesmo acontece com a perda destas
informacdes, pois a humanidade ainda ndo tem pratica e nem experiéncia para a
meméria digital. Memoria que estd sendo perdida a cada dia em virtude da
obsolescéncia das tecnologias, da deterioracdo das midias digitais e principalmente
pela falta de politicas de preservacéo digital.

Apesar dessa falta de consciéncia da volatilidade na producéo e difusdo dos registros
digitais proporcionadas pelas novas tecnologias, Buarque (2008) evidencia suas
potencialidades para preservacdo de longo prazo de acervos no formato analégico que foram
digitalizados, criando o que ele chama de repositdrio digital, composto também por documentos

ja criados nesse formato. As vantagens seriam:

Primeiramente, em funcéo de sua codificacdo binaria - na qual as informacgGes vém
sob a forma de nimeros (sempre zero e um) — 0s arquivos digitais podem ser copiados
com precisdo matematica. Em segundo lugar, e diretamente relacionado ao primeiro
ponto, no campo digital ndo ocorrem perdas de informacdo quando da passagem de
um sistema para outro. (BUARQUE, 2008, p.04).

9 Processo pelo qual se cria num novo master, uma nova copia de audio ou de video, a partir do original, buscando
melhorar o seu conteldo.
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Também refletindo sobre essas vantagens, Cajazeira e Souza (2019) percebem que a
tecnologia digital se tornou uma grande aliada na preservacdo e memdria dos documentos
audiovisuais, uma vez que as possibilidades de perda desse material s&o minimas.

Dentro desse novo contexto informacao-suporte-digitalizacdo, muito do que se produziu
no passado pode ser novamente acessado, bem como o que se foi produzido no formato digital
encontrou na internet um infinito espago de armazenamento. A internet se tornou um grande
banco de dados que contém um rico acervo audiovisual e de facil acesso. “No meio digital, a
informacdo e o usuario se aproximam e ambos podem transitar pelo acervo sem que nos
preocupemos com problemas relacionados a processos fisicos — desgaste do material, perda ou
danos”. (CAJAZEIRA; SOUZA, 2019, p. 132). Ainda, segundo os autores, as potencialidades
da web proporcionam o desenvolvimento de repositdrios digitais indispensaveis no
armazenamento, preservacdo e recuperacdo de material informativo, bem como auxiliam no
processo de manutencdo da memoria. A respeito dessa nova conjuntura na qual transita a

informacdo eles fazem algumas consideracdes.

Percebemos que novas praticas surgem atraveés do uso, do armazenamento e da
preservacdo da memoria da informacéo audiovisual. Esta, por sua vez, estd muito
presente, hoje, no computador e na internet, representantes do grande avango
tecnoldgico das Ultimas décadas. (CAJAZEIRA; SOUZA, 2019, p. 129).

Sobre o banco de dados da internet, Palacios (2014, p. 96) fala da construcdo de uma

memoria em rede, criada de forma coletiva pelos usuarios da internet:

Presentemente, mais e mais arquivos vao sendo digitalizados, indexados, tornados
publicos e abertos, equalizando as condicdes de uso da memoria, ndo sé na produgao,
mas também na recepcao. O usudrio final pode também recorrer ao passado arquivado
para, facil e rapidamente, situar e contextualizar a atualidade que lhe é apresentada
através do fluxo midiatico.

E também pelas méos dos usuarios que essa memoria em rede é compartilhada. O autor
mostra o exemplo das clipagens digitais das noticias disponiveis na internet. Nesse processo,
"arquivos pessoais de material jornalistico passam a ser facilmente construidos,
instantaneamente recuperaveis e socialmente compartilhados, seja em portais jornalisticos”, ou
através das redes sociais, a exemplo do Facebook, Twitter, entre outras. (PALACIOS, 2014,
pp. 98-99).

Para que os acervos audiovisuais continuem existindo é necessaria a conscientizagao
das instituicGes que mantém esse tipo de documento. Independentemente de sua natureza, seja

uma emissora de TV, videoteca ou um museu, sdo necessarias politicas e a¢fes que promovam
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a conservacdo desse material. “Nos acervos fisicos, digitais ou hibridos constituidos por
documentos audiovisuais, a avaliagdo do contetdo informacional deve ser realizada
periodicamente”. (SANTOS et al., 2008, p. 251).

Um dos principais desafios para a conservacdo do documento em video esta ligado a
tecnologia. Muitos desses materiais foram produzidos e armazenados em midias analégicas, o
que dificulta o trabalho. Sobre isto, Santos e Moraes (2016, pp. 7-8) explicam que

Em funcédo dos suportes audiovisuais em que foram originalmente veiculados, esses
documentos necessitam de dispositivos tecnolégicos especificos para serem
reproduzidos, o que torna dificil a tarefa de produzir um acervo (e sua manutencéo e

salvaguarda), pois tais dispositivos desaparecem do mercado com a mesma rapidez
gue emergem cada vez mais novas tecnologias.

Buarque (2008) ao enfatizar também os fatores que impossibilitam as atividades de
conservacao do material audiovisual, relata as dificuldades de aquisicdo e manutencao desses

aparelhos.

Adquirir um gravador de rolo de caracteristicas profissionais ndo é das tarefas mais
faceis, assim como sdo cada vez mais raros os técnicos gabaritados para fazer a
manutengdo e revisdo nos equipamentos analdgicos. E se 0s equipamentos vém
desaparecendo das prateleiras, consequentemente as suas pegas de reposi¢cdo também
ndo sdo facilmente encontréveis. [...] O desafio ndo € apenas de manter as maquinas,
mas também todo o conhecimento humano que as cercam. (Buarque, 2008, pp. 2-3).

O trabalho de Salvaguarda do audiovisual deve acontecer de forma conjunta entre as
areas do conhecimento que tém a informacdo como sua matéria prima, elemento importante
para reconstrucdo historica e memorialista, como compreendem Santos e Moraes (2016, p. 7):
“A importancia da preservacdo de arquivos/acervos liga-se também ao fato de que o0s
documentos guardados constituem um registro cultural de um determinado tempo e espago,
podendo ser significativos para toda a sociedade”.

Manté-los em bom estado, independente do suporte, é preservar a memaoria de um povo,
suas peculiaridades sociais e historicas, em um constante processo de afirmacdo de sua
identidade. A preocupacdo com a conservacdo dos acervos audiovisuais, principalmente no
formato digital, é também a preocupacéo com a salvaguarda da memoria coletiva.

No capitulo 5 vamos debater como o audiovisual encontrou na internet, especificamente
no YouTube, um importante espaco de producéo e circulacdo de contetdo, constituindo-se em
um relevante acervo de videos da sociedade midiatizada. Também vamos explicar como o site
pode ser considerado um lugar de meméria devido a variedade do material postado diariamente

em sua plataforma.
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5 YOUTUBE - UM ESPACO DE MEMORIA DA CULTURA AUDIOVISUAL

Nesta parte do texto buscamos entender como o YouTube tem se constituido ao longo
dos anos em uma plataforma de videos construida de forma coletiva pelos seus usuarios,
mesclando contetdo amador e profissional, unindo pessoas comuns e empresas de comunicacao
e entretenimento. As diferentes praticas dos usuérios tém feito do site uma rede social de videos
em constante crescimento, fazendo com que ele seja visto também como um espaco no qual
valores comerciais sdo associados ao YouTube. Por representar atualmente um dos principais
icones da cultura midiatica audiovisual, consideramos esse espaco na internet como um lugar
da memoria coletiva na contemporaneidade. No primeiro momento tratamos da origem do site,
0 contexto tecnoldgico e social para sua criagdo; e seu crescimento e consolidacdo ao longo dos
anos. Em seguida apresentamos como o YouTube se tornou uma das mais importantes empresas
de comunicacdo e entretenimento do mundo, em um trabalho de parceria que envolve usuarios,
publicidade e a Google. Por fim, mostramos como essa plataforma de videos é considerada um
lugar de memdria devido as caracteristicas das ferramentas de navegacgdo disponibilizadas pelo

préprio site.

5.1 Acervo Audiovisual no YouTube

Desde sua criacdo 0 YouTube tem ao longo dos anos se constituido em um dos maiores
repositorios de producao audiovisual na internet. Seu desenvolvimento esté atrelado ao desafio
na época de ordem tecnoldgica em possibilitar, de forma acessivel, o trafego de videos na rede
mundial de computadores. “Fundado por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, ex-
funcionérios do site de comércio on-line PayPal, o site YouTube foi langado oficialmente sem
muito alarde em junho de 2005”. (BURGESS; GREEN, 2009, p. 17). O site tinha como proposta
o compartilhamento de videos pessoais entre os fundadores e seus amigos, pois eles ndo
conseguiam postar o material nas plataformas existentes na época (Berti, 2007). Ele foi
desenvolvido também como um espago de armazenamento da memdria afetiva dos seus
criadores.

No ano de seu langcamento 0 YouTube ja tinha como caracteristica fun¢bes basicas que
estabeleciam a relagéo entre seus usuarios, como a opg¢édo de compartilhar contetdo audiovisual

em outros sites por meio de URLS e Cddigos HTML, além de possibilitar interacdo social
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através dos comentarios nos videos postados. Essas ferramentas sdo consideradas por um dos
seus criadores, o Jawed Karim, o segredo pelo qual o site fez tanto sucesso. Porém, de acordo
com Burgess e Green (2009), o momento de sucesso do YouTube aconteceu em outubro de
2006 quando a Google comprou o site por 1,65 bilhdo de dolares. A partir disso, ele foi
ganhando carater mais comercial e se tornando um dos espacgos de videos na internet mais
acessados do mundo. Segundo Berti (2007) o YouTube foi langado no Brasil em 19 de junho
de 2007.

A plataforma gratuita de compartilhamento de videos dentro de uma cultura
participativa na producdo audiovisual independente (Jenkins, 2006), logo despertou o interesse
dos internautas que puderam criar canais no site e compartilhar seu contetdo. O proprio
YouTube em sua descricdo também incentiva a participacdo dos seus usuarios ao afirmar:
“Acreditamos que as pessoas devam ser capazes de se expressar livremente, compartilhar
opinides, promover o didlogo aberto, e que a liberdade criativa propicia o surgimento de novas
vozes, formatos e possibilidades”. (YOUTUBE, 2019, online).

A popularizacdo do site enfatizou ainda mais a ideia de uma cultura midiatica
audiovisual (Kilpp, 2010), possibilitando que pessoas comuns pudessem expressar suas ideias
e pensamentos através das imagens. Episddios do cotidiano unidos a criatividade dos usuarios
tém proporcionado o que a autora denomina de “cenas audiovisuais” onde estdo inseridos
sujeitos da cultura, nas quais “a dispersdo e irregularidade de formatos, linguagens e estéticas
estdo relacionadas a cenas de cultura, atualizada por usos e protagonismos também dispersos e
irregulares”. (KILPP, 2010, p.184).

Montaiio (2016) acredita que a contribui¢do para que sites como 0 YouTube ganhassem
a propor¢ao que tém hoje veio da ‘“‘audiovisualizacdo da cultura” e “softwarizagdo do
audiovisual”. Este novo cenario na comunicacdo ¢ visto pela autora como “um modo de
interfacear usuario e video na plataforma e na web em geral que é inédito em referéncia aos
modos como outras midias audiovisuais estabeleciam relagdes entre os espectadores e entre
estes e as imagens audiovisuais”. (MONTANO, 2016, p. 8).

As empresas de Comunicacéo e entretenimento também viram no YouTube uma forma
de disponibilizar suas produc6es na internet. Burgess e Green (2009) o consideram mais que
uma empresa de midia ou um espaco democratico do audiovisual. Para os autores se torna
pertinente “entender o YouTube [...] como ocupante de uma fun¢do institucional — atuando
como um mecanismo de coordenacéo entre a criatividade individual e coletiva e a produgéo de
significado”. (BURGESS; GREEN, 2009, p.60).
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O que diferencia a plataforma como ferramenta de inovacdo das midias digitais é a sua
capacidade de armazenamento (Puhl; Aradjo, 2012). Além disso, a forma como 0 usuério
interage e contribui fazendo upload dos videos também definem a dindmica do YouTube. “Cada
participante modela coletivamente o site como um sistema cultural dindmico, que, a partir de
uma possibilidade técnica, torna-se um artefato da cultura participativa”. (PUHL; ARAUJO,
2012, p. 715).

Ao longo de dezesseis anos no ar as formas de interacao e consumo dos usuarios do site
tem se expandido, reflexo das mudancas também no contexto das novas tecnologias da
comunicacdo e informacéo. As geragdes mais recentes estdo habituadas ao consumo de videos
stream Youtube, como observam Souza e Gongalves (2019, p. 11): “A popularizagdo da internet
e a evolucdo dos smartphones foram fatores decisivos que colaboraram para uma grande
mudanca na forma como a sociedade se comunica e se informa atualmente”. As diversas formas
de uso na plataforma de video séo resultado também das relagcdes sociais com os meios de
comunicagdo. Dentro do que Schatzki (2016) considera como o “plenario da sociedade”
(composto por pacotes de praticas e arranjos materiais), € da intera¢do entre os individuos em

diferentes niveis de complexidade que as transformacdes acontecem através das praticas.

Por ‘praticas’, entendo conjuntos abertos de agdes e ditos espacialmente dispersos no
tempo, organizados por entendimentos comuns, telotelefetividades (fins, tarefas,
emogdes) e regras. [...] Por ‘arranjos materiais’, quero dizer corpos, organismos,
artefatos e coisas da natureza vinculados. (SCHATZKI, 2016, p.32).%0

Sobre essa perspectiva é possivel observar que as inovacdes tecnoldgicas no contexto
da comunicacao social trazem consigo mudancas na forma como os usuarios se relacionam com
0s meios de comunicacdo. (Mcluhan, 1964; Jenkins, 2006). No caso do YouTube, em um
processo de retroalimentacdo de conteldo em uma préatica na qual consumidor é ao mesmo
também produtor de contetdo. Essa relacdo entre usuario produtor-consumidor foi também um

dos fatores para que o YouTube se fortalecesse enquanto empresa de comunicacgdo na internet.

5.2 YouTube — Um sistema de negdcios feito em parceria

19 Do original: By ‘practices’ I mean open spatially- temporally dispersed sets of doings and sayings organized by
common understandings, teleo- affectivities (ends, tasks, emotions), and rules (Schatzki, 1996). By ‘material
arrangements’ I mean linked bodies, organisms, artifacts, and things of nature. Tradugdo nossa.
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Dentre os sites de conteido audiovisual, 0 YouTube € um dos mais acessados do planeta.
Uma pesquisa realizada pela Google sobre sua plataforma de videos, concluiu que “no mundo,
1,5 bilhdo de pessoas logadas acessam o YouTube todo més. E passam mais de uma hora por
dia no mobile assistindo a videos na plataforma”. (THINKWITHGOOGLE.COM, 2017,
online). O relatorio YouTube Insights publicado em 2017, mostra que 90% dos brasileiros com
acesso a internet usam o site pelo menos uma vez no més. A pesquisa entre 0s usuarios ainda
revela que na faixa etaria de pessoas entre 18 e 49 anos o YouTube tem mais audiéncia que a
TV a Cabo. Nos ultimos dois anos, sdo 36 milhGes de novos usuarios que se conectam
diariamente por motivos diversos.

A partir desses dados percebe-se a aceitagéo e a rotinizagdo dos internautas em relagéo
ao site. Ele ¢ usado para satisfazer as necessidades de seus usudrios seja qual for. “86% das
pessoas acreditam que a plataforma ‘¢ o lugar onde encontro contetdo sobre temas que eu amo’.
E a gente ndo pode nunca subestimar a conexao que as pessoas fazem quando conseguem se
identificar, quando se sentem representadas”. (THINKWITHGOOGLE.COM, 2017, online).

Além do material produzido e postado pelos youtubers e usuarios comuns, e do
conteudo profissional disponibilizado pelas empresas jornalisticas, o site € também um espaco
no qual o entretenimento é visto como um negécio. Um exemplo disso € o canal YouTube
Filmes, no qual o site oferece para aluguel ou compra obras cinematogréficas de diferentes
géneros das principais produtoras e distribuidoras de cinema.

Ainda de acordo com o relatério YouTube Insights, a mdsica € o conteddo mais
consumido pelos internautas. Talvez essa foi a razao pela qual em setembro de 2018 o site tenha
lancando o servico YouTube Music Premium, que oferece ao usuario a possibilidade de ouvir
masica sem anuncios, em modo offline e com a tela do aparelho de smartphone ou tablet
bloqueada (desligada)*!. Essa tatica de disponibilizar conteido audiovisual pago com algumas
vantagens, como filmes, videos e musicas, € uma visdo de mercado da Google ao perceber as
potencialidades de entretenimento de sua plataforma de videos.

Ao oferecer essas op¢des pagas de consumo 0 YouTube entra em competicdo com as
principais empresas que disponibilizam servigos semelhantes. O streaming de mdsica do site,
compativel com sistema Android, iOS e web, “vai rivalizar com nomes como Spotify, Deezer,

Apple Music, Tidal e varios outros. Junto a novidade, a empresa revelou opc¢des pagas tanto do

1 para a nossa analise ndo foi considerada a versdo paga do YouTube, porque, para se ter uma conta ou canal no
site ndo é necessario alguma forma de pagamento. Questdes como esta, estdo associadas ao consumo dos videos
com ou sem anuncios, e outros beneficios oferecidos pela plataforma ao usuério pagante. O canal do programa
Diversidade no YouTube foi criado em 2008, nesta época ndo existia nenhum tipo de servico pago no site. Por
este motivo, a versdo Premium nao interferiu na nossa analise.


https://www.tecmundo.com.br/android/
https://www.tecmundo.com.br/ios/
https://www.tecmundo.com.br/spotify/
https://www.tecmundo.com.br/deezer/
https://www.tecmundo.com.br/apple-music/
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servico musical e quanto do de videos — que sdo chamadas respectivamente de YouTube Music
Premium ¢ YouTube Premium”. (TECMUNDO.COM.BR, 2018, online).

Entretanto, o que é importante frisar nesse estudo sobre o YouTube é que o sucesso do
site se deve as contribui¢bes de usuarios comuns com producdes de videos amadores que
geravam milhares de visualizagBes. A disponibilizacdo de contetudo profissional de grandes
empresas de comunicacao e entretenimento que queriam oferecer seu contetido para um publico
maior, também contribuiram para a popularizacéo da plataforma.

Shattuc (2020) observa que o0 sucesso de alguns videos amadores fez com que o site
atraisse inumeros anunciantes, criando um modelo de neg6cio no qual tanto a Google quanto
0s usudrios podiam lucrar com o contetdo. Essa dindmica surgiu a partir de 2007 quando o
YouTube langou seu Programa de Parceiros.'? A autora afirma que o “YouTube monetizou o

amadorismo”, o que trouxe algumas mudancas na dindmica da plataforma de videos.

Essa comercializacdo dos amadores fez com que o YouTube se tornasse um servigo
de streaming comercial para empresas de midia tradicionais, onde o video amador
funciona como um produto gratuito. Lentamente, 0 YouTube passou a se tornar
"televisdo". Em 2008, a receptividade do YouTube ao video amador diminuiu quando
passou a exibir filmes comerciais e contedo televisivo, em parceria com a CBS,
Lionsgate, e MGM, juntamente com seus videos amadores e "amadores
profissionais". (SHATTUC, 2020, p. 154).%3

O YouTube é atualmente um dos principais simbolos da cultura midiatica audiovisual.**
Sua capacidade de armazenamento e potencialidade de circulacdo de videos gratuitamente tem
atraido, a cada dia, mais interessados em utilizar o site para diferentes finalidades. Burgess e
Green (2009) ao descrever os usuarios do YouTube, os definem como internautas que “se
envolvem claramente em novas formas de ‘publicagdo’, em parte como uma maneira de narrar
e comunicar suas proprias experiéncias culturais, incluindo suas experiéncias como ‘cidaddos-

consumidores’, associadas a midia comercial popular”. (BURGESS E GREEN, 2009, p.72).

12 A parceria entre 0 YouTube e os produtores que postam seu contetdo no site acontece através do YouTube
Partner Program (Programa de parcerias do YouTube). Seguindo alguns critérios, como ndmero de inscritos no
canal e horas de visualizagdo publica, a plataforma de videos da Google seleciona os canais que podem participar
do programa. A partir disso, a publicidade € distribuida por meio de algoritmos aos videos mais acessados do site,
desde que estejam inscritos no YPP.

13 Do original: This commercialization of amateurs moved YouTube closer to being a commercial streaming
service for traditional media corporations where amateur video functions as a free product. Slowly, YouTube has
moved to becoming “television.” In 2008, YouTube’s receptivity to amateur video narrowed when it shifted to
exhibiting commercially made films and television in agreement with CBS, Lionsgate, and MGM, along with its
amateur and “professional amateur” videos. Tradugao nossa.

14 Essa observagéo leva em consideracio a pesquisa YouTube Insights realizada pela Google em 2017 sobre sua
plataforma de videos. Estes sdo 0s dados mais recentes que encontramos sobre o YouTube durante a realizacdo de
nossa pesquisa.
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Em sua pesquisa sobre a producdo audiovisual de alguns youtubers do Brasil, Leite
(2019) mostra como a relagdo do YouTube com os produtores de contetdo da plataforma
ganhou carater mais profissional. O site ndo produz conteldo e necessita desses usuarios-
produtores para atrair recursos de algumas empresas que investem na plataforma através da
publicidade, que é atrelada aos videos com o maior nimero de visualiza¢es. Para tornar o
contedo mais atrativo, 0 YouTube tem investido na capacitacdo dos usuarios com maior
potencial em atrair publico para o site. Segundo a autora, a Google tem criado centros de
formacéo e apoio a producdo audiovisual dos youtubers, a exemplo do YouTube Space S&o
Paulo e YouTube Space Rio de Janeiro. A qualidade do conteudo que é produzido pelos

usuarios também é uma das preocupacdes da plataforma de videos da Google.

Tal agdo da empresa demonstra que, por mais que ocorra autonomia de producéo de
contelido por parte dos produtores, hd uma preocupagéo sobre o tipo de conteido que
pode afetar os investimentos da marca, principalmente os provindos de publicidade.
O que coloca em questionamento a relagdo entre a empresa e os criadores de contetdo,
principalmente no que diz respeito a “liberdade” de produgdo, um dos pontos positivos
relatados pela audiéncia e pelos produtores de contetdo. (LEITE, 2019, p. 35).
Como observado pela autora, a preocupacdo na qualidade do conteudo e intervencGes
do YouTube para associar publicidade a videos que ndo desrespeitem a vida humana séo
entendidos por alguns usuarios como uma certa censura ao que € produzido e publicado no site.
Além do material postado pelos usuarios-produtores e usuarios-consumidores, as
empresas de comunicagdo e entretenimento, incluindo emissoras de TV, fazem uso da
plataforma de videos da Google para disponibilizar e promover sua producdo na internet. Ou
seja, conteddo profissional da imprensa ou de produtoras independentes se misturam no
YouTube com videos elaborados de forma mais amadora. Souza e Gongalves (2019, p. 14)
afirmam que nessa dualidade entre o que ¢ televisdo e internet, “demarcada pelo consumo de
producdes tradicionais ja conhecidas do grande publico e o de videos com formatos mais
descontraidos, os aplicativos mobile de videos stream passam a atuar como segunda tela
paralelamente ao que transmitido pela televisao”.
Jane Shattuc (2020) em sua pesquisa sobre as mudangas nas formas de consumo da
televisao, com destaque para a TV online, considera o YouTube como umas das quatro maiores
redes de streaming de video dos Estados Unidos. A autora destaca as peculiaridades de

construcdo dessa plataforma como um diferencial se comparado com as demais redes.
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A quarta rede, o YouTube, é instrutiva, ndo apenas porque possui 0 maior nimero de
videos originais, mas também porque difere das trés principais redes de streaming.
Deve ser visto cronologicamente como a primeira rede de streaming. [..] A
capacidade de usuarios criar videos e envia-los para este servico de compartilhamento
de video diferencia o YouTube de outros grandes servigos de streaming selecionados,
como Netflix, que é uma plataforma para produtores profissionais e conhecidos.
(SHATTUC, 2020, p. 153).5

Compreendido como empresa, repositorio de videos online e espaco onde relagdes
sociais e comerciais acontecem, o YouTube pode ser entendido como um artefato da cultura
midiatica nos dias atuais. Pela pluralidade do seu conteddo, incluindo material de empresas
tradicionais de comunicacdo, consideramos o site como um lugar de memoria, no qual as

relacfes com o passado acontecem através do audiovisual.

5.3 YouTube como um lugar de memoria

A partir das contribuicdes de usuarios comuns, youtubers e grandes empresas de
comunicacdo, o YouTube tem armazenado ao longo do tempo um acervo audiovisual diverso
construido de forma coletiva. Como ja explicado neste estudo, entende-se acervo como um
conjunto de arquivos que guarda parte da histéria e memdria de um povo e importante para
consultas futuras. Horsti (2017) explica que nos dias atuais quando se busca informacdes sobre
eventos do passado a primeira ferramenta de consulta é a internet.

Textos e imagens originarios de fontes de noticias, organiza¢bes e publicos ou
usuarios, antigos e atuais, mesclam-se nos resultados da pesquisa de acordo com 0s

algoritmos. Os interesses do Estado, o valor comercial e popularidade moldam os
resultados disponiveis para nos. (HORSTI, 2017, p. 04).

A internet possibilitou que espacos online armazenassem uma grande quantidade de
videos gerando inumeros acervos de imagens. Um exemplo deles é o YouTube. Filho (2009, p.

8) enfatiza que “as imagens terminais do YouTube a toda hora convocam o homem a se conectar

15 Do original: The fourth network, YouTube, is instructive not only because it has the largest number of original
videos, but also in how it differs from the three top streaming networks. It should be seen chronologically as the
first streaming network. [...] The ability of users to create videos and upload them onto this video-sharing service
differentiated YouTube from the other major curated streaming services such as Netflix, which is a platform for
professional and known producers. Traducdo nossa.
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com a memoria. Tais conexdes entre memoria e a imagem no ambiente virtual podem traduzir
para o homem hiperconectado uma nova forma de ler o mundo”.

A facilidade de acesso e compartilhamento de informac6es online possibilitou o que
Canavilhas (2004) considera como memdria na web, caracterizada pela quantidade de dados
disponibilizados gerando um arquivo que pode ser acessado de forma imediata e global,
reduzindo o tempo e 0 espagco ao momento da pesquisa desse material. Ao explicar sua teoria,
ele apresenta a memaria sob dois aspectos distintos: a memaria-arquivo e a memaria enquanto
um mecanismo fisioldgico ou numérico (através das maquinas) que possibilita a pesquisa. O
primeiro ponto estaria ligado aos suportes nos quais as informacdes sdo armazenadas, sendo a
internet um deles. O segundo aspecto corresponde a capacidade de armazenamento e 0s
processos pelos quais acontecem a busca por dados armazenados. Para o autor, existem
diferencas e semelhancas entre a memdria humana e a memoria registrada pelas maquinas.
Entre as semelhancas estdo o0 esquecimento e a catalogacdo. Assim como o cérebro humano, na
web informagfes podem ser armazenadas e organizadas levando em consideracdo alguns
critérios ou apagadas de acordo com sua relevancia. Ja as diferencas consistem na representacédo
espacgo-temporal e na relacdo importancia-duracdo em que o fato aconteceu.

Isto quer dizer que a web, mais do que nenhum outro meio, comprime o tempo. Nao
0 tempo que mede 0 espago entre a emissdo e a recep¢do da mensagem, tal como

acontece em qualquer media, mas o tempo memoria, 0 espago existente entre o
momento do acontecimento e 0 momento da pesquisa. (CANAVILHAS, 2004, p. 4).

O facil acesso a memoria através da internet faz com que ela seja revisitada sob
diferentes dticas, pois as lembrancas pessoais se unem a informacdes de diferentes naturezas, a
exemplo de noticias em formatos diversos, incluindo o audiovisual. Tal possibilidade fortalece
a ideia da memoria coletiva compartilhada em rede.

Rosnay (2006), tratando sobre a memadria, explica que nos dias atuais onde as relagoes
acontecem no ciberespacgo por meio da internet e comunidades se encontram e fortalecem seus
lacos através das redes sociais, pode-se entender a memaoria como um ecossistema. No contexto
virtual no qual a relagdo entre memaria, comunidade e redes acontece, existem, segundo o autor,
a memoria explicita e a implicita. A primeira consiste nas informagdes estocadas em bases de
dados que podem ser acessadas ou reencontradas através das ferramentas de busca. Este recurso
tem como caracteristica a vontade de lembrar, que se manifesta atraves da pesquisa na internet

por determinado assunto ou episédio passado. Ja a memoria implicita é aquela
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Que a pessoa ndo construiu realmente via rede e que se “autoconstrdi”, como € o caso
de um link, por exemplo. Crio um link entre duas paginas da rede, e ao fazé-lo, crio
um link implicito de memoria, um link que cria um contato entre dois neurdnios, uma
via de acesso. Na internet, sdo todos esses caminhos de memorizacdo que sao
extremamente interessantes, sdo esses links que se constituem, independentemente
das pessoas. Trata-se de uma memoria referencial, implicita, ecossistémica de certo
tipo (revela o que se poderia chamar de um ecossistema informacional) — e isso eu
acho apaixonante. (ROSNAY, 2006, p. 42).

Ainda segundo o autor, a memoria implicita € formada pelos links, atalhos e caminhos
ou 0 que ele denomina de sites encruzilhadas, nos quais se pode encontrar uma grande
densidade de memoria.

Seguindo a mesma ideia sobre a memdria digital, Puhl e Aradjo (2012) sistematizam as
potencialidades do YouTube como uma ferramenta de memoria na rede. Apds observarem as
formas de uso do site, eles decidiram "sistematiza-las em cinco grandes categorias de
funcionalidades: ~ armazenamento/postagem;  categorizagdo/tags;  compartilhamento;
mecanismo de intera¢do; e ferramentas de sugestdo do sistema.” (PUHL; ARAUJO, 2012, p.
716, grifo dos autores). Para eles, baseados nos estudos de Rosnay (2006), a memdria coletiva
na internet € um misto de memoria implicita e explicita.

Em seu estudo sobre o compartilhamento de videos do YouTube através das redes
sociais, Azcéarate (2015) considera o site como um arquivo de memoria eletrénica. Segundo a
autora, a memoria individual dos usuarios do Facebook encontra na plataforma de videos um
espaco para reviver suas lembrancas afetivas. O contetdo do site se constitui em um passado
materializado no audiovisual no qual as memorias de uma geracéo estariam disponiveis na rede.
A possibilidade de pesquisa e acesso através da internet facilitaria rememorar episodios da vida
pessoal e compartilha-los com outros usuarios estabelecendo uma interacdo entre as

lembrancas.

Nesse sentido, os videos do YouTube ancoram um reconhecimento dos sujeitos
consigo mesmos, com o que foram e 0 que sdo, € com 0S grupos aos quais estdo
vinculados em virtude dessas mesmas caracteristicas de origem do sujeito. N&do é
necessario que, no passado, a relagdo com o que se Vé e se ouve tenha sido estreita. O
simples fato das imagens e sons virem do passado, e serem reconheciveis, confere-
Ihes seu carater de hipotipos de si e da experiéncia. O video do YouTube, como
dispositivo semiético, é assim a marca de uma impressdo na consciéncia, e essa marca
¢ atribuida ao sujeito pelo mero fato de sua referéncia ao passado. (AZCARATE,
2015, pp. 58-59).16

Do original: En este sentido, los videos de Youtube anclan un reconocimiento de los sujetos consigo mismos,
con lo que fueron y que funda lo que son, y con los grupos a los que estan ligados por virtud de esos mismos rasgos
fundacionales del sujeto. No es necesario que, en el pasado, la relacion con lo visto y oido haya sido estrecha. El
solo hecho de que las imégenes y los sonidos vengan del pasado, y que sean reconocibles les da su caréacter de
hipotiposis del yo y de la experiencia. El video de Youtube, en tanto dispositivo semidtico, es pues la marca de
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Segundo a autora, a memoria no YouTube acontece através dos produtos advindos da
industria cultural, a exemplo de filmes, musicas, videoclipes, programas de TV, entre outros.
Fragmentados em publicagdes no site esses produtos ganham outros sentidos, a partir da pratica
cotidiana dos usuérios em uma apropriacdo que remete a afeto e nostalgia. O sentimento de
pertencimento e identidade de uma geracdo, marcada no espaco e tempo passados, faz com que
0S USuarios acessem o site em busca desse contetdo e o compartilhe com outras pessoas, seja
fazendo o upload de algum video, postando seu link nas redes sociais ou interagindo atraves de

comentarios no conteddo.

Cada postagem supde o surgimento de um desejo ou de uma memoria. Em
emergeéncia, a vontade de publicar, consultar, compartilhar ou publicar um video ndo
responde necessariamente a uma dinamica linear de causa e efeito aristotélica. [...] Ao
contrario, o que se observa aqui é, em muitas ocasides, 0 surgimento espontaneo de
um desejo de recordar, ou 0 encontro com materiais que permitem a arqueologia
(muitos criativos, inventivos, recursivos), da memoria. [...]. Desta forma, ndo se pode
falar de uma cronologia linear da memoria online.(AZCARATE, 2015, p. 60).17

Cajazeira e Souza (2019) também compreendem que a informacdo audiovisual tem
grande importancia para a Cultura, pois a partir dela se armazena contetdo para possivel resgate
no futuro. Além disso, os autores afirmam que esse tipo de informacao permeia por diferentes
setores da sociedade como comunicacgdo, educacdo, entre outros. Por isso, dependendo das
caracteristicas de alguns videos eles se constituem em algum tipo de acervo e consequentemente
arquivos de memoria. Filho (2009, p. 3) sobre esse ponto de vista, entende que “propor que as
imagens na rede sdao além de arquivos, tesouros, é passear por um mundo novo de conceitos do
ambito do audiovisual atrelado as novas tecnologias”.

Sites que funcionam como repositérios de videos, a exemplo do YouTube, contribuem
na construcdo de arquivo audiovisual que pode ser acessado de qualquer lugar, através de
aplicativos que funcionam em diferentes aparelhos midiaticos. Parte desse material postado e

acessado pelos usuarios do site foi produzido pelas empresas de comunicacao e inserido na

una huella en la consciencia, y dicha marca ha signado al sujeto por el solo hecho de su referencia al pasado.
Traducdo nossa.

Do original: Cada post supone la emergencia de un deseo o de un recuerdo. En tanto que emergencia, la voluntad
de publicar, consultar, compartir o publicar un video no necesariamente responde a una dindmica de causa y efecto
aristotélica, de carécter lineal. [...] Por el contrario, lo que aqui se observa es, en muchas ocasiones, el surgimiento
espontaneo de un deseo de rememorar, o el encuentro con materiales que permiten la arqueologia (muchas creativa,
inventiva, recursiva), de la memoria. [...] De este modo no se puede hablar de una cronologia lineal del recuerdo
online. Tradugdo nossa.
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internet por iniciativa de outros usuarios ou das proprias empresas responsaveis pela sua
producdo. A disponibilizacdo do contetdo audiovisual, quando na rede, estabelece outra
dindmica de consumo.

Com a migracédo desse material para plataformas online de videos ele ficou disponivel
para facil acesso. A internet possibilitou que o contetddo depois de exibido ou publicado fosse
disponibilizado para futuras consultas. A nova midia, aléem de agregar as demais, possibilitou
certa liberdade de consumo que os antigos meios eletrénicos ndo proporcionavam. Acessar 0
que ja foi veiculado anteriormente por outros veiculos de comunicacao, a qualquer hora e em
qualquer lugar, é uma das principais caracteristicas da internet. Nela estdo inseridos conteidos
de radio, televisdo e midia impressa, além de fotografias e pecas publicitarias, elementos que
tém constituido ha décadas a cultura midiatica na qual vivemos. Ou seja, a rede mundial de
computadores media os outros veiculos de comunicacdo. Bolter e Grusin (2000) enfatizam a
importancia da World Wide Web nesse processo ao afirmarem que “sua interface de apontar e
clicar permite que o desenvolvedor reorganize textos e imagens retirados de livros, revistas,
filmes ou televisdo, mas a reorganizacdo ndo questiona o carater [a origem] de um texto ou o
status de uma imagem”. (BOLTER; GRUSIN, 2000, p. 46, grifo nosso).'8

Esse carater hipermididtico da internet € uma das caracteristicas do que os autores
chamam de Remediacdo. Segundo eles, isso acontece quando uma nova midia cumpre alguma
funcéo deficitaria da anterior, proporcionando um melhoramento na medi¢do da realidade no
meio social através dos veiculos de comunicacéo.

Chamamos a representacdo de um meio de outra mediagdo, e vamos argumentar que
a remediacdo é uma caracteristica definidora da nova midia digital. O que pode
parecer a principio, ser uma préatica esotérica € tdo difundida que podemos identificar
um espectro de maneiras diferentes em que a midia digital corrige seus predecessores,

um espectro dependendo do grau de concorréncia percebida, competicéo ou rivalidade
entre a nova midia e a velha. (BOLTER; GRUSIN, 2000, p. 45).1°

Para os autores, a remediacédo envolve diferentes elementos sociais em uma constante

combinacdo entre sujeitos, midia e objetos, ndo existindo nada fora do ato de mediagdo. A

18 Do original: Its point-and-click interface allows the developer to reorganize texts and images taken from books,
magazines, film, or television, but the reorganization does not call into question the character of a text or the status
of an image. Traducao nossa.

9 Do original: We call the representation of one medium in another remediation, and we will argue that
remediation is a defining characteristic of the new digital media. What might seem at first to be an esoteric practice
is so widespread that we can identify a spectrum of different ways in which digital media remediate their
predecessors, a spectrum depending on the degree of perceived competition or rivalry between the new media and
the old. Tradugéo nossa.
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mediacgdo seria 0 ato de remediar a realidade “porque os proprios meios de comunicagdo sao
reais ¢ porque a experiéncia da midia é objeto de remediacdo”. (BOLTER; GRUSIN, 2000, p.
59).20 Os autores seguem sua teoria enfatizando a importancia da midia ao longo do tempo no
processo de mediacdo da experiéncia humana.
Por centenas de anos, a remediacao da realidade foi construida em nossas tecnologias
de representacdo. Fotografia, filme e televisdo foram construidos por nossa cultura
para incorporar nossas distin¢des culturais e fazer essas distin¢Ges parte de nossa

realidade; as midias digitais seguem essa tradicdo. (BOLTER; GRUSIN, 2000, p.
62).2

Se ao longo desse estudo buscamos entender 0os meios de comunica¢do como um lugar
de memoria, a importancia dos acervos para a conservacao da memdria coletiva e também as
potencialidades da internet como uma nova midia para a construcdo e manutencdo dessa
memoria, reforcamos com isso nossa proposicdo do YouTube como um espaco de memdria
coletiva na contemporaneidade. Levando em consideracao os teoricos citados acima, podemos
dizer que na plataforma de videos da Google existem diferentes representaces dessa memdria,
que tem como base sujeitos de diferentes grupos sociais e épocas.

Ao considerarmos o conceito de Nora (1993) sobre os lugares de memoria e suas
caracteristicas material, simbolica e funcional, podemos supor que 0 YouTube é um espaco
onde a memoria é evocada, nessa nova conjuntura da comunicacdo mediada pela internet. O
carater material da plataforma esta na quantidade de videos postados no site diariamente em
todo o mundo. Mesmo no formato digital, a materialidade do contetido esté& ao alcance do clique
do mouse ou toque das inumeras touchscreens dos aparelhos eletrdnicos. Sua simbologia esta
presente nos milhares de produtos audiovisuais de diferentes culturas representando
comunidades, cidades, estados e paises. Sdo 0s elementos culturais dessas populagdes que sao
publicados, arquivados e acessados em uma dindmica de consumo que transcende a Idgica do
tempo e do espaco fisico. O site retine diferentes culturas e suas lembrancas, e portanto, é um
lugar de memoria em nivel global. A funcionalidade do YouTube esta na sua capacidade de
armazenamento e acesso gratuito ao contetdo disponivel. Como ja mencionado ao longo deste

trabalho, ele € um dos icones da cultura audiovisual na qual estamos inseridos. Seu aspecto

20 Do original: Mediation is the remediation of reality because media themselves are real and because the
experience of media is the subject of remediation. Tradugéo nossa.

21 Do original: For hundreds of years, the remediation of reality has been built into our technologies of
representation. Photography, film, and television have been constructed by our culture to embody our cultural
distinctions and make those distinctions part of our reality; digital media follow in this tradition. Tradug8o nossa.
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funcional também esta na ferramenta de busca e recursos de Folksonomia?? para classificacio
e busca de informagdes no proprio site. A ferramenta de busca representa no processo de
construgdo da memoria coletiva a “vontade de lembrar”, o que da sentido aos lugares de
memoria. Ao acessar a plataforma em busca de um conteudo que remeta ao passado, 0 usuario
estd fazendo do YouTube um espaco onde as lembrancas ganham no audiovisual um reforgo
para sua legitimacdo. E importante destacar que essas caracteristicas coexistem independente
do suporte, seja ele fisico ou simbolico, que representa o lugar de memodria.

Sobre a memdria coletiva existente no YouTube e com base nas pesquisas de Azcarate
(2015) e Leite (2019), observamos que existem formas distintas de como ela é construida. Uma
delas seria uma memoria “exportada” advinda dos veiculos tradicionais (televisdo, cinema,
radio, jornal impresso, etc), mas que encontrou no site um noOvo espaco para manter-se viva.
Postado na internet esse conteudo ganha um novo lugar de memoria, agora mais acessivel e de
facil circulacdo entre as midias. So através dos hiperlinks que ele consegue circular de usuério
para usuario. Essa memdria transferida para o site fez parte de uma geragdo anterior que agora
pode recorrer as suas lembrancgas também através da internet.

O segundo modo como entendemos a memoria na plataforma de videos da Google esta
relacionada & geracdo mais recente que encontrou nos meios digitais uma ferramenta de
consumo de informacéo e forma de expressdo. E uma memoria coletiva que acontece no
ciberespaco sob diferentes maneiras dentro de uma cultura participativa. No YouTube, onde
sdo encontrados usuarios-consumidores e usuarios-produtores de contetido, € da interacdo entre
eles que a memdria é construida. No site a memoria coletiva ganha uma nova dinamica, ela esta
em constante producdo e é movimentada por interesses comerciais e identificacdo dos
internautas com o material publicado pelos usuarios-produtores, sejam eles Youtubers ou as
empresas de comunicacdo. O video com maior nimero de visualizagBes sera indicado para
outras pessoas através dos algoritmos, o que faz com que atraia a atencdo de outros internautas.
O contetdo mais acessado, comentado e compartilnado certamente sera um artefato dessa
memoria coletiva online. Sobre essa dindmica Aquino (2008, p. 308) afirma que

Através da liberdade de intervencdo nos hipertextos da web, nas conexdes que 0s
formam e no continuo enriquecimento e gerenciamento dessas conexBes que 0S
individuos podem ter acesso a uma meméria coletiva digital e dindmica, em constante
aperfeicoamento na medida em que todos podem contribuir para sua formacao.

22 A palavra foi criada pelo arquiteto da informagio Thomas Vander Wall (2006) para definir a atividade através
da qual os internautas atribuem tags (etiquetas) aos arquivos disponibilizados na internet. O neologismo resulta da
unido das expressdes folk e taxonomia. No YouTube € possivel, ao publicar um contetdo, classifica-lo e identifica-
lo através de palavras-chaves.
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Nossa observagdo a respeito da memoria coletiva construida no YouTube é apenas uma
proposicdo de como as lembrangas dessa nova geracdo sdo construidas na internet. Para um
entendimento aprofundado seria necessaria uma investigacdo mais exaustiva sobre essa
questéo.

Como ja mencionado nesta pesquisa, Halbwachs (1990) tratando sobre a memoria
coletiva, afirma que ela se estende ao longo do tempo enquanto 0s grupos sociais a quem ela
remeta existirem. Segundo o autor, a memoria coletiva € um processo de construcdo sem
interrupgdes no qual grupos vao sucedendo a outros e construindo suas préprias lembrancgas. A

memoria coletiva é, portanto,

Uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de
artificial, ja que retém do passado somente, aquilo que ainda esta vivo ou capaz de
viver na consciéncia do grupo que a mantém. Por defini¢do, ela ndo ultrapassa os
limites deste grupo. Quando um periodo deixa de interessar ao periodo seguinte, ndo
€ um mesmo grupo que esquece uma parte de seu passado: ha, na realidade, dois
grupos que se sucedem. (HALBWACHS, 1990, pp. 81 e 82).

Obviamente, o autor se referia a uma realidade na qual as relagdes sociais aconteciam
em um espaco fisico. Na atual sociedade midiatizada parte dessas relacbes acontecem no
ciberespaco, por isso defendemos a ideia que no YouTube as memdrias coletivas de geracdes
distintas se entrelagam. Para 0 nosso trabalho, vamos pesquisar as lembrangas sociais no site
(mais especificamente no canal do Programa Diversidade) levando em consideragao o primeiro
ponto de nossa observacao: a construcao de uma memoria coletiva que foi produzida nos meios
tradicionais, no nosso caso a televisdo, mas que encontra no YouTube um outro espaco de

interacdo.
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6 MEMORIA E CULTURA LOCAL NO PROGRAMA DIVERSIDADE DA TV
ITARARE

Para um melhor entendimento a respeito da expressao “cultura local” debatemos neste
capitulo alguns conceitos sobre cultura, apresentando aspectos da formacdo cultural do
individuo. Mostramos que o0s aspectos culturais de um pais sdo construidos da relacdo entre
elementos vindos de diferentes classes sociais e que nessa dindmica a cultura erudita se
sobressai em relacdo a popular. Ao longo do texto afunilamos as ideias sobre o assunto até
chegar a definicdo de algo mais regional, o que tratamos nesta pesquisa como cultura local.
Além disso, apresentamos nosso objeto de estudo, o programa Diversidade da TV lItarare.
Mostramos sua historia, caracteristicas de producédo e a relacdo do contetdo com a cultura e

memoria da regido.

6.1 Concepcao de Cultura Local

O conceito de cultura ainda é controverso entre os estudiosos do assunto, porém o
consenso esta no fato de que a palavra caracteriza o conjunto de praticas, comportamentos e de
um modo geral as diversas civilizages em todo o planeta. Santos (1983) defende que ao estudar
o tema € necessario “sempre ter em mente a humanidade em toda a sua riqueza e multiplicidade
de formas de existéncia. [...] Cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo
tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos”. (SANTOS, 1983, p. 8).

Tal conceito também esta ligado a diversidade existente entre 0os povos. A maneira pela
qual os individuos de um determinado pais se comportam em rela¢do ao casamento, modo de
se vestir e 0 contato com a natureza, integram o que Laraia (1986) denomina de sistemas
culturais. Para o antropdlogo, "a unidade da espécie humana, por mais paradoxal que possa
parecer tal afirmacgéo, ndo pode ser explicada sendo em termos de sua diversidade cultural”.
(LARAIA, 1986, p. 34).

Para Santos (1983) existem duas concepcdes béasicas de cultura. A primeira delas esta
ligada a todos o0s aspectos da realidade social de um povo. A segunda refere-se a questdes mais
especificas como o conhecimento, as crencas e ideias de uma sociedade. Laraia (1986)
acrescenta que o estudo sobre o assunto deve levar em consideracdo os simbolos partilhados

pelos membros de uma mesma cultura. Para o autor, determinismos biolégicos ou geograficos
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ndo definem ou moldam os fundamentos de uma cultura, e sim, o legado deixado por seus
antecedentes. O aprendizado vem dos seus semelhantes e ndo de imposi¢Oes externas aos
sistemas culturais. Assim sendo, a religido, a gastronomia, as expressoes artisticas e a lingua de
uma nacdo continuam a existir a partir das praticas de compartilhamento desse conhecimento
sistematizado na sociedade.
Toda a experiéncia de um individuo é transmitida aos demais, criando assim um
interminavel processo de acumulagdo. Assim sendo, a comunicagao é um processo
cultural. Mais explicitamente, a linguagem humana é um produto da cultura, mas ndo

existiria cultura se 0 homem néo tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema
articulado de comunicacéo oral. (LARAIA, 1986, p. 52).

Através dessa observacdo o autor reconhece a importancia da comunicagdo para a
consolidacdo e manutencdo dos sistemas culturais de uma civilizagdo. Acrescentamos também
as ideias de Laraia (1986) o fator memdria para a preservacgéo da cultura.

Foi através da comunicacdo que as classes dominantes de um pais ou regido impuseram
sua cultura em relacdo as demais em uma atitude etnocentrista, e menosprezando as outras
organizacg0es sociais. Isso faz com que se tenha a falsa impresséo de uma cultura homogénea
desconsiderando toda a diversidade de uma nacgdo. Arantes (1982) compreende que tais acdes
sdo impostas e asseguradas através da industria cultural e politicas oficiais para a manutencao
dessa ideologia. Segundo o autor, por meio de outros mecanismos sociais a exemplo da familia,
a formagdo profissional, entre outros, “padrdes cognitivos, estéticos e éticos, produzidos e do
interesse das classes dominantes sdo difundidos por toda a sociedade”. (ARANTES, 1982, p.
45).

Também entendendo o debate sobre cultura como um territdrio de relagdes de poder
entre classes e esferas sociais, Santos (1983, p. 82) afirma que

Ha4 instituicdes publicas encarregadas disso; da mesma forma, a cultura € uma esfera
de atuacdo econdmica, com empresas diretamente voltadas para ela. Assim, as
preocupacbes com cultura sdo institucionalizadas, fazem parte da organizacéo social.

Expressam seus conflitos e interesses, e nelas os interesses dominantes da sociedade
manifestam sua forca.

A essa cultura marginalizada, ndo reconhecida ou representada nos meios de
comunica¢do de massa tradicionais ou nas novas midias, Arantes (1982) entende por “Cultura
Popular”. Segundo o autor, o termo ¢ visto com preconceito, de forma negativa, referente a0
“povo-massa” e como algo cristalizado que remete a um espaco social no qual se preservam de
forma deturpada as tradi¢cBes nacionais. Porém, ele descredibiliza essa ideia equivocada ao
afirmar que ¢ na observacdo de fragmentos de “coisas populares” presentes na sociedade que

“expressa-se e reafirmam-se simbolicamente a identidade da nagcdo como um todo ou, quando
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muito, das regides, encobrindo a diversidade e as desigualdades sociais efetivamente existente
no seu interior”. (ARANTES, 1982, pp. 14-15). Ou seja, na cultura entendida como “nacional”,
culta e que representa as classes dominantes, existem em sua composi¢do elementos advindos
também da cultura popular.

Dentro desse jogo de poderes na afirmacdo de uma cultura ser mais divulgada e
legitimada que outras, percebe-se a diversidade existente entre 0os povos. Mesmo dentro de um
territorio em comum, a exemplo de um pais ou estado, varias sdo as formas de organizacgdes e
praticas culturais. As manifestacGes das classes consideradas inferiores s@o incorporadas a
"cultura nacional”, em um processo “importante na medida em que nos leve a considerar as
relacfes entre nossa cultura e nossa histéria, e nos dé indicagdes de como a populacéo oprimida
emerge na cultura com expressdes fortes, proprias, generalizadas e reconhecidas”. (SANTOS,
1983, p. 60).

Mesmo com a chamada identidade nacional e considerando o pais como um todo,
existem aspectos culturais que caracterizam a populagdo de uma determinada regido, como por
exemplo, a cultura do nordeste do Brasil. Essa delimitacdo geografica, mesmo dentro de uma
unidade territorial mais abrangente, possibilita para o povo inserido em um territério mais
delimitado uma identidade cultural, que corresponderia em carater local a “um conjunto de
habitos, costumes, ideias, padrdes de comportamento, criacdes artisticas, literarias e folcloricas
que formam a personalidade historica de um povo”. (FREIRE, 2006, p. 230). Para a autora a
concepcao de identidade cultural estaria no sentimento de pertencer a um grupo social, no qual
cada integrante é ator de sua propria historia. Esse conceito de identidade aplicado a analise de
aspectos culturais de um recorte geografico menor pode ser também entendido como cultura
local, determinando caracteristicas de uma populacéo inserida em uma regido especifica.

Com os meios de comunicacdo de massa e a ideia de aldeia global, conceito proposto
por Mcluhan (1964), adicionado a isso os impactos da industria cultural, o processo de “difusao
de culturas” descrito por Laraia (1986) foi se intensificando. A influéncia de uma cultura sobre
a outra trouxe maiores impactos nessa troca de significados e crise na identidade de alguns
contextos sociais.

No conceito de aldeia global, pode-se visualizar a ideia de homogeneizacéo cultural,
com a vida social mediada pelo mercado global de estilos, valores, costumes, etc.

Nesse espaco social, ocorre a difusdo de padrBes culturais globais que acarretam
alienacg8o dos valores e das culturas locais. (FREIRE, 2006, p. 229).

A autora também observa que a cibercultura, um conceito apresentado por Pierre Levy

(1999), tem transformado de forma rapida aspectos culturais, em um cenario social no qual as
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culturas estariam em “uma regido de fronteira, lugar onde transitam nio apenas sujeitos em
busca do novo e do estranho, mas individuos que lutam pela sobrevivéncia social e cultural em
sua relacdo com o virtual”. (FREIRE, 2006, p. 230).

Apesar dessa massificacdo dos meios de comunicacéo e a ideia de homogeneizacgéo da
cultura, entendemos que sdo nos veiculos de imprensa locais, caracterizados por um limite
territorial de abrangéncia da cobertura jornalistica, que a cultura de determinada regido é
registrada e difundida. E através dos veiculos de comunicacdo locais que s&o apresentados 0s
diferentes aspectos culturais de um povo. O programa Diversidade e seu canal no YouTube

podem ser considerados um exemplo disso.

6.2 Programa Diversidade: um espaco de cultura e memdria

O programa Diversidade € exibido pela TV Itararé, em Campina Grande, desde o dia 30
de julho de 2007. A emissora local, com transmissdo para algumas cidades do estado da Paraiba,
é afiliada da TV Cultura de S&o Paulo. O Diversidade foi criado como uma forma de
experimentar em nivel regional os moldes do Metrdpolis, programa de jornalismo cultural
exibido na emissora paulista desde 04 de abril de 1988.

Nas trés primeiras semanas o Diversidade era exibido as quintas-feiras e sextas-feiras.
Foi a partir de 13 de agosto de 2007 que 0 programa comecgou a ser transmitido cinco dias na
semana, de segunda-feira a sexta-feira. No inicio ele entrava no ar as 13h com reprise no mesmo
dia, as 18h. Atualmente a versdo inédita é exibida somente no segundo horério. Ele é o programa
de jornalismo cultural ha mais tempo no ar na Paraiba, sdo 13 anos de producdo e exibicdo de
contetdo que tem como tematica a arte e a cultura. Em sua fanpage no Facebook, uma de suas
redes sociais, a descricdo informa com que proposta o programa foi criado: “O programa
apresenta reportagens diarias sobre a cultura paraibana, com destaque para o que € produzido
em Campina Grande e regiao circunvizinha”. (Facebook, 2020, online).

No inicio, parte da producdo do programa tinha como caracteristicas reportagens
features ou frias, de carater atemporal. Segundo Rezende (2009, p. 12) matérias dessa natureza
referem-se “a assuntos de interesse permanente, que nao necessitam do atributo da atualidade,
denominada de matéria fria ou de gaveta, quando produzida para divulgacdo em dias de poucos
acontecimentos”. Nos primeiros anos predominam matérias dessa natureza apresentando o
trabalho de artistas da regido, a opinido e gostos de personalidades no quadro Preferéncias, e a

historia de Campina Grande e algumas cidades vizinhas no quadro Memoria. Além disso, o
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Moviola trazia assuntos relacionados ao cinema. As reportagens chamadas factuais ou quentes
apareciam esporadicamente. Os anos de 2007 e 2008 foram marcados por lacunas na
programacdo. Em consulta aos espelhos do programa (documentos com as reportagens que
foram ao ar) percebemos que em alguns dias o programa ndo foi exibido, possivelmente devido
a problemas técnicos ou atraso na producao do contetdo.

Foi a partir de 2011 que o termo factual comegou a ser usado nos espelhos do programa
com o aumento no numero de material desse género. Rezende (2009) explica que reportagens
de carater factual, também denominadas de matéria quente, tém como contetido acontecimentos
que ocorrem diariamente com divulgagdo imediata, caso contrario elas perdem a atualidade e 0
impacto sobre o publico. No Diversidade as reportagens dessa natureza sdo sobre 0s eventos
culturais que acontecem principalmente em Campina Grande. Ao longo de 14 anos no ar, o
programa tem acompanhado a agenda cultural local registrando producgdes de artistas da regido
ou que passam pela cidade apresentando-se em festivais e projetos realizados por algumas
instituicbes, a exemplo do SESC Paraiba, Teatro Municipal Severino Cabral, Festival de
Inverno de Campina Grande e Festival Internacional de Musica, entre outras iniciativas que
promovem a cultura no municipio.

Além das reportagens, o Diversidade tem exibido ao longo do tempo alguns quadros
tematicos com assuntos relacionado a cultura, como o Cineclube que trata sobre cinema; o
Cozinha e Cultura apresentando receitas da gastronomia mundial e regional; o Diversidade
Games com temas sobre videogames; os quadros de moda Tudo para Meninas (TPM) e o
Vestuario; 0 Um Toque de Classe, com assuntos da musica classica e outros géneros; e o Dicas
de Leitura e Letras Paraibanas que trazem a literatura como contetido. Todos 0s quadros sao
produzidos e comandados por colaboradores que dominam o assunto e contribuem
semanalmente com o programa. Atualmente, além de Um Toque de Classe e as Dicas de
Leitura, outros quadros foram inseridos no Diversidade, sdo eles: O Memdria, sobre a historia
de Campina Grande; O Quintas Negras, que apresenta aspectos da cultura afro-brasileira; e 0
Propriedade Intelectual, que une questdes do Direito com a producéo cultural.

O canal do Diversidade no Youtube foi criado em 11 de mar¢o de 2008, meses ap0s 0
programa ter ido ao ar pela primeira vez. E mais de uma década postando quase diariamente o
material produzido. Queiroz (2020), diretor de programacdo da TV Itararé e diretor do
Diversidade, explica que a ideia de criar o canal na internet veio da grande quantidade de
pedidos das pessoas para que a emissora gravasse sua reportagem em CD ou DVD, ou mesmo
copiasse para um HD externo. A criagdo do canal foi também uma forma de dialogar com os

artistas e telespectadores.
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Quando vimos a possibilidade de colocarmos isso (o conteido do programa) em um
repositorio online, de boa qualidade, aberto para todo mundo, vimos o quanto iria
facilitar. [...] Além de estar cumprindo uma missdo social. Porque a partir do momento
que a gente disponibiliza esse contelido no YouTube, com a possibilidade de ser
aberto e todo mundo baixar, as pessoas podem estar compartilhando informagdes
importantes relativas & nossa cultura. (QUEIROZ, 2010, informagéo verbal).

Depois de veiculadas na televisdo as reportagens, entrevistas e outros quadros tematicos
sdo postados na plataforma de videos da Google. Pela quantidade de videos disponiveis, o canal
do programa Diversidade se constitui em um acervo audiovisual e lugar de memoria da cultura
local disponivel online, uma vez que parte da cultura paraibana esta registrada, armazenada e
compartilhada. Até dezembro de 2021, esse espaco tinha mais de 78 mil inscritos e 8.387 videos
postados. Por esses motivos, levando também em consideracdo a riqueza desse material para
diferentes usos, surgiu o interesse em pesquisa-lo. E interessante observar que o nimero de
internautas inscritos no canal do Diversidade no YouTube é muito préximo do canal do
Metrépolis da TV Cultura, no mesmo site. O programa local tem 78,1 mil inscritos, enquanto
0 Metropolis tem 80,4 mil. Uma quantidade significativa se levarmos em consideracdo que o
Diversidade tem uma abrangéncia mais regional.

Além disso, a quantidade de videos postados no canal do Diversidade é maior se
comparado com o programa da emissora paulista, sdo mais de 8 mil postagens. O canal do
programa do Metr6polis no YouTube tem 4.689 videos publicados.?® De acordo com Queiroz
(2020), a explicagdo para que um programa de nivel local tenha tantos interessados se deve a
variedade do contetido que é produzido e postado na internet.

Vocé vai encontrar tudo. Vocé vai encontrar matérias relacionadas a atracfes
nacionais. Uma parcela, eu diria até um pouco pequena, porque o programa é regional.
Muita coisa regional e muita coisa produzida na regido, mas que pode ter até um
alcance internacional. Vou dar um exemplo: fabricagdo de arreio de cavalos. Outro
exemplo: as crocheteiras de Areial (PB), sdo mulheres que fazem croché. O croché
ndo é interesse s6 daqui (Paraiba). [...] O fabricante de gaiolas que é uma matéria de
dois anos atras. Mais de 300 mil visualizagfes também e centenas de comentérios. [...]
Entdo eu atribuo a isso, uma variedade conteudistica interessante que vocé ndo vé em
outros canais. ?* (QUEIROZ, 2020, informagéo verbal).

23 Esses dados foram consultados no canal do Metrépolis no YouTube também em dezembro de 2021. A
atualizacdo do canal acontece diariamente.

24 Reportagens citadas disponiveis em:

Fabricacdo de arreio: https://www.youtube.com/watch?v=5VAa0g3Iwkk;

Crocheteiras de Areial: https://www.youtube.com/watch?v=PgMgsbCcHLs;

Artesdo de gaiolas - José Antdnio https://www.youtube.com/watch?v=WXYI1A6I8vpo.



https://www.youtube.com/watch?v=5VAa0g3lwkk
https://www.youtube.com/watch?v=PgMgsbCcHLs
https://www.youtube.com/watch?v=WXYlA6l8vpo
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Entretanto, h4 uma parcela do material produzido que ndo é postada no YouTube. Em
nossa consulta aos espelhos do programa para a selecdo do corpus da pesquisa, percebemos que
alguns contetidos ndo estdo online. Sobre a disponibilizacdo de somente uma parte desse
material na internet, Queiroz (2020) explica que a razdo pela qual certo conteddo nédo é
publicado esté justamente na perecibilidade da informac&o. Ele cita como exemplo o quadro
“agenda cultural” que divulga os eventos que acontecem diariamente em Campina Grande.
“Porque ¢ uma noticia, ¢ uma informacao que perece muito rapido. Dentro de 24 horas no
maximo ela ja expirou. [...] Os contetidos que a gente posta sdo algo muito voltado para a
memoria mesmo da nossa regido, a memoria audiovisual da regido”. (QUEIROZ, 2020.
Informacdo verbal). Sobre as noticias factuais, que também tem um carater de informacéo

perecivel, o diretor informa porque elas séo postadas no YouTube.

Entram obviamente (no YouTube) matérias factuais relacionadas a algo que esta na
agenda. Um filme que estreou, um livro que foi lancado, um evento que estd
acontecendo, um show. Sé que, como dentro da matéria ele (o contelido) vai ter uma
abordagem mais ampla, a perecibilidade da informacéo é compensada por elementos
que entram durante a reportagem relacionados a propria concep¢do do produto
cultural, relacionados ao ineditismo do artista na regido, se for um artista que nunca
veio para ca. E a primeira vez. Entdo é importante que a gente registre e publique,
porque serve também como material de meméria audiovisual. (QUEIROZ, 2020.
Informac&o verbal).

Mesmo com a predominancia de contetdo regional algumas reportagens tém um
namero consideravel de visualizagdes. 1sso representaria um potencial para tornar o canal do
programa Diversidade monetizado, gerando alguma renda para emissora campinense. Porém,
além da maioria dos videos postados pelo programa ser de contetdo proprio, a ndo monetizacéo
é um dos fatores para que o canal permanecesse mais de uma década no ar. Essa explicacédo
também esté relacionada ao respeito e cuidados com os direitos autorais. Algumas matérias
produzidas pelo programa usam imagens de arquivo da TV (acesso a memdria da emissora)
como matéria-prima para edicdo ou utilizam usam algumas imagens retiradas do YouTube.

Estas ultimas pertencentes a outros produtores de contetido audiovisual.

Quando a gente ndao tem o conteddo audiovisual para cobrir uma determinada
narrativa, um trecho narrativo de uma reportagem, a gente utiliza (imagens do
YouTube) para cobrir o off. A gente baixa e credita. Eu acredito que creditando a gente
esta se isentando de uma irresponsabilidade que é utilizar a obra de alguém. Primeiro,
a gente ja esta se isentando porque a gente ndo estd tendo um faturamento em torno
disso. A gente nem monetizou (o canal), nem a nossa TV tem um carater lucrativo.
N&o é uma empresa com fins lucrativos.?> (QUEIROZ, 2020. Informag&o verbal).

2 ATV ltararé em Campina Grande é mantida pela Fundagdo Pedro Américo. Por ser afiliada da TV Cultura de
S&o Paulo, ela segue as mesmas diretrizes de uma TV publica, que de acordo com a legislacdo para esse tipo de
emissora, impBe algumas restri¢des para a captacdo de recursos financeiros.
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O diretor acrescenta que diariamente recebe notificagOes reivindicando direitos de
propriedade intelectual, mas que a maioria das mensagens enviadas ndo atribui nenhuma
consequéncia de punicdo, a exemplo do canal ser bloqueado ou banido da plataforma. As
reclamacdes partem das gravadoras e distribuidoras de cinema e tém carater informativo. “Vocé
utilizou um trecho que tem direito autoral de ‘fulano’, isso € s6 um aviso, seu video nao vai ser
tirado do ar. Mas, em alguns casos, as gravadoras retiram os trechos que tem audio da masica
usada (na reportagem).” (QUEIROZ, 2020, informacéo verbal).

Como temos debatido ao longo deste trabalho propomos que a memdria coletiva é
registrada em arquivos, no caso do programa Diversidade, arquivo ou documento audiovisual.
Esse tipo de documento é importante para a sociedade, como tem enfatizado os autores que
defendem a teoria dos meios de comunica¢do como lugar de memoria. Por ser um acervo no
qual o contetido do programa é armazenado e fica disponivel online para o publico, foi também
uma preocupacgdo nossa entender como acontece a dindmica de postagem dos videos e a
distribuicdo de metadados?® desse material. No caso do YouTube, 0s metadados s&o as palavras-
chaves dadas aos videos no momento de sua publicacdo. Essas tags sdo atribuidas aos videos
pelos usuarios que tém canal no site. Essa préatica na internet, como ja citamos no capitulo
anterior, € denominada por Wal (2006), conforme citado por Aquino (2008), de Folksonomia.

Para publicacdo no canal do programa Diversidade no YouTube é seguido um padrao
de distribuicao das tags, nem sempre fiel ao contetdo do video. De acordo com Queiroz (2020),
isso acontece porque a atividade ndo é realizada por um profissional ligado diretamente a

producdo do material audiovisual.

Existe um padréo de tags que sdo utilizadas, mas ele ndo tem uma variabilidade. Esse
conjunto de tags ndo é variado de acordo com o contelido, que é um pecado. O ideal,
por exemplo, seria que uma matéria sobre Lourdes Ramalho a gente tivesse tags como
Lourdes Ramalho, teatro nordestino, teatro brasileiro, Fogo Fatuo, As Velhas. Porque
tudo isso vai ampliando a possibilidade de encontrar o contetdo dentro da internet.
Mas, infelizmente a gente ndo tem tido essa possibilidade no momento, mas, € algo
que a gente esta pensando em la na frente regularizar. (QUEIROZ, 2020. Informacéo
verbal).

O reflexo da limitagcdo em atribuir palavras-chaves mais especificas ao contetdo foi

verificado em nosso estudo no momento em que buscamos no canal os videos que compdem o

26 Os metadados sdo marcos ou pontos de referéncia que permitem circunscrever a informagao sob todas as formas,
pode se dizer resumos de informacdes sobre a forma ou conteido de uma fonte. [...] Assim, metadados séo
informacdes que acrescem aos dados e que tém como objectivo informar-nos sobre eles para tornar mais facil a
sua organizacao. [...] A importancia dos metadados para a websemantica esta basicamente ligada a facilidade de
recuperac¢do dos dados, uma vez que estes terdo um significado e um valor bem definidos. Informacdes disponiveis
em: https://www.metadados.pt/oquesaometadados/ Acesso em fevereiro de 2021.



https://www.metadados.pt/oquesaometadados/
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corpus da pesquisa. Tivemos dificuldades de encontrar alguns deles. Porém, foi a pluralidade
do contetido postado e a sua relevancia para a cultura local que fez do canal do programa
Diversidade nosso objeto de estudo.

No capitulo 7 apresentamos os procedimentos metodoldgicos usados na pesquisa para

coleta e analise dos dados.
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7 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com o objetivo de entender como o canal do programa Diversidade no YouTube se
constitui em um espaco de memoria da cultura local, utilizamos como estratégia de pesquisa a
andlise de contetdo. Este método e usado nas Ciéncias Sociais e também nos estudos da midia.
“A andlise de contetido € um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes. Nao se trata de
um instrumento, mas de um leque de apetrechos [...] adaptavel a um campo de aplicagdo muito
vasto”. (BARDIN, 1977, p.37).

Utilizando essa ferramenta de pesquisa investigamos como o contetdo postado na
internet pelo Diversidade reflete os assuntos do interesse de determinados grupos sociais e se
constitui em um arquivo audiovisual de sua memoria. Foram verificados os quadros tematicos
e principalmente as reportagens produzidas. A partir do referencial tedrico e analise do canal
do programa no YouTube, buscamos entender de que forma ele pode ser considerado um lugar
de memoria da cultura local. Para isso, usamos 0s seguintes recursos de coleta de dados:
entrevista com o diretor do programa Saulo Queiroz (1); consulta a documentos cedidos pela
TV ltararé, neste caso, os espelhos do programa com as matérias que foram ao ar (2); e acesso
ao canal do Diversidade no YouTube (3).

Sobre nosso objeto de estudo, observamos que o canal do Programa Diversidade no
YouTube € constituido de material audiovisual, em sua maioria reportagens televisivas sobre
diferentes assuntos culturais. Os recursos técnicos do YouTube potencializam o acesso a esse
material fazendo com que contetdo e plataforma de streaming sejam considerados um lugar de
memoria. Além da analise dos videos, foram levados em consideracdo para a pesquisa as
potencialidades desses recursos. Porém, é no conteddo dos videos que focamos nosso processo
de analise. InUmeros sdo 0s canais existentes no site da Google, mas entendemos que, o faz com
que eles sejam considerados espacos mnemonicos € o tipo de producdo audiovisual que os
constituem, por isso usamos como estratégia de pesquisa a analise de contetdo.

O recorte temporal feito para o estudo corresponde ao periodo de 2007 a 2019. Foi
selecionada uma semana de cada més e ano de forma aleatoria, objetivando assim uma maior
variedade do material analisado, totalizando 65 programas. Como estamos pesquisando sobre
0 tema memoria coletiva, a escolha por esse periodo veio pelo fato de entendermos que um
recorte temporal maior para sele¢éo dos videos que compdem o corpus da pesquisa, vai revelar
de forma mais detalhada como a meméria da cultura local esta sendo registrada pelo programa.
Além disso, buscamos compreender sob quais aspectos das teorias sobre o assunto utilizadas

na pesquisa, essa memdaria tem sido construida ao longo dos anos. Um outro critério para a
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escolha do periodo da anélise foi o tempo de exibi¢do do Diversidade, sdo mais de 14 anos de
transmissdo diaria na TV aberta paraibana. A primeira vista, o recorte temporal definido para
analise aparenta ser pequeno se levado em consideragdo 0s anos em que 0 programa esta no ar.
Entretanto, é importante ressaltar, que por se tratar de uma producéo especializada voltada para
o0 jornalismo cultural, os temas ou assuntos retratados nas matérias se repetem ao longo dos
anos variando apenas as caracteristicas das obras artisticas ou manifestaces culturais e 0s
artistas apresentados no contetdo.

Entendemos que a partir dos arquivos audiovisuais produzidos pelo programa, podemos
verificar de que forma a cultura da regido tem sido registrada e difundida em diferentes midias,
tanto no canal convencional da TV lItararé quanto no canal do Diversidade no YouTube. Porém,
é neste Gltimo no qual nos debrucamos para a analise. Dessa forma, nosso recorte foi delimitado
abrangendo as seguintes semanas: 20 a 24 de agosto de 2007; 11 a 15 de fevereiro de 2008; 16
a 20 de marco de 2009; 26 a 30 de abril de 2010; 02 a 06 de maio de 2011; 25 a 29 de junho de
2012; 08 a 12 de julho de 2013; 18 a 22 de agosto de 2014; 07 a 11 de setembro de 2015; 10 a
14 de outubro de 2016; 20 a 24 de novembro de 2017; 03 a 07 de dezembro de 2018; e 18 a 22
de marco de 2019.

O periodo selecionado para andlise corresponde a 65 dias de producgdo e exibicdo do
Diversidade (65 programas). Nesse tempo foram exibidos 247 videos, entre reportagens,
chamadas, stand up, notas cobertas e quadros tematicos. Mas, somente 145 deles estdo
disponiveis na internet. Sdo estes videos postados no YouTube que constituem o corpus da
nossa pesquisa. A verificacdo foi realizada através da ferramenta de busca no canal do
Diversidade no site. Com o espelho do programa em maos (a previsdo do material que vai ao
ar) comparamos, conferindo pelo titulo dos videos, se o conteido analisado estava disponivel
online na plataforma de videos da Google. Ndo foram considerados para analise os trailers de
filmes por ndo corresponderem a uma producéo original do programa.

Apbs o processo de checagem, analisamos os videos de acordo com as categorias
estabelecidas no Quadro 1. De acordo com Bardin (1977, p. 147) “a categorizagdo ¢ uma
operacdo de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto por diferenciagéo e, em
seguida, por reagrupamento segundo o género (analogia), com critérios previamente definidos”.
Para esta pesquisa, dividimos o contetido em seis categorias. S&o elas: Territorio de disputas
sociais; Simbolo de resisténcia; Elemento de coeséo social e/ ou afirmacéo de identidades;
Relacéo entre o coletivo e individual; Resgate ou acesso da memoria coletiva; e nenhuma

das categorias. O Quadro 1 apresenta as categorias e suas caracteristicas.
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Quadro 1: Categorias de analise.

Categorias para analise Caracteristicas

Territorio de disputas sociais A relacdo dos interesses de diferentes grupos na
construcdo da meméria coletiva e disputa para 0 nao

esquecimento e manutencao de suas lembrancas.

Simbolo de resisténcia A manutencdo de alguns assuntos ou temas nas
reportagens que representam de alguma forma a

meméria de um grupo marginalizado.

Elemento de coesdo social e/ou afirmacdo de | A identificacdo de um grupo com o assunto
identidades apresentado no contedido audiovisual. Essa identidade

possibilita a coesdo social.

Relacdo entre o individual e coletivo A relacdo entre o individual e coletivo na construcéo
da meméria. De que forma essa relagdo aparece no
contelido que constitui o canal (no caso os videos
analisados) e como ela aparece também na plataforma

de videos.

Resgate ou acesso da memdria coletiva Como os videos se constituem em recursos de resgate
e/ou acesso da memoria da cultura local registrada e

exibida pelo programa Diversidade.

Nenhuma das categorias Os videos que ndo correspondem a nenhuma das

categorias acima.

Fonte: O autor

Na categoria ‘Territdrio de disputas sociais’ foram avaliados nos videos como acontece
arelacdo entre os interesses de grupos sociais distintos para a manutencao e construcao de suas
memorias. Nesse tipo de contelido havia 0 embate sobre assuntos que contribuiam para que
determinado grupo se mantivesse por mais tempo na lembranca da sociedade ou, de certa forma,
lutasse para nao ter sua historia esquecida.

As reportagens e entrevistas que traziam assuntos quase nunca apresentados pelos meios
de comunicacdo ou mostrassem a cultura de grupos marginalizados, a exemplo de expressdes
artisticas da cultura popular, foram classificadas na categoria ‘Simbolo de resisténcia’. Esses
conteddos resistem a uma cultura de massa e apresenta assuntos que retratam a cultura local da
regido, que € o foco do nosso estudo.

Os videos classificados na categoria ‘Elemento de coesdo social e/ou afirmagdo de
identidades’ foram aqueles nos quais o conteido mostrava um assunto que era comum a
determinados grupos sociais. Os temas apresentados nas reportagens e entrevistas analisadas,

enfatizavam o sentimento de pertencer a um grupo especifico e sua cultura, bem como traziam
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elementos culturais que reforcavam a coesdo social entre as pessoas pertencentes a ele. A
memoria coletiva desempenha um papel fundamental nesse processo de identidade e coesdo
entre individuos na sociedade.

Na categoria ‘Relacao entre o individual e coletivo’ foram analisados os videos nos
quais mostravam elementos que, partindo da memoria ou visao de um individuo ou personagem
da mateéria jornalistica ou entrevista sobre um tema, representavam ou contribuiam para a
elaboracdo de uma memdria coletiva de determinado grupo social. A partir dessa relacao
pudemos identificar como € realizada a construcdo da memdria partindo do individual para o
coletivo.

O conteldo que representava de alguma forma reviver um episddio ou tema do passado,
através das imagens dos videos e recursos técnicos do YouTube, foi classificado na categoria
‘Resgate ou acesso da memoria coletiva’. As reportagens e entrevistas desta categoria podem
ser consideradas recursos de resgate e acesso a memoria coletiva da cultura de determinado
grupo social.

Os videos que ndo integraram as categorias acima foram classificados como ‘nenhuma
das categorias’. Mesmo representando a memoria de alguma forma, eles ndo apresentavam a
memoria sob a perspectiva do nosso estudo, que tem como foco a cultura local de Campina
Grande e regiéo.

Apesar de, em alguns momentos essas categorias parecerem se convergir, foi o contetdo
especifico de cada video que fez com que ele fosse classificado em apenas uma delas. Este é o
principio da “exclusdo mutua” em uma anélise de contetido. Bardin (1977, p. 149) explica que
este principio “estipula que cada elemento ndo pode existir em mais de uma divisdo. As
categorias deveriam ser construidas de tal maneira que um elemento ndo pudesse ter dois ou
varios aspectos suscetiveis de fazerem com que fosse classificado em duas ou mais categorias”.

Para esta pesquisa foram analisados 145 videos e distribuidos nas categorias definidas
para o estudo. Porém, devido ao limite do espaco fisico da dissertacdo, optamos por trazer como
resultado da analise do contetdo os cinco videos de cada categoria que melhor definem as
hipdteses propostas para a pesquisa. E importante ressaltar que alguns deles ndo receberam
nenhuma classificacdo. O quadro 2 mostra a relagcdo categdrica do conteudo audiovisual

analisado.
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Quadro 2: Videos distribuidos nas categorias.

Categorias Quantidade

Territorio de disputas sociais 02
Simbolo de resisténcia 11
Elemento de coesdo social e/ou afirmacdo de 13
identidades

Relacdo entre o individual e coletivo 19
Resgate ou acesso da memdria coletiva 67
Nenhuma das categorias 33
TOTAL 145

Fonte: O autor

Tendo em mente que nosso corpus é constituido de informac&o audiovisual no formato
de reportagem televisiva, levamos em consideracdo para a analise o texto (registrado em audio
pelo apresentador, repdrter ou entrevistado) e as imagens (Signos imagéticos que caracterizam
0s assuntos tratados nos videos). Compreendemos que a partir desses dois elementos de sentido
que caracterizam a mensagem na TV encontramos 0s dados necessarios para 0 nosso estudo,
pois como afirma Bardin “qualquer andlise de conteido passa pela andlise da propria
mensagem. Essa constitui o material, o ponto de partida e o indicador sem o qual a analise ndo
seria possivel”. (BARDIN, 1977, p. 166).

A respeito desse método em estudos sobre o conteldo televisivo, Casetti e Di Chio
(1999, p. 236) reconhecem a importancia do texto para interpretacdo do objeto que se propde
estudar: “Essa ideia de texto se reflete na estrutura da pesquisa, uma vez que o texto nao €, com
efeito, um objeto em si, mas sim um instrumento de reflexdo sobre o contexto social onde é
produzido ou recebido”.?’ Por isso, reforcamos a proposta de analise dos videos a partir dos
textos que sdo representados principalmente através da forma oral, nesse tipo de contetdo.

Para verifica¢do dos videos do canal do programa Diversidade no YouTube usamos a

analise de contetdo do tipo investigativa. Casetti e Di Chio (1999) afirmam que este tipo de

%7 Do original: Esta idea de texto se refleja en la estructura de la investigacion, pues el texto no es, en efecto, un
objeto en si mismo, sino un instrumento para reflexionar sobre el contexto social donde se produce o se recibe.
Traducdo nossa.
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pesquisa é caracterizado por utilizar unidades de classificagdo sem nenhuma correlacdo
linguistica imediata e apresenta uma maior flexibilidade no momento da coleta de dados, com
fichas de analise que podem se adaptar a medida que o pesquisador trabalha. Além disso,
mesmo apresentando dados numeéricos, pesquisas dessa natureza tém uma abordagem mais
qualitativa. O sentido do material coletado ndo esta nos nimeros, mas nas informacdes que sdo
trazidas por eles no momento das inferéncias a respeito do objeto estudado. Os autores destacam
a versatilidade desse método:

O espectro e as formas em que a analise de contetido € aplicada como investigagdo

sdo muito amplos. Pode ser adotado indiferentemente para textos verbais ou ndo

verbais, e uma ampla variedade de procedimentos de pesquisa pode ser utilizada.

Esses aspectos, juntamente com a ampliacdo da fase de interpretacdo, determinaram
0 sucesso dessa modalidade de analise. (CASETTI; DI CHIO, 1999, p. 247).28

Casetti e Di Chio (1999) também alertam sobre os cuidados que se deve ter no momento
da interpretacdo dos dados. Segundo eles, € recorrente nesse tipo de pesquisa a falta de critérios
para uma leitura dos dados de forma objetiva. Algumas das vezes eles sdo direcionados
forcosamente para comprovar as hipoteses do pesquisador ou inseridos em referenciais tedricos
totalmente inadequados. Contudo, para 0s autores essa é uma das etapas mais importantes da
pesquisa. “A operagdao de interpretacdo permite sintetizar e organizar os elementos
inventariados em quadros tedricos mais articulados e complexos e, portanto, mais adequados
para responder as inimeras questdes que se colocam no inicio da investigagao”. (CASETTI; DI
CHIO, 1999, p. 247).2°

Além dos videos analisados, também avaliamos 0s comentarios dos internautas sobre o
material audiovisual do nosso corpus de estudo. A partir dessa analise, pudemos verificar como
acontece a identificacdo dos usuarios com o contetdo disponivel no canal do Programa
Diversidade no YouTube, bem como acontece o processo de constru¢do da memoria coletiva
através dessa interagdo. Os comentarios foram um elemento fundamental para a classificacao
dos videos nas categorias usadas na pesquisa.

No capitulo 8 apresentamos a analise dos dados a partir do uso desse recurso

metodologico. As inferéncias advindas séo resultado do processo de interpretacdo do material

28Do original: El espectro y los modos en que se aplica el anélisis de contenido como investigacion son muy
amplios. Se puede adoptar indiferentemente para textos verbales o no verbales y se pueden utilizar procedimientos
de investigacion muy variados. Estos aspectos, unidos a la expansion de la fase de interpretacion, han determinado
el éxito de esta modalidad de anélisis. Tradugdo nossa.

29 Do original: La operacion de interpretacion permite sintetizar y organizar los elementos inventariados en cuadros
tedricos mas articulados y mas complejos y, por tanto, mas adecuados para satisfacer las numerosas preguntas que
se plantean al comienzo de la investigacion. Traducdo nossa.
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coletado para esse estudo, tendo como base as referéncias bibliogréficas sobre memaria coletiva
usadas no decorrer da pesquisa.
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8 A MEMORIA COLETIVA NO CANAL DO PROGRAMA DIVERSIDADE NO
YOUTUBE: ANALISE DO CORPUS

Propomos nesta pesquisa que para entender o canal do programa Diversidade como
lugar de memoria foi necessario analisar seu contetdo (arquivo audiovisual produzido pela TV)
e compreender de que forma a memadria coletiva esta presente no material postado na internet.
Depois de exibidos na televisdo, os videos do programa sdo armazenados pela TV Itararé se
constituindo em um acervo audiovisual particular. Com a disponibilizacdo no YouTube esse
material torna-se publico, disponivel para quem tem interesse em acessa-lo. Nossa proposta foi
avaliar se parte desse conteldo produzido para a TV e disponibilizado na rede, pode ser
considerado um lugar de memoria.

Entretanto, além do contetdo avaliado, entendemos que as potencialidades para que o
canal possa ser considerado um espaco mnemonico estdo na plataforma onde os videos estao
disponiveis. Por isso, também foi preciso verificar como 0 YouTube se constitui em um lugar
de memoria que agrega de forma online outros espagos ou conteldos de lembrancas. Em nosso
estudo também trazemos uma analise do potencial do site para este fim. Além disso, uma
entrevista realizada com o diretor de programacao da TV Itararé nos ajudou a analisar nosso
objeto de estudo.

Para a pesquisa classificamos os videos que estdo disponiveis no canal do programa
Diversidade no YouTube em seis categorias. Sdo elas: 1) Territorio de disputas sociais; 2)
Simbolo de resisténcia; 3) Elemento de coesdo social e/ou afirmacdo de identidades; 4)
Relacdo entre o individual e coletivo; 5) Resgate ou acesso da memoria coletiva; 6)

Nenhuma das categorias.
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Gréafico 1 - Videos distribuidos nas categorias de andlise.

)

@ Territorio de disputas sociais @ Simbolo de resisténcia
Elemento de coesdo social e/ou afirmagéo de identidades
@ Relagéo entre o individual e coletivo

@ Resgate ou acesso da meméria coletiva @ Nenhuma das categorias

Total: 145 videos analisados
Fonte: O autor

Como ja mencionado no capitulo anterior, foram analisados 145 videos disponiveis na
internet. Destes, 112 foram classificados em cinco categorias: 2 videos estdo inseridos em
Territério de disputas sociais (1%); 11 integram a categoria Simbolo de resisténcia (8%); 13
compdem a classificacdo Elemento de coesdo social e/ou afirmacdo de identidades (9%); 19
estdo distribuidos em Relagdo entre o individual e coletivo (13%); e na categoria Resgate ou
acesso da memadria coletiva foram classificados 67 videos (46%); 33 videos ndo se encaixaram
em nenhuma das cinco, o que corresponde a 23% do total. Estes foram classificados como
nenhuma das categorias.

No entanto, apresentamos como resultado deste estudo cinco videos de cada categoria
que melhor representam nossas hipoteses, com excecdo de ‘Territorio de disputas sociais’, na
qual foram classificados somente dois videos. E por ela que comecamos a explanacio da
analise. O conteudo inserido na classificacdo ‘nenhuma das categorias’ ndo ¢ apresentado como

resultado da pesquisa.
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Nesta categoria verificamos no material analisado a relagéo dos interesses de diferentes

grupos na construcdo da memdria coletiva e a disputa para 0 ndo esquecimento e manutencéo

de suas lembrancas. Apenas dois videos se encaixaram nessa classificacdo. (Quadro 3).

Quadro 3: Videos analisados na categoria territorio de disputas sociais.

Contetdo Data de exibicao Data de Comentarios
publicagédo relevantes
01. Quadro: Um Toque de Classe - 09/09/2015 14/09/2015 N&o
Regentes e a Musica Sacra
02. Reportagem: Memoria - Vultos 26/11/2015 27/11/2015 Né&o
Histéricos de Campina Grande
11/10/2016 13/10/2016
(Data da reprise) (22 publicacéo)

Fonte: O autor

Nesta categoria estdao o quadro de musica ‘Um Toque de Classe — Regentes e a MUsica

Sacra’, que tratou sobre a musica sacra; e a reportagem sobre os vultos historicos de Campina

Grande, que trouxe a memoria alguns nomes de pessoas que foram importantes para a cidade.

No quadro ‘Um toque de classe’, o maestro Vladimir Silva fala da discussdo que existe

no universo dos corais e regéncia sobre os cantores e musicos ndo apresentarem obras que ndo

sejam de sua religido. Na fala o maestro diz que é importante respeitar a decisao de cada um, a

escolha da religido, mas que é preciso também deixar de lado o preconceito para que as pecas

sejam conhecidas pelos musicos e cantores, e apresentadas ao publico:

De certa forma tais profissionais precisam lidar com estes conflitos sem, contudo,
privilegiar um ou outro grupo de pessoas, em detrimento desta ou daquela verdade.[...]
Para além da fé, regentes e cantores devem atuar com técnica, cantando no tempo,
afinado, expressivamente. E preciso revelar os multiplos sentidos do texto, seja ele
sobre dor ou jubilo, céu ou inferno, ressurreicdo ou encarnagao, a criagdo ou fim da
humanidade. A voz precisa ecoar no teatro, no templo, no centro espirita, no terreiro,
na sinagoga e na catedral gotica. E para isso que cantores, educadores, msicos e
artistas sdo treinados e preparados”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2015, onling)®

30 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hggS8Gv_RMI
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Pelo tema apresentado no texto do maestro percebemos, mesmo sem o envolvimento
diretamente dos personagens, o conflito que existe entre a classe dos musicos e obras com
tematicas de religides distintas. Essa disputa no campo artistico também reflete as disputas
sociais que existem no campo da fé. A musica de um determinado credo se nao for apresentada
e levada ao publico acaba caindo no esquecimento.

A reportagem ‘Memoria - Vultos Historicos de Campina Grande’ apresenta as estatuas
e monumentos que foram construidos para homenagear pessoas importantes na histéria da
cidade. (Figura 1).

Figura 1: Dia da inauguracdo da estatua em homenagem a Jodo Carga D’agua.
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Fonte: Programa Diversidade. Vultos histéricos de Campina Grande. 23 out. 2016. (06m13s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bCxxHHneL _I&t=303s>. Acesso em: 18 jan. 2021.

O texto em off do repérter fala da presenca ndo notavel dessas estatuas e monumentos
espalhados pelas ruas e pragas. O off continua apresentando esses personagens ilustres e fazendo
um questionamento sobre alguns nomes que foram homenageados. A maioria sdo pessoas da
classe dominante. A sonora®! do historiador Luciano Mendonga completa as informagdes sobre
0s personagens citados na reportagem. O soci6logo Edmundo Gaudéncio fala de alguns tipos
de homenagens e o que significa a construcdo dessas estatuas e monumentos para a cidade. A
entrevista com o artista Candido Freire sobre a estatua em homenagem a Jodo Carga D’4gua,
lider da Revolugdo do Quebra-Quilos na Paraiba no seculo XI1X, cita a Gnica estatua na cidade

que tem como personagem uma pessoa da classe popular.

31 “Termo que se usa para designar uma fala da entrevista”. (PATERNOSTRO, 1999). Em uma reportagem de
televisdo é o elemento que traz a imagem e o som do entrevistado.
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Mesmo mostrando algumas dessas importantes personalidades para Campina Grande, a
reportagem traz o questionamento sobre muitos deles pertencerem a classe dominante e seus
nomes envolverem algumas polémicas na historia. Na matéria percebemos uma disputa de

interesses sociais na construcdo da memdaria coletiva do municipio.

8.2 Simbolo de resisténcia

Nos videos analisados nesta categoria foi observado a manutencao de alguns assuntos
ou temas nas reportagens que representam de alguma forma a memoria de um grupo
marginalizado. Entre as tematicas estdo a cultura popular (nem sempre pautada pela midia) e
atividades ou a¢des de camadas sociais pouco referenciadas nos meios de comunicacao. Para a

andlise, apresentamos cinco das onze reportagens classificadas nesta categoria. (Quadro 4).

Quadro 4: Videos analisados na categoria Simbolo de resisténcia®?

Reportagem Data de Data de Comentarios
exibicao publicagéo relevantes

01. Matéria Especial - Zé do Pife 24/08/2007 23/05/2008 Néo
02. Vitrola Projeto Binario 12/02/2008 04/03/2013 Nao
03. Matéria Especial — Aboio 10/09/2015 14/09/2015 SIM
04. Artesanato — Jo&do Demilton 18/03/2009 21/03/2009 Né&o
05. Matéria: Danca Folclérica ou 29/04/2010 30/04/2010 Né&o
Parafolclorica?
06. Bastidores Espetaculo Acaud da Serra - 25/06/2012 02/07/2012 N&o
Raizes do Brasil
07. Factual 02 — Espetaculo Proibido 18/08/2014 19/08/2014 Né&o
Elefantes
08. Vitrola Som do Porto 07/09/2015 08/09/2015 Né&o
09. Matéria Especial - Liberdade de Culto 20/11/2017 21/11/2017 Nao
Afro, Educacdo e Violéncia Contra Negros
10. Factual - Caminhada Consciéncia Negra 23/11/2017 24/11/2017 N&o
11. Direto da Redacdo - Filosofia e 24/11/2017 27/11/2017 Né&o
Literatura Africana: Uma Reflex&o
Necessaria

Fonte: O autor

32 Algumas reportagens de 2007 e 2008 foram publicadas no canal do programa no YouTube nos anos seguintes,
logo apos terem sido reprisadas no quadro Arquivo Diversidade ou a pedido dos telespectadores que gostariam
de assistir novamente o video.
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A reportagem especial ‘Z¢é do Pife’ traz como personagem esse artista popular que
fabrica e vende o pifano em Campina Grande, além de realizar algumas apresentacgdes e oficinas
de musica com os jovens da cidade. O texto em off do repdrter ressalta o trabalho do musico e
artesdo: “A musica do maestro Z¢ do Pife vem conquistando novos adeptos da arte de tocar
pifano. Ele canta a tradi¢ao cultural com o mesmo prazer que fabrica o instrumento musical”.
(PROGRAMA DIVERSIDADE, 2007, online). As imagens da reportagem que mostram a
oficina onde o artista produz os instrumentos ilustram seu oficio de artesdo. A banda de pifanos
formada por ele e seus alunos, vestidos com figurino apropriado, remete a tradi¢do da cultura

popular. (Figura 2).

Figura 2: Imagens da reportagem Zé do Pife.
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Fonte: Programa Diversidade. Zé do Pife. 23 maio. 2008. (05m14s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=J52JNemew6Y>. Acesso em: 18 jan. 2021.

Consideramos a matéria como um elemento de resisténcia a memdria que a imprensa
local tem construido, porque nem sempre sao encontrados nas reportagens da regido temas
como este. Uma das falas de Zé do Pife reforca a ideia de que, se ndo propagar a arte de tocar
o pifano entre as novas geracdes, a cultura popular pode cair no esquecimento: “Eu acho que o
que esta precisando mais é a gente pegar esse pessoal novo hoje, da uma coisa sabe, ser
voluntario para esse povo”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2007, online).

Um dos comentarios sobre o video na internet remete a memoria pessoal de quem
assistiu a matéria. O internauta Adailton Lopes Barroso escreveu em 2019: “Minha infincia”.

O comentario é apresentado na Figura 3.
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Figura 3: Comentarios sobre a reportagem Zé do Pife.
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67,8 mil inscritos

Mais um talento da auténtica musica de raiz nordestina, seu Zé do Pife, no quadro VITROLA do
Diversidade. Produgdo de Sueli de Sa, Narragé@o de Saulo Queiroz.

5 comentarios = ORDENAR POR

Adicionar um comentario publico...

nanah.vieira ha 9 anos

o professor de sociologia que passou pra minha sala, dai ndo deu tempo e resolvi ver ! Muito bom

ik W RESPONDER

Guilherme Aquino ha 9 anos

parabens pra todos vcs ... esses meninos tem futuroo.... principalmente esse do pifano que ta perto de
seu zé....continuem fazendo esse trabalho magnifico...

s ®' RESPONDER

Adailton Lopes Barroso Barroso ha 1 ano
Minha infancia

ik W RESPONDER

elschettini ha 11 anos

Atengdo vamo comenta esse video

0 neg6co € bom demais.Zé do Pife é da nossa terra, temo que da é Nota mil 1!
E eu quero comprar um pife ,se alguém tiver o contato que mande.

Abrago

Luis Emanuel

Mostrar menos

©O 06 0 Q¢

Fonte: Programa Diversidade. Zé do Pife. 23 maio. 2008. (05m14s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=J52JNemew6Y>. Acesso em: 18 jan. 2021.

Outro video analisado dentro desta categoria é a reportagem especial sobre o Aboio,
canto entoado pelos vaqueiros em suas rotinas de trabalho rural com o gado. (Figura 4). O tema
é introduzido na matéria no texto em off do reporter. O off continua explicando o surgimento

do aboio no Brasil, suas caracteristicas e tipologias.
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Figura 4: Imagens da reportagem Aboio.
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Fonte: Programa Diversidade. Aboio. 14 set. 2015. (06m16s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UuW_Ao0S40Zk>. Acesso em: 18 jan. 2021.

Além disso, a matéria faz uma relacdo dessa tradi¢do da cultura popular com as obras
de alguns artistas que usam a sonoridade do aboio, a exemplo de Luiz Gonzaga. As sonoras
com poetas populares e cantores, que também sdo vaqueiros, complementam e validam as
informagdes do texto. Na matéria estdo presentes imagens de icones que remetem a cultura
popular e a religiosidade do povo nordestino, além da utilizacdo de sobe som*® dos aboios em
suas diferentes manifestacdes. O tema da reportagem remete a resisténcia na construcdo da
memoria coletiva dessa manifestagdo cultural nos meios de comunicagéo.

O video ‘Artesanato — Jodo Demilton’ mostra o trabalho deste artesdo na cidade de
Campina Grande. Na matéria a repdrter apresenta o artesao, suas habilidades e caracteristicas
do seu trabalho. Texto off: “Acessorios e calgados em couro estdo entre os artigos mais
procurados pelos turistas que chegam a Paraiba. Uma valorizagdo que Jodo comemora, mas
lamenta ndo sentir do publico local”. Tanto no texto da reporter quanto na fala do entrevistado
sdo encontradas frases que remetem a resisténcia do artesanato e da cultura popular. H& ainda,

em uma das sonoras, um descontentamento do artesdo sobre o seu oficio:

E as vezes também tem os momentos de tédio, justamente, por exemplo, quando eu
faco uma feira (Feira de artesanato). Ndo é porque eu ndo vendi, foi pelo
comportamento das pessoas. Eu fico olhando assim: vale a pena o que estou fazendo?
Al depois eu acordo: vale! Eu td fazendo para mim. E por isso que eu digo a vocé: Eu
sou artista, ndo sou comerciante. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2009, online).

$Recurso técnico utilizado na edigdo da reportagem televisiva para dar énfase a algum trecho da matéria. Pode
ser usado 0 som captado do ambiente no momento da gravacdo ou 0 som mecanico, a exemplo de uma musica. De
acordo com Paternostro (1999, p. 150) o sobe som do VT ¢é uma “marcagdo técnica no script que indica ao
sonoplasta 0 momento de colocar no ar o som da edi¢cdo em VT (reportagem) .
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No video estdo imagens da entrevista com Jodo Demilton (Figura 5), de pecas de
artesanato do artista e 0 uso de sobe som com musica regional remetendo a cultura nordestina

(tema de inspiracdo para a criacdo do artesanato do artista).

Figura 5: Reportagem sobre o artesdo Jodo Demilton.
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Fonte: Programa Diversidade. Jodo Demilton. 21 mar. 2009. (06m16s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pWva8zG2cVo0&t=110s>. Acesso em: 18 jan. 2021.

Inserimos a matéria nesta categoria pois, além do oficio do artesdo resistir a
industrializacdo, o tema também resiste a industria cultural, pois se trata de uma reportagem
sobre cultura popular.

Na matéria ‘A Danga Folclorica’ é apresentada a discussdo em torno dos termos
Folclérico e Parafolclorico. O texto em off do reporter fala das peculiaridades das dancas
folcléricas. Entre as sonoras dos entrevistados € discutido o uso desses termos na denominagao
dessas expressOes artisticas caracteristicas da cultura popular. Ha citagdo nas sonoras de
algumas das principais dancas populares das diferentes regifes do Brasil. Nas imagens 0s

dancarinos de grupos campinenses as executam com seus respectivos figurinos. (Figura 6).
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Figura 6: Imagens da reportagem Danca Folclérica.
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Fonte: Programa Diversidade. A Danga Folclérica. 30 abr. 2010. (05m01s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TDQOLulxdgw>. Acesso em: 18 jan. 2021.

Durante a matéria é utilizado sobe som apresentando algumas das dancgas, que sdo
creditadas toda vez que aparecem. E importante perceber que elas ainda existem devido a
tradicao oral de algumas comunidades que as praticam. E a partir da memoria coletiva que elas
sdo passadas de geracdo em geracdo. Com a acdo dos artistas elas chegam a publicos distintos.
Tanto a matéria quanto as dancas se constituem simbolos de resisténcia, porque ndo € comum
na midia reportagens que tratem sobre essas questdes.

A reportagem factual ‘Caminhada Consciéncia Negra’, do dia 23/11/2017, mostra como
foi comemorado o Dia da Consciéncia Negra em uma escola publica de Campina Grande. Nas
imagens sao apresentados alunos da cidade segurando cartazes e faixas com frases contra o
racismo. (Figura 7).

Figura 7: Reportagem Caminhada Consciéncia Negra.
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Fonte: Programa Diversidade. Caminhada Consciéncia Negra . 24 nov. 2017. (01m59s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZVosh5T1Zxk>. Acesso em: 18 jan. 2021.

O off narra o acontecimento da caminhada e seu objetivo. As sonoras com o professor

Moisés Alves e o aluno Hirchelli Alves complementam as informagGes sobre a iniciativa da
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caminhada e os trabalhos desenvolvidos em sala de aula sobre o tema consciéncia negra.
Reportagens com assuntos dessa natureza constituem também um ato de resisténcia na

construcdo da memoria coletiva do povo negro.

8.3 Elemento de coesdo social e/ou afirmacdo de identidades

Os videos classificados nesta categoria possibilitavam a identificacdo de um grupo com
0 assunto ou tema apresentando no conteido audiovisual. Essa identidade possibilita a coeséo
social e a construgcdo da memdria coletiva por meio dos meios de comunicacdo. O registro feito
pela TV ganha outras potencialidades e usos quando chega no YouTube. Dos 145 videos

analisados, 13 deles integram esta categoria. (Quadro 5).

Quadro 5: Videos da categoria Elemento de coeséo social e/ou afirmacgdo de identidades.

Reportagem Data de Data de Comentarios
exibicao publicacdo relevantes
01. Galeria Arte ao Ar Livre 13/02/2008 24/04/2008 Né&o
(repostada em
04/03/2013)
02.Artesanato — Pedra de Santo Antdnio 16/03/2009 18/03/2009 Néo
03.Mat. Especial - Religides: | 17/03/2009 23/03/2009 Néo
SukyoMabhikari
04. Receita: Sanduiche Paid'égua 27/04/2010 14/07/2010 SIM
05.Projeto Todo Mundo e Maria Ninguém 27/06/2012 02/07/2012 Néo
06. Factual - 4° Arraid do SESC 29/06/2012 02/07/2012 Né&o
07. Factual Arraial Itararé - Melhores | 08/07/2013 09/07/2013 Né&o
momentos do Gltimo programa 2013
08. Factual Feira de Cultura Mundial 12/07/2013 15/07/2013 Né&o
09. Projeto Musica no Parque 18/08/2014 19/08/2014 Né&o
10. Um Toque De Classe - obra de Danilo | 20/08/2014 21/08/2014 Né&o
Guanais - A Paixdo Segundo Alcagus
11. Artes Visuais - Alisson Nogueira 09/09/2015 14/09/2015 Né&o
12. Matéria Especial - Poema de Iponax Vila | 11/10/2016 13/10/2016 Né&o
Nova em Homenagem a Campina Grande
13. Um Toque de Classe - Dia do musico | 22/11/2017 23/11/2017 Né&o
[perspectivadas da profissao]

Fonte: O autor
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O primeiro video dos cinco selecionados para apresentacdo desta categoria foi a
reportagem ‘Artesanato — Pedra de Santo Antonio’. (Figura 8). A matéria mostra como os
moradores da zona rural do municipio de Fagundes, na Paraiba, encontraram no artesanato uma
forma de sustentabilidade. Eles produzem réplicas em miniatura da Pedra de Santo Antonio,

ponto turistico da regi&o.

Figura 8: Imagens da Pedra de Santo Antdnio e das pegas de artesanato.
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Fonte: Programa Diversidade. Artesanato Pedra Santo Antonio. 18 mar. 2009. (04m02s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=la_I7-ncMas>. Acesso em: 19 jan. 2021.

No texto a reporter conta a histdria da pedra e apresenta 0s artesaos e suas atividades.
Nas sonoras e offs ndo encontramos elementos de religiosidade, mas ha falas de pertencimento
e preocupagdo com o sustento dos moradores da regido. No video ha imagens do local onde fica
localizada a Pedra de Santo Antdnio, da artesa Sebastiana Pessoa e sua familia, das pecas de
artesanato produzidas, e de outros entrevistados como o ecologista Everaldo Fabricio e o
visitante Eduardo Muniz. E usado o recurso do sobe som com imagens da regido e das obras
artisticas.

A matéria foi classificada nesta categoria porque, primeiro, os moradores da regido e
artesdos locais se identificam com o contetido apresentado e compreendem que compartilham
de uma memdria em comum. E segundo, as pessoas que ja visitaram a pedra por algum motivo,
religioso ou ndo, e assistiram a reportagem tém de alguma forma uma lembranca do lugar.

O video ‘Receita: Sanduiche Paid'égua’ apresenta o preparo de uma receita que tem
como matéria-prima ingredientes da gastronomia nordestina. No formato de entrevista, o
reporter fala das caracteristicas do prato e conversa com o cozinheiro Victor que mostra 0 passo

a passo da montagem do sanduiche. O Paid’égua integra o cardapio da rede de lanchonete
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Bebelu. Ele é vendido também em Campina Grande. As imagens da entrevista mostram
ingredientes caracteristicos da regido nordeste do Brasil como a carne de sol, queijo coalho e a

macaxeira; e também o sanduiche ja finalizado. (Figura 9).

Figura 9: Imagens do Sanduiche Paid'égua.
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Fonte: Programa Diversidade. Sanduiche Paid'égua. 14 jul. 2010. (02m53s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2d9CIFg3X1M&t=3s>. Acesso em: 19 jan. 2021.

Ainda sobre esse video, € importante ressaltar que nos comentarios dos internautas
consumidores do sanduiche (Figura 10), percebemos 0 acesso as suas memorias pessoais e a
identificacdo com o contetido mostrado na entrevista. Como é o caso das publicacfes de Janeide
Afonso: “Eu s6 como esse sanduiche 14 na Bibelu, mas eu sempre troco a macaxeira por batata
frita sem falar da maionese temperada que ndo pode faltar”; e Lalix 04: “Amava esse
sanduiche!”. No comentario de Anderson Pinheiro percebemos a identificagdo dele com a
receita: “Como sou um bom cearense, ndo poderia deixar de dizer: O sanduiche paidégua, s6
faltou ai uma cajuina bem gelada rsrsrs”. Seu texto ¢ complementado com a observagiao do

usuério Game Vlog que também se identifica com o prato: “Anderson Pinheirovdd”.
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Figura 10: Comentarios dos internautas sobre o Sanduiche Paid'égua.

] Programa Diversidade

% 67,9 mil inscritos INSCRITO Q

Sanduiche Paid'égua

4 comentarios = ORDENAR POR

i Adicionar um comentario publico...

Anderson Pinheiro ha 5 anos (editado)

Como sou um bom cearense, ndo poderia deixar de dizer: "6 sanduiche paidégua’, s6 faltou ai uma cajuina bem
gelada rsrsrs.

i 8 §' RESPONDER

~ Ocultar resposta

game vlog ha 3 anos
Anderson Pinheiro vdd

@ ®' RESPONDER

Janeide Afonso ha 3 anos
Eu s6 como esse sanduiche, 14 na Bibelu mas eu sempre troco a macaxeira por batata frita sem falar da maionese
temperada que ndo pode faltar .

i@ 3 &  RESPONDER

Lalix 04 ha 9 meses
Amava esse sanduiche!!!!!

Fonte: Programa Diversidade. Sanduiche Paid'égua. 14 jul. 2010. (02m53s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2d9CIFg3X1M&t=3s>. Acesso em: 19 jan. 2021

O terceiro video apresentado na categoria “elemento de coesao social e/ou afirmagao de
identidades” ¢ a reportagem factual ‘4° Arraia do SESC’. (Figura 11). A matéria traz o registro
da quarta edicdo do evento promovido pelo Servi¢o Social do Comércio na Paraiba, com a

proposta de celebrar as festas juninas.

Figura 11: Imagem reportagem 4° Arraid do SESC.
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Fonte: Programa Diversidade. 4° Arraia do SESC. 02 jul. 2012. (02m35s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=yD1AHSuo6FU>. Acesso em: 19 jan. 2021.
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O texto em off da repdrter fala do Arraia do SESC com informacdes sobre o projeto,
recepgdo do publico e atragbes, complementadas pela sonora com o diretor de cultura da
instituicdo, Alvaro Fernandes. Nas imagens sdo encontrados icones que remetem as festas
juninas do Nordeste, quadrilhas juninas e pessoas dancando forr6. Ha4 também imagens e sobe
som de um trio de forré tocando no evento. A reportagem que tem como tema o S&o Jodo
tradicional do Nordeste unifica os grupos sociais e reflete a identidade de seus integrantes.

A matéria especial ‘Poema de Iponax Vila Nova em Homenagem a Campina Grande’ ¢
comemorativa aos 152 anos de emancipacgédo politica do municipio. Fugindo dos padrdes da
producéo jornalistica, o texto da reportagem € um poema do poeta popular Iponax Vila Nova
para homenagear a cidade. Nos versos séo exaltadas as qualidades do lugar. As imagens dos
pontos turisticos e historicos; do patriménio imaterial como a feira central da cidade; e da
disputa esportiva entre os times de futebol Treze e Campinense, sdo usadas para ilustrar o texto
em off na voz do poeta. (Figura 12). E utilizado também um background com musica regional
enfatizando a ideia de pertencimento ao nordeste do Brasil. Tanto o texto quanto as imagens, e
também o BG, remetem a afirmacéo da identidade das pessoas que residem ou mantém algum

tipo de relagdo com Campina Grande.

Figura 12: Ponto turistico de Campina Grande; Feira central da cidade.
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Fonte: Programa Diversidade. Homenagem a Campina Grande por Iponax Vila Nova. 13 out. 2016. (01m56s).
Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=a-YFGeqo3pc>. Acesso em: 19 jan. 2021.

Na edigdo especial do quadro tematico ‘Um Toque de Classe’, em homenagem ao dia
do musico (perspectivadas da profissdo), os elementos de identidade de grupo e coeséo social

séo apresentados em torno da atividade do musico em Campina Grande. (Figura 13).
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Figura 13: Quadro Um Toque de Classe - Dia do musico (perspectivas da profissao).

= EYouTube

Fonte: Programa Diversidade. Um Toque de Classe - Dia do musico (perspectivadas da profissdo). 23 nov. 2017.
(05m44s). Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=P0_MY -RX000>. Acesso em:
19 jan. 2021.

No video o maestro e colaborador Vladimir Silva traz informacgdes sobre o curso de
musica da Universidade Federal de Campina Grande e entrevista alguns alunos sobre a escolha
pela graduacdo na area e perspectivas para o futuro na profissao (uma espécie de capsula do
tempo). O tema debatido é complementado com a entrevista do instrumentista e professor de
musica Jorge Ribbas falando de sua experiéncia na area. As entrevistas séo intercaladas com
sobe som de imagens (retiradas da internet) de diferentes musicos se apresentando. O tema do

quadro reflete alguns dos interesses e identificacdo desses profissionais.

8.4 Relagéo entre o individual e coletivo

Nesta categoria analisamos nos videos a relagdo entre o individual e o coletivo na
construcdo da memdria. De que forma essa relacdo é mostrada no conteudo que constitui o
canal (no caso as reportagens e quadros analisados) e como ela aparece também no YouTube.
Foram classificados 19 videos entre reportagens e quadros tematicos do programa Diversidade.

O quadro 6 apresenta os classificados nesta categoria.
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Quadro 6: Videos classificados na categoria Relacao entre o individual e coletivo.

Videos Data de Data de Comentarios
exibicao publicacdo relevantes

01. Preferéncias Renata Arruda 12/02/2008 13/03/2013 Né&o
02. Matéria Especial F& de Roberto Carlos 13/02/2008 29/03/2008 SIM
03. Colecionadores — Edmundo Gaudéncio 16/03/2009 18/03/2009 SIM
(Colecionadores 2)
04. Colecionadores — Rodrigo Motta 17/03/2009 18/03/2009 Néo
(colecionadores 1)
05. Colecionadores — Roberto Leite 18/03/2009 21/03/2009 SIM
(colecionadores 3)
06. Colecionadores: Gustavo Rovaris 19/03/2009 23/03/2009 SIM
(colecionadores 3)
07. Discoteca (DJ Hunter) 20/03/2009 03/04/2009 Né&o
08. Matéria Especial: A danca 29/04/2010 30/04/2010 Né&o
contemporanea
09. Bastidores do programa Terraco de Som 30/04/2010 03/05/2010 N&o
10. Matéria Especial Série Criacdo Musical 02/05/2011 03/05/2011 Né&o
— Introducéo
11. Série criacdo musical - letra & melodia 03/05/2011 04/05/2011 SIM
12. Série Criagdo Musical - Arranjo 04/05/2011 05/05/2011 Né&o
13. Série Criagdo Musical - Versfes e 05/05/2011 06/05/2011 N&o
Releituras
14. Diversidade Games Gran Turismo 5 05/05/2011 06/05/2011 Né&o
15. Homenagem Dia das Maes 06/05/2011 09/05/2011 Nao
16. Curta Metragem Arrumando as Malas 27/06/2012 02/07/2012 Né&o
17. Artes visuais - exposi¢do um olhar 09/07/2013 10/07/2013 Né&o
contemporaneo do Pavdo Misterioso
18. Web Perfis Coémicos da Internet (Perfis 11/07/2013 12/07/2013 N&o
engracados)
19. Coletivo Alguma Coisa 19/03/2019 25/03/2019 Né&o

Fonte: O autor

O primeiro conteudo selecionado para representar esta categoria foi a reportagem
especial ‘Fa de Roberto Carlos’, que apresenta o jornalista Georje Xavier e sua admiragdo pelo

cantor e compositor Roberto Carlos. (Figura 14).
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Figura 14: Imagem do jornalista Georje Xavier na reportagem F& de Roberto Carlos.

3 YouTube

B pl o 328/849

Fonte: Programa Diversidade.Fa de Roberto Carlos. 29 mar. 2008. (08m49s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0gue32HfjRA>. Acesso em: 20 jan. 2021.

O texto no video esta presente apenas na fala do entrevistado (estilo documentario sem
off do reporter). Georje fala de sua afinidade com o artista e dos encontros que teve com o
cantor. Pelas imagens € notavel que ele se veste e tem o cabelo parecido com Roberto Carlos.
Durante a entrevista é mostrado o acervo pessoal do fa com material sobre o artista. As imagens
de shows e apresentacGes de Roberto Carlos em programas de TV de outras emissoras Sao
usadas como sobe som intercalando a entrevista.

Pelos comentarios percebemos que, a partir de suas memorias pessoais, 0s internautas
que assistem a entrevista lembram de algum episédio que remeta a Roberto Carlos. A
identificacdo de outros fds com a devocao de Georje € refletida nos comentérios sobre o video.
O usuério do YouTube Wagner Pereira do Nascimento parabeniza o entrevistado e faz um

desabafo de fa: “quem que ndo gosta do rei, tem inveja”. A Figura 15 mostra outros textos.



Figura 15: Comentarios sobre a reportagem Fa de Roberto Carlos.

3 YouTube ™ Pesquisar

Programa Diversidade

68 mlil inacritos

INSCRITO

fee

Matéria do programa Diversidade da Tv Itararé, assinada por Pollyane Mendes sobre George
Xavier, o 13 nimero 1 de Roberto Carlos em Campina Grande (PB)

MOSTRAR MAIS

3 comentarios = ORDENAR POR

Adiclonar um comentério plblico

Wagner Perewra Do Nascimento ha = anos
Quem que ndo gosta do rel tem inveja .Parabéns a esse rapaz e que Deus 0s abengoe muito .

= I =

e 7 ' RESPONDER

jandira guedes machado hé 5 anos

>

idade roberto carlos eu sempre amarei Jandira Guedes Machado de falai santa catarina
Mostrar menos

i & RESPONDER

6 CIRITH4EN ha 2 anos

@ W' RESPONDER

ESSE E MEU REI ROBERTO CARLOS MEU LINDO MINHA PAIXAD EU AMO ESSE CARA MEU FA MINHA
VIDA ELE E CARINHOSO EXCEPCIONAL INESPLICAVEIS SUAS MUSICAS E SO AMOR FELICIDADE QUE
Deus abencoe 10da sua familias sempre amel meu rel antes dele ser rel amarel sempre ndo importa a
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Fonte: Programa Diversidade.F& de Roberto Carlos. 29 mar. 2008. (08m49s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0gue32HfjRA>. Acesso em: 20 jan. 2021.

Por coincidéncia alguns dos videos classificados nesta categoria integram séries de

reportagens produzidas pelo programa Diversidade. Sdo elas: ‘Colecionadores’ e ‘Criacdao

Musical’. De cada uma das séries, quatro matérias (totalizando oito) fazem parte do corpus de

analise.

Da série Colecionadores apresentamos dois dos videos analisados. A escolha por essas

matérias levou em consideracgdo a interagdo dos internautas com o contetdo. Na reportagem de

abertura da série, o texto em off da reporter conta a histdria da préatica do colecionismo. A

entrevista com o psiquiatra Edmundo Gaudéncio apresenta essa pratica sob o ponto de vista

psicoldgico e cultural. Além da entrevista com o psiquiatra, ha também imagens de alguns

colecionadores (que serdo personagens das proximas reportagens da série) e imagens de arquivo

que remetem a historia do colecionismo. (Figura 16).
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Figura 16: Matéria Colecionadores Edmundo Gaudéncio (Colecionadores 2).

3 YouTube*
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Fonte: Programa Diversidade. Colecionadores 2. 18 mar. 2009. (07m57s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Xq9QIm5Nnjk&t=7s>. Acesso em: 20 jan. 2021.

No video ha dois comentérios de um Uunico internauta a respeito do contetdo da
reportagem. Em um deles, Luiz Antdnio fala do colecionismo como uma préatica importante
para a historia e para a cultura: “Fazer cole¢des € preservar a historia, aquilo que hoje ‘parece
nao valer muito’, no futuro certamente tera muito valor historico. S6 sdo colecionistas as

pessoas de rica cultura!”. (Figura 17).

Figura 17: Comentérios sobre a matéria Colecionadores 2.

£ YouTube ** Pesquisar

P . "
&9  Programa Diversidade INSCRITO (3
W"‘"‘ 68 mil inscritos )

Primeira matéria da série sobre -&

2 comentarios = ORDENAR POR

i Adicionar um comentario publico.

Luiz Antonio ha 10 anos

‘ Colecionar é enriquecer! Por exemplo: um album de figurinhas da década de 1960 vale muito hoje, &
uma documento histérico. Entdo, comportamento perduldrio € “jogar fora" um album de figurinhas, o
que contraria a pratica do colecionismo.

e 1 &' RESPONDER

Luiz Antonio ha 10 anos

° 0 colecionismo n&do tem nada a ver com perder (comportamento perdulario), mas sim com ganhar,
enriquecer. Fazer colecdes € como formar uma poupanca individual; se acumular muito € s6 vender
algumas pegas, e o que inicialmente era investimento, realiza-se em lucro. Fazer cole¢Oes € preservar a
histdria, aquilo que hoje "parece ndo valer muito’, no futuro certamente tera muito valor histérico. S6
sdo colecionistas as pessoas de rica cultura!
Mostrar menos

e 1 & RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Colecionadores 2. 18 mar. 2009. (07m57s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Xq9QIm5Nnjk&t=7s>. Acesso em: 20 jan. 2021.
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No texto percebemos a identificacdo do internauta com o contetdo apresentado e sua
opinido sobre a atividade de colecionar, ato que remete a individualidade, mas encontra em
outras pessoas uma dinamica de sociabilidade e constru¢do da memoria.

A outra reportagem intitulada ‘Colecionadores - Roberto Leite (colecionadores 3)’ traz
como personagem um jornalista que tem o hobby colecionar chaveiros. (Figura 18). O off da
reporter apresenta Roberto Leite e seu gosto pelo colecionismo, acrescentando informacdes
sobre 0 acervo do entrevistado. Na entrevista, Roberto explica que muitas pecas foram doadas
e a sua colecdo foi construida de forma coletiva. Texto do entrevistado: “Meus amigos ja sabem.
Quando eles viajam para o Brasil, viagem doméstica ou viagem para o exterior, eles ja trazem
chaveiros”. A matéria contém imagens dos chaveiros da cole¢do do entrevistado e utiliza o

recurso do sobe som mostrando as pecas.

Figura 18: Reportagem Colecionadores - Roberto Leite (colecionadores 3).

&3 YouTube

Fonte: Programa Diversidade. Colecionadores 3. 21 mar. 2009. (04m33s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=mRMaZWu3Mk4&t=2s>. Acesso em: 20 jan. 2021.

A pratica de colecionar, que comeca como algo individual, acaba remetendo a
coletividade e identificacdo de quem também coleciona. Os comentarios mostrados na Figura

19, a respeito do video, ilustram essa observacao.
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Figura 19: Comentarios dos internautas sobre a reportagem.

3 YouTube ** Pesquisar

sucuarana ha 8 anos
@YANEIDE1 tem fotos? Vocé é de que cidade?

e ®' RESPONDER

MARIA YANEIDE DE LUCENA PEREIRA ha 10 anos
Tenho um pouco de chaveiros antigos gostaria de vende-los, a maioria sdo de lojas que hoje ndo
existem mais.

e ' RESPONDER

Cristiane Lourenzoni ha 1 més

Tenho chaveiros Antigos pra vender pra colecionadores
e §' RESPONDER

paulo vicente hd 4 anos

Ja viu um desses, meu vo ganhou do ney braga

e §' RESPONDER

Leonardo Frota ha 9 anos
eu tenho ou igual ou mais que ele!

2 @ 06 8

s ®' RESPONDER

Brainer Borges ha 1 ano
Eu tenho esse do papa

s §' RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Colecionadores 3. 21 mar. 2009. (04m33s). Disponivel em;
<https://www.youtube.com/watch?v=mRMazZWu3Mk4&t=2s>. Acesso em: 20 jan. 2021.

Seguindo nossa analise na categoria ‘Relagdo entre o individual e coletivo’
apresentamos a reportagem ‘letra & melodia’, da ‘Série criagdo musical’. No video a reporter
explica o tema da reportagem, que € melhor explorado nas sonoras dos artistas que falam como
acontece o0 processo de criacdo de uma musica, com énfase para Jodo Gongalves, conhecido

entre os forrozeiros como o rei do duplo sentido. (Figura 20).

Figura 20: Cantor e compositor Jodo Gongalves.

= EYoulube® ]
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Fonte: Programa Diversidade. Série Criagdo Musical - Letra e Melodia. 04 mai. 2011. (07m54s). Disponivel em:
< https://www.youtube.com/watch?v=4mJycMJ30Es>. Acesso em: 20 jan. 2021.
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Durante a matéria os musicos também comentam sobre a importancia da rima e o que
caracteriza uma boa cancao. H& imagens dos cantores e compositores criando as musicas, dos
manuscritos de letras das cancBes e dos artistas tocando seu instrumento. E usado sobe som
com algumas das obras artisticas apresentadas na matéria. A reportagem traz como tema a
criacdo da letra e melodia de uma obra musical, processo muitas vezes solitario. Ao longo da
matéria essa pratica ganha aspectos coletivos com o depoimento dos outros artistas.

Nos comentarios do video, elogios aos cantores e compositores mostrados na
reportagem. Em alguns deles, os usuarios se identificam com essa préatica e interagem com o
contetdo, como o comentario do internauta Gege das Candongas: “Ola tenho algumas letras de
samba para por melodia. Como faco ai para mostrar”. Outro exemplo ¢ o usuario Huberto
Gomes Ferreira: “Fiz uma musica ‘Saudade louca Huberto’ t& no YouTube espero q vcs

gostem”. Alguns desses textos sdo mostrados na figura 21.

Figura 21: Comentarios sobre a reportagem Série Criacdo Musical - Letra e Melodia.
=  BYouTube™ Pesquisar

N Programa Diversidade
VIARARL

o %81 mil inscritos

5 comentarios = ORDENAR POR

ii Adicionar um comentario publico

Gege das Candongas ha 4 anos
Ola tenho algumas letras de samba para por melodia.como fago ai para mostrar

i 1 &'  RESPONDER

AprendaFacil ha 6 anos
Demais esta musica. eu canto ela em casa sempre....
e &' RESPONDER

Huberto Gomes Ferreira ha 5 anos
Fiz uma musica " Saudade louca huberto" ta no youTube espero g vcs gostem.

s 1 §'  RESPONDER

Hari Baldo ha 7 anos

Todos s@o mui talentosos, mas vai se fuder esse Toninho Borba, € muito talentoso. Ganhou um fa
s 1 &' RESPONDER

-~ Ocultar resposta

Antonio Carvalho ha 2 anos
Hari Baldo : Toninho borbo é tronxo,gosto muito

. W RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Série Criagdo Musical - Letra e Melodia. 04 mai. 2011. (07m54s). Disponivel em:
< https://www.youtube.com/watch?v=4mJycMJ30Es>. Acesso em: 20 jan. 2021.
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O video ‘Homenagem Dia das Maes’, exibido no Diversidade no dia 06 de maio de
2011, foi realizado pelos telespectadores do programa em homenagem as suas maes. A proposta
lancada para o publico de casa foi explicada na cabeca da matéria pelos apresentadores. As
narrativas dos videos trazem no texto e nas imagens as memorias dos telespectadores sobre suas
mdes, mostrando a rotina didria em casa ou as caracteristicas fisicas e psiquicas que fazem a
figura materna tdo amada. Entre as imagens estdo: fotos antigas de filhos com as maes; desenhos
e frases com declaracdes de amor; e a descri¢édo do cotidiano da mae de um dos telespectadores
do programa. (Figura 22). O conjunto imagético ganha narrativa através de sobe som com

diferentes cancoes.

Figura 22: Imagens do video Homenagem Dia das Mées.

= @B Youube = @ Youlube™
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Fonte: Programa Diversidade. Homenagem - Dia das Maes. 09 mai. 2011. (04m28s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JGV2cBxgCwc>. Acesso em: 20 jan. 2021.

Classificamos o video nesta categoria, porque, pelo fato da figura materna ser vista
como importante membro na familia, o amor por ela representado de forma individual ganha

representatividade coletiva em outras manifestagdes de afeto.

8.5 Resgate ou acesso da memoria coletiva

Na ultima categoria definida para nossa pesquisa, analisamos como os videos do canal
do programa Diversidade no YouTube se constituem em recursos de resgate e/ou acesso da
memoria da cultura local registrada e exibida pela TV, e posteriormente postada na internet.
Esta é a categoria com o maior nimero de videos classificados, 67 no total, mas seguindo o
mesmo modo de apresentacdo das anteriores mostramos cinco entre 0s que foram analisados.

O quadro 07 mostra a relagéo desse contetdo.



Quadro 7: Videos analisados na categoria Resgate ou acesso da memdria coletiva.
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Video Data de Data de Comentarios
exibicéo publicagéo relevantes

01. Matéria Especial Duduta Luthier 11/02/2008 04/03/2013 Né&o
02. Entrevista Fatima Ribeiro 12/02/2008 04/03/2013 Né&o
03. Vitrola Ramon Araljo 15/02/2008 04/03/2013 Né&o
04. Entrevista Chico Oliveira 17/03/2009 01/04/2010 Né&o
05. Papo com Moraes Moreira 26/04/2010 29/04/2010 Nao
06. Matéria Especial: Memdria Rodoviria 28/04/2010 29/04/2010 SIM

Velha
07. Entrevista: Erik Breno e Edgar Palmeira 29/04/2010 30/04/2010 Nao
08. Vitrola Patricia Bretas (Pianista) 03/05/2011 04/05/2011 SIM
09. Bastidores Filme Onde Borges Tudo Vé 03/05/2011 04/05/2011 Nao
10. Entrevista Monica Xexéu 04/05/2011 05/05/2011 Né&o
11. Factual Show de Elba Ramalho 25/06/2012 02/07/2012 Né&o
12. Musica Grandphone Vancouver 26/06/2012 02/07/2012 SIM
13. Prémios Nathan Cirino — Lam0ria 28/06/2012 02/07/2012 Né&o
14. Galeria Luis Barroso 14/02/2008 04/03/2013 Né&o
15. Factual - Festival Internacional de 08/07/2013 09/07/2013 Né&o

Mdsica de Campina Grande - pentltima

noite
16. Literatura - revista 30 anos do Maior 09/07/2013 10/07/2013 Né&o

Sé0o Jodo do mundo
17. Vitrola N6 Na Madeira 09/07/2013 10/07/2013 Né&o
18. Entrevista Rodrigo Capistrano 10/07/2013 11/07/2013 Né&o
19. Factual - Abertura do 39° Festival de 18/08/2014 19/08/2014 Né&o

Inverno de Campina Grande
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20. Factual - Pablico dancando com a 19/08/2014 20/08/2014 Néo
Quasar Cia de Danca

21. Factual - Cartas de Rodez (FICG) 20/08/2014 21/08/2014 Né&o

22. Factual - Bastidores - Ideia Livre/Luis 20/08/2014 21/08/2014 Né&o
Kiari

23. Factual - Romeu e Julieta - Ballet da 21/08/2014 22/08/2014 N&o
cidade de Niteroi

24. Letras Paraibanas - Jairo Cezar 21/08/2014 22/08/2014 Né&o

25. Factual — Espetaculo Cisne Negro 22/08/2014 25/08/2014 Né&o

26. Factual - Exposicdo Deusas Gregas 22/08/2014 25/08/2014 Né&o

27. Vitrola Quinteto Brasilia 22/08/2014 25/08/2014 Nao

28. Factual — artes cénicas estreia de 07/09/2015 08/09/2015 SIM
Fémeas em Campina Grande

29. Mdsica - Thibaut Garcia 08/09/2015 09/09/2015 SIM

30. Literatura - Livro no Passo do Urubu 09/09/2015 14/09/2015 SIM
Malandro: Uma Histéria Social Do
Carnaval Campinense

31. Antecipagdo — Artes Visuais Il 10/09/2015 14/09/2015 Néo
Exposi¢do Pequenos Formatos

32. Factual (Artes Cénicas) - Espetaculo 11/09/2015 14/09/2015 N&o
Callas

33. Antecipagdo - Artes Visuais - Exposicdo 11/09/2015 14/09/2015 Né&o
Réquiem

34. Factual (MdUsica) - Show de Kétia 10/10/2016 13/10/2016 SIM
Virginia no Partage Shopping

35. Bastidores - Poema de Iponax Vilanova 11/10/2016 13/10/2016 SIM

36. Artes Visuais - Exposicao Introspeccao: 13/10/2016 14/10/2016 Néo
A Casa Tomada, de Ana Clara

37. Vitrola — Escurinho 13/10/2016 14/10/2016 N&o
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38. Antecipacdo — Teatro - Bastidores 17/10/2016 Néo
Espetaculo Maré de Arrasto

39. Literatura - Signos do Efémero 14/10/2016 17/10/2016 Né&o

40. Vitrola - Gordura Trans 21/11/2017 22/11/2017 Né&o

41. Programagcdo Secas 2017 21/11/2017 22/11/2017 Né&o

42. Factual - I Mostra de Danga Unifacisa 22/11/2017 23/11/2017 Né&o

43. Dia do Musico - Novo Clipe de Toninho 22/11/2017 23/11/2017 Néo
Borbo - Agua da Mégoa

44. Stand-Up - Alvaro Fernandes - XIV 22/11/2017 23/11/2017 Né&o
Mostra SESC Arils de Teatro de Rua

45. Exposicao - Janelas de Mim 23/11/2017 24/11/2017 Néo

46. Vitrola luran e Monehan 23/11/2017 24/11/2017 SIM

47. Dica de Leitura - Pesquisa em Literatura 23/11/2017 24/11/2017 SIM
- José Hélder Pinheiro Alves -

48. Stand up - Gilmar Albuquerque -O 23/11/2017 24/11/2017 Né&o
Canto do Cisne

49. Factual (Teatro) - O Circo do Ko'S 24/11/2017 27/11/2017 Nao
(Mostra Arils de Teatro)

50. Video Wall - Domingo com Cultura 24/11/2017 27/11/2017 Né&o

51. Chamada (Mdsica) - Katia Virginia e 24/11/2017 27/11/2017 Néo
Féabio Dantas

52. Factual - 12 Feira de Artesanato de 03/12/2018 04/12/2018 SIM
Esperanga

53. Factual - Posse do Escritor José Mario 03/12/2018 04/12/2018 Né&o
na Academia de Letras de Campina
Grande

54. Vitrola - Luis Kiari 04/12/2018 05/12/2018 Néo

55. Nota Coberta - Exposi¢éo Liberdade 04/12/2018 05/12/2018 Né&o
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56. Literatura - Projeto Literario Silas Silva 05/12/2018 06/12/2018 Néo
da Paraiba
57. Factual - Espetdculo Uma Noite Mégica 05/12/2018 06/12/2018 Né&o

na Broadway e Dishey

58. Factual - Recital dos Alunos de Musica 06/12/2018 07/12/2018 Nao

do Centro Cultural Lourdes Ramalho

59. Literatura - Livro O Pistoleiro de Serra 06/12/2018 07/12/2018 SIM
Talhada
60. Mdsica - Entrevista Ep e Single Feitico 07/12/2018 14/12/2018 Nao

do Cantor Helrison

61. Mdsica — Mombojé 18/03/2019 20/03/2019 Né&o

62. Artes Visuais - Artista Carlos Martinelli 18/03/2019 19/03/2019 Néao

63. Artes Plasticas - Artista Severino do 20/03/2019 21/03/2019 Nao
Ramo

64. Antecipacio — Show Hoje E Dia de 20/03/2019 21/03/2019 Nao
Marisa

65. Literatura - Livro Antes de Ser Blues de 21/03/2019 22/03/2019 Nao

Fidélia Cassandra

66. Literatura Acervo do Poeta Manoel 22/03/2019 25/03/2019 SIM
Monteiro

67. Antecipacdo — Espetaculo O Beijo no 22/03/2019 25/03/2019 Né&o
Asfalto

Fonte: O autor

A reportagem ‘Memoria - Rodovidria Velha’, selecionada para a apresentagdo desta
categoria, ja traz em seu titulo o tema do nosso estudo. Ela integra um dos quadros do programa
Diversidade que trata de temas relacionados a memoria de Campina Grande e regido. A matéria
é sobre o primeiro espaco para Onibus e passageiros da cidade. O video comega com a
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passagem®* da reporter apresentando o Terminal Rodoviario de Passageiros Cristiano
Lauritzen, mais conhecido como Rodoviéria Velha. A historia do lugar é contada a partir da
memoria dos comerciantes locais. As sonoras vao compondo um grande mosaico de lembrancas
que na edicdo ganha uma narrativa apresentando aspectos, curiosidades e a importancia da
primeira rodoviéria de Campina Grande. Os trechos a seguir, das sonoras dos entrevistados,

exemplificam nossa observagéao:

Entrevistado 01: Isso aqui era um terreno. / Entrevistado 02: Era a feira de carvéo
antigamente. 1sso bem antes. Isso daqui ndo tinha nada aqui, era um terreno vazio. /
Entrevistado 01: E a prefeitura atraves do prefeito Elpidio de Almeida, na época, criou
essa rodoviaria. / Entrevistado 3: Foi construido esses boxes tudo individual,
construido pela ENAC. Quando terminou foi vendido todos esses boxes./ Entrevistado
01: Essa rodoviaria foi fundada em 1958.%° (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2010,
online)

No inicio da matéria ha imagens atuais da rodoviaria em preto e branco (efeito de edicéo
para remeter ao passado, talvez pelo fato da matéria ndo ter nenhuma imagem ou fotografia
antiga do local). Também sdo mostrados no video comerciantes, 6nibus e transeuntes. (Figura
23). Percebemos nas imagens que, mesmo antigo, o lugar ainda é usado como terminal
rodoviario atendendo aos passageiros das cidades vizinhas que desembarcam em Campina, e
também é um o ponto de comércio dos campinenses. Isso explica porque as sonoras da

reportagem séo dos comerciantes.

3% O termo passagem ¢é definido por Paternostro (1999, p. 147) como: “Gravacao feita pelo repérter no local do
acontecimento, com informagdes, para ser usada no meio da matéria. A passagem reforca a presenca do reporter
no assunto que ele esta cobrindo e, portanto, deve ser gravada no desenrolar do acontecimento. O repérter pode
fazer uma passagem ao lado do entrevistado, j4 encaminhando para a entrevista”.

% Nomeamos os entrevistados com nimeros porque na reportagem ndo aparecem os créditos com suas
identificacdes.
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Figura 23: Imagens da reportagem Memoria Rodoviaria Velha.

O Youlube =

Fonte: Programa Diversidade. Memoria Rodoviéaria Velha. 29 abr.2010. (06m12s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2z3Cg_S20NA&t=4s>. Acesso em: 21 jan. 2021.

O video é um dos mais acessados do canal com 52.540 visualizacBes. S0 nos
comentarios dos internautas que a memoria coletiva sobre a Rodoviaria Velha é também
construida. Alguns deles validam o que foi dito pelos entrevistados ha matéria, como € o caso
do texto de Paul0O4BR: “foi dai que eu sai em 1971, com destino a Sdo Paulo, viajei em um
onibus da nacional de luxo, 3 dias e 3 noites de viagem, eu morava no bairro de santo Antonio,
na rua do mesmo nome, muitas saudades”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2010, online). O

comentario do usuario Ivanildo Miranda também ilustra nossa observacao:

Sinto muita saudade dessa rodoviaria, quando vim para S&o Paulo (em) 1982 onde
estou até hoje, embarquei no 6nibus da empresa Itapemirim, lembro do meu pai que
foi me deixar na rodoviaria e quando o dnibus saiu ele ficou chorando, agora ele ja é
falecido meu Deus quanta saudade, confesso que fiquei emocionado assistindo essa
reportagem, que pena que o tempo ndo retroage. (PROGRAMA DIVERSIDADE,
2010, online)

Através desses comentarios, percebe-se que a reportagem desperta a memoria individual
que se complementa com a lembranca do outro. A memoria afetiva também é representada no
texto da internauta lara Lima: “Lembro com um saudosismo nostalgico, quando minha mée
viajava para o sitio de meus avoés, quanta lembrancga, quanta lembranca meu Deus! Mistura de
onibus interestaduais e para o interior paraibano. Quanta saudade mainha...”. (PROGRAMA
DIVERSIDADE, 2010, online). Outros comentarios dessa natureza também foram

identificados em nossa analise. As figuras 24 e 25 mostram alguns deles.
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Figura 24: Comentarios sobre a reportagem Meméria Rodoviaria Velha.

= B YouTube® Pesquisar

Josimar Agnes ha 1 dia
Saudades da minha querida cidade Rainha da Borborema

i 9 RESPONDER

cleonaldo irineu ha 4 meses
Isso ndo pode acabar ja mais faz parte da vida de uma histéria Linda.
i@ &' RESPONDER

lara Lima ha 2 anos

Lembro com um saudosismo nostalgico,quando minha mae viajava para o sitio de meus avés ,quanta
lembranca,quanta lembranca meu Deus!Mistura de onibus interestaduais e para o interior Paraibano.Quanta saudade
mainha...

e W RESPONDER
Paul04BR ha 3 anos

FOI DAl QUE EU SAI EM 1971, COM DESTINO A SAO PAULO, VIAJEI EM UM ONIBUS DA NACIONAL DE LUXO, 3 DIAS E
3 NOITES DE VIAJEM, EU MORAVA NO BAIRRO DE SANTO ANTONIO, NA RUA DO MESMO NOME, MUITAS SAUDADES.

e 1§  RESPONDER

FHERNAND P2 ha 2 anos

Ha me lembro que a minha primeira vez que viagei foi da rodovidria velha, que saudades % ™%
s &  RESPONDER

Jandira nascimento dos santos ha 8 meses
Quantas veses cheguei de s@o paulo.era muito lindo e quando tinha que voltar doia muito era tanto choro

© © 0 &

@ ®§' RESPONDER

Gilmar Aradjo ha 3 anos
Viajel muito saindo dessa rodoviaria para o cariri.em 77 viajei para Brasilia saindo dai . que saudades!

i@ ' RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Memoria Rodoviaria Velha. 29 abr.2010. (06m12s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2z3Cg_S20NA&t=4s>. Acesso em: 21 jan. 2021.

Figura 25: Comentarios sobre a reportagem Memdria Rodoviéria Velha.

= EBYouTube™ Pesquisar

Ivanildo Miranda ha 1 ano

@ sinto muita saudade dessa rodoviaria, quando vim para S&o Paulo 1982 onde estou até hoje , embarquei no 6nibus
da empresa Itapemirim , lembro do meu pai que foi me deixar na rodoviaria e quando o dnibus saiu ele ficou chorando
, agora ele ja é falecido meu Deus quanta saudade , confesso que fiquei emocionado assistindo essa reportagem,
que pena que o tempo ndo retroage .

ik @ RESPONDER

Brutto Souza ha 7 meses
Passei muito ai... vindo de Esperanga 22 km distante de Campina Grande. Muito movimentada e barulhenta, mas o
local muito bom.

s ®' RESPONDER

Sonha Alencar ha 1 ano
Morei em Campina Grande em 1967 até 1972 so um deficiente fiz fisioterapia no hospital Jodo Ribeiro e gostaria
de saber se o dr. Jodo Ribeiro ainda esta vivo

e ' RESPONDER

Osvaldo Alves ha 1 ano

0 saudade.

Trabalhei por tras desta rodoviaria, mais precisamente na Cabana do Possidonio,o melhor galeto da cidade em 1968.
s ®'  RESPONDER

~ Ocultar resposta

0 pedro amorim ha 6 meses
Lembro demais da cabana do Possiddnio,patrocinava o programa do Joel Carlos nos domingos de
manhé,sorteando galetos com a plateia nos anos 70,/ &

s ®' RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Memdria Rodoviaria Velha. 29 abr.2010. (06m12s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Z2z3Cg_S20NA&t=4s>. Acesso em: 21 jan. 2021.
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Além disso, um dos comentarios nos chamou a atencdo. O internauta Ricardo Lauritzen
se identifica como um dos familiares de Cristiano Lauritzen, ex-prefeito de Campina Grande
que da nome a rodovidria. Segue o texto: “Sou tataraneto de Cristiano Lauritzen”.
(PROGRAMA DIVERSIDADE, 2010, online). Nao identificamos se essa informacdo é
veridica.

O segundo video apresentado nesta categoria também tem como tema a memoria. A
matéria sobre o livro ‘No Passo do Urubu Malandro: Uma Historia Social do Carnaval
Campinense’ ¢ uma entrevista com o historiador Antonio Clarindo. (Figura 26). Ele fala sobre
a ideia de lancar o livro, o recorte temporal apresentado na obra, as caracteristicas do carnaval
da época estudada e sobre a escolha do titulo, que faz referéncia ao um passo do frevo. A
publicacdo é resultado de uma pesquisa cientifica sobre os carnavais do passado em Campina
Grande. Na entrevista sdo mostradas imagens de arquivo (fotos e videos antigos) da festa
popular nas décadas citadas no livro, além de sobe som com musicas carnavalescas e do escritor
lendo alguns trechos de sua obra. Algumas das fotos sdo creditadas com nomes dos blocos e

anos mostrados na matéria.

Figura 26: Imagens entrevista livro No Passo do Urubu Malandro.

= EVYoulube* Pesquisar

)77 L D) 3;06/5:18

Fonte: Programa Diversidade. Livro - No passo do urubu malandro: Uma histéria social do carnaval campinense.
14 set.2015. (05m18s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=H8SJ7BbyhOA&t=1s>. Acesso em: 22 jan. 2021.

Classificamos o contetdo nesta categoria porque o assunto da entrevista trata da
memoria coletiva dos carnavais do passado e, também, a propria matéria € um arquivo da

publicacdo da obra e apresenta alguns aspectos dessa festa popular na cidade.
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No quadro musical Vitrola, do dia 23 de novembro de 2017, é apresentado o trabalho
autoral da dupla sertaneja luran e Monehan. (Figura 27). Na entrevista, no formato de
documentario, os cantores campinenses falam da sua relacdo com a musica, composicoes,
cancdes gravadas e divulgam suas redes sociais. A matéria € intercala com sobe som de cancGes

da dupla.

Figura 27: Vitrola luran e Monehan.

= E3Youlube"

i o

> > o) 330/422

Fonte: Programa Diversidade. Vitrola - luran e Monehan. 24 nov.2017. (04m22s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JKGOd_wt6VV4&t=7s>. Acesso em: 23 jan. 2021.

A maioria dos comentarios sobre essa entrevista se constitui de elogios dos internautas
aos cantores, como mostra a figura 28. Um dos textos postados nos chamou a atencao. O perfil
da dupla no YouTube ao encontrar o video no site em 2019 escreve: “Eita lembranga boa
brother kkkkkkkk, cara cheia de espinha, como a gente mudou, creio que pra melhor em todos
os sentidos (ainda bem rsrs), foi ai que comegou uma histéria de dois sonhadores que ainda tem
muito a ser escrita se Deus quiser!”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2017, online).
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Figura 28: Comentarios sobre o Vitrola luran e Monehan.

= EYouTube™ Pesquisar

luran e Monehan ha 1 ano

Eita lembranga boa brother kkkkkkkkkkkkk, cara cheia de espinha, como a gente mudou, creio que pra melhor em todos os
sentidos (ainda bem rsrs), foi ai que comegou uma histéria de dois sonhadores que ainda tem muito a ser escrita se Deus
quiser!

i 1 &' RESPONDER

Montenegro ha 3 anos

Anotem esses nomes, esses meninos véo estourar

© &

i ' RESPONDER

Marquinho026 ha 3 anos
Sou de Aracaju e sou muito f& dos dois! Mandam muito

s 2 §' RESPONDER

Amanda Nobrega ha 3 anos
(SIVIVININ]

i §' RESPONDER

Marcos Plays ha 3 anos
Parabéns

@ & O

e &'  RESPONDER

Silvio Toledo ha 3 anos
que legal!

i@ ®' RESPONDER

f," Tudo sobre Tudo ha 3 anos
w topper

i ®§' RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Vitrola - luran e Monehan. 24 nov.2017. (04m22s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JKGOd_wt6V4&t=7s>. Acesso em: 23 jan. 2021.

Consideramos a entrevista um arquivo da memoria da dupla, inclusive eles reconhecem
iS50, no comentario citado acima, ao encontrar o video e comentar a respeito de suas mudancas
ao longo dos anos.

Outro video que também é importante apresentar em nossa anélise € a reportagem sobre
o livro ‘O Pistoleiro de Serra Talhada’. Na entrevista, no formato de documentario, o escritor
lago Josef fala sobre a ideia de escrever o livro, quem foi o personagem que inspirou a histéria,
0 processo de pesquisa e 0s lancamentos dessa obra literaria. A matéria é composta por imagens
de arquivo (retiradas da internet) de programas de TV, fotos e recortes antigos de jornais sobre
0 personagem historico, além de planos detalhes do livro e fotos de arquivo do entrevistado em
alguns dos lancamentos. (Figura 29). Ha ainda sobe som com mdsica regional utilizando

algumas das imagens citadas acima.
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Figura 29: Imagem reportagem O Pistoleiro de Serra Talhada.

= @ Youlube™ Pesquisar

- A %ieirn - Pigies & —
0 medo nas caatingas de Serra Talhada
| Sertao quase vazio '

guarda os segredos
do pistoleiro Gaia

MAAL TA mACA Pemms n g Ohemcs o Pue Lan
- —— - oo

>l o) 2347426

Fonte: Programa Diversidade. Livro O pistoleiro de Serra Talhada. 07 dez.2018. (04m26s). Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=HxcoAQI4sGk>. Acesso em: 24 jan. 2021.

A reportagem sobre o livro, que € uma obra de ficgdo inspirada em um personagem da
vida real, Vilmar Gaia, desperta o interesse e a memoria de muita gente. Alguns internautas
querem saber se o pistoleiro ainda esté vivo e especulam a respeito de sua morte. Isso € ilustrado
nos comentarios de dois usuarios do YouTube. Ramalho Carvalho comenta: “Vilmar Gaia.
Grande homem. Guerreiro. Merece um filme falando sobre sua vida. Ele esta vivo? Alguém
sabe responder por gentileza. Deus proteja a todos”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2018,
online). O outro internauta ¢ André Cristiano que questiona: “Ele morreu de qué? Eu soube de
uma historia que quem matou ele foi um proprio filho que era (ou ainda €) viciado em drogas,
e que durante uma discussdo o filho matou o pai. Essa histéria procede?”. (PROGRAMA

DIVERSIDADE, 2018, online). Estes comentarios sdo apresentados na figura 30.
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Figura 30: Comentarios sobre a reportagem O Pistoleiro de Serra Talhada.

3 YouTube =" Pesquisar

Ramalho Carvalho ha 7 meses
Vilmar Gaia. Grande homem. Guerreiro. Merece um filme falando sobre sua vida. Ele esta vivo? Alguém sabe responder por
gentileza. Deus proteja a todos.

e 1 &'  RESPONDER
André Cristiano ha 6 meses

Ele morreu de qué ? Eu soube de uma histéria que quem matou ele foi um préprio filho que era ( ou ainda € ) viciado em
drogas, e que durante uma discusséo o filho matou o pai. Essa histéria procede ?

s 3 &'  RESPONDER

Churupita FPS ha 7 meses

Muito bom virei F&

e 1 &'  RESPONDER

Luiz Carlos Silva ha 4 meses

Onde compra o livro o pistoleiro de Serra talhada. Qual o telefone?
e 1 &' RESPONDER

Jodo Paulo Jodo Paulo ha 1 ano

COMO FASSO PRA ADQUIRI UM LIVRO DESSES ?

s 2 &' RESPONDER

v Ver 2 respostas

MARCOS ALBERTO ha 2 meses

© 06 6 66 0 0

Vilmar Gaia € vivo ainda? Ele néo € téo velho se dor vivo.

s &'  RESPONDER

Esdras Inacio ha 9 meses (editado)
Vilmar gaia morreu, e s6 tem um da gerag&o da familia gaia cicero gaia vivo, o Gaia da gerag&o mais nova estdo em acordo
de paz com os ferraes, serra talhada acalmou.

Fonte: Programa Diversidade. Livro O pistoleiro de Serra Talhada. 07 dez.2018. (04m26s). Disponivel em; <
https://www.youtube.com/watch?v=HxcoAQI4sGk>. Acesso em: 24 jan. 2021.

Algumas pessoas se apresentam como familiares ou amigos da familia do pistoleiro
pernambucano Vilmar Gaia. E interessante perceber em um dos comentarios o embate entre a
memdaria de um dos parentes com o enredo do livro. Além disso, o comentario de um dos
internautas questiona o escritor e sua obra, trazendo outras informagdes sobre o personagem
gue ndo foram mostradas na entrevista (talvez porque ndo foram citadas pelo entrevistado ou
cortadas no momento da edi¢do da matéria). O usuario se nomeia como ‘Se divertindo com

Helen e bia’:

Meu amigo vc nem sabe 0 que esta falando!!! Muito mal feito seu livro, pois sé quem
sabe da histdria é a familia e quem presenciou na época. Minha v6 sempre me contou
essa historia, dona Arcelina Alexandrina da Conceicéo, filha de Guilhermino Batista
Gaia. A familia nunca esqueceu a histéria, ainda bem que tudo ficou em paz e ambos
vivem tranquilamente. Seu Vilmar Gaia, primo de minha mé&e legitimo, néo foi um
homem como vc descreve, acho que o autor deveria consultar a familia e ndo ficar se
aproveitando usando o nome e a histéria falsa... Muitos da familia mudaram seu
sobrenome e vivem espalhado por diversos estados Brasil, eu mesmo escrevo de Sao
Paulo onde conheci muitos primos aqui que pertencem a familia (geragdo)”.
(PROGRAMA DIVERSIDADE, 2018, online).

Os comentarios e questionamentos em torno de Vilmar Gaia vao ajudando a construir a
memoria coletiva do personagem. A reportagem é também um arquivo de memoria do livro e
dessa figura retratada na obra. O texto do internauta ‘Se divertindo com Helen e bia’ ¢

apresentado na figura 31.
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Figura 31: Comentarios sobre a reportagem O Pistoleiro de Serra Talhada.

= @YouTube™ Pesquisar
Alvaro Guedes ha 6 meses
Dar um belo filme
i 1 &' RESPONDER
Marcello Guinho ha 1 ano
Cade vilmar gaia foi morto ou saiu froragido..

e 1 §'  RESPONDER
a Ocultar resposta

Marcao Gaia ha 1 ano (editado)
Té em Portugalyvila Gaia!

@ 1 ®  RESPONDER

Lourivalsevero Severo ha 1 ano
Cuidado )&
e 1 ®'  RESPONDER
\! | Deninho jovi ha 11 meses
| Coisas
e 1§  RESPONDER

‘ se divertindo com Helen e bia ha 3 meses (editado)

* Meu amigo vc nem sabe o que esta falando !!! Muito mal feito seu livro pois s6 quem sabe da historia é a familia e quem
presenciou na época . Minha v6 sempre me contou essa historia dona Arcelina Alexandrina da conceigéo filha de
Guilhermino batista Gaia a familia nunca esqueceu a histéria, ainda bem que tudo ficou em paz e ambos vive
tranquilamente . Seu Vilmar gaia primo de minha méae legitimo n&o foi um homem como vc descreve, acho que o autor
deveria consultar a familia e nao ficar se aproveitando usando o nome e a histdria falsa ... Muitos da familia mudaram seu
sobrenome e vivem espalhado por diversos estados Brasil , eu mesmo escrevo de S&o Paulo onde conheci muitos primos
aqui que pertence a familia (geragéo)

Mostrar menos

s 3 §' RESPONDER
Fonte: Programa Diversidade. Livro O pistoleiro de Serra Talhada. 07 dez.2018. (04m26s). Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=HxcoAQI4sGk>. Acesso em: 24 jan. 2021.

O video ‘Acervo do Poeta Manoel Monteiro’ ¢ uma matéria que mostra a casa desse
cordelista e 0 espaco onde fica guardado o arquivo com o seu trabalho literério. (Figura 32). A
sonora com da filha do poeta, Katia Monteiro, completa as informacdes do texto em off sobre
o local, o material que pode ser encontrado no acervo conservado pela familia e como as pessoas

devem proceder para agendar uma visita.

Figura 32: Imagem da reportagem Acervo do Poeta Manoel Monteiro.

= @ Youlube™

0 rozes

Fonte: Programa Diversidade. Acervo do poeta Manoel Monteiro. 25 mar.2019. (06m40s). Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=_qR6UGRUVsY>. Acesso em: 24 jan. 2021.
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Além disso, também sdo mostradas imagens em plano aberto e planos detalhes dos
cordeis, manuscritos originais do poeta, livros, fotos e outros materiais do espago. Um recurso
utilizado na edicdo é o sobe som com as imagens acima citadas.

Sobre a reportagem héa trés comentarios todos de uma Gnica pessoa. Em um deles o
internauta, que tem o mesmo nome do cordelista citado na matéria, pergunta como também
pode fazer para publicar suas produg¢des literarias. Manoel Monteiro Cavarches: “Eu tenho mais
de 400 poesias sertanejas, s6 ndo sei como se faz para lancar livrinhos de poesias, alguéem
poderia me ajudar?”. (PROGRAMA DIVERSIDADE, 2018, online). (Figura 33). No entanto,
a pergunta do usuario fica sem resposta. A matéria € um documento audiovisual a respeito da
memdria do poeta popular Manoel Monteiro e apresenta o legado da obra do cordelista que

pode ser encontrado em Campina Grande.

Figura 33: Comentarios sobre a reportagem Acervo do Poeta Manoel Monteiro.

= BYouTube*™ Pesquisar

g . .
mt Progrgma Dlyer3|dade INSCRITO
w082 mil inscritos

3 comentarios = ORDENAR POR

Adicionar um comentario publico...

i &' RESPONDER

Manoel Monteiro Cavarches ha 10 meses
~ 0 MEU XARA NO NOME E SOBRENOME, PARABENS SEMPRE GOSTEI DE cORDEL.
‘i‘ Manoel Monteiro Cavarches ha 10 meses

Eu tenho mais de 400 poesias sertanejas, s6 ndo sei como se faz para langar livrinhos de poesias, alguem poderia me
ajudar?

e &'  RESPONDER
5 Manoel Monteiro Cavarches ha 10 meses
EU SOU LETRISTA DE MODA SERTANEJA.

i &' RESPONDER

Fonte: Programa Diversidade. Acervo do poeta Manoel Monteiro. 25 mar.2019. (06m40s). Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=_gR6UGRUVsY>. Acesso em: 24 jan. 2021.



120

9 O CANAL DO PROGRAMA DIVERSIDADE DA TV ITARARE COMO LUGAR
DE MEMORIA DA CULTURA LOCAL

Dos 145 videos analisados na pesquisa, 33 deles foram classificados como nenhuma das
categorias, 23% do total. A razdo disso esta no fato de alguns contetidos terem uma tematica
mais universal que ndo dialogavam com a cultura da regido, a exemplo das reportagens ‘Luz
nas Artes’®® e ‘A Danga Classica’®’. Algumas matérias ndo tinham valor de memoria, nem nos
personagens apresentados, nem nos temas abordados, como nos videos ‘Bolsas de Cadar¢o’*®
e ‘Dicas de brinquedo infantil’*°. Outros contetidos apresentados tinham um carater mais
comercial de divulgacdo de uma empresa ou pessoa, como ¢ o caso das matérias ‘Artes visuais
- Ingrid Dantas - Fotografia infantil’*’ e ‘Conexdes Colaborativas Evento da Unifacisa’.**

Contudo, a maioria dos videos analisados, 0 que corresponde a 77% do nosso corpus,
se encaixou em alguma das categorias. Por esse motivo, consideramos o canal do programa
Diversidade no YouTube como um lugar de memdria. Primeiramente, pelo conteldo postado
no canal, uma vez que ele é produzido para outro veiculo de comunicagdo também considerado
espaco de lembrancas, que é a televisdo. De acordo com Kilpp (2005) a TV, assim com outros

meios, por décadas tem registrado e armazenado a historia e a memoria coletiva.

Para muitos brasileiros, a televisdo aparece assim como baluarte da memoria nacional,
nos termos em que ela mesma enuncia para um conjunto de imagens, as quais
podemos localizar nos jornais, nos documentarios, nas novelas, nas séries, nos shows
de artistas brasileiros, nos programas de entrevista com personalidades brasileiras, nos
programas de auditorio, etc. (KILPP, 2005, p.05).

Compreendemos que, para além do veiculo de comunicacéo para o qual o material do
Diversidade é produzido, no caso a televisdo, e devido as suas caracteristicas, o contetudo do
programa se constitui também em um recurso de resgate e construcdo da memoria coletiva.
Esse conteudo que inicialmente é produzido e veiculado na televisdo, ganha outras
potencialidades de lugar de memoria depois de postado na internet. O proprio YouTube
contribui para que o canal do programa na plataforma de videos seja considerado um espaco
mnemonico. Como explica Canavilhas (2004), a internet tem se constituido ao longo dos anos

um lugar onde a memoria tem sido construida e compartilhada em rede. De acordo com o autor,

%Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3jRtr9sNbOw&t=6s

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yHFDmuOuuug

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dGYS09jl_LM&t=102s
$Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dWxjE6B3MY 4

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RILtW7s4byk

“1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kgY70XQ2F XE&t=45s
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“passado e presente passam a compartilhar a mesma natureza, pois 0 passado assume também
uma das propriedades do presente ao estar disponivel na memoria da web”. (CANAVILHAS,
2004, p. 4).

A partir dos nossos resultados entendemos que, a grande capacidade de armazenamento
somada as funcBes que o YouTube possibilita para publicacdo, classificacdo, acesso e
compartilhamento dos videos, tém feito do site um dos principais repositorios de material
audiovisual do mundo. Nossas observagdes dialogam com os estudos realizados por PUHL e
ARAUJO (2012) sobre o site. Para 0s autores:

O armazenamento € a primeira caracteristica do YouTube como ferramenta inovadora
das novas midias. [...] Além da prdpria capacidade de armazenamento, destaca-se a
facilidade com que se pode veicular um video através do YouTube, sendo esse um
dos fatores chave para esta ferramenta se consolidar como principal plataforma de
compartilhamento de video. (PUHL; ARAUJO, 2012, p. 716).

E através da capacidade de armazenamento do YouTube que acontece a criagio de
acervos audiovisuais de diferentes géneros. Consideramos a grande capacidade de
armazenamento de videos o potencial para que a plataforma seja considerada um espaco para a
existéncia de distintos lugares de memdria. Além disso, a facilidade de acesso a esse material
faz com que espacgos de memorias sejam criados, visitados e revisitados a qualquer momento.
Basta uma pesquisa na barra de ferramenta de busca da plataforma. A busca por um video no
site ¢ o que consideramos “vontade de lembrar”. De acordo com Nora (1993) ¢ a partir do desejo
de “reviver” episddios do passado que os lugares de memoria sdo criados e ganham sentido
para a sociedade.

Compreendemos que esses lugares estdo presentes nos meios de comunicagdo e a
internet tem possibilitado o desenvolvimento de inimeros espacos dessa natureza, a exemplo
do YouTube. O internauta através da plataforma audiovisual da Google vai ter acesso
novamente a determinado contetdo, que para ele tem algum sentido. A maioria do material
produzido pelo programa Diversidade esta no site e pode ser acessado, de forma gratuita, a
qualquer momento em diferentes dispositivos de comunicacio. E um lugar de memoria online
da cultura local.

Porém, além de um espaco no qual a memdria tem sido armazenada e compartilhada, é
também um lugar onde podemos perceber através dos videos, como a memoria da cultura local
foi construida ao longo tempo. Em nossa andlise verificamos que foi através de tensdes e

interesses de classes sociais distintas que essas lembrangas foram sendo construidas. Nas
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categorias criadas para esta pesquisa e usadas para classificacdo do nosso corpus apresentamos
alguns desses aspectos.

Na categoria ‘Territorio de disputas sociais’ avaliamos de que forma acontece a relagao
entre os interesses de grupos sociais distintos para a manutencdo e construcdo da memoria
coletiva. A reportagem analisada ‘Vultos Histdéricos de Campina Grande’ exemplifica bem essa
relacdo ao longo do tempo, pois como afirma Sarlo (2007, p. 51) “o discurso da memoria,
transformado em testemunho, tem a ambicdo da autodefesa; quer persuadir o interlocutor
presente e assegurar-se uma posi¢ao no futuro”. Ou seja, a partir do momento que episodios e
relatos de diferentes grupos sociais vao sendo registrados pela imprensa, existe também uma
disputa para que discursos e testemunhos dos grupos predominantes se sobressaiam em relagéo

aos demais. Sobre isso, Pollak (1989) também faz algumas observacoes:

A fronteira entre o divisivel e o indivisivel, o confessavel e o inconfessavel, separa
[...], uma memoria coletiva subterrénea da sociedade civil dominada ou de grupos
especificos, de uma memdria coletiva organizada que resume a imagem que uma
sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor. (POLLAK, 1989, p.8).

Em nosso estudo, vimos que a memoria coletiva também pode representar uma
ferramenta para que as lembrancas de determinados setores da sociedade ndo sejam esquecidas
pelo tempo. Na categoria ‘Simbolo de resisténcia’ o contetido avaliado tinha como
caracteristica assuntos com pouca representatividade na imprensa ou que mostrassem as
manifestacdes culturais de grupos marginalizados, a exemplo de expressdes artisticas da cultura
popular. Uma matéria classificada nesta categoria e que exemplifica bem a nossa analise é a
reportagem especial ‘Z¢é do Pife’. A existéncia de artistas como este reforca a ideia de
resisténcia a uma cultura de massa que muito contribui para elaboracdo de uma memadria
coletiva com énfase na hegemonia das elites. As lembrancas e vivéncias de grupos
marginalizados integram o que Pollak (1989, p. 8) denomina de memoria subterréneas, “que
sdo zelosamente guardadas em estruturas de comunicacdo informais e passam despercebidas
pela sociedade englobante”. Assuntos dessa natureza serem mostrados pelos meios de
comunicagdo tradicionais também representam resisténcia aos enquadramentos mnemaonicos
excludentes propostos pela sociedade.

Sobre a memoria coletiva também verificamos que ela pode ser um ‘elemento de coesao
social e/ou afirmag¢do de identidades’, como exemplifica os videos que integram esta categoria.
Nela, classificamos as reportagens e entrevistas nos quais o conteldo mostrava um assunto que
era comum a determinados grupos sociais. Os temas apresentavam o0 sentimento de

pertencimento a um grupo especifico e sua cultura, e traziam elementos culturais que



123

reforcavam a coesao social entre as pessoas pertencentes a ele. A matéria especial ‘Poema de
Iponax Vila Nova em Homenagem a Campina Grande’ ilustra bem a nossa analise.

Sobre esse pensamento Pollak (1989, p.9) explica que a memoria se responsabiliza “em
tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagdes, etc.”. Outro autor que também reforga a importancia da
memoria coletiva como um instrumento de coesdo social e/ou afirmacdo de identidades é
Halbwachs (1990). Para ele, o pensamento em comum compartilnado pelos membros é o
elemento estavel que faz com que o grupo social se sustente, dando uma ideia de identidade.
Para o autor, o que define a coesdo de um grupo

E um interesse, uma ordem de ideias e de preocupagbes, que sem divida se
particularizam e refletem em certa medida as personalidades de seus membros, mas

que sdo ndo todavia bastante gerais e mesmo impessoais para conservar seu sentido e
sua importancia. (HALBWACHS, 1990, p.122).

Os contetdos classificados na categoria ‘Relacdo entre o individual e coletivo’
apresentavam elementos que, partindo da memoria ou visdo de um individuo ou personagem
da matéria jornalistica ou entrevista sobre um tema, representavam ou contribuiam para a
elaboracdo de uma memdria coletiva de grupos sociais distintos. Dentre as reportagens
analisadas a matéria ‘fa de Roberto Carlos’ exemplifica o que avaliamos dentro desta categoria.
A construgdo da memdria em torno do artista acontece através das lembrancas do entrevistado
e também de outros fas que as expressam por meio dos comentarios postados. Esse processo
em torno da memdria coletiva acontece porque, segundo Halbwachs (1990), para que um
individuo possa evocar seu proprio passado é frequentemente necessario que ele faca apelo as

lembrancas dos outros.

Ele se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que sdo fixados pela
sociedade. Mais ainda, o funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem
esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou e que
emprestou de seu meio. (HALBWACHS, 1990, p.54).

Isso significa dizer que as lembrancas de outras pessoas séo de fundamental importancia
para a elaboragdo da memoria coletiva de um grupo social ou sobre um episodio que envolve
pessoas que compartilharam experiéncias semelhantes.

Na categoria ‘Resgate ou acesso da memoria coletiva’ foram inseridos os videos que

representavam de maneiras distintas reviver um episodio ou tema do passado, por meio das
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imagens e recursos técnicos do YouTube, especificamente o canal do Programa Diversidade
nessa plataforma de videos. O conteudo classificado nesta categoria pode ser considerado um
recurso de resgate e acesso a memdria coletiva da cultura de Campina Grande e regido. A
reportagem sobre a Rodoviaria Velha apresenta com detalhes os recursos usados para a analise
dos videos.

Sobre a ideia dos meios de comunicagdo como detentores de memoria, Pollak (1989) ja

observava a importancia dos dispositivos midiaticos para este fim:

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas as lembrancas em
objetos de memoria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para fazé-lo. [...]
O filme-testemunho e documentario tornou-se um instrumento poderoso para 0s
rearranjos sucessivos da memoria coletiva e, através da televisdo, da memdria
nacional. (POLLAK, p. 11).

Além do canal do Programa Diversidade ser considerado um lugar de memoria da
cultura local, outro fator que também contribui para a confirmacdo da nossa hipdtese é a
interacdo dos internautas com o seu contetido no YouTube. O site possibilita que 0s usuarios
cadastrados através de uma conta possam comentar sobre um determinado video ou mesmo
compartilhd-lo com outras pessoas. O compartilhamento de videos pelos usuarios através dos
links é outro potencial do YouTube para que o material do programa chegue a um maior nimero
de pessoas. Sobre essa dinamica na relacdo com o YouTube, possibilitada pela popularizagao

da internet, Aquino explica que é

Através da liberdade de intervencdo nos hipertextos da web, nas conexdes que 0s
formam e no continuo enriquecimento e gerenciamento dessas conexBes que 0S
individuos podem ter acesso a uma meméria coletiva digital e dindmica, em constante
aperfeicoamento na medida em que todos podem contribuir para sua formacéo.
(AQUINO, 2008, p.308).

Em nossa mostra apresentamos alguns comentarios que reforcam nossa proposicédo do
canal do programa Diversidade ser um lugar de memdria da cultura local. Na analise, alguns
dos textos dos internautas ilustram essa ideia. Eles se identificam com o contetdo e sua
memoria pessoal é compartilhada com outros usuarios, formando assim, uma rede de
lembrancas coletivas sobre 0 mesmo acontecimento ou assunto.

Obviamente, nosso recorte para analise representa apenas uma parte do vasto material
audiovisual do canal do Diversidade. Porém, entendemos que pela tipologia dos dados

coletados qualquer outro recorte mostraria resultados semelhantes aos desta pesquisa. 1sso
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porque, o programa tem apresentado as mesmas caracteristicas de producdo e contedo durante
0S anos em que esta no ar.

Também é importante destacar que mesmo sendo considerado um espaco online no qual
a memoria coletiva da cultura regional é construida e armazenada, os responsaveis pelo canal
do Programa Diversidade no YouTube ndo tém essa consciéncia. Em nossa analise percebemos
que os videos sdo postados de forma aleatdria, sem classificacdo prévia mais detalhada sobre o
assunto tratado no material jornalistico. N&o existem playlists especificas ou que classifiqguem
0S assuntos ou expressoes artisticas mostradas nos conteudos. Eles sdo postados por data, mas,
mesmo assim, ndo facilita o usuario no momento da procura por um video especifico. Somente
a barra de pesquisa auxilia o internauta nesse processo de busca por material.

Todavia, pretendemos que nossa pesquisa impulsione outros estudos sobre o YouTube
e a descoberta e analise dos possiveis lugares de memoria existentes nessa plataforma de videos.
Buscamos, a partir da analise do nosso objeto de estudo, que as potencialidades do site possam
ser observadas para este fim, e que outros espacos de lembrancas de grupos sociais distintos
possam ser também pesquisados e compartilhados. Com isso, pretendemos que a sociedade
entenda o papel dos meios de comunicacdo na construcdo da memdria coletiva e a facilidade
de compartilhamento dessa memoria através das novas midias, a exemplo da internet, sendo o
YouTube um dos principais lugares de memaria na atual conjuntura da comunicacao, dentro da

cultura midiatica audiovisual na qual estamos inseridos.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

Com a convergéncia da midia impulsionada principalmente pela internet, o material
produzido pelos veiculos de comunicagdo ganhou outros espagos para sua difusdo. Um mesmo
conteddo pode nessa nova conjuntura da informacao ser acessado em diferentes midias. Muito
do que se tem produzido para os meios mais tradicionais, como jornal impresso, radio e
televisdo, chega de algum modo a rede mundial de computadores, seja publicado pelos
internautas ou pelas préprias empresas de comunicagdo ou entretenimento que detém os direitos
autorais sobre o contetdo.

E nesse novo contexto da comunicagao que surge o YouTube, um espaco em rede que
tem como proposta a democratizacao do audiovisual. Além dos videos postados pelos usuarios
cadastrados no site (internautas comuns e Youtubers), muitas empresas de comunicagéo,
artistas e gravadoras também dispdem de seu contetdo na plataforma. Organizagdes em nivel
local como emissoras regionais de televisdao também usam o espaco para publicar sua producao.
Um exemplo disso é o canal criado no site pelo programa Diversidade da TV lItararé (afiliada
da TV Cultura em Campina Grande — PB), nosso objeto de estudo.

Em nossa pesquisa buscamos entender como o canal do programa no YouTube se
constitui em um lugar de memoria da cultura local. Além disso outros pontos também foram
importantes para a compreensdo desse objeto de estudo, como 1) entender de que forma a
construcdo da memoria coletiva acontece no YouTube; 2) analisar como o site contribui para
que o material postado chegue a maior nimero de pessoas; 3) verificar as potencialidades de
registro do canal do Programa Diversidade nessa plataforma de videos; 4) e observar de que
maneira 0s videos postados contribuem para a construcdo de uma memoria coletiva da cultura
local. Para isso usamos como ferramenta de pesquisa a analise de conteudo, verificando
elementos imagéticos e textuais dos videos selecionados.

Com nossa analise, inferimos que o canal do Diversidade na plataforma de videos da
Google tem contribuido para a manutencdo de um acervo audiovisual no qual acontecimentos
e assuntos relacionados a cultura local contribuem para a construgdo da memoria coletiva da
regido, principalmente da cidade de Campina Grande onde acontece grande parte da producédo
do programa. Verificamos através do contetdo jornalistico, embasados no referencial tedrico
proposto para essa pesquisa, que a memoria no canal do programa acontece sob diferentes
perspectivas descritas nas categorias de analise nas quais os videos foram classificados. Alguns
dos conteudos representam territorio de disputas sociais, outros Simbolo de resisténcia. Certos

videos mostram a relagdo entre o individual e coletivo. Em alguns deles estdo presentes
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elementos de coesao social e/ou afirmacédo de identidades. Grande parte do material analisado
tem como caracteristica ser um arquivo audiovisual de resgate ou acesso de lembrancas dos
grupos sociais. A memoria coletiva é construida na sociedade e consequentemente pela midia,
levando em consideragdo alguns desses pontos.

Sobre nosso objeto de pesquisa inferimos que ele é considerado um lugar de memoria
da cultura local. Um espaco de carater publico aberto aos internautas, mas que tem sua base em
interesses comerciais. O contetido audiovisual do YouTube foi construido ao longo do tempo
de forma coletiva, no qual empresas de comunicacao, produtoras independentes e usuarios do
site contribuem para a publicacdo de milhares de videos por ano. Mesmo sendo uma plataforma
de streaming de audiovisual gratuita, usada para diferentes finalidades, o YouTube é uma
empresa e por esse motivo tem interesses econdmicos que guiam suas estratégias de relacao
com o mercado e USuarios.

E do senso comum que a plataforma para publicagio e acesso ao contetido na internet é
disponibilizada gratuitamente aos internautas, porém, sdo os anuncios de publicidade que
ajudam a manté-la no ar. Como um site que esta na rede, ele oferece espaco para pessoas e
empresas publicarem seu contetdo, que é privado, assim como o préprio YouTube. Desse
pensamento nos vem algumas inquietacfes: Até que ponto o acervo audiovisual de diferentes
canais existentes no site pode ser considerado publico? Quais direitos 0 YouTube tem sobre
esse conteido? E se hipoteticamente o site por algum motivo sair do ar, 0 que sera feito com o
rico e diverso acervo audiovisual existente na plataforma de videos da Google? De quem sera
afinal esses lugares de memdria existentes no YouTube?

Contudo, a plataforma tem contribuido para que espacos como esses sejam construidos
e compartilhados, possibilitando a circulacdo de conteldo audiovisual em uma cultura cada vez
mais conectada. O canal do Diversidade no site, na perspectiva do pensamento de Nora (1993),
¢ um lugar de memoria pois apresenta um aspecto de materialidade por seu contetdo
demografico (através dos videos postados sobre a cultura da regido); funcional, porque além de
registrar e armazenar as lembrancas coletivas, ainda possibilita 0 acesso e a transmissao dessa
memoria através do YouTube; e também possui um carater simbdlico, pois a partir do registro
feito pelo programa se tem um recorte do que aconteceu na cultura local desde 2007 aos dias
atuais. Essa simbologia representa de certa forma as experiéncias e atividades culturais desse
periodo mostradas pelo programa e que podem ser acessadas pela internet.

Além de disponibilizar seu conteido no site, o Diversidade ainda mantém um acervo na
TV ltararé. Um arquivo com backup em midias fisicas (DVDs e HDs) dos programas que ja

foram exibidos. Mas, este tem carater privado tendo acesso a ele somente os profissionais da
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emissora. A forma de tornar publica essa producdo para possiveis consultas foi através da
internet. No canal do programa Diversidade no YouTube a cultura local esta registrada e
armazenada, podendo ser visitada e revisitada pelos internautas a qualquer momento. Isso
significa dizer que um individuo conectado é também um individuo de memoria.

Ainda sobre os resultados da pesquisa, observamos que a constru¢do da memdria
coletiva é também concebida pelo préprio mecanismo de funcionalidade do YouTube. As
ferramentas disponibilizadas pelo site proporcionam a criagdo e manutencdo de diferentes
lugares de memaria. Pensamos que os milhares de canais existentes na plataforma de videos,
dependendo do seu contetdo, sdo espacos diversos onde as lembrancas de diferentes grupos
sociais sdo compartilhadas e acessadas pelos internautas.

O canal do Diversidade no YouTube é um acervo audiovisual no qual a memoria
coletiva ao longo do tempo tem sido construida com a postagem do material produzido pelo
programa, mas também, pela interacdo dos usuarios ao acessar esse espacgo na internet. Esses
arquivos disponiveis online e de forma gratuita facilitam o acesso aos videos e com isso 0s
grupos sociais ao quais se destinam podem novamente reviver suas memdarias através do
conteido postado no canal. Essa facilidade possibilita que as lembrancas sejam novamente
acessadas pelo recurso do audiovisual, com som e imagem na constru¢do da memoria. A
importancia de espagos como esses esta justamente na possibilidade de ver novamente algo que
ja foi assistido pelo telespectador e no fato deles se constituirem em um ambiente no qual
pesquisas futuras sobre determinado contetdo podem ser realizadas.

Estudar esses lugares de memoria e suas diferentes funcionalidades é compreender
como a cultura de determinados grupos sociais esta sendo registrada e armazenada para futuras
geragdes. No caso especifico do nosso objeto de pesquisa, o canal do programa Diversidade no
YouTube é um recorte de dez anos do que se tem produzido culturalmente na regido e quais
artistas e espetaculos passaram por Campina Grande nesse periodo. Esses documentos
audiovisuais disponiveis aos internautas ganham novos significados, por isso a importancia de
torna-los publicos. Dependendo do seu contetdo eles podem se tornar portfolio de algum
artista, ser usados em sala de aula, ou mesmo fazer parte de um museu. Uma das reportagens
do programa intitulada ‘Historia da televisdo em Campina Grande’#? integra o acervo do Museu
Digital da cidade, mantido pelo SESI.

Ao desenvolver essa pesquisa objetivamos também refletir sobre esses lugares de

memoOria presentes no atual contexto social. Em uma cultura midiatica audiovisual as

42 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tct4hZ-J454
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lembrangas coletivas encontram no recurso da imagem e do som uma ferramenta importante de
registro e difusdo. Esses lugares ganham maior potencialidade quando disponiveis ao publico
por canais democraticos de comunicacdo. Consideramos 0 YouTube um desses espacos que
pode, enquanto plataforma gratuita de videos, hospedar um contetdo audiovisual diverso.

Entretanto, temos em mente que o objeto analisado neste estudo é apenas um dos muitos
lugares de memoria existentes no site. E que o canal do Diversidade se limita a uma regido
especifica, com carater de memdria coletiva correspondente aos grupos sociais de Campina
Grande e cidades circunvizinhas. Além disso, se levarmos em consideracdo o tempo em que 0
programa estd no ar (sdo 14 anos em exibicdo) nosso recorte ¢ também limitado, pois
corresponde somente a uma parte dos mais de 7 mil videos existentes no canal. Porém, devido
as caracteristicas do conteido que tém se repetido ao longo dos anos, entendemos que qualquer
outro recorte nos traria resultados semelhantes que caracterizam o canal do programa como um
lugar de memoria.

Propomos com esse trabalho que novos estudos sobre 0 YouTube e sua relagdo com a
memoria coletiva sejam desenvolvidos levando em consideracdo os diferentes e possiveis
lugares de memoria existentes na plataforma. Como a cultura de determinado grupo social esta
sendo armazenada no site e como acontece a interagdo do internauta com o contetido postado.

E interessante também compreendermos, a partir dessa pesquisa, de que forma acontece
a transposicdo desses lugares de memodria para a internet, uma vez que parte do material
audiovisual existente no YouTube tem sua origem nos meios de massa tradicionais como a
televisdo, o cinema e o radio. Quais novos significados esse contetido ganha quando postado
no site e disponibilizado ao publico. S&o memdrias de geracfes passadas que na internet podem
novamente ser revividas. Além disso, a partir da constatacdo da existéncia de espacos de
lembrancas de grupos sociais no YouTube, pensamos que os estudos futuros podem focar nas
possibilidades de memdria coletiva construida no proprio site, por Youtubers, artistas e
empresas de midia que tém na plataforma de videos um espaco para divulgar seu contetdo.
Esses novos produtores audiovisuais correspondem as demandas de informacdo e
entretenimento de uma nova geragdo que nasceu em um contexto da comunicagdo mediado
predominantemente pela internet.

Os estudos ja realizados sobre o0 YouTube enfocam o site sob diferentes perspectivas,
porém foi sua natureza para a potencialidade da memdoria por meio do armazenamento e difusao
de lembrancgas sociais e coletivas que nos chamou a atencdo para realizar essa pesquisa. Nos
enveredamos por areas da comunicacao, historia e sociologia para compreendermos o que sao

esses lugares de memdria, 0 que representam para a sociedade e como 0s meios de comunicacgéo
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integram esse processo de didlogo com o passado, mais especificamente a internet por meio do
YouTube. Essa plataforma de videos democratiza as possibilidades de acesso a inimeros e
diferentes acervos audiovisuais, sejam eles de usuarios comuns ou ligados a imprensa.
Compreender a plataforma de videos sob esse viés nos fez ver o YouTube para além de
um simples repositorio de videos, mas como um espaco da cultura midiatica audiovisual no
qual interesses sociais estdo em jogo e a memoria ganha novos significados a cada clique. Um
lugar onde geracdes distintas se encontram e se reconhecem. Nele a memoria a todo instante

tende a ser construida de forma dinamica e coletiva.



131

REFERENCIAS

"ACERVO", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020,
https://dicionario.priberam.org/acervo. Acesso em abril de 2020.

"ACERVQ", in Michaelis - Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa [em linha], 2020,
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/acervo/  Acesso
em abril de 2020.

AQUINO M. C. (2008). A folksonomia como hipertexto potencializador de memdria
coletiva: um estudo dos links e das tags no de.licio.us e no Flickr | Folksonomy as hipertext
for potentializingcollectivememory: a studyof links and tags in de.licio.us andFlickr. Liinc Em
Revista, 4(2). https://doi.org/10.18617/liinc.v4i2.263. Disponivel em:
http://revista.ibict.br/liinc/article/view/3159. Acesso em agosto de 2020.

ARANTES, A. O que é cultura popular. 14 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.

ARELLANO, M. A. Preservacao de documentos digitais. In: Ci. Inf., Brasilia, v. 33, n. 2, p.
15-27, maio/ago. 2004. Disponivel em: www.scielo.br. Acesso em abril de 2020.

ARQUIVO NACIONAL. Dicionério brasileiro de terminologia Arquivistica. Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 2005. 232 p. (Publicagdes Técnicas, 41) Disponivel em:
WWW.conarg.arquivonacional.gov.br.

AUMONT, J. A Imagem. Campinas, SP; Papirus Editora, 1993.

AZCARATE, M. A. C. Youtube: archivo electrénico de lamemoria. (Universidaddel Valle
- Facultad de Artes Integradas, comunicacion Social y Periodismo). Colombia: 2015

BARBOSA, M. Meios de comunicacgdo: lugar de memdria ou na histéria?Contracampo,
Niterdi, v. 35, n. 01, pp. 07-26, abr./ jul, 2016.

BARDIN, L. Anélise de Conteudo. 12 ed. Sdo Paulo: Edi¢bes 70, 2011.

BARROS, A. T. M. P. O que € o sagrado no Instagram? Sacralizacdo, dessacralizacdo e
ressacralizacdo na cultura mididtica. In: Intercom — RBCC. S&o Paulo, v.42, n.1, p.131-
151, jan./abr. 2019. Disponivel em:
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1809-58442019000100131. Acesso
em agosto de 2020.

BERTI; O.M. C. Youtube e o fim da televisédo no Brasil. In: Coléquio Internacional da Escola
Latino-americana de Comunicacéo, 14, 2010, S&o Paulo - SP.

BOLTER, J. D.; GRUSIN, R. Remediation: understanding new media.Cambridge: The MIT
Press, 2000.

BUARQUE, M. D. Estratégias de preservacdo de longo prazo em acervos sonoros e
audiovisuais. In: Encontro Nacional de Historia Oral (9:2008; S&o Leopoldo, RS). Disponivel
em: https://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/handle/10438/6818. Acesso em abril de 2020.


https://dicionario.priberam.org/acervo
https://doi.org/10.18617/liinc.v4i2.263
http://revista.ibict.br/liinc/article/view/3159
http://www.conarq.arquivonacional.gov.br/
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1809-58442019000100131

132

BUCKLAND, M. K. Whatls a ‘“Document’’?In: Journal of the American Society for
Information Science. v.48 (9): p. 804-809, 1997. Disponivel em:
https://asistdl.onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/%28S1C1%291097-
4571%28199709%2948%3A9%3C804%3A%3AAID-ASI5%3E3.0.CO%3B2-V.
Acessoemabril de 2020.

. Information as thing. In: Journal of the American Society for
Information Science (JASIS), v. 45, p. 351-360, 1991. Traducdo: Luciane Arténcio. Diponivel
em: edisciplinas.usp.br. Acesso em abril de 2020.

BURGESS, J.; GRENN, J. Youtube e a Revolucéo Digital: Como o maior fendmeno da
cultura participativa esta transformando a midia e a sociedade. 12 ed. S&o Paulo: Aleph,
2009.

CAJAZEIRA, P.ES.L; SOUZA, JJ.G. Acervo Audiovisual e virtualizacdo: as
potencialidades da tecnologia digital para a preservacao da meméria. Rizoma, Santa Cruz
do Sul, v.7, n.1, p.122, junho, 2019. Disponivel em: https://online.unisc.br » seer » index.php >
rizoma > article » download. Acessado em outubro de 2019.

CANAVILHAS, J. M. A Internet como Memdria. (2004). Disponivel em:
http://www.bocc.ubi.pt/pag/canavilhas-joao-internet-como-memoria.html. Acesso em
dezembro de 2018.

CANNITO, N. A Televisédo na Era Digital — Interatividade, convergéncia e novos modelos
de negdcios. 12 ed. Sdo Paulo: Summus, 2010.

CASETT]I, F.; DI CHIO F. Andlisis de latelevision: instrumentos, métodos y practicas de
investigacion.Barcelona :Paidos, 1999.

DAVALLON, J. A imagem, uma arte de memoria? In: NUNES, José Horta (Traducao).
Papel da Memoria. 1° ed. Campinas, SP: Pontes, 1999. Cap. 2, p. 23-37.

DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Conceitos-chave de museologia. Comité Brasileiro do
Conselho Internacional de Museus: Pinacoteca do Estado de S&do Paulo: Secretaria de Estado
da Cultura. S&o Paulo, 2013. 100 p. Disponivel em: https://www.icom.org.br. Acesso em maio
de 2020.

DIMAMBRO, G. R. Glossario Basico de Arquivologia. Universidade Federal de Juiz de Fora.
Reitoria. Arquivo Central, 2013. Disponivel em: www.ufjf.br. Acesso em abril de 2020.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Acervo e Colegdo. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14329/acervo-e-colecao. Acesso em abril de
2020.

Facebook Diversidade. Disponivel em: https://www.facebook.com/Diversidade-
409929695709493/about/?ref=page_internal (modelo: ] FACEBOOK. Facebook Statistics.
Dispon‘ivel em: http://facebook.com/press/info.php?statistics. Acesso em: mar,co de 2012.
1.1


http://www.bocc.ubi.pt/pag/canavilhas-joao-internet-como-memoria.html

133

FILHO, W. O. Mais que um inventario imagético do Youtube: Uma possivel leitura da
memoria na rede. (2009) Disponivel em: www.bocc.ubi.pt/_listas/tematica.php?codtema=21.
Acesso em setembro de 2018.

FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futurafilosofia da fotografia. Rio
de Janeiro: Sinergia RelumeDumara, 20009.

FREIRE, I. M. Janelas da cultura local: abrindo oportunidades para inclusdo digital de
comunidades.Ci. Inf. [online]. 2006, vol.35, n.3, pp.227-235. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-
19652006000300022&script=sci_abstract&ting=pt. Acesso em dezembro de 2019.

GOMES, N. S. Em busca da noticia: memorias do Jornal do Brasil de 1901. In: RIBEIRO,
Ana Paula Goulart e FERREIRA, Lucia Maria Alves. Midia e memdria. A producdo de
sentidos nos meios de comunicagéo. Rio de Janeiro: MauadX, 2007. Cap. 9, p. 177-196.

GOMES R. Analise e interpretacdo de dados de pesquisa qualitativa. In: MINAYO, M.C.S;
DESLANDES, S.F.; GOMES, R. (org.). Pesquisa Social: Teoria, Método e Criatividade. 262
ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2007. Cap. 4, p.79-108.

HALBWACHS, M. Memoria Coletiva. 22 Ed. Sdo Paulo: Edicdes Vértice, 1990.

HORSTI, K. Communicative memory of irregular migration: The re-circulation of news
images on YouTube. Disponivel em:
https://www.academia.edu/14485138/Communicative_memory of irregular_migration The
re-circulation_of news images on_YouTube. Acesso em setembro de 2019.

INNARELLLI, H. C. Preservacdo Digital: a influéncia da gestdo dos documentos digitais
na preservacgéo da informacéo e da cultura. In: Revista Digital de Biblioteconomia e
Ciéncia da Informacdo,Campinas, v.8, n. 2, p. 72-87, jan./jun. 2011. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rdbci/article/view/1934. Acesso em abril de
2020.

JENKINS, H. Cultura da Convergéncia. 22 ed. Sdo Paulo: Aleph, 20009.

, Convergéncia e conexao sdo 0 que impulsiona a midia agora. Intercom —
RBCC. Séo Paulo, v.39, n.1, p.213-219, jan./abr. 2016. Disponivel em:
http://portcom.intercom.org.br/revistas/index.php/revistaintercom/article/view/2363. Acesso
em fevereiro de 2021.

JUNIOR, W. C. F. Anélise de Contetdo. In: DUARTE, J.; BARROS, A. (Orgs.). Métodos e
técnicas de pesquisa em comunicacdo. 22 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2006.

JUNIOR, H. R. da S.; BEZERRA, E. P.O Youtube e a Construcéo de Acervo Audiovisual:
Um estudo de caso do canal do Programa Diversidade. Animus (Revista Interamericana de
Comunicacao Mididtica), 2021 (submetido)


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-19652006000300022&script=sci_abstract&tlng=pt
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-19652006000300022&script=sci_abstract&tlng=pt
https://www.academia.edu/14485138/Communicative_memory_of_irregular_migration_The_re-circulation_of_news_images_on_YouTube
https://www.academia.edu/14485138/Communicative_memory_of_irregular_migration_The_re-circulation_of_news_images_on_YouTube
http://portcom.intercom.org.br/revistas/index.php/revistaintercom/article/view/2363

134

KILPP, S. Sobre web TV pessoais/Aboutpersonal web TV. Disponivel em:
https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/20879. Acesso em
agosto de 2019.

: Imagens Conectivas da Cultura. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/8186. Acesso em
agosto de 2019.

, Acontecimento, Memdria e Televisdo. 2005. Disponivel em:
http://suzanakilpp.com.br/artigos/Acontecimento_Memoria_e Televisao.pdf. Acesso em
fevereiro de 2021.

LARAIA, R.B. Cultura, um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

LEITE, R. B. T. Youtuber: o produtor de conteddo do Youtube e suas préaticas de producéo
audiovisual. 2019. 278f. Tese (Doutorado em Estudos da Midia) - Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2019.

LEVY, P. Cibercultura. (Trad. Carlos Irineu da Costa). S&o Paulo: Editora 34, 2009.

LOPES, F. L. Identidade jornalistica e memoria. In: RIBEIRO, Ana Paula Goulart e
FERREIRA, Lucia Maria Alves. Midia e memoria. A producdo de sentidos nos meios de
comunicagdo. Rio de Janeiro: MauadX, 2007. Cap. 7, p. 137-154.

MADUELL, 1.O jornal como lugar de memdria: reflexfes sobre a memdria social na
préatica jornalistica. In: Revista Brasileira de Historia da Midia (RBHM) - v.4, n.1, p. 31-39,
jan/jun./2015. Disponivel em: https://revistas.ufpi.br/index.php/rbhm/article/view/4007/2352.
Acesso em agosto de 2020.

MANGAS, V. Acervo e Memoria: a atuacao do Instituto Brasileiro de Museus. In: Criando
e Implementando Politicas de Acervo: colecionar o contemporaneo. Registros do Seminario
COMCOL Brasil 2015. Gestdo e Desenvolvimento de Colegfes. Disponivel em:
https://www.comcol.mini.icom.museum. Acesso em abril de 2020.

MCLUHAN, M. Os meios de comunicac¢do como extensdes do homem. (1964) 10? ed. Séo
Paulo: Cultrix, 1995.

MELDO, I.A. Jornalismo Cultural: Pelo encontro da clareza do jornalismo com a densidade
e complexidade da cultura. Disponivel em: www.bocc.ubi.pt » pag > melo-isabelle-
jornalismo-cultural. Acesso em dezembro de 2019.

MEUS DICIONARIOS, Acervo. Disponivel em:
https://www.meusdicionarios.com.br/acervo/. Acesso em abril de 2020.

MONTANRO, S. A construcdo do usuario na Cultura audiovisual do Youtube. In: XXV
Encontro Anual da Compos, Universidade Federal de Goias, 07 a 10 de junho de 2016.
Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/25256. Acesso em
outubro de 2019.


https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/20879
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/8186
http://suzanakilpp.com.br/artigos/Acontecimento_Memoria_e_Televisao.pdf
https://revistas.ufpi.br/index.php/rbhm/article/view/4007/2352

135

MOREIRA, S. V. Analise documental como método e como técnica. In: DUARTE, J.;
BARROS, A. Métodos e técnicas de pesquisa em comunicacdo. Sdo Paulo: Editora Atlas,
2005. Cap. 17, p. 269-279.

NETTO, J. T. C. Semiética, Informacéo e Comunicacao. 62 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
NORA, P. Entre memodria e historia: a problematica dos lugares. Traducdo: Yara

AunKhoury. Projeto Historia, Sdo Paulo, n.10, dez. 1993, p.7-28. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/12101. Acesso em maio de 2020.

PALACIOS, M. Memodria: Jornalismo, memdria e histéria na era digital. In:
CANAVILHAS, Jodo (org.). Webjornalismo: 7 carateristicas que marcam a diferenca. 12
ed. Covilha: Livros LabCom, 2014. Cap. 4, p. 89 — 110.

PATERNOSTRO, V. I. O texto na TV — Manual de Telejornalismo. 52 ed. Rio de Janeiro:
Campus, 1999.

P1ZA, D. Jornalismo Cultural. 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2003.

POLLAK, M. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
V. 2, n. 3, 1989.

PUHL, P. R.; ARAUJO, W. F. Youtube como espaco de construcdo da memdria em rede:
possibilidades e desafios. Revista Famecos, Porto Alegre, v.19, n.3, p.705-722, set.- dez. 2012.

QUEIROZ, S. Entrevista. [novembro, 2019]. Entrevistador: Hermano Ribeiro da Silva Junior.
Campina Grande: 2019. 1 arquivo.mp3 (15min).

“REMASTERIZAR” in Dicionario online de portugués. Disponivel em:

https://www.dicio.com.br/remasterizar/[Consultado em 02-05-2020]

REZENDE, G. J. Géneros e formatos Jornalisticos na Televisdo brasileira. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2009/lista_area_DT1-GJ.htm. Acesso em junho
de 2020.

RIBEIRO, A. P. G. A midia e o lugar da histéria. Lugar Comum (UFRJ), n.11, p. 25-44,
2000. Disponivel em: https://uninomade.net/wp-
content/files_mf/113010121113A%20midia%20e%200%20lugar%20na%20historia%20%20-
%20Ana%20Paula%20Goulart%20Ribeiro.pdf. Acesso em outubro de 2020.

RIBEIRO, A. P. G.; BRASILIENSE, D. R. Memoria e narrativa jornalistica. In: RIBEIRO,
Ana Paula Goulart e FERREIRA, Lucia Maria Alves. Midia e memoria. A producdo de
sentidos nos meios de comunicacdo. Rio de Janeiro: MauadX, 2007. Cap. 11, p. 219-235.

RIBEIRO, A. G.; FERREIRA, L. M. A. Midia e memdria. A producéo de sentidos nos meios
de comunicacdo. Rio de Janeiro: MauadX, 2007.

ROSNAY, J. de. Memodria em rede e intercriatividade. In: CASALEGNO, Federico.
Memoria cotidiana: comunidades e comunicagdo da era das redes. Porto Alegre: Sulina, 2006.


https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/12101
https://www.dicio.com.br/remasterizar/
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2009/lista_area_DT1-GJ.htm
https://uninomade.net/wp-content/files_mf/113010121113A%20midia%20e%20o%20lugar%20na%20historia%20%20-%20Ana%20Paula%20Goulart%20Ribeiro.pdf
https://uninomade.net/wp-content/files_mf/113010121113A%20midia%20e%20o%20lugar%20na%20historia%20%20-%20Ana%20Paula%20Goulart%20Ribeiro.pdf
https://uninomade.net/wp-content/files_mf/113010121113A%20midia%20e%20o%20lugar%20na%20historia%20%20-%20Ana%20Paula%20Goulart%20Ribeiro.pdf

136

SANTAELLA, L. O que é Semicética. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.

SANTOS, F. E. P. et al. Documento e informacao audiovisual: bases conceituais numa
perspectiva neodocumentalista. In: Em Questdo, Porto Alegre, v. 24, n. 2, p. 235-259,
maio/ago. 2018. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/EmQuestao/article/view/76085. Acesso em maio de 2020.

SANTOS, J.L. O que € Cultura. (1983) Sao Paulo: Brasiliense, 2012,
SANTOS, M. S. Memodria coletiva e teoria social. 1% ed. Coimbra: Annablume, 2012.
SANTOS, N. M. W.; MORAES, A. L. C. Consideracdes tedricas sobre o acervo

audiovisual da TVE: Memodria e Patrimoénio na televisdo publica. Disponivel em:
https://www.academia.edu. Acesso em maio de 2020

SARLO, B. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Minas Gerais: Editora
UFMG, 2007.

SCHATZKI, T. Practice theory as flat ontology. In: SPAARGREN, Gert; WEENINK, Don;
LAMERS, Machiel. (Orgs). Practice Theory and Research: Exploring the dynamics of social
life. New York: Routledge, 2016, p. 28-42.

SHATTUC, J. Netflix, Inc. and Online Television. In: WASKO, J.; MEEHAN, E. R. (Ed.)
ACompanion to Television. Hoboken: John Wiley & Sons, Inc., 2020. p. 145-164.

SILVA JUNIOR, H. R.; BEZERRA, E. P. O YouTube e a Construcéo de Acervo
Audiovisual: Um estudo de caso do canal do Programa Diversidade. In: Revista
Interamericana de Comunicacao Midiatica, 2021 (submetido)

SILVA JUNIOR, H. R.; VALLE, 1. Jornalismo Audiovisual na Internet. In: Revista
GEMInIS, v. 11, n. 1, p. 88-110, 11 jun. 2020. Disponivel em:
http://www.revistageminis.ufscar.br/index.php/geminis/article/view/504. Acesso em julho de
2020.

SILVA, M.T. Estretégias enunciativas e retoricas do jornalismo cultural. Disponivel em:
https://run.unl.pt/handle/10362/54979. Acesso em dezembro de 2019.

SMIT, J. W. O documento audiovisual ou a proximidade entre as 3 Marias. In: Revista
Brasileira de Biblioteconomia e Documentacéo, v. 26 (1/2), p. 81-85, jan/jun.1993.
Disponivel em: https://edisciplinas.usp.br/mod/resource/view.php?id=3037275&forceview=1.
Acesso em abril de 2020.

SOUZA, J.A.L. A; GONCALVES, C.S. Analise tansmidia sobre o programa Fale Conosco
do canal GNT no Youtube. Revista Geminis, v.10, n.2, p.09-26, Agosto. 2019. Disponivel
em: http://www.revistageminis.ufscar.br/index.php/geminis/article/view/444. Acesso em
outubro de 2019.

STUMPF, |.R.C. Pesquisa Bibliografica. In: DUARTE, J.; BARROS, A. Métodos e técnicas
de pesquisa em comunicacao. Sdo Paulo: Editora Atlas, 2005. Cap. 3, p. 51-61.


https://www.academia.edu/
https://run.unl.pt/handle/10362/54979
http://www.revistageminis.ufscar.br/index.php/geminis/article/view/444

137

TAUIL, J. C. S; SIMIONATO, A. C. O estado da arte da preservacdo de acervos
audiovisuais. In: XI Seminario de Pesquisa em Ciéncias Humanas — Sepech: Humanidades,
Estado e desafios didatico-cientificos. Julho de 2016. Disponivel em:
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/o-estado-da-arte-da-preservao-de-
acervos-audiovisuais-23547. Acesso em abril de 2020.

TECMUNDO.COM.BR. YouTube lanca verséo paga e servigo musical rival do Spotify no
Brasil. Disponivel em https://www.tecmundo.com.br/internet/134558-youtube-lanca-versao-
paga-servico-musical-rival-spotify-brasil.hntm. Acesso em novembro de 2019

YIN, R. K.Estudo de caso: planejamento e métodos. Trad. Daniel Grassi — 22 ed. Porto
Alegre: Bookman, 2001.

YOUTUBE. Mobile, Video, Tendéncias de Consumo, Entretenimento, Conteudo.
Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-
br/youtubeinsights/2017/introducao/. Acesso em dezembro de 2019.

YOUTUBE. Programa Diversidade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/ProgramaDiversidade. Acesso em dezembro de 2019.

YOUTUBE. Sobre o YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/intl/pt-BR/about/.
Acesso em dezembro de 2019.


https://www.tecmundo.com.br/internet/134558-youtube-lanca-versao-paga-servico-musical-rival-spotify-brasil.htm
https://www.tecmundo.com.br/internet/134558-youtube-lanca-versao-paga-servico-musical-rival-spotify-brasil.htm
https://www.youtube.com/user/ProgramaDiversidade

138

APENDICE I - Videos do canal do Programa Diversidade selecionados para analise.

Neste apéndice apresentamos o periodo e os videos selecionados para a pesquisa.
Porém, como j& mencionado nos capitulos anteriores, devido ao espago fisico da dissertacéo
dos 145 videos apenas 22 deles foram mostrados detalhadamente como andlise do corpus. A

seguir estdo os anos, meses e semanas escolhidos para 0 nosso estudo:

Periodo: 2007 — 20 a 24 de agosto de 2007. Exibidas: 18 / Postadas: 01 / Analisadas: 01.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Matéria Especial - Zé do Pife 24/08/2007 23/05/2008
TOTAL: 01

Periodo: 2008 - Semana de 11 a 15 de fevereiro. Exibidas: 15 / Postadas: 11 / Analisadas: 11.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo

Matéria Especial - Duduta | 11/02/2008 04/03/2013

Luthier

Galeria - Diego Medeiros | 11/02/2008 04/03/2013

(Restaurador)

Vitrola Projeto Binario 12/02/2008 04/03/2013

Entrevista Fatima Ribeiro 12/02/2008 04/03/2013

Preferéncias Renata Arruda 12/02/2008 13/03/2013

Matéria Especial Fa do Roberto | 13/02/2008 29/03/2008

Carlos

Galeria Arte ao Ar Livre 13/02/2008 24/04/2008
Repostada em 04/03/2013

Preferéncias - Wills Leal 13/02/2008 13/03/2013

Bastidores Agencia de | 14/02/2008 04/03/2013

Publicidade

Galeria - Luis Barroso 14/02/2008 04/03/2013

Vitrola Ramon Araujo 15/02/2008 04/03/2013

TOTAL: 11

Periodo: 2009 - Semana de 16 a 20 de margo. Exibidas: 17 / Postadas: 11 / Analisadas: 11.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo

Mat. Especial — A iluminacdo | 16/03/2009 16/03/2009
nas artes. Publicada como Luz
nas Artes
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Artesanato — Pedra de Santo | 16/03/2009 18/03/2009
Antdnio
Colecionadores — Edmundo | 16/03/2009 18/03/2009

Gaudéncio. Publicada como
Colecionadores 2
Moisica Francesa 16/03/2009 21/03/2009

Mat. Especial — SukyoMahikari. | 17/03/2009 23/03/2009
publicada como  Religides:
SukyoMahikari

Colecionadores -  Rodrigo | 17/03/2009 18/03/2009
Motta. Publicada como

colecionadores 1

Entrevista Chico Oliveira 17/03/2009 01/04/2010
Artesanato — Jodo Demilton 18/03/2009 21/03/2009
Colecionadores — Roberto Leite. | 18/03/2009 21/03/2009
Publicada como colecionadores

3

Colecionadores: Gustavo | 19/03/2009 23/03/2009

Rovaris. Publicada como
colecionadores 3
Discoteca (DJ Hunter) 20/03/2009 03/04/2009

TOTAL: 10

Obs: Alguns videos aparecem no espelho (previsdo) do programa com um titulo, mas foram publicados no
YouTube com outro nome.

Periodo: 2010 - Semana de 26 a 30 de abril. Exibidas: 19 / Postadas: 10 / Analisadas: 10.

Video Data de exibicéo Data de publicacgéo
Receita: Pizza a moda da Ana 26/04/2010 29/04/2010
Papo com Moraes Moreira 26/04/2010 29/04/2010
Receita: Sanduiche Pai de Egua | 27/04/2010 14/07/2010
Matéria Especial: Rodoviaria | 28/04/2010 29/04/2010
Velha

Enquete: Vocé danga? 29/04/2010 30/04/2010
Historia da danga cléssica. | 29/04/2010 30/04/2010
Publicada como A Danga

Classica

Entrevista: Erik Breno e Edgar | 29/04/2010 30/04/2010
Palmeira

Matéria Especial: Danca | 29/04/2010 30/04/2010
Contemporanea. Publicada A

danga contemporéanea

Matéria: Danga Folclérica ou | 29/04/2010 30/04/2010
Parafolclorica? Publicada como

A Danca Folclorica

Bastidores do programa Terrago | 30/04/2010 03/05/2010
de Som

TOTAL: 10
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Periodo: 2011 - Semana de 02 a 06 de maio. Exibidas: 20 / Postadas: 10 / Analisadas 10.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Matéria Especial Série Criacdo | 02/05/2011 03/05/2011
Musical. Publicada como Série

Criacdo Musical — Introducéo

Artesanato Pote Com Biscuit 02/05/2011 03/05/2011
Série criacdo musical - letra & | 03/05/2011 04/05/2011
melodia

Vitrola Patricia Bretas (Pianista) | 03/05/2011 04/05/2011
Bastidores Filme Onde Borges | 03/05/2011 04/05/2011
Tudo Vé

Entrevista Monica Xexéu 04/05/2011 05/05/2011
Série Criacdo Musical Arranjo 04/05/2011 05/05/2011
Série Criacdo Musical Versfes e | 05/05/2011 06/05/2011
Releituras

Diversidade @ Games  Gran | 05/05/2011 06/05/2011
Turismo 5

Homenagem Videos de 1 | 06/05/2011 09/05/2011
Minuto Para As Maes

TOTAL: 10

Periodo: 2012 - Semana de 25 a 29 de junho. Exibidas: 15 / Postadas: 10 / Analisadas: 10.

Video Data de exibicgéo Data de publicacgéo
Factual Show De Elba Ramalho | 25/06/2012 02/07/2012
Bastidores - Espetaculo Acaud | 25/06/2012 02/07/2012

Da Serra. Publicada como
Raizes do Brasil - Acaud da
Serra

Fotografia - Exposigédo | 26/06/2012 02/07/2012
Fotografica Palco. Publicada
como Exposicdo Palco - César

de Cesério

Mdsica Grandphone Vancouver | 26/06/2012 02/07/2012
Cozinha & Cultura - Nhoque De | 26/06/2012 26/06/2012
Biomassa

Curta Metragem Arrumando as | 27/06/2012 02/07/2012
Malas

Projeto Todo Mundo e Maria | 27/06/2012 02/07/2012)
Ninguém

Prémios Curta Lamdria. | 28/06/2012 02/07/2012
Publicada como Nathan Cirino —

Lamdria

Factual - Arraial do Sesc. | 29/06/2012 02/07/2012

Publicada como 4° Arraia do
SESC
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Cultura  Aromatizacdo  de | 29/06/2012 02/07/2012
Ambientes

TOTAL: 10

Periodo: 2013 - Semana de 08 a 12 de julho. Exibidas: 16 / Postadas: 12 / Analisadas: 12.

Video Data de exibic&o Data de publicacéo

Factual - Gltimo dia de arraial. | 08/07/2013 09/07/2013
Publicada como Arraial Itararé -
Melhores momentos do Ultimo
programa 2013.

Factual - Festival Internacional | 08/07/2013 09/07/2013
de Musica. Publicada como
Festival Internacional de Musica
de Campina Grande - pentltima

noite

Quadro TPM Halisson Chaves 08/07/2013 09/07/2013
Literatura - revista 30 anos do | 09/07/2013 10/07/2013
Maior S&o Jodo do mundo

Vitrola Né Na Madeira 09/07/2013 10/07/2013
Cozinha e cultura geleia de | 09/07/2013 10/07/2013
jabuticaba

Artes visuais - exposicdo um | 09/07/2013 10/07/2013
olhar contemporéneo do pavao

misterioso

Col6nia de férias cultural. | 10/07/2013 11/07/2013
Publicada como Colénia de

Feérias

Entrevista saxofonista Rodrigo | 10/07/2013 11/07/2013

Capistrano.  Publicada como
Entrevista Rodrigo Capistrano
Web Perfis Comicos da Internet. | 11/07/2013 12/07/2013
Publicada como Perfis
engracados

Oficina Trugues de Magica. | 11/07/2013 12/07/2013
Publicada como Truques de
magica

Factual feira de cultura mundial | 12/07/2013 15/07/2013

TOTAL: 12

Obs: Neste ano as matérias foram postadas no YouTube um dia ap6s terem sido exibidas na televisao.

Periodo: 2014 - Semana de 18 a 22 de agosto. Exibidas: 23 / Postadas: 16 / Analisadas: 16.
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Video

Data de exibicéo

Data de publicacéo

Factual - abertura do Festival de
Inverno de Campina Grande.
Publicada como Abertura do 39°
Festival de Inverno de Campina
Grande

18/08/2014

19/08/2014

Factual 02 - Proibido Elefantes.
Publicada como Espetaculo -
Proibido Elefantes

18/08/2014

19/08/2014

Projeto Musica no Parque

18/08/2014

19/08/2014

Factual Pablico Dancando Com
O Quasar (Ficg). Publicada
como Publico dangando com a
Quasar Cia de Danga

19/08/2014

20/08/2014

Artes visuais - modalidades de
fotografia - fotografia infantil.
Publicada como Ingrid Dantas -
Fotografia infantil

19/08/2014

20/08/2014

Cozinha & Cultura - Crosta de
Frango Ao Creme Cheese.
Publicada como Cozinha e
Cultura - Coxa de frango
recheada com creme cheese

19/08/2014

20/08/2014

Factual - Cartas de Rodez
(FICG)

20/08/2014

21/08/2014

Factual Ideia Livre / Luis Kiari.
Publicada como Bastidores -
Ideia Livre/Luis Kiari

20/08/2014

21/08/2014

Um Toque De Classe - obra de
Danilo Guanais - O Evangelho
Segundo Alcacus. Publicada
como Um Toque de Classe - A
Paixao Segundo Alcagus

20/08/2014

21/08/2014

Factual - Ballet da Cidade de
Niter6i (Romeu E Julieta)

21/08/2014

22/08/2014

Frank Aguiar

21/08/2014

22/08/2014

Letras Paraibanas - Jairo Cezar

21/08/2014

22/08/2014

Videoclipe -
Ballet da cidade de Niteroi.
Publicado como Clipe - Ballet de
Niteroi

21/08/2014

22/08/2014

Factual Cisne Negro (FICG).
Publicada como Espetaculo -
Cisne Negro

22/08/2014

25/08/2014

Factual - Expo Deusas Gregas.
Publicada como Exposi¢do -
Deusas Gregas

22/08/2014

25/08/2014

Vitrola Quinteto Brasilia

22/08/2014

25/08/2014

TOTAL: 16

Obs: Neste ano as matérias foram postadas no YouTube um dia ap6s terem ido ao ar na televiséo.
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Periodo: 2015 - Semana de 07 a 11 de setembro. Exibidas: 25 / Postadas: 15.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Factual — artes cénicas estreia de | 07/09/2015 08/09/2015
Fémeas em campina grande

Artes  Visuais Bolsas De | 07/09/2015 08/09/2015
Cadarco

Vitrola Som do Porto 07/09/2015 08/09/2015
Mdsica - Thibaut Garcia 08/09/2015 09/09/2015
Cozinha & Cultura - Picanha | 08/09/2015 09/09/2015
Suina Na Panela

Artes Visuais - Alisson Nogueira | 09/09/2015 14/09/2015
Mdsica - Maira Zaugg Paciéncia | 09/09/2015 14/09/2015
Um Toque de Classe - Regentes | 09/09/2015 14/09/2015
e a Musica Sacra

Literatura - Livro no Passo do | 09/09/2015 14/09/2015

Urubu Malandro: Uma Histdria
Social do Carnaval Campinense

Antecipacdo — Artes Visuais 11 | 10/09/2015 14/09/2015

Exposicdo Pequenos Formatos

Matéria Especial — Aboio 10/09/2015 14/09/2015

Mdsica - Chico César Da Taca 10/09/2015 14/09/2015

Factual (Artes Cénicas) - | 11/09/2015 14/09/2015

Espetaculo Callas

Antecipacdo - Artes Visuais - | 11/09/2015 14/09/2015

Exposicdo Réquiem

Antecipacdo — Musica - Show | 11/09/2015 15/09/2015

Furia Louca e Overloud

TOTAL: 15

Obs: Neste ano houve variagéo entre o periodo em que as matérias foram exibidas na TV e postadas no
YouTube.

Periodo: 2016 - Semana de 10 a 14 de outubro. Exibidas: 21 / Postadas: 13.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Factual (Mdsica) - Show de | 10/10/2016 13/10/2016

Katia Virginia no Partage

Shopping

Dica de Livros Infantis Reprisado em 10/10/2016 06/14/2015 e 13/10/2015
Matéria Especial - Poema de | 11/10/2016 13/10/2016

Iponax Vilanova em

Homenagem & Campina Grande

Bastidores - Poema de Iponax | 11/10/2016 13/10/2016
Vilanova

Cozinhae Cultura - Torta de leite | 11/10/2016 13/10/2016
condensado
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Memoria - Vultos Histéricos de
Campina Grande

Reprisado em 11/10/2016

27/11/2015 e 13/10/2016

Dicas de Brinquedos Infantis 12/10/2016 13/10/2016
Arquivo — Dia Das Criancas - | Reprisada em 12/10/2016 12/10/2012
Criangas Fotografam Campina

Grande

Artes  Visuais - Exposicdo | 13/10/2016 14/10/2016
“Introspecgdo: A Casa Tomada"

De Ana Clara

Vitrola — Escurinho 13/10/2016 14/10/2016
Antecipacdo -  Teatro - | 14/10/2016 17/10/2016
Bastidores Espetaculo Maré de

Arrasto

Moda - Blog It girls 14/10/2016 17/10/2016
Literatura - Signos do Efémero 14/10/2016 17/10/2016

TOTAL: 13

Obs: Neste ano houve variacéo entre o periodo em que as matérias foram exibidas na TV e postadas no

YouTube. Provavelmente divido ao feriado de aniversario da cidade.

Periodo: 2017 - Semana de 20 a 24 de novembro. Exibidas: 30 / Postadas: 19.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Factual - Lancamento Liga | 20/11/2017 21/11/2017
Canabica

Matéria Especial - Liberdade de | 20/11/2017 21/11/2017
Culto Afro, Educacdo E

Violéncia

Vitrola - Gordura Trans 21/11/2017 22/11/2017
Programacéo Secas 2017 21/11/2017 22/11/2017
Cozinha e Cultura - Hamburguer | Reprise do dia 28-03-2017. | 29/03/2017
ao Molho Exibida em 21/11/2017

Glebson Rodrigues - Melhores | 21/11/2017 22/11/2017
do Ano

Factual - Il Mostra De Danga | 22/11/2017 23/11/2017
Unifacisa

Dia do Musico - Novo Clipe de | 22/11/2017 23/11/2017
Toninho Borbo - Agua Da

Magoa

Um Toque de Classe - |22/11/2017 23/11/2017
Perspectiva Profissdo do Musico

- publicada como Um Toque de

Classe - Dia do mausico

[perspectivadas da profissao]

Stand-Up - Mostra AriGs de | 22/11/2017 23/11/2017

Teatro de Rua - publicada como
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Alvaro Fernandes - XIV Mostra
SESC Arils de Teatro de Rua

Exposicdo - Janelas de Mim 23/11/2017 24/11/2017
Factual (jornalismo) - | 23/11/2017 24/11/2017
caminhada consciéncia negra

Vitrola luran e Monehan 23/11/2017 24/11/2017
Dica de Leitura - Pesquisa em | 23/11/2017 24/11/2017
Literatura - José Hélder Pinheiro

Alves

Stand up - Gilmar Albuquerque | 23/11/2017 24/11/2017
O Canto do Cisne

Factual (Teatro) - O Circo do | 24/11/2017 27/11/2017
Ko’S (Mostra Arius de Teatro)

Video Wall - Domingo com | 24/11/2017 27/11/2017
Cultura

Direto da Redacdo - Filosofia e | 24/11/2017 27/11/2017

Literatura  Africana: Uma
Reflexdo Necessaria

Chamada (Musica) - Katia | 24/11/2017 27/11/2017
Virginia (Show de Toquinho).
Publicada como Katia Virginia e
Fabio Dantas

TOTAL: 19

Periodo: 2018 - Semana de 03 a 07 de dezembro. Exibidas: 14/ Postadas: 09.

Video Data de exibicéo Data de publicagéo
Factual - 12 Feira de Artesanato | 03/12/2018 04/12/2018

de Esperanca

Factual - Posse do Escritor José | 03/12/2018 04/12/2018

Maério na Academia de Letras de
Campina Grande

Vitrola - Luis Kiari 04/12/2018 05/12/2018
Nota Coberta - Exposicdo | 04/12/2018 05/12/2018
Liberdade

Literatura - Projeto Literario | 05/12/2018 06/12/2018
Silas Silva da Paraiba

Factual - Espetaculo Uma Noite | 05/12/2018 06/12/2018
Magica na Broadway e Disney

Factual - Recital dos Alunos de | 06/12/2018 07/12/2018

Musica do Centro Cultural
Lourdes Ramalho

Literatura - Livro O Pistoleiro de | 06/12/2018 07/12/2018
Serra Talhada
Mdsica - Entrevista Ep e Single | 07/12/2018 14/12/2018

Feitico do Cantor Helrison
TOTAL: 09
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Periodo: 2019 - Semana de 18 a 22 de margo. Exibidas: 13 / Postadas: 09.

Video Data de exibicéo Data de publicacéo
Mdsica — Mombojo 18/03/2019 20/03/2019
Artes Visuais - Artista Carlos | 18/03/2019 19/03/2019
Martinelli

Coletivo Alguma Coisa 19/03/2019 25/03/2019
Artes Plasticas - Artista Severino | 20/03/2019 21/03/2019
do Ramo

Antecipagio — Show Hoje E Dia | 20/03/2019 21/03/2019
de Marisa

Conexdes Colaborativas Evento | 21/03/2019 22/03/2019
da Unifacisa

Literatura - Livro Antes De Ser | 21/03/2019 22/03/2019
Blues de Fidélia Cassandra

Literatura Acervo do Poeta | 22/03/2019 25/03/2019
Manoel Monteiro

Antecipacdo — Espeticulo O | 22/03/2019 25/03/2019
beijo no asfalto

TOTAL: 09
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APENDICE Il - Tabelas de analise dos videos apresentados na pesquisa.
O apéndice dois traz as informacbes sobre os 22 videos apresentados na dissertacao.

Estes integram a analise do corpus do nosso estudo.

Video 01: Um Toque de Classe - Regentes e a Musica Sacra - (exibida em 09/09/2015 e
publicada em 14/09/2015) / Duragao: 06’07

Elementos de Elementos Elementos verbais Ndmero de NUmero Interacao
analise/ imagéticos e/ ou visualizacgdes de publico
Categorias s0Nnoros curtidas (comentarios)
Territério  de Imagens de No quadro “Um 40 01 “gostei” 0
disputas sociais | concertos com toque de classe” o

obras de maestro Vladimir

diferentes Silva fala da

religides (nas discusséao que existe
imagens alguns no universo dos

elementos visuais corais e regéncia
que caracterizam | sobre os cantores e

cada religido) musicos ndo
apresentarem obras
Imagens do que seja da sua
apresentador religido.

Pela discussao Na fala ele diz que é

em torno do importante respeitar
tema, a deciséo de cada
classificamos o um, a escolha da
quadro nesta religido, mas que é
categoria preciso também

deixar de lado o
preconceito para que
as pecas sejam
conhecidas pelos
musicos e cantores e
apresentadas ao
publico.

“De certa forma tais
profissionais
precisam lidar com
estes conflitos sem,
contudo, privilegiar
um ou outro grupo
de pessoas, em
detrimento desta ou
daquela verdade.
Para além da fé,
regentes e cantores
devem cantando com
técnica cantando no
tempo, afinado,
expressivamente. E
preciso revelar os
multiplos sentidos




148

do texto, seja ele
sobre dor ou jubilo,
céu ou inferno,
ressurei¢do ou
encarnacao, a
criagdo ou fim da
humanidade. A voz
precisa ecoar no

teatro, no templo, no

centro espirita, no
terreiro, na sinagoga
e na catedral gética.
E para isso que
cantores,

educadores, musicos

e artistas sdo
treinados e

preparados”.

Simbolo de
resisténcia

Elemento de
coesdo social
e/ou afirmagéo
de identidades

Relacéo entre o
individual e

coletivo

Resgate ou - - - - -
acesso da

memoria

coletiva

Video 02: Memoria - Vultos Histéricos de Campina Grande - (reprisado em 11/10/2016 e
publicada em 27/11/2015 e 13/10/2016*) /Duragdo: 06’13,

Elementos de Elementos Elementos verbais Ndmero de Ndmero Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou visualizagBes de publico
Categorias s0Nnoros curtidas (comentarios)
Territorio de | Imagens da cidade Texto em off do 107 05 “gostei” 0
disputas reporter falando da
sociais Imagens das presenca quase que *Dados da
estatuas e ndo notavel dessas segunda
monumentos em estatuas e postagem
homenagem a monumentos
pessoas que foram espalhados pela
importantes para o cidade

desenvolvimento e
histdria de Campina
Grande

Imagens antigas da
cidade e dos nomes
citados na matéria
(retiradas da
internet)

Off continua
apresentando esses
personagens
ilustres e fazendo
um guestionamento
sobre alguns nomes
que foram
homenageados. A
maioria sdo
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Imagens dos
entrevistados

Sobe som com
imagens da cidade

Obs: Mesmo
mostrando alguns
desses vultos, a
reportagem traz o
guestionamento
sobre muitos deles
pertencerem a
classe dominante e
Seus nomes
envolverem
algumas polémicas
na histéria (Disputa
na construcdo da
meméria coletiva)

pessoas da classe
dominante.

Sonoras com o
historiador Luciano
Mendonca
completando as
informacdes sobre
0S personagens
citados na
reportagem

Sonora com
Edmundo
Gaudéncio falando
de alguns tipos de
homenagens e o
que significa a
construcao dessas
estatuas e
monumentos para a
cidade

Simbolo de
resisténcia

Elemento de
coesdo social
e/ou afirmacéo
de identidades

Relag&o entre o

individual e

coletivo

Resgate ou - - - - -
acesso da

memdria

coletiva

Video 03: Matéria Especial - Zé Do Pife - (exibida em 24/08/2007 — publicada em 23/05/2008)
/ Duragao: 05°14”.

Elementos de Elementos Elementos Ndmero de Ndmero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacOes curtidas publico
Categorias SoNoros (comentarios)
Territorio  de - - - - -
disputas sociais
Simbolo de Imagens dos Entrevista com Zé 7.324 32 “gostei” | 05 comentarios:
resisténcia meninos e Zé do do Pife 04 “ndo alguns deles
Pife tocando o OFF do reporter: gostei” comentando o
instrumento A musica do trabalho de Zé do
Sobe som do maestro Zé do Pife Pife com os
instrumento vem conquistando meninos e outros
tocado pelo novos adeptos da exaltando o
artista arte de toca pifano. artista popular.

OFF do reporter:
Ele canta a
tradicdo cultural
COM 0 Mesmo
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prazer que fabrica
0 instrumento
musical
Fala do
entrevistado: Eu
acho que o que
esta precisando
mais é a gente
pegar esse pessoal
novo hoje, da uma
coisa sabe, ser
voluntério para
£ss€e povo.

Elemento de
coesdao  social
e/ou afirmacdo
de identidades

Relagdo entre o

individual e

coletivo

Resgate ou - - - - -
acesso da

memdria

coletiva

Video 04: Matéria Especial — Aboio - (exibida em 10/09/2015 e publicada em 14/09/2015) /
Duracgao: 06°16”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes curtidas publico
Categorias soNnoros (comentarios)
Territério  de - - - - -
disputas sociais
Simbolo de Imagens de Texto em off do 1.282 34 “gostei” 01
resisténcia cavaleiros e seus reporter
animais introduzindo o 02 “ndo Amanda
tema aboio gostei” Monteiro: “Bom
Imagens demais”
cavalgada de S&o Off continua (comentado em
José explicando o 2020)
surgimento do
Imagens de aboio no Brasil,

arquivo (retirada
da internet) do
documentario
Missa do
Vaqueiro para
ilustrar o tema da
reportagem

Imagens de icones
que remetem a
cultura popular e a
religiosidade do
povo nordestino

suas caracteristicas
e tipos que

existem. Além

disso a matéria faz

uma relacdo dessa

tradicdo da cultura
popular com as
obras de alguns

artistas que usam a
sonoridade do

aboio

Sonoras com
poetas populares e
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Sobe som dos
aboios em suas
diferentes
manifestacdes

O tema da
reportagem remete
a resisténcia na
construcdo da
memoria dessa
manifestacdo na
midia

cantores que
também séo
vaqueiros para
complementar e
validar as
informacdes do
texto da matéria

Elemento de
coesdo  social
e/ou afirmacédo
de identidades

Relag&o entre o
individual e

coletivo

Resgate ou - - - - -
acesso da

memoria

coletiva

Video 05: Artesanato — Jodo Demilton - (exibida em 18/03/2009 — publicada em 21/03/2009)
/ Duragao: 05°41”.

Elementos de Elementos Elementos verbais NUmero de NUmero Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou visualizacGes de publico
Categorias s0Nnoros curtidas (comentarios)
Territorio  de - - - - -
disputas

sociais

Simbolo de | Imagens das pecas Texto em off da 215 02 “gostei” 0
resisténcia de artesanato do reporter

artista

Imagens do artista
na entrevista e
apresentado as

obras

O Sobe som com
mdsica regional
remete a cultura
popular (tema de
inspiragdo para a
criacdo do
artesanato do
artista)

Obs: inserimos a
matéria nesta
categoria pois,
além do oficio do
artesdo resistir a
industrializacdo, o

apresentando o
artesdo Jodo
Demilton e suas
habilidades,
caracteristicas do
seu trabalho

No texto da
matéria, bem como
na fala do
entrevistado frases
que remetem a
resisténcia do
artesanato e da
cultura popular

Texto off:
“Acessorios e
calcados em couro
estdo entre 0s
artigos mais
procurados pelos
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tema também
resiste a industria
cultural, pois se
trata de uma
reportagem sobre
cultura popular.

Resisténcia desse
tema na midia e
construcdo da
memoria coletiva

turistas que
chegam a Paraiba.
Uma valorizacéo
que Jodo
comemora, mas
lamenta ndo sentir
do publico local.

Fala do
entrevistado: “E as
vezes também tem

0s momentos de
tédio, justamente
por exemplo
quando um fago
uma feira. N&o é
porque eu ndo
vendi, foi pelo
comportamento das
pessoas. Eu fico
olhando assim:
vale a pena o que
estou fazendo? Ai
depois eu acordo:
vale! Eu t6 fazendo
para mim. E por
isso que eu digo a
vocé: Eu sou
artista, ndo sou
comerciante”.

Elemento de
coesdo social
e/ou afirmacéo
de identidades

Relacéo entre o
individual e
coletivo

Video 06: Matéria: Danca Folclérica ou Parafolclérica? - (exibida em 29/04/2010 e publicada
como “A Danga Folclorica” em 30/04/2010) / Duragao: 05°01”.

Elementos de Elementos Elementos verbais NuUmero de NuUmero de Interacao
analise/ imagéticos e/ ou visualizacGes curtidas publico
Categorias soNnoros (comentarios)
Territério  de - -

disputas sociais

Simbolo de Imagens de Texto em off do 281 08 “gostei” 0
resisténcia algumas das repérter falando

dancas folcléricas
do Nordeste

Imagens dos
dangarinos
executando essas
dancgas com seus
respectivos
figurinos

sobre as
peculiaridades das
dancas folcloricas

Discussdo entre as
sonoras do
entrevistado sobre
0 uso dos termos
folclorico e
parafolclérico
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Sobe som durante
a matéria com
algumas dessas
dangas, que sdo
creditadas a cada
sobe som.

Obs: essas dangas
ainda existem
devido a tradicédo
oral de algumas
comunidades que
as praticam. E a
partir da meméria
coletiva que elas
sdo passadas de
geragdo em
geragcdo. Coma
acao dos artistas
elas chegam a
publicos distintos

Citacdo nas
sonoras de algumas
das principais
dancas populares
do Brasil

Tanto a matéria
guanto as dangas se
constituem simbolo

de resisténcia,
porque ndo é
comum na midia
reportagens que
tratem sobre essas
questbes

Elemento  de
coesdo  social
e/ou afirmagéo
de identidades

Relacéo entre o
individual e

coletivo
Resgate ou
acesso da
memoria
coletiva

Video 07: Factual - Caminhada consciéncia negra - (exibida em 23/11/2017 e publicada em

24/11/2017) / Duragao: 01°59”.

Elementos de Elementos Elementos verbais NUmero de NuUmero de Interacao
analise/ imagéticos e/ ou visualizagBes curtidas publico
Categorias sonoros (comentarios)
Territorio  de - -
disputas sociais
Simbolo de Imagens dos Off introduzindo o 48 01 “gostei” 0
resisténcia alunos nas ruas acontecimento da

de Campina caminhada e seu

Grande objetivo
Imagens de Sonora com o

cartazes com
frases de contra
0 racismo

professor Moisés
Alves, falando

sobre a iniciativa
da caminhada

Sonora com o
aluno Hirchelli
Alves falando sobre
o0s trabalhos em
sala de aula sobre o
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tema consciéncia
negra

Elemento de
coesdo  social
e/ou afirmacgdo
de identidades

Relag&o entre o

individual e
coletivo
Resgate ou
acesso da
memdria
coletiva

Video 08: Artesanato — Pedra de Santo Anténio - (exibida em 16/03/2009 — publicada em

18/03/2009) / Duragao: 05°12”.

Elementos de Elementos Elementos verbais Ndmero de NUmero de Interacéo
analise/ imagéticos e/ ou visualizagBes curtidas publico
Categorias SoNoros (comentarios)
Territério  de - - - - -
disputas sociais

Simbolo de - - - - -
resisténcia

Elemento  de Imagens da Off da repérter 865 1 “gostei” 0

coesdo  social
e/ou afirmagdo
de identidades

regido onde fica

localizada a Pedra

de Santo Antdnio

Imagens da artesd
Sebastiana Pessoa
e sua familia

Imagens das
pecas produzidas

Imagens de
outros
entrevistados

como o ecologista

Everaldo Fabricio
e 0 visitante
Eduardo Muniz

Sobe som com
imagens do local
e das pecas

Simulacédo que

conta a histéria da

Pedra de Santo
Antonio

contando a histéria
da Pedra de Santo
Antonio

Off: apresentando
0s entrevistados

Nas sonoras e offs
nao encontramos
elementos da
religiosidade, mas
falas de
pertencimento e
preocupagdo com o
sustento dos
moradores da
regido

Relag&o entre o
individual e
coletivo
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Resgate ou
acesso da
memoéria
coletiva

Video 09: Receita: Sanduiche Pai de Egua - (exibida em 27/04/2010 e publicada em

14/07/2010) / Duragdo: 02°53”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero Interacao
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacgdes de publico
Categorias s0N0ros curtidas (comentarios)
Territorio  de - - 174 0 0
disputas sociais
Simbolo de - - - - -
resisténcia
Elemento  de Imagens do Fala do repérter 5.035 62 “gostei” 04
coesdo social | sanduiche pronto falando das
e/ou afirmacéo caracteristicas do 03 “ndo Nos textos se
de identidades Imagens do sanduiche gostei” percebe 0 acesso
preparo do a memodria dos
sanduiche Fala do usuarios que ja
entrevistado consumiram o
Imagens dos Victor — sanduiche, como
ingredientes cozinheiro — nos comentarios

caracteristicos da
regido nordeste do
Brasil, como a
carne de sol,
queijo coalho e a
macaxeira

Imagens do
reporter
interagindo com o
responsavel pela
receita
Sobe som com
masica regional,
dando énfase a
localidade onde o
sanduiche é
caracteristico

falando o passo a
passo do preparo
do sanduiche.

Durante a
entrevista o
entrevistado em
sua fala da énfase
aos ingredientes
que sdo
caracteristicos da
regido nordeste e
da variedade de
bebidas que pode
acompanhar a
receita: “Ele é um
prato nordestino,
mas que combina
com qualquer
outro tipo de
bebida”.

O sanduiche Pai
de Egua integra o
cardapio da rede
de lanchonete
Bebelu. Ele é
vendido também
em Campina
Grande. Entéo
gquem jao
consumiu e tem

de Janeide
Afonso: “Eu s0
COMo esse
sanduiche, la
naBibelu mas eu
sempre troco a
macaxeira por
batata frita sem
falar da maionese
temperada que
ndo pode faltar”;
e
Lalix 04: “Amava
esse sanduiche!”

No comentario de
Anderson
Pinheiro
percebemos a
identificacdo dele
com a receita:
“Como sou um
bom cearense,
ndo poderia
deixar de dizer:
"6 sanduiche
paidégua”, s6
faltou ai uma
cajuina bem
gelada rsrsrs.”
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curiosidade de ver
como é o seu
preparo a matéria
possibilita esse
acesso.

Seu texto é
complementado
com a observagdo
do usuario Game
Vlog que também
se identifica com
0 prato:
“Anderson
Pinheiro vdd”.

Relacdo entre o
individual e

coletivo
Resgate ou
acesso da
memdria
coletiva

Video 10: Factual Arraial do Sesc - (exibida em 29/06/2012 e publicada como “4° Arraia do
SESC” em 02/07/2012) / Duragéo: 02°36”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de Ndmero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizagBes curtidas publico
Categorias SoNoros (comentarios)
Territério  de - -

disputas sociais

Simbolo de - - - - -
resisténcia

Elemento de Imagens de Off da reporter 27 0 0
coesdo  social | pessoas dancando | falando sobre o

e/fou afirmagdo Arraia do SESC

de identidades

Imagens de icones
gue remetem as
festas juninas do

Nordeste
Imagens e sobe
som de um trio de
forro se
apresentando

Imagens de
quadrilhas juninas

Sonora com o
diretor de cultura
do SESC Alvaro

Fernandes
falando sobre o
projeto, recepgéo
do publico e
atracdes

Sonoras com
uma das
brincantes da
quadrilha junina
Lourdes Gomes
falando sobre
participar do

grupo e se
apresentar no
Arraia

Relacéo entre o - - - - -
individual e
coletivo
Resgate ou - - - - -
acesso da
memoria

coletiva
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Video 11: Matéria Especial - Poema de Iponax Vila Nova em Homenagem & Campina Grande
- (exibida em 11/10/2016 e publicada em 13/10/2016) / Duracédo: 01°56”.

Elementos de Elementos Elementos NuUmero de Numero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizagdes curtidas publico
Categorias sonoros (comentarios)
Territério  de - - - - -
disputas sociais

Simbolo de - - - - -
resisténcia

Elemento  de Imagens de Texto em off do 307 07 “gostei” 0

coesdo  social
e/ou afirmacdo
de identidades

pontos turisticos
e historicos da
cidade

Imagens do
patriménio
imaterial da
cidade como a
feira central da
cidade e a disputa
esportiva entre
Trezee
Campinense

Background de
musica regional

poeta popular
Iponax Vila Nova
em homenagem
aos 152 de
emancipacdo
politica de
Campina Grande

Obs: tanto o texto
narrado em off

quanto as imagens

e bg remetem a
afirmacédo da
identidade das

pessoas que

residem ou
mantém algum
tipo de relacdo

com a cidade

Relacéo entre o - - - - -
individual e

coletivo

Resgate ou - - - - -
acesso da

memoria

coletiva

Video 12: Um Toque de Classe - Perspectiva Profissdo do Musico - (exibida em 22/11/2017 e
publicada como “Um Toque de Classe - Dia do musico” [perspectivadas da profissdo] em

23/11/2017) / Duragao: 05°44”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de Ndmero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizagGes curtidas publico
Categorias s0Noros (comentarios)
Territério  de - -

disputas sociais

Simbolo de - - - - -
resisténcia

Elemento  de Imagens do No quadro o 244 13 “gostei” 0
coesdo  social | colaborador do maestro e

e/ou afirmacgéo quadro e dos colaborador 01 “ndo

de identidades estudantes do Vladimir Silva gostei”

curso de produgdo

traz informacdes
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musical da
Universidade
Federal de
Campina Grande

Sobe som com
imagens (retiradas
da internet) de
diferentes
musicos se
apresentando

O tema do quadro
reflete alguns os
interesses e
identificacdo
desses
profissionais

sobre o curso de
musica da UFCG
e entrevista
alguns alunos
sobre a escolha
pela graduacdo na
area e
perspectivas para
o futuro na
profissdo (uma
espécie de capsula
do tempo)

Entrevista
também com o
musico e
professor Jorge
Ribbas falando de
sua experiéncia na

area
Relacéo entre o - - - - -
individual e
coletivo
Resgate ou - - - - -
acesso da
mem0ria
coletiva

Video 13: Matéria Especial Fa do Roberto Carlos - (exibida em 13/02/2008 — publicada em

29/03/2008) / Duragao: 0850

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero de Interacéo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacOes curtidas publico
Categorias sonoros (comentarios)
Territorio  de - - 09 01 “gostei” 0
disputas sociais
Simbolo de - - - - -
resisténcia
Elemento  de - - - - -
coesdo  social
e/ou afirmagdo
de identidades
Relacdo entre o Imagens do O texto esta 2.457 31 “gostei” 03
individual e entrevistado presente somente
coletivo Georje Xavier que na fala do Em um dos
se veste etemo | entrevistado (estilo comentérios, no
cabelo parecidos | documentario sem de Wagner
com Roberto fala do repérter) Pereira do
Carlos Nascimento

Imagens do seu
acervo pessoal
com material do
artista

O entrevistado fala
de sua afinidade
com o artista,
sobre 0 acervo e
dos encontros que
teve com Roberto
Carlos

parabeniza o
entrevistado e faz
um desabafo de
fa: “quem que
ndo gosta do rei,
tem inveja”.
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As imagens de
shows a
apresentacdes de
Roberto Carlos na
TV séo usadas
como sobe sons
intercalando a
entrevista

A partir de suas
memarias pessoas
as pessoas que
assistem a
entrevista também
véao lembrar de
algum episodio
que remeta a
Roberto Carlos

(comentando em
2017)

Resgate ou
acesso da
memoria
coletiva

Video 14: Colecionadores — Edmundo Gaudéncio - (exibida em 16/03/2009 — publicada como
“Colecionadores 2” em 18/03/2009) / Duragao: 07°57”.

Elementos de Elementos Elementos Ndmero de Ndmero de Interacdo

analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizagBes curtidas publico

Categorias S0Noros (comentarios)

Territorio  de - - - - -

disputas sociais

Simbolo de - - - - -

resisténcia

Elemento  de - - - - -

coesdo  social

efou afirmacdo

de identidades

Relacdo entre 0 | Imagens de alguns | Texto em off da 618 09 “gostei” 2

individual e colecionadores reporter contando

coletivo (que serdo a histdria da Em um dos
personagens das pratica do comentarios o
reportagens da colecionismo usuario Luiz

série sobre o tema
colecionismo)

Imagens do
entrevistado
Edmundo
Gaudéncio sobre 0
tema

Imagens de
arquivo que
remetem a historia
da préatica do
colecionismo

A entrevista com
Edmundo
apresenta essa
pratica sob o
ponto de vista
psicoldgico, mas
também cultural.

Antbnio fala
sobre a préatico
do colecionismo
CcOmo uma
pratica
importante para a
historia e para a
cultura: Fazer
colecBes é
preservar a
histéria, aquilo
que hoje "parece
nao valer muito",
no futuro
certamente tera
muito valor
historico. S6 sdo
colecionistas as
pessoas de rica
cultura!
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Video 15: Colecionadores — Roberto Leite - (exibida em 18/03/2009 — publicada como
“colecionadores 3” em 21/03/2009) / Duragdo: 04°33”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero de Interacao
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacgdes curtidas publico
Categorias sonoros (comentarios)
Territério  de - - - - -
disputas sociais
Simbolo de - - - - -
resisténcia
Elemento  de - - - - -
coesdo  social
efou afirmacdo
de identidades
Relacdo entre o Imagens dos Off da repdrter 5.671 32 “gostei” 07
individual e chaveiros da apresentando o 2 “ndo
coletivo colecdo do personagem e seu gostei” Em alguns
entrevistado gosto pela colegdo comentarios ha a
e trazendo identificacdo dos
Imagens das informacdes sobre usuarios com a
fotos de igrejas a colegéo de pratica do
que Roberto chaveiros colecionismo.
também Temos dois
coleciona Entrevista de exemplos. O de
Roberto falando Maria Yaneide
Uso de sobe som | que muitas pecas De Lucena
mostrando as de sua cole¢do Pereira: “Tenho
pecas foram doacGes. um pouco de
Acervo construido chaveiros antigos
de forma coletiva. gostaria de
Texto do vende-los, a
entrevistado: maioria sdo de
“Meus amigos ja lojas que hoje
sabem. Quando nado existem
eles viajam para o mais”. E Brainer
Brasil, viagem Borges, que se
domeéstica ou identifica com
viagem para o uma das pegas:
exterior. Eles j& “Eu tenho esse
trazem chaveiros. do papa”. Em
referéncia a um
A colecdo que chaveiro
comecga como algo mostrado na
individual acaba reportagem que
remetendo a traz uma foto do
coletividade e papa Jodo Paulo
identificacdo de 1l
guem também
coleciona. Os
comentarios no
video ilustram
essa observacéo.
Resgate ou
acesso da
memoria

coletiva
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Video 16: Série criagdo musical - letra & melodia - (exibida em 03/05/2011 e publicada em

04/05/2011) / Duragao: 07°54”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de Namero de Interacao
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes curtidas publico
Categorias SoNoros (comentarios)
Territério  de - -
disputas sociais
Simbolo de - - - - -
resisténcia
Elemento  de - - - - -
coesdo  social
e/ou afirmacéo
de identidades
Relacéo entre o Imagens dos Texto em off da 21.152 142 05
individual e cantores e reporter “gostei” Nos comentarios
coletivo compositores apresentando o alguns elogios
criando suas tema da 05 “nao aos artistas
musicas reportagem gostei” mostrados na
reportagem
Imagens das letras | Sonoras com 0s
das musicas e dos artistas falando Em alguns deles
artistas tocando como acontece 0 0S USUArios se
seu instrumento processo de identificam com
criacdo de uma essa prética e
Sobe som com mdsica, com interage com o
algumas das énfase para Jodo contetido da
cangdes dos Gongalves, reportagem: a
artistas conhecido entre os exemplo do
apresentados na forrozeiros como internauta Gege
matéria 0 Rei do duplo das Candongas:
sentido “Ola tenho
algumas letras de
Durante a matéria samba para por
0s artistas também melodia. Como
falam da fago ai para
importéancia da mostrar”.
rima e o que (comentado em
caracteriza uma 2016)
boa cancéo
Outro exemplo é
A matéria traz 0 USUArio
como tema a Huberto Gomes
criacdo da letra e Ferreira: “Fiz
melodia de uma uma musica
cangao, processo ‘Saudade louca
muitas vezes Huberto’ ta no
solitario. Ao longo YouTube espero
da matéria essa q ves gostem”.
prética ganha (comentado em
aspectos coletivos 2015)
com o depoimento
dos outros artistas
Resgate ou
acesso da
memoria

coletiva




162

Video 17: Homenagem Dia das Mées - (exibida em 06/05/2011 e publicada em 09/05/2011) /
Duragdo: 06°48”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero Interacao
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes de publico
Categorias SoNoros curtidas (comentarios)
Territorio  de - - - - -
disputas
sociais
Simbolo  de - - - - -
resisténcia
Elemento de - - - - -
coesdo social
e/ou afirmacédo
de identidades
Relacdo entre Imagens de fotos A proposta da 79 01 “gostei” 0
o individual e antigas de filhos homenagem é
coletivo com as maes explicada na
cabeca da matéria
Imagens de pelos
desenhos, frases com apresentadores
declaracGes de amor
para as maes O video é

Imagens que mostra
o cotidiano da mae
de um dos
telespectadores do
programa

Sobe som com
diferentes cancgdes

Obs: Como a mée é

vista como

importante figura na

familia, o amor por
ela representado de
forma individual,
ganha
representatividade
coletiva em outras
manifestacbes de
afeto.

composto por
outros videos de
telespectadores
gue homenageiam
a sua mée

As narrativas dos
videos trazem no
texto e nas
imagens as
memarias dos
telespectadores
sobre sua mae,
seja a rotina dela
em casa ou as
caracteristicas
fisicas e psiquicas
que fazem essa
figura materna tao
amada

Resgate ou
acesso da
mem0ria
coletiva
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Video 18: Matéria Especial - Rodoviaria Velha - (exibida em 28/04/2010 e publicada como

“Memoria Rodoviaria Velha” em 29/04/2010) / Duragao: 06°12”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de Namero de Interacao

analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes curtidas publico

Categorias s0Nnoros (comentarios)

Territorio  de - -

disputas sociais

Simbolo de - - - - -

resisténcia

Elemento  de - - - - -

coesdo  social

e/ou afirmacgdo

de identidades

Relacéo entre o

individual e

coletivo

Resgate ou No inicio da Passagem da 52.540 628 25

acesso da | matéria imagens reporter no inicio “gostei”

memoria atuais da da matéria Alguns deles

coletiva rodoviaria em apresentando o 14 “Nao validam o que foi
preto e branco Terminal gostei” dito pelos

(efeito de edicao
para remeter ao
passado, talvez
pelo fato na
matéria ndo ter
nenhuma imagem
ou fotografia
antiga do local)

Imagens dos
comerciantes,
Onibus e
transeuntes

O nome do quadro
intitulado
Meméria no qual
a matéria é
exibida no
programa ja
remete a historia e
lembrancas dos
moradores de
Campina Grande

Rodoviario de
Passageiros
Cristiano
Lauritzen, mais
conhecida como
Rodoviéaria Velha

A histéria do lugar
é contada a partir
da meméria dos
comerciantes
locais. As sonoras
vao compondo um
grande mosaico de
lembrangas que na
edicdo ganha uma
narrativa que
apresenta aspectos,
curiosidades e a
importancia da
primeira
rodoviaria de
Campina Grande.

Os trechos a seguir
das sonoras dos
entrevistados
exemplificam
nossa observacao:
Entrevistado 01:
“Isso aqui era um
terreno. /
Entrevistado 02:
“Era a feira de
carvéao
antigamente. Isso

entrevistados na
matéria, como é
0 caso do
comentario de
Paul04BR: “foi
dai que eu sai em
1971, com
destino a Séo
Paulo, viajei em
um 6nibus da
nacional de luxo,
3 dias e 3 noites
de viajem, eu
morava no bairro
de santo Antonio,
na rua do mesmo
nome, muitas
saudades.”
(Comentado em
2017)

O texto do
usuario Ivanildo
Miranda também

ilustra nossa
observago:
“Sinto muita
saudade dessa
rodoviaria,
quando vim para
Séo Paulo 1982
onde estou até
hoje, embarquei
no 6nibus da
empresa
Itapemirim ,




164

bem antes. Isso
daqui ndo tinha
nada aqui, era um
terreno vazio”. /
Entrevistado 01:
“E a prefeitura
através do prefeito
Elpidio de
Almeida, na
época, criou essa
rodoviaria. /
Entrevistado 3:
“Foi construido
esses boxes tudo
individual,
construido pela
ENAC. Quando
terminou foi
vendido todos
esses boxes. /
Entrevistado 01:
“Essa rodoviaria
foi fundada em
1958 .

Obs: Nomeamos
0s entrevistados
com numeros,
porque na
reportagem néo
aparecem 0s
créditos com os
seus nomes.

O link desta
reportagem foi
usado em texto

postado pelo Blog
Retalhos
Historicos de
Campina Grande.
O contetdo do
Blog é a memoria
coletiva da cidade.

lembro do meu
pai que foi me
deixar na
rodoviaria e
guando o 6nibus
saiu ele ficou
chorando , agora
ele j& é falecido
meu Deus quanta
saudade ,
confesso que
fiquei
emocionado
assistindo essa
reportagem, que
pena que o tempo
ndo retroage .
(Comentado em
2019)

Através desses
comentarios
percebe-se que a
reportagem
desperta a
meméria
individual que se
complementa
com a lembranca
do outro.

A memoria
afetiva também é
representada no
texto da
internauta lara
Lima: “Lembro
com um
saudosismo
nostalgico,
guando minha
mée viajava para
o sitio de meus
avos, quanta
lembranga,
quanta lembranca
meu Deus!
Mistura de
Onibus
interestaduais e
para o interior
Paraibano.
Quanta saudade
mainha...”
(Comentado em
2018)

Um dos
comentarios nos
chamou a
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atencdo. O
internauta
Ricardo
Lauritzen se
identifica como
um dos
familiares de
Cristiano
Lauritzen, ex-
prefeito de
Campina Grande
gue da nome a
rodoviaria. Segue
0 texto:

Sou tataraneto de
Cristiano
Lauritzen.
(comentando em
Janeiro de 2021)

Video 19: Literatura - Livro no Passo do Urubu Malandro: Uma Historia Social Do Carnaval
Campinense - (exibida em 09/09/2015 e publicada em 14/09/2015) / Duragao: 05°18”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NuUmero de Interacdo
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes curtidas publico
Categorias s0Noros (comentarios)
Territério  de - - - - -
disputas sociais

Simbolo de - - - - -
resisténcia

Elemento  de - - - - -
coesdo  social

e/ou afirmagéo

de identidades

Relacéo entre o - - - - -
individual e

coletivo

Resgate ou Imagens de Na entrevista no 251 07 “gostei” 01
acesso da | arquivo (fotos e formato de

memoria videos antigos) documentario o

coletiva dos carnavais das historiador

décadas citadas no
livro

Imagens do
entrevistado

Sobe som com
musicas
carnavalescas e do
escritor lendo
alguns trechos do
livro

Créditos em
algumas das fotos

Antonio Clarindo
falando sobre a
ideia de langar o
livro, o recorte

temporal
apresentado na
obra, as
caracteristicas do
carnaval da época
estudada e a
escolha do titulo
do livro que faz
referéncia ao um
passo do frevo.
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dando nomes aos

blocos e ano

mostrados na

matéria

Obs: a
classificacdo da
reportagem nesta
categoria se da
porque o assunto ja
fala da memdria
coletiva dos
carnavais do
passado e também
a prépria matéria é
um arquivo da
publicacdo dessa
obra.

Video 20: Vitrola luran e Monehan - (exibida em 23/11/2017 e publicada em 24/11/2017) /
Duragao: 04°22”.

Elementos de Elementos Elementos Ndmero de Ndmero Interacdo publico

analise/ imagéticos e/ verbais visualizagBes de (comentarios)

Categorias 0U S0NOros curtidas

Territorio de - -

disputas

sociais

Simbolo  de

resisténcia

Elemento de - - - - -

coesdo social

e/ou afirmacgéo

de identidades

Relacdo entre - - - - -

o0 individual e

coletivo

Resgate ou Imagens dos Na entrevista no 1.293 111 08

acesso da cantores na formato de “gostei”

memodria entrevista documentario a A maioria dos

coletiva dupla de 02 “ndo comentarios sdo elogios
Sobe som com sertanejo falam gostei” dos internautas a dupla.

as cangdes da
dupla

A Entrevista é
um arquivo da
memoria da
dupla, inclusive
eles
reconhecem
iSSO em um
comentario
postado no
video

da sua relagdo
com a musica,
composicdes,
musicas gravadas
e divulgam suas
redes sociais

Um dos comentarios
nos chamou a atencéo.
A propria dupla ao
encontrar o video no
YouTube escreve: “Eita
lembranga boa
brotherkkkkkkkkkkkkk,
cara cheia de espinha,
como a gente mudou,
creio que pra melhor
em todos os sentidos
(ainda bem rsrs), foi ai
gue comegou uma
histéria de dois
sonhadores que ainda
tem muito a ser escrita
se Deus quiser!”
(comentado por
luran e Monehan em
2019)
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Video 21: Literatura - Livro O Pistoleiro de Serra Talhada - (exibida em 06/12/2018 e
publicada em 07/12/2018) / Duragao: 04°26”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero de Interacao

analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizagGes curtidas publico

Categorias s0Nnoros (comentarios)

Territorio  de - - - - -

disputas sociais

Simbolo de

resisténcia

Elemento  de - - - - -

coesdo  social

e/ou afirmacgdo

de identidades

Relacéo entre o - - - - -

individual e

coletivo

Resgate ou Imagens de Matéria no 7.052 178 27

acesso da | arquivo (retiradas formato de “gostei”

memoria da internet) de documentario A reportagem

coletiva programas de TV, somente com a 12 “néo sobre o livro,
fotos e recortes entrevista do gostei” mesmo de

de jornais sobre o
personagem do
livro

Imagens em
planos detalhes
do livro

Imagens de
arquivo (fotos do
entrevistado) dos

langamentos do
livro

Sobe som com
mausica regional
com algumas das
imagens citadas
acima

escritor lago Josef
falando sobre a
ideia de escrever o
livro, quem foi o
personagem que
inspirou a obra,
processo de
pesquisa e 0s
langamentos.

Obs: A matéria é
um arquivo de
memoria do
escritor e de
alguns dos
familiares e
pessoas que
conheceram ou
ouviram falar de
Vilmar Gaia,
conhecido na
década de 1970
como o pistoleiro
de Serra Talhada,
cidade situada no
interior de
Pernambuco

tratando de uma
obra de fic¢do
inspirada em um
personagem da
vida real,
desperta o
interesse e a
memoria de
muita gente.
Alguns usuérios
guerem saber se 0
Vilmar Gaia
ainda esta vivo e
especulaces a
respeito de sua
morte. Isso é
ilustrado nos
comentarios a
seguir.
Ramalho
Carvalho:
“Vilmar Gaia.
Grande homem.
Guerreiro.
Merece um filme
falando sobre sua
vida. Ele esta
vivo? Alguém
sabe responder
por gentileza.
Deus proteja a
todos”.
(Comentando em
2020)
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André Cristiano:
“Ele morreu de
qué? Eu soube de
uma historia que
guem matou ele
foi um préprio
filho que era (ou
ainda é) viciado
em drogas, e que
durante uma
discussdo o filho
matou o pai. Essa
historia procede?
(Comentando em
2020)

Algumas pessoas
se apresentam
como familiares
ou amigos da
familia do
pistoleiro
pernambucano. E
interessante
perceber em um
dos comentarios
0 embate sobre a
memoria de um
dos parentes com
o enredo do livro.
Além disso, o
comentario de um
dos internautas
questiona o
escritor e sua
obra, além de
trazer outras
informacdes
sobre o
personagem que
nao foram
mostradas na
entrevista (talvez
porque ndo foram
citadas pelo
entrevistado ou
cortadas no
momento da
edicdo da
matéria). O
usuario se nomeia
como ‘Se
divertindo com
Helen e bia’:
“Meu amigo vc
nem sabe o que
esta falando !
Muito mal feito
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seu livro pois s6
guem sabe da
histéria é a
familia e quem
presenciou na
época. Minha vo
sempre me
contou essa
histéria dona
Arcelina
Alexandrina da
conceicéo filha de
Guilhermino
batista Gaia a
familia nunca
esqueceu a
historia, ainda
bem que tudo
ficou em paz e
ambos vive
tranquilamente .
Seu Vilmar gaia
primo de minha
mée legitimo nao
foi um homem
como Ve
descreve, acho
que o autor
deveria consultar
a familia e ndo
ficar se
aproveitando
usando 0 nome e
a historia falsa ...
Muitos da familia
mudaram seu
sobrenome e
vivem espalhado
por diversos
estados Brasil ,
eu mesmo
escrevo de Sao
Paulo onde
conheci muitos
primos aqui que
pertence a familia
(geragdo)”.
(Comentado em
2020)
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Video 22: Literatura Acervo do Poeta Manoel Monteiro - (exibida em 22/03/2019 e publicada
em 25/03/2019) / Duragédo: 06°40”.

Elementos de Elementos Elementos NUmero de NUmero de Interacao
analise/ imagéticos e/ ou verbais visualizacGes curtidas publico
Categorias sonoros (comentarios)
Territério  de - -
disputas sociais
Simbolo de - - - - -
resisténcia
Elemento  de - - - - -
coesdo  social
efou afirmacéo
de identidades
Relacdo entre o - - - - -
individual e
coletivo
Resgate ou | Imagens da frente Texto em off 215 14 “gostei” 03
acesso da | dacasadopoeta | mostrando a casa
memoria do poeta Manoel Todos do mesmo
coletiva Imagens do Monteiro e o internauta. Em
espaco onde fica espaco onde fica um deles ele, que
guardado o guardado o acervo tem o mesmo
acervo como seu nome do
trabalho literario cordelista citado
Imagens plano na matéria

aberto e planos
detalhes dos
cordéis,
manuscritos
originais do
poeta, livros,
fotos e outros
materiais do
espaco

Sobe som com as
imagens acima
citadas

Obs: No canal no
YouTube hé
outras
reportagens com
o cordelista ainda
em vida, além de
outras
homenagens apés
sua morte

Sonora com katia
Monteiro, filha do
poeta, falando
sobre 0 espaco, 0
material que pode
ser encontrado,
uma recente
homenagem
recebida pelo pai
em 2018 e como
as pessoas podem
agendar para
visitar o local

Obs: O espaco é
uma espécie de
memorial-museu
sobre a vida e
obra do cordelista
apos sua morte.
Um espaco fisico
de meméria. A
reportagem € um
arquivo
audiovisual da
memoria de
Manoel e de seu
legado.

pergunta como
também pode
publicar suas
producées
literarias.
Manoel Monteiro
Cavarches: “Eu
tenho mais de
400 poesias
sertanejas, s6 ndo
sei como se faz
para lancar
livrinhos de
poesias, alguém
poderia me
ajudar?
(Comentado em
2020)
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