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RESUMO

A partir da identificagdo da abrangéncia territorial das agdes de cinema e a propulsdo das
produgdes filmicas oriundas de cidades do interior da Paraiba, esta pesquisa propde-se a
investigar o processo de interiorizagdo do cinema paraibano, delimitando-se ao projeto
ViA¢do Paraiba, por compreender sua relevancia em termos de alcance e regularidade,
apresentando seus modos de atuacdo e investigando de que forma ele contribui para o cinema
no estado. Para isto, utilizamos os métodos quantitativo e qualitativo em uma pesquisa de
foco exploratorio e descritivo, considerando a coleta de dados por meio de entrevistas
estruturadas e semiestruturadas entre os principais atores, como egressos € equipe; pesquisas
documentais e bibliograficas; didrios de campo; e andlise processual de realizacdo filmica. Os
capitulos dividem-se em trés, onde no primeiro fazemos uma contextualiza¢ao histérica do
cinema paraibano; no segundo, apresentamos o projeto Vid¢do Paraiba e sua principal agao
de desdobramento, o Jabre - Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas; €, no ultimo,
realizamos a andlise dos processos de constru¢do dos filmes de curta-metragem produzidos
por seus egressos, demarcando como premissa ex-participantes que tenham integrado as duas
acoes. Utilizamos a teoria de Bill Nichols (2005) e Jullier e Marie (2009), como aparato para
analise da linguagem audiovisual, e os preceitos das redes da criacdo propostas por Cecilia
Almeida Salles (2018) para analisar o processo de construgao dos filmes realizados por esses
jovens e identificar como o Vid¢do Paraiba contribui, ndo apenas para o processo de
interiorizagdo do cinema paraibano, mas também para os modos de fazer filme e seus

resultados.

Palavras-chave: A¢des de interiorizagdo; ViAcao Paraiba; Cinema paraibano.



ABSTRACT

From the identification of the territorial scope of cinema actions and the propulsion of film
productions from cities in the interior of Paraiba, this research proposes to investigate the
process of interiorization of Paraiba cinema, delimiting itself to the ViA¢ao Paraiba project, as
it understands its relevance in terms of scope and regularity, presenting its modes of action
and investigating how it contributes to cinema in the state. For this, we used quantitative and
qualitative methods in an exploratory and descriptive research, considering data collection
through structured and semi-structured interviews between the main actors, such as graduates
and staff;, documentary and bibliographic research; field diaries; and procedural analysis of
filmmaking. The chapters are divided into three, where in the first we provide a historical
contextualization of Paraiba's cinema; in the second, we present the ViAc¢ao Paraiba project
and its main development action, Jabre - Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas; and,
in the last one, we analyzed the construction processes of the short films produced by its
graduates, demarcating as a premise ex-participants who have integrated the two actions. We
use the theory of Bill Nichols (2005) and Jullier & Marie (2009), as an apparatus for the
analysis of audiovisual language, and the precepts of the networks of creation proposed by
Cecilia Almeida Salles (2018) to analyze the construction process of the films made by these
young people and identify how ViAg¢do Paraiba contributes not only to the process of

interiorization of cinema in Paraiba, but also to the ways of making films and their results.

Keywords: Internalization actions; ViA¢ao Paraiba; Cinema in Paraiba.
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1 INTRODUCAO

O estado da Paraiba tem seu lugar de destaque no Cinema Brasileiro. Com
predominancia curta-metragista e sua particularidade de olhares estéticos e documentais, o
cinema paraibano se revela de forma resistente e atuante, uma condi¢do que ndo pertence
somente a uma nova geragao de realizadores, mas de linhagem histérica, embora imersa em
suas interrupcdes e ciclos. Lira (2013) aponta que producdes como Sob o céu nordestino
(Walfredo Rodrigues, 1929) e Aruanda (Linduarte Noronha, 1960), atuam como linha de
frente para reiterar essa afirmativa.

Avangando no tempo, ao final da década de 70, a constituigdo do Nucleo de
Documentagao Cinematografica da UFPB (Nudoc) trouxe folego na formacao de realizadores.
A compactagdo tecnoldgica em termos de som e imagem promoveu um novo modo de
produzir filmes, inspirados pelo cinema francés de Jean Rouch e Mario Ruspoli, além de
Robert Drew (Estados Unidos) e das pesquisas da National Film Board (Canadd) que definiria
“essa nova abordagem do real que viria a configurar o estilo documental dos anos
subsequentes” (LIRA, 2013, p.88).

Na sequéncia cronoldgica, no que Rolim (2017) chama de Fase Digital, a autora
discorre que esse modo de filmar a realidade tal qual ela é, referindo-se a linguagem
documental, ganhou nova roupagem com o advento das novas midias ¢ a democratizagdo da
comunica¢do, por meio da internet a partir dos anos 2000. O cinema contemporaneo
paraibano passou, entdo, a atuar de modo plural, ampliando a diversidade de olhares sobre as
obras e impulsionando a criacdo de coletivos, de cursos de nivel superior e de agdes de
interioriza¢do do cinema.

Em paralelo, e na contramao da crescente produgdo paraibana, tem-se o retrato da
concentracdo de visibilidade nos filmes nacionais produzidos no Sudeste. Ikeda (2015) aponta
uma lista consolidada dos vinte filmes nacionais mais assistidos entre 1995 e 2009. Destes,
89% foram produzidos no Rio de Janeiro e 11% em Sao Paulo, ou seja, nenhum outro estado
acessou o mercado das salas de cinema nesse periodo. Sobre esse cendrio, ¢ importante
mencionar “que a maioria dos filmes brasileiros de longa-metragem que entram no circuito
comercial de exibi¢do, é do género comédia” (VIEIRA; GUSMAO, 2017, p.37). Esta
realidade acaba por tornar o audiovisual independente, que esta fora desse eixo, cada vez mais
aquém de um espaco nessa janela de exibigao.

Em contraponto, o estado da Paraiba além da pulsante produ¢do filmica concentra

varias mostras e festivais de cinema como formatos alternativos de exibi¢do, fazendo com
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que, de certa forma, a populacdo interiorana que nao dispde de sala de cinema em seus
municipios possam acessar e discutir conteudos produzidos no préoprio estado. Entretanto,
ainda ¢ uma préatica instavel, por ainda ser refém de investimentos e politicas publicas que nao
chegam aos municipios interioranos ou ocorrem de forma incipiente.

Vieira e Gusmao (2017) abordam questdes sobre a importancia das janelas alternativas
de exibicdo como meio de formagdo e difusdo das obras de carater independente e
contemporaneo que fogem a este perfil pré-concebido do cinema nacional:

Diante desse contexto, impdem-se as seguintes questdes: quais as condigdes de
possibilidades para exibi¢do de uma crescente e diversificada produg@o nacional
diante da preponderancia de um circuito que esta estruturado para escoar a produgao
das majors hollywodianas? Se as politicas de fomento implantadas pelo Estado
brasileiro nos ultimos anos resultaram positivamente no elo da produ¢do, mas nao
surtiram o mesmo efeito no ambito da exibicdo, quais sdo as possibilidades que
encontram os filmes que ndo conseguem inser¢do no mercado exibidor? Supomos
que uma possivel resposta a essas indagacdes esteja na consideragdo do papel dos
circuitos alternativos de exibi¢do, mais especificamente nos festivais e mostras de
cinema que se realizam no pais (VIEIRA; GUSMAO, 2017, p. 98).

O Projeto ViAgao Paraiba, projeto de formagao em linguagem critica do cinema para
jovens interioranos, somado a outros projetos como o Paraiba Cine Senhor, Cinema Adentro,
Projeto Cinestésico, entre outros que atuam de forma mais instigante e efetiva nos processos
de interiorizag@o do cinema na Paraiba, ¢ destacado enquanto objeto de interesse por propiciar
reflexdes sobre o interior com narrativa propria e, como afirma Fechine e Rolim (2013) em
relagdo as producdes independentes, que versa sobre particularidades cenograficas como
diversidade de paisagens, sotaques e culturas. E talvez este seja um dos grandes trunfos do
ViAgao Paraiba: a persisténcia; ndo apenas na retina a tela, mas a propria construgdo continua
de suas identidades frente a todas as adversidades e ameacgas do ambiente externo.

Dialoga com os preceitos do campo do Cinema e Educagdo, mais propriamente com a
teoria de Rosalia Duarte (2002), que defende a ideia do cinema como algo que precisa
aprender a ser visto, ndo apenas como entretenimento, mas como imagens que dissertam sobre
culturas, identidades, singularidades. No ViAcdo Paraiba, essa logica perpassa todo seu
processo de atuacdo: desde as mostras a realizagdo de filmes, além da provocacdo a
continuidade da experiéncia, seja por meio de novas praticas formativas, realizagdo de filmes
ou praticas de exibicao e debates, incluindo as cineclubistas. Pressupde-se, aqui que os filmes
produzidos sob esta dtica da criticidade contribuam para o diferencial das obras realizadas na
Paraiba, assim como também as praticas das mostras e festivais, quando estas propdem em

sua grade de programacdo, ndo apenas a exibicdo de filmes independentes, mas processos

formativos e debates a respeito dos rumos do cinema independente local e nacional.
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O objetivo geral desta pesquisa, entdo, fundamenta-se na analise do projeto ViAgao
Paraiba, seus modos de atuacdo e suas possiveis contribui¢des a cadeia audiovisual interiorana
na Paraiba, ndo apenas no aspecto da formagdo, mas primordialmente, nos modos de fazer
filmes e seus resultados como obra, por meio da analise de dados coletados em entrevistas e
filmes realizados por seus egressos. A pesquisa permitira ainda um maior aprofundamento
sobre as agdes e sua abrangéncia a nivel territorial, verificando os procedimentos adotados,
desafios e perspectivas, de modo a compreender ao maximo suas agdes em relacdo ao
processo de interioriza¢do do cinema paraibano.

Para atingir seu objetivo de analisar o modelo do projeto Vid¢do Paraiba e como ele
se articula com o processo de interiorizagdo do cinema paraibano, sdo utilizados nesta
investigacdo os métodos quantitativo e qualitativo, por meio da pesquisa exploratoria e
descritiva, apresentados por Marconi & Lakatos (2002) de acordo com os procedimentos a

seguir:

1) Pesquisa bibliografica e documental: a primeira etapa consistiu na coleta
de documentos primdrios e conteido bibliografico sobre “cinema”, “cinema e
educacdo”, “cinema paraibano” e as “praticas existentes de interiorizacdo nessa
area de atuagdo”. Nesta fase, pretendeu-se buscar informagdes bibliograficas e
documentais para fundamentar a pesquisa (livros, artigos, sites, materiais
impressos, videograficos e/ou virtuais e documentos que compdem o acervo de
dados da Coordenacdo de Extensdo Cultural - COEX/UFPB, a qual o objeto de
pesquisa foi vinculado como projeto de extensdo);

2) Diario de campo: nesta etapa realizou-se o acompanhamento de acdes
dos projetos ViAd¢ao Paraiba e Jabre - Laboratorio paraibano para jovens
roteiristas ao longo da investigacdo, com fins de pesquisa observacional e geracao
de diario de campo;

3) Entrevistas estruturadas: estas entrevistas tiveram o objetivo de elencar
pessoas que participaram com alunos(as) do ViA¢ao Paraiba com vistas a analisar
seus perfis, entender suas relagdes com o projeto, identificar e aprofundar
possiveis questdes, além de acessos a dados, sejam historicos ou filmicos. Além
dos egressos, foram elaborados questionarios estruturados para atores diretamente
envolvidos com a proposta, como professores, a coordenagdo da
PRAC-COEX/UFPB e o proprio idealizador do projeto, Torquato Joel. As

entrevistas aos egressos foram realizadas em duas etapas. A primeira, online, por



14

meio de formulario gerado no Google Forms; a segunda, feita via Whatsapp
(apenas complementagdes). Estas entrevistas foram fundamentais para a
sistematizagdo dos processos € para dar vazao a um panorama quali-quantitativo,
mas, principalmente, para delimitar o campo de estudos aqueles egressos que
participaram de edi¢des tanto do Vid¢do Paraiba quanto do Jabre, permitindo
uma melhor visualizacdo da evolug¢ao sobre os modos de fazer e os resultados
estéticos das obras desses participantes;

4) Analise processual dos filmes produzidos: nesta fase, foi feita a analise
do material fornecido nas entrevistas em intersecdo com as obras produzidas pelos
egressos entrevistados, averiguando as possiveis interferéncias no processo de
realizagdo dos filmes, ponderando trajetorias pessoais e processos formativos na
linguagem audiovisual e as implicancias disso em suas obras, e verificando ainda
possiveis semelhancas e divergéncias de olhares que permitam uma conclusio
sobre a forma de atuacdo do Vid¢do Paraiba e seus desmembramentos, através
dos modos de producdo dos filmes dos participantes e seus resultados em termos
de linguagem audiovisual.

Para investigar os objetivos e pressupostos dos resultados desta pesquisa, atrelado a
fase das andlises processuais e suas implicancias nas obras filmicas, julgamos relevante
fazé-los por meio da sele¢do de egressos que tenham participado de edi¢des tanto do Vid¢do
Paraiba quando do Jabre, de modo a visualizar melhor a evolucao da produgdo filmica desses
jovens ao longo do tempo, em termos de acimulo de novos conhecimentos diversos, € como
1sso reverberou em suas obras.

Logo, nesta pesquisa sdo analisados processos filmicos, em especial, de obras que
foram desenvolvidas ou tiveram algum suporte do nosso objeto de pesquisa, dividindo-as em
blocos por verossimilhanca e analisando-as a luz da teoria de Cecilia Almeida Sales (2018)
sobre obras inacabadas e redes da criagdo. Soma-se ainda a teoria de Bill Nichols sobre o
conceito de documentario poético e observacional, algo naturalmente percebido em primeiro
olhar em alguns filmes realizados por ex-participantes e também pelo idealizador do projeto
investigado. No que concerne as andlises filmicas, utilizamos o norteamento de Jullier e Marie
(2009).

A estruturacdo da escrita, portanto, atenderd as sequéncias, a seguir:

No primeiro capitulo, intitulado Panorama do cinema paraibano: dos ciclos as
tecnologias digitais, abordaremos o histérico do cinema paraibano, suas formas de produgdo e

suas principais obras filmicas, tendo como principais autores para esta fundamentagao V. Este
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bloco abordard ainda a chamada Fase Digital, proposta por que congrega o cinema
contemporaneo e o periodo que cerca as a¢des de interiorizagdo do cinema, favorecida pelas
novas tecnologias.

O segundo capitulo, Processos de interiorizagdo do cinema: o Projeto ViA¢do
Paraiba, ¢, contudo, a base que nos levara aos resultados da pesquisa. E neste bloco que sera
apresentado o projeto Vid¢do Paraiba com maior profundidade, contextualizando seus
historicos, preceitos pedagdgicos, formas de atuacdo, desdobramentos e resultados. As
principais fundamentacdes historico-tedricas se ddo por meio das entrevistas realizadas,
material coletado e bibliografia pautada primordialmente em

além de explanacdes mais breves sobre outros tedricos que convergem com 0S pontos
abordados no capitulo e as influéncias cinematograficas que fundamentam seu contexto.

Considerando as relagdes entre idealizador e desdobramentos do projeto, o capitulo se
divide ainda nos subcapitulos A¢des de interiorizagcdo do cinema paraibano, que apresenta os
principais projetos de interiorizagdo do cinema paraibano; Torquato Joel: influéncias de um
movimento, trazendo um panorama da vida pessoal do cineasta, pressupondo suas influéncias
no formato do projeto e seus resultados; O projeto ViAg¢do Paraiba e seus desdobramentos,
onde sera apresentado o projeto propriamente dito, sua abrangéncia em termos territoriais no
estado, sua metodologia e didatica, seus resultados emblematicos e seus desdobramentos; € o
Jabre — Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas, onde sera apresentado o principal
desdobramento do ViAc¢ao Paraiba.

No terceiro e ultimo capitulo, analisaremos o projeto Vid¢do Paraiba e suas
contribui¢des para o cinema paraibano sob o recorte dos processos filmicos de seus egressos
aos resultados desse percurso na obra entregue ao publico. Denominado De ViA¢do ao Jabre:
Os modos de produgdo e seus resultados, o capitulo apresentara os principais conceitos sobre
documentario (Ramos, 2008), indicando a tipologia do documentario poético e observacional,
proposta por Nichols (2001), por acreditarmos que a poética embutida nesses conceitos se
inter-relacionam com boa parte das obras em questdo, mesmo as ndo documentais. Sera
apresentada ainda uma contextualizacdo sobre a teoria das redes da criagdo de Cecilia
Almeida Salles (2018), recortando para os processos de realizacao filmica, levando em conta
que, diante de tudo que foi investigado sobre o modelo Vid¢do Paraiba, seja este o principal
foco: 0 modo como as historias contadas nos filmes sao construidas.

A partir dessas etapas, onde a primeira apresenta o norteamento das obras enquanto
linguagem audiovisual e a segunda como esses filmes serdo analisados, ou seja, por meio dos

seus processos de produgdo, partimos entdo para a delimitagdo do universo deste estudo.
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Como dito, foram elencadas as obras de egressos que tiveram experiéncia em ambos 0s
projetos e cujas ideias e maturagdes técnicas foram desenvolvidas por meio desses processos
formativos, Vid¢do e Jabre, compreendendo que os resultados dessas realizagdes filmicas tém
a maturidade que permite investigar as possiveis contribuicdes do objeto pesquisado, nio
apenas na interiorizacdo do cinema em termos de abrangéncia territorial, mas também nos
modos de fazer filme de seus egressos e os resultados apresentados ao publico como produto
final.

Assim, fazem parte do universo desta investigacao:

Ramon Batista (Fogo-Pagou, 2012; Seiva, 2019);
Kennel Rogis (Sophia, 2013);

Paulo Roberto (Malha, 2013; Stanley, 2016);
José Dhiones (Dito, 2014; Ultravioleta, 2018);
Allan Cazuza (Encantamento, 2015);

Ismael Moura (Z/ha; 2016);

Bruno Soares (Manancial, 2016);

Caio Bernardo (Caetana, 2018).

e A

Os filmes elencados sdo de curta-metragem e realizados por jovens interioranos que
participaram de ambos os projetos: Vid¢do Paraiba e Jabre. Como ha apenas oito pessoas que
se enquadram neste perfil de abrangéncia, consideramos a totalidade de egressos para o
universo desta pesquisa.

Para acessar os resultados desta pesquisa, consideramos de fundamental importancia
compreender a estrutura dos capitulos, escrita de forma encadeada, de forma a nortear o leitor
e a leitora sobre a jornada que culmina na interiorizacdo do cinema paraibano e suscita as

perspectivas e desafios dos dias atuais.

1.1 PANORAMA DO CINEMA PARAIBANO: DOS CICLOS AS TECNOLOGIAS
DIGITAIS

Ao elencar a interiorizagdo do cinema paraibano como mote desta pesquisa,
considera-se imprescindivel contextualizar seus primordios no intuito de nortear sobre os
elementos essenciais que o compdem e precedem. Logo, este primeiro capitulo aborda a

histéoria do cinema na e da Paraiba e seus principais eventos, dando énfase ao que se
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estabeleceu historicamente como “ciclos”, acrescidos dos cendrios e situagdes que a
fortaleceram para além do viés das realizagdes filmicas.

Segundo Dib (2020), tem-se como ponto de partida a exibicdo filmica, quando as
primeiras projegdes publicas ocorreram durante a Festa das Neves, em agosto de 1897' - no
prédio onde atualmente funciona a Biblioteca Publica Estadual Augusto dos Anjos, no Centro
da capital Jodo Pessoa -, quando Nicola Maria Parente trouxe de Paris o primeiro
cinematdgrafo’. Em seu acervo, o operador italiano trazia filmes mudos de curta duragio,
como: Chegada de um trem a esta¢do de Lyon, Um macaco pulando um arco e Criangas
jogando bolas de neve em Biarritz.

A partir do advento dessa nova tecnologia da imagem em movimento e de sua
disposi¢do em evento publico no estado da Paraiba foi que, mesmo que a passos lentos, salas
da capital comecaram a ser adaptadas para receber filmes, sendo a primeira o Cine Pathé
(1910), oriunda de uma empresa francesa que produzia, distribuia e exibia filmes. O Cine
Path¢é funcionava onde hoje se localiza o “Shopping Centro Terceirdo”, também no Centro de
Jodo Pessoa. Nao tardou para que outras salas de cinema fossem surgindo, como o Cine
Morse, Cine Rio Branco, Cine-Theatro Edson, O Popular, entre outros. O Theatro Santa Roza,
que ja exibia filmes nos anos 20, na década seguinte consagrou-se ainda como primeiro
cinema sonoro da Paraiba.

Por volta de 1918, surgiram as primeiras obras audiovisuais rodadas em terras
paraibanas, quando Pedro Tavares, fotografo oficial do governo estadual, registrou os
acontecimentos locais mais importantes. Adubou-se terra para um ‘“cinema préximo”: nessa
mesma ¢época, Walfredo Rodriguez, que havia angariado conhecimentos técnicos no Rio de
Janeiro, j& se dedicava a montar um laboratdrio onde revelava e copiava seus proprios filmes.
No entanto, foi em 1923 que o cinema produzido no estado comegou a se consolidar, a partir
do langamento de Carnaval Paraibano e Pernambucano (Walfredo Rodriguez, 1923). E a
partir deste ponto que se inicia a Era Rodriguez que, poucos anos depois, lancaria Sob o Céu
Nordestino, em 1929, que iniciaria o chamado “primeiro ciclo do cinema paraibano” e que
algaria o cineasta muitas décadas depois ao pedestal de “pai do cinema paraibano”.

Vilar (2015), pesquisador que estudou minuciosamente o cinema silencioso dos anos
1920 na Paraiba, menciona em sua pesquisa os trés ciclos propostos por Pedro Nunes em

relag@o a cinematografia paraibana:

! Videoaula Cinema na Paraiba: primeiras historias - André Dib. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=CL5ePnUblRI&ab_channel=TVFunesc>. Acesso em 30 nov. 2020.

2 Equipamento criado pelos irmdos Lumiére no final do século XIX que une fotografia e projecido sequencial das
imagens, causando a ideia de movimento das imagens projetadas.
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° Primeiro ciclo (1920): com o trabalho do cineasta Walfredo Rodriguez;
° Segundo ciclo (1960): com o advento do filme Aruanda, de Linduarte
Noronha, ¢ a escola documentarista paraibana;

) Terceiro ciclo (1980): com o ciclo das produgdes em Super-8.

O autor, contudo, langa questdes sobre essa estruturagdo em sua tese, pois atesta que
os anos 1950 correspondem a uma fase extremamente rica e produtiva para a cinematografia
paraibana, pois ¢ onde encontra-se “uma nova geracao de fotografos, escritores, intelectuais e
jornalistas envolvidos com atividades cineclubistas e, paralelamente, com o exercicio da
critica cinematografica regularmente publicada nos jornais locais” (VILAR, 2015, p. 22).
Embora seja um periodo destituido de registros de qualquer realizacdo cinematografica na
Paraiba, o autor defende que o cinema nao ¢ feito apenas das produgdes, mas também dos
elementos que favorecem a sua propulsdo ou permeiam sua cadeia produtiva. Assim, para ele,
seria um erro nao incluir a década de 50 na historia do cinema paraibano como um ciclo
produtivo. A excecdo seria, por auséncia de registros, o hiato existente no periodo de 1931 a
1950, o qual o autor chama de “décadas de refluxo”. Curiosamente, esse espago de tempo € o
periodo em que Walfredo Rodriguez abandona a producdo e direcdo cinematografica,
passando a se dedicar estritamente a fotografia, ao jornalismo e a literatura.

Em consonancia com os argumentos acima descritos, Vilar (2015) divide, entdo, os

ciclos do cinema paraibano desse modo:

e Primeiro Ciclo (1897 a 1930): Da chegada do cinematdgrafo a estreia de
Reminiscéncias de 30, de Walfredo Rodriguez”;

e Segundo ciclo (1953 a 1959): Criticas de cinema, criagdo de cineclubes, do
Servi¢o Educativo da Paraiba e da Universidade da Paraiba;

e Terceiro ciclo (1960 a 1979/80): Advento do filme Aruanda, de Linduarte
Noronha, ¢ do ciclo de documentério paraibano, tendo ainda imbuido ao
periodo o que Leal® (2007, p. 185) chama de “cinema espiritual®’ ¢ “filmes
inacabados”;

e Quarto ciclo (1980 a 1988): Nudoc, Super-8 e primeiros ensaios de ruptura no

terreno da ficgdo ante a tradicdo documental;

3 Wills Leal foi um dos maiores pesquisadores do cinema paraibano, falecido no decorrer desta pesquisa, mais
precisamente no dia 07 de maio de 2020, vitima de uma parada cardiorrespiratoria.

4 “Cinema espiritual” ou “filmes de gaveta” (Leal, 2007) sdo obras que foram escritas e ndo realizadas, tendo
ficado apenas no ambito do desejo de realizagdo.
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e Anos 90 (1990 a 1999): o VHS e a consolidacio da producdo em
curta-metragem (35 mm);

e Quinto ciclo (2000 a 2014): A permanéncia do documentario e sua mescla com
a emergencia da fic¢do;

e 2014° Panorama da nova ficgdo paraibana em curta-metragem e filmes sobre

filmes (documentarios focados na cinematografia paraibana).

Em consideracdo aos argumentos de Vilar (2015) e em consonancia com o
pensamento de que cinema envolve outras etapas e elementos de propulsdo para além da
produgdo filmica, a0 mesmo tempo em que se compreende que esta pesquisa ndo da conta de
aprofundar a questdo, opta-se por manter a estrutura estabelecida em trés ciclos, por serem
estes os marcos emblematicos nas literaturas pertinentes sobre o tema. Aqui, no entanto,
adequamos suas nomenclaturas para “ciclos de produgdo filmica da Paraiba”, buscando ser o
mais coerente possivel dentro desta premissa e elencando, principalmente, as produgdes
realizadas pelos(as) cineastas paraibanos(as) ou com predominancia paraibana em suas
realizacdes até os anos 80. Ademais, segue-se com o periodo apds a triade dos ciclos, a “Fase

Digital”, tragando uma exposi¢do desse cinema com as disposi¢des das tecnologias digitais.

1.1.1 Primeiro ciclo de producao filmica da Paraiba (Anos 20)

Nos anos 1920, em um cendrio que promulgava a ideia de modernidade por meio da
industrializacdo e urbanizagdo, havia concomitantemente uma ruptura com certos padrdoes em
um poés-guerra que despertou conflitos populares. Foi neste periodo que surgiu o Partido
Comunista Brasileiro e ocorreu a Semana de Arte Moderna (1922), manifestacao
artistico-cultural onde os artistas propunham uma nova visao de arte, inspirada na vanguarda
europeia, com menos academicismo ¢ a ideia de valorizagao de uma cultura e estética mais
brasileira.

Nesse contexto, entre os anos 1920 e 1930, surgiram os primeiros didlogos sobre
cinema, e isso se deu por meio das matérias, colunas e editoriais de contetido exclusivo para a
linguagem (Leal, 2007). Essa critica especializada circulava pela capital paraibana,
destacando-se, sobretudo, a revista “Era Nova” (1921-1925), cujas publicagdes mostravam

preocupacao com a distribui¢do de filmes na Paraiba e com a qualidade das exibi¢cdes. Como

> A considerar que a pesquisa do autor foi publicada no ano de 2015, ndo ha referéncia sobre novas divisdes em
periodos (ou ciclos) em tempos atuais.
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adendo, na conservadora Parahyba do Norte dos anos 20, de acordo com Leal (2007) e Vilar
(2015), a revista simbolizou ainda o ideal de propagar o processo de moderniza¢do por meio
do combate ao conservadorismo, impressos, por exemplo, na ousada inser¢do de mulheres
numa visualidade para além do vestir, do comportar-se, do respeito medido pelas convengdes
sociais, apresentando-as como profissionais que escreviam, pensavam € incutiam, de certo
modo, o feminismo em seus posicionamentos.

Além das questdes que envolvem o feminino que transgride os costumes de uma
época e, principalmente, sob o viés da modernidade, voltamos alguns anos para frisar que, da
década anterior até esse momento, o Brasil ja apresentava uma tendéncia a promover filmes
ficcionais, ancorados em tematicas de ac¢do ou filmes policiais. Vilar (2015) aponta que essas
producdes, elencando a experiéncia pernambucana nesse interim, diferiam das praticas
cinematograficas paraibanas, que possuiam perfil voltado a produgao de cinejornais e filmes
naturais (documentérios). Prontamente, o perfil das obras pernambucanas acabam por receber
maior atencdo do Sudeste, chegando Recife a ser chamada de “Hollywood brasileira” (Vilar,
2015, p. 96). E neste cendrio que nasce ainda na década de 10, se aprimora nos anos 20 e se
estende até os anos 30, que Walfredo Rodriguez se torna o personagem-chave do cinema
paraibano.

Nascido em 1893, quando a capital paraibana ainda se chamava Parahyba do Norte,
Walfredo Rodriguez foi um fotografo que acompanhou de perto a evolugdo da modernidade
no Brasil, retratando-a em imagens®. Apesar de ndo haver muitas referéncias sobre a infancia
e juventude de Rodriguez, Vilar (2015) afirma que ele ndo finalizou o primeiro grau colegial e
que todo seu conhecimento viria de autodidatismo. Inclusive, ha registros de que muitos dos
cartoes postais da cidade nas décadas de 10 e 20 ja traziam sua assinatura, especulando-se que
Rodriguez iniciou suas atividades fotograficas por volta dos seus 16 anos de idade (LIRA,
2013 apud VILAR, 2015).

A aproximacdo de Rodriguez com a fotografia veio de bergo: o avd paterno, Antonio
Emiliano Rodriguez Pereyra, era fotdgrafo. Una-se a isso o fato de o pai, Emiliano Rodriguez
Pereira, dispor de um comércio no Theatro Santa Roza, Unica sala de cinema em
funcionamento naquela época e onde também se concentravam as principais atividades
culturais da cidade, promovendo uma proximidade do jovem com o universo das artes.

Contudo, ¢ um encontro com Antonio Leal da Silva Barradas, proprietario da produtora

¢ Inventario - Walfredo Rodriguez. Disponivel em:
<ttps://www.paraibacriativa.com.br/artista/walfredo-rodriguez/>. Acesso em 25 mar. 2021.



21

carioca Federal Films, que a vida do fotografo ganha um novo direcionamento, caminhando
para a cinematografia.

Em uma entrevista de Walfredo Rodriguez ao curador da cinemateca do MAM
(Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo), Cosme Alves Neto, durante sua passagem pelo
Museu da Imagem e do Som da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Rodriguez discorre
sobre seu encontro com Barradas: o jovem saia para almogar quando avistou o proprietario da
Federal Films em posse de uma maquina e, naturalmente, se aproximou impulsionado pela
curiosidade com a cena. Barradas era fotografo do Dr. Arrojado Lisboa, das Obras Contra as
Secas’ e, naquele instante, aguardava o fotografo Eduard Stuckert para descarregar os
registros de imagem, quando Rodriguez se dispos a ceder um quarto escuro para que Barradas
pudesse descarregar os chassis. Essa simples situagdo foi o principio do contato de Rodriguez
com a cinematografia, sendo chamado por Barradas para ser seu fotografo no Rio de Janeiro,
de onde teve maior conhecimento e aprofundamento técnico em registros cinematograficos,
conforme relata Leal (2007) em seu livro Cinema na Paraiba/Cinema da Paraiba.

Leal (2007) diz que neste periodo, quando o cinema ainda era mudo, as pecas
gravadas pelos dois cinegrafistas eram de acdes cotidianas, como jogos de futebol que, logo
em seguida, eram levadas ao laboratorio e reveladas em tambores de madeira para serem
projetadas no dia seguinte no Cinema Odeon.

Apesar da experiéncia na cidade do Rio de Janeiro, seu contato com a pratica
cinegrafista e o incomodo sobre como o Sudeste via o Nordeste contribuiram para que
Rodriguez ndo perdesse os lagcos com sua terra natal, afinal, ele queria mostrar ao povo do
Sudeste que a Paraiba ndo era uma terra de selvagens, que havia belezas, e queria utilizar-se
das praticas cinematograficas para mostrar isso. Apds essa vivéncia no final dos anos 10,
portanto, agora com expertise em relagdo as técnicas de filmagem, o agora “foto-cinegrafista”
(Vilar, 2015, p. 128) decide retornar ao Nordeste e criar sua propria produtora: a Nordeste
Film, que assinaria suas principais obras documentais nos anos 20, ap6s sua decisdo de ndo
mais produzir cinejornais diante da decepg¢do com a falta de retorno financeiro com esse
produto.

De todas as producdes realizadas por Walfredo Rodriguez, a mais emblematica e com

carater filmico foi o Sob o Céu Nordestino (1929), sobre o qual falaremos adiante e que acaba

" Em 1909 foi criada a Inspetoria de Obras Contra as Secas (I0OCS), divisdo que unificava os servigos e a¢des do
governo contra as secas, promovendo a construg@o de agudes e de vias publicas, além da execugdo de um plano
de combate aos efeitos das irregularidades climaticas. Nesta época, o Dr. Miguel Arrojado Ribeiro Lisboa foi
designado para iniciar estudos sobre o nordeste brasileiro. Disponivel em:
<https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/6129>. Acesso 25 mar. 2021.
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resultando, por toda constru¢do de sua saga, em uma nova decepcao para Rodriguez apods o
extravio da obra. As tentativas do foto-cinegrafista em manter-se no campo da
cinematografia, sem éxitos, o levaram a abandonar sua condi¢do de produtor e diretor e voltar
a fotografia, ao jornalismo e a literatura nos anos 30. Adiciona-se a esse ciclo de decepgdes a
venda de suas obras, nos anos 50, para o Servigco de Documentacao da Prefeitura do Recife
(Leal, 2007). Seu ultimo filme foi Reminiscéncia de 30 (1930), em uma parceria com Rucker
Vieira, pernambucano que mais a frente fara parte da equipe de Aruanda (Linduarte Noronha,
1960). Depois do pioneirismo de Rodriguez, ndo ha registros de produgdes paraibanas nas
décadas seguintes, até 1959, a excecdo de algumas produgdes feitas com equipes paraibanas.

Walfredo Rodriguez acompanhou a evolugdo do cinema, assim como acompanhou de
perto grandes mudancas urbanas ao longo das décadas. Leal (2007) conta que ao longo de trés
décadas o nome de Rodriguez caiu no esquecimento e, somente nos anos 60, seu nome se
tornou conhecido pelas novas geragdes. Até entdo, ele era apenas um velho agradavel que
havia escrito um livro®. Veio a falecer no ano de 1973, dez anos antes de serem encontrados
fragmentos dos registros filmicos de seu longa-metragem (Sob o Céu Nordestino, 1929) na
Cinemateca Brasileira.

Sua filmografia, além dos cinejornais, ¢ marcada por obras como “Carnaval
Pernambucano e Paraibano” (1923); Sob o Céu Nordestino (1929); e Reminiscéncias de 1930
(1930). Além destes, tem-se registro de uma obra inacabada intitulada Amor e Perdi¢do

(1922).

1.1.2 Sob o Céu Nordestino’ (Walfredo Rodriguez, 1929)

Com o éxito nas experiéncias cinematograficas no Rio de Janeiro, Rodriguez entdo
pleiteou repetir o mesmo intento em sua terra natal. Desde seu retorno, de acordo com Leal
(2007), o foto-cinegrafista estava totalmente focado em realizar um longa-metragem que
pudesse mostrar as regides sulistas que o Nordeste ndo era somente miséria, como forma de
rebater as criticas recebidas por 14, inclusive por seus amigos da produtora Federal Films, que
ainda tinham uma ideia de um Nordeste ndo civilizado, com o estigma da fome extrema e sob
a ideia fantastica de ataques indigenas. Na pesquisa de Vilar (2015), inclusive, ele mostra uma
imagem do acervo familiar de Rodriguez onde temos a planificacdo de um indio, em frente a

uma oca ¢ uma fogueira, numa vertente ficcional, com a seguinte frase no rodapé: “o que

8 Trata-se do livro “Roteiro Sentimental de uma Cidade” (1962).
? Titulo original: “Sob o Céo Nordestino”.
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pensa o estrangeiro da nossa vida...” e, no topo, “Sob o Céu Nordestino” (Vilar, 2015, p.
194).

Sob o Ceéu Nordestino (1929) foi rodado ao longo de quatro anos, sendo registrado na
histéria como o primeiro filme documentario realizado na Paraiba. O filme foi realizado com
recursos proprios, o que justificaria a demora em sua conclusdo, e utilizou mais de dois mil
metros de pelicula (cerca de 70 rolos, com 8 minutos cada). Segundo Vilar (2015), o filme
teve originalmente 120 minutos de projecdo, divididos em sete partes e um prologo-ficgao.
No enredo, um panorama do estado da Paraiba, apresentando aspectos gerais e produtivos de
cidades interioranas como Umbuzeiro, Borborema, Bananeiras, Araruna, Campina Grande,
Patos, Santa Luzia e Cabedelo, tragando um roteiro de ponta a outra do estado. Nas imagens,
apresentava a vaquejada nos arredores de Umbuzeiro, o comércio de algodao e a feira de
Campina Grande, a pesca da baleia nas costas de Cabedelo e outros cendrios que eram
marcados por um mapa dindmico, animado, muito bem orquestrado para a tecnologia da
época.

Toda essa minutagem, contudo, foi reduzida a 24 minutos em meados dos anos 80. Ou
seja, a projecao da sua obra em seu formato original ficou apenas na memoria dos que
puderam assisti-la @ época e ao que se permite suscitar por meio das anotacdes (diarios de
campo) de Rodriguez, bastante esmiugadas na pesquisa de Vilar (2015). Com projecoes
locais, no estado da Bahia e no Rio de Janeiro, uma das versdes sobre a perda do filme diz
que Rodriguez solicitou a Barradas (seu amigo da Federal Films) que levasse a matriz do
filme a Franga para ser sonorizada. Contudo, o produtor morreu subitamente e o material foi
extraviado, sem qualquer indicio de onde tenha ido parar a obra original, tendo especulacoes
até dias atuais, a partir de relatos de exibicdo de fragmentos da obra no proprio estado da
Paraiba. De acordo com Leal (2007), somente em 1988 este autor recebeu um telegrama da
Cinemateca Brasileira informando sobre os registros dessa obra que haviam sido encontrados
em seu acervo, tendo somente vinte e poucos minutos da obra original e com montagem
adulterada, com algumas cartelas confusas em relacdo ao enredo e em relagdo a produgao da
obra.

Para falar de estética, ¢ importante destacar que a montagem difundida de Sob o Céu
Nordestino, alterou sua obra original. Vilar (2015) traz em sua tese pontos de incongruéncia
na relacdo entre o que seria o roteiro original e os fragmentos encontrados. Na Cinemateca
Brasileira, a informacdo ¢ de que ndo houve nenhuma alteragcdo da obra apods sua chegada a
instituicdo. Contudo, Vilar (2015) afirma que ha uma alteragdo, por exemplo, no que seria a

cena da pesca da baleia, que, pelo que se deduz em relacao ao roteiro original seria a primeira
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cena, ao contrario dos fragmentos que o apontam como cena final. Além disso,
incongruéncias no uso das cartelas (““do Rio a Cabedello”, sendo que o filme partiu da capital
paraibana) e a propria logomarca da Brazil e American Film que em nada tem a ver com a
Nordeste Film, de Rodriguez. O nome de Rodriguez também nao ¢ creditado como diretor da
obra.

Ainda assim, em concordancia com o pensamento de Vilar (2015), os fragmentos
encontrados sdo valiosos € ddo conta de analisar a estética da obra com cenas riquissimas
como as da pesca da baleia, dos mapas animados, entre outras passagens. O autor considera a
importancia do olhar de fotografo de Walfredo Rodriguez em relagdo as suas obras, atestando
que ele ndo quis apenas documentar, mas imbuir tom poético das paisagens pelo caminho ao
desbravar o interior paraibano. Destaca-se a sequéncia da pesca da baleia pela ousadia da
proposta até entdo sem registros de execugao por qualquer outro produtor de filmes naturais
(documentarios) no Brasil. A cena, que ocorreu em alto mar, apresenta espago instavel e de
dificil operacionalizacdo da camera, que ndo tinha, a época, a forma compacta dos dias atuais
ou mesmo equipamentos que amortizassem qualquer trepidacdo das imagens. Logo,
impressiona pela firmeza da camera, mesmo sobre a instabilidade do mar, apresentando a
maestria do cineasta em relagcdo a pesquisa, a criagao de um roteiro consistente, ao dominio e
superagao de técnicas e ao preciosismo da imagem.

Para Vilar (2015), o filme apresenta mais do que a necessidade de mostrar aos sulistas
a diversidade e a riqueza nordestina, desmistificando estigmas, mas também a propria
capacidade técnica deste povo em relagdo ao manuseio da linguagem, quebrando o tabu
capacitista em relacdo ao povo nordestino e, acrescentamos aqui, dando sua contribui¢do no

processo de descentralizagao do cinema.

1.2 SEGUNDO CICLO DE PRODUCAO FILMICA DA PARAIBA (ANOS 60)

Avangando trés décadas ap0s a realizacdo de Reminiscéncia de 30 (1930), ultimo filme
de Walfredo Rodriguez, inicia-se o que Falcone (2013, p.118) chama de “ciclo do cinema
documentario” a luz das praticas de producao filmica. Porém, no intuito de buscar ser o mais
justa possivel ao periodo produtivo dos anos 50, defendido por Vilar (2015), far-se-4 uma
breve contextualizagao sobre essa década.

Em 1950, inicia nas escolas paraibanas o Servico de Cinema Educativo, dirigido pelo
fotografo e cinegrafista Jodo Cérdula. Cordula era responsavel pela formagao de novos pontos

de exibi¢do e tinha como foco de atuacdo a preservacao de acervo e a exibi¢ao de filmes em
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espagos como escolas e centros operarios, além de, mais adiante, apoiar tecnicamente o
movimento cineclubista por meio da cessdo de copias de filmes, projetores e outros
equipamentos.

Reitera-se que as primeiras décadas do século XX tinham como cendrio o processo de
desenvolvimento e profissionalizacdo do cinema mundial e, desde o periodo em diante, a
igreja catdlica esteve atenta ao cinema como forte instrumento para propagacgao da fé crista e
dos valores morais defendidos pelo catolicismo. Assim, em 1952, é criado o primeiro
cineclube da Paraiba (AMORIM, 2013). O “Cineclube de Jodo Pessoa” era entdo liderado
pelo professor José Rafael de Menezes e pelos padres Antonio Fragoso e Luis Fernandes. O
cineclube funcionou na antiga sede da Radio Tabajara, na Rua Rodrigues de Aquino, e dele
participaram Vladimir Carvalho, Wills Leal, Linduarte Noronha, Geraldo Carvalho, Wilton
Veloso e Jodo Ramiro Melo, entre outros nomes da cinematografia paraibana.

A partir da instalacdo do Cineclube de Jodo Pessoa, toma frente um movimento que,
no ano de 1955, culmina na criagdo da Associagdo dos Criticos Cinematograficos da Paraiba
(ACCP), que ia de encontro a orientagdo catélica do referido cineclube, trazendo a tona o
viés “subversivo” ao cinema comercial'® e deixando posto que a Paraiba ndo se contentava
apenas em assistir filmes, mas a disseca-los e analisa-los criticamente. Ainda no mesmo ano,
¢ fundada a Universidade da Paraiba, federalizada cinco anos apds sua criacdo € que mais a
frente se tornaria um espago para discussdes sobre cinema e sobre as formas de subsidiar suas
produgoes.

Ainda na vertente cineclubista, em 1956 ¢ langada a Revista Filmagem. A revista, que
contou apenas com uma edi¢do, foi, de acordo com Vilar (2015), uma espécie de resposta as
criticas que o setor cultural no estado direcionava a condugdo moral dada ao cinema. Além
disso, segundo o autor, mesmo ndo tendo sobrevivido a segunda edicdo, a revista mostrou
ainda a capacidade paraibana em desenvolver uma cultura cinematografica. Além da Revista
Filmagem, outras duas revistas direcionadas ao setor cinematografico foram langadas a época:
“O Borrao do Cinema (com trés exemplares)”, “do Cineclube Charles Chaplin”, e a “Revista
Cinefafi (com apenas um exemplar)”, vinculada ao Cineclube Walter Lima Junior.

Destaca-se ainda a existéncia, desde 1893 aos dias atuais, do jornal “A Unido” veiculo
comunicacional vinculado ao Governo do Estado e que sempre atuou como importante
ferramenta de comunicacdo da Paraiba. Nos anos 50, tinha em sua coluna “Ribaltas” o

incentivo ao habito de ir ao cinema, exaltando em seus escritos os filmes e as salas de cinema.

1 Videoaula Cinema na Paraiba: primeiras histérias — André Dib #MeuEspagoPB. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CL5ePnUbIRI&ab channel=TVFunesc>. Acesso em 02 abr. 2021.
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A década de 60, enfim, destacou-se pelo surgimento de algumas producdes
cinematograficas, sendo Aruanda o de maior repercussdo, impulsionada pelo movimento
cineclubista que a precede, mesmo com a dificuldade para a obtencdo de recursos,
equipamentos e profissionais especializados. Entre 1959 e 1960, Linduarte produziria, entdo,
a obra-chave que viria a al¢ar o cinema paraibano a proje¢do nacional, impulsionando a
producao de filmes documentais no estado. Aruanda (Linduarte Noronha, 1960) ¢, entdo, o
filme que marca o inicio do Ciclo do Documentario Paraibano ou Segundo Ciclo da Producao
Filmica da Paraiba. A partir dessa obra, surgiram outros nomes do cinema paraibano, como
Vladimir Carvalho, Jodo Ramiro de Melo e Ipojuca Pontes. O Ciclo do Documentario
Paraibano encerrou-se com Homem de Areia (Vladimir Carvalho, 1979).

Falcone (2013) destaca que o cinema local passou a documentar, com regularidade,
aspectos do estado, enfatizando, principalmente, as comunidades rurais e as mais vulneraveis.
O autor elenca algumas dessas obras: Romeiros da Guia (Joao Ramiro Mello e Vladimir
Carvalho, 1963); Cajueiro Nordestino (Linduarte Noronha, 1962); Homens do Caranguejo
(Ipojuca Pontes, 1967); O Pais de Sdo Sarué (Vladimir Carvalho, 1971)"e Padre Zé Estende
a Mao (Jurandy Moura, 1974).

Vilar (2015), contudo, traz um outro aspecto do periodo: as produgdes nao-paraibanas
realizadas na Paraiba. De acordo com o autor, essas producdes deram sua contribui¢cao no
impulso do cinema local. Tornaram-se obras paraibanas por envolverem locais em sua equipe
para desenvolverem fungdes técnicas como assisténcia de direcdo e producdo e atuagoes,
propiciando um intercambio e a qualificacdo profissional e algando o municipio interiorano de
Cabaceiras, quatro décadas depois, ao status de “Roliude Nordestina” por ter, em seu
territorio, a filmagem de mais de 40 filmes de curta e longa-metragem nos tltimos vinte anos.
As produgdes, em sua maioria, vinham do Sudeste, como Menino do Engenho (Walter Lima
Jr., 1965), Fogo Morto (Marcos Farias, 1976), Soledade (Paulo Thiago, 1976) e a microssérie
O Auto da Compadecida (Guel Arraes, Adriana Falcdo e Jodo Falcdo, 1999).

Em relacdo as obras da Paraiba, hé ainda aquelas que ndo foram concluidas ou mesmo
aquelas que sequer sairam do papel. A estas ultimas, Vilar (2015) diz que os proprios
cineastas envolvidos na época intitularam-nas de “cinema espiritual”. Foram inimeros os
projetos que nao sairam do papel ou outros em que ndo foram finalizados. Seriam

“espirituais” os que ficaram somente no campo das imaginacdes de seus idealizadores. Na

I Este filme, que traria uma face miserdvel do Nordeste impressa em rostos e corpos de camponeses que
aparecem na obra, contrariando a ideia de desenvolvimento promovida pela Ditadura Militar, permaneceu
censurado ao longo de oito anos.
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lista de filmes inacabados apresentada por Vilar (2015, p.38), tem-se: Uma Aventura
Capitalista (Barreto Neto, 1967); Vinganca na Serra Vermelha (Jodo Cérdula, 1950);
Arribag¢do (Alex Santos, 1969); Ouro Branco (Ipojuca Pontes, 1962); Libertacdo (Carlos
Aranha, 1967); e Entre a Estrela e as Catacumbas (Alunos de Comunicacdo da URNE, 1978).
Sobre os filmes “espirituais”, o autor nao da referéncia da autoria, tendo apenas os nomes dos
projetos: Grande Hotel Cabo Branco; O Sedutor do Sertdo, O Doce Esporte do Sexo; O
Bedegueba do Sertdo; Aguicar Branco; Os Pescadores; A Igreja de Sdo Francisco; Itinerario
Lirico de Sdo Francisco; e O Balaio.

Salario da Morte (Linduarte Noronha, 1971) ¢, para finalizagdo do contexto do
periodo apresentado neste tdpico, o primeiro longa-metragem de ficgdo genuinamente
paraibano, sendo o ultimo filme de Noronha como diretor no cinema local. A obra foi
produzida pela Cactus Produgdes Cinematograficas e ndo teve éxito de publico, dividindo a
critica e gerando prejuizos financeiros aos seus produtores. A historia dos bastidores dessa
produgdo ¢ contada no documentario Li¢do de Fogo (Larissa Claro, 2007)"* por meio de
entrevistas com seus diretores, criticos e outras personalidades envolvidas direta ou
indiretamente com seu processo de producdo. Eles trazem que um dos aspectos do insucesso
da obra tem relagdo com a destreza paraibana para a realizacdo de filmes documentais, mas

ainda sem grande expertise para o género ficcional.

Até a primeira década do século XXI, as mais importantes tentativas de se produzir
obras ficcionais de longa-metragem na Paraiba padeceram de perturbadora
tendéncia: uma sucessdo de experiéncias cinematograficas que derraparam na pista
do roteiro, da dire¢do ou da montagem - ou do entrelacamento destas trés unidades
de produgdo que desembocou em filmes malsucedidos (VILAR, 2015, p. 58).
Contudo, as condi¢des adversas, técnicas e financeiras ao longo do século XX, seriam
outros fatores determinantes que levariam ao fracasso dos filmes de fic¢do'® no estado, pelo
menos até o que viria a ser a Fase Digital, que falaremos mais adiante.

Porém, ndo ¢ a vertente ficcional que marca a historia do cinema paraibano e seus

ciclos. Como dito anteriormente, o ciclo documentarista paraibano tem como marco o filme

12 Vilar (2015) fala que a Paraiba, por seu viés documental, acabou criando um sub-género: o filme sobre filmes.
Esse subgénero teria como proposta a producdo documental em relagdo aos varios outros filmes que foram
realizados, apresentando uma revisdo de seus processos de construgdo e fazendo emergir o que ndo se captou no
proprio filme de origem, dissecando personagens, roteiros, performances e a temporalidade da obra, além
daqueles focados na cinematografia paraibana. O filme de Larissa Claro seria um exemplo desse subgénero.

3 Foram ao todo trés tentativas de produc¢do de um longa-metragem de fic¢do entre os anos 70 ¢ 2000. Vilar
(2015) os relaciona: Saldrio da Morte (Linduarte Noronha, 1971); Por 30 dinheiros (Vénia Perazzo, 2005); O
Sonho de Inacim (Eliezer Rolim, 2009), sendo este ultimo ja filmado digitalmente. Para estes casos, no entanto,
o insucesso veio da ndo aceitagdo, por serem filmes ordindrios na visao do publico e da critica.
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Aruanda (1960), de Linduarte Noronha, filmado no interior (Vale do Sabugi) e reconhecido
pelo cineasta Glauber Rocha como um dos precursores do Cinema Novo no Brasil'?,

Linduarte Noronha nasceu em 1930, em Ferreiros, estado de Pernambuco,
radicando-se em Jodo Pessoa trés anos apods, onde cresceu e posteriormente formou-se em
Direito pela UFPB (1958). Foi jornalista, fotografo, ensaista e professor, desenvolvendo ainda
atividades como critico de cinema, de onde surgiu sua cultura cinematografica.

Arthur Gustavo Lira do Nascimento (2020) diz que, durante a infincia, Norinha
frequentou cinemas de bairro e, durante sua fase escolar, lia o periddico “Cena Muda”,
especializado em cinema, além de assistir a filmes do circuito comercial. Nessa fase,
aproximou-se de Sinésio Guimaraes, diretor do jornal “A Unido”, do qual foi aluno e em
quem se inspirou para, tempos depois, tornar-se professor de Geografia no Liceu, escola na
qual estudou.

Nos anos 50, Noronha envolveu-se com o movimento cineclubista, junto a outros
nomes do cinema paraibano, como ja mencionado anteriormente, onde demonstrava grande
interesse pela estética do filme natural e o registro do real ou ainda o cinema com
preocupagdes antropoldgicas, tendo influéncias de Gilberto Freyre e Mauro Mota'> (LEAL,
2007). Sua relagdo com o jornalismo naturalmente trazia esse mesmo olhar para seus escritos
e suas obras documentais, na contramao do mercado.

De acordo com Nascimento (2020), a primeira experiéncia cinematografica de
Noronha foi o filme-reportagem Cabo Branco (1956), filmado em 16mm e que fala sobre o
ponto do extremo oriente das Américas, no litoral homénimo. Leal (2007), contudo, afirma
que ele e Noronha apenas tentaram realizar o filme, porém relata que a obra nunca foi
finalizada e que apenas quatro sequéncias foram filmadas, tendo seus negativos desaparecido
dos laboratorios no Rio de Janeiro.

Em 1957, o jornal “A Unido” publica a reportagem As Oleiras de Olho d’Agua da
Serra do Talhado, de Linduarte Noronha, e foi esta reportagem, segundo Nascimento (2020),
que colocou o jornalista em contato com as mulheres ceramistas da Serra do Talhado,

comunidade quilombola fundada pelo ex-escravizado Z¢ Bento, distante a mais de 20 km da

4 O cineasta Glauber Rocha (1963, p.145) afirmou que “Aruanda quis ser verdade antes de ser narrativa”, além
do aspecto da montagem descontinua, do “filme academicamente incompleto”, inaugurando assim, segundo o
cineasta, o documentario brasileiro. Fonte: Revisdo Critica do Cinema Brasileiro - Glauber Rocha (1963).
Disponivel em:
<https://cinemacliteraturaufsc.files.wordpress.com/2012/03/rocha-glauber-revisc3a3o-crc3adtica-do-cinema-bras
ileiro.pdf>. Acesso em 03 de abr. 2021.

'3 Mauro Mota foi jornalista, professor, poeta, cronista, ensaista ¢ memorialista pernambucano. Como poeta,
publicou o “Boletim sentimental da guerra do Recife”, de cunho simbdlico, sobre temas cotidianos nordestinos.
Disponivel em: <https://www.academia.org.br/academicos/mauro-mota/biografia>. Acesso em 03 abr. 2021.
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area urbana mais proxima dali. Ou seja, uma 4rea inviabilizada e esquecida que aparecia, em
forma de foto-reportagem, em contradicdo a ideia desenvolvimentista do periodo. A
inquietacdo causada no jornalista o levaria, mais adiante, ao roteiro de Aruanda (1960), seu
primeiro projeto cinematografico e aquele de maior repercussdo, ndo apenas para a sua
carreira enquanto cineasta, mas para a histéria do cinema paraibano ¢ do Cinema Novo no
Brasil.

Em 1962, em parceria novamente com Rucker Vieira, com quem ja havia trabalhado
em sua obra anterior, Noronha assina a dire¢do e roteiro do curta-metragem Cajueiro
Nordestino, filme que retrata o ciclo do caju e a importancia deste fruto para as comunidades
pobres da capital Jodo Pessoa. Ainda nos anos 60, escreveu o roteiro de A Bagaceira, baseado
no livro de Jos¢ Américo de Almeida, um projeto premiado pelo Instituto Nacional do Livro,
porém o autor nunca conseguiu realiza-lo. Nascimento (2020) afirma que, nos primordios do
Golpe de 64, Noronha articulou a aquisi¢do de uma camera Kohbac 35mm no Rio de Janeiro
para a UFPB. A camera, de fabricacdo soviética, deixou Noronha na mira dos militares. O
fato acabou afastando-o da Universidade até¢ 1979, quando recupera o cargo com a Anistia
politica, onde permaneceu até aposentar-se, nos anos 90'°. Essa historia é contada no
documentario Kohbac - A Maldi¢ao da Camera Vermelha (Lucio Vilar, 2009).

Nos anos 70, Linduarte Noronha arriscaria a producdo da primeira obra de
longa-metragem de ficgdo na Paraiba: o filme Saldrio da Morte (1971). Como ja dito
anteriormente, este filme traria muito mais prejuizos e frustragdes do que retornos positivos,
sejam financeiros ou da critica especializada (NORONHA, 2020). O referido filme foi, ainda,
o ultimo da carreira do cineasta que, em 1974, criou o projeto de implantagdo do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP), do qual foi diretor ao longo
de 18 anos.

De acordo com Nascimento (2020), ao longo de sua histdria na cinematografia,
Linduarte Noronha deixava claras suas principais influéncias no setor, mesmo sendo obras de
raro acesso na Paraiba, o que naturalmente o fazia se apropriar de suas obras mais por meio
das leituras que pelo acesso aos filmes em si: no Neorrealismo Italiano e no trabalho do
documentarista norte-americano Flaherty, explorava o olhar as coisas externas, das relacdes
com o natural; com John Grierson e Alberto Cavalcanti, ambos da escola documental

britanica, inspirava-se na forma do documentario cldssico; no Tratado de La Realizacion

16 Morre Linduarte Noronha, precursor do Cinema Novo. Disponivel em:

<http://www.ufpb.br/antigo/content/morre-linduarte-noronha-precursor-do-cinema-novo>. Acesso em 11 abr.
2021.
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Cinematogrdfica, do russo Leon Kuleshov, encontrava proximidade linguistica por meio do
pensamento que uma obra cinematografica ¢ pautada na experimentagao e na forma.

Linduarte Noronha faleceu em janeiro do ano de 2012, aos 81 anos de idade, em Jodo
Pessoa, deixando seu legado ao cinema paraibano. Sua filmografia se resume a dois curtas e
um longa-metragem realizados em trés décadas de atividade como critico e realizador:
Aruanda (1960); O Cajueiro Nordestino (1962); e O Salario da Morte (1971). Seu filme
Aruanda, contudo, foi a obra que o colocou entre os 10 maiores cineastas brasileiros (Leal,
2007).

Leal (2007), Falcone (2013) apontam que outros filmes tiveram destaque no segundo
ciclo, como Romeiros da Guia (Joao Ramiro de Mello e Vladimir Carvalho, 1962); Cajueiro
nordestino (Linduarte Noronha, 1962); Os Homens do Caranguejo (Ipojuca Pontes, 1967); O
pais de Sao Sarué (Vladimir Carvalho, 1971); Padre Zé estende a mao (Jurandy Moura,
1974); Homem de Areia (Vladimir Carvalho, 1979), que encerra o chamado “segundo ciclo”,

iniciado com Aruanda.

1.2.1 Aruanda (Linduarte Noronha, 1960)

“Uma comunidade quilombola, vivendo da fabricagdo de utensilios de barro, isolada
de tudo e de todos, ¢ apresentada ao Brasil do inicio da década de 60”. Assim, Falcone (2013,
p.118) apresenta-nos o cenario onde a producdo de Aruanda (LINDUARTE NORONHA,
1960) se insere, em um contexto de modernizacdo do pais, na contramdo do que sua obra
apresentava. O titulo do filme tem origem na cultura afro-brasileira e, de acordo com
Nascimento (2020), significa “lugar utdpico”, dando ainda o sentido de “paraiso da liberdade
perdida”, tracando certa alegoria em relagdao ao quilombo da Serra do Talhado.

Nesse periodo de grandes mudancas no pais, o cineasta era colunista de cinema do
jornal A Unido e também locutor da radio governamental Tabajara. Foi nas articulagdes de
seu oficio que conheceu o poeta e secretario do jornal Didrio de Pernambuco, Mauro Mota,
também diretor executivo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE). E foi por meio
desse contato que conseguiu, com Mota, o equipamento técnico para a realizagdo de seu
filme: uma camera de corda Aymour, com uma torre de lentes de 25,50 ¢ 75mm e um tripé,
segundo Marinho, Figueroa e Bezerra (citado por NASCIMENTO, 2020). Ainda por
intermédio de Mota, conseguiu recursos financeiros junto ao Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais (IJNPS). De acordo com Nascimento (2020), contudo, o financiamento da

obra veio ainda por incentivo do Instituto Joaquim Nabuco e pela Associacdo de Criticos
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Cinematograficos da Paraiba, além do mencionado INCE, porém, os recursos ndo eram
suficientes para a producdo da obra. Entdo, o industrial paraibano Odilon Ribeiro Coutinho,
que vivia no Rio de Janeiro a época, complementou a verba especialmente para comprar os
negativos. Mota autorizou o financiamento para Aruanda, liberando uma verba de
quatrocentos cruzeiros (NASCIMENTO, 2020). Com o Governo do Estado da Paraiba,
Noronha conseguiu apoio para transporte, hospedagem e alimentacao (AMORIM, 2013).

Apesar do apoio técnico e financeiro recebido, insuficiente para a dimensdo da obra,
Leal (2007) argumenta que Aruanda foi feito “na marra”, pois, para além dos recursos
financeiros havia concomitantemente a escassez de operacionaliza¢do, ja que a equipe
envolvida ndo tinha expertise técnica para manuseio dos equipamentos de filmagem. O autor
cita, inclusive, que a equipe rodou o filme sem uso de rebatedores. Mas nem por isso o filme
deixaria de atender ao seu proposito de quebrar a dependéncia das producdes vinculadas ao
estado, deflagrando no filme, ainda, a contradi¢do com a ideia desenvolvimentista do governo
federal ao apresentar personagens que ndo recebiam qualquer interferéncia do resto do pais no
quesito desenvolvimento.

De acordo com Leal (2007) e Nascimento (2020), o roteiro técnico precisou de
aproximadamente dois meses para ser elaborado, as filmagens duraram cerca de outros dois
meses, entre janeiro e fevereiro de 1960, em uma zona descampada onde a cidade interiorana
de Santa Luzia era o ponto urbano mais proximo, acrescendo ainda outros trés meses para o
processo de montagem, feita no Rio de Janeiro, no laboratério Lider. Na equipe de Aruanda,
Rucker Vieira, fotégrafo pernambucano, assumia também o papel de montador, Jodo Ramiro
Mello e Vladmir Carvalho (também assumindo a funcao de assistentes de dire¢do), uniam-se
a Noronha no desenvolvimento do roteiro, pelo menos € o que se consta entre as diversas
versdes sobre a escrita deste roteiro'’.

O filme Aruanda divide-se em duas partes: a primeira apresenta uma narrativa

ficcional mostrando a saga de Z¢é Bento em sua familia chegando a Serra do Talhado, uma

7 H4 uma polémica que gira em torno da autoria de Aruanda até os dias atuais. Nos créditos do filme, aparece
somente o nome de Linduarte Noronha como roteirista da obra. Contudo, Vladimir Carvalho sempre afirmou que
tanto ele quanto Jodo Ramiro Mello também foram autores da obra, inclusive, apresentando folhas amareladas
do roteiro escrito ha mais de seis décadas em /live do 15° Fest Aruanda (2020), em entrevista mediada pela
jornalista Maria do Rosario Caetano (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=i8zgteF20CI&t=20s&ab_channel=Festivaldruanda>. Acesso em 11 abr.
2021). Ja em carta publicada na Revista de Cinema (numero 30/outubro), Noronha afirma que Aruanda nunca
foi feito “a seis maos” e que os demais companheiros podem sim ter olhado o roteiro, mas ndo a ponto de
escrevé-lo em carater de autoria. Em fato, ¢ uma situacdo que apresenta ambas as versdes, mas nao apresenta
sobre quem estaria certo, deixando pesquisadores decidirem a partir de seus pontos de vista. A versdo de
Linduarte Noronha esta disponivel em:
<http://revistadecinema.com.br/2021/01/linduarte-noronha-e-o-unico-autor-do-roteiro-de-Aruanda/>. Acesso em
11 abr. 2021.
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terra arida, na tentativa de reconstruir sua vida apos a abolicdo da escravatura; a segunda
mostra, em carater documental e etnografico, como o0s personagens remanescentes
sobrevivem as condigdes precarias de vida por meio das produgdes de pecas de ceramica
fabricadas pelas mulheres do quilombo, que devem seguir trajeto em um burro até Santa
Luzia, cidade a cerca de 26km de distancia, para a logistica de suas vendas. Portanto, o filme
se debruca em contar a histéria de um homem e sua familia que se libertaram da ecravidao,
mas estavam presos a luta para sobreviverem no meio do semi-arido. Livres, porém jogados a
propria sorte, sem recursos, analfabetos, famintos e sem rumo, encontrando na lama a
matéria-prima para a sua morada e fonte de recursos, fazendo nascer, em terra inospita, um
quilombo, onde a mulher se torna o centro da economia e subsisténcia. O trabalho coletivo
das mulheres, ganha destaque nesse ambiente hostil e tem grande importancia na subsisténcia
daquela comunidade firmada no fabrico e comercializa¢ao de utensilios de barro.

A estreia de Aruanda, apesar de ser um filme paraibano, ocorreu no Rio de Janeiro,
em sessdo fechada e, somente em seguida, teve suas primeiras exibi¢des em Pernambuco e na
Paraiba, tendo estreado em Jodo Pessoa no dia 19 de setembro de 1960, no Cine Rex,
contando com a presenga de Walfredo Rodriguez, Ipojuca Pontes e outros integrantes da
critica cinematografica paraibana da época.

Entretanto, foi em Sao Paulo que o filme ganhou projecao nacional, quando exibido na
I Convengao Nacional da Critica Cinematografica. Jean-Claude Bernardet, diz que o filme de

<

Linduarte Noronha devolvia resposta as questdes que o autor intitula de “violentas”, que
ditavam sobre quem diria e o que deveria dizer o cinema brasileiro, além das incdgnitas que
permeiam as discussdes cinematograficas nacionais até os dias atuais como: como fazer filme
sem acesso a equipamento, sem dinheiro e sem circuito de exibicdo? Aruanda seria uma
resposta possivel. Leal (2007) complementa que a obra nao se preocupava apenas em mostrar
a realidade local, mas em estuda-la, dissecé-la, expd-la aqueles que duvidavam da capacidade
artistica do estado da Paraiba. Um outro ponto importante que o autor enfatiza ¢ o fato de
Aruanda andar na contramdo da supremacia dos filmes de cunho comercial, sendo assim,
revolucionario, como uma forma particular de expressdo, fazendo ainda uma relacdo da
precariedade de manejo técnico com o proprio subdesenvolvimento atestado na obra.

O filme, que ainda contou com outras exibi¢des pelo pais, seguiu sua trajetoria sendo
escolhido para representar o Brasil no Festival Dei Popoli - IV Rassegna Internazionale del
Film Etnografico e Sociologico, na cidade de Florenga, Itilia, em 1962 (LEAL, 2007),
expandido sua proje¢do a nivel mundial, apresentando temadticas sociais de forma pioneira,

nao apenas de forma expositiva, mas sob perspectiva critica, ¢ promovendo as grandes
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modificagdes estéticas ao que comumente se conhecia como cinema nacional, abrindo-se,
entdo, como precursora do Cinema Novo brasileiro.

Em “Revisdo Critica do Cinema Brasileiro” (p.125, 1963), Glauber Rocha, afirma que
“Noronha e Vieira entraram na imagem viva, na montagem descontinua, no filme
academicamente incompleto”. Em outro trecho, Rocha fala ainda que “o documentario
brasileiro sempre foi a burrice dos propagandistas comerciais fartamente paga pelo estado”,
referindo-se ao fato de as producdes cinematograficas se tornarem reféns de seus
financiadores.

A tonica filmografica de Aruanda, contudo, vem de um olhar etnografico impresso
pelos olhares de Linduarte Noronha e Rucker Vieira. Segundo Jodo de Lima Gomes, o
proprio realizador do filme enfatiza a ideia de paisagem humana e os elementos que
permeiam o lugar, sem desmembra-los da paisagem natural daquele ambiente de escassez, de
isolamento e totalmente esquecido.

No filme foram utilizados atores sociais. Uma narracdo voz over orientava o
desenrolar da trama sob locucdo do proprio Linduarte Noronha. Falcone (2013), inclusive,
comentam a relagdo entre o que seria o grotesco da obra com suas imagens “fortes e cruas”
contrastadas por uma voz over mais robusta, em textualidade académica e formal, deixando
claro a quem se direciona aquela informagdo, que era o publico culto, o povo letrado e
elitizado, os criticos de cinema e o proprio governo, ou seja, o publico a quem competia a
reflexdo e a0 mesmo tempo a critica ou dentncia.

Na perspectiva da imagem, o filme segue a logica da captura do real: delimita o olhar
para os menos favorecidos numa perspectiva, ndo somente socioldgica ou antropologica, mas
também poética. Rudd de Andrade ([s.d]apud Gomes, 2014) comenta a polémica em torno da
linguagem audiovisual sobre o aspecto bruto, ristico e um tanto imperfeito da obra em termos
técnicos, defendendo o pensamento que ¢ justamente dessa "imperfeicdo" que surge a
consonancia com a sua proposta de tratamento bruto e aspereza proprios da narrativa da obra,
sem disfarces. Sua luz contrastante seria a referéncia para outras obras do Cinema Novo. A
musica, gravada in loco, ndo poderia ser lapidada, ndo faria sentido. Logo, todos esses
elementos sd3o o que trazem o diferencial da obra. Noronha ndo era um iniciante na
linguagem.

Aruanda, portanto, estd inscrito na cinematografia paraibana, ndo apenas como um dos
primeiros documentarios a abordar temas sociais a partir de uma perspectiva critica, como
afirma Falcone (2013), mas pela reafirmacdo de que se pode realizar uma obra gigantesca na

contramao da falta de incentivo, dando as costas, ainda, para o perfil de producdo comercial
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que naturalmente atrai financiadores e ocupa as salas de cinema até os dias atuais.-Como disse
Leal (2007, p.41), Aruanda era mais que tudo que foi dito. E, em resumo, “revolucionario
como forma de expressdo, sendo igualmente, como seu enredo, subdesenvolvido
tecnicamente”. Nao a toa, as discussdes sobre a obra perduram até hoje e tem substancia para

ser debatida por muito tempo.

1.2.2 Terceiro ciclo de producao filmica da Paraiba (Anos 70/80)

Em uma nova fase marcada na cinematografia brasileira pela hibridizagdo entre o uso
da “bitola” 16mm e a comercializacdo da camera filmadora doméstica, o Super-8, temos o
inicio do terceiro ciclo da produgdo filmica paraibana. Esse periodo ¢ também assinalado pelo
surgimento da TV com imagens em cores ¢ também de uma producdo cinematografica mais
diversificada e alternativa, como aponta Nunes (2013), fortalecida por esse equipamento de
filmagem compacto, criado mais como uma estratégia comercial que favoreceria o capital do
que para realizagdo cinematografica. Porém, por ser mais acessivel técnica e
economicamente, com maior capacidade de producdo o consumidor poderia produzir suas
proprias pecas caseiras de forma amadora, por exemplo, e producdes ousadas no sentido
artistico, utilizando um equipamento ndo profissional para dar fluidez as ideias que
dificilmente sairiam do campo das ideias se tivessem de ser realizadas com equipamentos
maiores, mais caros e de expertise técnica de manejo. O Super-8, entdo, remodelou o modo de
fazer cinema nos anos 80, aumentando de forma substancial a quantidade de produg¢des
filmicas e modificando a forma de pensar cinema.

O Super-8 trazia como caracteristicas seu formato compacto, mais leve, que
dispensava o uso de tripés. Suas peliculas eram mais sensiveis que as outras “bitolas”, o que
restringia a necessidade de uma iluminagao mais apurada durante as gravagoes; havia ainda o
isolamento acustico da camera, minimizando os ruidos, e a substitui¢do do som 6tico pelo
magnético (foi nesse periodo que teve inicio a producdo de filmes com som sincronico na
Paraiba na “bitola” 16mm'); e esses elementos foram fundamentais para impulsionar a
producdo e permitir uma aproximagdo maior com o ‘“real” (LIRA, 2013), além de

proporcionar a descentraliza¢ao da produgao filmica.

8“0 que conto do sertdo ¢ isso” (José Umbelino € Romero Azevedo, 1979), produzido pela UFPB em “bitola”
16mm, durag@o de 32 min, inaugura a estilistica do Cinema Direto ¢ falas sincronicas, mesmo que ndo em sua
totalidade, ja que também incorpora ainda a narrativa em voz over, tipica da narrativa classica documental (Lira,
2013).
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Realizar obras em um equipamento compacto e caseiro, contudo, trazia outras
implicancias. A “bitola” era fragil ao ser reproduzida, perdendo sua qualidade a cada vez que
era projetada (geralmente em cineclubes e festivais). Ou seja, tinha um carater bastante
pontual, sendo, até hoje, um desafio mapear tudo — ou ao menos um percentual consideravel
— do que foi produzido nesse periodo. A prépria discussdo em torno das producdes em
Super-8 serem ou nao “cinema” distanciou, possivelmente, um melhor mapeamento das obras
realizadas. Mesmo os telecinados, que podem ser encontrados em ambiente virtual em dias
atuais, ainda sdo encontrados a base de insisténcia e perseverancga. Por outro lado, ¢ possivel
encontrar diversas pesquisas que tentam dar conta da importancia dessa tecnologia
cinematografica e dos movimentos em torno de suas produgoes.

O projeto “Cinema e Memoria - O Super-8 na Paraiba nos Anos 1970 e 1980” ¢ uma
dessas iniciativas que fazem um processo de escavacdo dessas obras. Organizado pelos
pesquisadores e professores da UFPB Fernando Trevas Falcone e Lara Amorim, este projeto
se propds a catalogar e digitalizar cerca de cem filmes e/ou registros de video paraibanos,
mesmo aqueles que ndo tiveram nem um tipo de tratamento ou edi¢do, disponibilizando-o em
um website' cujos filmes ficaram acessiveis por cerca de dois anos. O projeto, patrocinado
pelo Programa Petrobras Cultural, contou ainda com a publicacdo de um livro, bastante
utilizado nesta pesquisa diante da riqueza de seu conteudo, e com a realizagao de uma mostra
intitulada Mostra Cinema ¢ Memoria, em Jodo Pessoa, entre os dias 11 ¢ 14 de novembro de
2013. Boa parte do acervo veio do Nudoc — Nucleo de Documentacdo Cinematografica da
UFPB, importante espaco de producdo cinematografica do periodo, sobre o qual falaremos
mais adiante.

Voltando ao cenario dos anos 70, quando a produgdo cinematografica ja havia se
estabelecido enquanto industria, ¢ valido considerar nesse contexto a propulsao da televisao,
que compactava o contetido audiovisual para ser consumido em casa, embora ainda nas maos
daqueles que possuiam maior poder aquisitivo. De todo modo, o cinema comercial
naturalmente foi se sobrepujando. E importante pontuar que nesse periodo a Embrafilme?
surgia como forma de potencializar o produto nacional de cardter comercial na tentativa de

firmar uma identidade do produto cinematografico brasileiro a0 mesmo tempo em que surgia

1 Disponivel em :< http://cinepbmemoria.com.br/. > Acesso em 16 de abr. 2021.

2 A Empresa Brasileira de Filmes S.A. (Embrafilme) foi uma empresa brasileira produtora e distribuidora de
filmes cinematograficos, criada em 1969 e extinta em 1990 pelo Governo Collor. Neste periodo, também
marcado pela extingdo do Ministério da Cultura, o paraibano Ipojuca Pontes era, entdo, Secretario Nacional da
Cultura. Sua postura foi criticada de forma voraz pelo setor audiovisual, principalmente pela forma como o
também cineasta se posicionava contra as politicas publicas para o cinema brasileiro.
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a pornochanchada como entretenimento em tempos de ditadura®', com estigmas que perduram
nas obras nacionais até os dias atuais. Porém, como o cinema se comportaria diante daquele
novo fendmeno, a TV, passou a ser motivo de preocupagdo para a industria cinematografica.
A realidade era diferente, entretanto, para o cinema independente, ou seja, para aquele cinema
que era produzido sem ou com pouco financiamento, ndo se tornando refém da industria. Ou
seja, para parte destes, o Super-8 passou a ser uma ferramenta radical de expressdo e
liberdade. Nao para todos, contudo, porque ainda havia aqueles que ndo encaravam esse tipo
de obra como cinema, por seu material mais perecivel e por sua forma menos sofisticada de
produgao.

Amorim e Falcone (2013) explanam de forma sucinta as limitagdes técnicas do
Super-8 que geraram essa discussdao em torno do potencial das obras, mais no aspecto técnico
do que no campo das possibilidades artisticas. Além da fragilidade do material, os autores
apontam que as projecdes, ao contrario das demais “bitolas”, comumente ndo eram feitas com
cOpias das matrizes, mas com o proprio original, j& que as cOpias eram caras ¢ a qualidade
ficava aquém, e sua matriz acabava por se deteriorar a cada nova projecdo. A propria
projecao, portanto, era uma limitag¢do, tendo em vista que tinha que ocorrer de forma pontual
e assertiva com vistas a preservagao da obra. Ou seja, eram raras as exibicoes e privilegiado
era o publico que as assistia. E interessante, por outro lado, que esse desgaste, em certo nivel,
deu a tonica estética da experiéncia superoitista. A esta experiéncia os autores chamam de
“estética do precario”. E ¢ curioso essa expressdo trazer a memoria algo que ja se dizia a
época de Aruanda (LINDUARTE NORONHA, 1960), mesmo sob as vestes de outras
fundamentag¢des técnicas.

Essa “estética do precario” ¢ fundamentada por Machado Jr. (2013) como uma forma
de assumir a precariedade dos recursos, mas sem abrir mao do apuro da linguagem, ou seja,
para eles, as obras produzidas em Super-8 eram ricas, mesmo com a “pobreza” dos meios. Os
autores catalogaram 600 filmes supostamente experimentais, sem contabilizar os filmes de
ficcao, documentario e até mesmo animacao, entre os anos de 1969 e 1985.

O Super-8 traria, entdo, grandes mudancas no modo de fazer filmes. Amorim (2013)
apresentam algumas, como a ruptura simbolica com os modos de producao, que agora trariam
o aspecto da compactagdo; com isto, a possibilidade de produzir um filme com equipe

reduzida, o que naturalmente incorreria em obras de baixissimo orcamento; a natureza da

2! Para fins de contextualizagdo do cenario politico no Brasil, é importante lembrar que o fendmeno superoitista
ocorreu em um periodo critico da ditadura: da instituicdo do Ato Institucional n ®5 — AI-5 (1968) as Diretas Ja
(1984).
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“bitola” e seu proprio aspecto marginal trariam mudancas nas tematicas, que passam a ter
mais critica social e a deflagrar temas como a sexualidade, questdes de género e outros,
mantendo ainda uma tradi¢do documentarista do cinema paraibano; a descentraliza¢dao da
produgdo e a propria criacdo de um circuito alternativo de exibi¢do, impulsionando praticas
cineclubistas, novos perfis de festivais e outras acdes em circuitos paralelos e alternativos. A
autora pontua que esse movimento vem de uma série de outros que antecederam o Super-8§,
deixando subentendida a importancia do movimento cineclubista nos anos 50, ja explanado
anteriormente.

Em um esquema cronologico, pode-se dizer que, a partir de 1973 comecaram a surgir
as primeiras realizagdes em Super-8 na Paraiba, como A4 ultima chance (Paulo Mello, 1973);
O estranho caso de Leila (Antonio Barreto Neto, 1973); Yohan e Lampiag¢o (José Bezerra,
sem ano); A greve (W.J. Solha, 1975); e Absurdamente (W.J. Solha, 1976).

Um ano apods as primeiras produgdes, no ano de 1974, foi criado o curso de
Comunicagdo Social pela Universidade Regional do Nordeste, atual Universidade Estadual da
Paraiba, em Campina Grande, espaco este que possibilitou os encontros entre cineclubistas e
outros profissionais do setor audiovisual. Nesse mesmo periodo, Campina Grande ainda
mantinha uma producao regular em “bitola” 16mm, em especial pela produtora Cinética, de
Machado Bittencourt, com estrutura propria para manter esse formato de producao (Nunes,
2013).

Embora as produgdes na “bitola” j& tivessem se iniciado no inicio dos anos 70, o
Super-8 s6 foi instituida como movimento a partir de 1979, algo que durou por cerca de
quatro anos, quando a Kodak, empresa responsavel pela fabricacdo do equipamento, anunciou
o fim de suas produgdes, deixando uma sobrevida comercial de apenas mais cinco anos.

O movimento ainda, segundo Amorim (2013), foi iniciado no Brasil em meio a
instauracdo do Ato Institucional n°® 5, tinha também o desafio de fugir da censura. Somente
com o inicio de processo de abertura politica no Governo Geisel e a revogacao do Al-5, € que
nasce Gadanho (Jodo de Lima e Pedro Nunes, 1979), o filme que marcou o terceiro ciclo de
producao cinematografica na Paraiba e instituiu, de fato, o movimento superoitista paraibano.

E importante pontuar que fizeram parte do movimento superoitista, basicamente, 0s
jovens egressos do Ateli€ Varan no Brasil (Associagdo Varan), projeto realizado em parceria

da Universidade de Nanterre com a UFPB, por meio do Nudoc®, sobre o qual falaremos

220 Nudoc - Nucleo de Documentagdo Cinematogréfica foi um espago criado dentro da UFPB por meio de uma

articulag@o visando as politicas de fomento do cinema paraibano durante a VIII Jornada de Cinema, em 1979 ¢
contou com a parceria com o Departamento de Artes ¢ Comunicacdo (DAC) e com a Associagdo Varan-Paris,
onde jovens realizadores tiveram a oportunidade de participar de formagdes técnicas em um projeto liderado pelo
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detalhadamente mais adiante, como forma de fomentar o cinema paraibano por meio de
capacitagdo técnica orientada para o uso das cameras Super-8 e formacdo em Cinema Direto.

As tematicas dos filmes produzidos nesse periodo, dentro ou fora do universo
académico, eram voltadas para aspectos da regionalidade e da vida social, utilizando, em
principio, abordagem mais documental, e, mais a frente, temas como sexualidade,
homossexualidade, racismo, amor, soliddo, feminismo e ourtos questionamentos eram
propostos também em producdes como experimentagdes e ficgado.

As produgdes eram comumente realizadas em parceria com a UFPB, por meio de seus
projetos de extensdo; com a Cinética Filmes (em Campina Grande); e outros, em menor grau,
com apoio da Igreja Catolica, através do Servico de Documentacdo Popular (Sedop). Nunes
(2013) aponta que de 1979 a 1983 foram produzidos 12 filmes de autor (com recursos
proprios), 30 filmes pela UFPB (sendo 24 pelo Nudoc, quatro por autor/bolsa-arte, dois pelo
Campus II - onde funciona o Centro de Ciéncias Agrarias/CCA), oito filmes pela Cinética e
cinco filmes sdo identificados como “outros”, totalizando 55 filmes.

O Nudoc ganha destaque ndo apenas pela quantidade de filmes produzidos, mas pela
disposicao de sua aparelhagem. De acordo com Nunes (2013), antes os filmes eram montados
de forma mais artesanal até que o Nudoc pudesse dispor da moviola, cdmeras, equipamentos
de luz e outros equipamentos provenientes da parceria com a Associacdo Varan. O autor relata
ainda que, dentre os realizadores que se autofinanciam nas produgdes filmicas desse periodo,
tém-se nomes como Jomard Muniz de Britto, Lauro Nascimento, Alberto Junior, Henrique
Magalhaes e o proprio autor Pedro Nunes.

Leal (2007) apresenta alguns nomes os quais considera relevantes na produgdo
superoitista do inicio a meados da década de 70, como Jos¢ Anténio Urquiza, Jodo Coérdula,
Archidy Picado, Marcos Pires®®, Damasio Franca, Antonio de Padua Camara, José Bezerra,
Moacyr Madruga, Pedro Nunes, Jomard Muniz de Britto e Lauro Nascimento. J4 no final da
década, o Nudoc torna-se o principal responsavel pela mobilizagdo em torno do cinema,
contudo, ¢ por meio da obra de Pedro Nunes e Jodo de Lima Gomes, Gadanho (1979), que a
producao na “bitola” Super-8 se intensifica, transformando esse periodo em um dos mais

produtivos do cinema da Paraiba.

cineasta francés Jean Rouch, na Franca. Disponivel em:
<http://www.prac.ufpb.br/prac/contents/paginas/nucleos- 1/nucleo-de-documentacao-cinematografica>.  Acesso
em 18 abr. 2021.

2 Marcos Pires foi apreendido pela Policia Federal apos exibi¢do de seu filme "Bayeux" no II Festival Brasileiro
de Curta-metragem, sob alegag¢@o de haver conteudo subversivo na obra ao apresentar as cidades locais com
maior indice de mortalidade no mundo. Algo similar aconteceu com outro de seus filmes, “Libertacdo”, que
falava sobre os comportamentos de um executivo e também foi apreendido no Festival Universitario Brasileiro
de Curta-metragem, no Rio de Janeiro, sob alegacdo que feria simbolos de nagdo amiga (LEAL, 2007)
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1.2.3 Gadanho (Joao de Lima Gomes e Pedro Nunes, 1979)

Gadanho (1979) ¢ um filme de curta-metragem, realizado em cores na “bitola”
Super-8 pelos cineastas Pedro Nunes e Jodo de Lima Gomes, onde os realizadores trazem uma
critica expressa a desigualdade social que reside no seio de uma capital nordestina,
apresentando as condigdes sub-humanas do Lixao do Roger, em Jodo Pessoa. Esse cenario
contrasta com o discurso ainda latente de um regime militar que criava artefatos para encobrir
o que os olhares alienados insistiam em ndo querer ver. O encanto ¢ quebrado com as vozes
over de catadores e de uma mulher que contextualiza a situacdo daqueles trabalhadores.

Silva (2011) afirma que, ao descrever a produgdo desta obra, Jodo de Lima dizia que a
ideia surgiu a partir de uma reportagem a qual ele teve acesso, onde falava sobre as condi¢oes
de vida no lixdo e, antes que pudesse ser naturalizado como algo comum, que facilmente se
perderia pelo tempo e as novas noticias do cotidiano, o cineasta viu ali uma dentncia em
potencial. De acordo com o autor, o filme foi a primeira experiéncia de Gomes com a
produgdo cinematografica e seu primeiro contato com a Super-8 e, apesar de ter realizado o
filme sem qualquer referéncia anterior, sabia da rotina superoitista em denunciar tematicas
sociais. E seguiu nessa logica.

Jodo de Lima Gomes, segundo Silva (2011), vem da safra de técnicos capacitados pelo
Atelier Varan-Paris, no inicio dos anos 80, com foco em Cinema Direto. Campinense, ¢ um
dos fundadores da Associacdo Brasileira de Documentaristas - Se¢do Paraiba (ABD-PB), em
Jodo Pessoa, além de ter estado a frente do Nudoc diversas vezes. E professor da UFPB e
autor do livro Terra Distante (2014), um estudo sobre o imaginario brasileiro por meio do
cinema documentario, dando foco a anélise do filme Aruanda (Linduarte Noronha, 1960) e
outros pontos de relevancia dos aspectos politicos e culturais do Cinema Novo.

Pedro Nunes, que realiza Gadanho (1979) em parceria com Gomes, tem historico
como articulador do cinema paraibano e nordestino ao propor a Mostra de Cinema
Independente, em 1981, que logo seria censurada pela Policia Federal pelo teor de suas
exibi¢des. Paulista de Pirapozinho, ¢ filho de agricultores e retirantes nordestinos, tendo se
radicado na Paraiba nos anos 70, quando sua familia conseguiu retornar ao Nordeste e foi
morar em Catolé do Rocha, interior paraibano. Em 1980, langou seu filme Registro, que
documentava a primeira greve dentro da Universidade, nos primeiros anos da abertura
politica, deflagrando a insatisfacdo dos estudantes em relagdo ao preco da refeicdo no
Restaurante Universitario. Por entender o potencial subversivo do Super-8 e ndo dialogar de

forma mais expressiva com o Cinema Direto, uniu-se ao pernambucano Jomard de Muniz
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Britto para criar um Nucleo de Cinema Indireto (NUCI), pois acreditava ser necessario
agregar outras formas de fazer cinema para além do documentario com viés antropoldgico.
Um de seus filmes de maior expressividade intitula-se Closes (1982), que apresenta de forma
poética situacdes relacionadas a sexualidade. E escritor e, atualmente, professor aposentado
do Departamento de Comunicagao da UFPB.
Pedro Nunes e Jodo de Lima encontraram entre si a afinidade necessaria para realizar
a obra que ja apresenta em sua cartela inicial ao que veio:
Oferecemos este trabalho aos catadores de lixo do Varadouro, Municipio de Jodo
Pessoa, vitimas da MISERIA, SUBNUTRICAO, DESEMPREGO, reflexo da atual

estrutura social montada num sistema de opressdo e repressao renegando a condigao
minima ao ser humano (Gadanho,1979).

A cartela precede a sequéncia de imagens perturbadoras, expondo os problemas
sociais de subsisténcia bésica, fortemente deflagradas em seus primeiros minutos, com uma
sequéncia onde adultos e criangas disputam comida com urubus, usando o gadanho,
ferramenta dos catadores de lixo. A sequéncia das imagens apresenta de forma chocante o
cotidiano de um lixdo. E como quem quer provocar o espectador sobre as cenas ali
apresentadas, reitera com o uso de placas que sinalizam “pare, olhe e escute” numa
perspectiva de imersdo quase visceral do interlocutor. Nas imagens que adentram aquele
cenario pifio, aparecem porcos, moradores, barracos, criangas, urubus e caminhdes
despejando o lixo, o que Laércio Teodoro da Silva (2011) ndo considera algo que aparece de
forma gratuita. Para o autor, adentrar aquele cenario era uma espécie de ampliacdo da visao
daquilo que vemos em plano geral do lado de fora, tornando a proposta cada vez mais
proxima, organica e inquietante por andar na contramao da ideia de urbanidade, modernidade
ou de “cidade desejada”.

Gadanho traz em si questdes muito profundas que nao cabem a esta pesquisa
esmiugar, tendo em vista seu grau de complexidade em relacdo aos elementos que sdo
reportados na tela. E um filme que abraga muitas referéncias e com um tema que nio ¢
inédito, mas a sua forma gera muitas polémicas, muitas questdes. Abordar pessoas
invisibilizadas de uma maneira tdo organica ja repele pelo fato daquilo que naturalmente nao
se quer ver, nem no dia a dia, e nem no cinema marcado pelo entretenimento. O filme faz
questionar até a presenca desse outro que filma o seu cotidiano, o qudo invasivo e
contraditorio o proprio cinema pode ser. E mesmo isso ¢ colocado propositalmente na tela,
abrindo mais uma das diversas ramificacdes que podem ser debatidas sobre a obra. O filme

deflagra, ainda, o esteredtipo firmado pela midia e que fere a imagem desses personagens
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como sendo eles o proprio lixo, a imagem intermitente daquilo que ndo se quer ver no seu
presente, os “culpados” por terem uma vida tdo miserdvel e destruirem a utopia de um pais

perfeito e sem problemas sociais. Gadanho ¢ um simbolo. Um grito.

1.2.4 Nudoc e a propulsio das producdes em Super-8

No mesmo ano em que Gadanho (Joao de Lima Gomes e Pedro Nunes, 1979) viria a
inaugurar uma nova fase do cinema paraibano, ¢ criado o Nudoc — Nucleo de Documentagdo
Cinematografica. Vinculado a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), sua criacdo se da em
debates e discussdes em relagdo ao papel do estado na criagdo de politicas publicas de
fomento ao cinema paraibano, ocorridos na VIII Jornada de Cinema da Bahia que,
excepcionalmente naquele ano, ocorreu em Jodao Pessoa. O novo nucleo, instalado também na
UFPB, firma entdo uma parceria com o Comité de Filme Etnografico de Paris, liderado pelo
cineasta francés Jean Rouch, onde realizaram formacdes técnicas em carater intercambista
com a aquisi¢do de equipamentos de filmagem como cameras, tripés, equipamentos de luz e
som, gravador, gerador, editores, telas e projetores.

Nessa relagdo de parceria, de acordo com Nunes (2013), a UFPB financiava apenas os
exercicios filmicos de integrantes regulares do curso, que eram voltados para o Cinema Direto
(género documentario) realizados em pelicula Super-8, além de apoiar projetos de outros
realizadores no empréstimo de equipamentos para gravagao e montagem. O Nudoc foi a mais
importante produtora de filmes em Super-8§ na primeira metade dos anos 80, com
documentarios que focavam em tematicas sobre religido, trabalho, sexualidade, questdes
urbanas e outras de carater social.

Ja a Associagdo Varan era responsavel pela realizagdo dos estdgios com os jovens
realizadores no Centro de Pesquisa ¢ Formagdao em Cinema Direto, em Paris, seguindo essa
linha de pensamento sobre a estética dos filmes, as tematicas abordadas e o género
cinematografico.

A Associacdo Varan realizou trés estagios em Cinema Direto, de 1981 a 1983, mas
suas criacoes estavam em desacordo com a linha de pensamento de cineastas como Manfredo
Caldas, Vladimir Carvalho, Jurandy Moura, Linduarte Noronha, Ipojuca Pontes, entre outros
que questionavam o fato de o convénio nao contemplar produgdes em “bitola’’s consideradas
profissionais, como as de 16 e 35mm. Esses cineastas consideravam a Super-8 util para a
formacdo de uma nova geragdo, uma experimentacdo da linguagem, numa fase mais inicial

por conta de seus baixos custos. Entdo, eles pleitearam que o convénio adquirisse cameras de
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16 e 35mm, além da mesa de montagem (moviola), para produgdo profissional. Assim,
consideravam uma regressao trabalhar com o Super-8.

Sobre as divergéncias em relacdo ao projeto de Rouch, Gomes (2013) da seu ponto de
vista em relacdo a contribuicdo francesa ao Cinema Direto. Para ele, o fato de terem sido
montados varios ateliers da Varan pelo mundo poderia ser uma forte indicagdo natural do
desejo de expansdo do cinema francé€s ao redor do globo, além de questionarem o viés
antropologico e o conceito de Cinema Direto, que gerava discordancias entre os proprios
formadores da escola. Aponta, por fim, que mesmo o fato de ter formadores diferentes, isso
interferia diretamente nas propostas estéticas dos alunos, e aqui faz uma comparagdo entre os
filmes £ Romdo pra qui é Romdo pra cold (Vania Perazzo®, 1981) e Misica sem
preconceitos (Alberto Junior, 1983), que tinham a musica como tematica, mas propostas
estéticas distintas, as quais os autores vinculam ao fato de terem orientadores diferentes. O
professor Bertrand Lira” discorda da afirmativa de Gomes e atesta que a orientagdo para os
professores da formagdo na Varan era igual para todos, tendo como foco o olhar para o
Cinema Direto, que promovia encontros do realizador e seus personagens por meio de
didlogos, perguntas e respostas, como previa sua estética. Além disso, Lira afirma que os
participantes tinham certa liberdade para criar suas obras dentro desse norteamento. Esses
apontamentos, portanto, poderiam produzir verossimilhangas por um lado, mas
dessemelhangas a partir da liberdade criativa de seus participantes a partir dos
direcionamentos comuns.

Lira (2013) diz que o treinamento da Associacdo Varan ocorria em um periodo de
quatro meses com formacdes que continham em sua grade curricular teorias de cinema,
exibi¢des filmicas precedidas de debates (alguns filmes produzidos por egressos do projeto ou
em linguagem similar) e, apds esse periodo introdutorio, comegava o processo de realizagao
com alguns exercicios praticos com as cameras que filmavam ag¢des simples do cotidiano. A
segunda etapa de exercicios praticos ja propunha um tema de trabalho que era debatido com a
turma sobre seu processo construtivo antes de ser filmado. Aqui, eram fornecidos dois
cassetes de pelicula em Super-8, com trés minutos de duragdo, e o equipamento necessario

para a filmagem. Na ultima etapa pratica da formagdo, cada uma com cerca de quinze dias de

* Um adendo a este periodo é que, pela primeira vez na historia do cinema paraibano, sdo mencionadas mulheres
a frente da produgdo filmica. E na geragio Nudoc que surgem nomes como o de Vania Perazzo com seu filme
Romao pra qui, ¢ Romao pra cold” (1981); Maria Antonia, com “As cegas” (1982); Maria Graga Lira, com
“Bernadete” (1983); Maria Aparecida, com “Manipueira” (1982); ¢ Elisa Cabral com seu projeto “Cinema e
Sociologia”, que realizou filmes como “Ciclo do caranguejo” (1982), “Visdes do mangue” (1982) ¢ “Sobre a
evolugdo das sociedades” (1983).

% LIRA, Bertrand de Souza. Entrevista — ViA¢do Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araujo.
Recebida por <lirabertrand@gmail.com> em: 29 abr. 2021.
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duracdo, os estagidrios se voltavam para a realizacdo do filme de finalizacdo da formacao.
Para este filme final, dispunham de quatro cartuchos de Super-8. A formacao tinha suporte do
Nudoc para suas praticas de realizacao.

Dentre os principais cineastas que surgiram e/ou se potencializaram através do Nudoc,
continuam na atividade de realizacdo atualmente: Marcus Vilar, Torquato Joel, Vania Perazzo,
Eliza Maria Cabral e Bertrand Lira. Como acréscimo a esse contexto, Leal (2007) chama a
atencdo para um ponto que cruza com aspectos desta pesquisa: boa parte das pessoas
provenientes da geragdo Nudoc veio do interior: Vania Perazzo (Areia/PB), Torquato Joel
(Souza/PB), Marcus Vilar (Campina Grande/PB), Bertrand Lira (Cajazeiras/PB), Eliézer
Rolim (Cajazeiras/PB), Jodo de Lima Gomes (Campina Grande/PB), entre outros que, em sua
maioria, migrou para a capital, ndo necessariamente para estudar cinema, mas que nesse
contexto puderam despertar, desenvolver e aprofundar seus estudos e conhecimento técnico
na area, ja que nao dispunham desse aparato em cidades interioranas a época. O autor refor¢a
a importancia da Universidade e seus projetos de extensdo no alcance do publico interiorano.
Acrescenta-se o entendimento apontando a crescente necessidade de ampliagdo das politicas
publicas de audiovisual para os municipios da Paraiba.

Ainda em relacdo aos filmes produzidos em Super-8 por esses realizadores da geracao
Nudoc, Nunes (2013) abre uma ponderagao importante. Segundo os autores, os filmes
produzidos por esses cineastas saem do contexto das problematicas urbanas e se voltam as
questdes da zona rural. Alguns exemplos dessa afirmativa surgem em filmes como
Emergéncia/Seca (Torquato Joel, 1982), que relata a vida de um grupo de camponeses que
mora proximo ao agude de Ords, no estado do Ceara, em pleno periodo da seca; e Manipueira
(Maria Aparecida, 1982), que fala sobre a manipueira, liquido venenoso extraido da
mandioca, mas que depois de limpo serve de alimento para o povo, além da goma, usada para
producdo e comercializacdo de beiju e tapioca.

O terceiro ciclo da producdo filmica na Paraiba agrega para si, para além do
direcionamento ao exercicio do Cinema Direto, diversidade narrativa e de linguagem, de
pensamentos € opinides, por meio da exposicdo de tematicas suprimidas pelo contexto
ditatorial e pela imposi¢do de um perfil mercadoldgico. A compactacdo dos equipamentos
permitiu expansao territorial em termos de produgdo, chegando mais proximo do povo,
inclusive aquele mais afastado dos grandes centros, iniciando um processo de
descentralizacdo da produ¢ao fomentado pela Universidade. E, por fim, apesar das discussdes
acerca de Jean Rouch ter a intengdo de expandir e consolidar uma ideia de cinema francés ao

redor do mundo, usando ou ndao seu publico-alvo nessa dire¢do, nao tira do projeto sua
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relevancia na propulsdo da producdo cinematografica da Paraiba que reverbera até os dias
atuais, algo que o proprio estado, enquanto governo, ndo teria fomentado com tamanha
proporcao. Seu direcionamento ndo foi capaz de tirar a autoria das obras, mas deixou uma
“porta aberta” para o aprofundamento da linguagem cinematografica na Paraiba e para a

restituicao de suas praticas que sempre foram imperiosas no viés documental.

1.3 FASE DIGITAL (A PARTIR DE 2005)

Na contramdo da intermiténcia que subdividiu a cinematografia paraibana em trés
ciclos, as produg¢des filmicas do terceiro ciclo a atual fase ndo teve interrupgdes, mas sim,
uma atualizagdo tecnoldgica constante dos modos de fazer. Depois do Super-8, pouco a pouco
as cameras comecaram a ficar mais acessiveis em termos econdmicos, menos complicadas em
relacdo a sua operacionalizagdo, e menores, facilitando a gravacao em larga escala.

Dos anos 80 em diante, a modernizagao de equipamentos de som e imagem foram
constantes, provenientes da crescente globalizacdo, onde rapidamente algumas tecnologias
ficariam obsoletas e foram sendo substituidas por outras mais modernas e com maior
qualidade. Daqueles tempos aos atuais, podemos citar alguns principais suportes de gravagao
como o VHS, a Betacam ¢ o MiniDV. Ao longo destes anos muitos filmes foram produzidos
em diversos formatos na Paraiba, como Arvore da miséria (fic, p & b, 35 mm, 12 min, 1998),
de Marcus Vilar; Passadouro (doc. cor, 35mm, 8 min, 1999), de Torquato Joel; 4 canga (fic,
cor, 35 mm, 12min, 2001), de Marcus Vilar; Tempo de ira (fic, cor, 35mm, 16 min, 2003), de
Marcélia Cartaxo e Gisella de Mello; Por 30 dinheiros (35mm, cor, 89 min, Dolby Digital,
2005), de Vania Perazzo; Uma questdo de terra (16mm, cor, 80min, 1998), de Manfredo
Caldas; O cado sedento (fic, cor, 16mm, 10 min, 2005), de Bruno de Sales; O plano do
cachorro (fic, cor, 16mm, 10 min, 2009), de Arthur Lins e Ely Marques; Vita nostra (doc, cor,
VHS, 10min, 1993), de Bertrand Lira; Estdo sentindo um cheiro de queimado? (doc, cor,
VHS, 30min, 1991); Rock em Jodo Pessoa (doc, VHS, cor, 15 min, 1995), de Rodrigo Rocha;
Albuns da Memdria (doc, betacam, 14 min, 2000), de Elisa Cabral; Bom dia, Maria de Nazaré
(doc, cor, digital, 2001), de Bertrand Lira; O Menino e a Bagaceira (doc, digital, cor, 20 min,
2004), de Lucio Vilar; Amanda e Monick (doc, cor, digital, 18 min, 2008), de André Costa
Pinto; Tudo que Deus criou (fic, cor, digital, 105 min, 2012), de André da Costa Pinto; O
desejo do morto (fic, cor, digital, 33 min, 2014), de Ramon Porto Mota; Purpura (fic, cor,
digital, 19 min, 2014), de Tavinho Teixeira; De Lua (fic, cor, digital, 14 min, 2014) de
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Marcélia Cartaxo; e inimeros outros, que incluem os filmes de egressos de acgdes de
interioriza¢do do cinema paraibano.

Um periodo com producdo diversa, com variados equipamentos de gravagdo e com
conteidos majoritariamente fora da proposta mercadoldgica de exibi¢do, naturalmente
fomentaria espagos de exibi¢do e descentralizacdo da producdo. Assim, a partir do ano de
2003 comegam a surgir as mostras e festivais de cinema no estado, iniciado pelo Prémio
Rodrigo Rocha de Video, que seria o embrido para o que dois anos apds se tornaria o Fest
Aruanda do Audiovisual Brasileiro, considerado o primeiro festival de cinema da Paraiba
(VILAR, 2015).

A partir deste, outros festivais e mostras passam a existir, principalmente no interior
paraibano, como o Festival Comunicurtas (2006), em Campina Grande; o Cine Congo (2009),
no Congo; o Festival Curta Coremas (2011), em Coremas; o Festssauro (2014), em Sousa; o
Cine Sitio (2014), em Nazarezinho; dentre outros que serdo melhor explanados no segundo
capitulo desta pesquisa.

Em consonancia natural com a grande producgdo cinematografica do pais que anda na
contramdo da logica do mercado, além da contribui¢ao historica dos movimentos em torno do
cinema local, ndo tardaria a pressdo da classe sobre a criacdo de politicas publicas que
fomentassem essa produgdo. Assim, abre-se um espaco inevitavel nesta pesquisa para
contextualizar brevemente as politicas publicas no Brasil e na Paraiba, fazendo uma
delimitagdo dessas praticas aos modos de fazer filmes na Paraiba para além das limitagdes
técnicas, mas também as financeiras.

Canuto (2019) contextualiza em sua tese de doutorado as principais formulagdes das
politicas publicas para o setor audiovisual no Brasil, apontando como marco inicial a
instituigdo do Plano Nacional de Cultura na Era Vargas, embora tivesse um carater mais
nacionalista e com fins politicos. Ao longo do tempo, o autor enfatiza que, mesmo com as
tentativas de industrializacdo até a metade do século passado, com os ciclos das companhias
cinematograficas Atlantida e Vera Cruz, as politicas de cinema ainda se centravam no eixo
Rio-Sao Paulo, mesmo com trabalhos expoentes de outros estados e regides do Brasil.

Ja no periodo entre os anos de 1966 ¢ 1977, o autor menciona a criagao do INC -
Instituto Nacional de Cinema, vinculado ao Ministério da Educacao (MEC), que viria a
regular o mercado do setor cinematografico. Nesse periodo ¢ criada pelo Governo Federal a
empresa Embrafilme — Empresa Brasileira de Filmes S.A., de economia mista com

prevaléncia estatal e que permanecia com essa ideia nacionalista e centralizadora, mas ainda
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assim, uma politica publica que direcionava suas agdes para o desenvolvimento do cinema
brasileiro.

Seguindo a ordem cronolédgica das politicas publicas no Brasil, tem-se em 1991 a
criagdo da Lei n° 8.313/91, mais conhecida como Lei Rouanet, politica existente até os dias
atuais que promove incentivo fiscal sobre o Imposto de Renda de grandes empresas para que
estas apoiem e incentivem o cinema nacional. A necessidade de um direcionamento mais
especifico por seu carater industrial traz para o setor audiovisual, em 1993, a institui¢ao da
Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual (SDAv), incorporada ao restabelecido
Ministério da Cultura (MinC)*, que também havia sido extinto pelo Governo Collor, além da
publicacao da Lei 8.685/93, voltada para a atividade audiovisual e conhecida como Lei do
Audiovisual (Ikeda, 2015).

Contudo, na atualidade, Ikeda (2015) diz que as politicas publicas para o audiovisual
em abrangéncia nacional sdo executadas pela Ancine — Agéncia Nacional de Cinema, criada
no final do governo Fernando Henrique Cardoso, através da MP 2228-1/01. Para finalizar, o
contexto das politicas publicas para o setor audiovisual em um contexto nacional, marcou-se
2006, como o ano de criacdo do Fundo Setorial do Audiovisual, vinculado ao Fundo Nacional
de Cultura, fundo este que atuou em processos de descentralizacdo dos recursos para apoio as
producdes nacionais para além do eixo Rio-Sao Paulo.

Ao delimitar esse contexto de descentralizagdo regional para a realidade do Nordeste,
mais especificamente da Paraiba, podem-se elencar alguns projetos provenientes de politicas

nacionais que afetaram de forma positiva a produgdo paraibana, como o programa Revelando

os Brasis*’, Nés na Tela®®, a Programadora Brasil®® e o programa Olhar Digital®, a¢cdes da

Secretaria do Audiovisual (SAv), do Ministério da Cultura.

%6 O Ministério da Cultura (MinC) foi novamente extinto no ano de 2019, no Governo Bolsonaro, e a pasta da
Cultura foi transformada em Secretaria dentro do Ministério da Cidadania.

7 Programa criado em 2004 em parceria com a ONG Marlin Azul, sediada no Espirito Santo, com patrocinio da
Petrobras. Seu formato prevé a convocagdo de projetos de municipios de até 20 mil habitantes por meio de
argumentos submetidos ao processo seletivo que, sendo selecionados, passam por um processo de formagio
técnica que culmina na producdo do filme em sua cidade de origem. A Paraiba foi um dos estados com maior
numero de selecionados, com 17 projetos de 16 cidades distintas (Canuto, 2019).

2 Promovido pelo Ministério da Cultura (MinC), por meio do Programa Mais Cultura, em parceria com a
Associacao Brasileira de Canais Comunitarios (ABCCom) e com a Sociedade Amigos da Cinemateca, com o
objetivo de apoiar a produgdo de obras audiovisuais de curta metragem (Canuto, 2019).

¥ Distribuidora com fins nio comerciais que licencia direitos de exibi¢do de obras audiovisuais de seu acervo
para circuito de exibi¢do ndo comercial em mostras, festivais, cineclubes, etc. (Canuto, 2019).

3% Programa langado em 2006 com o objetivo de montar niicleos de produgdo digital (NPD) e realizar oficinas de
capacitacdo através de convénios com instituigdes estaduais e municipais (Canuto, 2019).
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Em relagdo as politicas de fomento que por forga e articulagdo da classe setorial do

audiovisual na Paraiba viriam a surgir, mesmo que de forma intermitente, Vilar (2015) e

Canuto (2019) nos apresentam algumas politicas de editais de cinema na Paraiba:

TABELA 01 — Investimento em linhas de fomento ao audiovisual no estado da Paraiba - 2004

-2014%

Ano Fonte de Financiamento Origem Valor orc¢ado (RS)

2004 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 136 mil
Cultura - [ FIC Augusto da Paraiba
dos Anjos

2005 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 120 mil
Cultura - II FIC Augusto da Paraiba
dos Anjos

2006 Fundo Municipal de Prefeitura de Jodo | R$ 500 mil
Cultura Pessoa

2006 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 130 mil
Cultura - III FIC Augusto da Paraiba
dos Anjos

2008 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 140 mil
Cultura - IV FIC Augusto | da Paraiba
dos Anjos

2009 Prémio Linduarte Noronha | Governo do Estado | R$ 200 mil
para curtas-metragem da Paraiba

2012 I Prémio Walfredo Prefeitura de Jodo | R$ 1 milhdo
Rodriguez para curtas e Pessoa /
longas-metragem FUNJOPE

2012 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 300 mil
Cultura - V FIC Augusto da Paraiba
dos Anjos

2012 I Edital da UEPB para Universidade R$ 170 mil

31 Até a finalizacdo desta pesquisa, nfio se soube de qualquer outra edigdo dos referidos editais, deixando grandes
lapsos temporais nas politicas de fomento ao audiovisual paraibano. As exce¢des que se tem conhecimento
ddo-se aqueles criados como editais de emergéncia pela Lei Aldir Blanc para o Setor Cultural - Decreto
10.489/20, orgados em pouco mais de R$ 36 milhdes (trinta e seis milhdes de reais) para linguagens culturais
diversas, criados em meio a pandemia da Covid-19, tendo como edital especifico para a linguagem o Edital
Margarida Cardoso para realizagdo de curtas-metragens e videoclipes, orcado em R$ 2,5 milhdes, e a Chamada
Publica - Festivais de Audiovisual 2020/2021, do Governo do Estado da Paraiba, orcada em R$ 540 mil, edital
que antecedeu o estado de calamidade publica e o qual ndo se tem conhecimento sobre sua implementacéo e
pagamentos aos proponentes contemplados até a finalizacdo desta pesquisa. Fonte: Governo da Paraiba.

Disponivel

em:

<https://paraiba.pb.gov.br/noticias/governo-do-estado-publica-dois-ultimos-editais-da-lei-aldir-blanc-na-paraiba
>. Acesso em 25 abr. 2021.



curtas-metragens - Projeto
de Fomento e Incentivo a
Realizacdo de Curtas

Estadual da
paraiba - UEPB

2014 Prémio Linduarte Noronha | Governo do Estado | R$ 1,5 milhdo
para longa-metragem da Paraiba
2014 II Prémio Walfredo Prefeitura de Jodo | R$ 3.375.000,00
Rodriguez para curtas e Pessoa /FUNJOPE
longas-metragem em parceria com a
Ancine
2014 Fundo de Incentivo a Governo do Estado | R$ 400 mil
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Cultura - VI FIC Augusto | da Paraiba

dos Anjos

Governo do Estado | R$ 3,5 milhdes™

da Paraiba

2015 Fundo de Incentivo a
Cultura - VII FIC Augusto
dos Anjos

11.471 milhdes

Orcamento total para o setor cinematografico

Fonte: Elaborado pela autora.

Cristhine Lucena Rolim (2017) assinala que, mesmo com um historico infimo de
politicas publicas, com valores muito aquém de estados vizinhos, como o Ceara, por exemplo,
praticamente todos os mecanismos de apoio ao audiovisual por parte do governo paraibano,
seja municipal ou estadual, apresentaram problemas graves em relagdo aos pagamentos, como
atrasos, cortes e reajustes que culminaram no cancelamento do Prémio Linduarte Noronha em
suas edigoes de 2014 e 2015, o que ocasionou a inconclusdao dos projetos contemplados. A
autora apresenta ainda as deficiéncias em relacao as demais etapas da cadeia produtiva, como
a circulacdo e a distribuicdo, atrelando essas falhas a auséncia de didlogo entre as esferas
publicas e a classe audiovisual paraibana.

Com isto, aqueles que persistiram na arte cinematografica, coube-lhes buscar outras
formas de realizar o exercicio da produgdo: alguns se organizaram enquanto coletivo, outros
acabaram por seguir na direcdo do mercado publicitirio ou jornalistico e, inevitavelmente,
alguns mudaram de profissao.

A escassez das politicas culturais para o setor acaba por forgar os realizadores a
buscarem alternativas para continuar realizando seus filmes, e adentrando aos modos de
producdo propriamente ditos, entretanto, ¢ necessario considerar as nuangas tecnologicas

sobre 0 acesso ¢ a estética das novas producdes: por mais que se encontrem relagcdes entre os

32 Em relagdo a esta edigo, existem relatos e diversas matérias na imprensa paraibana sobre o ndo recebimento
dos pagamentos por parte de alguns projetos contemplados no edital FIC. (DOS ANJOS, 2015).
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filmes paraibanos produzidos anteriormente, no que concerne as suas temdticas e paisagens,
os modos de producdo e a estética se modificam, seja em relacdo a sonoridade, a novos
formatos de equipamentos, o uso das cores, etc.

O periodo que se inicia, a partir da popularizagdo da tecnologia digital em 2005, que
Rolim (2017) denomina de Fase Digital, tem uma aproximacdo com a fase superoitista dos
anos 80 no que diz respeito ao acesso aos meios de producao, devido a compactacao das
filmadoras, permitindo o surgimento de novos realizadores e coletivos voltados para a
producdo de baixo custo. Porém, a amplia¢dao do acesso favorece cada vez mais, o aumento no
nimero de producdes, bem como as experimentacdes estéticas, e a difusdo desses filmes. O
cinema contemporaneo paraibano passou entdo a atuar de modo plural e integrativo,
ampliando a diversidade de olhares sobre as obras e impulsionando a criag@o de coletivos, de
cursos de nivel superior e de acdes de interiorizacao do cinema.

As tecnologias digitais surgem como meio de impulsionar o fazer cinematografico,
antes centrado em quem tinha as condi¢des de aquisicdo de equipamentos caros e de
operacionalizacdo especializada, o que hoje ja ¢ relativizado com as praticas das midias
moveis, equipamentos compactos € mais acessiveis. O formato digital, entdo, como afirma
Rolim (2017), ndo apenas apresentou novas possibilidades de producao filmica, mas sua
difusdo massiva através da internet, permitindo a formacdo de cadeias de producao
alternativas, com a possibilidade de integragdo dos mais variados perfis do audiovisual, seja
na capital, no interior ou em outros espagos além da fronteira paraibana. E nessa fase que
comecam a surgir ainda varios cursos técnicos e superiores na area do cinema, alguns
centrados nas capitais e outros voltados para a descentralizacdo, com formacgdes voltadas as
cidades do interior.

Leal (2007) destaca o impulso da producao local ainda para o fato de a Paraiba ter sido
cendrio para varias produgdes nacionais, indicando que essas acdes também contribuiram para
o fomento do audiovisual interiorano, ja que parte da equipe contratada era local e isso, de
certo modo, colocava moradores da regido na atuagdo técnica e na encenagdo de varios filmes,
alguns de repercussao nacional.

Com todo esse aparato, a massiva producdo de filmes independentes®, aqui

considerada como a pluralidade de olhares cinematograficos nacionais, em despropor¢dao com

3% Para esta pesquisa, assumimos como cinema independente aquele que é produzido com baixo ou baixissimo
orgamento (com ou sem recursos de editais); tem langamento comercial inexistente ou limitado; e tem como
principais canais de exibi¢do, além das praticas cineclubistas, as mostras e festivais. Inserimos no perfil do
cinema independente, ainda, aquele em que “a imagem ¢é criada como parte do ato de pensar” (viés
contemporaneo) € que atua como um “processo de significagdes”, como assinala Montoro (2012, p.199),
pesquisadora em cinema, ao falar da importancia das mostras e festivais como espago para fruigdo desses filmes.
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as politicas culturais vigentes, vé-se cada vez mais for¢ada a pensar alternativas ndo apenas
para suas produgdes, mas para seu escoamento, com praticas que vao da criagdo de coletivos,
mostras, festivais e cineclubes as novas tecnologias como canal alternativo para exibicao de
suas obras.

A pesquisa de Rolim (2017) traz como estudo de caso a Filmes a Granel, coletivo
audiovisual paraibano que se utilizou de forma contundente da internet e midias digitais como
forma de driblar a escassez das politicas publicas do estado. Pensada para atuar somente ao
longo de dois anos, o coletivo se instituiu no ano de 2010 focando na seguinte forma de
atuagdo: eram ao todo vinte cooperados; a comunicagdo se dava, primordialmente, via e-mail,
além dos encontros presenciais; cada um colaborava com a quantia de R$ 50,00 (cinquenta
reais) por més, em um regime de consorcio, de modo que, ao final de cada més, o coletivo
angariava R$ 1.000,00 (mil reais) para a realizagdo de um projeto dentre os cooperados; havia
uma articulagdo com empresas e instituigdes para permutas ou complementagdo financeira,
tendo como principais a Pigmento Cinematografico, que atuava como Pessoa Juridica de
representacdo do coletivo, o SEBRAE-PB, que dobrava o valor da arrecadagdo, ou seja,
investia mais R$ 1.000,00 nos projetos filmicos, o NPD (Nucleo de Produgdo Digital da
“Olhar Digital”), que permutava o uso de equipamentos para a realizacdo dos filmes, a
ABD-PB — Associagdo Brasileira de Documentaristas e Curtas-metragistas-secao Paraiba, ¢ o
Tintin Cineclube; todos atuavam nas produg¢des internas do coletivo com direcdo e roteiros e
com a possibilidade de atuacdo em diversas fung¢des distintas no set de filmagem.

Contudo, tem-se aqui, sem a distribuicdo, uma sistematiza¢do incompleta da cadeia
produtiva do audiovisual. A producao ¢, de fato, um ponto fragil, mas ela em si ndo resolve a
questao da distribuicdo das obras. Mais uma vez, o coletivo utilizou-se das ferramentas
midiaticas para usar a tecnologia em seu favor. Antes disso, por meio de suas parcerias, foi
elaborado um DVD com a coletinea dos filmes produzidos pelos cooperados. A partir dessa
midia, aliada as exibi¢des desses filmes em diversos festivais nacionais e internacionais, foi
criado um blog com conteudos relacionados as obras, teasers, venda de produtos (incluindo o
DVD) e a criagdo de um cineclube intitulado “Sessao Filmes a Granel”, que contava com o
apoio da Funesc - Fundagdo Espaco Cultural da Paraiba, para a realiza¢ao de suas sessoes.

Em relacao ao processo de produgdo dos DVDs da cooperativa, a primeira tiragem
ocorreu no ano de 2012, com a producdo de duas mil copias. Essas copias eram distribuidas
de forma igual aos cooperados que as comercializavam por um prego de R$15,00 (quinze
reais), onde o valor era revertido para o proprio realizador ou realizadora. A segunda

coletanea, finalizada no ano de 2013, mantinha a mesma premissa de distribuicdo: foram
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produzidas duzentas copias onde cada realizador recebeu dez DVDs para comercializar ao
valor de R$10,00 (dez reais). Os custos da confec¢ao dos DVDs foram pagos com recursos da
cooperativa, provenientes de prémios relacionados a iniciativa. Sua pagina na internet, que
congrega loja, TV e cineclube, passou a ser o instrumento de manutengdo do coletivo e de
difusdo de seus trabalhos (ROLIM, 2017).

1** os filmes:

Fizeram parte das duas coletaneas de DVDs da Filmes a Grane
° DVD 1 (2012): fizeram parte desta coletdnea os curtas-metragem A
Felicidade dos Peixes (Arthur Lins, 2011); Escravos de Jo (Daniel Aratjo, 2011);
Diario de Marcia (Bertrand Lira, 2011); Oferenda (Ana Barbara Ramos, 2011) e o
longa-metragem Luzeiro Volante (Tavinho Teixeira, 2011);

° DVD 2 (2013): fizeram parte desta coletdnea os curtas-metragens
Catastrofe (Gian Orsini, 2013); Cova Aberta (Ian Abé, 2012); Lavagem (Shiko,

2011); e Privado (Tadeu Brito, 2013).

Com o objetivo de atingir o circuito alternativo e independente, ampliando as
projecdes também para os municipios do interior paraibano, a Associagdo Brasileira de
Documentaristas e Curta-metragistas - Sessdo Paraiba e a Rede Nordestina de audiovisual,
langou um box com uma coletanea de 29 curtas-metragens paraibanos realizados dos anos 60
a 2000, cujo material teve grande importancia na difusdo dos filmes do estado, expandindo o
conteudo em larga abrangéncia territorial por meio das escolas publicas, pontos de cultura,
bibliotecas, cineclubes e pontos culturais (CANUTO, 2019). Em 2015, a Fundacao Espaco
Cultural da Paraiba (FUNESC) segue a mesma linha e lan¢a um edital para um segundo box
de filmes de realizadores do estado. Intitulado “Curtas PB na tela”, o projeto contou com o
patrocinio do Banco do Nordeste do Brasil (BNB), Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdémico e Social (BNDES) e Governo Federal, disponibilizando para a sociedade um box
de 15 curtas e médias-metragens paraibanos realizados de 2005 a 2013 nos mesmos moldes
do projeto da ABD-PB.

Outro projeto que chama a atencdo no quesito difusdo, por seu pioneirismo no
territorio paraibano, e que busca se consolidar por meio das tecnologias digitais ¢ a Indie

Cine, uma plataforma digital de origem campinense que tem por objetivo difundir o cinema

3* Neste ponto podemos chamar a atengdo para o fato de que, numericamente, deveria haver a producio de vinte
filmes (dos vinte cooperados). Contudo, nas duas coletaneas somam-se apenas nove. Sobre os demais filmes,
Rolim (2017) afirma que, até o fim de sua pesquisa, estavam ainda em fase de produgdo, com detalhes do
andamento da produgdo para cada curta em execugao.
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independente. Criado em 2019*° ¢ atuando de forma intermitente pelos desafios de
manutencdo sem ferir ao seu proposito de difundir um cinema fora do viés mercadolégico, a
plataforma tenta se manter por meio de assinatura e outras parcerias, deixando parte de sua
programacao gratuita, esta chamada de “degustacdo” no menu de seu aplicativo (ou app).

Por fim, e com relevancia que da suporte aos demais capitulos desta pesquisa, as agoes
de interiorizacao do cinema e a importancia da Universidade nesses processos, nao poderiam,
de outra forma, terem ganho tamanha projecdo em outros ciclos da histéria do cinema
paraibano. Fomentado pelas novas tecnologias, pela internet e pela inquietagdo dos
realizadores paraibanos, a¢des como Vid¢do Paraiba (2006-2007), Paraiba Cine Senhor
(2007), Paraiba Cinema Adentro (2007), Projeto Cinestésico (2008), Janela do Mundo
(2011), Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas — Jabre (2011), Semente
Cinematografica (2014) e o Comunicurtas Itinerante (2014), vém para tentar suprir dois
gargalos da cadeia cinematografica paraibana: a producdo e a exibi¢do. Essas praticas serdo

melhor explicadas no capitulo seguinte.

35 Embora o app informe a data de langamento como ha poucos meses, Rolim (2016) afirma que ele foi
disponibilizado pela primeira vez ao publico em setembro de 2015. A época, segundo a autora, o consumidor
baixava o aplicativo gratuitamente para ter acesso a filmes de curta-metragem e o(a) realizador(a) que quisesse
ter seus filmes na plataforma poderia submeté-los também de forma gratuita para analise curatorial, mas ainda
sem remuneragdo por suas obras. Neste periodo, até a finaliza¢do da pesquisa da autora, foram contabilizados 83
curtas-metragens de diversos paises disponiveis no aplicativo, com 2.637 visualiza¢des. Porém, por motivos de
inviabilizagdo de recursos, o projeto sofreu sua primeira interrup¢do no ano seguinte. Entre 2017 e inicio de
2019, o projeto manteve uma parceria com a Lume Channel (distribuidora maranhense de conteudo
independente), mas novamente vive uma fase de interrupgao.



53

2 PROCESSOS DE INTERIORIZACAO DO CINEMA: O PROJETO VIACAO
PARAIBA

O fazer e pensar cinema no Brasil ainda geram intimeros debates por suas formas de
atuagdo e suas complexidades no que se refere aos processos de descentralizagdo, entendendo
que o cinema nacional ainda est4 bastante centrado na regido Sudeste, mais precisamente no
eixo Rio-Sao Paulo, como afirma Marcelo Ikeda (2015). Se em abrangéncia nacional a
produgdo que chega ao mercado exibidor se concentra, em grande proporg¢ado, a dois estados —
e considerando ainda a participacdo infima do cinema brasileiro nesses espacos frente a
hegemonia do cinema norte-americano, como corrobora Rolim (2017) —, mais restrito ainda o
acesso as obras filmicas realizadas em cidades do interior nordestino.

Mesmo com a fragilidade nesse ponto da cadeia produtiva do audiovisual — no caso, o
mercado exibidor —, tem-se ainda a pulsante producao audiovisual da Paraiba, que se destaca
de modo peculiar, tendo obras audiovisuais com repercussao em festivais de cinema no Brasil
e no exterior e sendo referenciada por sua qualidade estética, como ressalta Rolim (2017) em
sua pesquisa. Torna-se relevante destacar o fato de que essa producdo nio se restringe a
capital, Jodo Pessoa, mas permeia uma cadeia propria que acaba por se constituir como uma
rede entre as Mesorregides do estado, o que, em primeiro momento, a diferencia de estados da
mesma e demais Regides do Brasil.

Reforgamos que o crescimento da produ¢do audiovisual, entretanto, ganha uma nova
propor¢do com o surgimento das novas tecnologias e midias digitais, que favoreceram, nao
apenas a descentralizacdo na realizagdo das obras filmicas, mas a propria articulacao
produtiva em largo alcance:

Ao mesmo tempo, as cameras digitais ¢ a edi¢ao digital (AVID) ndo apenas
disponibilizam novas possibilidades de montagem, como facilitam as
producdes de baixo or¢camento. E em termos de distribui¢do, a internet
permite que uma comunidade de desconhecidos troque entre si textos,
imagens e sequéncias de video, possibilitando a instauragdo de uma nova
espécie de comunicagdo transnacional, que esperamos seja mais reciproca e
multifacetada que o velho sistema internacional dominado por Hollywood
(STAM citado por ROLIM, 2017, p.64).

A Fase Digital, assim nomeada por Rolim (2017) e apresentada no primeiro capitulo
desta pesquisa, ¢ o periodo que baliza de forma mais contundente a expansao das producdes
audiovisuais de modo descentralizado, pois possibilitou a democratizagdo de acesso aos meios
tecnologicos de producdo, cada vez mais compactos, com maior qualidade de som e imagem e

com menor custo, além das proprias politicas de interiorizagdo do cinema, como o Revelando
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os Brasis, que descreveremos mais a frente, que foram fundamentais, dentre outros projetos
iniciados pelo Governo Lula e continuados pela gestdo Dilma Rousseff, como o Plano
Nacional de Cultura e o Sistema Nacional de Cultura, minados pela extingdo do Ministério da
Cultura no atual governo Bolsonaro, e que possibilitaram a revelacdo do grande potencial
criativo dos jovens interioranos para a escrita e a realizagao filmica, em especial, no interior
da Paraiba, que comumente assume lugar de destaque nessas produgoes.

Este capitulo move-se, entdo, pela explanagdo das a¢des que favorecem esse processo,
nao de descentralizagdo, mas de interiorizagdo do cinema, com foco no estado da Paraiba,
destacando o modo de atuacdo do Projeto Vid¢do Paraiba, ja que este atua ha quatorze anos
ininterruptos, estando em suspenso no momento desta pesquisa por conta da pandemia de
Covid-19. Este projeto, contudo, tem resultados exitosos, ndo somente no campo da
realizacdo audiovisual, mas de exibi¢do e de fruicdo dos debates criticos sobre o cinema ¢
sobre como o Nordeste comumente ¢ retratado e inserido no cinema nacional, instigando
ainda desdobramentos como a constituicdo de cineclubes, mostras e festivais de cinema pelo
interior do estado, que acabam por serem essenciais janelas de exibicdo e promocao do
cinema e da cultura paraibana.

Pretende-se apresentar o Projeto Vid¢do Paraiba por seu histérico e metodologia de
aplicacdo, da descricao de seus resultados, apontando suas possiveis contribui¢cdes para o
processo de interiorizagdo do cinema no estado, além de promover uma releitura do olhar
critico sobre a diversidade cultural e do que se conhece hegemonicamente como cinema
nacional. O material aqui contido ¢ proveniente de analise de documentos primarios, como
sites, matérias, impressos € outros documentos; pesquisa observacional, por meio de
anotagdes em diario de campo; entrevistas estruturadas com pessoas vinculadas direta ou
indiretamente com o objeto da pesquisa, como a gestao da PRAC/COEX-UFPB, egressos do
projeto analisado, professores e seu idealizador, o cineasta e funcionario publico Torquato
Joel; sistematizagdo e analise de dados coletados; e pesquisa bibliografica, tendo como

autores mais recorrentes, para este capitulo, Canuto (2019), Rolim (2017) e Lima (2013).

2.1 AS ACOES DE INTERIORIZACAO DO CINEMA NA PARAIBA

A Fase Digital, periodo tecnoldgico que se inicia em meados dos anos 2000, ¢ a base
do que, mais a frente, Silva Junior (2019) chamara de Primeiro Ciclo do Cinema Interiorano
da Paraiba, sobre a propulsio evidente dessa producdo. As possibilidades criadas pelas

ferramentas tecnoldgicas democratizaram, de forma muito répida, os modos de producao
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cinematografica, atingindo um alcance geografico impensado pelas geragdes antecessoras.
Nao apenas na producdo, mas na propria difusdo de conteudo que, para além das telas, se
estendeu também as multiplas plataformas sociais do ambiente virtual. Isso possibilitou, como
dito, a democratizacdo do acesso, mas também o didlogo entre as diversas frentes do
audiovisual paraibano, facilitando a comunicacdo entre realizadores e produtores e
fortalecendo a rede por meio do Forum do Audiovisual Paraibano. Os encontros promovidos
pelas mostras e festivais, que veremos mais adiante, também serviram como espaco de
fomento as discussdes sobre as politicas culturais para o setor, com mais representatividade e
de forma mais engajada.

Esse sistema de crescimento abrupto da produgdo audiovisual interiorana, num
processo de descentralizacao dos dois grandes centros, Jodo Pessoa e Campina Grande, ¢ um
desenvolvimento sistemdtico que iniciou hd pouco mais de dez anos, quando projetos
formativos de interiorizacdo do cinema comegaram a ganhar espaco. Este subcapitulo
pretende, de forma muito sucinta, elencar os principais projetos voltados para as praticas
audiovisuais interioranas, culminando no Vid¢do Paraiba, corpus desta pesquisa.

A professora Virginia Gualberto (2015) diz que poderia datar no tempo o ano exato de
2007 como inicio desse processo de interiorizagdao, fomentado pela formagdo, producao e
exibi¢ao cinematografica no estado. Para ela, este fomento se deu por agdes de projetos como
o ViA¢do Paraiba (2006-2007°°), Paraiba Cine Senhor (2007), Paraiba Cinema Adentro
(2007), Projeto Cinestésico (2008) e Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas — Jabre
(2011). Acrescentamos a esta lista, ainda, o Janela do Mundo (2011), o Semente
Cinematografica (2014) e o Comunicurtas lItinerante (2014), sistematizados por Canuto
(2019) em pesquisa mais recente.

O ViA¢do Paraiba, mais antigo e regular desta lista, € um projeto formativo que
pretende em sua metodologia, ao longo de trés dias, promover a oficina Aprendendo a Ler as
Imagens do Cinema em cidades interioranas, instigando o olhar critico de seus espectadores
acerca de sua realidade e sobre como ela ¢ representada na tela. E a precursora do que vem a
ser, cinco anos apos sua criacdo, o seu principal desdobramento: o Jabre — Laboratorio
Paraibano para Jovens Roteiristas que, com caracteristicas de formagao mais técnica, seria a
resposta a demanda interiorana por um aprofundamento da escrita estruturada de um roteiro

cinematografico e a propulsdo da pratica da producdo filmica. Ambos os projetos foram, até

% E necessario assinalar que o inicio das atividades do ViAgéao Paraiba se deu ainda em 2006, quando de sua

elaboragdo, aprovagdo em edital do Banco Nacional do Nordeste, articulagdo e pré-producdo. Atribui-se
comumente o ano de 2007 como periodo de inicio por ter sido o ano em que as atividades formativas
propriamente ditas comegaram a ser executadas.
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2020, vinculados como atividades de extensdo da Universidade Federal da Paraiba por meio
da Pré-Reitoria de Extensdao e Assuntos Comunitarios - Coordenagao de Extensao Cultural
(PRAC/COEX-UFPB).

O Paraiba Cine Senhor, assim como o Vid¢do, ¢ uma das mais antigas agdes de
interiorizagdo do cinema paraibano, tendo atividades registradas até o ano de 2013. Idealizado
pelo jornalista Orlando Junior, tem seu processo iniciado pelas margens, ja que a iniciativa
teve origem na cidade de Sousa, no Sertdo Paraibano, embora tenha se estendido por outras
Mesorregides do estado. Seu ponto de partida eram oficinas de cinema que culminavam em
produgdes de curtas-metragens que deveriam, necessariamente, apresentar aspectos da cultura
local onde os alunos estavam inseridos (CANUTO, 2019).

Idealizado e coordenado pela professora Virginia Gualberto, o Projeto Cinestésico tem
tematica centralizada em duas linhas de conhecimento: o Cinema e a Educac¢do. Essas duas
linhas de frente permitem ainda uma transversalidade com diversas outras areas ja que, no
processo de exibi¢do dos produtos audiovisuais, permite-se uma capacitagdo multiplicadora,
ndo apenas por meio de leituras reflexivas das midias, mas da prépria producao audiovisual.
Interdisciplinaridade seria uma palavra-chave que poderia definir um projeto que articula
pesquisa, ensino e extensdo através de atividades de exibigao filmica precedidas de debates e
o fazer cinematografico que, mais a frente, vem a unir-se com o Jabre. De acordo com Canuto
(2019), além disso, o projeto atua em parceria com varios eventos cinematograficos
interioranos, como o Cine Sitio, Curta Coremas e Cine Congo, levando as cidades formagdes
especificas para professores da rede publica de ensino. Algumas de suas a¢des, ainda, atuaram
em parceria com o Vid¢do Paraiba.

Ja o Cinema Adentro, destaca Gualberto (2015), foi uma acdo de interiorizagdao do
cinema organizada pela Associagdo Brasileira de Documentaristas — Se¢ao Paraiba (ABD-PB)
que, com apoio do Governo Federal, realizou a distribui¢cdo de boxes contendo trés DVDs,
cada um com 15 filmes paraibanos de curta e média-metragem, realizados no periodo
compreendido entre 1960 e 2005. A partir de 2009, passou a realizar mostras de filmes
precedidas de debates, distribuindo ainda 500 boxes de filmes para associacdes sem fins
lucrativos nos municipios interioranos. Assim como os demais projetos, fomenta a difusdao do
cinema paraibano e uma releitura das narrativas do cinema. O Cinema Adentro era formado
por um grupo de cineastas e técnicos de Jodo Pessoa que viajavam promovendo, ainda,
oficinas de audiovisual e mostra de cinema paraibano para as cidades do estado com até 100

mil habitantes.
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O Janela do Mundo foi um projeto de formacao realizado em parceria entre Marcelo
Quixaba e Jodo Paulo Palitot. Segundo Canuto (2019), o projeto €, de certa forma, uma acao
multiplicadora do Vid¢do Paraiba, ja que parte de seus colaboradores sdo egressos do projeto,
sendo o proprio Quixaba, ex-estagiario, somado ao Francisco José Rodrigues (Dud¢), que era
coordenador administrativo e também o ajudou na concepcao da proposta. Diferencia-se dos
demais projetos por seu carater modular, com profissionais que atuavam num regime mais
técnico de realizagdo. Sua primeira edi¢do culminou na realiza¢do do curta-metragem O som
do aboio (2012), de Adriano Roberto, realizador que mais adiante participaria do Jabre, tendo
seu curta Candeeiro (2014) eleito pelos participantes para ser produzido. A atuacdo do Janela
do Mundo em Juripiranga gerou a semente do que viria a ser, hoje, o Cine Paraiso,
coordenado por Jodo Paulo Lima, um festival ativo e formado principalmente por alunos
remanescentes deste projeto, com sua quarta edigdo em 2020.

Temos o Semente Cinematogrdfica, realizado pela produtora Pigmento
Cinematografico, desde 2018, e voltada para a criagdo e desenvolvimento de praticas
educativas utilizando o cinema como ferramenta, num viés mais pedagogico. Executa uma
acdo intitulada Cartografia de imagens: filme-carta, formagdo e experimentagdo, incentivada

pelo edital Rumos Itat Cultural, com o objetivo de contemplar

a implementagdo de Escolas Experimentais de Cinema (EEC) em
institui¢des de ensino da Paraiba, com a capacitagdo de professores e a
realizacdo de oficinas de pratica cinematografica e mostras de cinema e
educacdo. Desenvolvido pelo grupo Semente Cinematografica, com
coordenagdo de Felipe Leal Barquete e Ana Barbara Ramos, o projeto busca
democratizar o acesso as diferentes sensibilidades humanas e estéticas por
meio do ensino audiovisual®’’.

A proposta contempla o audiovisual ndo apenas por meio de meras exibi¢oes filmicas
em sala de aula, mas, assim como parece germinar nas agdes de interiorizagdo do cinema,
fomenta o olhar critico sobre as obras, a produgado e a formagao de cineclubes (Canuto, 2019).
Acentua-se que a Pigmento Cinematografico foi, ainda, uma das principais parceiras do
Jabre, atuando na produgdo de alguns dos curtas-metragens vencedores nas primeiras edi¢des.

Por fim, o Comunicurtas Itinerante ¢ um desdobramento do Festival Audiovisual
Comunicurtas e estd vinculado ao Nucleo de Midias Digitais, da Coordenadoria de
Comunicagdao da UEPB, articulada as secretarias municipais nos municipios onde atua. Na

acdo, ocorrem atividades como mostras, formacao e produg¢ao em audiovisual (Canuto, 2019).

37 Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/cartografia-de-imagens-filme-carta-formacao-e-experimentacao>. Acesso em
24 ago. 2020.
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Com estas breves exposi¢des, podemos perceber que a interiorizagdo do cinema na
Paraiba ¢ um movimento de muitos tentaculos, muitos interrelacionados, principalmente em
relacdo aos objetivos principais, como a experimentacdo por meio dos filmes paraibanos, a
provocagdo sobre o olhar critico e a atuacdo exclusivamente em territorio interiorano.
Algumas, inevitavelmente, acabam por ser desdobramento de outras ag¢des e o carater
colaborativo faz com que, até certo nivel, seus atores se entrelacem. Para esta pesquisa,
entretanto, utilizaremos como objeto de investigagdo um dos mais antigos e mais regulares: o

projeto ViA¢do Paraiba.

2.2 TORQUATO JOEL: INFLUENCIAS DE UM “MOVIMENTO”

Para discorrer sobre os modos de atuacao do Projeto Vid¢ao Paraiba e seus resultados
na forma proposta por esta pesquisa, julgamos imprescindivel relatar a trajetoria pessoal de
seu idealizador, considerando que sua historia como jovem interiorano, a descoberta do
cinema e suas influéncias culturais e filmicas, acabam por convergir com suas obras e com o
objeto da pesquisa e seus desdobramentos. A base das informagdes a seguir foram extraidas

de didlogos e entrevistas com Torquato Joel®®

, além de pesquisa documental em arquivos
cedidos em 2018 e 2019 pela Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos Comunitarios —
Coordenagao de Extensdo Cultural (PRAC/COEX-UFPB), departamento no qual o projeto foi
vinculado ao longo de treze anos como acdo extensionista, sendo desvinculado a partir de sua
aposentadoria no ano de 2020.

Torquato Joel de Lima (ou simplesmente Torquato Joel) € um cineasta paraibano
nascido em 28 de julho de 1957, em Sao Gongalo, distrito de Sousa, no interior do estado da
Paraiba. E formado em Comunicagdo Social, com habilitagio em Jornalismo, pela
Universidade Federal da Paraiba — UFPB (1984). Foi servidor técnico-administrativo desta
mesma Universidade, a qual esteve vinculado até o ano de 2020, quando se aposentou do
quadro de pessoal da PRAC/COEX, e onde esteve a frente de acdes extensionistas como o
ViA¢do Paraiba e o Jabre — Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas. Oriundo da
geragdo superoitista, esteve, nos anos de 1982 e 1986, no ateli€é de Cinema Direto do Nucleo

de Documentario/lUFPB e participou de estagios nos Ateliers de Réalisation

Cinématographique (Associacdo Varan), em Paris.

38 LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAgao Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratjo.
Recebida por <torquato.joel@gmail.com> em: 07 de junho de 2020.
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Na década de 1940, seus pais partiram de Ords, no Ceara, rumo a Sao Gongalo, na
Paraiba, local onde seu pai, que trabalhou como topografo do DNOCS (Departamento
Nacional de Obras Contra a Seca), assumiu a linha de frente na constru¢ao das grandes
barragens no interior do estado. Gradativamente, seu genitor assumiria cargo de chefia
voltado para as frentes de emergéncia, que eram espagos de contratacdo tempordria de
pequenos agricultores castigados pelas secas severas. Nesse periodo, ja com as barragens
implementadas, o DNOCS criou centros de pesquisas voltadas as culturas agrarias, o que
permitiria o desenvolvimento econdmico do sertao.

Joel e sua familia, neste interim, viviam numa casa muito proxima ao cinema da vila
de moradores do DNOCS, em Siao Gongalo. L4 uma das maiores diversdes de Joel era se
reunir com os amigos para coletar restos de pelicula no lixo do cinema, uni-las em uma
ordenacao que permitia uma espécie de “montagem” narrativa, fazendo projecdes artesanais
com caixa de sapato e lampada acesa. Nesse seu “cinema particular” também havia uma
moeda propria: para assistir suas peliculas o espectador tinha que pagar ingresso cujas cédulas
eram feitas de carteiras de cigarros.

Mais adiante, sua vida mais uma vez ¢ alterada, desta vez pela aposentadoria do pai,
que decide retornar ao Ico, municipio do interior do Ceara. Nessa cidade, Joel tinha grande
fascinio pela arquitetura dos sobrados e casardes. Ao mesmo tempo em que, ao contrario da
vida pacata que levava em Sdao Gongalo — uma seguranga a parte frente ao cenario de miséria
em suas adjacéncias —, sua vida havia sido transformada pelos acontecimentos violentos dessa
nova morada. Ao redor, o cendrio era de crimes relacionados a disputa politica, assassinatos
por encomenda, autoritarismos — 0s quais o proprio Joel afirma serem coronelistas —, além de
historias desagradaveis contadas pelos adultos.

Como forma de refigio havia o cinema (e o pé de seriguela no quintal de sua casa). Os
filmes, segundo ele, o transportavam para outro mundo e o faziam esquecer a violéncia
naturalizada no mundo real. Mesmo que alguns filmes trouxessem uma grande carga de
violéncia, ainda assim, para si, julgava um filtro de interrup¢do das brutalidades em seu
entorno e aceitagao menos sofrida da realidade ao redor.

Anos mais tarde, sua familia decide retornar a Paraiba, desta vez a Jodo Pessoa, pois
compreendia que essa cidade era, naquele momento, uma capital mais pacata que Fortaleza,
capital do Ceard, e 1a teria condi¢des de inserir os filhos na universidade, algo totalmente
impensavel para quem residia em cidades interioranas a época. Joel e sua familia migravam,

assim, para um grande centro.
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Em Jodo Pessoa, foram morar em Jaguaribe, um dos poucos bairros da cidade que
ainda tinha cinema em atividade na época. Nesse cinema, Joel e outros adolescentes
costumavam esperar a saida do fiscal para que o bilheteiro liberasse a entrada, mesmo com a
sessao ja em curso. Tratava-se do Cine Santo Antdnio, bergo para o primeiro contato de Joel
com obras de Luchino Visconti, Michelangelo Antonioni, Akira Kurosawa, Federico Fellini,
entre outros nomes importantes do cinema.

Anos depois, prestou vestibular para Engenharia de Alimentos, um curso com muitas
disciplinas de célculo, de fisica e de quimica, disciplinas de uma area a qual definitivamente
ndo se adaptaria. Nesse tempo, costumava frequentar as sessoes de cinema de arte aos sabados
pela manha em um dos cinemas do centro da cidade, enquanto seus amigos tinham a praia
como lazer.

Certa vez, na universidade, seu amigo Bertrand Lira o convidou para a sessdo de
langamento do filme Gadanho (1979), de Pedro Nunes e Jodo de Lima Gomes, alunos do
Curso de Comunicacdo Social da UFPB. Mesmo em Super 8, uma “bitola” doméstica, Joel
viu ali a possibilidade de se fazer cinema na Paraiba, coisa que achava impensavel até entdo.
O cinema como algo distante, como uma fuga da realidade, passa a ser algo possivel e
proximo. Descobriu, entdo, definitivamente, que cinema era o que o interessava.

A partir dessa experiéncia, tentou vestibular novamente, mas, desta vez, para o curso
de Comunicagdo Social — Jornalismo, pois era o curso que, a época, possuia mais disciplinas
voltadas ao cinema em relagdo aos outros da area de Humanas da UFPB. Foi no Jornalismo
que teve aulas com Linduarte Noronha, assistiu Aruanda (Linduarte Noronha, 1960) e outros
filmes do Ciclo Paraibano de Documentérios que revelariam a face social do Nordeste. Seis
meses depois de iniciar o curso, ganhou uma bolsa de estudos para fazer estagio de Cinema
Direto na Franca, através de convénio entre a UFPB e a Association Varan, escola de cinema
criada pelo cineasta e etnologo francés Jean Rouch, em Paris. Trés anos depois, j& concluindo
a graduacgao, voltou a Franga para um segundo estdgio na Varan.

A partir de sua vivéncia como jovem interiorano, Joel traz ao longo de sua trajetéria
diversas referéncias filmicas. De acordo com ele, hda uma infinidade de possibilidades
narrativas e estéticas que podem funcionar, dependendo de qual publico destinam-se, porém, ¢
necessario que o realizador perceba isso, o que precisaria de uma atengdo ou um
desprendimento maior, tamanho pode ser seu envolvimento e entusiasmo pelo que realizou,
mas, também por isso, podem acontecer surpresas para um lado ou para outro em termos de

abrangéncia do filme.



61

Apesar desse ponto de vista, Torquato Joel lamenta a falta de abertura maior do
publico geral as inimeras possibilidades do cinema e utiliza o termo “utopia” em relacdo a
querer que o publico se torne receptivo a essa gama de possibilidades estéticas e narrativas da
linguagem cinematografica. Entretanto, reitera que foi justamente a utopia que o moveu a
criar projetos de interiorizacdo do cinema: fazer o publico ter acesso as produgdes que jamais
viriam facilmente a determinados lugares por questdes mercadologicas, pela falta de espaco
de exibi¢ao e também pelo fato de apresentarem aspectos narrativos e estéticos aos quais o
publico ndo est4 habituado.

Com essa inquietacdo, Joel debrugou-se, desde o inicio, sobre filmes que iam da
narrativa dentro dos padrdes da logica classica a filmes que dialogavam com as experiéncias
mais sensoriais das artes visuais. Assim, nos anos iniciais do Projeto Vid¢do Paraiba, chegou
a levar para algumas oficinas e mostras, os filmes de Cao Guimardes®, que tém uma
intersecdo entre Cinema e Artes Visuais. A partir de entdo, com um debate engajado, passou a
inserir também nas oficinas performances audiovisuais de artistas como Marina Abramovic*
e Bill Viola", para colaborar com os participantes na amplificagdo das possibilidades no
universo das artes que utilizam imagens em movimento € sons como forma de expressao.

A partir dessa experimentacdo no decorrer dos anos, percebeu, entretanto, que ja nao
estava mais conseguindo alcangar debates mais calorosos sobre a linguagem audiovisual
suscitada naquelas obras. Havia um impasse, diferencas nivelares na falta de acesso das

pessoas nas pequenas cidades. Como o projeto se desenvolveu de forma muito acelerada em

¥ Qs filmes de Cao Guimardes diferem dos demais exibidos ao longo da histéria do ViA¢do Paraiba. Em seus
trabalhos, o artista questiona a linguagem do cinema por meio de um artificio mais sensorial. Em Sopro (Cao
Guimaraes, 2000), por exemplo, apresenta-se o percurso de uma bolha de sabdo entre diversos espagos externos
e, como o proprio artista afirma em seu portfélio online, esse personagem (a bolha) surge como forma de tragar
uma “relagdo entre o que esta dentro ¢ o que esta fora”, pois sua translucidez permite esse paralelo entre o
mundo que a contém e a0 mesmo tempo ¢é contido por ela. A obra reflete a contemplag@o do detalhe, da escolha
do que se torna personagem diante da tela e de tudo que ela pretende dialogar no seu siléncio. Disponivel em:
<http://www.caoguimaraes.com/obra/sopro/>. Acesso em 10 de jul. 2020.

40 Marina Abramovi¢ ¢ uma artista performética que utiliza o proprio corpo ao se relacionar com a plateia em
situagdes desafiadoras, com obras que confrontam os limites do tempo, do corpo, da emocgao e da razdo.

4 Bill Viola é um videoartista estadunidense que comumente tem obras que relacionam a vida publica e o
sagrado. Em The Crossing (1996), tem-se uma instalagdo audiovisual onde, em uma sala escura, o visitante é
colocado entre duas grandes telas. Nelas, um performer aparece caminhando em camera lenta em direcéo a lente.
Em um dado momento, o artista posiciona-se diante do expectador e deixa-se imergir, até seu sumigo total, em
dois elementos: a agua e o fogo, um em cada tela. Essa experimentac@o, que dura cerca de cinquenta minutos,
convida o visitante a uma contempla¢do, uma resposta meditativa de longa duragdo que permite uma
concentragdo nos detalhes de movimento e possiveis mudangas do video, relativizando o tempo e fazendo com
que esta soliddo imersiva e contemplativa permita uma experiéncia, ndo apenas artistica, mas também espiritual.
As praticas de Viola s@o guiadas por questdes sobre como vemos, como ouvimos € como conhecemos o mundo,
o que permite um mergulho dentro de si mesmo a partir da exposigdo de suas obras. Seu trabalho tem
proximidade com o The Artist is Present (Marina Abramovic, 2010), onde a artista iugoslava, sentada ¢ estatica
por um longo tempo diante do outro com quem interage apenas com o olhar, consegue extrair emogdes diversas
pelo simples fato da contemplacdo, do estar presente, da chamada para perceber as proprias emogoes,
camufladas pelo tempo cotidiano.
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um curto espago de tempo, relativizou as midias que se tornavam cada vez mais acessiveis a
todos em todos os lugares. Se por um lado isso era bom no sentido da acessibilidade, por
outro, esse acesso excessivo também expunha as pessoas o subproduto da cultura massiva, a
que ele atribui, entdo, a limitacdo da capacidade de pensar criticamente e de degustar o sentir.
Obviamente, ndo ¢ um fenomeno que afeta somente as cidades interioranas da Paraiba, mas
faz parte da conjuntura cultural do Brasil e do mundo, embora em outros paises talvez em
uma escala nao tao cronica quanto aqui.

Sua postura, entretanto, longe da conformidade, foi sempre a de pensar e experimentar
alternativas para driblar essas barreiras. Afinal, o cinema foi, para ele, a arte que mais o fez
pensar o mundo de forma critica, tirando-o de um estado mais imaturo em termos de
autopercep¢ao, de uma visdo maior do mundo e da existéncia como um todo. Principalmente,
por ser oriundo de uma geracdo que esteve menos exposta a essa ‘“‘sangria cognitiva
perpetrada pelos valores consumistas do capitalismo com seus interesses escusos de
adestramento”, utilizando suas proprias palavras para definir as decorréncias da globalizagao,
Joel opta por apresentar, sucintamente, alguns desafios no processo de interiorizagdo do
cinema, onde muitos jovens, sem atividades culturais em seus municipios, acabam por serem
seduzidos pela TV, internet e plataformas de streaming®.

Deve-se ressaltar ainda o interesse especial de Joel pelo som. Ele relata uma
experiéncia que foi decisiva para despertar o uso tanto da audi¢do, quanto da imagem, como
elementos narrativos ressaltados em seus roteiros: certa vez, bem antes de criar o Vid¢do
Paraiba, ele realizou uma agdo de cinema em Coxixola, pequena cidade do Cariri Paraibano
e, durante a madrugada, foi despertado por um galo cantando muito préximo. Outro
respondeu mais distante. Logo em seguida, outro marcou presen¢a muito mais longe. Um
novo canto veio muito forte, praticamente colado a parede do quarto em que ele dormia. Em
pouco tempo uma profusdo de galos em diferentes timbres e distincias, para ele, passou a
cantar uma verdadeira sinfonia. Aquela experiéncia auditiva o situou espacialmente e o fez
compreender a dimensao profunda do som para o filme.

Em relagdo a sua cinematografia, buscou fazer filmes que, além de contemplar seus
desejos estéticos e narrativos, pudessem também estabelecer um didlogo com o publico alheio
a esse ambiente que o fascina, evitando a primazia das experiéncias sensoriais evidentes e
buscando padrdes narrativos um pouco mais dentro da ldgica da atratividade, além de uma

dindmica expressiva e propria de montagem: “Vladimir Carvalho disse certa vez que s6 filma

2 Aqui compreendida como tecnologia de transmissdo digital multimidia, basicamente utilizada para transmissio
de contetdo pela internet, sem a necessidade de downloads.
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o que lhe comove. Digo que filmo o que me comove e como me comove”, referindo-se a
forma como compde a métrica de suas montagens, buscando encontrar um denominador
comum entre suas expressoes € a compreensao do publico massificado.

Ao observar os documentarios de Joel, € nitida a presenca de simbolos, da imaginagao
poética que, a0 mesmo tempo, ndo compromete a significacio do real. E comum em suas
narrativas perceber construgdes pictéricas e sonoras que atendem diretamente a esse real que
esta sendo abordado. De certa forma, ele, enquanto cineasta, nao atende diretamente a linha
de Jean Rouch, pois compreende suas obras de forma mais lirica, com ativacdo dos sentidos e
repleta de subjetividades que sempre se voltam para o ponto de vista de sua experiéncia
pessoal de vida.

Dentre suas principais inspiracdes cinematograficas, mesmo que ndo tenha, segundo
ele, seu mesmo alcance de planos e planejamento, cita trés influéncias: Andrei Tarkovsky,
Krzysztof Kieslowski e Stanley Kubrick, acrescentando ainda uma admiragao por Alexandr
Sokurov. Foram esses cineastas que, segundo Joel, mais marcaram sua vida e carreira, todos

eles pelo “primor pictdrico”, frame a frame.

Uma imagem sempre recorrente em minha memdria cinematografica é um
plano muito curto, mas emblematico, de 4 Dupla Vida de Véronique [1991],
de Kieslowski. Logo nos primeiros momentos do filme, num s6 plano,
vemos Weronika, o lado polonés do duo das protagonistas, cantando num
coro. De repente, uma chuva acontece e todos debandam, menos ela. Em um
unico e rapido plano, Kieslowski nos diz, em sintese, muito da personalidade
livre de Weronika. Esse tipo de artificio ¢ o que busco como forma de
expressdo em meus filmes®.

Em relacdo as suas obras de longa-metragem, tem-se em Ambiente Familiar (2019)
uma pesquisa aprofundada sobre a fotografia contemporanea, inspirada na obra de Luiz
Braga, fotografo paraense, autodidata, com ensaios predominantemente coloridos, similares a
pinturas, e foco na cultura visual da paisagem e populagdo da Amazonia. Braga, para Joel,
transporta-o para as cores vivas, para a vida pulsante nas fachadas e nos interiores das casas
humildes comuns em todo Brasil.

Ainda em Ambiente Familiar, um filme sobre amor, desamor, perdas e abandonos na
infancia, € a0 mesmo tempo, superacdo na vida adulta, utiliza a fragmentagdo como forma de

expressao narrativa, mais uma vez. A forma utilizada vem como uma simbologia dos proprios

cacos afetivos de seus personagens, ancorados no passado, trazendo a tona a carga traumatica

4 LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAg¢do Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratjo.
Recebida por <torquato.joel@gmail.com> em: 07 de junho de 2020.
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desses percursos, traumas estes que ndo seriam nada faceis de serem ordenados em termos
logicos, dai a escolha na forma da montagem.

O poder da sintese foi outra escolha para exprimir tudo isso em cenas, que, por vezes,
ocorrem em um unico plano: a vida adulta dos trés protagonistas entremeadas aos exatos
recortes dos momentos traumaticos da infancia. Um exemplo ¢ citado por Joel no encontro do
protagonista Fagner adulto com a mae, onde € possivel sentir o profundo vazio entre eles, pois
antes foi apresentada a vinganga dela perpetrada de forma enviesada nos filhos ao descobrir a
traicdo do marido. Embora haja uma tentativa de conversa entre Fagner e a mae, Irene, o
siléncio que se sucede revela muito mais sobre o vacuo da relacdo do que qualquer dialogo
poderia exprimir. O filme ¢ uma fic¢do, mas ¢ focado nas vidas dos trés personagens reais
com os quais o diretor conviveu ao longo de um ano e meio de pesquisa. Joel acredita que
Ambiente Familiar seja a ficgdo em que mais exprimiu em alegorias muito mais sobre o real
do que qualquer documentario que tenha feito antes.

Com as contribui¢des e percepcdes pessoais que foi adquirindo ao longo da vida, vé-se
em seus filmes mais recentes uma escavacdo maior da psique humana na busca da
compreensdao de si, 0 que passou a ser, entdo, o seu principal ponto de partida na construgao
de roteiros, que também tomou carater mais colaborativo. Isso fica bastante expresso, de
acordo com Torquato Joel, em Corpo da Paz, seu segundo longa-metragem, ainda em fase de
finalizac¢do, que, além de esmiugar o perfil de cada personagem com o elenco, discutiram-se
também as intengdes, cena a cena, para extrair dessa horizontalidade os didlogos, sendo
menos rigido no controle das a¢des do que o cinema usualmente produz.

Em Corpo da Paz, a fotografia tem como referéncia o trabalho do americano David
Halliday, pois se trata de um filme inspirado em memorias da infancia do diretor, quando
residia em S3ao Gongalo, enquanto lembrancas visuais. A expertise de Halliday ¢ em
fotografias que geralmente utilizam-se de frutos secos, coisas velhas, descartadas, encontradas
e desgastadas, revitalizando-as e remetendo a representacdes antropoldgicas de objetos
comuns. Para Joel, as imagens deste fotografo assemelham-se muito com as fotos amareladas
pela acdo do tempo em seus albuns de familia.

De acordo com Torquato Joel, ainda, a narrativa de Corpo da Paz, em certa medida,
percorre um caminho mais linear que em Ambiente Familiar, embora a fragmentagdo se faca
presente. Personagens surgem e somem ao longo da histéria levando consigo seus
questionamentos. Mesmo assim, mais uma vez, hd também uma logica predominantemente
fragmentada, sem intengdo de preencher os vazios que poderdo ser completados de forma

interna pelo espectador.
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Por fim, e de forma bastante sucinta, a trajetoria curta-metragista de Torquato Joel
nitidamente perseguiu a ideia de que a imagem fala por si ou, dirilamos, a imagem, o som e
todas as coisas que compdem aquele quadro, com ritmo proprio de contemplagdo e imersao,
no sentido de falar o maximo possivel sem o uso da palavra oralmente dita. Esta, de certa
forma, foi a base de todo seu processo de construgdo narrativa dos seus primeiros filmes, a
exemplo de Verme na Alma (1998) e Passadouro (1999).

A filmografia de Torquato Joel traz consigo filmes como Beba coca babe cola (1982),
co-dirigido com Bertrand Lira; A4 alma da pedra (1992); A margem da luz (1996); A fome de
Lazaro (1997); Verme na Alma (1998); Passadouro (1999); Coxixola Existe (2001);
Transubstancial (2003); Gravidade (2006); Aqui (2009); Estes (2010); lko-éte (2012);
Transmutagdo (2013) e seus longas Ambiente Familiar (2019) e Corpo de Paz (em fase de
finalizacao).

Toda a contextualizacdo da trajetéria pessoal de Torquato Joel, atrelada as suas suas
buscas no ambito do cinema, traz elementos suscitados mais adiante, ao detalhar sua forma de
atuagdo nos projetos que idealizou bem como as obras desenvolvidas pelos egressos dessas
acoes. O titulo deste subcapitulo, a proposito, remete a fala de Joel, quando atesta de forma
enfatica que suas agdes de interiorizagdo do cinema ndo sdo meras acdes, mas sim, um

“movimento” pelo audiovisual interiorano.

2.3 O PROJETO VIACAO PARAIBA E SEUS DESDOBRAMENTOS

Este subcapitulo objetiva apresentar, de forma mais integral, o projeto Vid¢do
Paraiba, corpus desta pesquisa, a partir de uma contextualizacdo de seu historico,
compreensdo de suas formas de atuagdo, bem como seus resultados e desdobramentos,
analisando de que forma ele atua sobre o cenario do cinema paraibano e suas principais
contribuigdes e articulagdes neste contexto.

Criado ao final de 2006, o projeto Vid¢do Paraiba ¢ uma das principais e mais
exitosas acdes de interiorizagdo do cinema no estado da Paraiba (Canuto, 2019). Foi
idealizado e coordenado por Torquato Joel e vinculado, até o ano de 2020, como agao
extensionista da PRAC/COEX — UFPB. Apesar de ndo ser o unico projeto voltado para as
praticas interioranas no setor, destaca-se por sua regularidade, ja que atua ha quatorze anos
ininterruptos no cenario estadual, porém, ¢ pouco aprofundado no campo académico, exceto

por seu desdobramento, o Jabre e, também por isto, torna-se relevante como parte desta
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pesquisa. Em primeiro olhar, de acordo com informagdes do blog do projeto*, suas
contribuigdes mais diretas ao cinema paraibano estdo associadas a criacdo de mostras e
festivais de cinema e a realizacdo de filmes nos municipios onde ocorrem suas atividades,
contudo, iremos aprofundar esta pauta.

Dentre seus principais objetivos estd o desenvolvimento de agdes em cinema para
além dos grandes centros (Jodo Pessoa e Campina Grande). Para que essa descentralizacao
ocorra, promove atividades interioranas que unem formagdo critica na leitura das imagens,
por meio de mostras de filmes de curta-metragem predominantemente paraibanos, e
formagdes basicas em linguagem audiovisual, podendo gerar um argumento cinematografico
ou um filme de curta-metragem como produto final*. Nas mostras, originalmente, os debates
discorriam sobre a realidade nordestina, as migracoes para os grandes centros, as dificuldades
de adaptacdo e o preconceito contra os nordestinos. Ao longo dos anos, entretanto,
considerando as particularidades de cada municipio, foram também inseridos filmes que
pudessem promover outros debates com temas como género, violéncia, meio ambiente e
outros recortes que possam despertar a criticidade sobre a realidade de cada lugar.

Ao longo de sua trajetoria, j& percorreu 61 municipios do interior da Paraiba
(2006-2020), sendo 60 no interior e um em Jodo Pessoa, capital do estado. Considerando uma
média de 20 participantes por acao, estima-se um publico de, no minimo, 1.200 pessoas, além
das mais de 6.500 que participam das mostras, abertas ao publico. De acordo com Virginia

Gualberto e Jos¢ Dhiones (CANUTO, 2019, p.47-48):

a atual geracdo de cineastas esta representada por todo o estado e produz filmes que
vém sendo valorizados nos espacos ¢ janelas em que se inserem. Isso revela uma
penetragdo geografica e uma multiplicagdo quantitativa e qualitativa da produgao
cinematografica paraibana como ndo se testemunham em nenhum outro estado
brasileiro, seja vizinho como Pernambuco com seus R$ 23 milhdes de investimentos
no Setor, seja nos distantes estados do Sudeste, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
com a concentragdo de riqueza dedicada a area. Nesses trés estados, o que
percebemos ¢ a forte concentragdo orgamentaria nos limites geograficos das capitais,
ou melhor, em alguns bairros destas capitais.

Assim, pensando na evidente abrangéncia territorial das acdes de interiorizagcdo do
cinema, temos, por meio das Mesorregides da Paraiba, o seguinte mapeamento em relacao

especificamente ao Vid¢do Paraiba a partir da nossa coleta de dados:

4 Projeto ViAgdo Paraiba. Disponivel em: <http://projetoviacaoparaiba.blogspot.com/p/resultados.html>.
Acesso em: 29 de ago. 2019.

4 Este formato, entretanto, surgiu mais recentemente, a partir de 2018, na tentativa de lidar com as
particularidades de cada localidade ¢ de provocar o surgimento de novos realizadores na regido do Brejo
Paraibano, area que possui menos resultados emblematicos a partir das agdes de interiorizagdo, suscitando a
pratica da realizagdo que culminou, no periodo, na producdo de oito curtas-metragens de até cinco minutos e no
Festival Copaoba.



FIGURA 01 — Atuagao do Vid¢do Paraiba por Mesorregido

Mata Paraibana
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Agreste Paraibano
9,1%

Sertao Paraibano
54 5%

Borborema
18,2%

Fonte: elaborado pela autora.

Total de municipios alcangados (2006 a 2020): 61
Quantidade de municipios no estado da Paraiba: 223

Percentual de atuagdo do Vid¢do Paraiba no estado: 27%

Mesorregido 1 — Sertdo Paraibano

Quantidade de municipios: 83

Percentual de atuagdo do Vid¢do Paraiba: 18%

FIGURA 02 — Mapa de atuacgao do Vid¢do Paraiba na Mesorregido do Sertao Paraibano
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Fonte: Wikipedia®.

TABELA 02 — Microrregides contempladas por a¢des do Vid¢do Paraiba na Mesorregido do
Sertdo Paraibano

Microrregiao Quant. Cidades Cidades contempladas

1. Catolé do Rocha 01 Sado Bento.

2. Cajazeiras 04 Bonito de Santa Fé, Carrapateira,
Monte Horebe e Sdo Jodo do Rio do
Peixe.

3. Sousa/Condado 02 Condado e Nazarezinho.

4. Patos 01 Patos.

5. Pianco 02 Coremas e Nova Olinda.

6. Itaporanga 02 Conceicdo e Itaporanga.

7. Serra do Teixeira 03 Maturéia, Princesa Isabel e Tavares.

Total 15 cidades

Fonte: elaborado pela autora.

Mesorregido 2 — Borborema

Quantidade de municipios: 44

Percentual de atuacdo do Vid¢do Paraiba: 23%

FIGURA 03 — Mapa de atuagdo do Vid¢do Paraiba na Mesorregiao de Borborema

Fonte: Wikipedia®'.

46 Lista de mesorregides e microrregides da Paraiba. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de mesorregi%C3%B5es_e microrregi%C3%B5es_da Para%C3%ADbat#:
~:text=0%20estad0%20da%20Para%C3%ADba%20foi,vigente%20entre%201989%20e¢%202017.>. Acesso em
17 de maio. 2021.

ol Lista de mesorregides e microrregioes da Paraiba. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de mesorregi%C3%B5es_e_microrregi%C3%B5es_da Para%C3%ADbat:
~:text=0%20estad0%20da%20Para%C3%ADba%20foi,vigente%20entre%201989%20¢%202017.>. Acesso em
17 de maio de 2021.
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TABELA 03 — Microrregides contempladas por a¢des do Vid¢do Paraiba na Mesorregido de

Borborema
Microrregiao Quant. Cidades Cidades contempladas
8. Seridd Ocidental 00 -
Paraibano
9. Serido Oriental 02 Nova Palmeira e Picui.
Paraibano
10. Cariri Ocidental 06 Congo, Coxixola, Monteiro, Ouro
Velho, Sdo José dos Cordeiros e
Sumé.
11. Cariri Oriental 03 Boqueirao, Cabaceiras e Caratbas.

Total

11 cidades

Fonte: elaborado pela autora.

Mesorregido 3 — Agreste Paraibano

Quantidade de municipios: 66

Percentual de atuacao do Vid¢do Paraiba: 35%

FIGURA 04 — Mapa de atuagdo do Vid¢do Paraiba na Mesorregido do Agreste Paraibano

Fonte: Wikipedia®®

8 Lista de mesorregides

e microrregioes

da Paraiba. Disponivel

em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de mesorregi%C3%B5es_e_microrregi%C3%B5es_da Para%C3%ADbat:
~:text=0%20estad0%20da%20Para%C3%ADba%20foi,vigente%20entre%201989%20¢%202017.>. Acesso em

17 de maio de 2021.



70

TABELA 03 — Microrregides contempladas por acdes do Vid¢do Paraiba na Mesorregido do

Agreste Paraibano

Microrregiao Quant. Cidades Cidades contempladas
12. Curimatat 05 Cuité, Nova Floresta,
Ocidental Pocinhos, Soledade e
Sosségo.
13. Curimatau 02 Dona Inés e Solanea.
Oriental
14. Esperanca 01 Montadas.
15. Brejo Paraibano 07 Alagoa Grande, Alagoa
Nova, Areia, Bananeiras,
Borborema, Pildes e
Serraria.
16. Guarabira 06 Alagoinha, Aragagi,
Belém, Duas Estradas,
Guarabira ¢ Serra da Raiz.
17. Campina Grande 00 -
18. Itabaiana 01 Itabaiana.
19. Umbuzeiro 01 Umbuzeiro.

Total

23 cidades

Fonte: elaborado pela autora.

Mesorregiao 4 — Mata Paraibana

Quantidade de municipios: 30

Percentual de atuagdo do Vid¢do Paraiba: 43%

FIGURA 05 — Mapa de atuacdo do Vid¢do Paraiba na Mesorregido da Mata Paraibana

Fonte: Wikipedia®.

4 Lista de mesorregides e microrregides da Paraiba. Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de mesorregi%C3%B5es e microrregi%C3%B5es da Para%C3%ADbat#:
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TABELA 04 — Microrregides contempladas por acdes do Vid¢do Paraiba na Mesorregido da
Mata Paraibana

Microrregiao Quant. Cidades Cidades contempladas

20. Litoral Norte 04 Baia da Trai¢do, Cupim,
Cuité de Mamanguape e
Rio Tinto.

21. Sapé 05 Juripiranga, Mari, Sao
José dos Ramos e Sio
Miguel de Taipu.

22. Jodo Pessoa 01 Jodo Pessoa.

23. Litoral Sul 02 Alhandra e Pitimbu.

Total 12 cidades

Fonte: elaborado pela autora.

As cidades contempladas por cada mesorregido™ foram:

Sertao paraibano (15 cidades contempladas): Sao Bento, Bonito de Santa Fé, Carrapateira,
Monte Horebe, Sdo Joao do Rio do Peixe, Condado, Nazarezinho, Patos, Coremas, Nova
Olinda, Conceigdo, Itaporanga, Maturéia, Princesa Isabel e Tavares.

Borborema (11 cidades contempladas): Boqueirdo, Nova Palmeira, Picui, Congo, Coxixola,
Monteiro, Ouro Velho, Sido José dos Cordeiros, Sumé, Cabaceiras e Caraubas.

Agreste Paraibano (23 cidades contempladas): Cuité, Nova Floresta, Pocinhos, Soledade,
Sossego, Dona Inés, Solanea, Montadas, Alagoa Grande, Alagoa Nova, Areia, Bananeiras,
Borborema, Pildes, Serraria, Alagoinha, Aragagi, Belém, Duas Estradas, Guarabira, Serra da
Raiz, Itabaiana e Umbuzeiro.

Mata Paraibana (12 cidades contempladas): Baia da Trai¢do, Capim, Cuité¢ de
Mamanguape, Rio Tinto, Juripiranga, Mari, Sao José dos Ramos, Sao Miguel de Taipt, Sapé,

Jodo Pessoa’, Alhandra e Pitimbu.

~:text=0%20estad0%20da%20Para%C3%ADba%20foi,vigente%20entre%201989%20e¢%202017.>. Acesso em
17 de maio de 2021.

% Em 2017, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) fez uma nova estruturagdo das mesorregides
dos estados da federacdo brasileira. Os dados da pesquisa estdo alinhados com essa nova atualizag@o.

51 Apesar de ser uma agdo de interioriza¢do, nos anos mais recentes o ViA¢do Paraiba flexibilizou sua atuagio,
embora de forma reduzida. Em Jodo Pessoa, capital do estado, foram realizadas algumas atividades no intuito de
promover a participagdo de bolsistas da UFPB (que nem sempre conseguem apoio financeiro para acompanhar
as acdes do projeto) e contemplar regides mais periféricas da capital.
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FIGURA 06 — Mapa geral de atuagdo do Vid¢do Paraiba no estado

Fonte: elaborado pela autora.

A partir da sistematizacdo dos dados supramencionados e seu mapeamento, ja
alcancamos um ponto de relevancia do projeto em relagdo ao seu alcance geografico. Essa
dimensdo ¢ um dos pontos que melhor justifica a importincia de aprofundamento desta
pesquisa. A seguir, apresentaremos uma contextualizagdo descritiva sobre os pilares do

ViA¢do Paraiba, suas formas de atuacao, resultados e desdobramentos.

2.3.1 Contextualizacdo, metodologia e formas de atuacio

O ViA¢do Paraiba surgiu da motivagdo pessoal de Torquato Joel’* por difundir os
filmes paraibanos dentro do préprio estado, € mesmo do pais, considerando que estas obras,
segundo o cineasta, ndo se inserem nos padrdes de cinema que o publico estd habituado a
apreciar e, porquanto, mereciam esse espago. Em cidades interioranas, esta perspectiva do
acesso torna-se ainda mais escassa. Isso, consequentemente, d4 corpo a metodologia de
atuagdo deste projeto, como veremos adiante.

Em 2006, o projeto foi submetido ao edital do Programa BNB de Cultura, em
parceria com o Banco Nacional de Desenvolvimento Economico e Social — BNDES, sendo

aprovado ao longo de mais cinco edigdes, até 2012, quando o edital passou a depender da

52 LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAgdo Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratjo.
Recebida por <torquato.joel@gmail.com> em: 07 de junho de 2020.



73

captagdo de recursos via Lei Rouanet e o projeto nio possuia o perfil geralmente
contemplado em regimes de mecenato, onde as grandes empresas tém em suas maos a tomada
de decisdes sobre em quais projetos investir e, comumente, optam por aqueles que possuem
maior retorno em termos de marketing para si. Houve ainda, em 2008, o patrocinio do
Sebrae/PB para as edi¢cdoes do projeto em Alagoa Grande, Boqueirdo ¢ Coremas, além de
apoio da UFPB na cessao de colaboradores e eventuais traslados.

Por outro lado, apds esse periodo de cerca de seis anos, o Vid¢do Paraiba ja havia se
consolidado no cenario interiorano e manteve suas acdes por meio de articulagdes com as
prefeituras municipais, apesar das condi¢des de instalagdo ndo serem ideais, como, por
exemplo, a estrutura precaria, os interesses politicos dos gestores de cada municipio, a
auséncia de pagamento de ajuda de custo para os estagiarios e falta de verba para contratacao
de equipamento de qualidade para as proje¢des da mostra de filmes. No que concerne as
questdes politicas que travam o rendimento das agdes, principalmente em cidades menores,
Torquato® afirma que em alguns municipios ja ocorreu de os gestores excluirem inscrigdes de
jovens nas oficinas pelo simples fato de serem de oposicdo partidaria. Um outro fator
agravante era a propria qualificagdo dos gestores municipais no ambito da cultura, inclusive,
administrativamente. Isso afetava diretamente as a¢des no sentido de haver o convite para
realizagdo, mas sem as condi¢des minimas de infraestrutura ou mobilizagdo da populagao,
mesmo com todos os encaminhamentos prévios.

O formato do projeto passou, entdo, por essa primeira remodelacdo. Até entdo, possuia
um formato unico, sob responsabilidade de Torquato Joel como coordenador geral e
ministrante das oficinas, e a parte burocratica sob responsabilidade de Francisco José
Rodrigues, o Dudé. A parte técnica tinha a frente Thiago Marques de Figueiredo, ambos
funcionarios da UFPB, além de um estagidrio, que era sempre um aluno das cidades que o
ViA¢do tinha atuado anteriormente, sendo Kennel Rogis, do municipio de Coremas, o mais
regular, por conta da disponibilidade nos periodos e pelo entusiasmo em participar das agoes.

O projeto, a partir do exposto, adaptou-se a outros inumeros formatos, onde
colaboradores voluntarios atuavam nas mais variadas etapas do projeto, principalmente,

ministrando aulas. A partir de 2012, por exemplo, com a implantacdo da Graduagao em

53 Criada em 1991, a Lei 8.313 ¢ um mecanismo de financiamento de projetos culturais via mecenato federal,
onde as empresas privadas de “lucro real” (com faturamento superior a 48 milhdes de reais por ano) usufruem de
um incentivo fiscal sobre o Imposto de Renda (isencdo total ou parcial) para apoiar projetos culturais aprovados
pela Lei. E bastante criticado por deixar nas maos das empresas privadas a autonomia para decidir quais projetos
culturais apoiar, mesmo que 0s recursos sejam pertencentes aos cofres publicos, escolhendo assim, comumente,
projetos que julguem ter mais relevancia em termos de marketing e retorno financeiro para si.

% LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAgdo Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratjo.
Recebida por <torquato.joel@gmail.com> em: 07 de junho de 2020.
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Cinema na UFPB, o projeto passou a mobilizar alunos do curso como estagiarios, com a
funcdo de ministrar oficinas, como Historia do Cinema, Roteiro, Fotografia, Som, Direcao de
Arte, entre outros. As aulas sdo formatadas, ainda hoje, de forma que haja uma proatividade
dos participantes, com exercicios praticos como dindmicas, explanagdes tedricas basicas e
simples, além da exibicao de curtas de forma ilustrativa.

Em 2015, a coordenagdo administrativa ficou sob o comando de Paulo Roberto,
ex-aluno da primeira edi¢do, em Nazarezinho, que submeteu o projeto ao Edital FIC Augusto
dos Anjos, do governo estadual, e conseguiu aprovar patrocinio para a edicdo de 2016.
Eventualmente, alguns realizadores ou professores foram também convidados a colaborar
com as aulas, como a professora Virginia Gualberto (do projeto Cinestésico), que ministrava
oficinas especificas sobre o uso didatico do curta-metragem em sala de aula, atividade
destinada, neste caso, aos professores da rede publica de ensino desses municipios, pessoas
que poderiam ser potenciais multiplicadores da proposta.

O que ¢ comum acontecer em relagdo aos percalgos provocados pela auséncia ou
escassez de uma politica publica de continuidade de agdes culturais € a organizacdo da acao
interromper as atividades. O Vid¢do, entretanto, mesmo com esse grande hiato do ultimo
edital em que foi contemplado até a atualidade, ndo descontinuou suas a¢cdes em nenhum ano,
chegando a soma de quatorze anos de atuacao ininterruptos, com ou sem apoio financeiro para
sua execu¢do, e contando basicamente com parcerias e articulagdes, algumas em forma de
vinculo extensionista, como a UFPB, ou mesmo permuta com pequenos comércios € as
gestdes municipais das cidades onde atuou. A Universidade, por exemplo, cedia seus
colaboradores e, eventualmente, o transporte e ajuda de custo — por ter o Vid¢do e o Jabre
como agdes extensionistas da Unidade —, principalmente para as agdes do Jabre, que conta
com um numero maior de participantes de diversos municipios, como veremos mais a frente.

Em relagdo a equipamentos e equipe de producdo filmica, esporadicamente, houve
parceria com as produtoras Extrato de Cinema e a Pigmento Cinematogréfico, de Jodo Pessoa,
as quais Torquato Joel tem uma relacdo mais proxima. Estas parcerias eram direcionadas as
acoes do Jabre, por ter esse carater também orientado para a execucao do roteiro, ou seja, nao
apenas o seu desenvolvimento, mas a realizacdo filmica da narrativa ali desenvolvida. Em

algumas das ag¢des, o transporte e equipamento utilizado eram de particulares *°, do préprio

5 Para estas agdes, existe uma ajuda de custo, de valor irrisorio, oferecida pelo vinculo extensionista da agdo
junto a Universidade. Para ter acesso as informagdes e valores fornecidos como ajuda de custo, ¢ possivel
acessa-los no Portal da Transparéncia do Governo Federal. Disponivel em:
<http://www.portaltransparencia.gov.br/>. Acesso em 22 ago. 2020.
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Torquato Joel, como a edi¢ao do Vid¢do Paraiba em Serra da Raiz, em 2018, a qual a autora
acompanhou in loco.

Ainda sobre o modo de atuagdo do Vid¢do Paraiba, uma das indagag¢des que surgiu
estd relacionada a sistematica de selegdo dos municipios de atuagdo. Do mesmo modo que o
formato original foi modificado por falta de politicas publicas de incentivo a continuidade do
projeto, esta questdo nio passaria ilesa. A época em que havia o patrocinio do Programa BNB
de Cultura, as cidades eram escolhidas tendo um tema como eixo a cada ano. Por exemplo,
cidades paraibanas que tiveram um apogeu econdmico, mas que entraram em declinio;
cidades na divisa com outros Estados; cidades historicas; entre outros pardmetros. Com o fim
do patrocinio, como dito, as acdes ficaram submetidas as articulagdes com os gestores
publicos municipais, implicando na oferta das acdes de forma aleatéria, de acordo com a
demanda ou com a viabilidade logistica de transporte e equipamentos, por exemplo. Nos
ultimos anos, a demanda tem surgido dos proprios gestores, que se mostram interessados na
atuacao do ViA¢do em suas cidades.

Mesmo diante de todas as adversidades e adaptagdes sofridas ao longo do tempo, seja
pela auséncia de patrocinio, seja por particularidades de cada municipio, o nticleo de atuacao
do VidAg¢dao Paraiba nao se desfez. Sendo assim, a metodologia central das formagdes do
projeto, que ocorrem ao longo de trés dias, atende o seguinte formato: 1) mostras audiovisuais
seguidas de debate: abertas ao publico e com tematica relacionada as questdes que sdo
julgadas pertinentes para as caracteristicas daquela regido ou municipio. A mostra acontece na
primeira noite da acdo; 2) oficina “Aprendendo a Ler as Imagens em Movimento”, onde sdao
apresentados filmes mais especificos que permitam um olhar critico sobre o que esta
representado na tela e como se da essa representacdo, sobre o uso da linguagem
cinematografica e suas ferramentas (as etapas da constitui¢do de um filme), além de uma
formagdo bésica sobre a escrita de um argumento cinematografico, geralmente provocando
nos jovens participantes um olhar mais apurado sobre a sua regido, seja por suas
caracteristicas geograficas, historicas ou personalidades.

E interessante acrescentar a este ponto o potencial para a escrita criativa dos jovens
paraibanos. Segundo Lima (2013), em pesquisa realizada pelo Nucleo de Pesquisa e
Documentagdo da Cultura Popular NUPPO /UFPB, também vinculada 8 PRAC/COEX, foram
catalogados mais de 1.600 contos de literatura oral, distribuidos entre 27 municipios do
estado. Apenas para ter uma referéncia, em pesquisa similar, Portugal contou apenas com 600

contos catalogados em todo o seu territorio nacional.
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Esta vocagdo para a escrita também ¢ impressa no nimero expressivo de projetos
paraibanos selecionados nas edi¢des do projeto Revelando os Brasis™: foram 17 projetos ao
longo de seis edigdes, sendo a Paraiba regularmente o segundo maior estado em niimero de
selecionados do Nordeste, ficando atras somente do estado da Bahia e, na quarta edigao, teve
o terceiro maior numero de selecionados do pais. Inclusive, dentre os contemplados, esteve
Ismael Moura, egresso do Vid¢do Paraiba, tendo realizado seu primeiro curta-metragem,
Reencontro (2016), nesse projeto. Reforcando ainda o carater documental que predomina as
obras filmicas paraibanas ao longo de sua histdria, nos filmes paraibanos selecionados para o
Revelando os Brasis, foram realizadas dez obras curta-metragistas documentais e sete
ficcionais.

O projeto Revelando os Brasis foi, possivelmente, uma das maiores ferramentas de
politicas publicas de interiorizagdo do cinema no Brasil. E realizado pelo Instituto Marlin
Azul, no Espirito Santo, com patrocinio da Petrobras desde a primeira edi¢do, e parceria com
o Canal Futura. Com seis edi¢des realizadas entre 2014 e 2016, ndo ha mais registro de
atuagdo em sua pagina eletronica — coincidindo com o processo de impeachment, em 2016,
que encerrava os treze anos do Partido dos Trabalhadores (PT) no Governo Federal com a
destituicdo da presidenta Dilma Rousseff, periodo este tido como de grandes avangos nas
politicas publicas culturais no Brasil. O Revelando os Brasis tem como formato a selecao de
textos que tenham potencial para tornarem-se obras audiovisuais, tendo como recorte
municipios do Brasil que tenham uma populacdo de at¢ 20 mil habitantes. Estes jovens,
quando selecionados, viajam para o Rio de Janeiro onde tém oficinas técnicas de audiovisual
e, posteriormente, retornam as suas cidades natal para realizarem seus filmes de até quinze
minutos de duragdo, com equipe local, j& que o foco € que o participante atue como um
potencializador da linguagem audiovisual na sua regido. Acreditamos, sem tirar os méritos
deste projeto, que o Vid¢do Paraiba possivelmente construa como diferencial a realizagdo de
uma acdo de dentro para fora. Ou seja, as formagdes acontecem dentro do proprio estado da
Paraiba, por profissionais do proprio estado, que vivem a cultura paraibana e ja estabeleceram
seu olhar técnico para falar, de modo préprio, sobre seu lugar, sem o risco da interferéncia de
um olhar mercadolégico da linguagem audiovisual ja estabelecido no Sudeste.

De forma simples, o objetivo de formar um olhar critico, primordialmente, esta
vinculado ao de despertar realizadores, ndo necessariamente para a alta cultura
cinematografica, ja que se trata de um “despertar”, mas para que possam se valer da

linguagem cinematografica para falar do imagindrio e da realidade de seu proprio lugar,

%6 Revelando os Brasis. Disponivel em: <https://www.revelandoosbrasis.com.br/>. Acesso em 15 ago. 2020.
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utilizando esse potencial dos jovens interioranos para a escrita. Isso ndo ocorre dissociado da
pesquisa, onde os participantes possam conhecer ou redefinir a historia de si e de seu lugar,
quebrando os tabus do desconhecimento ou do desinteresse, para dar vazao e um outro olhar
na perspectiva da realizagdo de um filme, da criacdo de um pequeno roteiro. A ideia é focar na
producao de roteiros e filmes que estimulem os participantes a falar sobre suas realidades sem
exotismo, invertendo o modelo da logica industrial e dos esteredtipos por meio de uma
narrativa simples, estratégia que contribui, em certa medida, com a pluralidade filmica e com
a desconstru¢do de uma cultura cinematografica centrada no formato mercadologico. O
cinema esta proximo, afinal. Como, outrora, ja havia descoberto o jovem interiorano Torquato
Joel.

Sobre o termo “despertar” aqui empregado, apegamo-nos ao discurso de Paulo
Roberto, realizador egresso do Vid¢dao Paraiba e atual Gerente da Divisao de Audiovisual da

Fundagdo Cultural de Jodo Pessoa — Funjope:

o Vid¢do é mais que uma semente, ele ¢ um despertar. Eu gosto de ver dessa forma
porque eu acredito que antes do Vid¢do eu ndo tinha esse senso, esse olhar critico
sobre as imagens. A partir da realizacdo do Vidg¢do e, consequentemente, do
despertar para o cinema, eu me encontrei, de certa forma. Vi que ali era uma forma
de me expressar. Ndo tinha nada que me diferenciava entre alguém que mora
naquele lugar e alguém que mora na capital, que tem, de certa forma - isso até na
época -, mais facilidade [de acesso] aos meios de produgdo. A partir dali eu ndo vi
[mais] barreiras. Eu me vi tdo capaz quanto. Entao, eu acho bom pensar ele como
um despertar®’.

Aqui, abrimos um adendo para destacar um outro jovem interiorano, também de
Nazarezinho, que foi “despertado” a partir da observacdo das praticas do colega Paulo
Roberto e, naturalmente, foi compelido a participar do Vid¢do Paraiba em edi¢ao posterior.
Ramon Batista, longe do contato com as salas de cinema e com os filmes autorais, conseguiu
se destacar criando uma linguagem muito particular para seus filmes. De forma artesanal,
termo utilizado por Torquato Joel para definir a forma de suas obras, Ramon decidiu falar do
seu universo sem o frenesi que acompanha muitos realizadores, optando pela simplicidade,
sem desmerecer o rigor da linguagem.

E, atualmente, um dos realizadores mais produtivos e emblematicos dentre os que
passaram pelo projeto, e, por escolha, definiu que seu lugar ¢ o sertdo e ¢ 14 que seu cinema
deve se estabelecer. Utiliza uma poética propria, mesmo em género documental, tornando

seus filmes peculiares e imprevisiveis em termos narrativos, histérias estas que giram em

7 Entrevista concedida por: SOUZA JUNIOR, Paulo Roberto. Entrevista — ViAg¢do Paraiba [jun.2018].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araugjo. Fortaleza: 2018. arquivo mp3 (65 min).
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torno da memoria e do imagindrio da zona rural onde vive. Seus filmes, portanto, serdo um
dos motes de analise para revelar os resultados desta pesquisa.

Ainda na perspectiva da oficina Aprendendo a Ler as Imagens em Movimento,
discorremos mais sobre seu aspecto didatico e inspiragdes pedagdgicas. A escolha da escrita
de um roteiro, e ndo necessariamente da realizagdo, se da, por exemplo, pela impossibilidade
de realizar gravacdes mais complexas. Logo, focar no roteiro seria a alternativa mais viavel e
efetiva para o curto espago de tempo da agdo. Além disso, o roteiro € uma ferramenta que
fundamenta a base do processo de construgdo de cenas para a realizagdo de um filme.

Em seu conteudo e forma, inspira-se de maneira mais evidente na teoria de Paulo
Freire, educador e filésofo pernambucano, considerado um dos grandes nomes da pedagogia
critica no mundo. Como a ideia do Vid¢cdo Paraiba é fundamentada na reflexdo sobre
imigra¢ao da zona rural, pequenos centros urbanos e grandes metrdpoles, a teoria freiriana,
naturalmente, atravessaria a proposta, pois considera o comportamento humano, sua
capacidade de aprender, a abrangéncia dos processos de educacdo e as relagdes do individuo
com sua ambiéncia. Além do educador, o projeto traz ainda elementos da teoria de Soren
Kierkegaard, filésofo dinamarqués, que foca na critica social e na ideia de que o
conhecimento s6 tem sentido se for absorvido e levado para a vida pratica. Este filésofo da
énfase a experiéncia pessoal do individuo, ou seja, a subjetividade como verdade.

Considerando que o foco do Vid¢do Paraiba tem como mote central de suas ac¢des o
exercicio da leitura critica das obras audiovisuais, pode-se dizer que o projeto se alinha ainda
com a proposta de Cinema e Educacdo de Rosalia Duarte (2002), que discute o dominio da
leitura em cinema como forma de desenvolvimento da competéncia para ver que, neste caso,
nao esta relacionado ao fato de ver filmes, mas de interpretar as imagens filmicas atreladas as
nossas identidades, nossas culturas. No Vid¢do Paraiba, essa leitura se estende além das
mostras, quando propde a realizagdo filmica e o fomento da continuidade instigados por esse
olhar, considerando que alguns eventos de audiovisual no estado, a exemplo de mostras e
festivais, sdo realizados por egressos do projeto.

A partir destas referéncias, podemos dizer que o curso Aprendendo a Ler as Imagens
em Movimento, em sua ideia central, relaciona-se com o estimulo a uma consciéncia
transitiva e critica, nao desconsiderando neste interim o desafio em lidar com a qualidade do
ensino formal nas cidades onde atua. Contrapor o cinema massificado dentro desse contexto
torna-se um desafio a mais, principalmente quando estas praticas visam alcangar pessoas que

ndo sejam apenas realizadores, mas visam também formar professores multiplicadores e
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atuantes na transformac¢ado social de onde moram. Sdo apenas trés dias na contramao de toda
uma cultura estabelecida.

Em relagdo as mostras, que ocorrem no primeiro dia da acdo, estas sdo também — e
principalmente — a base para a discussdo critica sobre producao de sentido, pois antecedem
todo o processo de formagdo técnica e sdo, em si, 0 objetivo central. Como o Nordeste ¢
representado na tela? Que reflexdes podem surgir dessas narrativas? A formacao se da, entao,
por meio do fomento a discussdao através do olhar dos expectadores em relagdo ao que ¢
exibido, refor¢ando, neste contexto, que a realizacdo de obras cinematograficas ao final da
acao ndo acontece descontextualizada da criticidade provocada pela mostra.

De acordo com Torquato Joel®®, além da mostra ter carater informativo, de forma a
suscitar reflexdes sobre a realidade local, ¢ pensada também a necessidade de uma formacao
basica que possa ativar uma percepcao apurada de linguagem e despertar o interesse particular
de alguns participantes em fazer cinema. Aqui, o cineasta pondera a escassez de atividades
culturais de alguns municipios, que leva ao 6cio e a falta de perspectivas para jovens nas
pequenas cidades. Entdo, ele pensou que trabalhar o cinema nessas regides poderia ser um
pilar motivador, o que de fato ocorreu em algumas cidades.

Sobre a escolha dos filmes exibidos, Joel afirma que sempre procurou programar a
exibicao de curtas-metragens — uma predilecao particular, por seu carater sintético — que
pudessem dialogar com a faixa etaria dos participantes e, consequentemente, deixa-los
instigados, optando pela maxima: “fale de sua aldeia e estard falando do mundo”, citando
Leon Tolst6i para simplificar o que seria o conceito do Vid¢ao.

Nas primeiras edi¢des, os curtas-metragens eram escolhidos para a mostra segundo
tematicas especificas, independente da origem das obras, porque a ideia era promover
reflexdes sobre género, meio ambiente, migracao e a identidade cultural da regido. Os filmes
oriundos do Jabre — projeto que atua como desdobramento do Vid¢do Paraiba, como veremos
mais adiante —, também passaram a ser exibidos em acdes do Vid¢do Paraiba a partir de 2012
pela possibilidade de garantir a presenga dos realizadores, o que permitia essa relagdo do
aluno com o cineasta como alguém proximo e do cinema como algo possivel. Ou seja, além
das tematicas pertinentes as comunidades, a presenga dos realizadores apresentava-os como
alguém da realidade dos alunos, alguém proximo, no sentido mais amplo, que também faz

filmes, mostrando que ¢ possivel alguém ali também ser capaz de fazé-lo. Segundo Joel, a

58 Entrevista concedida por: LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAg#o Paraiba [jun.2020]. Entrevistadora:
Josemary Macedo da Silva Aratijo. Jodo Pessoa: 2020. Arquivo mp3 (70 min).
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empatia que se estabeleceu com esse formato promoveu debates mais participativos com o
publico.

Dentre alguns filmes exibidos nas mostras e oficinas, tem-se: Travessia (Kennel
Rogis, 2011), Olhar Particular (Paulo Roberto, 2011), Metafisica (Eduardo Gomes, 2011),
Fogo-Pagou (Ramon Batista, 2012), Malha (Paulo Roberto, 2013), Sophia (Kennel Rogis,
2013), Candeeiro (Adriano Roberto, 2014), Dito (José Dhiones, 2014), Capela (Ramon
Batista, 2014), /lha (Ismael Moura, 2016), Stanley (Paulo Roberto, 2016), Praca de Guerra
(Edmilson Janior, 2016), Manancial (Bruno Soares, 2016), Aroeira (Ramon Batista, 2016),
Vocé conhece Derréis? (Veruza Guedes, 2017), Ultravioleta (José Dhiones, 2017), Caetana
(Caio Bernardo, 2018), Seiva (Ramon Batista, 2019). Todos estes filmes foram realizados por
egressos do Vidg¢do Paraiba ou de alguma agdo de desdobramento do projeto. Estes filmes
falam sobre temadticas como género e sexualidade, crengas, vivéncias da juventude
interiorana, preservacdo do meio ambiente, relagdes com o proprio lugar, moradores locais,
violéncia, futurismo, cultura popular, lendas e ditos populares, ditadura militar, tempo,
acessibilidade, morte e vida.

Outros filmes foram exibidos nas mostras do Vid¢do Paraiba, como Sweet Karolyne
(Ana Barbara, 2009) e Vida Maria (Mércio Ramos, 2007), além de alguns outros que
remontam aos primérdios do projeto, como Tempos de Ira (Marcélia Cartaxo, 2003), A canga
(Marcus Vilar, 2001) e Passadouro (Torquato Joel, 1999).

Em Tempo de Ira (Marcélia Cartaxo, 2003), tem-se o dilema principal da protagonista:
ir embora para fugir da seca ou ficar para cuidar da mae doente. Tema recorrente nos
primeiros anos de Vid¢do Paraiba, a migragdao ganha uma outra conotacdo se pensarmos o
feminino, género culturalmente santificado € ao mesmo tempo submisso, sem direito a
grandes prospeccoes de futuro. Isso também ¢ refletido em Vida Maria (Mércio Ramos, 2007)
que, apesar de ndo focar nos aspectos migratorios, da énfase a condi¢do ciclica da mulher
interiorana que tem, frente aos estudos, os trabalhos domésticos e a lida com a roga. Os dois
trazem para debate a realidade nordestina, da migracdo para os grandes centros e da
representacao destas questdes a partir da cinematografia.

A Canga (Marcus Vilar, 2001), adaptado do livro homonimo de Waldemar Solha, ¢
outro filme recorrente nas agdes do Vid¢do Paraiba e traz de forma organica a discussao
sobre o patriarcado enraizado em nossa cultura, mais evidente ainda na cultura interiorana. O
curta-metragem apresenta o cendrio de uma lavoura seca e a situagdo de um homem,
totalmente intolerante e desnorteado, que obriga sua familia a carregar uma canga de boi nos

ombros para trabalhar, o que pode incorrer em diversas metaforas, como as relagdes de poder
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que existem nos mais diversos grupos sociais, além de permitir a imersdo do espectador, de
forma quase visceral, a todos os sentimentos das personagens, como a loucura, a raiva, o
cansacgo, a desesperanga, ¢ também as sensagdes provocadas pela terra sertaneja, como o calor
e a sede provocadas pelo clima quente e seco.

Ja o filme Passadouro (Torquato Joel, 1999) traz consigo as constantes desaparigoes
criadas pela ideia de globalizacdo. Nele, a narrativa ¢ centrada na chegada da TV parabodlica
no interior, destituindo o radio como principal meio de comunicacdo, € sua imbricagao na
rotina e nos costumes de uma gera¢cdo mais idosa, apresentando as transi¢des de geragdes por
meio de elementos da modernidade. Essa critica evidente ao capitalismo e como ele afeta as
regides interioranas € expressa de forma muito contundente em diversas situagdes, sendo a
mais emblematica a transi¢ao da imagem do radio para a TV, do velho para o novo, e, ao lado,
um jovem pegando seu boné da marca Nike ¢ a enxada para ir trabalhar, revelando em seguida
a vastiddo sertaneja, que em nada dialoga com a vida urbana ou com a ideia de modernidade e
desenvolvimento propagada pelo capital.

Apesar de apresentar aqui os filmes mais usuais que compuseram parte dos quatorze
anos de existéncia do Vid¢do, tem-se ainda que relacionar os filmes mais experimentais que
moveram Torquato Joel na jornada inicial desse movimento audiovisual interiorano,
remontando as suas predilegdes, ndo s6 sobre o que esta no quadro, mas como, imagética e
sonoramente. Destes filmes, destacam-se A4 escada (Philippe Barcinski, 1996), onde um
homem circunda entre a tentativa e a frustragdo de concluir o seu percurso diante de uma
escada e ver-se preso a ela; The Crossing (Bill Viola, 1996), que impele a interpretar a
simbologia da agua e do fogo que o filme propde; e Sopro (Cao Guimaraes, 2000), onde uma
bolha de sabdo torna-se protagonista da reflexdo sobre o que estd dentro ou fora e traca a
relagdo com os espacos perseguidos.

Os elementos aqui tracados, contemplando a trajetoria pessoal de Torquato Joel e
fazendo as relagdes com suas influéncias, suas obras e alguns filmes exibidos nas mostras,
muitos deles realizados por egressos do Vid¢do, vém dialogar com premissas que irdo
permear o perfil dos realizadores e a analise das obras audiovisuais desta pesquisa: as relacoes
culturais interioranas, incluindo sua geografia; a juventude e a falta de perspectivas de
avangar nos estudos, além da falta de trabalho, que podem culminar na migragdo para os
grandes centros; o contato desses jovens com o cinema por meio de obras locais, ou seja, o
fazer cinematografico experimentado como algo préximo, além de narrativas relacionadas as
suas vivéncias e suas relacdes com o meio social; o fascinio por paisagens e arquiteturas

interioranas; o prazer pela poética expressa na montagem filmica — o que justifica a
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montagem como aspecto da mise-en-scéne’® a ser analisado, bem como o conceito de
documentario poético e observacional como ferramenta eletiva que expressa esse lirismo nas
obras — , na contemplacdo, seja ela documental ou ficcional; a experiéncia pessoal de vida
para despertar sensorialidades; etc. Assim, mais adiante, para finalizar o ciclo de apresentacao
do corpus da pesquisa, explanaremos os resultados mais emblematicos deste percurso e seus
desdobramentos, culminando no Jabre — Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas,

principal agdo multiplicadora do Vid¢do Paraiba.

2.3.2 Resultados emblematicos e outras acoes

Para este subcapitulo, consideram-se como emblematicos os resultados que tiveram
maior destaque, nao focando, contudo, em uma abordagem meramente quantitativa. Para esta
questdo, fundamentamos, primeiramente, quais os principais resultados esperados na
concepgdo original da proposta, que sdo: surgimento de cineclubes e outras associagdes
culturais; realizadores que produzam obras pertinentes a realidade onde estdo inseridos;

19 sendo

formagdo do olhar critico para a constru¢do da cidadania na comunidade em gera
este ultimo em carater mais simbolico.

No blog do projeto®, elencam-se como principais resultados: mostras e festivais como
Cine Congo, Curta Cuité e Curta Coremas; a realizacao dos filmes 4 caixa d’agua do Sertao
(Diassis Pires, 2011), Travessia (Kennel Rogis, 2011), Metafisica (Eduardo Gomes, 2011),
Meu pé de parede (Ighor do Egito, 2011), Degradacgdo das almas (Ismael Moura, 2011), Ld
Traz da Serra (2009) e Olhar Particular (2011), de Paulo Roberto. Ressaltamos, contudo, que
os projetos supramencionados ndo foram resultados diretos das agdes do Vid¢do Paraiba, mas

“despertados” a partir dessa experiéncia e, algumas delas, contaram com o suporte de

Torquato Joel em sua execugao.

% Termo francés que traduzido significa “encenagdo”. No contexto cinematografico, é relacionado a tudo aquilo
que compde a construcdo narrativa das cenas, direta ou indiretamente, como o som, a fotografia, os atores, o
cenario, figurino, iluminagdo, aderegos, a montagem, etc.

% Projeto ViAgdo Paraiba. Disponivel em: <http://projetoviacaoparaiba.blogspot.com/p/projeto.html>. Acesso
em 19 ago. 2020.

8! Para esta informagdo, identificamos que a tiltima atualizagdo dos dados foi em 2013. Destacamos aqui, entdo, a
descontinuidade ou desatualizagdo constantes de paginas eletronicas do projeto, seja por meio de blogs, websites
e/ou redes sociais, sendo os dados desta pesquisa catalogados por meio da coleta de diversos documentos fisicos
(cartazes, programacdes, matérias jornalisticas), entrevistas e mapeamentos realizados pela pesquisadora (por
meio da ferramenta eletronica Google Forms, predominantemente). Essas descontinuidades, supomos, estdo
diretamente atreladas a rotatividade da equipe, voluntaria ou ndo, que, quando assumia suas fungdes, ja nédo
possuia mais os dados de acesso anteriores, tendo que, algumas vezes, criar novas paginas eletronicas para
divulgar eventos especificos ligados ao ViAgdo Paraiba ao longo dos anos. Além disso, Torquato Joel optou, ao
longo da jornada, por deixar a parte mais “burocratica” em outras maios, reiterando sua resisténcia as
“burocracias” (ou sistematizagdes) para focar mais nas agdes e seus resultados simbolicos.
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E relevante suplementar que esses percursos e encontros permitiram a institui¢do
embriondria de uma rede primaria de realizadores interioranos motivada pelo intercambio
promovido pelo Vid¢do Paraiba entre os municipios onde 0s jovens egressos passavam a
atuar como monitores nas edi¢cdes seguintes e, com isto, criaram uma relagdo mais proxima
entre as localidades, como foi o caso de jovens como Paulo Roberto, Kennel Rogis € Ramon
Batista, dentre outros.

Assim, em 2010, essa parte significativa de jovens interioranos, que se motivou pelas
buscas pessoais no universo do audiovisual, decidiu se unir para participar do Edital de Apoio
a Microprojetos Mais Cultura no Semidrido — Paraiba, uma ac¢do de politica publica do
Ministério da Cultura por meio da Fundagdo Nacional das Artes — Funarte, para fomentar a
cultura e as artes em regides do Semiarido do pais. Dos projetos aprovados, sete foram de
ex-participantes do ViA¢do Paraiba e tiveram como resultado a realizacdo de seis
curtas-metragens e um festival de cinema: Olhar Particular (Paulo Roberto, 2011), Travessia
(Kennel Roégis, 2011), Meu presente precioso (Arnaldo Farias de Freitas, 2011), 4 caixa
d’agua do Sertdo (Diassis Pires, 2011), No meu pé de parede (Ighor do Egito, 2011),
Metafisica (Eduardo Gomes, 2011) e o Festival do Minuto do Cariri Paraibano, liderado por
Luciano de Azevedo Silva, em 2011. Esta experiéncia apresenta, de forma mais visivel, o
potencial criativo dos jovens interioranos, numa concep¢ao do movimento intitulado por Silva
Junior (2019, p.58) como o “primeiro ciclo da produgdo cinematografica interiorana da

Paraiba”.

Estes filmes, de certo modo, iniciaram uma bela trajetoria, conquistando premiagdes
pelo pais e estabelecendo o cinema interiorano da Paraiba no circuito nacional, cinema
também associado as demais agdes de interiorizagdo, tendo o Vid¢do Paraiba, entretanto, um
carater mais categorico. Os filmes foram destaque no 5° Festival de Cinema de Paises de
Lingua Portuguesa Cineport (2011), realizado em Jodo Pessoa na sede da Usina Cultural
Energisa. Em suas narrativas relatam o cotidiano de pessoas comuns, a paisagem do sertdo
paraibano e a cultura do interior do estado. Sobre o Cineport, Paulo Roberto comenta® que

Na época em que a gente participou [do Cineport] ele era majestoso, um luxo. Para
pessoas que nunca tiveram esse contato com um festival de cinema, ter um contato
com esse festival foi fantastico [...] ai a gente teve esse primeiro contato com festival
de cinema, contato com [outros] filmes, contatos com pessoas, conversar e viver
tudo isso por uma semana. Obviamente, nos voltamos [as cidades de origem] mais

instigados a realizar. E, desses que voltaram, houve uma instiga tdo grande que eles
pegaram camera e realizaram. O que também foi o meu caso, voltei e realizei. Logo

62 Entrevista concedida por: SOUZA JUNIOR, Paulo Roberto. Entrevista — ViAgdo Paraiba [jun.2018].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araugjo. Fortaleza: 2018. arquivo mp3 (65 min).
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em seguida, cada vez mais eu ficava procurando Torquato para indagar, pedir
material, conversar sobre cinema. E outra coisa, um outro suporte que acontecia era
que os que “despertaram” eram convidados a participar nas outras cidades como
monitores. Era continuo.

A realizacao filmica ndo seria, entretanto, o Unico ou talvez nem mesmo o principal
desdobramento suscitado pelo Vid¢do Paraiba. As mostras e festivais, bem como acdes
cineclubistas, tiveram seus resultados reverberados nos anos subsequentes, embora os
cineclubes, talvez por sua necessidade de regularidade em contraposi¢do a viabilidade de
manuteng¢do, tenham obtido menos €xito em termos de estabilidade.

As agdes cineclubistas encontradas e que possuiam algum vinculo a egressos do
ViA¢do Paraiba sao Cine Nazareth (Nazarezinho/PB), liderado inicialmente por Paulo
Roberto e, em seguida, por Ramon Batista; Bateia de Cinema (Picui/PB), comandado por
Ismael Moisés; e Cineclube Passadouro (Dona Inés/PB), sob gestdo de Eduardo Gomes.
Nenhum deles, entretanto, encontra-se ativo atualmente. Inclusive, em mapeamento realizado
por Canuto (2019), ha apenas seis cineclubes ativos na Paraiba, sendo a maioria destes lotados
na capital ou em Campina Grande e sendo ainda vinculada as Universidades.

A busca por estabelecer acdes cineclubistas surge da necessidade de manter a
regularidade de formagdo de multiplicadores e de ag¢des de audiovisual em cidades
interioranas que, muitas vezes sem atividades culturais, ficam reféns de eventos pontuais. No
caso do cinema, esses eventos sdo as proprias mostras e/ou festivais, mas estas também nao
ocorrem em todos os municipios ou mesmo com continuidade, na maioria dos casos. E,
principalmente, essas ag¢des viriam a dar regularidade aos debates sobre o cinema e suas
narrativas, tao inerentes ao pos-filmes neste contexto de exibicao.

No contexto das mostras e festivais de cinema, mesmo ocorrendo de forma pontual e,
por vezes, interrompidos pela falta de recursos para suas realizagdes, estes sao as principais
janelas de exibigdo, ndo apenas para os curtas locais mas também de obras de outros estados e
até¢ de outros paises, gerando movimentagdo econdmica e autoestima dos moradores onde as
atividades ocorrem. De acordo com Canuto (2019), esses eventos sdo ainda resultado do
movimento audiovisual paraibano e seus formatos possuem caracteristicas proprias de cada
municipio que os realiza, a0 mesmo tempo em que possuem caracteristicas homogéneas em
sua programacdo, como oficinas, mesas redondas, as exibi¢cdes propriamente ditas, assim
como, em alguns casos, mostras especificas para difusdo das obras exclusivamente
paraibanas, permitindo aos moradores e visitantes de outras localidades o contato com a
cultura local e formagdes que possibilitam aos residentes uma experimentacdo com as praticas

relacionadas ao cinema.
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Apenas para compreender a importancia desses eventos como cadeia de exibi¢ao do
cinema independente no estado, com informagdes coletadas no site do Observatorio Brasileiro
do Cinema e do Audiovisual da Agéncia Nacional de Cinema — OCA/Ancine®, a Paraiba ¢é a
17* unidade da federacdo em termos de nimero de salas de cinema e elas, comumente, estao
centradas em shopping centers € tém em sua programac¢ao predominante os filmes de carater
mercadologico: os blockbusters. Sdo ao todo 45 salas pelo estado, sendo 05 em Campina
Grande (Cinersecla), 01 em Catolé do Rocha (Cine Garden 07), 03 em Guarabira (Cinemaxxi
Cidade Luz), 07 em Patos (sendo 03 Cine Guedes e 04 Multicine), 01 em Remigio (Cine RT),
01 em Solanea (Cinemaxxi da Serra) e 27 em Jodo Pessoa (sendo 04 Centerplex, 09
Cinépolis, 06 Cinesercla e 01 Cine Bangué¢). Destas salas, apenas 10 sdo independentes, sendo
o Cine Bangué o Unico da capital com exibi¢do de filmes independentes. Este cendrio
fortalece a necessidade da existéncia de mostras e festivais de cinema — além dos préprios
cineclubes — como suplemento com vistas a sanar a quase inexisténcia de espaco para a
exibi¢cdo do cinema independente brasileiro.

Dentre os principais e mais emblematicos festivais e/ou mostras de cinema na Paraiba
cuja lideranga esteja atrelada a algum ex-participante do Vid¢do Paraiba temos: Curta Cuité
(Cuité/PB), criado por Ismael Moura; Curta Coremas (Coremas/PB), organizado por Kennel
Roégis; Cine Congo (Congo/PB), sob organizagao de José Dhiones; Sagi/Camaratuba Cine —
Guerrilha de Fronteira (Sagi/RN e Barra de Camaratuba/PB), coordenado por Torquato Joel;
Curta Picui (Picui/PB), de Ismael Moisés; e o Cine Acude Grande (Cajazeiras/PB), liderado
por Veruza Gudes e Thalyta Lima. Acrescentamos a lista o Cine Sitio (Nazarezinho/PB),
mostra de filmes que ocorre na zona rural e é organizada por Ramon Batista e fris Mendes.

Criado em 2011 por Ismael Moura, o Curta Cuité foi um festival que, juntamente com
o ViA¢dao Paraiba, permitiu que o jovem cineasta pudesse continuar as agdes de cinema
iniciadas ap0s sua participagdo no Revelando os Brasis (Lima, 2013). De acordo com Canuto
(2019), este festival, com apenas uma edicao realizada, teve suas atividades descontinuadas,
entretanto, por questdes politicas. No caso, por conta das eleigdes municipais, que priorizaram
outras acoes em detrimento do evento. Ismael, por outro lado, continuou dando suporte em
acoes de cinema realizadas em cidades proximas.

J& o Curta Coremas, com atividades realizadas a partir de 2011, também teve
dificuldade de se estabelecer apos a sexta edi¢do, apesar dos resultados predominantemente
positivos. Desde 2016 ndo ¢ realizada nenhuma edi¢do, mas estd com perspectivas de ser

reativado apods aprovacgao do projeto, em 2020, no I Edital de Chamada Publica a Concessao

% Disponivel em: <https://oca.ancine.gov.br/cinema>. Acesso em 22 ago. 2020.
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de Patrocinio para Projetos de Festivais de Cinema em Territorio Paraibano, promovido pela
Secretaria da Cultura do Estado da Paraiba — Secult/PB, certame este fruto das inumeras e
historicas demandas do Movimento Audiovisual Paraibano. Entretanto, diante do cenario de
pandemia pela Covid-19, e mesmo da incerteza quanto a libera¢do do recurso, a prospeccao
de realiza¢do do evento esta incerta.

Ainda de acordo com Canuto (2019), o Cine Congo, criado em 2012, ¢ um dos
festivais mais exitosos do interior paraibano, nao apenas por suas agdes, mas por seus
impactos em termos simbolico e significativo, transformando um municipio com cerca de
apenas cinco mil habitantes, desconhecida at¢ mesmo por habitantes do estado, em um espago
de fruicdo do cinema na Paraiba, apresentando ainda o seu potencial turistico e também a
habilidade na articula¢ao de produgao local.

No mesmo ano de criacdo do Cine Congo, Torquato Joel realiza o Sagi/Camaratuba
Cine — Guerrilha de Fronteira, o Sagicine, um festival realizado na fronteira entre Paraiba e
Rio Grande do Norte voltado para a producdo audiovisual em ambos os estados, revezando
sua realizagdo com edicdes alternadas entre Sagi (RN) e Barra de Camaratuba (PB). Canuto
(2019) afirma que se trata de um evento voltado para a troca de experiéncia entre os dois
estados, atraindo ainda publicos de outras cidades interioranas nas adjacéncias. O que ja era
desafiador, entretanto, no ambito da Paraiba, se tornou maior na relagao com o estado vizinho.
Com apenas duas edigdes realizadas, o festival entrou em descontinuidade por problemas
relacionados a precariedade estrutural e falta de apoio dos governos locais.

Criado em 2014, pelo Bateia de Cinema e algado, a partir de agdes de mostras de
cinema realizadas pelo coletivo, o Curta Picui ¢ um dos festivais que permanece inativo,
tendo realizado trés edicdes ao longo de sua jornada. Sua ideia estd pautada nas relagdes
ensino-aprendizagem por meio do cinema, realizando a¢des dentro e fora da sala de aula e
suscitando aos professores um trabalho que atrela o cinema ao cotidiano de seus moradores
numa proposta de educacdo nao-formal (CANUTO, 2019).

O Cine Agude Grande, criado em 2016, se destaca, ndo apenas por suas atividades,
mas por ter a frente da organizagdo duas mulheres, algo percebido de forma evidente se
considerarmos o panorama do cinema, ndo somente paraibano, mas nacional. Embora haja
muitos profissionais do setor envolvidos nas mais variadas atividades da cadeia produtiva no
estado, elas ainda sdo invisibilizadas por uma cultura predominantemente masculina. Isso
parece se potencializar em cidades interioranas. E neste cenario que o evento surge. Veruza
Guedes e Thalyta Lima ousam crid-lo, ainda, quando as perspectivas ocorrem na contramao

de sua execugdo, ja que, no periodo, outros eventos de cardter similar comecaram a entrar em
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processo de interrupcao das atividades. Assim, o Cine A¢ude Grande ¢ grandioso, ndo apenas
por enfrentar as dificuldades tipicas da realizacdo de um evento sem politicas de fomento, mas
por particularidades que nao podem ser dispensadas neste registro. Nao € a toa que o evento
conta com uma mostra especifica para o cinema feminino. E, entio, uma provocagdo, um
chamado a reflexdo. O festival se encaminha para sua quarta edigdo e também foi
contemplado pelo edital da Secult/PB para festivais em 2020.

Um evento que merece destaque ¢ uma mostra de filmes que ocorre em Nazarezinho,
no Sertdo Paraibano. Trata-se do Cine Sitio, que atua desde 2014 e ¢ o Unico evento de
difusdo cinematografica que ocorre, em zona rural da Paraiba (CANUTO, 2019). E
coordenado por Ramon Batista, egresso do Vid¢do Paraiba € um dos mais atuantes na
atualidade, e por fris Mendes, ativista cultural. A Mostra, assim como os filmes de Ramon,
busca trabalhar a tematica rural e o imaginario popular local, unindo em um unico evento o
cinema e a propria cultura popular da zona rural. Assim, veem-se filmes e apresentacdes de
repentistas, por exemplo, em um mesmo evento. Em 2019, o Cine Sitio contemplou 14
comunidades rurais e contou com apoio da Gravura Filmes, produtora de Kennel Rogis, e
outros apoios institucionais como UFPB, CCBNB e Funesc, que comumente atuam como
permuta.

Além da Mostra e dos festivais citados, ¢ importante acrescentar ainda outros dois
festivais pontuais realizados diretamente pelo Vid¢do Paraiba: Copaoba e Quartzo Rosa.

O Festival Copaoba® foi uma espécie culminancia de todas as a¢des do Vid¢do Paraiba em
2018, ano em que suas atividades estiveram voltadas para os municipios do Brejo Paraibano.
O evento, realizado em Serra da Raiz, no Agreste Paraibano, contou com a exibi¢ao de
producdes filmicas dos seguintes municipios: Belém, Serra da Raiz, Alagoinha, Solanea,
Bananeiras, Alagoa Nova, Areia, Alagoa Grande, Borborema e Serrarias. Na ocasido desta
pesquisa, a autora pdde acompanhar a aplicabilidade das a¢des no municipio de Serra da Raiz,
que resultou na realizagdo do curta-metragem Loca da Néga, de criagao coletiva. O festival
teve como premissa estabelecer um maior contato dos jovens locais com o audiovisual,
compreendendo que ali ¢ uma das poucas regides onde as atividades de audiovisual ndo
emplacaram. Assim, o festival viria como uma forma de unir os jovens de cidades limitrofes
em um unico evento como oportunidade de criar vinculos em rede, como fomentado nos

primoérdios do Vid¢do, mas desta vez com os jovens do Brejo Paraibano. Os resultados ainda

64 Disponivel em: <

http://www.prac.ufpb.br/prac/contents/noticias/coex/ufpb-promove-festival-de-filmes-do-brejo-em-serra-da-raiz
>. Acesso em 20 ago. 2020.
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ndo podem ser mensurados devido a ser ainda um projeto embrionario, fruto das adaptacdes
que eventualmente ocorrem no formato do ViA¢do Paraiba.

J4 o Quartzo Rosa®, também ocorrido em 2018, no Serid6 Oriental, Mesorregido de
Borborema, foi um projeto promovido pela prefeitura de Nova Palmeira, UFPB e a ONG
CENEP (Centro de Educacao Popular). O evento teve um formato mais diversificado em sua
programacao, contando, além das atividades cinematograficas, com oficinas de danga,
mastros santos®®, apresentagdes musicais e teatrais € passeios turisticos. O Quartzo Rosa foi
ainda uma grande festa de exaltagdo a cidade, com ruas decoradas com quartzos rosa, pedra
tipica da regido. Assim como o Copaoba, ndo ha maturagdo o suficiente para ter seus
resultados analisados, mas apontam outros direcionamentos diante de novas perspectivas e
particularidades para o Vid¢do Paraiba.

Para finalizar o contexto de mostras e festivais, algo relevante a se destacar ¢ que, em
mapeamento sistematico anual realizado pela Associagdo Cultural Kinoforum®, em
amostragem consideravel, ¢ bastante evidente a predominancia desse tipo de evento lotado em
municipios do interior da Paraiba, diferentemente de outros estados da mesma ou de outras

Regides do Brasil. Temos o seguinte panorama de 2016 a 2020:

TABELA 05 — Festivais de Cinema da Paraiba — Mapeamento Kinoforum (2016- 2020)

Ano Quantidad | Joao Pessoa Interior % interior
e
2016 14 04 10 71%
2017 07 02 05 71%
2018 10 02 08 80%
2019 05 01 04 80%
2020 02 01 01 50%

Fonte: Autoria propria.

A partir desses dados, que sdo coletados em pesquisas € mapeamento colaborativo,
percebemos que pelo menos 70% das mostras e festivais de cinema da Paraiba estdo

localizados em cidades interioranas, a0 mesmo tempo em que notamos a instabilidade de

% Disponivel em: < http://novapalmeira.pb.gov.br/i-quartzo-rosa-arte-terapias-holisticas-e-turismo/>. Acesso em
20 ago. 2020.

6 Mastros santos s3o bastdes de grande comprimento que sdo decorados para serem erguidos em festas populares
de cunho religioso, como o Sdo Jodo, por exemplo. No alto desses bastdes, sdo colocadas bandeirinhas e
simbolos litlirgicos em uma manifestacao de fé ao santo homenageado.

7 Disponivel em: <http://www.kinoforum.org.br/guia/panorama-do-audio-visual-apresentacao™>. Acesso em 18
maio. 2021.

% Com o advento da pandemia da Covid-19 houve uma redugio significativa no nimero de mostras ¢ festivais
de cinema, onde muitos adotaram o método online de transmissdo. No caso da Paraiba, apenas dois festivais
ocorreram, sendo um deles o 1° Festival de Cinema de Soledade, antes da pandemia, ¢ o 15° Fest Aruanda do
Audiovisual Brasileiro, em carater hibrido.
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regularidade dessas a¢des, onde o nimero de eventos no interior sempre se modifica, diferente
da capital Jodo Pessoa que, neste caso, ¢ mais estavel e tem como carro-chefe o Fest Aruanda
do Audiovisual Brasileiro, mais antigo festival de cinema do estado, junto a outros eventos
esporadicos.

Em relagdo ao interior, tem-se em Campina Grande o festival de cinema mais exitoso,
o Comunicurtas, unico festival registrado para o municipio. Assim, todos os demais eventos
de cinema estdo lotados fora dos dois grandes centros do estado. Aqui, destacamos o Curta
Coremas e o Curta Picui, em 2016, ambos descontinuados, e o Cine Congo e Cine Agude
Grande, regulares nos quatro anos apresentados nesse mapeamento.

Apesar dos resultados aparentemente positivos, € indispensavel relatar os grandes e
graves desafios nesse percurso. A propria intermiténcia na padroniza¢do de um formato com o
minimo necessario para uma boa execucao diz muito sobre isso. Nos ultimos anos, o Vid¢do
Paraiba perdeu certa capacidade de mobilizagdo, além da dificuldade em alcangar a
capacidade critica dos jovens participantes nos municipios por onde passa. Os municipios do
Brejo Paraibano sao um exemplo disso. Nao h4a uma causa evidente. Assim como nao ha um
realizador atuante. H4, contudo, diversas tentativas, como a inser¢ao de realizagdao de curtas
de até cinco minutos, a tentativa de conexdo entre os participantes dos municipios
circunvizinhos e a propria realizagdo do Copaoba como forma de valorizar e até criar certo
vinculo com vistas a criagdo de uma cadeia produtiva audiovisual. Neste caso, como dito, ¢
muito cedo ainda para avaliar os resultados.

Outros desafios e aspectos negativos relatados em entrevistas com os ex-alunos sobre
o ViAg¢do Paraiba, contemplam:

= A curta duracdo das oficinas e a falta de continuidade das agdes para os que se
interessam;

= Quadro técnico pequeno, ndo permitindo a¢des simultaneas;

= A auséncia de um or¢gamento proprio;

= A instabilidade e insuficiéncia dos apoios em alguns municipios;

= A inexisténcia de um suporte ou mesmo de um entendimento sobre a importancia da
ferramenta como politica publica por parte dos 6rgaos publicos;

= A distancia geografica das pequenas cidades em relacdo aos centros de formacgao
técnica ¢ académica;

= A politica de favorecimento aos aliados politicos no preenchimento das vagas das
oficinas em detrimento da oportunidade para jovens da oposi¢ao, o que acaba levando

alguns alunos a participarem somente pela certificagao;
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= A fragilidade na divulgacdo e no acompanhamento da articulacdo nos municipios, ja
que os contatos sdo realizados por telefone e ndo hd, comumente, nenhum agente local
que possa fazer essa conexao;

= A didatica do cinema como algo distante da pratica local, ja que o cinema também nao
¢ bem-visto como carreira para as familias interioranas, que preferem atentar-se aos
cursos majoritariamente imbricados como bem-sucedidos, como o Direito, a Medicina
ou mesmo atividades agropecuadrias, se este for o perfil da regido;

= A pontualidade da a¢do ndo ¢ suficiente para mudar uma cultura engessada, voltada
para a cultura do consumo ou tradicional-moralista;

= A falta de preparo, autonomia e articulagdo de gestores culturais em alguns
municipios, com pouca forca politica para articulagao de atividades culturais;

= A auséncia de gestores culturais do estado (Secult/PB) nas atividades relacionadas ao
cinema®.
Por outro lado, mesmo diante de todos esses percal¢os e para além dos nimeros e

projecdes simbolicas, alguns aspectos positivos sdo igualmente relatados:

= A capacitacdo de coordenadores dos festivais interioranos em relagdo aos editais
culturais nacionais e estaduais, além de nogdes para captacdo de recursos e estratégias
de aproximagdo com as empresas privadas e pequenos comércios como forma de
garantir a sobrevivéncia dos eventos;

= A possibilidade de intercAmbio entre os participantes;

= O baixo custo, apesar da escassez or¢amentaria, que nao impede sua realizacgdo,
embora dificulte;

= A articulagdo com a organizacdo de eventos para participagao desses jovens nas
formacgodes, como estimulo a producao, a exemplo do Cineport, Comunicurtas, etc.

= A transformacdo pessoal dos integrantes;

= O acesso as obras audiovisuais nacionais e do estado e a abertura do senso critico;

* O olhar para o cinema como um processo de humanizagao;

= As experimentagdes para desenvolvimento da escrita criativa;

= Ser, por vezes, o primeiro contato de alguns jovens com o cinema;

8 Sobre isto, em 2011, na ocasido do I Curta Coremas, foi elaborado um documento pelo Forum do Audiovisual
Paraibano conhecido como “Carta de Coremas”. Nele, realizadores de varios municipios aproveitaram a
presenca do entdo Secretario da Cultura do Estado da Paraiba, Chico César, para propor politicas culturais para o
audiovisual a partir do cenario fragil e instavel, apesar do grande impulso produtivo. Embora tenha havido um
discurso promissor do gestor publico, as pautas nunca seguiram seu fluxo e a presenga mais frequente de
representantes publicos, igualmente, ndo se estabeleceu. O documento na integra estad disponivel em:
<http://pelocinepb.blogspot.com/2011/09/carta-de-coremas-sem-resposta-da-secult.html>. Acesso em 24 de
agosto de 2020.
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= Democratizagao da producao;
= Formagdo em cidades com pouca ou nenhuma atividade cultural.

Com todas essas consideragdes, os resultados do Vid¢do Paraiba como agdo de
interiorizagdo do cinema s3o evidentes, ndo apenas em relacdo as mostras, festivais e
cineclubes, mas também no campo da pesquisa académica, que estd cada vez mais
sobressalente como uma nova vertente despertada pelo projeto.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, foi comum encontrar trabalhos académicos
sobre o Jabre, principal desdobramento do Vid¢do Paraiba, ou mesmo a recorrente citagao
deste como uma das principais agdes de interiorizacdo de cinema na Paraiba, tanto na
graduacdo como na poés-graduacdo (mestrado e doutorado), relacionadas as mais diversas
areas de atuagdo, como Sociologia, Midias Digitais, Cinema, etc.

Em relacao aos ex-participantes do Vid¢do e/ou Jabre, temos como destaque no campo
da pesquisa Bruno Soares, que ¢ graduado em Historia e pesquisa sobre documentario
brasileiro; José¢ Dhiones, graduado em Pedagogia e em Ciéncias Sociais, mestrando em
Sociologia, onde pesquisa o uso da cinematografia paraibana no ensino da Sociologia; ¢
Edmilson Junior, formado em Ciéncias Sociais e mestrando da mesma area, que investiga as
estratégias de producdo e circulacdo dos filmes do Jabre. Aqui destacamos apenas as
pesquisas de algumas pessoas diretamente vinculadas ao projeto Vid¢do Paraiba, mas outros
pesquisadores rompem as fronteiras do projeto em si e abordam o Vid¢do e o Jabre em suas
pesquisas, a exemplo de Kleyton Canuto e Christine Rolim, autores referenciados nesta
pesquisa.

Para fins de uma explanacdo mais sucinta, relacionamos como egressos mais
emblematicos do Vid¢do Paraiba, Ramon Batista (Nazarezinho), Paulo Roberto
(Nazarezinho), Kennel Rogis (Coremas), Jos¢ Dhiones (Congo), Ismael Moura (Cuité),
Ismael Moisés (Picui), Allan Marcus (Alagoa Grande), Oscar de Araujo (Nova Floresta), e
Caio Bernardo (Coxixola) e Bruno Soares (Condado). Ressaltamos que o nome de Veruza
Guedes ndo foi mencionado por considerar, nesta lista, apenas os ex-alunos que participaram
de edigoes tanto do Vid¢do quanto do Jabre, ou seja, passaram por um processo evolutivo no
audiovisual alcancando as duas propostas, além de terem filmes que dialogam com o

documentario poético, viés de analise desta pesquisa.
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2.4 JABRE — LABORATORIO PARAIBANO PARA JOVENS ROTEIRISTAS

Contribuindo como uma espécie de aprofundamento das praticas experienciadas no
ViA¢do Paraiba surge, em 2011, o Jabre — Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas,
maior e principal desdobramento do primeiro. Coordenado por Torquato Joel e Virginia
Gualberto, foi vinculado como projeto extensionista da PRAC/COEX-UFPB, em parceria
com o Projeto Cinestésico, até o inicio de 2020. O Jabre vem como uma forma de atender aos
anseios dos jovens que passaram pelo Vid¢do Paraiba e reivindicavam um aprofundamento
da experiéncia vivida e, ainda, para despertar novos jovens interioranos para a realiza¢do
cinematografica que, em sua maioria, tinham pouca ou nenhuma vivéncia com a area. Do
mesmo modo que o projeto que lhe deu origem, suas atividades acontecem de forma
ininterrupta, atuando ha onze anos com edi¢des anuais.

O foco do Jabre estd em incentivar o surgimento de novos realizadores. Diferente da
experimentacdo vivida no Vidg¢do, aqui os jovens passam a exercitar a escrita para o
audiovisual de forma mais intensiva, desenvolvendo um argumento prévio entregue no ato da
inscrigdo para avaliagdo em processo seletivo. Inicialmente, contava com a participacao
somente de pessoas que morassem em cidades de até 100 mil habitantes, ¢ ainda o faz,
prioritariamente, mas devido as demandas e a possibilidade de trocas entre realizadores da
capital e do interior, em 2015 houve flexibilidade para que outros municipios, fora desse
perfil, também pudessem participar, mas sem reduzir o nimero de vagas para os primeiros. A
partir disto, entdo, passou a possibilitar a participacdo de candidatos de todo o estado e seus
223 municipios.

Metodologicamente, sua proposta visa desenvolver os argumentos previamente
selecionados, dentre os depositados no ato da inscri¢ao, através de formacdes como oficinas
de nocdes de linguagem audiovisual e fotografia em um processo imersivo de quatro dias,
onde os momentos se dividem em trés: 1) encontros gerais com todos os selecionados, com
mostras, debates, oficinas e também momentos de descontracdo, que possam promover a
troca, o vinculo, a rede; 2) subgrupos, com argumentos que tenham narrativa similar ou
caminhem para uma mesma tematica ou género cinematografico, cada subgrupo com uma
coordenagdo ¢ uma monitoria, formada por voluntarios; 3) trabalhos individuais, onde os
participantes, depois de discutirem as ideias entre si , realizam sua escrita sozinhos, com
vistas a deixar o roteiro o mais finalizado possivel, ja com as devidas orientagdes de cenas e
pensados, tecnicamente, para a realizacdo. Assim, no ultimo dia do que chamamos de

residéncia, todos os participantes apresentam seus roteiros e, ao final, ¢ feita uma votacao



93

entre os proprios participantes, sem interferéncia da equipe, onde sdo eleitos os roteiros para
serem produzidos. O quantitativo de roteiros selecionados depende das parcerias firmadas a
cada edi¢do e, por isto, ndo ocorre em todas as acdes do projeto. Essas parcerias comumente
sdo feitas em carater de permuta com produtoras cinematograficas de Jodo Pessoa, a exemplo
da Pigmento Cinematografico e Extrato de Cinema, e dependem, ainda, do grau de
complexidade do roteiro que dird sobre sua viabilidade ou ndo diante da estrutura disponivel.
Os demais roteiros, os nao-selecionados, embora maturados para realizagdo, contam com o
suporte da coordenacdo do projeto em termos de orientacdo ou consultoria para elaboracao de
projetos e captacdo de recursos em editais publicos e/ou pequenos comércios e produtoras
cinematograficas, ja4 que o projeto em si ndo conta com recursos para viabilizar essas
producdes. De modo pratico, esses participantes dependem das articulagdes pessoais para
conseguir equipe técnica e equipamentos, hospedagens, alimentagdo e qualquer custo minimo
relacionado a execucdo da sua obra. Por exemplo, o que ¢ mais comum dentro da proposta ¢
que a coordenagdo consiga os equipamentos, equipe e transporte, ficando sob
responsabilidade do realizador conseguir alimentacdo e hospedagem em seus municipios
(locagdes).

Sobre o formato, em termos pedagogicos, Torquato Joel”

afirma ter sido provocado a
partir de uma leitura sobre o projeto norte-americano de Laboratério do Sundance Institute.
Na ocasido, ele ja estava com inquietagdes sobre como poderia aumentar a vivéncia iniciada
no ViA¢ao Paraiba. Nao houve um aprofundamento sobre o Sundance, mas alguns atributos
foram importantes para dar inicio a estruturagdo do que viria a ser o Jabre, principalmente em
relacdo ao seu cardter colaborativo, como o fato de todos poderem contribuir com sugestoes
para a construcao do roteiro de cada participante. Além disso, Joel levou em consideragdo a
propria proposta de imersao, similar a um retiro ou uma residéncia artistica, como forma de
promover as trocas para além da programagdo pré-estabelecida. Essas referéncias seriam o
esbogo inicial do projeto que, por sua dimensdo, precisaria ser melhor pensado em termos de
equipe.

Logo, o encontro com Virginia Gualberto viria a ser a parceria mais compativel para
sua execuc¢ao. Essa conexao se deu naturalmente em eventos culturais e académicos de Joao
Pessoa, embora o vinculo tenha sido estabelecido justamente no Cineport, em 2011, quando

dez alunos do Vidg¢ao Paraiba, alguns com filmes exibidos, como ja apresentado

anteriormente, participaram do festival e ela pdde conhecer a proposta mais de perto. Durante

" LIMA, Torquato Joel de. Entrevista — ViAgdo Paraiba. Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratjo.
Recebida por <torquato.joel@gmail.com> em: 07 de junho de 2020.
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o evento, Virginia estreitou lacos com os alunos. Era o que Torquato precisava para tocar a
ideia do Jabre pois, sozinho, seria impraticavel. Surgiu, entdo, o convite e ela aceitou. Ao
longo dos anos, Torquato Joel ficou responsavel pelo formato, producdo e articulagdo com as
produtoras, enquanto Virginia cuidava da realizacdo propriamente dita, além de atuar,
eventualmente, na Assisténcia de Dire¢do ou quaisquer outras fun¢des que algum dos filmes
precisasse.

Em relacdo as parcerias para o projeto, em geral, estas ocorrem com a iniciativa
privada no sistema de permutas, com cessdo de espaco e eventualmente doagdo de
alimentag@o por parte da prefeitura local. Donos de pousadas oferecem suas acomodagdes em
troca da divulgagdo nas redes sociais. Alguns colaboram apenas por entenderem as dimensoes
social e cultural do Laboratorio, como ¢ o caso do Casardo do Jabre, em Maturéia, e da
Pousada da Serrinha, no Congo. Nas edi¢des realizadas em Serra da Raiz, foi realizada uma
parceria com a prefeitura local, através do Secretario Municipal da Cultura Ben-Hur Oliveira,
que contribuiu com a alimentagdo e articulou uma chécara privada cedida pelos proprietarios.
A edi¢ao do Jabre de Roteiro de 2019 aconteceu em uma fazenda na zona rural de
Nazarezinho por iniciativa pessoal da professora Iris Mendes, que conseguiu doa¢des em
dinheiro com o comércio local e por meio de alguns amigos para aquisi¢ao da alimentagdo do
grupo durante o periodo do evento.

Com o tempo, além das parcerias supramencionadas e o apoio da professora Virginia
Gualberto, Torquato Joel passou também a convidar realizadores mais experientes em escrita
de roteiro que pudessem contribuir na demanda com tantos projetos em tao curto espago de
tempo. Pessoas como Rodolpho de Barros, Gian Orsini, Cristiane Fragoso cooperaram em
algumas edi¢des e Virginia foi fundamental na condugdo didatica desses processos. Nas
edicdes seguintes, alguns ex-alunos do Vid¢do Paraiba e do Jabre também passaram a atuar
como monitores e/ou coordenadores de grupos.

Como pesquisadora, Virginia também foi fundamental na organizagdo de dados do
relatério, algo que Torquato é abertamente avesso. E por meio dessa sistematizagdo que
ocorre a insercdo do Projeto Cinestésico no Laboratdrio, principalmente na relacdo com as
mostras de filmes paraibanos. Além disso, muito pontualmente, Virginia também participou
de algumas edigdes do Vid¢do Paraiba, mas era algo realmente esporadico, tendo em vista ja
haver um formato e equipe estabelecida com alunos voluntarios do curso de cinema da UFPB
ou de cursos afins, como Réadio TV ou Midias Digitais. E assim, comegou a historia do Jabre
e dessa parceria tdo prospera que durou dez anos, até a aposentadoria de Torquato Joel e a

desvinculagdo do projeto dos programas da Universidade.
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Apesar dessa nova reconfiguracdo, precedida de uma pandemia mundial, Torquato
ainda afirma que pretende, em um futuro proximo, realizar laboratorios de som, edigdo e
montagem, dire¢cdo, além de manter a regularidade do de roteiro, que ¢ o foco primordial do
projeto. Havia uma edigdo prevista para ocorrer em Maturéia no més de agosto de 2020, mas,
por conta da pandemia do Covid-19, ela teve de ser cancelada. Por outro lado, em um ato de
inquietude inerente da personalidade de Torquato Joel e atendendo a demanda de pessoas
interessadas em participar da acdo, em junho de 2020 foi realizada uma edicdo especial do
Jabre, totalmente online, contemplando ainda interessados de outros estados do extremo
oriente do Nordeste: Pernambuco, Paraiba, Alagoas e Rio Grande do Norte. Enquanto
pesquisa, pudemos atuar nessa edicdo na coordenacdo de um dos subgrupos, o que favoreceu
uma aproximagdao maior com o objeto da pesquisa, a conducdo no desenvolvimento dos
roteiros € a percepcao da primeira grande adaptagao de formato do Jabre ao contexto da
pandemia.

Ao longo de 10 edig¢des’ — incluindo a mais recente, em ambiente virtual —, o Jabre
contou com a participagdo de 117 formandos oriundos de, pelo menos, 42 municipios da
Paraiba, além de sete pertencentes a outros seis municipios de Alagoas, Pernambuco e Rio
Grande do Norte, em edicao especial online, durante o periodo de pandemia do Covid-19.
Dos participantes contemplados, 39 sao da Mesorregidao do Sertdo Paraibano, 21 de
Borborema, 28 do Agreste Paraibano e 22 da Mata Paraibana. Destes locais de origem, 26
municipios ja haviam sido contemplados com o Vid¢do Paraiba e 16 nao tiveram contato
direto com a agdo, exceto por municipios adjacentes. Assim, podemos afirmar que direta ou
indiretamente 76 municipios foram contemplados, ao todo, pelo Vid¢do Paraiba e/ou seu

desdobramento principal, o Jabre.

! Faz-se necessario frisar que as dez edi¢des aqui mencionadas estdo direcionadas somente ao Jabre de Roteiro e
realizadas na Paraiba (mesmo a de carater virtual e com a presenca de participantes de outros estados), que € o
motivo original da proposta do projeto. Entretanto, houve duas edi¢cdes extras, mais especificas e pontuais. Em
2018, houve uma edi¢do de Fotografia, com o professor Breno César, em Maturéia/PB e, em 2019, na mesma
cidade, houve ainda uma edigdo direcionada a Atuagdo e Diregdo de Elenco, com os professores Daniel Porpino
¢ Cely Farias. Vale destacar que houve ainda em 2020 outra agdo do Jabre no Rio Grande do Norte, a convite do
cineasta ¢ produtor R.V. Lucena, mas que ndo foi mensurado nesta pesquisa por seu carater extra-territorial. Por
fim, ha a previsdo de realizacdo de uma edigdo comemorativa dos dez anos do projeto, também em carater
virtual, ainda em 2021.



FIGURA 07 — Mapa de atuagdo do Jabre (2011-2020) por participantes.

Fonte: elaborado pela autora.

Em relacdo a evolugdo de participacdo por género, temos:

TABELA 06 — Participantes das edi¢des do Jabre por género

Dados da edicio Homens [Mulheres| Total

Jabre I (2011) - Congo/PB 12 0 12
Jabre 11 (2012) - Congo/PB 08 2 10
Jabre 111 (2013) - Congo/PB 7 3 10
Jabre IV (2014) - Congo/PB 9 4 13
Jabre V (2015) - S. José de Piranhas/PB 10 6 16
Jabre VI (2016) - Congo/PB 10 6 16
Jabre VII (2017) — Serra da Raiz/PB 6 4 10
Jabre VIII (2018) — Serra da Raiz/PB 6 4 10
Jabre IX (2019) - Nazarezinho/PB 5 5 10
Jabre X (2020) — Online 7 3 10

Total 82 37 119
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% de participac¢io 69% 31% 100%

Fonte: elaborado pela autora.

Ao condicionarmos essa relacdo a realiza¢do filmica dos roteiros desenvolvidos no
Jabre, temos 12 curtas-metragens realizados por homens e 02 realizados por mulheres.

Essa dissonancia entre géneros ¢ bastante discrepante, ndo apenas no objeto aqui

pesquisado, mas no cinema nacional como um todo. Em relatério publicado pela OCA/Ancine
em 201872, por exemplo, na ocasido do lancamento de editais especificos com cotas
afirmativas”, foi constatado que 73,5% dos filmes eram dirigidos por homens e apenas 19,7%
por mulheres, com o adendo de ndo ter qualquer registro sobre obras dirigidas ou roteirizadas
por mulheres negras. Além disso, na lista de filmes exibidos nas salas de cinema do Brasil de
1995 a 2018, apenas trés paraibanos constam na relagdo da Ancine: Tudo que Deus criou
(André da Costa Pinto, 2015); Batguano (Tavinho Teixeira, 2015); e No do diabo (Gabriel
Martins, lan Abé, Jhésus Tribuzi, Ramon Porto Mota, 2018), ou seja, além da quantidade
infima, os trés realizadores sao do sexo masculino.
Ao aprofundar mais os dados, o que nao ¢ o foco desta pesquisa, logo chegaremos ao que
largamente ja ¢ difundido sobre o cinema nacional e j& mencionado anteriormente nesta
pesquisa: a centralizagdo no Sudeste. Ou seja, além do patriarcado evidente nas func¢des de
maior visibilidade na produgdo filmica — a dire¢do e o roteiro —, a participagdo da mulher se
torna ainda mais estreita quando analisamos o cenario da Regido Nordeste e, mais ainda,
quando recortamos para o interior do estado.

Apesar dessas estatisticas, isso nao implica dizer que nao haja realizadoras ou que, em
alguns espagos mais empoderados, elas ndo alcancem suas visibilidades. Segundo Canuto
(2019), a ultima década foi fundamental para consolidar nomes femininos do audiovisual

paraibano contemporaneo. Nomes como Ana Barbara Ramos, Marcélia Cartaxo, Virginia

2 Disponivel em: <https://oca.ancine.gov.br/cinema>. Acesso em 22 ago.

2020.

3 Lancado em 2018, o projeto Audiovisual Gera Futuro promovia o lancamento de onze editais especificos para
o Audiovisual, incluindo linhas de producdo de longas e curtas-metragens, jogos eletronicos e narrativas
transmidia e tendo como principais tematicas projetos voltados a Infancia e a Independéncia do Brasil. O
montante de R$ 53,6 milhdes, tido como “o maior pacote de investimentos na industria audiovisual” pelo entdo,
Ministro da Cultura, Sérgio S& Leitdo, contemplaria 106 projetos no setor. Entretanto, mesmo com as
publicagdes oficiais de selecionados, os contratos nao foram adiante no Governo Bolsonaro, que optou pela
censura quanto aos filmes aprovados sob alegacdo de que o perfil da gestdo ndo toleraria apoiar filmes que
tivessem cunho homoafetivo. A critica era sobre produgdes selecionadas com tematica LGBTQIA+ como o
Transversais, de Allan Deberton, que trata das dificuldades de cinco transgéneros que moram no Ceara. Outra
producdo, Afronte, série de Bruno Victor ¢ Marcus Mesquita, que fala da realidade de negros homossexuais que
vivem no Distrito Federal.
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Gualberto, Kalyne Almeida, Rebeca Zavaski, Carine Filiza, Ana Célia, Fabiana Melo e
Veruza Guedes surgem como um fortalecimento ndo apenas no ambito da realiza¢dao, mas do
movimento audiovisual e tudo que lhe alcanga, incluindo a criagdo da UMA/PB - Unido das
Mulheres do Audiovisual Paraibano, que ¢ a constituigdo de uma rede para unificar,
desenvolver, fortalecer, debater ¢ estimular uma atuacao mais ativa das mulheres em relacao
ao cinema no estado. O movimento, segundo o autor, conta com mais de cem mulheres
envolvidas que dialogam por meio das redes sociais, mais precisamente em um grupo de
Whatsapp, do qual pudemos fazer parte enquanto pesquisa.

Em relacdo ao Jabre, Torquato Joel e alguns egressos acreditam que a dificuldade em
estabelecer uma maior participagdo feminina esteja em um machismo radicado na cultura
interiorana. E comum, segundo Joel, terem pais que se opdem a participacio de suas filhas em
uma atividade mambembe na companhia de um grupo predominantemente masculino e
desconhecido. Além disto, o projeto ndo dispde de recursos que garantam a segmentagdo de
hospedagens por sexo. Neste cendrio, as pessoas de sexo masculino teriam autonomia
validada pela cultura machista. Um outro ponto de observancia campal, neste caso em relacao
ao ViA¢do Paraiba, traz resquicios do pensamento migratério: foi bem natural nos discursos
de alguns jovens o desejo de migrar para a capital para cursar faculdade em cursos ditos “bem
sucedidos”. Para aquelas mais afetadas e sem grandes perspectivas no campo
cinematografico, o cinema pode ser interessante como atividade cultural para consumir ou
para fazer algo diferente de suas rotinas, mas a pratica da produ¢do seria algo que ndo
agregaria algo de relevante na geracdo de renda.

Contudo, na compreensao que o cinema transcende o critério do consumo € em uma
tentativa de aumentar a participagdo efetiva de mulheres no Jabre, Torquato criou algumas
cotas de participagdo por género, o que, nas ultimas edi¢des, equilibrou um pouco mais a
participagdo delas (Tabela 06), embora, por ora, com apenas duas produgdes das realizadoras
Dayanne Barros e Veruza Guedes, além de outras contempladas, no processo de finalizagdo
desta pesquisa, em editais de emergéncia possibilitados pela Lei Aldir Blanc. Estes editais
foram fomentados pelo Governo Federal para apoiar projetos culturais de artistas diretamente
afetados financeiramente como consequéncia da pandemia do Covid-19. Uma das producdes
contempladas foi o filme da cineasta Jorja Moura, mulher trans cujo projeto Dance™ foi um

dos mais votados na décima edicao do Jabre (virtual).

™ Cineasta Jorja Moura conta os detalhes da preparagdo para o curta-metragem Dance. Disponivel em:
<http://cbnjoaopessoa.com.br/cineasta-jorja-moura-conta-os-detalhes-da-preparacao-para-o-curta-metragem-dan
ce/>. Acesso em 29 de abril de 2021.
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Sobre os filmes cujos roteiros foram desenvolvidos no Jabre, até a finalizagdo desta
pesquisa, foram catalogadas a finalizacdo de 16 curtas-metragens, além de dois outros em fase
de producdo e finalizagdo. Destes filmes, temos: Fogo-Pagou (2012) e Seiva (2019), de
Ramon Batista (Nazarezinho/PB); Sophia (2013), de Kennel Rogis (Coremas/PB); Candeeiro
(2014), de Adriano Roberto (Juripiranga/PB); Dito (2014) e Ultravioleta (2017), de José
Dhiones (Congo/PB); Praga de Guerra (2015), de Ed Junior (Catolé¢ do Rocha/PB); Da Luz
(2016), de Dayanne Borges (Duas Estradas/PB); Ilha (2016), de Ismael Moura (Cuité/PB);
Manancial (2016), de Bruno Soares (Condado/PB); Malha (2013) e Stanley (2016), de Paulo
Roberto  (Nazarezinho/PB); Vocé conhece Derréis? (2017), de Veruza Guedes
(Cajazeiras/PB); Atrito (2017), de Diego Lima (Jodo Pessoa/PB); Encantamento (2015), de
Allan Cazuza; e Caetana (2018), de Caio Bernardo (Coxixola/PB). Destes, destacamos Da
Luz, de Dayanne Borges, como a tnica produgdo com equipe totalmente feminina.

Os filmes, um pouco mais diversificados esteticamente em relagdo aos realizados a
época do Vid¢do Paraiba, ainda tratam de tematicas similares, alguns mais ficcionais e até
distopicos, como ¢ o caso de Ultravioleta, que trata do agravamento da insolacdo e as
consequéncias em uma comunidade futura. Sophia trata com delicadeza a tematica da surdez.
Da Luz documenta a vida de uma rezadeira. Sao inimeras tematicas que vao das questdes de
conflitos da juventude e sexualidade as questdes ambientais, psicologicas, historias
interioranas e imaginario.

Em relagdo a participacdo dessas obras em mostras e festivais nacionais ou
internacionais, bem como as premiagdes e categorias, Silva Jinior (2019, p.70) fez o seguinte
mapeamento: houve participacao dos curtas-metragens em 174 mostras e festivais, 08 paises e
95 cidades. Foram ao todo 208 premiagdes, sendo 47 de melhor curta, 18 de melhor roteiro,
19 de melhor direcdo e 124 para as demais categorias.

Embora o projeto possua resultados emblematicos, até mais evidentes e em maior
niamero do que suscitado originalmente, e para além dos desafios aqui ja suscitados, ele
também sofre inimeras criticas. Uma das mais evidentes ao longo da pesquisa questiona a
homogeneidade e autoria estética das obras, insinuacdes estas que dizem da interferéncia da
coordenagdo do projeto sobre a realizagdo das obras por, em alguns casos, terem estética e
montagem similar as de seu orientador, considerando que boa parte desses aprendizes nunca
teve contato com o audiovisual.

Torquato Joel se manifesta e d4& um panorama mais completo sobre essas criticas.
Segundo ele, ¢ natural a semelhanca entre os filmes em termos de linguagem, ja que o

formato da proposta se utiliza de obras que servem de referéncia em comum. Travessia
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(Kennel Rogis, 2011) e Olhar Particular (Paulo Roberto, 2011), por exemplo, dialogam com
seus filmes. Mas Sophia (Kennel Rogis, 2013), Malha e Stanley (Paulo Roberto, 2013, 2016),
dos mesmos autores, ja ndo tém muita semelhanga, pois as vivéncias pessoais de cada
realizador vao injetar novas fontes. A propria expansao pessoal, com participagdes em varios
eventos, a mudanga para a capital (vida urbana) e outras vivéncias, acabam por, de certa
forma, interferir no desenvolvimento das narrativas. I/ha (Ismael Moura, 2016), entretanto,
possui algumas semelhangas, como o olhar contemplativo e lirico buscado por Joel em seus
filmes, porém, ele afirma categoricamente que ¢ um filme genuinamente do realizador, que
possui uma carga emocional muito caracteristica dele proprio.

Sobre Ilha e seu processo criativo, ainda, o proprio realizador Ismael Moura discorre:

Como todos meus trabalhos de cria¢do, sejam roteiros ou quando trabalhava
com pintura, sempre me vinha uma imagem na mente pra depois sair criando
algo em torno dessa imagem. Com //ha ndo foi diferente, ndo sei se foi em
sonho ou s6 uma inspiracdo de uma imagem de um homem em cima de um
banquinho com uma corda no pescoco e, ao fundo, uma parede cheia de
pequenas cruzes. Depois, quando estava na casa de meus avos, que moram
na zona rural, me fiz uma pergunta "como seria um homem como meu avo
morando sozinho e tendo que cuidar de alguém?". Ai fui criando as situacdes
e, pra finalizar, o Jabre me deu uma grande ajuda na composicdo e
finalizacdo do roteiro [...] Passadouro ajudou muito na estética do meu filme
[...] queria um filme forte, que causasse um certo incomodo e que ficasse
gravada na mente das pessoas por um certo tempo mesmo depois que a
exibic¢do acabasse’.

Além disso, a quase totalidade dos filmes aborda temadticas rurais, talvez favorecidas
pela geografia afetiva da origem de seus realizadores. Ramon Batista e Caio Bernardo moram
em zona rural e suas obras seguem esse fluxo da contemplagdo, da relagdao natural com essa
natureza e suas paisagens imagéticas € sonoras.

A diferenca social entre os realizadores ¢ algo que também afeta a forma de
constru¢dao de seus trabalhos. Alguns moram no campo, outros na zona urbana, o que pode
interferir no olhar narrativo, mesmo que atuem, por vezes, em regime colaborativo. Talvez
algumas obras sejam mais contemplativas, como ja mencionado, principalmente dos
realizadores que moram na zona rural, enquanto realizadores urbanos, como Kennel Rogis e
Veruza Guedes, ja constroem uma métrica de montagem mais ritmada.

A critica ao curta Metafisica (Eduardo Gomes, 2011), talvez a mais contundente, foi
reforcada pela ndo continuidade de seu realizador no audiovisual. Houve, segundo Lima

(2013) uma insinuacao de que o realizador seguiu a risca as orientagdes técnicas de Torquato

> Entrevista concedida por: MOURA, Ismael de Azevedo. Entrevista — ViAgdo Paraiba [jul.2020].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aragjo. Fortaleza: Via e-mail.
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Joel, deixando de lado a autonomia sobre o proprio roteiro. Torquato Joel Lima (2013) disse
em sua pesquisa que frequentemente se deparava com comentarios provocativos sobre a
semelhanca dos curtas realizados por alunos do Jabre em relagdo aos seus filmes, porém, ele
raramente ficava na producdo justamente para ter o minimo de interferéncia possivel. Seu
foco era prioritariamente nas orientagdes para o desenvolvimento do roteiro. E mesmo nesta
fase, havia uma diversidade de coordenagdes nos subgrupos durante a formagado. Deslegitimar
o trabalho de Eduardo Gomes seria, entdo, negar sua firmeza, determinag¢do e autonomia no
set de filmagem do seu proprio roteiro. Além disso, o realizador em questdo, j& tinha
participado do projeto Irradiar, ou seja, ja possuia outras referéncias até mais continuadas, e o
motivo pelo qual ele saiu do audiovisual tem relagdo com a propria necessidade de conseguir
um trabalho para seu sustento e de sua familia.

Sobre estas questoes, Silva Junior (2019), pesquisador e egresso do Jabre, diz em sua
pesquisa que a convencionalidade resume autoria como um conceito imbricado de
“inventividade individual”, com “estilo proprio e de uma estética individualizada para, ao
final, tomar a posse da concepcdo daquele objeto criado para si”, sendo aquele criador o
detentor unicamente responsavel por uma obra totalmente singular, sem considerar as
contribuicdes que recebeu ao longo da vida e a histdéria de cada pessoa envolvida, ou ainda
mesmo que estes vivem em sociedade e bebem de experiéncias coletivas e individuais. Entao,
essa discussdo sobre de quem € a obra pode tomar contextos diferenciados a partir de varios
elementos e como eles influenciam as criagdes ou mesmo as formas de consumir uma obra,
bem como as percep¢des individuais sobre o universo que o cerca. O tempo, o espago, as
experiéncias individuais e coletivas, o que se consome e vive culturalmente, sdo elementos
que nao podem ser dispensados, mesmo que similares ao universo daquele que esta em volta.

Paulo Roberto fala que suas primeiras influéncias foram, de fato, os filmes paraibanos
que ele teve contato, primeiramente, por meio do Vid¢do Paraiba. Filmes de Marcus Vilar,
Vladmir Carvalho, do préprio Torquato Joel, entre outros. Porém, a partir disso, também
passou a aprofundar-se mais sobre o cinema e descobriu Andrei Tarkovsky e outros cineastas
que traziam novas questdes, ou seja, o cinema paraibano o despertou na sua relacdo com o seu
lugar, com sua paisagem, sobre para onde direciona o seu olhar. Mas, em seguida, essa
percepgao se complementa e se expande, pois também passa a olhar para si, para o homem e
para as questdes existenciais, embora ainda persista a poesia do quadro, da imagem e do som.

Questionado, entdo, se seus projetos tém a intenc¢do de criar uma identidade propria,
Torquato Joel diz que, de certa forma, sim, na medida em que se quer levar a identidade

particular para estabelecer uma via de mao dupla com o outro, na tentativa de estabelecer o
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pensamento de que todo lugar ¢é centro, principalmente quando isso incorre na baixa
autoestima como um problema cronico. Bruno Soares, egresso do Jabre e diretor de
Manancial (2016), contudo, consegue elencar algumas particularidades presentes nas obras, €
mesmo nos roteiros desenvolvidos no Jabre: a estética sensorial sonora, imagética e os
siléncios; a recorréncia do olhar contemplativo; os simbolismos; € o carater colaborativo na
construcao dessas estéticas.

Sobre a heterogeneidade das obras e as paisagens urbanas versus interioranas, Canuto

(2019, p.49) diz que

Se antes no nosso audiovisual, a academia era aporte de formacdo e
produ¢do, onde jovens dos variados recantos do estado migravam para a
capital ou para Campina Grande e, em seguida a formagao, regressavam as
paisagens urbanas e rurais para apontar suas cdmeras, agora 0 processo se
faz de dentro para fora, numa perspectiva endogena, em que sujeitos
entusiastas do audiovisual — ou simples curiosos — recebem uma formacao
direcionada a captar a poesia imagética de sua localidade, de maneira
emancipativa e participativa no que diz respeito a insercao destes sujeitos no
processo produtivo de forma atuante e com autonomia nas suas escolhas
narrativas, e embora carregando um paternalismo estético, constroem
processos de produgdo adequados a sua realidade, em forma e contetido, e
indo mais além, possibilitando a exibi¢do ndo s6 de sua obra, mas também
canalizando parte da produ¢do do estado, do Brasil e do mundo para sua
aldeia. O resultado deste momento é um audiovisual heterogéneo em sua
plenitude.

Essa concepcao de Canuto (2019) somada as discussdes sobre homogeneidade das
obras s3o o ponto de partida para a seletiva das obras a serem analisadas, pois estas terdo
como premissa as relacdes entre os filmes e o conceito de documentdrio poético e
observativo, de Bill Nichols (2001), onde no carater poético opta-se por obras que tenham
semelhangas nesse olhar que evidencia a subjetividade e se preocupa com a estética, e, no
observativo, caracteristicas filmicas que se utilizem de pouca movimentacdo de camera,
auséncia de narracdo e trilha quase inexistente, ou seja, as obras devem falar por si mesmas,
tracando essas relagdes por meio da mise-en-scene de cada filme, apresentando ndo somente o
contetido abordado das obras, mas principalmente como ele ¢ contado. A identidade cultural
surge como premissa coadjuvante, compreendendo o universo paisagistico do que se escolhe
contar, fazendo paralelos com a poesia imagética, que € a base direta da pesquisa, e como ela

¢ contada.



103

3 DO VIACAO AO JABRE: PROCESSOS DE CRIACAO

Este capitulo visa, para além das contribui¢des do Vid¢do Paraiba ja apresentadas e
do “despertar” que ele provoca em diversas instancias com suas agdes, apresentar 0s
elementos de analise que antecedem e misturam-se a producdo do filme. Assim, dentre as
varias vertentes possiveis de aprofundamento com o material coletado, com parte significativa
apresentada no capitulo anterior, escolhemos aquelas que percorrem o trajeto da obra, ou seja,
a forma como cada realizador construiu e segue construindo sua identidade enquanto artista
por meio de como ele se expressa nas imagens € sons e das interconexdes com outros
contextos de sua vida. Para isto, utilizaremos como teoria referencial a autora Cecilia Almeida
Salles (2008) e seus estudos acerca das redes da criagdo, que compreendemos ser um
desmembramento da sua ideia de que as obras artisticas nunca estdo totalmente finalizadas e
que estas sdo frutos de outras experiéncias formativas para além do estudo da linguagem. Ha
entdo uma rede de saberes e vivéncias ao longo da jornada pessoal do realizador, além de
trabalhos anteriores, que se somam a obra.

Para atingir esse objetivo, rememoramos a metodologia empregada e baseada nas
técnicas apresentadas por Marconi & Lakatos (2002), que resultou sequencialmente nessa
sistematizagao:

1. Pesquisa bibliografica e documental, de onde coletamos material impresso
e virtual, livros sobre cinema, artigos sobre cinema paraibano, etc.;

2. Diarios de campo, em cuja fase de pesquisa in loco realizamos anotagdes
pertinentes a pesquisa, tanto em agdes do Vid¢do Paraiba quanto do Jabre, em
sua edicdo virtual, ndo sendo possivel noutro formato pelas questdes de
isolamento social imposto pela pandemia da Covid-19. Neste tltimo, estivemos
proximos de forma direta, atuando como coordenagdo de grupo no
desenvolvimento de roteiros e na dindmica do processo, que tiveram suas
particularidades de adaptagdo a plataforma online;

3. Entrevistas estruturadas, sendo divididas em dois pontos. No primeiro,
foram realizadas perguntas com a finalidade de coleta de dados dos
ex-participantes em atividade do Vid¢do Paraiba e suas relagdes com o projeto e,
posteriormente, ja na etapa final da pesquisa, uma nova entrevista com aqueles
que também tinham participado de alguma edi¢do do Jabre, com o objetivo de

tracar o perfil desses jovens a luz de sua trajetéria pessoal e da evolucdo de suas
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obras, com elementos que pudessem contribuir para a analise de processos
filmicos pautada da teoria de Salles (2008);

4. Analise processual dos filmes produzidos, realizada por meio da
sistematizacdo e analise dos dados das entrevistas, dos materiais publicizados nos
mais diversos veiculos de comunicagdo e dos filmes que integram o resultado

dessas vivéncias.

Essa dindmica metodoldgica atende a pesquisa sob o prisma de investigar o projeto
ViA¢do Paraiba e identificar suas contribuicdes para o cinema paraibano por meio da

verificagdo de processos filmicos, além de alcangar objetivos especificos como:

° Aprofundar uma investigagao sobre o modo de atuagdo do projeto Vid¢do
Paraiba e os procedimentos adotados em suas agdes;

) Acompanhar o exercicio da agdo e tragar relatos observacionais em didrio
de campo acerca das percepgoes sobre esses procedimentos;

° Investigar e analisar os resultados do Vid¢do Paraiba por meio de
documentos, entrevistas, analises filmicas e mapeamento de abrangéncia
territorial de agao;

° Identificar as relagdes do projeto Vid¢do Paraiba com o processo de
interioriza¢do do cinema paraibano;

° Descrever os resultados da pesquisa e as contribuigdes do projeto
investigado para o cinema interiorano da Paraiba, com énfase nos modos de

producao.

O universo de verificagdo ¢ definido pela andlise dos processos de criagdo dos filmes
de egressos cujos roteiros de suas obras tenham sido desenvolvidos no Jabre e que tenham,
necessariamente, participado de ac¢des do Vid¢do Paraiba e do Jabre, como forma de angariar
elementos que permitam perceber sua evolucdo na linguagem audiovisual, seja com a
formacdo dada por essas agdes, seja por outras fontes que interferiram em seus processos.
Assim, temos com esse perfil os realizadores Ramon Batista, Kennel Rogis, José Dhiones
(Dhiones do Congo), Ismael Moura, Bruno Soares, Paulo Roberto, Caio Bernardo e Allan
Cazuza.

Como dito, a teoria que cerceia a analise das redes que compdem essas obras como
resultados, embora inacabados, ¢ a de Salles (2008). Sua pesquisa faz uma edificagdo tedrica

das redes de construcdo da obra de arte, a partir da analise e discussdo de documentos
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produzidos durante o processo de desenvolvimento da obra pelo artista. A autora utiliza-se
ainda do conceito de inacabamento e movimento de todo processo em consequéncia da obra.
Em seu livro Redes da criag¢do - a constru¢do da obra de arte, em um primeiro momento,
explora o conceito de redes de construcdo, que faz alusdo a um processo ndo linear de
constru¢do da obra, que também nao possui hierarquia ou ordem dos fatos. Para ela, todo
pensamento ou ideia pode ser acessado a qualquer momento, avaliado e modificado a partir
das interagdes consigo, com 0s outros e/ou com o meio durante o processo. No caso, a criacao
¢ abordada de forma dinamica, com flexibilidade de adaptacdo a cada nova interpretacao.

Salles (2008), em sua pesquisa, esclarece que o conceito de inacabamento nao
desvaloriza a obra apresentada ao publico, essa apresentacdo se torna apenas mais uma etapa
do processo ja que ndao ¢ possivel definir o inicio ou o fim do processo de criacdo e
reconhecer o inacabamento € aceitar que a obra poderia seguir por outros caminhos diferentes
do escolhido a ser exposto ao publico. Outro ponto de abordagem da autora em questdo
discute o tempo e o espago do processo criativo, em que a interacao cultural ¢ um dos pilares
desse processo, colocando o contexto em que o artista estd inserido como grande
influenciador na constru¢do da obra e explorando essa relagdo indissociavel do artista com a
obra, e possivelmente seu meio sociocultural.

Em se tratando dos documentos estudados — como anotacdes, rascunhos e desenhos —,
esses, dentre outras fungdes, t€ém um papel de resgate a memoria, para que as experiéncias
vivenciadas pelo artista possam ser acessadas por meio desse material e, assim, as sensagdes
experienciadas retornem de forma mais viva & memoria que se relaciona com a percepgao.
Para esse registro, o artista faz um percurso intersemidtico utilizando de diversas formas da
linguagem, assim um escritor ndo se prende a leitura ou escrita, mas utiliza de imagens,
audios, videos, entre outros elementos mais que estabelecerem relagdo com a obra a ser
desenvolvida a depender da subjetividade do artista.

J& que para Salles (2008) a arte ¢ considerada inacabada, o que define o autor da obra
¢ justamente essa subjetividade por tras das escolhas feitas a partir das experiéncias e ideias
construidas no processo, incluindo os erros e os acasos, etapas bastante exploradas pela
autora.

A principal diferenga compreendida nesses dois conceitos € que enquanto os erros
estdo ligados as técnicas utilizadas no processo criativo, dependendo do desempenho do
artista e passiveis de se melhorar, o acaso se torna acidental e ndo quer dizer que va trazer
melhora ou piora para a obra. Mais uma vez depende da analise e escolha do artista. No mais,

para a autora a obra deve ser vista como movimento inacabado, considerando todo seu
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processo, pois ele também ¢ obra que ndo se resume a intimidade do artista, j4 que a mesma ¢
construida com base nas redes culturais e relacionais, elementos estes buscados na segunda
fase de entrevistas junto aos realizadores aqui analisados.

Em relacdo as produgdes filmicas cujos processos de feitura sdo analisados nesta
pesquisa, catalogamos aquelas que tiveram seu roteiro desenvolvido no Jabre, sendo o ponto
de referéncia de analise, independente de terem sido selecionadas em suas edigdes e sendo
algumas delas geradas em carater embrionario em acdes do Vid¢do Paraiba. Os filmes aqui
especificados sdo Fogo-pagou e Seiva (Ramon Batista, 2012, 2019), Ilha (Ismael Moura,
2016), Dito e Ultravioleta (José Dhiones, 2014, 2017), Manancial (Bruno Soares, 2016),
Malha e Stanley (Paulo Roberto, 2013, 2016), Sophia (Kennel Rogis, 2013), Caetana (Caio
Bernardo, 2018) e Encantamento (Allan Cazuza, 2015).

Com a apresentagdo destes elementos, damos seguimento aos resultados desta
pesquisa apresentando o perfil dos realizadores, suas obras e seus processos de realizagdo e

como eles interferem em seus resultados.

3.1 PERFIL DOS EGRESSOS: A TRAJETORIA COMO ELEMENTO DE COMPOSICAO
OBRA

Partindo da premissa teorico-metodologica que abrange esta pesquisa, em especial
neste capitulo, torna-se fundamental trazer elementos que fundamentam os processos criativos
dos realizadores entrevistados a partir de suas influéncias ao longo da vida, apresentando
neste subcapitulo o perfil sucinto de cada um, oriundo de entrevistas estruturadas que
exprimem relatos pessoais sobre suas trajetorias, suas relacdes socioculturais e com o cinema.
Nesta perspectiva, dispomos de ferramentas que podem auxiliar nas andlises dos processos
filmicos, que, na perspectiva de Salles (2008), ndo ocorrem dissociados dos percursos de vida
de cada um dos individuos entrevistados Ramon Batista, Kennel Rogis, Ismael Moura, José
Diones (Dhiones do Congo), Bruno Soares, Caio Bernardo, Paulo Roberto e Allan Cazuza.

Ramon Batista Neves, que assina suas obras como Ramon Batista, ¢ nascido e criado
no Sitio Caigara, municipio de Nazarezinho, zona rural do municipio que se localiza no alto
sertdo paraibano. Filho de agricultores, tinha 23 anos de idade quando participou da primeira
edicao do Jabre, de onde desenvolveu o roteiro de seu primeiro curta-metragem Fogo-pagou

(2012). Com ensino fundamental incompleto, diz que era apenas “um menino da roga” e “sem
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nenhuma perspectiva” quando conheceu os projetos Jabre € Vid¢do Paraiba’, pois foi a
partir dessas acdes que passou a se interessar pela pesquisa e acabou descobrindo a fotografia
como profissao.

Segundo o realizador, ele cresceu ouvindo historias de “Seu” José¢ Veiga, um senhor de
quase 100 anos que conta historias sobre casardes, cangago, pessoas e cemitério’’. E era desta
forma, até a chegada da energia elétrica em sua comunidade no ano 2000, que Ramon tinha
acesso a historias, ouvindo e imaginando-as, ja que, sem energia, também nao havia televisdo,
e mesmo o radio falhava em suas transmissdes, ou seja, praticamente nenhum contato com os
meios de comunicac¢do. Suas referéncias filmicas eram as histdrias narradas e as imagéticas
eram a contemplagdo da zona rural.

O cinema veio em um movimento novo na vida do cineasta, que iniciou sua jornada
no Jabre para somente depois Vid¢do Paraiba, o que viria a acontecer em 2016, na cidade do
Condado (PB), quando a esta altura ja havia realizado seu primeiro curta, o qual também foi
exibido para a turma e o proprio Ramon teve a oportunidade de atuar como aluno e também
como formador, na perspectiva do debate sobre a constru¢do de sua obra. No cinema, ja
exerceu fungdes como diretor, roteirista e ator. E responsavel pelo Cine Sitio, mostra
itinerante de filmes que circula pelas comunidades rurais de Nazarezinho, tendo percorrido
cerca de vinte sitios, comumente com filmes de tematica rural.

Em relacdo aos seus processos de criacdo, Ramon se pauta nas observa¢des do mundo
ao redor e, caso algo o chame a atencdo, tem o hdbito de anotar detalhes em um caderno
pessoal que carrega consigo. Se dessas anotagdes alguma ideia toma forma filmica em sua
mente, logo inicia a escrita do argumento, que vira roteiro, até encontrar uma forma de gravar.
Assim realizou seus curtas e, do mesmo modo, possui outros dois projetos prontos para serem
realizados.

No que concerne as interferéncias sofridas em seus processos criativos, o cineasta
aponta que somente Aroeira (2016) passou por treze tratamentos até transformar-se em filme,
informando que as interferéncias sdo ininterruptas, num movimento inacabado, ¢ que, mesmo
durante a gravacdo, o processo passa por adaptagdes, alterando uma coisa ou outra que se

percebe ser melhor naquele momento.

® Entrevista concedida por: NEVES, Ramon Batista. Entrevista — ViA¢ao Paraiba [mai.2021]. Entrevistadora:
Josemary Macedo da Silva Aratijo. Fortaleza: Via Whatsapp. [Dissertagdo de Mestrado].

" Programagdo Virtual 2021: Cinematografias do Sertdo: Ramon Batista. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wxGxxMJa57M&list=PLYmw5ULi6UbvOwt7eeBr67keE4Uz7-fCF &inde
x=38&ab_channel=CentroCulturalBancodoNordesteCentroCulturalBancodoNordeste>. Acesso em 01 maio
2021.
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Ramon Batista participou de mais de 70 festivais e ganhou mais de 50 prémios. Com
seu trabalho no cinema, viajou para Sao Paulo, conheceu novos lugares, ganhou prémio em
dinheiro, o qual usou para comprar uma camera fotografica quando comecou a estudar
fotografia e, a partir de 2013, a trabalhar profissionalmente fotografando eventos como
casamentos, batizados e aniversarios. No cinema, sua filmografia apresenta-se com
curtas-metragens como Fogo-Pagou (doc, 8’, Nazarezinho/PB, 2012), Capela (doc, 14°,
Nazarezinho/PB, 2014), Aroeira (fic, 18’, Nazarezinho/PB, 2016) e Seiva (fic, 7',
Nazarezinho/PB, 2019).

Outro realizador emblemadtico dentro deste universo de pesquisa ¢ Kennel Roégis
Paulino Batista Nunes (Kennel Roégis). Nascido em Pombal (PB) e residente em Coremas
(PB), ambas as cidades situadas no sertdo paraibano, teve contato com o Vid¢do Paraiba em
2008, aos 19 anos de idade, tornando-se monitor de agdes futuras no periodo de 2008 a 2015.
E graduado em Administragdo de Empresas, filmmaker e proprietario da produtora Gravura
Filmes. Segundo ele, quando crianga, ja em Coremas, importante polo pesqueiro do estado da
Paraiba por conta da presenga do Ag¢ude Mie D’agua’®, tinha o habito de brincar com a
criacdo e interpretacao das historias ali inventadas junto aos seus amigos.

Nessa fase, ja costumava arriscar algumas gravagdes, mesmo sem nunca ter ido a um
cinema. As narrativas criadas nas brincadeiras tendiam aquelas baseadas no terror
hollywoodiano™. O cineasta considera sua participagdo no Vid¢do Paraiba como essencial,
pois, diz, mudou completamente sua vida no sentido de compreender o cinema como algo
possivel e como instrumento de formacdo de um senso critico sobre questdes diversas, além
de té-lo apresentado um caminho que ele talvez ndo tivesse encontrado se ndo fosse por meio
desse encontro. Para Kennel Rogis, o Vid¢do permitiu que ele conhecesse melhor (ou sob
outra oOtica) seu proprio estado, além de contribuir para sua autoestima, a ponto de criar a
oficina itinerante Cinemando em moldes de formagdo similares ao que vivenciou.

Kennel participou do Jabre na edigdo de 2012 com o argumento Ondas, primeiro
nome dado aquele que viria a ser Sophia (2013). Foi no laboratério que o argumento pdde ser
maturado enquanto roteiro, com contribuicdes coletivas que transformaram o projeto até
chegar ao formato da obra que foi fornecida ao publico. O argumento de Sophia surgiu

durante um trabalho que estava realizando em uma faculdade no municipio de Patos (PB),

® O Agude Mie D’4gua ¢é considerado o maior complexo hidrico do estado, sendo o maior reservatorio de dgua
do estado da Paraiba e o 5° do Brasil. Este cenario inspira o cineasta Kennel Rogis em algumas de suas
producdes, a exemplo de Travessia (2011) e Sophia (2013).

Entrevista com o diretor Kennel Rogis (Video para o CCBNB). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=H7uYnGUj80Y &ab_channel=KennelR%C3%B3gisGravuraFilmes>.
Acesso em 01 maio 2021.
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onde conheceu uma professora e psicologa chamada Volfraniad Pinheiro que o revelou a
histéria de uma mae e sua filha surda, que inspirou, enfim, a narrativa de seu filme. As
contribui¢cdes do Jabre vieram no sentido de pensar os recursos visuais € sonoros, sendo o
som o principal elemento narrativo da obra.

Sobre possiveis influéncias dos organizadores do Jabre nos processos criativos,
Kennel diz que Torquato Joel, em particular, influencia muito no sentido de colocar os
participantes em contato com outros grandes diretores curta-metragistas, locais ou
estrangeiros, interioranos ou periféricos, “como se fosse uma grande biblioteca que amplia e
enriquece as formas de se expressar”. De forma mais especifica, quando questionado sobre as
contribui¢cdes narrativas de Torquato Joel e Virginia Gualberto enquanto mediadores do
processo, respondeu:

Virginia ¢ muito sensata ¢ metodica, no melhor sentido da palavra, ela nos faz
questionar os "porqués" daquilo existir no roteiro e se aquela acdo ¢ essencial ou ndo
pra histdria. Torquato tem uma sensibilidade muito agucada e nos instiga a pensar a
narrativa filmica de uma forma muito menos 6bvia e mais sensorial. O cinema de
Torquato, em seu tempo mais calmo nos planos filmados, a contemplacéo do tempo
de cada historia, os filmes que ele mostrava, tudo isso contribui pra gente lembrar na
hora de escrever e realizar. O exemplo mais direto da influéncia desse amigo diretor

¢ que o meu filme SOPHIA ndo tem falas, isso foi um fruto muito direto do cinema
de Torquato®.

Sobre as alteragdes da ideia original ao resultado como roteiro, o realizador afirma que
foram inumeras, mas dentre as principais, cita que o filme detinha muitas cenas
desnecessarias, caminhadas excessivas, falas redundantes e explicacdes dispensaveis, algo
que naturalmente o fez repensar o titulo da obra, tanto pelo fato de ndo entregar o conteudo de
forma 6bvia como também por nomear a personagem, tirando-a de sua invisibilidade. Kennel
afirma que nesse filme a participagdo de Virginia Gualberto foi mais contundente. Como
assistente de direcdo, ela deu suporte na organizagao dos planos de filmagem, sugerindo ainda
formas de filmar melhor as cenas e ajudando no trabalho de continuidade. Ja Torquato Joel
nao esteve presente nas gravagoes.

Em relacdo aos seus processos criativos, o cineasta afirma que ndo se prende a um
ritual especifico e atém-se a sua caracteristica observadora que, para além das historias que
lhe sdo contadas, podem ajudar a criar outras narrativas pelo modo como as pessoas se
comportam, eventos € o que estiver ocorrendo em sua volta. Segundo ele, absolutamente tudo

pode ser filmado e essas situagdes naturalmente tomam forma de filme em sua cabeca. Quanto

8 Entrevista concedida por: NUNES, Kennel Rogis Paulino Batista. Entrevista — ViAg¢do Paraiba [mai.2021].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araugjo. Fortaleza: Via Whatsapp. [Dissertagdo de Mestrado].
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as influéncias para suas produgdes € categérico ao dizer que toda vivéncia transforma e vai ao

encontro da criagao da arte.

Entdo, todas as vivéncias pessoais, todas as vivéncias de tempo, de infancia, de
adolescéncia, de situa¢des de amizades, de familia, entdo, tudo que estd ao nosso
redor, nos influencia socioeconomicamente também, ou seja, os filmes que a gente ta
[sic] filmando se passam onde? Na nossa cidade. Nossa cidade € o interior do Brasil.
Sdo cidades pobres. Sdo cidades que tém o visual interiorano. Entdo, tudo isso, todas
as vivéncias, tudo que a gente observa ao nosso redor, a gente absorve isso e
transforma isso de certa forma em filme mesmo que ndo seja diretamente. Nada
impede que eu, por exemplo, faga um filme em Sao Paulo, no Rio, numa grande
cidade ou se passe em outro lugar, mas os filmes da gente dizem muito sobre nds
mesmos, principalmente quando se passam em nossas cidades e € uma honra, uma
alegria muito grande fazer cinema no lugar que a gente vive com pessoas que a
gente conhece e se inspirando em pessoas que estio proximas de nos®'.

Quanto aos modos de producdo, considerando curtas-metragens com or¢amentos
escassos ou inexistentes, Kennel Rogis diz que roupa emprestada se torna figurino, abajur se
torna equipamento de iluminagdo, o amigo que entende de decoragdo torna-se o diretor de
arte, com a devida supervisdo e orientagdo, ¢ assim por diante. Para a equipe, acaba que a
participagdo colaborativa impulsiona a formagao de novos produtores locais e outras fungdes
de set.

Para os filmes, suas principais inspiragdes, além dos realizadores paraibanos, se
ancoram no cinema de Stanley Kubrick, apesar de deixar claro que ndo ¢ uma pessoa
fissurada em cineastas estrangeiros atualmente, nem mesmo do cinema europeu, pois afeta-se
mais pelo cinema que esta perto, contado por seus amigos.

Sobre a sua obra aqui analisada, ¢ posto que Sophia rendeu-lhe exibi¢des em
importantes festivais nacionais e internacionais de cinema, conquistando mais de 30 prémios,
sendo um deles o Troféu Cine Franca Brasil de Melhor Curta Nacional 2014, no Curta
Brasilia, que o levou a exibi¢des na Cinemateca Francesa, em Paris e na Universidade de
Bielefeld, na Alemanha. O filme rodou cerca de 35 paises. Além disso, o filme foi
selecionado para o Los Angeles Brazilian Film Festival, quando Kennel Régis viajou aos
Estados Unidos para representar o filme. Em 2011, idealizou o Festival Curta Coremas, que
esteve em atividade no periodo de 2011 a 2016, tendo descontinuidade por falta de incentivos
para sua realizagdo. Sua filmografia conta com obras de curta-metragem como 7ravessia (doc,

13°, Coremas/PB, 2011), Sophia (fic, 14’, Coremas/PB, 2013) e O grande amor de um lobo

81 Entrevista concedida por: NUNES, Kennel Rogis Paulino Batista. Entrevista — ViAg¢do Paraiba [mai.2021].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araugjo. Fortaleza: Via Whatsapp. [Dissertagdo de Mestrado].
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(doc, 12°, Sdo Miguel do Gostoso/RN, 2018), a qual divide a dire¢do com Adrianderson
Barbosa.

Na sequéncia de entrevistados para esta pesquisa, temos Ismael de Azevedo Moura, ou
simplesmente Ismael Moura, responsavel pela obra //ha (2016), um dos curtas-metragens
mais premiados da historia do cinema paraibano®. Nascido e residente de Cuité, municipio
localizado no agreste paraibano, Ismael costumava desenhar e fazer esculturas quando
crianga, além de sempre ter gostado de filmes. Nessa fase, ia ao cinema de sua cidade com o
pai para assistir filmes de comédia nacional e também do género faroeste. Quando tinha nove
anos de idade, o pai teve que realizar uma cirurgia para colocar marcapasso, o que fez com
que vendesse a casa para cobrir os custos de ida para Sao Paulo. L4, seu pai decidiu leva-lo a
uma sala de cinema. Na ocasido, lembra, pensou consigo mesmo quem tinha feito o filme e
disse ao pai que um dia teria um filme com sua assinatura no final. Ismael j tinha o habito de
criar historias, mas tinha vergonha de dizer que eram suas e as contava aos seus amigos como
se fosse um filme que lhe tivesse narrado.

Em 2006, aos 29 anos de idade, teve seu primeiro contato com o fazer
cinematografico, através do projeto Revelando os Brasis, quando teve formacao técnica para
desenvolvimento de roteiro e realizagdo filmica, resultando em seu primeiro curta-metragem,
Reencontro (2006). Apesar de ter realizado seu sonho de assinar um filme, houve um hiato de
cinco anos até que pudesse ter novamente contato com o cinema. Essa aproximagdo foi a
participag@o no Vid¢do Paraiba, na cidade de Cuité, em 2011.

Apesar de ndo ser proprio do projeto a producdo filmica ao final da formagdo, ja que
nela predomina a constru¢do de uma ideia embriondria, tendo como foco uma formagao
critica na leitura das imagens do cinema, nessa acdo especificamente foi produzido um
curta-metragem de dois minutos de duragdo, 7Tempo (2011), que narra a vida em suas fases por
meio de um plano sequéncia que grava uma crianga, um adolescente, um adulto e um idoso
tomando sorvete. O curta participou do Cine Congo, 0 que viria a ser sua primeira
participagdo em festival como realizador e que o premiaria com um troféu de melhor roteiro.

Sobre o Jabre, participou de quase todas as edi¢des, como aluno ou como monitor. Em
2012, entrou com o argumento de //ha, mas nao foi selecionado entre os participantes para ter

seu roteiro realizado. Em 2013, entrou com o argumento de Interiorano, que foi um dos

82 Programagdo Virtual 2021: O cinema de Ismael Moura e o filme mais premiado do audiovisual paraibano.
Disponivel em:
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projetos mais votados pelos formandos para ser realizado, mas, na ocasido, ele requisitou que
pudesse realizar o roteiro de //ha, por ter um carinho especial pelo projeto.

Dentre as alteragdes sofridas no roteiro da ideia inicial ao resultado na tela, Ismael
destaca uma conversa que teve com Torquato Joel e Fernando Teixeira, ator do filme, ao
conhecer o set de filmagem, quando foi aconselhado a matar o personagem pai no final da
trama. Uma influéncia que o ajudou a pensar a estética de seu filme foi o curta-metragem
Passadouro (Torquato Joel, 1999). Nesse processo, Joel participou assumindo a orientacao de
roteiro, enquanto a professora Virginia Gualberto fez a assisténcia de dire¢do. A maturagao do
roteiro, que ja vinha sendo escrito ha cerca de um ano, tinha o objetivo de ser um filme forte,
mas sem ser muito dramatico, que causasse incomodo e ficasse gravado na mente das pessoas
por um certo tempo mesmo depois que a exibicao acabasse.

Seu processo de criagdo varia. Ismael sempre trabalhou com arte (desenho, pintura,
escultura e teatro). Segundo ele, parte de seus trabalhos advieram de sonhos: ele sonhava e, ao
acordar, ia pintar, desenhar ou esculpir o que sonhou. No cinema, o processo inicia em
conversas corriqueiras com amigos ou brincadeiras com objetos do tipo “conte sua historia” (a
partir daquele objeto). O cineasta conta que geralmente escreve dois roteiros, sendo um para o
formato de 15 minutos, ¢ outro com a historia mais detalhada, onde descreve tudo o que
poderia ter acontecido para chegar aquela cena retratada no curta. Seriam os antecedentes dos
personagens. E a partir desse roteiro “mais detalhado” decide o que pode ser gravado como
curta ou ndo, levando em consideragdo também as limita¢des técnicas, onde "as vezes a gente
vem com a imagem de uma nave espacial e termina com um avidozinho de papel”®. E a partir
de questdes como essa que Ismael diz ndo ter um modo exato de producao, porque além das
subjetividades das feituras de cada obra, a situacdo ou mesmo o estado emocional que se
encontra naquele momento também podem ditar a forma de fazer.

Sobre as influéncias de onde mora em suas criagdes, o cineasta diz que prefere criar a
partir de algo que ele tenha um minimo de conhecimento, como o local em que vive, pois a
imersdo permite maior fluidez para criar um roteiro e tem muita histdria a ser contada com
espaco em seus filmes como a situagdo do homem do campo. Ismael comenta que até poderia
contar a histéria de um grande empresario morando em uma capital, em um apartamento
chique, cheio de problemas econdémicos com a sua empresa, mas nao conseguiria sem uma
equipe estruturada com pessoas informadas que o orientassem sobre o universo daquela

narrativa, o que acabaria ndo sendo natural por ser algo distante do que vive. Entdo, prefere
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ater-se a filmes com casa de taipa, casa de sitio, coisas afins que possam nao apenas levar sua
cidade para a tela, mas as pessoas de 14, que compdem seu elenco.

Retomando o processo de criacdo de I/ha, agora mais voltado para a etapa das
gravagdes, Ismael Moura conta alguns desafios que impuseram adaptagdes. Um deles foi uma
mudanca que tinham feito na locagdo e somente horas depois conseguiu-se pensar em uma
ideia que alteraria o roteiro. Segundo ele, que se julga indeciso e passa dias e noites
maturando uma ideia, a situacdo foi desafiadora, assim como escolher as cenas na montagem
e ter que praticar certo desapego do material bruto.

Sobre as referéncias filmicas que influenciam de alguma forma suas obras, Ismael
prefere contextualizar sua vida de jovem interiorano que nao possuia Nefflix ou internet, tendo
como alternativa filmes da Sessdo da Tarde, Tela Quente e Supercine, sendo que um dos
filmes que assistiu nesses programas televisivos que o fez apaixonar-se pelo cinema foi o
Crocodilo Dundee (Peter Faiman, 1986). Um diretor que o marcou nessa fase da vida foi
ainda Steven Spielberg, ja que tinha muitos de seus filmes sendo veiculados pela emissora
televisiva Rede Globo. E essas foram suas referéncias até que pudesse ter seu primeiro
contato com uma obra de curta-metragem, o filme A/ma (2004), de André Morais.

Aos poucos foi tomando conhecimento de outros filmes, referenciando Canga (2001),
de Marcus Vilar, como aquele que o fez se encantar pela imagem. Soma-se a isso a visao de
cinema e de mundo de Torquato Joel que, segundo Ismael, o ajudou a formar uma opinido
sobre o trabalho no cinema. O realizador carrega consigo, ainda, suas experiéncias com teatro,
sendo responsavel pelo espetaculo A Paixdo de Cristo em seu municipio, um trabalho com
bastante plasticidade visual.

Ismael Moura traz em sua filmografia filmes como //ha (fic, 15°, Cuité¢/PB, 2016),
Reencontro (fic, 13°, Cuité¢/PB, 2006), Tempo (fic, 2°, Cuité/PB, 2011) e Ratos, gravado ha
quatro anos que fala sobre violéncia familiar e estd em fase de finalizagao.

Outro egresso do Jabre, José Diones Nunes dos Santos ou Dhiones do Congo, como
assina artisticamente, ¢ nascido e residente do municipio do Congo, uma cidade com
populagio estimada de sete mil pessoas que se localiza na mesorregido de Borborema. E
fundador e presidente da Associacdo Cultural do Congo, cineasta, produtor cultural e
professor da rede publica de ensino®. Na adolescéncia, teve uma experiéncia na escola onde

um professor, Arnaldo Farias, desenvolveu um roteiro com a turma e realizou um filme na
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cidade intitulado Joaquim Pecherada (2003), que contava com a participacdo dos alunos e
outras pessoas da comunidade na produ¢do. Em 2006, aos 20 anos de idade, Dhiones realizou
um longa-metragem, um filme naif, sem qualquer conhecimento prévio consistente da
linguagem audiovisual, chamado Palavras de um menino em busca de um sonho. Na sua
producao, reuniu cerca de 60 pessoas nas comunidades rurais para gravar nas locagdes
escolhidas, e, para isso, teve que buscar apoio para transporte com a prefeitura e alimento “de
porta em porta” para dar suporte a produg¢do. No ano seguinte, realizou o média-metragem O
carneiro de ouro, produzido por moradores da Serra da Engabelada, que contava as historias e
lendas da regido.

Participou do Vid¢do Paraiba em 2007, quando teve contato com a producdo do
cinema paraibano, até entdo desconhecida para ele, além do conhecimento mais aprofundado
da linguagem cinematografica. Isso o estimulou a criar o Cine Congo, em 2009, que ¢é, até o
momento desta pesquisa, um dos festivais mais antigos e mais bem estabelecidos em termos
de regularidade no estado da Paraiba, tendo realizado 12 edigdes anuais em carater
ininterrupto. Para ele, a importancia do projeto, assim como do Projeto Cinestésico, se deu
pelas oportunidades que proporcionou a sua vida, como a criagao do festival, por exemplo, ou
mesmo nas suas relagdes académicas. Dhiones ¢ pesquisador na area de cinema e sua
monografia de conclusao de curso na Licenciatura em Ciéncias Sociais teve como tema o uso
da cinematografia paraibana para o ensino da Sociologia. No momento desta pesquisa, o
cineasta e professor cursa mestrado profissional em Ensino de Sociologia onde propde uma
reflexdo sobre a importancia da cinematografia nordestina para professores e socidlogos. Na
sua profissdo, como professor da educagdo basica, desenvolve projetos direcionados para
fotografia e producao audiovisual. No campo do cinema, atua como roteirista, diretor e ator.

Em relagdo ao Jabre, participou das edi¢des de 2011 a 2017, tendo desenvolvido os
roteiros de Dito (2007) e Ultravioleta (2006), ambos produzidos posteriormente em parceria
com varios realizadores e produtoras da Paraiba. Dito, informa o realizador, surgiu de um
sonho que acabou provocando didlogos com moradores da cidade os quais acabaram por
endossar o que viria a ser o argumento da obra. Ja Ultravioleta, surgiu de uma leitura de uma
matéria jornalistica que falava sobre os riscos dos raios ultravioleta, fazendo com que Dhiones
pesquisasse mais informacdes e leituras sobre o assunto e escrevesse seu argumento para o
Jabre. Contudo, mesmo apds passar pelo Laboratorio, o cineasta levou ainda quatro anos

pesquisando dados cientificos sobre a temadatica para poder realizar a produgdo
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cinematografica. Quanto a realizagdo das obras, segundo Dhiones®, foram realizadas “na
guerrilha”, sem orgamento para remunerar a equipe técnica. Assim como Ismael Moura,
Dhiones considera que a escassez de recursos e as diversas adaptagdes nas locagdes, equipe
correlatos acabam por também interferir no resultado das obras.

Quanto as contribuicdes de Torquato Joel e Virginia Gualberto em relagdo a
constru¢do das narrativas de seus filmes, Dhiones reitera a intensidade da imersao de quatro
dias no Laboratorio, enfatizando a naturalidade da interferéncia, ndo apenas de seus
orientadores, mas da cooperagdo dos demais participantes. Contudo, aos dois da-se o crédito
de orientag¢des no sentido mais técnico como luz, sombra, som, linguagem e outras referéncias
filmicas que sdo exibidas nas edi¢des. Fora do processo de desenvolvimento do roteiro,
contou-se ainda com a participacao dos coordenadores do Jabre no set atuando na consultoria
técnica ou em fungdes especificas, como Virginia Gualberto, por exemplo, que também fez a
assisténcia de dire¢do de ambos os filmes.

Em relagdo ao seu processo de criagdo, informa que se d4 de forma gradativa,
iniciando-se com a ideia que impulsiona a busca por referéncias que, no caso, Dhiones
apresenta as leituras como mote. Além disso, o cineasta apresenta algumas vivéncias suas e de
outrem que se somam a pesquisa, apontando a inviabilidade de trabalhar dissociando-se das
experiéncias de vida.

Suas principais influéncias e inspiragdes nas produgdes cinematograficas apresenta
Torquato Joel e Virginia Gualberto, ndo somente por suas obras, mas por considerar duas
pessoas importantes dentro do processo de interiorizagdo do cinema na Paraiba, sejam eles
para a descoberta de novos cineastas e entusiastas do cinema no estado ou para a formagao
cinematografica em ambientes educativos. Inclusive, sua relagdo com o cinema e a escola tem
semelhanca com a historia de Virginia Gualberto para quem a paixao pelo cinema se deu no
ambiente escolar. Ambos, além disso, possuem produgdes académicas em parcerias, algumas
coletadas no desenvolvimento desta pesquisa, relacionadas ao cinema e a educagdo. Vale
lembrar que o Cine Congo realizava ac¢des dentro da escola do municipio, assim como o
Projeto Cinestésico busca formar também educadores por meio do uso da cinematografia.

Em sua filmografia temos Palavras de um menino em busca de um sonho (fic, 68°,
Congo/PB, 2006) O carneiro de ouro (fic, 38°, Congo/PB, 2007). Dito (Fic, 3', Congo/PB,
2014) e Ultravioleta (fic, 12°, Congo/PB, 2017).
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Uma outra experiéncia particular no cinema paraibano ¢ a de Paulo Roberto de Souza
Junior, ou simplesmente Paulo Roberto, natural de Sdo Gongalo, no interior do Rio de Janeiro.
Desde cedo, teve que retornar a terra natal de sua familia, Nazarezinho, no sertdo paraibano,
de onde tirou inspiracdo para varias de suas narrativas. No momento desta pesquisa, o
realizador ¢ funcionario publico e atua como chefe da Divisdao de Audiovisual da Fundacgao de
Cultura da Prefeitura de Joao Pessoa, Funjope. Como 34 anos de idade, Paulo viveu sua
adolescéncia e parte da fase adulta em Nazarezinho, um municipio que, segundo ele, ndo tem
quase nenhuma atividade cultural, a exce¢do da semana do Sdo Jodo, onde ocorre o “forrd da
bagaceira”, que ¢ uma festa voltada para o periodo junino. Nessa festa, afirma, o amigo
Ramon Batista também j4 realizou agdes cineclubistas, quando assumiu o Cine Nazareth, um
espaco incentivado pelo Ministério da Cultura dentro do Programa Mais Cultura e através do
Edital do Cine Mais Cultura em 2008, que doou equipamentos para agdes de cineclubismo. A
ideia do Cine Nazareth foi implementada por Paulo e assumida por Ramon quando o primeiro
teve que ir morar definitivamente em Jodo Pessoa. Inclusive, o cineclubismo era uma
atividade que tinha certa adesdo na cidade justamente por, acreditar, ndo ter tantas atividades
culturais por 14 mas que, por falta de condigdes para manter a estrutura e pagamento de
pessoal, que precisava se manter com atividades remuneradas, o cineclube acabou sendo
inativado.

Paulo Roberto participou da primeira edi¢do do Vid¢do Paraiba (2007), em
Nazarezinho. Nessa edicao também ndo tiveram filmes produzidos, mas foi a partir dessa acao
que ele iniciou seus trabalhos com o audiovisual. Tem no Vid¢do o alicerce da sua profissdo.
A partir dessa acdo, realizou cinco curtas-metragens, trabalhou como assistente de diregao em
curtas e longas-metragens, realizou curadorias de mostras e festivais de cinema, dentre outros
trabalhos na area. Nas entrevistas realizadas com o cineasta, percebemos certa discrigdo em
relagdo a sua vida pessoal, sempre direcionando as respostas das questdes para sua trajetoria
com o cinema, para os encontros e para as conquistas profissionais a partir do seu “despertar”.
Apesar disso, considera seu historico sociocultural a base que estrutura suas obras, que nutre
seus filmes e lhes da vida. Ao ser questionado sobre seus processos de criacao, Paulo disse
sucintamente:

Trago muito da minha vivéncia para as minhas obras, mas principalmente exorcizo
os fantasmas da minha experiéncia de viver criando filmes. Considero que a técnica

¢ parte importante na criagdo de uma obra audiovisual, mas ¢ fundamental somar a
ela as vivéncias que temos na vida e a vontade de transmuta-las®®.
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Paulo Roberto participou também da primeira edicdo do Jabre (2011). Embora seu
roteiro ndo tenha sido o mais votado daquela edigdo, cujo filme eleito foi o de Ramon Batista,
Paulo terminou o realizando posteriormente. O roteiro em questdo € o do filme Malha (2013),
cujo argumento se construiu a partir de relatos pessoais de amigos e da vivéncia de sua
juventude em Nazarezinho. Outro projeto igualmente desenvolvido no laboratorio foi Stanley
(2016).

Em relacdo as contribui¢des de Torquato Joel e Virginia Gualberto, o entrevistado
ateve-se a dizer que ndo lembra quais foram as que tiveram relagdo direta ao seu roteiro e,
segundo ele, ndo houve nenhuma alteragdo em relacdo a sua ideia original. Afirma ainda que
os filmes exibidos e debatidos durante a formagao nao afetaram exatamente seu roteiro. Sobre

Malha diz:

O roteiro partiu do relato de um amigo, que tinha passado por uma situagdo que o
tocou bastante, e quando ele me contou também me marcou. Fiz o roteiro para poder
expurgar o rebolico [sic] que estava tendo. A partir dai inclui vivéncias ao roteiro
para que tivesse uma narrativa completa, seguindo os moldes classicos®’.

Apesar de atestar que ndo se recorda de possiveis interferéncias no processo de
desenvolvimento de seus roteiros e de manter-se fiel a ideia embrionaria que levou para
maturacdo do roteiro ao laboratério, o cineasta acredita que as interferéncias e adaptacdes
fazem parte do fazer cinema, que o desapego ¢ algo que ¢ recomendado para a realizagao de
um filme e que a sagacidade esta em saber se aproveitar a adversidade que todo set tem. Até
porque acredita que as adaptagdes sdo praticamente indispensaveis em um processo de
realizacdo filmica a partir dos elementos que se possui.

Em relacdo aos modos de producdo de seus filmes no interior, Paulo Roberto comenta
que, assim como nas formacgdes pelas quais passou, as fungdes de uma equipe basica como
fotografia, som e produ¢do, ndo eram da cidade, referindo-se ao municipio interiorano. Outra
situacdo que se da com recorréncia, segundo ele, sdo as trocas, onde a ajuda nas produgdes de
um implica no aceite deste participar na equipe de produgdo do outro. Algo como “eu ajudo
no seu projeto e vocé me chama para trabalhar no seu filme” o que, para ele, ocorreu em todos
os filmes. Por fim, outra pratica ¢ a inser¢do na equipe de pessoas da cidade onde a produ¢ao
estd sendo feita, para completa-la, algo que Ismael Moura e Dhiones do Congo também
colocaram de algum modo em seus depoimentos.

Nesse interim, Paulo Roberto também fala sobre suas influéncias no cinema, tendo

como primeiras os filmes paraibanos de Marcus Villar, Torquato Joel, Vladimir Carvalho,
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entre outros. Contudo, em outras inferéncias ao longo do tempo, insere na lista outros olhares
como os de “Karim Ainouz, com a sua poesia, Michael Haneke, com sua forma, Fellini, com

788 Acrescenta ainda que, ao longo das

sua transgressdo e Tarkovsky, com sua emocdo
vivéncias, descobriu um cinema que o trouxe outras reflexdes, pois o cinema paraibano trazia
questdes em relacdo ao seu lugar (regido, estado, paisagem), para onde aponta sua camera.
Porém, na descoberta desses “outros cinemas”, como os dos diretores mencionados,
conseguiu trazer indagacdes que se voltam para si, para os problemas existenciais. Com esse
“acervo pessoal” que serve como bussola para suas produgdes, Paulo diz que algo que ainda
persiste é a poesia do quadro, da imagem e do som. Em entrevista realizada em 2018,
afirmou que, desde Malha, esta mais pulsante para um olhar transgressor, para um ponto que
desperte nas pessoas essa vontade de, igualmente, transgredir. Transgredir no sentido de nao
serem sO pacificas, ndo s receberem a obra, mas também de ativar agdes que partam delas.
Entdo o cineasta tem focado na realizagao de filmes em que ndo se preocupa se ird incomodar,
se vai cair no gosto do publico ou ndo, o que importa ¢ que o filme incomode a ponto de tirar
seu publico do lugar de passividade. Mas mesmo essa constru¢do nao sai dos moldes da
poesia.

A filmografia de Paulo Roberto traz obras de curta-metragem como Ld traz da serra
(doc, 8’, nazarezinho/PB, 2009), Olhar Particular (experimental, 11°, Nazarezinho/PB, 2011),
Malha (doc, 14°, Nazarezinho/PB, 2013) e Stanley (fic, 19°, Nazarezinho/PB, 2016).

Seguindo com a apresentacdo do perfil dos entrevistados, temos Bruno Wesley Soares
da Costa Araujo, conhecido como Bruno Soares. Natural de Patos (PB) e residente em
Condado (PB), municipio do sertdo paraibano, o jovem de 24 anos de idade tem graduacdo
em Historia e, ao tempo desta pesquisa, desenvolve pesquisa académica sobre o cinema
documentario brasileiro. Seu encontro com o universo do cinema se deu por meio de um
cineclube na cidade, o Cine Aruanda, além de, ainda no ensino médio, ter tido contato com
um projeto educacional desenvolvido por um professor de quimica, que acabou se estendendo
a toda a comunidade escolar. Trata-se do Cine TPN, da escola publica de ensino médio e
fundamental Dr. Trajano Pires da Nobrega. A proposta do projeto ndo incitava apenas a

exibicao e o debate filmico, mas também a producdo de filmes, estimulando os estudantes a
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assumirem fun¢des como diretores, roteiristas, atores ¢ outras cabiveis aos exercicios. Este
projeto teve inicio no ano de 2012, quando Bruno tinha apenas 15 anos de idade.

Em 2014, o Via¢do Paraiba foi ao Condado a convite da escola e do coletivo Ladeira
Filmes, quando Bruno conheceu, além de Torquato Joel, os ex-participantes da agdo,
realizadores e monitores do projeto, como Kennel Rogis e Ramon Batista. Essa formacgao
ocorreria um ano antes de sua entrada na universidade para cursar Historia. Seu
curta-metragem Manancial (2016) teve argumento desenvolvido nesta edicdo do Vidgdo.
Durante uma greve estudantil na universidade, Bruno decidiu maturar a ideia para
inscrever-se no Jabre, sendo selecionado para a edigdo de 2015 e tendo seu roteiro como o
mais votado pelos colegas daquela edi¢do para ser realizado®. Seu filme ¢ inspirado em um
acude de sua cidade e em suas inquietagdes sobre o uso inconsciente do meio ambiente. Esse
paralelismo das ac¢des que, no ambito individual, juntavam cinema e historia, afirma, foi um
dos parametros de identificagdo pessoal para iniciar uma pesquisa sobre cinema documentario
brasileiro. Bruno participou das agdes do Jabre de 2015 a 2019, seja como aluno ou como
monitor.

Em relagdo as contribui¢des de Torquato Joel e Virginia Gualberto acerca de sua obra,
Bruno diz que as orientagdes de Joel eram ligadas, principalmente, a constru¢ao do roteiro e
viabilidade de sua realizagdo, com dicas de iluminagdo e outras questdes técnicas. Ja as de
Virginia se constituiram em torno do som, das questdes sensoriais. Sobre como os filmes
exibidos na edicdo interferiram no processo de desenvolvimento do roteiro, segundo Bruno,
estes filmes trouxeram-lhe reflexdes acerca do som, da simplicidade narrativa sem perder a
profundidade, das viabilidades de producao da obra e de como sua mensagem pode chegar aos
mais variados publicos sem a necessidade de dialogos ou legendas, ja que possuem poucas ou
nenhuma fala. Além disso, as vivéncias com as formacdes do Vid¢do e Jabre, ainda segundo
ele, lhe possibilitou inumeras viagens, conhecimento e didlogos com outros realizadores,
tornando a formacgao constante e em plena ampliagdo de conhecimentos e percepgdes.

Ao falar sobre seus processos de criagdo, Bruno diz que, primeiramente, ele parte das
proprias experiéncias com a realidade o qual esta inserido, uma inquietagdo particular que nao
esta no campo da abstragdo, mas na verdade do seu contexto sociocultural. O cinema seria a
materialidade daquilo que se sente. A partir disso, comeca a escrever, fazer esbogos e buscar
referéncias. Somente apds esse momento mais solitario, quando consegue desenvolver melhor

uma ideia, ¢ que a apresenta as pessoas de sua confianga. Inspira-se nos processos criativos de
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Bertolt Brecht, quando o dramaturgo alemao escrevia pegas de teatro, reiterando que a arte

ndo ¢ isolada do mundo. Bruno, portanto, acredita no processo de construgdo coletiva.
No Jabre, Laboratorio para Jovens Roteiristas na Paraiba, eles incentivam bastante a
troca de construgdo desses roteiros. Existe uma sugestdo no processo criativo, onde
vao sendo compartilhados [sic], ideias vdo sendo trocadas e depois cabe a vocé
acatar ou ndo aquelas decisdes ali e construir seu roteiro, eu acho isso fundamental.
A arte ndo ¢ apenas do individuo que a cria, ela tem que ter um retorno social, entdo,
se damos esse sentido social para ela desde o inicio do seu processo criativo, desde o
momento que estamos concebendo, ela vai ser alicer¢ada muito, vai tornar o alicerce
muito maior e superior a qualquer outra, porque ela partiu realmente de uma

experiéncia coletiva, de uma experiéncia social. E a experiéncia vai seguindo todo o
percurso da obra’'.

Sobre seus processos de producdo, Bruno Soares afirma que a realizagdo de seu filme
se deu na “batalha diaria”, buscando arrecada¢des no municipio do Condado e contando com
apoio de amigos como Kennel Rogis, que fez o som e a montagem, Diego Lima, Torquato
Joel entre outros membros da equipe técnica do filme. Os entraves principais foram
essencialmente questdes materiais e financeiras. Com o cendrio da escassez, era necessario
garantir o minimo para a manutencao da equipe, o que foi resolvido através de uma rede de
colaboragcdes de familiares para que, durante o periodo de gravacdo, pudessem ter a
alimentagdo garantida com parte dos insumos fornecidos pela prefeitura da cidade. Contudo,
Bruno ndo esconde a dificuldade e o descontento em ter que tentar convencer pessoas que
trabalham para o povo a compreenderem a importancia dessas agdes, tendo que enfatizar
questdes como visibilidade, com a inser¢do da logomarca da prefeitura nos créditos finais,
muitas vezes exagerando sobre a dimensdo desse retorno para conseguir coisas infimas,
embora essenciais para o processo. O cineasta confessou, inclusive, que essa foi a primeira
experiéncia de ter que sair pedindo ajuda a vereadores, comerciantes locais e outras figuras
completamente alheias a importancia da cultura para além daquela massificada na midia
comercial. Assim, passou por situagdes de pessoas que doaram R$ 5,00 (cinco reais), outras
R$ 25,00 (vinte e cinco reais), algo que, apesar de contributivo, o fez duvidar da importancia
do trabalho a ser desenvolvido ali, a0 mesmo tempo em que assimilava o poder do trabalho
em carater colaborativo.

No tocante as principais influéncias cinematograficas para o desenvolvimento de suas
ideias, Bruno Soares aponta Torquato Joel e sua simplicidade no cinema, fazendo mengao ao
cinema sem didlogos, ao cinema sensorial e visual, que o instigaram a uma autorreflexao a

predilecdo por obras ficcionais ¢ uma nova descoberta de sua afinidade com os

! Entrevista concedida por: ARAUJO, Bruno Wesley Soares da Costa. Entrevista — ViAgio Paraiba [mai.2021].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araujo. Fortaleza: Via Whatsapp.
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documentarios. Ele cita também a afeicdo pelos trabalhos de Glauber Rocha e Eduardo
Coutinho.

Bruno Soares tem trabalhado no desenvolvimento de dois roteiros, sendo um deles
contemplado no Jabre (edicdo de 2019), intitulado Caserma, e outro sobre o perimetro
irrigado do Acgude Engenheiro Arcoverde (Ac¢ude do Condado), cuja pretensdo ¢ realiza-lo
como um documentario de longa-metragem. Além destes filmes, o realizador produziu alguns
filmes na universidade, mas que ndo tiveram projecdo além da sala de aula. Assim, a
filmografia de Bruno conhecida pelo publico maior restringe-se, por ora, ao curta-metragem
Manancial (fic, 7°, Condado/PB, 2016), que, assim como os filmes dos demais colegas
“jabrianos”, como costumam dizer em conversas informais, circulou por diversas mostras e
festivais nacionais. Presumimos uma mudang¢a de olhar ao imbricar o cinema documentario
em sua trajetoria, o que pode ou ndo afetar suas proximas producoes.

Seguimos com Caio Bernardo da Silva, que assina artisticamente como Caio
Bernardo. Natural de Serra Branca (PB) e residente em Coxixola (PB), ambos municipios da
mesorregido de Borborema, o realizador tem graduagdo em Letras-Portugués, mas optou por
ndo seguir carreira, tendo lecionado apenas por dois anos até descobrir o cinema por meio do
ViA¢do Paraiba, que acabou levando-o a fotografia, sua profissdo atual. Segundo ele, ndo
havia se encontrado na profissdo de professor como estd agora realizado com a pratica
fotografica e o cinema’.

Participou do ViA¢do pela primeira vez em sua edi¢do de 2016, que ocorreu em seu
municipio e, posteriormente, em uma edi¢do que aconteceu em Sossego (PB) no ano de 2017.
Na a¢do em Coxixola saiu com um esbog¢o de roteiro do que viria a ser Caetana, filme o qual
teve roteiro desenvolvido na edicdo do Jabre daquele mesmo ano, sendo também selecionado
pelos colegas de turma para ser realizado. Foi a partir dai que, assegura, sua vida se
transformou totalmente, ndo apenas pelo contato com o cinema, mas pelas experiéncias de
conhecer lugares que ele jamais imaginou poder ir, 0 que acabou abrindo um novo campo
profissional para si, tendo participado de outras produgdes também na capital Jodo Pessoa. O
filme Caetana, inclusive, foi eleito pelo Juri da Critica da 22* Mostra Tiradentes como melhor
curta da Mostra Foco, um dos festivais mais importantes do pais. Pelo impacto do projeto em

sua vida, Caio o considera o mais importante na area em toda a Paraiba por “democratizar o

°2 Entrevista concedida por: SILVA, Caio Bernardo da. Entrevista — ViA¢do Paraiba [abr.2020]. Entrevistadora:
Josemary Macedo da Silva Aratijo. Fortaleza: Via Google Forms. [Dissertagdo de Mestrado].
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»%  Esteve nas

conhecimento cinematografico fora dos grandes centros e da Universidade
acoes do Jabre de 2016 a 2018, na primeira como aluno e nas demais como monitor.

Como influéncias filmicas para seu roteiro, indica Passadouro (Torquato Joel, 1999),
A canga (Marcus Vilar, 2001), como também outros filmes ja produzidos pelo Jabre, como
1lha (Ismael Moura, 2016) e Fogo-pagou (Ramon Batista, 2011). As principais contribuigdes
desses filmes foram o olhar para um cinema contemplativo e originalidade na construc¢ao de
roteiro. Estes e outros elementos tracaram algumas mudancas da ideia original, sendo que
uma das principais foi a alteracdo do género documentério para o ficcional. O siléncio e a
contemplacdo das imagens e sensorialidades, afirma, acabam sendo, de certa forma, uma
identidade dos filmes do Jabre, trazendo como resultado alguns tragos estéticos e narrativos
dos orientadores Torquato Joel e Virginia Gualberto.

Na ocasido das gravagdes, Caio teve o apoio da UFPB na cessdo dos equipamentos,
além de conseguir, noutras instincias, profissionais do setor audiovisual que aceitaram fazer
parte da equipe sem remuneragdo. O seu processo de criacdo se dd, assim como dos outros
colegas, de forma coletiva, mas com um momento mais introspectivo de percepcao daquilo
que pretende contar uma historia. A partir dai segue para a pesquisa € procura pessoas que
possam orientd-lo, a exemplo de Torquato Joel e Rodolpho de Barros, a quem solicita
indicagdes de filmes que possam contribuir naquela ideia, roteiros ou outras fontes de
pesquisa que enriquecam sua proposta. Caio conta ainda que seus roteiros estdo praticamente
interconectados e que sempre trazem, de algum modo, um retrato sobre o que vive ou ja
viveu, de historias de antepassados, que falem também sobre si, sobre sua personalidade, que
tenham tracos que liguem seu passado ao lugar que mora. Com esse pensamento, escreveu
outros dois filmes, sendo que um deles trata de um contexto especifico de sua regido, como a
cultura da morte e vida, do ritual de passagem e esta em processo de finalizagao, intitulado
Pedras. J& o segundo, trata de uma situa¢do que sua familia vivenciou quando trabalhou em
uma estagdo de cal. Assim, suas criagdes (¢ modos de criacdo) partem de suas vivéncias,
acreditando que isso da maior originalidade a obra.

Para Caio, os projetos sempre sdo algo muito coletivo, o que faz com que as
interferéncias sejam algo natural do processo. E isso ocorre quando se faz uma consultoria
com alguém que ja dirigiu, quando se conversa com um fotégrafo ou com quem faz o som, e
assim cada ator do processo d& sua contribui¢do para construir o tom do filme sob

orquestracdo de sua dire¢do. No caso de Caio Bernardo, para balizar essas contribuigdes, usa

% Entrevista concedida por: SILVA, Caio Bernardo da. Entrevista — ViA¢do Paraiba [mai.2021]. Entrevistadora:
Josemary Macedo da Silva Aratijo. Fortaleza: Via Whatsapp. [Dissertagdo de Mestrado].
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como guia uma questdo norteadora que responde o que ele quis dizer com seu filme, pois sabe
qual a mensagem que quer passar. Com essa orienta¢do ¢ que ele define o que acatar ou nao
para suas obras. Referencia Torquato Joel e Marcus Vilar como inspiragdes sobre a maneira
de fazer seus filmes, tendo sido logger do segundo longa-metragem de Torquato Joel, Corpo
da Paz, ainda em processo de finalizacdo, além da producao do curta-metragem Animais na
pista (Otto Cabral, 2020). No campo do cinema, atua como roteirista, diretor e produtor.
Como realizador, tem a producao do filme Caetana (fic, 13’, Coxixola/PB, 2018) e até o final
desta pesquisa ja havia gravado seu segundo curta-metragem, Pedras, que se encontra em fase
de finalizagao.

Nosso ultimo entrevistado, dentre os ex-participantes do Vid¢do e do Jabre ¢ Allan
Marcus Gomes Cavalcante, que assinava artisticamente como Allan Marcus, mas atualmente
se decidiu por Allan Cazuza. E nascido e residente de Alagoa Grande (PB), municipio da
mesorregido do agreste paraibano. Ao contrario dos demais, optou por ser sucinto nas
respostas’, mas muito solicito. Sua infincia o distanciou da cultura de seus colegas, pois seus
pais, no intuito de lhe darem as condi¢des de acesso ao que ndo tiveram, o inseriram em
escolas particulares, um universo que parecia ndo dialogar com aquele fora dos muros da
escola. Segundo ele, a sensagdo ¢ que estava sendo moldado para ser alguém que nao era ele,
com valores completamente diferentes daqueles instituidos no seio familiar. Na adolescéncia,
durante o periodo em que cursava o ensino médio, decidiu conhecer o teatro e também
ensaiava acdes cineclubistas com exibi¢des de filmes em VHS e DVD em garagens, sendo um
frequentador assiduo de locadoras de video, promovendo ainda o negdcio ao propor a criagao
de carteirinha de fidelidade aos pequenos empresarios. Havia ainda um cinema na cidade
chamado Cine Antonio, que o colocou em contato com filmes classicos e nao-comerciais
entre os anos de 2001 e 2003, porém a sala teve de ser fechada apds uma enchente na regiao,
deixando aberta apenas a vontade de Allan continuar buscando préticas de exibi¢ao filmica.
Apb6s montar um cineclube com amigos, costumava unir eventos as exibi¢des filmicas, a
exemplo de filmes de José Mojica Marins, o Z¢ do Caixdo, inseridos na programagdo de
festas de Halloween. Quando as responsabilidades da vida adulta chegam mais cedo para
jovens interioranos, muitos amigos recalculam suas rotas e Allan acabou gerenciando sozinho
o cineclube, quando passou a incluir em sua programacao filmes com a tematica LGTQIA+.
Suas atividades também tiveram que se adaptar a rotina de emprego que, no caso dele, sempre

atuou em fungdes como gar¢om e digitador.

% Entrevista concedida por: CAVALCANTE, Allan Marcus Gomes. Entrevista — ViA¢do Paraiba [mai.2021].
Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Araujo. Fortaleza: Via Facebook Messenger.
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Allan ainda participava de agdes cineclubistas quando soube do Vid¢do Paraiba e
decidiu participar da acdo que ocorreu no municipio do Congo em 2010, a qual considerou
uma espécie de “consciéncia cinematografica” por abrir caminhos para mudar o olhar em
relacdo a cultura local e as pessoas. A partir de sua participagdo nessa formagdo, resolveu
buscar outras oficinas na area como atuacdo, fotografia e dire¢do. Contudo, seu desejo era se
aprofundar em roteiro. Sua adesdao ao Jabre seria algo natural e no ano seguinte inscreveu-se
no laboratorio, para ele um espago de explosdo de ideias, ensinamentos com os quais ficou
maravilhado, principalmente pela troca dos conhecimentos entre os presentes e as historias
compartilhadas, apresentando, mesmo sob a otica de cada participante, parte de uma Paraiba
que ndo se conhecia, sonhos que poderiam virar filme. Um de seus grandes desejos é&,
atualmente, ingressar na faculdade de Cinema e potencializar o estudo do cinema em sua
regiao.

No processo de criagdo, Allan costuma usar sua caneta e bloco de anotacdes, assim
como Ramon Batista, registrando tudo de forma metddica de modo a facilitar a escrita de seu
roteiro. Quanto as equipes de gravacdo, a ideia de troca e apoio mutuos prevalece,
principalmente entre pessoas mais experientes e aqueles que nunca tiveram uma experiéncia
de set. Um fator que Allan pontua e que nao havia sido mencionado pelos demais € a questao
emocional, de como isso interfere e perdura até o fim das gravagdes, considerando todos os
desgastes e intempéries possiveis de uma producdo cinematografica, ocasionadas
principalmente pelas adaptagdes que precisam ser feitas em vista da falta de recursos.

Seu curta-metragem Encantamento (2015), embora ndo tenha sido um dos roteiros
selecionados pelos colegas de turma no laboratorio, foi realizado com a contribuigdao dos
orientadores do projeto e de outros produtores locais. A inspiragdo do curta veio da
observagao do cotidiano de sua cidade, a vida dos personagens com quem convive, cOmo o
vendedor de jornais, alfaiates, atores, agricultores e amigos. O “encantamento” do cotidiano
entre a vida e morte ao redor.

As principais contribui¢cdes de Torquato Joel e Virginia Gualberto em relagdo a obra
foram no desenvolvimento do roteiro, na estruturagdo da ideia como filme, como linguagem
cinematografica. Assim, as alteracdes mais relevantes sofridas da ideia original ao roteiro
final foram as questdes sensoriais, a reducao das falas e a contemplacao das imagens. Outras
possiveis inferéncias vieram dos filmes de Ramon Batista, Ismael Moura e do proprio
Torquato Joel. Porém, essas questdes fazem parte do universo do roteiro e algumas influéncias

nas gravagodes. Contudo, apesar do suporte de seus mentores, Allan admite ter tido dificuldade
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em manusear o material bruto do filme, de cataloga-los e de trabalhar a pos-produ¢do sem o
amparo de uma produtora cinematografica.

Dentre suas inspiragdes no ramo do cinema, cita Eduardo Coutinho e a escola do
cinema pernambucano independente. Da Paraiba, menciona o trabalho de Marcus Vilar e
Caca Teixeira, com quem teve a oportunidade de trabalhar em seu longa-metragem Jackson:
na batida do pandeiro (2019).

Allan Cazuza traz em sua filmografia filmes como Encantamento (doc, 6°, Alagoa
Grande/PB, 2015) e Terra Vermelha (fic, 16°, Alagoa Grande/PB, 2021), este ultimo em
co-dire¢do com Leonardo Gongalves e apoiado com recursos da Lei Aldir Blanc, que dispde
sobre acOes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas durante o estado de

calamidade publica causado pela Covid-19.

3.2 ANALISE DOS PROCESSOS E O MOVIMENTO INACABADO

Apresentados os perfis dos realizadores que participaram do Vidg¢do e do Jabre com
roteiros realizados, com ou sem apoio de produtoras cinematograficas, este capitulo se pauta
na aplicagdo pratica da metodologia ancorada na teoria de Salles (2008), analisando os
processos destes realizadores a partir de suas obras, mas sem desconsiderar suas historias
pessoais e predilecdes no tipo de narrativa, observando que todas essas vivéncias contribuem
para o resultado filmico que chega ao publico.

Assim, esta etapa ¢ sistematizada com:

1. Historico e breve contextualizagdo da produgado filmica dos entrevistados,
utilizando experiéncias anteriores e posteriores as suas participagdes tanto no
ViA¢do Paraiba quanto no Jabre (dados para analise do percurso);

2. Conexdes, construgdes e desconstrugdes na inter-relagdo entre as obras
produzidas de cada realizador, buscando analisar o percurso da formacgdo da obra
referencial que, no caso, sao aquelas cujos roteiros foram desenvolvidos no Jabre,
por este ter o carater realizador impulsionado no Vid¢dao Paraiba, ja que todos os
realizadores advém de ambas as formagdes. Em relagdo aos realizadores que
produziram somente uma obra, estes serdo balizados por outros elementos como o
perfil da formacdo e sua trajetdria pessoal,;

3. Contextualizagdo dos resultados por meio das imagens dos filmes de

referéncia, apresentados no subcapitulo anterior, coletando seus frames de maior
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relevancia no sentido do que seria a assinatura filmica de cada diretor no tempo
presente desta pesquisa.

A considerar a teoria que atesta a criagdo artistica como “uma rede complexa em
permanente constru¢do” (SALLES, 2008, p. 149) a partir de um olhar interno do artista ¢ de
todo o seu percurso criativo, seja na linguagem técnica, seja no que ele escolhe narrar e como
escolher fazé-lo, ndo parece conveniente resumir o resultado de uma obra a luz da dicotomia
autoria versus auséncia de autoria, pois a criagdo ¢ também uma associagao de multiplas
interagdes que podem sim ter mais ou menos influéncias que as outras. No entanto, essa
verificagdo traz a tona a aceitacdo do sentido, da verdade daquele momento da trajetdria do
artista, da sua rede de relagdes e interconexdes em um processo que ndo tem fim na propria
obra, que sempre tem algo a melhorar, a arriscar, a fazer novo ou diferente, ja que cada
individuo ¢, igualmente, multiplo e subjetivo, além de fruto de sua cultura e seu lugar no
espago.

Do mesmo modo, ndo seria ético ou justo lidar com essa subjetividade reduzindo esta
pesquisa a questdo “de quem € ou ndo a obra” ao identificar verossimilhangas de linguagem
entre os filmes realizados e as produgdes, ou mesmo intervencdes, de seus mentores no
processo de desenvolvimento de seus filmes, até porque muitas delas sdo bem evidentes. E
isso faz parte do processo de construg¢dao do artista, isso também faz parte das suas escolhas,
da sua verdade naquele momento. A autoria ndo €, contudo, uma colcha de retalhos, mas a
orquestragdo das varias interagdes que o sujeito assimila e traga relagdes na construcdo de
uma historia.

Assim, ndo iremos discutir como resultado (inacabado) desta pesquisa a autoria, e sim,
que elementos constitutivos do que ¢, no momento da pesquisa, a identidade de artista de cada
realizador entrevistado, identificando componentes que dialogam com as obras de seus
mentores ou de suas referéncias, mas também com a constitui¢do de suas individualidades,
verificando, ao longo do tempo, que outras possiveis mudangas ocorreram em suas obras e
projetos.

Para examinar acerca das escolhas de linguagem e como estas estdo impressas nas
obras produzidas pelos entrevistados, tragando as devidas relagdes em seus trajetos enquanto
cineastas, analisaremos brevemente os filmes sob a otica de Jullier e Marie (2009), no sentido
de perceber, dentro desses quesitos, quais se repetem, se anulam ou se renovam em suas
jornadas filmicas olhando para os niveis do filme, do plano e da sequéncia.

Em relacdo ao nivel do plano, Jullier e Marie (2009) afirmam que nenhum

enquadramento € neutro e que a intencdo deste se da sobre qual narrativa o realizador quer
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propor, a partir de onde e como ele dispde a cadmera. Pela ldgica da trajetoria desta pesquisa,
daremos €nfase aos planos que acentuam a relag@o entre o sujeito e o ambiente, como:

- Plano médio: considerando que este apresenta o personagem, sejam pessoas, animais
ou objetos, em sua unidade, ele por si, sem relaciona-lo de forma mais expandida com
o todo;

- Plano close-up: Este plano isola uma parte do todo para dar énfase a algo que tem
relevincia para a historia, seja para entrar em uma maior intimidade com o
personagem ou por motivacgdes psicologicas ou outras;

- Plano geral: traca relagdes entre o personagem e seu ambiente, localizando-o no
espago.

No nivel do plano ainda existem outras inferéncias que poderdo ser referenciadas ao
longo das explanacdes sobre as obras, como a verticalidade da camera, a frontalidade do
enquadramento, os movimentos de cdmera, o uso de sombra e luz, as cores e as combinagdes
audiovisuais (as imagens atreladas a ruidos, musicas ou palavras).

No nivel do filme, serdo observados os recursos de cada historia, a predilecao
temdatica, quem s3o os personagens € quais sdo os seus conflitos e/ou objetivos,
independentemente de serem pessoas, animais, objetos ou sons, o que se estabelece como
proposito e o seu trajeto.

Por fim, no nivel da sequéncia podem ser observados os pontos de montagem, como
fusdes ou sobreposicdes de imagens, o tempo das cenas e como se interconectam e as
metaforas audiovisuais.

No intuito de verificar as inter-relacdes de linguagem entre as obras dos egressos do
ViA¢do Paraiba, as possiveis intersegoes com os modos de producao de Torquato Joel e o seu
processo de construgdo criativa, assinalamos alguns pontos de convergéncia entre os filmes
dos entrevistados que tém origem nos trabalhos de Joel a época de suas formagdes:

o O uso do recurso voltado a sensorialidade;

e A utilizacdo de planos longos;

e A permanéncia de planos gerais;

e A auséncia ou escassez de didlogos ou falas;

e O carater contemplativo das paisagens;

e A predominincia linguagem poética e observativa, com uso de planos detalhe;

® As metaforas.

Assumindo a premissa de que nenhuma obra ¢ dita finalizada mesmo quando dita

concluida e de que o artista, em seu movimento inacabado estd sempre propicio a agregar
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novos conceitos, assumir novos valores € comportamentos, obter novos conhecimentos
técnicos e empiricos, podemos dizer que Torquato Joel tem como referencial mais recente ao
tempo desta pesquisa o seu longa-metragem’ Ambiente Familiar. Como dito, este filme traz
de forma mais contundente que os anteriores as contribui¢des e percepgdes que o diretor foi
assimilando ao longo de sua jornada, que agora permite uma maior imersao na ambiéncia
interna de seus personagens, aquele lugar que ninguém acessa. Nesta producao, havia uma
linguagem mais voltada a fragmentacdo da montagem, tracos de fotografia contemporanea,
com um olhar mais apurado para o uso das cores, a permanéncia na predilecdo pelo uso de
metaforas e uso de simbolos e imagens religiosos, a contemplacdo e o aspecto de
documentario poético de Nichols (2005).

Identificar esses elementos nas obras aqui apresentadas, entretanto, ndo vem para
balizar as semelhancas, mas para reconhecer as dissemelhancas que caracterizam os demais
artistas em processos continuos de construgdo e desconstru¢dao. Que outros elementos podem
ser explorados para além da linha de Torquato Joel e Virginia Gualberto que identificam as
particularidades e o processo de movimento inacabado de cada realizador? Até onde vao as
contribuicdes do Vidg¢do Paraiba nesse processo? Para elaborar possiveis respostas,
observaremos, a seguir os percursos de cada realizador sob a dtica de seus filmes e os
elementos que os constituem analisando aqueles que possuem mais de uma realizagao filmica,
langando um olhar sobre a evolug¢do de suas obras e a maturagdo dessa assinatura enquanto
artista e, aqueles que produziram apenas um filme, com a percep¢ao de elementos de sua
jornada e presumiveis passos das proximas jornadas pautadas em projetos relatados em seus
depoimentos.

Iniciamos este processo pelas obras filmicas de Paulo Roberto. Nesta pesquisa,
contamos com a andlise da produgdo de quatro curtas-metragens da sua jornada
cinematografica, sendo dois documentdrios e duas ficgdes de curta-metragem. Esse percurso
tem origem a partir de sua participagdo no Vid¢do Paraiba em 2007, sendo mais usual nas
primeiras produ¢des a identificacdo de elementos comuns aqueles que também passaram por
essa escola, a exemplo da sensorialidade sonora, contemplagdo da paisagem e a poesia da
imagem.

Em La traz da serra (2009), Paulo Roberto tenta encontrar uma medida entre o

documentario classico e a poesia ao contar a histéria de um homem do campo que,

% Apos a realizagdo de seus dois longas-metragens (o segundo, Corpo da Paz, estd em processo de finalizagio),
Torquato Joel revelou, em didlogos informais, que se prepara para produzir, ainda no ano de 2021, uma edigéo
especial do Jabre somente para ex-participantes, elegendo o argumento de cinco roteiros para desenvolvimento
de longa-metragem.
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cotidianamente, tem a necessidade de subir e descer a serra para buscar vender seus produtos.
Em sua casa de barro, ¢ desprovido de todas as necessidades bésicas de um ser humano, tendo
que caminhar léguas caso adoeca, por exemplo, para buscar atendimento. Onde mora, ainda,
ndo ha energia elétrica e ele vive com um jovem que teve que deixar de estudar para que
pudesse realizar os trabalhos como agricultor junto ao pai. Entre a insatisfacdo do jovem e a
resiliéncia do idoso, o filme apresenta muitos planos gerais, que refor¢cam a relagao de
distancia entre o rural e o urbano, que sequer ¢ avistado, muitas caminhadas e o dialogos em
formato classico de entrevista (uso do plano médio ou conjunto), com interferéncias do diretor
em uma aplicagdo superficial do que seria o documentario participativo (NICHOLS, 2005). O
documentario que, em alguns momentos nos lembra o formato jornalistico, se distancia dessa
linguagem ao se permitir a simplicidade técnica. Alguns pontos que geram uma quebra visual
na histéria s3o em sua abertura, quando imagens estaticas abrem o filme com foley repetitivo
de uma ave e um close em quadros de referéncia cristd que nao parecem dialogar com os
demais planos utilizados, mas que destacam a fé de seu personagem central.

Dois anos depois, o diretor realiza o experimento Olhar Particular (2011). De carater
situacional, apresenta uma simples apreciagdao do trajeto de trés jovens e sua jornada até o
acude na zona rural. O sol ¢ um elemento preponderante que justifica a longa caminhada para
refrescarem-se. Inclusive, o caminhar é um elemento bastante demarcado em sua obra
antecessora, mostrando uma continuidade dessa caracteristica, apresentada em planos
costumeiramente longos. A cena do agude remetera mais adiante, ao filme que realizou
somente em 2016, dessa vez com personagens adolescentes. Voltando a trama, outro trago em
comum com seu primeiro trabalho ¢ a apresentacdo das paisagens em planos gerais, deixando
a camera fixa contemplando-as por um tempo na tela e arriscando o uso da regra dos tercos
em alguns enquadramentos. Este filme, ao contrario do primeiro, ndo possui falas ou dialogos,
mas do mesmo modo vale-se do predominio de ambiéncias, das paisagens sonoras.

Com duas realizagdes assinando como diretor € uma maturacao de seis anos apos sua
participagdo do VidA¢do Paraiba, participando ainda de outras produgdes locais, temos a sua
primeira participacdo no Jabre ainda no ano de 2011. Nesta edi¢do, apresentou o argumento
do que viria a ser apresentado ao publico como Malha (2013), um curta-documentario que
retrata a violenta tradicdo popular e cristd da malhag¢dao do Judas. Pode-se assumir de forma
mais evidente que os carrascos seriam os protagonistas e, de forma mais empirica, a religido
(ou a violéncia fundamentada na tradi¢do). O roteiro ndo foi um dos selecionados pela turma,

ja& que nesta edicdo, o projeto contemplado para ser realizado foi Fogo-pagou (2011), de
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Ramon Batista. Entretanto, dois anos ap6s, Malha foi realizado e trouxe novos elementos que
parecem ser a faisca do olhar transgressor mencionado na entrevista.

Com o olhar para as coisas inquietantes ou mesmo para uma forma tocante de
apresenta-las, traz-nos um retrato de mais um algo violento naturalizado pela sociedade. O
filme abre com a pintura Subida ao Calvario, de Hieronymus Bosch (figura 07), que
apresenta o Cristo em meio a figuras grotescas, acompanhada de uma musica classica
nao-diegética — Rapsodia hungara n.° 2, de Franz Liszt — que segue para as cenas seguintes
e também na sequéncia de malhacdo do Judas, como uma forma de dizer que, mesmo séculos
apos, os costumes barbaros permanecem com o aval da tradicdo. Algumas imagens do
cotidiano da cidade sdo mostradas, onde seu povo se prepara para o grande festejo,
comumente capturadas em planos médios ou conjuntos (figura 07).

Ao contrario dos outros filmes do cineasta, este, em especial, ndo preza pelos
siléncios. No nivel do plano, se utiliza de diversas combinagdes audiovisuais bem mais
maturadas tecnicamente que suas obras anteriores. Apesar de ndo haver muitas falas, por
exemplo, ha muito burburinho ininteligivel e ruidos (além da musica ndo-diegética, ja
mencionada). Ha musica diegética, cantoria, gritos, etc. Preza pela poesia da imagem e suas
metaforas, como a cena em que apresenta em plano detalhe a mao de um carrasco segurando
um chicote (figura 07) que surge logo em seguida da cena da briga entre dois meninos. Na
transi¢do do dia para a noite, uma multiddo aguarda pela dindmica das competi¢des, que
geralmente geram prémios em dinheiro, comida ou bebida, mas que vém depois de os
competidores arriscarem receber chibatadas dos carrascos. Pessoas agredidas fisicamente sdo
o grande entretenimento. Ao final daquele divertimento voraz, um dos carrascos sobe o
mastro para soltar o Judas materializado num tosco boneco de pano que esta no topo a fim de
ser “massacrado” pelos demais carrascos, selando assim o grande evento.

Com uma montagem em um ritmo mais acelerado, com tempo mais curto entre os
planos, a imersdo na multidao, longe dos siléncios e, ainda assim, sem falas concretas, esse
excesso de elementos dialoga muito bem com o incdmodo que o filme pretende passar e que,
de forma muito sabia, ¢ pontualmente quebrado por um plano silencioso de estranhamento e
reflexdo. Ao contrario da sutileza das obras anteriores, Malha traz uma intensidade e imersao
quase que organicas. As paisagens sao apresentadas, mas nao mais em tomadas longas ou
com o intuito da contemplagdo. E o filme em si apresenta a ideia que ainda hd um lado
selvagem no humano que conjuga sofrimento e entretenimento como algo inter-relacionado,

mas também como uma tradi¢ao sagrada.



131

FIGURA 07: Frames de Malha (Paulo Roberto, 2013)

_;if" s

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: Carrascos no festejo da malhacao
do Judas; cantoria; plano detalhe em chicote; e quadro Subida ao Calvario, de Hieronymus Bosch.

Trés anos depois, Paulo Roberto langa o Ultimo curta-metragem analisado por esta
pesquisa, Stanley (2016), também desenvolvido no Jabre. Este filme parece ser um equilibrio
entre as obras anteriores ao conseguir escandalizar o publico mais tradicional € a0 mesmo
tempo impor delicadeza a histéria contada. Tem uma proposta ficcional com tragos poéticos e
contemplativos e também com poucas falas. Traz uma trama de personagens que vivem uma
histéria que quebra o padrao dos demais filmes sobre homens (e mulheres) do campo. Foca
nas vivéncias da juventude interiorana.

Em Stanley, Paulo Roberto retoma a paisagem do agude de Nazarezinho (PB). No
filme, temos trés jovens, que permitem-se viver os prazeres longe dos olhos moralistas da
gente conservadora do lugar. Traz a tematica da homossexualidade, quebrando o perfil
psicoldgico dos personagens até aqui apresentados nos seus outros filmes. Esta obra volta a
apresentar didlogos, embora muito pontuais, e se utiliza de cenas impactantes para um publico
ndo habituado. Certamente, duas cenas emblematicas selam essa afirmativa. A primeira delas
¢ a matanca de uma galinha (figura 08), em plano fechado, bem diante da camera. Algo
visceral e organico para um espectador que ndo esteja habituado com esse tipo de cena,
mesmo com a naturalizacdo do consumo da ave como alimento. Alguns minutos adiante, o
filme mostra uma cena onde dois jovens do mesmo gé€nero se relacionam sexualmente de
forma explicita (figura 08). Essas cenas dentro de um mesmo contexto fazem refletir sobre o

que choca mais a sociedade, se ¢ o abate da galinha ou o amor entre dois homens. Uma
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interpretagdo possivel ¢ de que comer a galinha, cruelmente morta, ¢ algo naturalizado pela
sociedade, ja o sexo entre homens ndo. A obra de Paulo Roberto faz ainda mencgdo particular
sobre a religiosidade interiorana ao colocar um personagem para falar sobre crengas que
culminam na noticia tragica da trama: Stanley se suicidou.

Uma indagag¢do que ocorreu na observacao de suas obras ¢ se, ao longo dos anos,
aquelas trés criancas de Olhar Particular se reencontram em Stanley, mas desta vez para
vivenciar seus desejos mais intimos e relembrar as idas ao acude no passado. Seria a terceira
crianca o Stanley? Assim, nas cenas urbanas had uma montagem mais acelerada e uma
sonoridade mais ruidosa, que logo se transforma em tomadas ndo tdo longas, mas
contemplativas (figura 08), com poucos e definitivos didlogos como se fosse o tempero que
mescla suas demais obras e lapida aspectos da linguagem cinematografica que passam a
compor sua assinatura (no momento). Como dito, ndo enquanto obra finalizada, mas enquanto
etapa do processo criativo de Paulo Roberto, Stanley seria a maturacdo da sua pratica da
linguagem dentro e fora do Vid¢do Paraiba e Jabre, mas certamente ainda ndo ¢ a obra que
ird abranger a dimensao da sua inquietacdo e a pulsacdo transgressora comentada na entrevista

realizada dois anos depois deste filme.

FIGURA 08: Frames de Stanley (Paulo Roberto, 2016)
»

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: Abate da galinha; planos gerais da
paisagem; relagdo sexual entre os personagens; dialogo e a tatuagem “amai-vos uns aos outros”.

Na interconexao entre suas obras, alguns elementos se sobressaem, como a questao da
religiosidade, impressa em falas, quadros, figuras ou mesmo na tatuagem nas costas de um
personagem com a frase biblica: “amai-vos uns aos outros” (figura 08). A paisagem ¢ um
elemento comum aos quatro filmes, frequentemente apresentada em grandes planos gerais,
mesmo que em tempos diferentes de montagem. A questdo das falas ¢ um pouco mais

inconstante nos quatro filmes, sendo que o primeiro traz entrevistas, o segundo ¢ totalmente
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sem falas, o terceiro tem muitos burburinhos e falas ininteligiveis em grupos sociais € o
ultimo possui didlogos estruturados.

Seguimos agora nossa analise com Ramon Batista que, certamente, ¢ o realizador cuja
producdo mais se assemelha a de seu mentor, Torquato Joel, ndo apenas por ser sua principal
referéncia na cinematografia, mas pelas relacdes e predilecdes pessoais que ambos tém em
comum em suas jornadas sertanejas. Suas narrativas também sdo as que mais mantém uma
linearidade da forma ao longo do tempo, atestando que sua maturidade nao advém de grandes
mudangas (assim como o proprio sertdo), mas de aprimoramento do caminho em que ele se
encontrou como cineasta.

Iniciamos sua jornada com o curta-documentario Fogo-pagou (2012), filme mais
votado pela turma na primeira edi¢ao do Jabre e primeiro contato de Ramon com o universo
cinematografico. A obra conta a relacio dos povos da zona rural com os mortos € o
“cemitério” da cidade. Naturalmente, incorre na exposi¢do de muitas paisagens, muitas delas
repletas de crucifixos de madeira (figura 09) que, conta um morador, representam os timulos
de pessoas que morreram durante uma epidemia e, por nao ter um cemitério na cidade, foram
enterradas ali, no meio da estrada (figura 08), em um corredor que tornou-se uma necropole
em meio a paisagem sertaneja. Ha a predile¢ao pela montagem contemplativa, menos ritmada,
pelos siléncios, pela poesia da visualidade e pela sobreposicao dissonante entre fala e
personagem. Um exemplo disso ¢ a exposi¢do da crianca em plano médio (recurso da foto)
em frente & cdmera enquanto conta sua histéria em voz over sem sequer mexer os labios
(niveis do plano). A sonoridade ¢ um elemento forte da trama, assim como os planos
close-ups em objetos que remetem ao finebre, a exemplo das flores de plastico (figura 09) e
os insetos, este ultimo bastante recorrente em cenas de suas obras. Quanto aos personagens,
temos um homem mais velho e um menino, que apresentam as historias dos mortos e daquele
local como valor cultural a ser herdado, repassando de geracdo em geragdo, preservando a
ancestralidade. Ambos afirmam achar tudo aquilo bonito. O mais velho também fala de seus
mortos, como um filho que perdeu apenas dois dias ap6s o nascimento. Pausas longas
ocorrem entre as falas. Ha uma sequéncia de siléncios e velas sendo acesas no fim da tarde,
que, ao anoitecer, revela crucifixos (figura 09), de onde o mais velho se permite imergir de
forma mais introspectiva em frente a eles. Posteriormente, aparece o menino em lugar do
idoso, validando a ideia de repasse da cultura dos mortos para a nova geragdo. Fogo-pagou,
nome dado a obra, ¢ uma ave tida como agourenta por avisar que pessoas devem morrer em

breve naquele lugar.
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O filme dialoga de forma bem explicita com o conceito de documentdrio poético
proposto por Nichols (2005), tipologia documental onde o cineasta busca dar énfase a
plasticidade das imagens de modo que elas provoquem sensagdes que nao precisam ser
explicadas de modo claro. Alguns elementos colaboram com essa afirmativa, como o
enquadramento em planos detalhe de objetos que dialogam com a narrativa sem que ela
precise ser verbalizada. Novamente o aspecto da religiosidade surge na dramaturgia deste
grupo de realizadores, possivelmente, por ser uma cultura bastante arraigada nos municipios
interioranos e na vida dos personagens que sdo escolhidos para as tramas. Por fim, e ndo
menos relevante, tem-se a constante sonoridade do passaro fogo-pagou (foleys) e sua tonica

finebre, e a0 mesmo tempo resiliente, na obra.

FIGURA 09: Frames de Fogo-pagou (Ramon Batista, 2012)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: plano detalhe em flor de plastico;
cemitério no meio da estrada; crucifixos de madeira; crucifixos e velas.

Adiante, em 2014, Ramon traz ao publico seu documentdrio de curta-metragem
Capela, que contou com a assisténcia de direcdo de Torquato Joel. Em termos de linguagem,
alguns aspectos de seu filme antecessor se mantém, como a contemplacdo das imagens por
meio de planos relativamente longos, a énfase em aspectos da religiosidade (que, pelo proprio
titulo do trabalho, ja se pode deduzir), o uso de planos detalhe, e as caracteristicas de
documentario poético expressas nas diversas tomadas que enquadram cadeiras vazias,
denotando uma presenca invisivel de alguém que partiu, e as fotos na parede posteriores as

imagens sacras apresentando as figuras que sdo sagradas a personagem (aspectos metaforicos
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e subjetivos). Nao dispensa o foco em insetos, velas, o rezo e o terco, caracteristicos da
cultura funebre.

Dois anos depois, em 2016, Aroeira ¢é trazido as telas. Dentre os filmes de Ramon, este
¢ 0 que mais se diferencia, apesar de trazer elementos em comum com as obras precedentes e
também com Seiva (2019), sua obra posterior, que veremos na sequéncia. Contudo, alguns
elementos que naturalmente se sobressaem sao a utilizagao de atores profissionais, a presenga
de didlogos, o assassinato, algo que quebra a sutileza dramaturgica de quem acompanha a
filmografia de Ramon, além de um trabalho de arte bem evidente, o qual teve o apoio de
Ismael Moura enquanto artista plastico. Ademais, ndo dispensa o uso de planos gerais € o
enredo do longo caminhar ou mesmo os planos detalhe em elementos religiosos e o rezo. A
aroeira, aqui utilizada como medicina alternativa, abre novo enfoque ao universo das plantas,
que também ganha destaque na ficcdo que falaremos a seguir.

Seguimos com Seiva (Ramon Batista, 2019), que trabalha diretamente com o recurso
da 4gua como componente da trama. A paisagem, assim como em Fogo-pagou (2011), se
apresenta como elemento narrativo, como uma espécie de personagem, antecipada de um
plano detalhe em uma flor que abre o filme (figura 10). Em seguida, aparece uma senhora
transferindo agua de um tambor para um balde, que posteriormente ¢ usada para regar as
plantas. Noutra cena, a cadmera foca em um filtro de barro (figura 10), apresentando as formas
de utilizacdo hidrica. Perto dos dois minutos de filme, em voz over, ouvimos um personagem
pedir um copo com agua, enquanto a imagem apresenta um homem pegando uma bomba de
dedetizacdo e, na cena seguinte, pegando o copo com dgua para beber (revelando que a voz
era do proprio Ramon, que atua no filme) distanciando o didlogo em tempo real da cena. A
sonoridade desse elemento, que acaba sendo protagonista da narrativa, ¢ algo bastante
presente. Uma mulher lava loucas na parte externa da casa. A camera volta a focar nas
folhagens e, em seguida, corta para essa mesma mulher sentada em uma espreguigcadeira em
meio as suas plantas e aos sons dos passaros. A camera sustenta por um tempo esse
enquadramento que remonta ao momento de descanso, a recompensa do dia: estar respirando
e sentindo a calma ao redor em meio a natureza. O filme intenciona chegar ao fim quando
retoma a mesma imagem da flor que aparece no segundo plano do curta-metragem. Contudo,
apos uma breve tela preta, a personagem aparece novamente lavando louga, com outra roupa,
denotando outro dia ou momento, como quem vive aquela rotina de forma ciclica, o rito.
Alguns sons aumentam gradativamente e, sem seguida, aparece a mulher de costas para a

camera, que mostra uma paisagem vasta e verde a sua frente (figura 10).



136

Seiva ¢, até o momento de finalizagdo desta pesquisa, o filme mais atual de Ramon
Batista. Também desenvolvido no Jabre, este filme retoma o uso de ndo-atores e, embora seja
uma ficc¢do, agrega tracos de documentario observativo (NICHOLS, 2005), ja4 que acompanha
os acontecimentos cotidianos da personagem. Assim como em Fogo-pagou a sonoridade
remonta a ave que da nome ao filme, em Seiva a sensorialidade sonora se da pela dgua, a
seiva da vida. Um outro ponto de linguagem que retoma de sua primeira obra ¢ o uso de voz
over para personagens que estdo em cena, mas nao falam. Como em Capela, utiliza algumas
metaforas, a exemplo da cena em que garotos carregam uma gaiola enquanto ela tem um

horizonte aberto diante de si.

FIGURA 10 — Frames de Seiva (Ramon Batista, 2019)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: plano detalhe na flor; filtro de barro;
irrigagdo das plantas; mulher contemplando a paisagem.

O filme congrega os elementos da assinatura de Ramon enquanto cineasta, que se
manteve predominantemente fiel ao longo de sua jornada na ldgica da contemplagdo, com
planos relativamente longos, o uso de planos gerais que localizam o sujeito no espago, planos
detalhe para elencar simbolos que dialogam com a trama e o enfoque em paisagens, crengas €
habitos cotidianos da cultura interiorana.

Dando sequéncia a relagdo de cineastas aqui analisados, seguimos com Kennel Rogis,
que seguiu sua jornada de realizador ap6s o Vid¢do Paraiba como documentarista ao produzir
o curta-metragem Travessia (2011). O filme traz tracos do documentdrio observativo, no
sentido de colocar a camera para apreciar as situacdes cotidianas de seus personagens. Neste

curta, o diretor ja enfatiza a sua memoria afetiva pelo agude Mae D’4gua, em Coremas, que
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mais adiante aparecerd em Sophia (2013) e comumente ¢ citado em seus discursos em
diversas entrevistas encontradas na internet. O filme mostra o dia a dia de quem precisa
atravessar o acude de barco para cumprir suas jornadas diarias, desde a pesca, a ida a escola e
as compras na cidade. Kennel também marca em seus trabalhos a questdo da sonoridade. Em
Travessia, por exemplo, quanto mais o som da agua for evidente, melhor (ruidos de ordem
simbolica) e, para isso, usa ainda o recurso da contemplacdo das imagens, tipico dos
realizadores quando passam pelo seu processo formativo no Vidg¢do e estdo construindo sua
forma de expressar-se na cinematografia. O filme ndo conta com didlogos, mas ndo dispensa
os sons ao redor como os burburinhos na feira e nas ruas.

No processo de desenvolvimento do cineasta, em 2013 ele realiza sua primeira ficgao:
Sophia. O filme conta a historia de uma mae e sua dificuldade em lidar com sua filha surda.
Como forma de tentar compreendé-la, busca vivenciar experiéncias sensoriais que, nas cenas,
acabam por apresentar cendrios de Coremas (PB), como a feira, o transito, o Agude Mae
D’4agua. De todas as cenas sobre essas experiéncias, elencamos trés que se sobressaem de
forma poética e bastante intensa. A primeira delas ¢ quando a personagem decide caminhar
pelo centro da cidade com seus protetores auriculares para viver a sensorialidade do ndo ouvir.
No quadro, aparece a rua vazia, enquanto ela atravessa. Ao colocar os pés fora da calgada, ¢
surpreendida por buzinas de carro e todo o barulho ao redor. Essa cena nos apresenta a ideia
do “¢é como se fosse” em relagdo ao ndo ouvir: “¢ como se a rua estivesse vazia” (figura 11).

Outra cena emblemadtica ¢ quando a mae esta flutuando nas dguas do Agude Mae
D’4gua, ndo apenas com a sensorialidade do tato, mas com o trocadilho da sutileza das ondas,
fazendo uma relagdo com as ondas sonoras e com os sentidos (figura 11). Por fim, a cena que
melhor revela a relagdo de aproximacgdo de universos da mae e da filha, ¢ aquela na qual a
mae compra um potente sistema de som com sinalizadores luminosos e presenteia sua filha,
convidando-a a deitar-se no chdo e tocar as caixas de som para sentir sua vibragao (figura 11).
Igualmente de forma sutil, o espectador ndo escuta o som, cuja altura ¢ percebida pela
tremedeira dos moveis e dos objetos saindo do lugar. Nas relagdes de afeto, Sophia encanta
por representar a tentativa de se colocar no lugar do outro como forma de compreender as
diferencas.

A propésito, a narrativa ¢ dada predominantemente pelo desenho sonoro, provocando
uma nova forma de falar sobre a surdez. A sensorialidade do filme ndo se d4 apenas pelo som,
como dito. A personagem da mae realiza acdes no filme que, no processo de imersdo do
espectador, ele pode até mesmo sentir aquelas impressdes no proprio organismo. O filme ndo

traz aspectos da religiosidade, comumente vistas em locagcdes mais rurais ou personagens
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mais idosos. Em relacao a fotografia, ndo faz uso massivo de planos detalhes. Também nao ha
contemplagdes de paisagem em grandes planos gerais, embora mantenha a premissa de
apresentar a cidade em pontos especificos, como quando a mae decide experimentar

sensagdes em Varios espagos.

FIGURA 11 — Frames de Sophia (Kennel Rogis, 2013)

——

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: mae usa seus tampoes e V€ rua vazia; ao
retirar os tampdes, percebe o transito; mée flutua sobre o agude; mae e filha tocam a caixa de som.

Por fim, a obra que representa a fase de constru¢do do cineasta neste momento da
pesquisa, e que melhor traduz sua assinatura como cineasta, a sua lapidagao ap6s as inumeras
influéncias de vida, de encontros, de formagdes que teve e que realizou, € O grande amor de
um lobo (2018), filme co-dirigido com o jovem Adrianderson Barbosa em Sao Miguel do
Gostoso (RN), a partir de uma formacdo do Cinemando, oficina idealizada e ministrada por
Kennel em moldes similares ao Vid¢do Paraiba, porém, com suas devidas interferéncias
pessoais, naturalmente. Realizado cinco anos apds sua participacdo no Jabre, ja tendo bebido
de outras fontes, inclusive publicitarias (através de sua produtora), em O grande amor de um
lobo vemos um documentario com aspecto de ficgdo. Ao menos € 0 que parece em seu
preludio. O protagonista da trama € o proprio Adrianderson (co-diretor), que tinha o sonho de
fazer cinema e, juntamente com Kennel, transforma seu sonho em narrativa hibrida e com
bastante simbologia, quando o jovem gostaria de realizar um filme de fic¢do de narrativa
fantastica onde ele se transformaria em um lobo para proteger o grande amor da sua vida.
Neste filme percebe-se a maturagdo das influéncias culturais que Kennel recebeu ao longo de

sua jornada pessoal e profissional (que incluem morar em Jodo Pessoa), com sua expertise
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fotografica, o mergulho no passado daquele jovem que assistia filmes hollywoodianos na
Sessao da Tarde e que brincava de contar narrativas com a singeleza das narrativas
interioranas.

Os filmes de Kennel Rogis tém, no conjunto de seus aprimoramentos, caracteristicas
de um cineasta em construcao que congrega tracos de narrativa classica, predilecao ficcional,
embora desenvolva com destreza o documentério poético, o uso de simbolos e metaforas,
além de a narrativa sonora ter muita relevancia em suas obras.

Seguimos com Dhiones do Congo, o educador que descobriu o cinema exatamente na
escola e que, atualmente, se utiliza da ferramenta enquanto formador, em sala de aula e fora
dela. Poderiamos fazer uma incursdo na trajetoria de Dhiones por meio de suas primeiras
participagdes em producdes filmicas (“naif’, como diz), porém, o material ndo esta
disponibilizado além da midia DVD, a qual nao tivemos acesso até o fim desta pesquisa. Para
fins de registro, sua primeira dire¢do foi do filme O carneiro de ouro (2007), além da
producgdo de outros videos na cidade do Congo quando comprou sua primeira cimera, uma
MiniDV, ja no ano de 2014%. Contudo, para esta se¢do, contaremos com a analise apenas de
duas das suas produgdes filmicas, ambas oriundas do Laboratorio Jabre.

Iniciaremos por Difo (2014), que tem tematica voltada para as crendices populares.
Seguindo a linha ficcional, o curta expde de forma situacional as implicancias que os ditos
populares podem provocar na mente humana, reforcando crendices e suas repercussdes nos
habitos. Assim, o protagonista chega em sua casa e se prepara para dormir. Contudo, pelo
costume ou pelo calor, decide se despir. Essa simples acdo faz com que, ao dormir, tenha
pesadelos cuja tonica fica expressa por meio de ruidos que vao crescendo e inquietando o
espectador até que se possam ouvir vozes que falam que dormir sem roupa atrai pesadelos. A
sensorialidade ¢, de fato, um ponto marcante expressado nas reacdes e arrepios do
protagonista, refor¢ada por planos detalhes em partes especificas de seu corpo (figura 12),
revelando espasmos. Ao ouvir reverberar em sua mente o dito, o personagem se acorda e se
cobre (figura 12) a fim de evitar novos pesadelos.

O filme nao possui falas, mas traz voz over, o uso massivo de sons extra-diegéticos e
planos detalhes. Por se tratar de uma gravacao interna, de unica locagao, o filme acaba por
ndo trazer elementos externos comuns a muitos curtas aqui apresentados, como a
contemplacdo de paisagem, por exemplo. As mengdes religiosas se ddo no ambito da crenca

popular e do nome “Deus” escrito a giz na porta da casa (figura 12). Pelo cardter de

% Lives do Cinestésico - Virginia Gualberto recebe Dhiones do Congo. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=yvGN-aeAAtU>. Acesso em 01 de maio de 2021.
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inquietacdo que todo pesadelo provoca, o ritmo da montagem segue de forma mais acelerada
e 0 som se constrdi em uma crescente que ¢ interrompida pelo despertar. A iluminagdo ¢ um
elemento sutil e intencionalmente trabalhado no jogo de luz e sombra, que serd explorado no

proximo filme.

FIGURA 12 — Frames de Dito (Dhiones do Congo, 2014)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: mencao religiosa na porta de casa; plano
detalhe apresenta arrepio; plano detalhe de olhos tremendo; personagem se cobrindo.

O filme seguinte de Dhiones ¢ Ultravioleta (2017). O roteiro tem carater distopico,
apresentando um sertdo pos-apocaliptico onde um grupo de pessoas reside em uma caverna
fugindo da insolacdo que ja matou, aparentemente, todos naquela regido. A narrativa conta
com trés personagens (uma mulher, uma crianga ¢ um homem). A unica fala do filme ¢
proferida pela mulher em estado de angustia: “ele precisa agora, ndao tem outro jeito”. O
protagonista entdo se prepara para uma saga em busca de algo, munido de artefatos reciclados
e/ou reutilizados que o encobrem da cabeca aos pés, impedindo qualquer penetracao de Sol na
pele. Um aderego interessante ¢ uma espécie de filtro feito com garrafa PET que armazena
urina para ser reutilizada para hidratacdo, denotando apuro de pesquisa sobre o tema
abordado. Neste filme, assim como em Sophia (Kennel Rogis, 2013), o carater sonoro tem
bastante relevancia narrativa. Equipamentos eletronicos obsoletos sdo apresentados logo nas
primeiras cenas, onde um dos personagens os manipula na tentativa de alguma comunicagao
com outros possiveis vivos. Essa maquina apresenta uma sonoridade com chiados e ruidos
muito similares a internet discada mesclada a um som mais grave, abafado e imponente que

lembra apitos de navio. Um som um pouco diferenciado, mais dramatico e com nuangas
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agudas, aparece como uma espécie de leitmotiv’’ do Sol que, nesta leitura, aparece como
antagonista da trama. O filme comeca na escuriddo da caverna, com um pequeno facho de luz
que permite o minimo de claridade (figura 13), onde percebemos a imagem de Santo Antonio,
tido no catolicismo como aquele que protege os pobres e é guardido dos enfermos; segue com
paisagens estouradas na saga do personagem; e finaliza com fundo branco (figura 13),
representando a insolacdo do heréi e a vitdria de seu antagonista, o Sol. Alguns planos
apresentam fotografias da paisagem local, que incluem ainda uma igreja onde o protagonista
tenta ajuda ao lado de um corpo queimado no chdo. Muitos planos gerais sdo apresentados
com essa conotacdo (figura 13), informando ao espectador, ainda, a quao longa e angustiante
estad sendo a sua jornada, incorporando o publico de forma imersiva na sensagdo de estar
vivendo a mesma situacdo do personagem (o cansago, a angustia). Um outro ponto diferencial
no filme € o uso de sobreposi¢des de imagens (conotagdo para o delirio) e da camera subjetiva
(figura 13), permitindo ao espectador olhar a paisagem pela viseira do protagonista. A Arte do
curta-metragem também se torna evidente distintivo na obra, ao reutilizar sucata e materiais

obsoletos na composi¢do da maquiagem, figurino e cenario.

FIGURA 13 — Frames de Ultravioleta (Dhiones do Congo, 2017)

ULTRAYIDLETHA

7 Aqui se considera leitmotiv a sonoridade recorrente que apresenta a presenca do antagonista (no caso de
Ultravioleta, considera-se o sol como antagonista por meio do efeito sonoro sempre que este ou o terror que ele
representa vao entrar em cena).
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Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: Cartela de abertura (onde o Sol nédo
domina; facho de luz revelando um dos personagens ¢ a imagem de Santo Antdnio; camera subjetiva
do ponto de vista do personagem; paisagem; insolagao; cartela final (onde o Sol domina).

A angustia ¢ um sentimento recorrente nas obras de Dhiones do Congo. Entre Dito e
Ultravioleta percebe-se ainda uma maturidade na pesquisa sobre o objeto central de cada
historia, uma maior ousadia e autonomia no uso da linguagem. Vale lembrar que foram quatro
anos de pesquisa, apds o Jabre, até que Ultravioleta pudesse ser apresentado ao publico.
Certamente, muitas outras inferéncias fizeram parte desta jornada. Entre os ruidos do primeiro
e os siléncios do segundo, percebemos claramente os elementos que o realizador utiliza em
seu processo constitutivo: a fotografia, a arte, o uso das cartelas como elementos narrativos, o
leimotiv, a expertise da camera subjetiva, luz e sombra, os siléncios (proprio de sua escola de
origem, o Jabre, na linguagem cinematografica) sdo elementos que, por ora, compdem 0s
elementos estilisticos recorrentes em seus filmes.

Na sequéncia, temos o trabalho de Caio Bernardo, cuja tnica producao “finalizada”
até o momento desta pesquisa € o curta-metragem Caetana (2018). O filme conta a histéria de
Dona Caetana, uma senhora que vive no interior da Paraiba e vé€ sua casa repleta de pessoas,
entre amigos e familiares, de varias geragdes, que se reiinem para um velorio. O filme, que a
principio seria um documentério, mudou sua rota pela compreensdo do diretor da delicadeza
dos ritos € o quao invasivo poderia ser trabalhar essa tematica em uma situagao real. Assim,
por meio de expressoes, simbolos e metaforas, Caio convida o espectador a imergir nesse rito
social flnebre que congrega os mais jovens e suas tecnologias em contraste com a tradig¢@o
dos mais antigos do lugar. Uma cena que apresenta bem isso mostra esses jovens,
possivelmente no trajeto para a casa da matriarca da familia, divertindo-se com aplicativos de
celular em um jogo de palavras e associagdes, onde um participante diz uma palavra e os
demais devem responder com outra que tenha relagdo com aquela primeira. Apos algumas
rodadas, a palavra mencionada ¢ “Caetana”. Que expressao ou associacoes os fariam lembrar
de Caetana? Ninguém responde. Na trama, ha certa exclusdo ou isolamento da protagonista
demonstradas nas perspectivas da camera, a exemplo de uma sequéncia onde hd grupos de
pessoas em diversos comodos da casa e, em outro plano, aparece no quadro, ao fundo, Dona
Caetana sozinha e rezando o terco (figura 14). Talvez Dona Caetana, assim como sua historia
e seus costumes, € que tivessem sido enterrados aos poucos ali.

O filme quase nao possui falas, estas sdo bem pontuais, como quando uma personagem
comenta com outra que “ela estd chorando muito”. Outro jogo interessante de cena ¢ que,

apesar de ser um velorio, ndo ¢ mostrado o caixdo ou coisas do tipo (figura 14), utilizando o
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recurso do “deslocamento da atengdo” (JULLIER E MARIE, 2009), recurso onde as situagdes
ficam claras no campo da subjetividade, da memoria natural do espectador que assiste e ja
presume o significado do que se vé, para onde essas pessoas caminham, por que estdo tristes
e por que elas rezam, ou seja, a narrativa ¢ contada predominantemente pela expressao dos
olhares, simbolos e gestos dos personagens. {cones religiosos sdo comuns nos filmes aqui
apresentados. Um outro enquadramento que torna a narrativa interessante ¢ quando a camera
permanece fixa na entrada da casa (figura 14), como se a porta fosse uma segunda cdmera,
onde as agdes acontecem na sua frente. O veldrio ¢ silencioso, sem gritos ou choros
escandalosos, o que torna a cena mais densa. Os costumes das geragdes se destoam. Ha o
rezo. Ha o celular, inclusive filmado em camera baixa, apresentando o céu, como se o
aparelho fosse uma nova divindade (figura 14). Mas todos caminham para o cemitério. Alias,
o caminhar ¢ um gesto muito peculiar de alguns filmes cujos roteiros foram desenvolvidos no
Jabre. Um ponto revelado pelo diretor, contudo, diz que o termo “Caetana” era utilizado pelos
antigos quando alguém morria. Quando alguém diz que “Caetana levou”, em fato, acaba
sendo uma supersticdo para ndo usar a palavra “morte”. Também foi usado por Ariano
Suassuna em sua obra literaria O Rei Degolado ao Sol da Ong¢a Caetana (1977), a onga que

espreitava os vivos. Essas associagdes deram nome ao filme de Caio Bernardo.

FIGURA 14 — Frames de Caetana (Caio Bernardo, 2018)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: agdes acontecem diante da porta;
personagens olham para o suposto caixdo; Dona Caetana isolada com seu terco; cdmera baixa grava
adolescente e seu celular.
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A considerar que dentre os proximos filmes de Caio Bernardo, um deles abordara
novamente a tematica da morte, em Pedras (2021), o diretor fala sobre as relagdes familiares
e o trabalho em uma pedreira. Presume-se que as suas demais producdes manterdo a
expressdo de seus antepassados e de seu povo, ja que alguns familiares de Caio trabalharam
na extracdao de cal e ele, quando crianca, vivia cotidianamente entre os fornos desativados.
Fazer este filme segundo ele saciou, enfim, sua curiosidade desde a fase infantil de vé-los
funcionar. H4 um apuro da fotografia assinada por Rodolpho de Barros. O cenario interiorano
e alguns aspectos comuns ao Caetana aparecem mais maturados em termos de linguagem e os
roteiros, como dito pelo proprio diretor, estdo interconectados. Um primeiro corte de Pedras
foi apresentado para esta pesquisa. Contudo, por ainda ndo ter estreado e ndo estar totalmente
finalizado, ndo houve autorizagdo para que pudesse ser feita uma analise mais apurada.
Algumas referéncias foram partilhadas pelo diretor em relagdo a sua pesquisa, citando filmes
como Aruanda (Linduarte Noronha, 1960) e Cinema, aspirinas e urubus (Marcelo Gomes,
2005). Alguns frames, ainda sem um trabalho de corre¢do de cor, som e mixagem, entretanto,
podem nos apresentar uma prévia da narrativa sem, contudo, permitir imersdo do leitor na
riqueza e na subjetividade da obra, deixando como referéncia de sua identidade como diretor,

por ora, aquela expressa em Caetana.

FIGURA 15 — Frames de Pedras (Caio Bernardo, 2021)

Imagens apresentam a estilistica da proxima obra de Caio Bernardo.
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Um processo singular ¢ o da produgdo de //ha (2016), um curta-metragem de ficcdo
roteirizado e dirigido por Ismael Moura, que conta a historia de Seu Antonio, um idoso que
mora sozinho com seu filho num pequeno sitio no semiarido paraibano. O enredo se
desenvolve apresentando as dificuldades de Seu Antonio em lidar com os transtornos mentais
de seu filho. Por vezes, trata os gemidos e gritos dele com apatia, mas sem negar o cuidado.
Em outras, entra em desespero, alternando em sequéncias de quase loucura. A paisagem,
assim como o quarto do filho, cuja cama ¢ rodeada de agua e apresentada por uma camera
alta, do ponto de vista do divino (plongée), sdo metaforicamente uma ilha, representando
claramente esse isolamento social imposto pelo pai (figura 16). As paredes em ruinas denotam
o tempo, as limitagdes dos personagens e certo esquecimento destes que estdo totalmente
apartados do resto do mundo. Os planos detalhes sdo usados, basicamente, para dar amplitude
a precariedade do lugar e para apresentar o filho e seu transtorno por meio das maos que, por
vezes, acaba sendo tdo angustiante que pode causar ao espectador incomodo similar ao de Seu
Antonio. Uma cena bastante emblematica do filme que reforga esse sentimento de angustia e
impoténcia, ¢ quando o diretor imerge o espectador na angustia dos gritos e grunhidos do
garoto em crise, enquadrando o pai depenando uma galinha resilientemente na parte interna
de casa, enquanto na janela a sua frente presenciamos o drama na area externa (figura 16). E,
certamente, a cena mais organica do filme e dura exatamente dois minutos. Apds esta cena,
um grande plano geral vem compor a narrativa, mostrando a dimensdo do isolamento dos
personagens. Uma outra cena, em particular, causa essa ideia de distanciamento social: Seu
Antdnio, em um estado de quase surto, percorre a estrada se desnudando, parecendo fugir e
deixando seu filho a sorte. Esta cena dura pouco mais de um minuto, refor¢ando a concepgao
paisagistica do aprisionamento e de longitude e de como isso afeta o psicoldgico de seus
personagens.

Mais um aspecto de relevancia — que pode ser entendido como refor¢o no sentido
literal, metaférico ou ambos — é a persisténcia de planos detalhes em locais distintos que
enquadram sempre uma corrente ¢ um cadeado (figura 16), ndo deixando claro se o pai
costuma acorrentar a sua cria ou se representa essa prisao que os impede de sair um do outro.
Sao exatos quatro planos com essa imagem. Na sequéncia final, um movimento de camera na
mao percorre a casa ao encontro dos gritos do filho e de seu pai, caido ao chdao. Sonoramente,
o filme despe-se de falas e deixa-se levar apenas pelo som ambiente, que ¢ quebrado apenas
por sons que, em locais urbanos, costumam ser inexpressivos, mas que, em um ambiente
eremitico, ganha propulsdo. Por fim, acrescenta-se a questdo das crengas, da religiosidade,

expressas pelos crucifixos fabricados com folhagens de plantas pelo personagem filho.
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FIGURA 16 — Frames de Ilha (Ismael Moura, 2021)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: plano sobre cadeado e corrente; pai e filho
em frente a vastiddo da paisagem; filho ilhado em seu proprio quarto; pai depenando a galinha
enquanto o filho permanece aos gritos na area externa da casa.

Outro egresso do Jabre ¢ Bruno Soares que, em Manancial (2016), conta a historia de
um sertanejo tradicionalista que ndo dialoga com os costumes de sua geragdo. O filme abre
com a paisagem do sertdo e seus sons naturais. Em seguida, corta para a casa do personagem
quando a tranquilidade ambiente ¢ interrompida pelo som do motor de um carro e musica alta,
que faz efeito por si mesma ao causar a impaciéncia do rapaz que vive os contrastes Sonoros
entre o natural e o mecanico. Essa situagdo, que precede a presenca de jovens bebendo e
dancando ao som de um paredao, perdura até o amanhecer, enquanto o protagonista perde seu
sono e observa tudo pela porta (figura 17). Apo6s esse rebulico e iniciando a rotina matinal
sertaneja, o jovem acorda, pega bananas e um balde.

No quadro com a imagem do Cristo fixada na parede, aparece seu reflexo abrindo a
porteira. A partir dai, inicia sua caminhada pelas paisagens que reforgam a distdncia entre sua
casa ¢ o acude de sua cidade, apresentando o cenario e, inclusive, o quao alto estava o som na
noite anterior, a ponto de manté-lo acordado em sua casa. Ele vai até o agude e olha para o
chdo que, na utilizagdo do recurso do “deslocamento da atencdo” (JULLIER E MARIE,
2009). Do outro lado do agude, outro morador da comunidade aparece com dois baldes para
pegar agua do acude. O personagem olha meio indignado e o som do carro surge de forma
nao-diegética, fazendo uma referéncia da situagcdo de poluicao a falta de consciéncia daquele
grupo de jovens. Ao retornar para sua casa, a cdmera apresenta seu vizinho despejando a dgua
que pegou no agude em seus potes de barro (figura 17). O protagonista segue com seu balde

até¢ uma fogueira e despeja os dejetos recolhidos por ele sobre a lenha (figura 17). O filme ndo
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possui didlogos e, até o fim desta pesquisa, € o Unico filme de referéncia de andlise na dire¢cao

de Bruno Soares.

FIGURA 17 — Frames de Manancial (Bruno Soares, 2016)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: jovens se divertem ao som de um paredao
de som; jovem observando pela porta; homem enchendo seus potes de barro; personagem derramando
dejetos recolhidos por ele no acude.

Temos, por fim, os trabalhos de Allan Cazuza, o documentario Encantamento (2015) e
a ficcdo Terra Vermelha (2021). O primeiro faz uma relagdo entre as mais variadas formas de
vida, vegetal, mineral e animal, fazendo o espectador questionar se o percurso da vida ¢
meramente a morte. Para isso, usa muito o recurso do plano detalhe para enfatizar os aspectos
da morte, usando animais abatidos em acougue (figura 18), realizando movimentos de camera
panoramicos e fazendo paralelismos no intuito de selar a ideia de que tudo que € vivo, morre.
Além dos animais, o filme mostra lapides, crucifixos e timulos, referendando a morte do ser
humano e seus ritos e apresentando, em seguida, o cotidiano daquele que fuma, que vende
revistas e jornais, que vai ao agougue comprar carne, que vive sua jornada ao fenecer. O filme
traz apenas um entrevistado, em plano médio, trazendo um traco discreto do documentario
classico para a narrativa e causando certo estranhamento (figura 18). Os badalos do sino
entram no nivel do plano como aspecto de ruido (foley) ou talvez uma tentativa de um
leimotiv que anuncia o fim. A mensagem ¢ demasiadamente clara e beira em uma linha ténue
com o hostil, para um publico mais desavisado. De todo modo, hd uma percepcdo sobre a
maneira de fotografar, os elementos que se escolhem para compor a cena e a forma da
exposi¢ao da tematica, que se apresenta renovada em seu proximo filme, realizado seis anos

apos.
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FIGURA 18 — Frames de Encantamento (Allan Cazuza, 2015)

Da esquerda para a direita, da parte superior para a inferior: close em coragao bovino; close em porco
abatido; imagem do entrevistado; imagens de anjos no cemitério.

Em Terra Vermelha (2021), Allan Cazuza arrisca enveredar pela ficcdo, um género
ndo trabalhado antes em sua filmografia. Contemplado em edital com recursos da Lei Aldir
Blanc e filmado em plena pandemia pela Covid-19, o filme retrata a vida de um homem rural
que depende da venda dos seus produtos do campo para sobreviver. Residente em uma casa
de barro em um local isolado da vida urbana, o personagem traca um percurso longinquo para
chegar a cidade. Aqui ja se percebe um elemento comum aos filmes de outros egressos do
ViA¢do, quando constrdi varios planos de caminhadas em lugares distintos para apresentar ao
espectador a distancia, o cansago e a resiliéncia e alguns personagens aqui apresentados. O
curta, que ousa um trabalho de arte mais rebuscado e tem expertise em relagdo a fotografia,
mostra uma outra face da vida daquele personagem que, em dias comuns, ja sofre com o
descaso, com a desigualdade e com a fome, que, com a chegada da pandemia, se potencializa.
Assim, o herdi da trama chega a cidade e encontra tudo fechado. Nao consegue vender seus
produtos ou mesmo se alimentar, até desfalecer de fome e desidratacdo em uma cena que
lembra bastante alguns elementos de 4 escada (Philippe Barcinski, 1996). Nao ha presenca de
falas, didlogos ou grandes ruidos, trazendo a tona um aspecto do Jabre que se ancora nos
siléncios, a exce¢cdo de uma cena com discreto som de radio que comunica sobre o decreto de
isolamento social. Allan, aparentemente, trouxe mais elementos de sua formagao no Vid¢do
nesta obra do que na anterior. De todo modo, um exercicio interessante ¢ um processo que, em
constante lapidag¢do, parece buscar sua forma, o que traz coeréncia com o0s processos de

criagdo de um artista em construcao, de uma obra inacabada.
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Para concluir este capitulo, trazemos a percep¢do da professora Virginia Gualberto®™
acerca desses processos e que encerra alguns questionamentos com frequéncia explanados
nesta pesquisa. Para ela, diante de tantas obras, ¢ delicado fazer uma andlise apropriada sem
considerar e destacar que cada realizador possui universos Unicos, proprios € ricos, que estao
totalmente imbricados em seus filmes na ldgica do pertencimento, da identificagdo, do que lhe
¢ simbolico. Nao acreditando na premissa geografica como algo determinante sobre as
narrativas, apesar de contributivas em alguns aspectos, a geografia em que cada realizador
estd imerso ¢ aquela que compete a riqueza de seus imaginarios, sdo os seus cotidianos, os
seus grupos sociais, o seu trabalho, é como cada um interpreta aquilo a sua volta
imaginariamente. Assim, acrescenta, um filme nao seria paraibano por geograficamente ter
sido produzido na Paraiba e que o termo “cinema paraibano” tem mais peso para uma causa,
para uma identificagdo consciente de pertencimento e de visibilidade para que sejam pensadas
politicas publicas dignas para o setor audiovisual no estado. E finaliza: “A Paraiba precisa ser

assistida”®!

% Entrevista concedida por: SILVA, Virginia de Oliveira. Entrevista — ViA¢do Paraiba [jun.2021].

Entrevistadora: Josemary Macedo da Silva Aratijo. Fortaleza: Via Google Forms.
% A frase se trata do slogan de uma campanha dos cineastas paraibanos em defesa de politicas publicas no
estado.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O nosso trajeto neste trabalho foi o de compreender de que forma o projeto Vid¢do
Paraiba se articula com a cadeia produtiva cinematografica no interior da Paraiba, escolhendo
o recorte dos modos de produgdo dos filmes de seus egressos. E um objeto ainda com muitos
tentaculos que esperamos ter “despertado” aqui. Afinal, nem mesmo esta obra estd acabada.
Possivelmente, este seja o trabalho mais completo sobre o projeto que foi o anfitrido do Jabre-
Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas (que abriu as portas para este), assim como a
historia do cinema paraibano e dos seus movimentos e ciclos abriram as portas para a
interiorizagdo. Até que ponto ha, entretanto, uma interferéncia de seus antecessores nos filmes
realizados? Tendo em vista a orientagdo por meio de pessoas experientes, frutos de geragoes
anteriores, nao ha como medir. Porém, ¢ possivel identificar alguns elementos que favorecem
essa aproximacao por meio da propria leitura dessas imagens.

No que concerne a Torquato Joel, a exemplo de seu filme Passadouro (1999), ha
muitas semelhangas nos elementos estilistico como a auséncia de falas, paisagens interioranas
contemplativas, mudangas de tempo e mesmo a utilizacdo da religiosidade, comumente
presentes nas narrativas aqui apresentadas. Planos que evidenciam a simplicidade e também a
complexidade de suas narrativas ¢ algo recorrente, nao apenas em Aruanda (1960), mas
também em Ilha (2016), por exemplo.

Silva Junior (2019, p.17) traz em sua pesquisa algumas nog¢des de autoria no contexto
do cinema, na qual considera que “o artista ndo pode ser considerado em sua unicidade
apenas, € preciso levar em consideragdo o seu entorno, que vai influenciar, sobretudo, o seu
processo de criacdo e concepgao da obra e sua posterior circulagdo” e acrescenta que as
proprias mudangas estruturais da sociedade (geografica, politica, cultural, as novas
tecnologias, etc.) provocam mudangas significativas no ato de criar. Utilizando este
norteamento, considera-se todas as obras como autorais, mesmo recebendo influéncias nao
apenas de sua tutoria, mas dos proprios filmes da histéria do cinema.

Sobre os percursos que nos trouxeram até aqui, muitas foram as nuancas. Em
principio, o projeto teria como mote a analise sobre os modos de atuacao do Vid¢ao Paraiba
culminando na analise filmica das obras produzidas por seus egressos. Contudo, ja em etapas
avangadas da pesquisa e diante da complexidade dos materiais coletados, compreendemos ser
mais relevante analisar o que vem antes do filme, assimilando as histérias de vida dos atores
envolvidos e as possiveis interferéncias nos seus modos de produgdo. Assim, pudemos ter

mais clareza sobre as contribui¢des do VidA¢do Paraiba e suas implicancias nas obras
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apresentadas ao publico, estas, entdo, analisadas sob este viés de desenvolvimento ao longo
do tempo. Entretanto, para responder a questdo sobre como o projeto se articula com a cadeia
produtiva cinematografica no interior da Paraiba, ¢ preciso reconhecer que seu estudo abre
muitos tentaculos para as mais variadas formas de responder a pergunta. Sob a dtica dos
modos de producdo, compreendemos que hd uma interferéncia do ViA¢do nas obras
produzidas por seus egressos no que tange a linguagem, principalmente nas primeiras obras
daqueles cineastas que tiveram mais de um filme realizado. Do mesmo modo em que, cada
filme possui uma particularidade trazida da rede de criagdo que permeia a vida de cada
individuo.

Deste modo, percebemos que em filmes de realizadores que t€ém uma vida mais
urbana, que tiveram maiores experiéncias dentro e fora do pais (outras formagdes), suas
formas de imersao no universo do audiovisual possuem grandes nuangas de linguagem entre a
primeira obra e a ultima durante a realizagdo desta pesquisa. Assim como realizadores cujo
cotidiano emerge na cultura campestre interiorana, acaba por ter mais afinidade com a
linguagem contemplativa, com a paisagem sonora natural.

Em todos os casos, contudo, ¢ percebido que ha um amadurecimento no uso das
técnicas audiovisuais, assim como, nitidamente, percebe-se o trabalho de pesquisa de cada
um, o que escolheram contar na tela e como o fizeram, transcendendo a propria linguagem e
utilizando-a ao contar suas historias. Logo, apropriamo-nos do termo utilizado por Paulo
Roberto para definir o Vid¢do Paraiba e concluimos que suas formagdes sdo, de fato, um
“despertar” que pode ou ndo ser assumido como identidade autoral de seus egressos a partir
de suas demais experiéncias, ndo apenas no campo do cinema, mas em decorréncia de seu
entorno e amadurecimento pessoal.

Para chegar aos seus resultados, todavia, esta pesquisa percorreu também sua trajetoria
propria e, como processo criativo, também ndo esta finalizada. Os desafios, entretanto, foram
muitos, desde o principio. A comegar pelo fato de que, com raros trabalhos sobre o objeto de
pesquisa e com a falta de uma sistematizagdo de dados sobre o projeto, ndo havia um meio
confiavel de chegar proximo aos niimeros ou nivel de abrangéncia almejados. Tivemos entdo
que, primeiramente, tentar realizar um mapeamento o mais proximo possivel desses dados.

A principio, por meio de impressos e arquivos em HD externo cedidos pela Coordenacao de
Extensdo Cultural - Pro-Reitoria de Extensao e Assuntos Comunitarios (COEX/UFPB), onde
o ViAd¢do Paraiba foi vinculado como projeto de extensdo, esses dados foram analisados,
catalogados e sistematizados para ter uma ideia do que havia sido produzido. Mesmo assim,

havia desfalques grandes e lapsos temporais de atua¢dao do projeto, pois, tendo operado por
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mais de uma década de forma ininterrupta, como justificar a auséncia de registros e
documentos em alguns anos? Logo, a complementagdo viria da internet, que seria tdo
desafiadora quanto essa fonte anterior, afinal, como o projeto era divulgado por monitores e
estagiarios, era comum encontrar diversos sites para novas edi¢gdes do projeto, que acabavam
sendo validadas por matérias em jornais da regido ou mesmo divulgagdes em sites de
prefeitura dos municipios. Outra forma de complementar e confirmar esses dados foi em
conversas com ex-monitores, que acabavam por citar outras cidades que souberam que o
ViA¢do tinha passado, o que terminava sendo confirmado em noticias de sites locais. Assim
fomos elencando o maior nimero de edi¢des. Neste periodo, ainda ndo havia uma grande
aproximacao com Torquato Joel, cuja afinidade foi-se construindo aos poucos. Entdo, para
concluir o mapeamento das acdes, foi elaborado, por fim, um formulério (app Google Forms)
com caixas de selecdo de opg¢des de todos os municipios da Paraiba, divididos por
microrregido, para que Torquato fosse marcando as cidades pelas quais o Vid¢do havia
passado, uma a uma. Assim, complementando com a pesquisa de Canuto (2019), chegamos
ao numero de 61 cidades. Contudo, o numero exato de participantes permanece uma
incégnita, havendo uma estimativa de 1.200 participantes das oficinas, além das quase sete
mil pessoas que participaram das mostras de filmes.

Sobre o modo de atuacdo, ainda, e ja entrando no viés da sua aplicagdao pratica,
pudemos percorrer as etapas da a¢do em Serra da Raiz, mesorregido do agreste paraibano,
onde foram realizadas as pesquisas observativas e anotacdes em didrio de campo. A partir
disso, a existéncia do Jabre ficou mais clara para a nossa investigacdo, pois, 0 que ocorre
quando algum desses jovens quer continuar sua maturacdo no cinema? Quais politicas
publicas existem para que a Paraiba possa expressar seu potencial criativo? A importancia do
processo de interiorizagdo diz muito sobre a questdo da continuidade, da necessidade de
imersdo e de agdes, pontuais ou permanentes, porém regulares, nesses municipios, a exemplos
de mostras, festivais e cineclubes.

Ja no Jabre, ainda na fase metodoldgica da pesquisa de campo, o formato foi bastante
diferente. Em sua adaptagdo para o formato online no ano de 2020, devido a pandemia da
Covid-19, e em maior abrangéncia de regionalizacdo, agregando a edi¢do outros estados do
Nordeste, pudemos atuar na coordenacao de grupos de roteiro, compreendendo a dinamica de
atuacdo da proposta, mesmo que talhada em relagdo a poténcia dos encontros, o que limitou a
etapa das exibigdes filmicas precedidas de debate, o que tornaria o processo bem desgastante
com trés turnos seguidos, por quatro dias, diante de uma tela de computador (ou celular, para

alguns). Foram trés propostas de filmes selecionados, ao todo, no final da acdo e alguns dos
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roteiros desenvolvidos estdo em processo de execucdo por terem sido contemplados em
editais de emergéncia apoiados pela Lei Aldir Blanc. Participar do processo de
desenvolvimento dos roteiros deu suporte na compreensdo mais proxima sobre os graus de
interferéncia e as principais referéncias dadas no processo de construgdo ou, quem sabe,
desconstrugao daqueles atores enquanto roteiristas.

Com os dados basicos mais maturados, acesso aos filmes e as leituras ja definidas e
catalogadas, iniciou-se o processo da primeira etapa de entrevistas, onde foi trabalhada uma
grande amostragem de participantes do Vid¢do Paraiba, primando por aqueles que ainda
estavam atuantes no cendrio do cinema paraibano e de onde pudemos filtrar aqueles que
viriam a participar da segunda etapa da entrevista que ocorreu cerca de um ano depois. Além
dos egressos, foram também entrevistados Torquato Joel, Virginia Gualberto, monitores do
ViA¢do Paraiba e o coordenador da COEX, Antonio Gualberto Filho. Aqui pudemos levantar
dados primarios sobre os envolvidos para, em uma segunda etapa de questionamentos,
realizar perguntas mais aprofundadas direcionadas as suas histdrias de vida. O fruto dessas
duas fases de entrevista foi a delimitacdo sobre os realizadores que participaram das duas
acoes e tiveram seus filmes produzidos, além da contextualizacao sobre o modo de atuagdo do
ViA¢do Paraiba desenvolvido no capitulo dois deste projeto dissertativo.

Com a sistematizacao de todos os dados e a partir das subjetividades expressas neste
percurso, o que viria a ser meramente analise filmica, transformou-se em anélise dos modos
de producdo, a luz da teoria de Salles (2008), por meio da trajetoria pessoal de cada realizador
pesquisado e como essas informagdes interferiram direta ou indiretamente no
desenvolvimento de suas obras, compreendendo que, ainda assim, o artista estd em constante
processo de construgdo, desconstru¢ao e reconstru¢cdo de suas obras, pois os acontecimentos
estdo em movimento e transformam de algum modo o pensar e o agir inerentes a todo ser
humano.

Certamente, foi desafiador ter em maos um material tdo completo, € a0 mesmo tempo
complexo, mas acreditamos ter atendido aos propdsitos da pesquisa. Lidar com o campo das
subjetividades, entretanto, pode ndo nos dar respostas conclusivas sobre até que ponto as
contribui¢cdes vém de um lado ou de outro, a exce¢ao daquelas que estdo expostas de forma
clara, mas nao definitiva, em seus filmes e, por isso, assumimos que as respostas vém, de fato,
de uma rede de associagdes que reside no universo de cada individuo. Questdes como “o que
sera do Vid¢do Paraiba e do Jabre, a partir da desvinculagdo como projeto de extensdo da
Coex?”. E uma dessas questdes subjetivas que, se levar em consideragio o posicionamento de

Torquato Joel sobre esse dilema, ele responde que s6 vai parar quando “parar de respirar”. A
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parceria com a Universidade ainda ¢ uma incognita, mas ha articulagcdes com associacoes,
prefeituras e agentes multiplicadores que, a seguir o exemplo da edi¢do que participamos em
Serra da Raiz, da total condicdo de permanecer, embora nao com a melhor logistica ou com a
maior ades3o. Ha a intencdo de manter a participagdo dos estagiarios dos cursos de Cinema e
Audiovisual da UFPB. E, se o projeto sé existir através de Torquato, outra questdo sem
resposta, mas cheia de possibilidades. O cineasta acredita que hé dois jovens em potencial que
podem levar sua proposta adiante, mesmo que ndo seja como “ViAc¢ao Paraiba”. Um deles ¢
Kennel Rogis, que ja o faz por meio do Cinemando. Outro ¢ Ed Junior, egresso e participante
assiduo das tltimas edi¢des de ambas as agdes. Mas ao final, o que ha de concreto? Abrimos
aqui possibilidades de respostas.

Em relagdo a pesquisa, dentre os inimeros desafios, com vestes de incomodo, foi o
registro da memoria, ndo necessariamente de dados especificos desta pesquisa, mas de outras
pontas que ficaram soltas em questdes como a participagdo do publico feminino versus a
quantidade de producdes deste publico. Mesmo na histéria do cinema paraibano, ficou em
aberto se as primeiras produgdes realizadas por mulheres foram feitas mesmo somente na
década de 80. Do mesmo modo, ha o incomodo em perceber que a rara literatura sobre isso
tém catalogagdo muito aquém do nimero de realizadoras da Paraiba, causando a sensagdo de
insuficiéncia de registro ¢ o comprometimento da memoria, pondo em duvida se, em cem
anos, havera registros sobre as grandes e potentes realizadoras do estado no comego deste
século. O mesmo vale para o cinema negro. O desafio do registro e da memoria “despertado”
pelo VidA¢do corre também para outras instdncias além-projeto e achamos importante
registrar.

Para concluir, assinalamos que durante o processo de escrita, tudo ficou muito
potencializado. Fazé-lo em meio a pandemia, definitivamente, ndao foi facil. Nao apenas no
universo pessoal, como individuo, mas na relacdo com os outros individuos e suas perdas ou
mentes psicologicamente abaladas. Afetadas pelo sensivel e pela flria. Isso comprometeu a
pesquisa em um nivel ético, o qual ndo seria possivel forgar qualquer relato em determinados
momentos. Mas talvez insistir na permanéncia tenha um qué de inspiragdo na forca do povo
paraibano. E, mesmo em fase de finalizagdo da pesquisa, algumas respostas comecaram a
aparecer. Algo como “estamos vivos e assim devemos permanecer”. Essa pesquisa € também
um registro de uma trajetoria. Das nossas contribui¢des mutuas, do quanto cada um carregou
sobre isso na sua bagagem. Ely Marques, vitima da Covid-19 e um dos nomes mais
importantes do cinema paraibano, aqui também persiste. Porque ele nos inseriu no Féorum do

Audiovisual Paraibano, na Unido das Mulheres do Audiovisual Paraibano e na Frente de
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Interiorizagdo do Audiovisual Paraibano. Ely estd presente. O cinema paraibano estd
presente. Este estudo ndo ¢ definitivo. Deixamos, entdo, a semente e 0 espago para que possa

ser ampliado.
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Encartes da programagao do ViAc¢do Paraiba 2010.
Fonte: Coordenagdo de Extensdo Cultural - Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos
Comunitarios (COEX/UFPB)

Cartaz projeto ViA¢do Paraiba.
Fonte: Coordenagdo de Extensdo Cultural - Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos
Comunitarios (COEX/UFPB)
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ANEXO II - REGISTROS DE PARTICIPACAO NO VIACAO PARAIBA, EDICAO
SERRA DA RAIZ (2019)

Mostra de cinema no primeiro dia do ViAg¢ao em Serra da Raiz (edigdo 2019).
Fonte: Arquivo pessoal

Oficina "Aprendendo a ler as imagens em movimento" / Serra da Raiz-PB (2019).
Fonte: Arquivo pessoal



165

Gravagao do curta metragem "Loca da néga".
Fonte: Arquivo pessoal
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ANEXO III - ARQUIVOS DE IMAGENS DO JABRE - LABORATORIO PARAIBANO
PARA JOVENS ROTEIRISTAS

Jabre, edi¢do na cidade de Congo - PB, 2017.
Fonte: Facebook Jabre

Laboratorio Jabre de Fotografia, Casarao do Jabre - Maturéia PB, 2018.
Fonte: Facebook Jabre
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@ GRAVANDO

Imagem da pesquisa de “campo” na edi¢do virtual do Jabre 2020.
Fonte: Arquivo pessoal
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APENDICE A - Ficha técnica dos filmes produzidos e analisados

FOGO-PAGOU (8min, 2012, Nazarezinho - PB)

Sinopse: Um cemitério abandonado no sertdo nordestino, suas histdrias contadas pelos
moradores da redondeza.

Ficha técnica:

Roteiro e Dire¢do: Ramon Batista

Consultor de dire¢ao: Torquato Joel

Dire¢ao de fotografia: Bruno Sales

Som direto: Paulo Roberto

Montagem, finalizagdo e desenho de som: Ely Marques

Assisténcia de montagem: Paulo Roberto

Personagens: Manuel Neves, Henrique Rodrigues

Producgdo: Iris Mendes, Dudé Rodrigues, Helena Pereira, Sara Silva, André Silva, Gilson
Silva

Arte Grafica: Kennel Rogis

Foto de cena - Fogo-pagou
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SEIVA (7min, 2019, Nazarezinho -PB)

Sinopse: Entre a contemplacdo e o alerta para trazer luz a seiva essencial da vida, a dgua,
recurso finito e fundamental.

Ficha técnica:

Roteiro e direcao: Ramon Batista

Elenco: Maria Aparecida, Ramon Batista, Vitor Lima, Matheus Alves

Assisténcia de dire¢@o: Torquato Joel

Diregdo de fotografia: Breno César

Som: Guilherme Schmitt

Montagem/finalizacdo/mixagem de som: Kennel Rogis

Direcao de arte: Ramon Batista, Breno César

Designer: Getulio Salviano

Foto de cena - Seiva
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SOPHIA (15min, 2013, Coremas -PB)

Sinopse:

Na busca por entender melhor o universo de Sophia, Joana, mae dedicada, passa por
belissimas experiéncias sensoriais. Uma singela historia de amor cercada de poesia visual e
sonora.

Ficha técnica:

Roteiro/Dire¢do: Kennel Rogis

Direcao de Fotografia: Breno César

Ass. Direcao: Virginia Gualberto

Som Direto: Gian Orsini

Producao / Produgao Executiva: Rebeca Zavaski, Francisco Andrade, Leta Batista ¢ Kennel
Rogis

Montagem: Kennel Rogis e Breno César

Direcao de Arte/ Figurino: Carlos Mosca

Atrizes: Isabelly Domingos e Joana Marques

Finalizacao: Ely Marques

Mixagem/Desenho de som: Kennel Rogis e Breno César

Trilha Sonora: Marcelo Camelo

Making Of: Thercles Silva

Foto de cena - Sophia
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DITO (3min, 2014, Congo- PB)

Sinopse:

Baseado nos mitos populares da regido Nordeste do Brasil, o filme mostra as reacdes
humanas despertadas antes do pesadelo.

Ficha técnica:

Roteiro/ Dire¢ao/ Atuacao: José Dhiones Nunes

Assisténcia de dire¢do: Virginia Gualberto

Producdo: Fabiana Aleixo, José¢ Dhiones Nunes, Luciana Farias, Elvis Aguiar e Allan Marcus
Vozes: Cida Cabral, Fabiana Aleixo, Domingos dos Santos, Erick Silva, Alaln Patrick
Fotografia: Kennel Rogis

Direcao de arte: Carlos Mosca

Camera: José Diones

Montagem: Kennel Rogis

Musica: Os briddes do sertdo (1976) - Vava Machado e Marculino

Foto de cena - Dito
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ULTRAVIOLETA (11min, 2018, Congo - PB)

Sinopse:

E chegado o tempo em que a Terra encontra-se em um estado extremo. Num lugar isolado e
subterraneo, uma familia resiste.

Ficha técnica:

Roteiro e Direcao: Dhiones do Congo

Assisténcia de dire¢do: Virginia Gualberto

Produgdo Executiva: Torquato Joel

Direcao de Producdo: Diego Lima

Elenco: Ylo de Sousa, Veronica Cavalcanti, Alcir Junior
Produtor de locagao: Allison Farias

Produtor de set: Raul Pluma

Assistente de Producao: Ciel Salles

Direcdo de Fotografia: Diego Benevides

1°Assistente de Fotografia: Luis Barbosa

2° Assistente de Fotografia: Kennel Rogis

Som Direto: Bruno Alves

Microfonista: Thiago Christiano

Direcdo de Arte / Figurino: Romero Sousa

Produtor de Arte: Thaygo Farias

Assistentes de Arte: Erick Lomo e Luan Lima

Efeitos especiais: Ismael MourA

Maquiagem: Ismael moura e Ruth Queirds

Ass. De Cattering: Junior Lima, Valéria Alves e Milena Carneiro
Trilhas: free youtube library

Montagem / mixagem / desenho de som / finalizacao: Kennel Rogis

Foto de cena - ULTRAVIOLETA
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ILHA (14min, 2014, Cuité - PB)

Sinopse:

Seu Anténio, um senhor de seus 80 anos, vive isolado em uma casa velha junto com seu filho,
um rapaz que sofre de um distirbio mental e sendo obrigado a viver em cativeiro em um
quarto escuro cercado com agua, transformando sua cama em uma espécie de ilha. A vida dos
dois vive em frequente conflito de um homem sofrido e esquecido pela sociedade com seu
filho com uma doenca perturbadora.

Ficha técnica:

Producdo: Carine Fiusa, Edna Pontes Fotografia: Bruno Sales

Roteiro: Ismael Moura Som

Direto: Bruno Alves

Diregao de Arte: Romero Sousa

Producao Executiva: Carine Fiusa, Edna Pontes

Montagem: Ismael Moura, Jodo Paulo Palitot

Empresa Produtora: Pigmento Cinematografico, uhoo Filmes

Foto de cena - Ilha
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MANANCIAL (7min, 2016, Condado - PB)

Sinopse:

Um jovem sertanejo vive em busca de conciliar um vinculo perdido pela sua geracao
dominada pela cultura massiva da futilidade e da ostentacdo. Um olha poético sobre o descaso
humano com meio-ambiente.

Ficha técnica:

Roteiro ¢ Dire¢ao: Bruno Soares

Elenco: Sebastido Caetano e Bruno Soares

1° Assistente de Dire¢do: Diego Lima

2° Assistente de Dire¢do: Ramon Silva
Consultoria de roteiro: Torquato Joel

Diretor de Produgao: Bruno Soares

Assistente de Producao: Adriano Linhares
Produgao: Ladeira Filmes

Co-Producao: Gravura Filmes

Diretor de Fotografia: Kennel Rogis

Diretor de Arte: Kennel Rogis e equipe
Assistente de Fotografia: Rafael Felix

Som Direto: Betwel Lavras

Desenho e Mixagem de Som: Kennel Rogis
Musica: "Rico, Rico" — Gabriel Diniz

Montagem e Finalizagdao: Kennel Rogis
Continuista: Allison Linhares

Still: Joao Neto

Motorista: Fabio de Castro

Assistentes de Set: Ruan Gongalves e Ivan Junior

Foto de cena - Manancial
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STANLEY (19min, 2016, Nazarezinho - PB)

Sinopse:

Quando eu tinha sete, oito anos... vi meu pai conversando com um amigo. Nao entendia muito
bem o que eles estavam falando... o que eu mais lembro era dos 1dbios mexendo. Fiquei com
vontade de beijar a boca do amigo do meu pai.

Ficha técnica:

Elenco: Lais Lacerda, Rafael Guedes e Aelson Felinto

Diregao ¢ Roteiro: Paulo Roberto

Montagem: Diego Benevides

Diregao de Arte: Didgenes Mendonga

Diregao de Fotografia: Luis Barbosa

Empresa Produtora: Extrato De Cinema

Producdo: Paulo Roberto

Producao Executiva e Dire¢do De Producao: Cybele Soares

Som Direto: Gian Orsini

Edicao De Som: Rafael Borges
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MALHA (14min, 2013, Nazarezinho - PB)

Sinopse:

A violenta materializacao de um festejo popular, a malhagao do Judas, no interior da Paraiba,
onde os credos religiosos de um povo servem de pano de fundo para a entrega visceral ao
escarnio profano.

Ficha técnica:

Producdo: Paulo Roberto

Roteiro: Paulo Roberto

Som Direto: Gian Orsini

Finalizag¢ao: Débora Opolski, Diego Benevides

Diregao de Fotografia: Diego Benevides

Montagem: Marcelo Coutinho

Trilha Sonora: Franz Liszt

Fotografia adicional: Luis Barbosa

Foto de cena - Malha
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CAETANA (12min, 2018, Coxixola - PB)

Sinopse:

Um olhar que constréi uma pequena composicao pelos gestos e agdes de um rito social. Do
ponto de vista do centro, as bordas sdo vistas em seus pequenos atos pulsantes.
Ficha técnica:

Producdo: Caio Bernardo, Rodolpho De Barros, Torquato Joel

Roteiro: Caio Bernardo

Edicao: Jodao Paulo Palitot

Edi¢ao de som: Bruno Alves

Produgdo Executiva: Caio Bernardo, Rodolpho De Barros, Torquato Joel
Direcdo de Fotografia: Rodolpho De Barros

Diregao de Som: Bruno Alves

Empresa Produtora: Ato

Agente comercial: Rodolpho De Barros

Foto de cena - Caetana
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ENCANTAMENTO (6min, 2015, Alagoa Grande -PB)

Sinopse:

Muita gente se encanta com flores, pessoas, o infinito, mas por que ndo encantar com morte.
Talvez com de todos os seres na visdo de grande pessoa.
Ficha técnica:

Direcao e Roteiro: Allan Marcus

Orientador: Torquato Joel

Assistente de Direcdo e Continuista: Cristiane Fragoso
Dire¢ao De Fotografia: Ismael Moura

Sonoplastia: Ismael Moisés

Produgdo: Gustavo Ferreira (Guto) e Andréa Fernandes
Produtor Executivo: Severino Antonio (Bibiu)

Edi¢ao e Montagem: Erick Medeiros

Produgao de Midia: Kleyton Canuto E Kaline Almeida

Personagem Entrevistado: Antonio Correia Filho (Tareco)

Foto de cena - Encantamento




