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RESUMO

A identidade cultural de um sujeito € uma construcdo socio-historica complexa que envolve
diversos aspectos, como por exemplo: relagcdes interpessoais, territorialidade, memoria,
discurso, experiéncias coletivas, manifestagdes artisticas, entre outros. A presente pesquisa tem
como objetivo compreender o processo de construcdo da identidade musical dos musicos
populares autodidatas de Varjota-CE através da andlise dos relatos de experiéncias. A
metodologia utilizada foi o estudo de casos multiplos, de natureza basica, abordagem
qualitativa, objetivo explicativo e elaborado através dos procedimentos técnicos da pesquisa
bibliogréafica interdisciplinar e da pesquisa de campo, tendo como referencial tedrico-analitico
os Estudos Culturais sobre identidade e deslocamento humano, assim como, elementos da
Analise do Discurso (AD) como método de analise dos relatos orais. A partir da analise dos
resultados do estudo de casos, constatamos que 0s musicos de Varjota tiveram suas trajetorias
pessoais marcadas pelo processo migratorio, o que provocou também mudancas socioculturais
significativas, devido ao contato com outros imigrantes e com moradores locais. Portanto, as
relacGes estabelecidas através do contato com outros sujeitos se deram por meio das
experiéncias musicais coletivas no ambito social, o que contribuiu para a construcdo da
identidade musical dos musicos locais.

Palavras-chaves: Migracdo. ldentidade Musical. Musica Popular. Masicos Autodidatas.



ABSTRACT

The cultural identity of a subject is a complex socio-historical construction that involves several
aspects, such as: interpersonal relationships, territoriality, memory, discourse, collective
experiences, artistic manifestations, among others. This research aims to understand the process
of building the musical identity of self-taught popular musicians from Varjota-CE through the
analysis of experience reports. The methodology used was the study of multiple cases, of a basic
nature, qualitative approach, explanatory objective and elaborated through the technical
procedures of interdisciplinary bibliographical research and field research, having as theoretical
and analytical reference the Cultural Studies on identity and human displacement, as well as
elements of Discourse Analysis (DA) as a method of analyzing oral reports. From the analysis
of the results of the case studies, we found that the musicians from Varjota had their personal
trajectories marked by the migratory process, which also caused significant sociocultural
changes, due to the contact with other immigrants and with local residents. Therefore, the
relationships established through contact with other subjects took place through collective
musical experiences in the social sphere, which contributed to the construction of the musical
identity of local musicians.

Keywords: Migration. Musical Identity. Popular music. Self-taught Musicians.
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1 INTRODUCAO

A cidade de Varjota (Figura 01) esta localizada na regido Norte do Estado do Ceara, a
265 km de Fortaleza via CE-257 e BR-020 e com uma populacdo estimada de 18.368 mil
habitantes em 2018, segundo o IBGE (2021). Apesar de ter somente 37 anos de emancipagdo
politica, a cidade concentra uma grande quantidade de expressdes culturais, o que proporciona

uma variada e intensa producao artistica.

Figura 01 - Mapa do estado do Ceara indicando o municipio de Varjota

BRASIL LEGENDA
O Sede Murwcipal — Vias Estacuais
® Sede Distritad — Drenagem

— Vias Fedorais M\ Agude

Forde Maga adeptado Ses ceias opoprifcss do PECE ffes Savs Ouiiei (uaee V1748 SA LV S
® low fearis MITET SAJEICA W) Orparieacho Prancmetss A, 2008

Fonte: (ASSIS; ARAUJO, 2009).

Segundo Rodrigues (2016), o discurso oficial sobre a fundacdo da cidade de Varjota tem
como personagem central um representante da Igreja Catélica, o Padre Macéario Bezerra do
Valle Arruda (1865-1927), clérigo que viveu na regido e possuiu uma fazenda no local que deu
origem ao pequeno povoado chamado Varjota, atualmente submerso nas aguas do Acude
Araras.

Entretanto, as narrativas presentes tanto no discurso oficial quanto no imaginario dos
moradores ndo trazem uma analise profunda sobre o processo de desenvolvimento histérico

da cidade até meados do seculo XX. Isso s0 vai acontecer a partir da década de 1950 quando se

1 Acude Publico Paulo Sarasate, mais conhecido como Acude Araras, esta localizado sobre o Rio Acaral entre o
municipio de Varjota e Santa Quitéria na regido Norte do Estado do Ceara.



13

deu inicio & construcdo do Acgude Araras. Além disso, a cidade passou a ser chamada
oficialmente de Varjota somente ap0s sua emancipagéo politica, fato que ocorreu em fevereiro
de 1985 (RODRIGUES, 2020).

A construcdo do Acude Araras, ocorrida na década de 1950, provocou um intenso
processo de deslocamento humano para a regido do médio Acarad, na regido Norte do Ceara.
O tecido social dos imigrantes era composto por pais e maes de familia, comerciantes, vaqueiros
e, sobretudo, agricultores que se deslocaram de seu territério de origem em busca de sustento
através da mao-de-obra assalariada nas frentes de servicos do DNOCS?.

A chegada dos imigrantes ao local, possibilitou o fluxo de novas ideias, pensamentos,
valores e tradigdes oriundas de outras regides do estado e do Nordeste. Ao se fixarem na regiao,
esses sujeitos construiram relacfes sociais que contribuiram para a permanéncia destes no local,
mesmo apos o fim da construcdo do acude. Dessa maneira, o contexto sociocultural de Varjota
é marcado pela pluralidade e pela influéncia do processo migratorio.

A diversidade social possibilitou a construgdo de uma identidade cultural pluralizada,
fato que influenciou na musicalidade local, constituida por diversas expressdes artisticas que
tornaram referéncia para o desenvolvimento musical varjotense, influenciando, inclusive,
novos artistas a seguir a trilha sonora da musica popular.

Neste sentido, a pesquisa tem como objetivo compreender o processo de construcdo da
identidade musical dos musicos populares autodidatas de Varjota-CE através da analise dos
relatos de experiéncias, com o intuito de identificar os fatores que provocaram o processo
migratorio para a regido, relacionar a construcdo do acude Araras ao inicio do deslocamento
humano no contexto local e analisar as transformacg6es socioculturais locais a partir do contato
entre 0s sujeitos.

Para compreender a construcdo da identidade musical dos musicos autodidatas da cidade
de Varjota é necessario analisar as experiéncias musicais no contexto local a partir das relaces
sociais construidas por meio do contato entre 0s sujeitos. Nao obstante, esse contato € resultado
do processo migratorio causado pela oferta de trabalho.

Dessa maneira, analisar a mediagdo social da musica na dindmica de um processo de
deslocamento humano e realocacdo social dos imigrantes é fundamental para compreender o

sentido do fendmeno sonoro para a comunidade local, tendo os musicos autodidatas como

2 Em 1909, foi criada a Inspetoria de Obras Contra as Secas - IOCS, que organizou a delimitacdo dos espagos
sujeitos as estiagens periddicas. Em 1919, a IOCS passa a IFOCS — Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas.
Por fim, em dezembro de 1945, foi promovida a reformulacdo da IFOCS, transformando-a em autarquia, o
DNOCS, dando maior autonomia ao érgao (FERREIRA, 2016).
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protagonistas do processo.

Entre as diversas expressfes artistico-musicais existentes na cidade, é importante
destacar a figuras dos musicos autodidatas locais, como por exemplo, repentista, chordo®,
seresteiro, entre outros. Esses sujeitos representam o pioneirismo do movimento musical dentro
do contexto local e a manutengdo das tradi¢cGes populares frente ao avanco da inddstria cultural
e das influéncias externas.

Todavia, devido as transformacdes ocorridas nos Gltimos anos no meio musical,
sobretudo, a partir do surgimento de novas tendéncias e, consequentemente, de um novo
publico, alguns musicos locais mais experientes perderam espaco, apesar do protagonismo que
tiveram durante anos de atividade.

Diante desse novo cenario musical, falta visibilidade para os musicos pioneiros da
cidade, principalmente, em ambientes publicos onde a memaria cultural deveria ser preservada,
como escolas, pracgas, entre outros. Considerando que, devido as influéncias externas, muitos
sofrem com o descaso em sua propria cidade e, mesmo assim, tentam manter-se ativos em suas
atividades musicais.

Como conhecimento produzido, a pesquisa € relevante para o campo de estudos e para
a sociedade de um modo geral, pois tornou publico a importancia dos musicos populares
como sujeitos atuantes no processo de desenvolvimento sociocultural da cidade.

Além disso, a pesquisa possibilita uma compreensdo histdrica sobre o processo de
construcdo da identidade musical de Varjota e servira de fonte para futuras pesquisas nas areas
de Musicologia Histérica, Etnomusicologia, Histéria Social, Histéria Cultural, Ciéncias
Sociais, entre outras.

Vale destacar também que, minha experiéncia pessoal na musica, sobretudo, antes de
ingressar no ambiente académico, foi influenciada basicamente pelo contato com musicos
populares autodidata da cidade, o que torna a pesquisa um anseio pessoal e uma bandeira que
devo levantar.

A presente pesquisa trata-se de um estudo de casos multiplos de natureza basica, de
abordagem qualitativa e com objetivo explicativo, elaborado através dos procedimentos
técnicos da pesquisa bibliografica e da pesquisa de campo.

Conforme Gil (2008), as etapas de realizacdo dos estudos de caso podem ser assim
definidas: 1) formulacdo do problema; 2) definicdo da unidade-caso; 3) determinagdo do

namero de casos; 4) elaboracdo do protocolo; 5) coleta de dados; 6) avaliacdo e anélise dos

3 Substantivo masculino: “1. Diz-se de ou intérprete, instrumentista, ou mesmo compositor, de grupo musical
especializado em choro; chorista” (MICHAELIS, 2021).
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dados; 7) preparacgdo do relatorio.

Sobre a formulacdo do problema, o autor citado afirma que esse procedimento decorre
de um longo processo de reflexdo sobre o0 assunto pesquisado. Dessa maneira, as reflexdes sobre
a construcdo da identidade musical dos musicos de Varjota e os fatores que provocaram esse
fendmeno sociocultural surgiram durante minha pesquisa de TCC* sobre aprendizagem
autodidata, realizada no curso de licenciatura em Mdsica da Universidade Federal do Ceara
(UFC) entre 2018 e 2019.

Na ocasido, foi feito um estudo exploratorio com os musicos populares autodidatas e,
devido a necessidade de contextualizar o objeto de pesquisa a partir de informacGes sobre lugar
de origem e classe social, ficou evidente que a maioria dos participantes do estudo eram
imigrantes que vieram para a regido apés a construcao do Acude Araras na década de 1950.

A partir dessas evidéncias, foi formulado o problema da pesquisa, partindo da hipdtese
de que o processo migratoério alterou todo o contexto sociocultural local. Com a possibilidade
de investigacdo sobre o fenémeno sociocultural, surgiu a seguinte pergunta norteadora: Como
se deu a construcdo da identidade musical dos musicos populares autodidatas de Varjota a partir
do processo migratorio iniciado na década de 1950?

Para a etapa de definicdo da unidade-caso foram tracados limites da totalidade do
fendmeno pesquisado e definidos os casos a serem selecionados para a elaboracdo do estudo.
Dessa maneira, foi definido como caso, as experiéncias dos musicos populares autodidatas
locais que, de alguma maneira, tenham sido afetados pelo processo migratdrio.

Em relacdo a etapa de determinacdo da quantidade de casos foi definido um ndmero
provisorio de acordo com a quantidade de participantes da pesquisa de TCC, ja citada
anteriormente. Entretanto, a partir do inicio das entrevistas foi necessario rever a quantidade de
casos a serem analisados, ficando definidos em 3 casos.

A etapa seguinte foi a elaboracdo de um protocolo baseado no modelo proposto por
Gil (2008) e estruturado com as seguintes secoes: 1) visdo global do projeto, incluindo o cenario
e a literatura referente a tematica; 2) procedimentos de campo, incluindo o acesso aos
informantes e as informagdes gerais sobre os procedimentos; 3) determinacdo das questoes,
incluindo as palavras-chaves sobre informagdes relevantes para a pesquisa; 4) guia de
elaboracdo do relatorio, incluindo a analise paralela das informacGes.

A etapa de coleta de dados foi realizada através da pesquisa bibliografica e pesquisa de

4 CHAVES, Erasmo Janior de Melo. Aprendizagem musical autodidata: um estudo exploratério com os musicos
populares em Varjota-CE. Trabalho de Concluséo de Curso (graduacdo) — Universidade Federal do Ceara. Sobral,
2019. 79f.
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campo. Assim, devido a complexidade do fenémeno pesquisado e multiplicidade de casos,
nesta etapa foi utilizada a pesquisa bibliogréfica interdisciplinar, incluindo estudos de diversas
areas do conhecimento como, por exemplo, Musicologia, Sociologia, Jornalismo, Linguistica,
Historia Social, etc.

A partir da pesquisa bibliogréfica foi possivel analisar o objeto de pesquisa através de
estudos publicados sobre o tema. Por se tratar de uma pesquisa interdisciplinar, foram utilizados
estudos de diversas areas do conhecimento para construir uma narrativa entre as disciplinas e
incluir novos elementos para a discussao.

Em relacdo a investigacdo das experiéncias pessoais, esta etapa foi realizada através dos
relatos de experiéncias individuais dos participantes do estudo que foram selecionados a partir
dos critérios de inclusédo e exclusdo dos sujeitos, estabelecidos de acordo com os recortes da
pesquisa.

Através da insercdo ao campo foi possivel se contextualizar o fenémeno estudado e
coletar informacdes que ainda ndo estdo disponiveis em pesquisas publicadas, com o intuito de
tornar o estudo mais amplo e profundo sobre o fenémeno ocorrido na regido.

Na etapa de avaliacdo e andlise dos dados o direcionamento assumido foi a analise
qualitativa, tendo como estratégia central o0 método de Andlise do Discurso a partir de tedricos
como Pécheux (2009) e Orlandi (2009), e comentadores como Paulon, Nascimento e Laruccia
(2014) e Gerdnimo (2016), com o intuito de explorar as experiéncias musicais do cotidiano dos
sujeitos que migraram para a regido, descrever o contexto sociocultural local a partir das
relacBes interpessoais e analisar os elementos identitarios que caracterizam a musica deVarjota.

Dessa maneira, as informacGes coletadas tanto na pesquisa bibliogréafica quanto na
insercdo de campo, foram cruzadas, possibilitando uma anélise mais ampla sobre o fenémeno
estudado.

Por fim, a preparacéo do relatdrio foi a Gltima etapa do processo e exigiu um menor grau
de formalidade em relacéo as outras, por se tratar de um delineamento mais flexivel. O relatério
de apresentacdo dos dados foi elaborado em forma de texto a partir das informacdes obtidas na
pesquisa de campo, destacando o panorama das falas dos entrevistados frente as questfes
levantadas durante a realizagdo das entrevistas.

A presente pesquisa aborda diversas evidéncias sobre fendmeno estudado, por ser um
estudo sobre sujeitos que fazem parte de um mesmo contexto socio-historico, entretanto, com
experiéncias particulares distintas. Dessa maneira, o estudo utilizou de uma metodologia mais
detalhada e uma maior disponibilidade de tempo para a realizacdo dos procedimentos.

Quanto a natureza, a presente pesquisa pode ser classificada como de natureza basica,
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pois tem como finalidade preencher uma determinada lacuna no conhecimento de uma érea,
ampliando a compreenséo sobre o objeto que ainda n&o foi totalmente explorado. Apesar de
haver diversas pesquisas publicadas sobre a histdria local de Varjota, pouco se registra o
processo de formacéo da identidade sociocultural dos imigrantes e seus descendentes.

Desse modo, com a finalidade de compreender o processo de construcéo de identidade
a partir da imigracao e do deslocamento, o presente estudo esta situado no nivel de analise do
discurso, realizada através das informacGes disponiveis na bibliografia e nos relatos de
experiéncias dos sujeitos.

A abordagem da pesquisa € de variavel qualitativa que, segundo Fachin (2006) tem
como caracteristica primordial a descricdo analitica, ou seja, ndo se trata de uma variavel
determinada por dados ou proporc¢des numeéricas. Entretanto, ndo significa que a quantificacdo
ndo possa ser utilizada para definir os aspectos do objeto de pesquisa.

Por se tratar de um estudo de casos multiplos, houve uma diversidade de informacdes,
principalmente, nos relatos de experiéncias. Isso ocorreu devido a diversos fatores que séo
bastante comuns nesse tipo de intervengdo, como por exemplo, autocelebracdo e, sobretudo,
criacdo artificial de trajetoria.

Para isso, foi realizada a comparacdo das informacdes obtidas a partir dos diferentes
relatos orais, pois cada sujeito € um participante ativo do processo e, portanto, capaz de recriar
significagBes em prol de seu prdprio interesse ou satisfacéo.

Com o intuito de analisar o objeto de forma ampla, foi realizado o cruzamento de dados
disponiveis tanto na bibliografia quanto na fala dos participantes do estudo. Contudo, por se
tratar de uma pesquisa que envolveu oralidade, é preciso atentar sobre as possiveis divergéncias
de informag&o que podem surgir nas falas dos entrevistados.

Quanto ao objetivo, a pesquisa é de nivel explicativo que, segundo Silva (2011), tem
como objetivo compreender, atraves da confrontacdo de varidveis, as causas ou os fatores que
influenciam os fendmenos. Desse modo, o estudo explicativo tem como finalidade elucidar
como e por que ocorre um determinado fenbmeno ou a explicacdo para uma possivel relagcéo
entre dois ou mais fenémenos.

Partindo desse pressuposto, a pesquisa confrontou as variaveis existentes no processo
de formacéo da identidade dos musicos populares autodidatas a partir das especificidades das
experiéncias individuais e coletivas.

Portanto, para compreender o fendmeno estudado a pesquisa buscou identificar os
fatores que provocaram o deslocamento humano para a regido, considerando a trajetéria de cada

sujeito entrevistado, assim como, a influéncia da migracao na construcédo identitaria, ocorrida a
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partir do contato dos imigrantes com a musicalidade local existente na época.

Quanto aos procedimentos técnicos, por se tratar de um estudo de casos multiplos, foi
necessario teorizar e contextualizar o fendbmeno antes de inserir as informacdes coletadas no
I6cus da pesquisa. Portanto, devido a diversidade de informacdes, uma andlise de pesquisas
publicadas sobre migracdo, musica popular, identidade cultural e memoria se fez necesséria.

E importante destacar que, devido a utilizagio de diferentes procedimentos técnicos para
a realizacdo da pesquisa foi necessario fazer a triangulacdo de dados a partir da utilizacdo de
diversas fontes para a problematizacdo. A triangulacdo possibilitou trabalhar em diversas
perspectivas, algo necessario para a realizacdo de estudo de casos multiplos de abordagem
qualitativa, pois a utilizacdo de apenas um método ndo é o suficiente para a compreensdo de
um fenbmeno complexo.

Com o intuito de evitar a fragmentacdo das informaces, devido a multiplicidades de
casos analisados e a diversidade de procedimentos técnicos utilizados, foi necessario colocar
em pratica o conceito de interdisciplinaridade e, assim, atingir o objetivo da pesquisa.

De acordo com Perez (2018), a interdisciplinaridade como método de pesquisa pode ser
compreendida como a interacdo entre as diferentes areas do conhecimento, opondo-se a
fragmentacdo do saber cientifico e estabelecendo uma unidade de conhecimento a partir da
superacao do isolamento tedrico. Dessa maneira, a interdisciplinaridade é capaz de mudar a
concepcao de como se elabora pesquisa.

Portanto, a presente pesquisa pode ser considerada um estudo interdisciplinar, pois
alguns elementos do objeto analisado ndo podem ser delimitados dentro de uma Unica area de
pesquisa, como por exemplo, a perspectiva do sujeito pelo sujeito, abordagem subjetiva e que
foi recorrente nos relatos das experiéncias pessoais dos musicos populares de Varjota.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

2.1 Coleta de dados

A partir dos procedimentos de coleta de dados, a pesquisa buscou compreender o
processo de construcdo da identidade a partir do deslocamento humano e das experiéncias dos
musicos de Varjota em seus espagos sociais, seus elementos identitarios desenvolvidos a partir
da vivéncia musical e a perspectiva de si mesmo em relagdo aos outros sujeitos e ao meio social
em que atuam como musicos.

Sobre o procedimento técnico de coleta de dados, Gil (2008, p. 140) afirma que, “é
mais complexo que o de outras modalidades de pesquisa. [...] no estudo de caso utiliza-se
sempre mais de uma técnica. Isso constitui um principio basico que ndo pode ser descartado”.
Neste sentido, a coleta de dados foi realizada ap6s a delimitacdo do objeto de pesquisa, 0 que
orientou a escolha dos procedimentos utilizados para a elaboracdo do estudo.

De acordo com Lima e Mioto (2007, p. 41), foi necessario definir:

a) 0 parametro temético — as obras relacionadas ao objeto de estudo, de acordo com
os temas que lhe sdo correlatos; b) o pardmetro linguistico — obras nos idiomas
portugués, inglés, espanhol, etc.; ¢) as principais fontes que se pretende consultar
livros, periddicos, teses, dissertagdes, coletdneas de textos, etc.; d) o pardmetro
cronoldgico de publicacdo para selecdo das obras que compordo o universo a ser
pesquisado, definindo o periodo a ser pesquisado.

A realizacdo da pesquisa bibliografica ocorreu entre 0os meses de janeiro de 2021 a maio
de 2022. Para a elaboracdo dessa etapa, foram utilizadas diferentes fontes bibliogréficas que,
segundo Gil (2008) sdo, em grande parte, assim classificadas: a) livros de leitura corrente (obras
literarias e de divulgacdo) e de referéncia informativa (dicionarios, enciclopédias, anuarios e
almanaques); b) publicacGes periddicas (jornais e revistas); ¢) impressos diversos.

Os procedimentos utilizados na elaboracé@o da pesquisa bibliografica foram realizados
em cinco etapas: a) elaboracdo dos descritores da pesquisa a partir da pergunta norteadora; b)
levantamento bibliografico preliminar; c) selecdo e categorizagdo dos estudos pesquisados; d)
leitura analitica e interpretacdo dos dados; e) elaboragéo do relatorio de resultados.

Os descritores utilizados para o levantamento bibliogréafico preliminar foram: didspora
humana, migracdo e deslocamento interno, identidade cultural, hibridismo cultural, mdsica
popular, autodidatismo na musica popular, obras do DNOCS, aceitacdo e resisténcia, a figura

dos “cassacos” e identidade sociocultural varjotense.
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A partir dos descritores da pesquisa, foi realizado um levantamento bibliogréafico
preliminar para o reconhecimento do assunto abordado atraves de um plano provisorio da
pesquisa. O procedimento foi realizado na base de dados da SciELO, Google Académico e
demais sites especializados no assunto. As fontes utilizadas foram: livros, revistas, artigos
cientificos, periddicos e publicacdes em formato de PDF.

Dessa maneira, foram adotados critérios de inclusdo para as fontes, sendo assim
definidos: a) livros, artigos cientificos e demais publicagdes em Lingua Portuguesa ou
estrangeira; b) fontes bibliograficas com tematica sobre metodologia de pesquisa, migragéo,
identidade sociocultural e musica popular.

Foram adotados também critérios de exclusdo, como: estudos repetidos e incompletos,
artigos ndo publicados, assim como, estudos que ndo estavam diretamente relacionados a
tematica da pesquisa.

Apos o levantamento bibliografico preliminar foi realizada a selegdo e a categorizacdo
das fontes a serem analisadas a partir dos critérios de inclusdo e exclusdo. Desse modo, 0s
estudos selecionados foram distribuidos de acordo com a abordagem dos capitulos da pesquisa:
procedimentos metodoldgicos, fundamentacdo tedrica, contextualizacdo do fendmeno
sociocultural e estudo de casos multiplos.

Para a categorizacdo dos estudos foram utilizados os critérios de andlise das informacdes
a partir da leitura exploratéria das fontes bibliograficas, como, por exemplo, resumo,
delineamento da pesquisa, resultados e discussdes e consideracdes finais.

Logo em seguida, foi feita a leitura analitica dos estudos selecionados e a interpretacédo
dos dados, com o intuito de construir categorias de analise em torno do objeto investigado e em
constante didlogo com o embasamento tedrico da pesquisa. A analise e a interpretacdo do
material coletado foram realizadas através do fichamento de texto, dividido em categorias no
Word ©.

Neste sentido, Lima e Mioto (2007, p. 41) consideram que, no processo de realizacéo
de uma pesquisa bibliografica “a leitura apresenta-se como a principal técnica, pois € através
dela que se pode identificar as informagdes e os dados contidos no material selecionado, bem
como verificar as relagdes existentes entre eles de modo a analisar a sua consisténcia”.

A Ultima etapa do procedimento foi a elaboracédo do relatdrio de resultados, realizada
por meio de um texto com os resultados da pesquisa. Foi utilizada uma linguagem clara e
compreensivel, por meio da disposicdo estratégica das informagdes para facilitar o
entendimento por parte do publico em geral.

A pesquisa de campo foi realizada com dois grupos de participantes: o primeiro foi
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composto por 03 (trés) masicos populares autodidatas de Varjota que migraram para a cidade
devido, direta ou indiretamente, a construcdo do Acude Araras; o segundo foi composto por
10 (dez) sujeitos que participaram das festividades locais e por musicos populares de geracoes
posteriores que se destacaram dentro do cenario musical local e regional.

Priorizando a diversidade sociocultural a partir das diferencas regionais, os critérios de
inclusdo de participantes do primeiro grupo foram estabelecidos de acordo com as distancias
de deslocamento dos sujeitos, ficando assim definidos: 1) musicos vindos de outros estados
do Nordeste; 2) musicos vindos de outros municipios vizinhos do estado do Ceara; 3) musicos
vindos de outras localidades do atual municipio de Varjota.

Por se tratar de uma grande variedade de casos, foram utilizados também critérios de
exclusdo como, por exemplo: 1) musicos que se estabeleceram no local a partir da terceira
geracdo, ou seja, descendentes de terceiro grau ou a partir da década de 1980; 2) musicos que
vieram de uma mesma regido e, portanto, com caracteristicas identitarias semelhantes; 3)
masicos nascidos em Varjota, mas que construiram suas carreiras musicais em outros
municipios.

Os critérios de inclusdo de participantes do segundo grupo foram estabelecidos de
acordo com a participacdo dos sujeitos nas atividades musicais locais como, bandas, grupos,
festas, entre outros, ficando assim definidos: 1) sujeitos que frequentaram as primeiras festas
no Clube Recreativo Araras®; 2) musicos que participaram das bandas de maior destaque da
cidade e na regifo; 3) musicos que participaram do EnCANTAS.

Devidos a grandes variedade de sujeitos que participaram das atividades musicais da
cidade, tornou-se inviavel inserir todos na pesquisa e, portanto, foi necessario utilizar também
critérios de exclusdo como, por exemplo: 1) sujeitos que frequentaram as festas do Clube
Recreativo Araras somente nos Gltimos anos de funcionamento; 2) mdsicos que participaram
das bandas locais de menor destaque na cidade e na regido; 3) musicos que nao participaram
diretamente do EnCANTA.

De acordo com o protocolo de pesquisa proposto por Gil (2008) foi elaborado um
guestionario para o levantamento dos dados pessoais especificos de cada participante, incluindo
as palavras-chaves sobre informagdes relevantes para a pesquisa, como, nome de registro, nome

artistico, idade, lugar de origem, escolaridade, profissao e habilidade musical.

5 Espaco de eventos e festas construido no final da década de 1960 e que foi palco das primeiras atividades
musicais de Varjota.

® Festival de Musica de Varjota realizado a partir de 2010 e que conta com a participacdo de varios musicos
locais.
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Além disso, foram elaborados 5 (cinco) roteiros de perguntas semiestruturadas para a
realizacdo das entrevistas com os grupos de participantes. As entrevistas com o primeiro grupo
ocorreram entre os dias 20 (vinte) de marco a 06 (seis) de junho de 2022, incluindo perguntas
sobre a atividade musical na localidade de origem, os fatores que provocaram o deslocamento
para a regido, o primeiro contato com os musicos em Varjota, a trajetoria musical, a perspectiva
sobre a mdsica varjotense atual, entre outras questdes.

As entrevistas com o0 segundo grupo ocorreram entre os dias 17 (dezessete) de junho e
11 (onze) de julho de 2022, e inclui perguntas sobre as festas realizadas no Clube Recreativo
Araras, 0 surgimento e a trajetéria das bandas locais, os fatores que provocaram o fim das
atividades das bandas, a importancia das bandas para a masica local, a iniciativa da realizacdo
do festival EnCANTA e a participacdo dos musicos locais no festival.

O roteiro de perguntas foi elaborado de acordo com os objetivos dos estudos de caso
propostos por Gil (2008). Dessa maneira, foram investigadas questdes socioculturais, como por
exemplo, local de origem, fatores desencadeantes do processo de migragdo, condicGes
socioeconémicas, relacdo de poder, interacdo social, assimilacdo de elementos musicais,
construcdo identitaria, relacdo com o fenbmeno, perspectiva de si mesmo, entre outras.

Por fim, foi elaborado um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), com
0 intuito de conscientizar os participantes sobres seus direitos, suas responsabilidades, 0s riscos
existentes e os beneficios que a participacdo implica, garantindo o direito de ndo participar da
pesquisa se por qualquer motivo resolver desistir, tendo toda a liberdade para retirar o seu
consentimento sem nenhum prejuizo.

Nessa etapa da pesquisa, os participantes assinaram o TCLE e foi utilizado um gravador
de voz (Smartphone Samsung GALAXY A01) como instrumento de coleta de dados e um diario
de campo para anotacdes das situacdes que nao puderam ser registradas em audio, como por
exemplo, gestos espontaneos, hesitagdo, ddvidas, sentimentos de nostalgia, entre outras.

A principio, os procedimentos de inser¢cdo ao campo ocorreram no inicio de margo de
2022 através de visitas e encontros informais, assim como, contato por telefone, com o intuito
de comunicar aos participantes sobre a pesquisa e marcar as datas das entrevistas, de acordo
com as premissas da pesquisa qualitativa propostas por Minayo (2012).

Neste sentido, Kaufmann (2011, p. 79) reforca que as visitas informais contribuem para
“para quebrar a hierarquia entre o entrevistador e o entrevistado, buscando o mais proximo de
uma conversa entre dois individuos iguais”. Devido a aproximagdo pessoal com 0S
entrevistados e as experiéncias anteriores que tive em campo, foi possivel fazer um

levantamento de quem poderia contribuir com a pesquisa sobre o fenémeno de migracéo e sua
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influéncia na cultura local e as atividades musicais da cidade.

Seguindo as premissas propostas por Minayo (2012), a inser¢do ao campo foi munida
de teoria e hipoteses, no entanto, com abertura para questiona-las. Apds as visitas informais,
deu-se inicio as entrevistas e, a partir das informacdes obtidas sobres 0s sujeitos, outras questdes
foram sendo adicionadas de forma progressiva, até alcancar de forma satisfatoria a
compreensdo do fenbmeno ao ponto de ndo ser mais necessario o incremento de novas
observacdes.

A maior parte das entrevistas foram realizadas por meio do contato direto com o0s
entrevistados, seguindo as normas estabelecidas pelas autoridades sanitarias, como, uso de
mascaras e distanciamento social. Entretanto, devido a disponibilidade tempo de alguns
participantes, algumas entrevistas foram realizadas pro meio do aplicativo WhatsApp®©.

Apbs a insercdo ao campo de pesquisa, foi realizada a organizacdo do material empirico
das entrevistas, com o intuito de apropriar-se das informagdes sobre o objeto estudado. Em
seguida foi feita a tipificagdo do material recolhido no campo e a transicéo entre a empiria e a
elaboracdo tedrica. Essas duas etapas foram realizadas simultaneamente.

O material das entrevistas foi gravado em formato de MP3 e armazenado em pastas no
dispositivo Google Drive, possibilitando a anélise permanente das informagdes, a manutencéo
do contetido para futuras verificacfes e a maior eficiéncia no procedimento de analise dos
dados. Em suma, o material coletado foi resultado do alinhamento entre pressupostos tedricos

e procedimentos metodologicos.

2.2 Analise de dados

Seguindo as premissas para a discussdo da analise qualitativa propostas por Minayo
(2012) a realizacdo da analise de dados se deu por meio de duas etapas: leitura analitica e
interpretacdo dos resultados.

A leitura analitica do material bibliografico foi realizada a partir da categorizagao dos
estudos e do fichamento de texto, considerando os critérios de relevancia, ou seja, informacdes
primordiais para a compreensao a respeito da relacao entre o processo migratdrioe a construcao
da identidade musical dos sujeitos participantes da pesquisa.

A etapa de interpretacdo dos resultados foi dividida em duas partes: a) transcrigéo literal
das falas dos participantes; b) anélise das informacGes e opiniGes presentes na oralidade das
entrevistas.

Desse modo, a transcri¢édo das falas dos entrevistados foi realizada através da oitiva do
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material de campo em formato digital e respeitando o uso da linguagem informal por parte
dos entrevistados, aspecto importante para a preservacdo da identidade dos sujeitos. A analise
das informacdes, o direcionamento assumido para a realizagdo dessa etapa foi a analise
qualitativa, tendo como estratégia o método de Analise do Discurso (AD).

O procedimento foi norteado pelo método de Analise de Discurso devido a necessidade
de compreender as condi¢des de producdo do discurso relacionado a identidade musical dos
musicos locais a partir dos relatos de experiéncias dos sujeitos em constante dialogo com o
embasamento teorico.

Dessa maneira, 0 método utilizado teve como finalidade facilitar a interpretacdo das
informacdes disponiveis. Entretanto, as informacdes coletadas através das fontes pesquisadas
nem sempre apresentaram dados semelhantes, o que precisou de um tratamento criterioso do
conteddo e a anlise profunda das subjetividades contidas no discurso dos participantes.

Segundo Orlandi (2009, p. 15):

A Andlise de Discurso, como seu préprio nome indica, ndo trata da lingua, ndo trata
da gramatica, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela trata do discurso. E a
palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso é assim palavra em movimento, pratica de linguagem:
com o estudo do discurso observa-se 0 homem [ser humano] falando.

O método de Analise do Discurso propde-se a compreender o sentido da lingua - que
ndo € transparente - em seu estado simbdlico. Apesar de pertencer ao campo da linguistica, é
uma metodologia interdisciplinar, pois busca a complementacdo da Histéria e do ideoldgico,
considerando que a verdade é uma construcdo discursiva dos sujeitos em determinados
contextos sociais (PAULON; NASCIMENTO; LARUCCIA, 2014).

A partir da Anélise do Discurso € possivel refletir sobre a maneira como a linguagem
estd materializada na ideologia, assim como, a ideologia se manifesta na fala. Dessa maneira,
a fala dos sujeitos entrevistados materializa os ideais, valores e perspectivas sobre as questdes
abordadas durante as entrevistas.

Partindo do pressuposto de que, ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem
ideologia, podemos perceber, através do discurso, a relacdo entre a fala e a ideologia dos
sujeitos da pesquisa. Assim, para a Analise do Discurso: o simbolico afeta a realidade histérica
(ORLANDI, 2009).

As palavras mais simples e corriqueiras do nosso cotidiano, chegam até nos carregadas
de ideologias e de sentidos que ndo sabemos como se construiram, no entanto, estdo 14 como

parte constituinte do nosso vocabulario diario e das nossas expressdes corriqueiras. Dessa
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maneira, o discurso embutido na fala dos sujeitos se materializa pelo inconsciente e pela
ideologia (Ibidem, 2009).

Pécheux (2009) afirma que ndo ha discurso sem ideologia, pois é inevitavel o
entrelacamento entre ambos. Por isso, € necessario a andlise da constituicdo historica da
subjetividade e das significaces para a construcdo do individuo, enquanto sujeito social.

Dessa maneira:

A Andlise do Discurso, no percurso de sua contribuicdo como campo de
conhecimento especifico, traz sua contribui¢do para melhor compreender o modo pelo
qual se constitui a subjetividade, na medida em que coloca o discurso no epicentro do
processo de constituicdo do sujeito. (GERONIMO, 2016, p. 33)

Neste sentido, a pesquisa buscou compreender o processo de construcdo da identidade
musical a partir da analise das relagcdes coletivas, explorando as experiéncias musicais no
cotidiano dos sujeitos que migraram para a regido, descrevendo o contexto sociocultural local
e analisando as transformac@es que caracterizam a musica popular na cidade de Varjota.

A musicalidade varjotense ndo foi analisada como um simples resultado da dinamica
social, mas como um fenémeno complexo que possui um conjunto de elementos que mediam
a relacéo entre deslocamento humano e ocupacgéo de espacgo a partir da acdo e interacéo entre
0S sujeitos sociais.

A partir dessa perspectiva, a pesquisa introduziu os musicos populares - como atores
sociais - na dindmica do processo construtor de identidades e de estruturas sociais. Os sujeitos
da pesquisa sdo produtores das acdes e interagdes sociais e contribuem para significar o
universo de pesquisa.

As experiéncias musicais foram analisadas como um modo de vida de sujeitos que se
relacionam e/ou associam por elementos culturais, lacos afetivos, entre outros. Nesse caso, as
manifestacbes musicais promovidas basicamente por musicos populares autodidatas que

compdem o tecido sociocultural local e representam o pioneirismo musical varjotense.

2.3 Apresentacao dos resultados

A apresentacdo de resultados foi realizada atraves do relatorio de casos cruzados,
elaborado a partir da analise das informagdes disponiveis e organizado por meio da disposicao
estratégica das informagdes, com o intuito de facilitar o entendimento por parte do publico em

geral.
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De acordo com Gil (2008, p. 143), “esta ¢ a parte central do relatério. De modo geral ¢
a mais extensa e pode vir subdividida em véarios capitulos, conforme a quantidade e a
complexidade dos dados obtidos”.

Neste sentido, o relatorio de casos cruzados foi feito a partir da descri¢éo e interpretacéo
dos dados, realizadas por meio de textos explicativos, considerando somente os dados mais
imprescindiveis para a compreensdo dos resultados da pesquisa, devido ao nimero elevado de
informacdes coletadas na bibliografia e no campo.

A apresentacdo dos resultados da pesquisa foi realizada através da relacdo entre as
diferentes informac@es, mantendo uma relacdo direta com os pressupostos tedricos discutidos.
Neste sentido, foi elaborada uma estrutura de texto da seguinte maneira: 1) Introdugdo; 2)
Procedimentos metodoldgicos; 3) Fundamentos teoricos; 4) Contextualizacdo do fendmeno

sociocultural; 5) Um estudo de caso com 0s musicos populares.
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3 FUNDAMENTOS TEORICOS

3.1 Mdsica Popular

Partindo da premissa de que o conceito sobre musica popular depende do sujeito que o
definiu, as atividades musicais produzidas em Varjota foram analisadas como manifestacdes
coletivas que se desenvolveram a partir das relacdes entre sujeitos. Dessa maneira, a musica
popular enquanto fendbmeno sociocultural complexo, foi observada como um movimento que
transita entre os coletivos da sociedade local, de acordo com Napolitano (2002) e Neder (2010).

A masica é um fendmeno de mediacdo social que, segundo Born (2011), tem a
capacidade de agregar adeptos em comunidades através dos fazeres coletivos baseados em
identificagbes musicais. Essas comunidades séo capazes de memorizar 0s elementos sonoros
através da heranca coletiva e reproduzir formacges identitarias por meio de novas aliancas
sociais.

A mediacdo social da musica possibilita a construcéo das relacfes coletivas que, dentro
do ambiente comunitério, estabelecem uma comunicacdo dialética entre seus adeptos. Essa
mediacdo gera novos valores a comunidade que reproduz suas experiéncias musicais em contato
com outras comunidades, tornando a musica um fendmeno socialmente pluralizado.

No entanto, para compreender a musica popular como um fenémeno sociocultural capaz
de construir identidades coletivas, faz-se necessario discutir a acepcdo do termo “musica
popular” numa perspectiva mais ampla, considerando seus elementos constitutivos, as
caracteristicas ritmicas, harménicas, melddicas, assim como, linguagem, expressao, discurso,
contexto da obra, sujeito autor, estética da ideologia, etc.

Dessa maneira, surge uma questdo primordial em torno dessa discusséo: o que podemos
entender por masica popular?

“Entendendo-se ‘musica popular’ como aquela que vem ‘do povo’ (categoria sempre
inventada e frequentemente idealizada), critérios como ‘autenticidade’ e ‘identidade nacional’
ou ‘regional’ s&o priorizados, e 0 que ndo se encaixa ai ¢ desprezado” (NEDER, 2010, p. 182).

O autor afirma que, esse tipo de expressdo musical € especialmente importante, pois
manifesta a esséncia do cotidiano das pessoas. Entretanto, devido a falta de métodos
especificos para sua producédo e por ndo atender aos interesses do mercado, grande parte das
manifestacdes musicais populares é descartada.

Dessa maneira, as musicas populares que apresentam organizacao sofisticada de acordo
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com os padrdes europeus e, sobretudo, as tendéncias alinhadas com as demandas do mercado,
séo priorizadas. A prioriza¢do de um tipo de manifestacdo musical em detrimento de outros se
torna um enorme equivoco, pois representa um juizo de valor, o qual exclui critérios como, por
exemplo, autenticidade e identidade sociocultural regional, apresentados por Neder (2010)
como caracteristicas primordiais para a compreensao da musica popular.

A complexidade que envolve a defini¢do do termo “musica popular” foi descrita por
Sandroni (2004) em seu relato sobre seu periodo de estudos na Franca no inicio dos anos de
1990.

O autor relata que:

Um dos inimeros problemas de adaptacdo linguistica que encontrei tinha relagdo com
as pesquisas que me propunha a fazer. Aconteceu muitas vezes, a0 empregar a
expressdo musique populaire para me referir a determinados géneros de mdsica
brasileira, que os colegas franceses manifestassem viva obje¢do. “- Mas isso hdo €
musique populaire!”, eles diziam. “Isso é musica escrita, musica de compositor,
musica comercial!”. (SANDRONI, 2004, p. 25)

A partir do relato do autor, podemos perceber que, mesmo em sociedades culturalmente
préximas como a brasileira e a francesa, o termo “musica popular” tem significado bastante
distinto.

De acordo com Sandroni (2004), o termo em francés esta diretamente relacionado ao
que chamamos no Brasil de “musica folclorica”. Desse modo, os franceses ndo consideram, por
exemplo, a obra musical de Tom Jobim como musica popular, por conter elementos musicais
rebuscados e, sobretudo, por ser diferente do que é produzido no contexto social das massas
populares.

No Brasil, musica popular é “uma expressdo valorativamente neutra, ou mesmo
tendencialmente positiva, na medida em que as praticas musicais as quais se aplica sdo em
muitos casos consideradas como estando entre as principais da cultura nacional” (SANDRONI,
2004, p. 26).

O que podemos perceber a partir da leitura de Sandroni (2004) e Neder (2010)?

Na verdade, os autores nos atentam para uma espécie de classificagdo da musica popular
e, dependendo do contexto sociocultural onde ¢ desenvolvida, a expressao “musica popular”
ganha diferentes conotacdes em sua definicao.

O sentido do termo “musica popular” depende de quem o emprega, variando de acordo
com os interesses daqueles que detém o controle da producdo musical e as mudancas culturais

que produzem novos padrdes de consumo da arte.
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Dessa maneira, a musica popular brasileira, em seu processo de desenvolvimento,
também ganhou novos elementos em contato com outras musicas. Entretanto, apesar de
representar o que temos de mais particular, ndo podemos, simplesmente, colocar a musica
popular dentro de uma caixa fechada e protegé-la das influéncias externas.

Pelo contrério, segundo Neder (2010), o contato com outras expressdes musicais
contribui para a construcdo da musica popular, definida pela pluralidade dos elementos que a
compdem, suscitando assim, a necessidade de uma analise mais detalhada sobre suas
particularidades elementares.

Neste sentido, “quando estamos realizando uma anélise ndo devemos depositar todas
as nossas fichas apenas no som, na prépria masica executada (music itself) como a Unica e
verdadeira fonte que pode trazer esclarecimentos sobre um género musical estudado”
(ERTHAL, 2016, p. 126).

E esse conjunto de elementos que constituem o que costumamos chamar de musica
popular, que segundo Napolitano (2002), é um produto do século passado, deixando evidente
que o significado da expressdo “musica popular” também varia de acordo com o tempo e o
ambiente.

Neder (2010, p. 182) endossa o discurso de Napolitano (2002) ao afirmar que, “este
nome [musica popular] sera usado de maneira diferente dependendo da pessoa que o proferiu,
em cada momento, em cada local”.

Desse modo, a partir da perspectiva dos autores, podemos dizer que o termo “musica
popular” esté relacionado a uma manifestagdo coletiva, produzida por sujeitos através de suas
relacfes com os costumes, as tradicdes e 0 modo de vida do povo em ambiente comunitario.

A musica, enquanto fendmeno coletivo, tem sido uma espécie de porta-voz dos anseios
contemporaneos e um instrumento de propagacdo do discurso de classe e de divulgacdo dos
padroes de comportamento de determinados grupos sociais.

Por isso, um estudo de caso sobre a musica popular ndo deve adotar como metodologia
de pesquisa “um procedimento analitico que tende a promover a fragmentacdo deste ‘objeto
sociologicamente e culturalmente complexo’, separando a letra da musica, o contexto da obra,
o autor da sociedade ou a estética da ideologia” (MORAES, 2009, p. 06).

Vale destacar que, os elementos musicais citados pela autora, sdo indissociaveis e, por
isso, devem ser analisados de forma interligada, a partir das relacGes que estabelecem entre si.
Analisar a musica popular requer, portanto, uma observagdo social cuidadosa, com o intuito
de compreender, historicamente, as experiéncias musicais oriundas das massas populares que

ocorrem por meio da interacédo social.
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Por isso, uma visdo mais ampla sobre o fazer musical coletivo contribui para a analise
dos multiplos processos de aprendizagem e, principalmente, para a compreensdo do significado
social que as experiéncias musicais produzem, € o que aponta Moraes (2009).

A musica popular industrializada, segundo Moraes (2009), vem ganhando espaco nas
discussdes académicas, devido a sua importancia para a compreensdao do pensamento da
sociedade contemporanea. Entretanto, segundo Pereira (2014), a elite cultural em posigéo
dominante define o que ¢é arte, inclusive, 0 que conta ou ndo conta como musica.

Assim, “mais uma vez a musica étnica e a musica popular urbana sdo desvalorizadas
porque sdo populares e porque podem ser compartilhadas sem a necessidade de
condicionamentos intelectuais” (PEREIRA, 2014, p. 98). Todavia, a musica popular traz
consigo a esséncia cultural dos sujeitos que a produzem, tornando-a um fenémeno social
bastante significativo.

E preciso, portanto, analisar a musica popular como um fendmeno sociocultural
complexo, considerando todos os elementos que a compdem. Pois, “sabe-se que as expressoes
artisticas e musicais representam em uma sociedade mais do que simples objetos de apreciagao”
(SANTOS, 2010, p. 04).

Dessa maneira, a musica popular pode influenciar, valores, sentimentos, opinides,
pensamentos, discursos e etc. Neste sentido, elementos como, percep¢do comunitéria/pares do
artista, auto-identidade, lugar de vivéncia urbano ou rural, assim como, elementos técnico-
performaticos, também constituem uma obra musical popular, inclusive, suas formas de
insercdo social (PEREIRA, 2014).

Podemos perceber que, a musica popular no seu contexto social, representa um elemento
importante da identidade cultural dos sujeitos e proporciona a interacdo significativa entre
valores, costumes, estética, formando um complexo mosaico artistico cultural. Enquanto
fendmeno sociocultural, a musica popular pode influenciar opinides, pensamentos, discursos,
entre outros.

Quanto ao sentido da expressao “musica popular” consideramos que néo se trata apenas
de uma manifestacdo artistica especifica, representada por um seleto grupo de artistas
brasileiros de um determinado periodo histérico nacional (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
Costa, Chico Buarque, etc.) e que se consolidou como um género musical brasileiro,
carinhosamente abreviado por "MPB".

Na verdade, a musica popular pode ser vista como uma manifestacdo de construcdo e
fortalecimento da identidade cultural de um sujeito ou coletivo. Neste sentido, “se caracteriza

como uma expressao artistica que possui grande capacidade de fortalecer essas identidades,
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desde que apresente elementos relacionados ao contexto cultural local” (CAETANO; MISSIO;
DEFFACCI, 2017, p. 01).

Comparado com as artes visuais e literarias, que associamos a um objeto, texto ou
representacdo especifico, a mulsica pode, portanto, parece ser um tipo
extraordinariamente difuso de objeto cultural: uma agregacdo de som, mediacOes
sociais, corporais, discursivas, visuais, tecnoldgicas e temporais - um musical
conjunto, onde este é entendido como uma constelacgéo caracteristica de tal mediacGes
heterogéneas (BORN, 2011, p. 02, traducéo nossa).

A musica popular se constroi a partir de sua pluralidade e através do contato com outros
tipos de musica e sujeitos que sdo os mediadores desse processo historico e cultural. Através de
suas particularidades os musicos se inserem em determinado grupo ao mesmo tempo que se
excluem de outros, formando sua identidade musical (LIBERATO, 2017; NEDER, 2010).

Segundo Pereira (2014), a masica popular ¢ um fenémeno social significativo, pois traz
consigo a esséncia da identidade cultural dos sujeitos que a produzem. Por isso, a musica
popular ndo pode ser desvalorizada como elemento identitario. E preciso, portanto, analisar a
masica popular como um objeto sociocultural complexo, considerando todos os elementos que
a compoem.

Os elementos de auto-identidade cultural e o lugar de vivéncia também estdo contidos
numa obra musical, tornando-a uma forma de insercdo social. As expressfes artisticas e
musicais “representam em uma sociedade mais do que simples objetos de apreciagdo”
(SANTOS, 2010, p. 04).

A musica popular é o patrimdnio histdrico do povo e contribui para o fortalecimento da
identidade cultural dos sujeitos. Além disso, ¢ “o territorio de encontros e fusdes entre o local,
0 nacional e o cosmopolita; entre a diversdo, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral
e a poesia mais culta. (NAPOLITANO, 2002, p. 75).

Portanto, por se tratar de um fenbmeno sociocultural, a musica popular produzida em
ambiente sociais “foi fundamental também na formagdo das diversas identidades regionais e
locais em todo territorio nacional, embora ela ndo tenha ficado imune aos efeitos da
globalizacdo” (CAETANO; MISSIO; DEFFACCI, 2017, p. 12).

Apesar dos efeitos da globalizacdo, a masica popular pode ser um importante veiculo
de identificacdo social, como por exemplo, classe, etnia, etc. Desse modo, a musica produz
seu proprio efeito no processo de mediacéo social, a partir dos modos de imitacdo ou contagio
entre individuos. A identidade afetiva se constroi por meio do contato entre os sujeitos de uma

comunidade, promovendo novas formacdes sociais (BORN, 2011).
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A autora destaca que a musica gera uma quantidade indeterminada de formas sociais,

0 que requer uma analise que abrange quatro planos de mediacdao social:

Em primeiro plano, a musica produz suas proprias relacdes sociais diversas — nas
socialidades intimas de desempenho e pratica musical, em conjuntos musicais e na
divisdo musical de trabalho. No segundo, a muUsica evoca e anima comunidades
imaginadas, agregando seus ouvintes em coletividades e publicos virtuais baseados
em musica e outras identificacdes. No terceiro plano, a mdsica é atravessada por
formacGes de identidade social mais amplas, da mais concreta e intima a mais abstrata
das coletividades - a musica refracdo das relagGes hierarquicas e estratificadas de
classe e idade, raca e etnia, género e sexualidade. Na quarta, a musica esta vinculada
ao ambito social e institucional formas que fundamentam sua producéo, reproducéo e
transformacdo, seja elite ou patrocinio religioso, mercado ou ndo mercado, a arena do
publico e instituicdes culturais subsidiadas, ou a economia cultural do capitalismo
tardio. (BORN, 2011, p. 378, traducdo nossa)

Vale destacar a analise da mediacdo musical em seu terceiro plano: a formacao de
identidade social ampla. Neste sentido, Born (2011) defende que o género musical é uma
mediacdo entre as identidades sociais e, portanto, fundamental para a compreensédo da producao
coletiva através da memoria.

De acordo com llari (2007), a mediacdo entre as identidades ocorre devido ao fato de
que a musica acompanha o ser humano em diversas atividades ao longo de sua vida. Podemos
dizer que, praticamente todas as civilizacGes reconhecem algo como mausica e que serve de
trilha sonora para o trabalho, relacdes coletivas, festividades, celebracdes, rituais religiosos,
entre outros.

A autora reforga que “o fazer musical ocorre de varias maneiras, através de praticas e
repertorios diversos e especificos as diversas atividades cotidianas e fungdes psicossociais que
os acompanham” (ILARI, 2007, p. 36). Dessa maneira, a pratica musical se desenvolve por
meio das relacOes interpessoais.

A musica popular, segundo Neder (2010), pode ser considerada um movimento
constante entre os coletivos de uma comunidade e/ou sociedade. Por isso, uma definicdo
rigorosa sobre o termo “musica popular” requer a padronizagdo de toda pratica musical,
desconsiderando o contexto social de elaboragdo, 0 que provocaria o0 esvaziamento da propria
identidade cultural dos sujeitos participantes.

Assim, a utilizacdo do termo nunca serd desinteressado e objetivo, pois a atividade
coletiva permite ao sujeito interpretar os inimeros significados que a musica possui de maneira
independente ou por influéncia de seu grupo social. Uma situagdo ndo anula a outra. Ao mesmo
tempo em que o individuo reforga sua identidade individual, reforga-se também a identidade
social (ILARI, 2007; NEDER, 2010).
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Bessa (2007) e Araujo (2021) contribuem com a discussao ao afirmarem que a musica
popular urbana, por seu carater hibrido (mdsica e texto), tem sido incorporada a pesquisas nas
areas de Historia Social, Histéria Cultural, Ethomusicologia e Musicologia Historica, o que
possibilita entrever a realidade social do sujeito musical a partir dos principios tedricos da

interdisciplinaridade.

3.1.1 O autodidatismo na Musica Popular

Devido a complexidade que envolve a definicdo do conceito sobre autodidatismo, foi
necessario fazer uma breve analise sobre o termo e suas variagfes no &mbito da aprendizagem
e do desenvolvimento musical, com o intuito de compreender as caracteristicas musicais dos
sujeitos da pesquisa e, assim, evitar definicGes fechadas sobre o tema.

De acordo com Fernandes (2008), o autodidatismo é um termo que possui diversos
sentidos que podem ser definidos como: autonomia, inatismo, informalidade, ndo-oficialidade
e aprendizagem de ouvido e de observacdo. Vale destacar também que, a concepcao sobre o
sujeito autodidata estd arraigada de senso comum e sofre variacGes de acordo com a crenga
popular.

O autor destaca que os tipos mais conhecidos de autodidatas séo: o autodidata puro,
figura idealizada e que desenvolve seus proprios métodos de estudo, sem qualquer influéncia
externa; o autodidata ndo puro, individuo que possui caracteristicas de um autodidata puro,
porém, pode frequentar aulas de forma esporadica ou ter influéncia de algum mestre. E, por
fim, o autodidata por observacéo, aquele que aprende por imitacdo, participando direta ou
indiretamente das manifestacbes musicais.

Desse modo, “o senso comum potencializou o conceito de autodidata e idealizou um
estagio avangado que € o autodidata puro” (FERNANDES, 2008, p. 08). Todavia, se o sujeito
se desenvolver musicalmente atraves de métodos formais, sua concepc¢do sobre o autodidata
puro é menos radical ou até mesmo inexistente, ou seja, 0 método de aprendizagem influencia
na concepgdo musical do sujeito.

Contudo, o autor ressalta que, apesar do conhecimento adquirido sobre teoria musical,
0 sujeito ndo abandona seus antigos metodos e, mesmo que de forma sutil, utiliza-os como
ferramenta de desenvolvimento musical. Haja vista que muitos musicos iniciam sua trajetoria
musical a partir do contato com outros musicos, 0 que hem sempre acontece de forma orientada
ou metodica.

Fernandes (2008, p. 08) afirma que “o autodidatismo puro € justificado pelo talento
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sobrenatural, quer dizer, um instrumentista considerado autodidata puro s6 pode dispensar
qualquer auxilio externo em func¢do de seu talento e predisposi¢des inatas”. A partir dessa
perspectiva, o fato de um mdasico ter a autonomia total em relacéo a aprendizagem, mostra que
possui um nivel elevado de talento musical.

O autor considera que, a crenga na existéncia de um génio com predisposi¢cdo inata
fortalece o discurso popular do autodidatismo puro, pois o fato de ndo haver a presenca de um
professor na relacdo entre 0 musico e o instrumento de aprendizagem, exclui o auxilio de um
método musical formal.

Em relagéo ao autodidata ndo puro, vale destacar que, apesar de haver uma combinagéo
entre autodidatismo e ensino informal, € importante estabelecer a diferenca entre ambos. “No
ensino informal ha uma relacdo de mestre-aprendiz mais aparente, mais presentee se da de uma
forma mais regular, diferentemente do autodidata ndo puro que pode frequentar aulas, mas nem
sempre mantém essa freqtiéncia por um tempo significativo” (FERNANDES, 2008, p. 09).

Por fim, 0 autodidata por observacao é outro tipo bastante comum no contexto da musica
popular. Esse tipo de masico “aprende por imitacdo, por ensino a distancia e participacdo nas
praticas sociais, culturais e musicais, ou seja, no contato com a producdo artistica” (Ibidem, p.
09). Geralmente sdo sujeitos que também utilizam de oitiva’ para desenvolver sua habilidade
musical.

O sentido individual sobre o autodidatismo estd diretamente associado a um aspecto
coletivo, um conjunto de significados que foram construidos historicamente e que se
consolidaram como uma referéncia ao ponto de influenciar a nog&o sobre o termo. E necessario
considerar também os fatores que envolvem a construcdo sociocultural de um determinado
lugar para compreender o processo de desenvolvimento artistico dos musicos locais.

Ao investigar o autodidatismo na aprendizagem musical podemos estabelecer alguns

delineamentos que possibilitem compreender o fato de que:

[...] o desenvolvimento musical ndo esta restrito aos processos educativos ‘formais’,
escolares, que sdo considerados como mais “legitimos”, mas perpassam as fronteiras
escolares se realizando de diferentes formas, “ndo-formais” e “informais”, nos
diferentes sistemas culturais em que os individuos estdo inseridos e desenvolvendo
relagBes interpessoais e atividades que permeiam e promovem o seu desenvolvimento
musical. (PODESTA, 2013, p. 18).

O desenvolvimento da técnica por conta prépria, faz com que o masico se torne um

" A locugdo adverbial “de oitiva”, quer dizer: “I. Faculdade de ouvir. 2. Ato de ouvir. 3. De oitiva: por ouvir de
dizer, sem averiguar” (AURELIO, 2022).
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individuo musicalmente autdbnomo, ou seja, um autodidata. Afastando, dessa maneira, a
necessidade do auxilio de um instrutor ou até mesmo de um método formal e padronizado que
proporcione a aquisi¢do de conhecimentos considerados legitimos.

Contudo, algumas crencas podem se consolidar como verdades, como por exemplo, a
de que o musico autodidata é um individuo especial em relacdo aos outros que ndo possuem
talento para aprender sozinhos. Nessa perspectiva, o autodidata na musica ¢, “em grande parte
dos casos, visto como génio” (FERNANDES, 2008, p. 06).

Assim, “no processo de aprendizagem de mausicos populares, essa valorizacdo do
musico ‘bom de ouvido’ é ainda mais forte, na medida em que historicamente ¢ uma atividade
cuja transmissdo caracteriza-se por ser essencialmente “aural”, isto é, transmitida “de ouvido”
(LACORTE; GALVAO, 2007, P. 31).

Por isso, 0 musico autodidata € uma figura que provoca um imenso deslumbramento por
parte, principalmente, dos iniciantes. Esse fascinio do iniciante ocorre devido a ideia de que um
professor ndo é necessario para o aprendizado musical, pois a musicalidade é desenvolvida
através da observacéo e/ou oitiva (FERNANDES, 2008).

No entanto, a habilidade dos musicos populares “ndo se limita a ‘tirar tudo de ouvido’
na hora. Na verdade, hd um nimero de can¢fes com forma, padrdes harmdnicos e ritmicos
comuns” (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31). Além disso, esta categoria de msicos, recorre,
quando necessario, a algum tipo de método para desenvolver a técnica.

Dessa maneira, “a ideia de que 0 musico popular (e 0 masico autodidata) ndo precisa de
nenhuma formacdo, conhecimento ou técnica para produzir musica pode ser considerada um
‘mito’ e, a partir disso, ser reduzida a uma ilusdo” (PODESTA, 2013, p. 23). Assim, pode haver
uma mitificacdo da atividade musical atrelada ao conceito de “dom natural” ou “talentoinato”
do sujeito.

Na verdade, o autodidatismo musical ndo é um conceito claro. “E possivel que em uma
conversa entre pessoas leigas ou mesmo profissionais da masica, ndo se chegue a conclusao do
que seja de fato o autodidata, pois a idéia de autodidata difere de pessoa para pessoa”
(FERNANDES, 2008, p. 07). Por isso, mesmo com opinides semelhantes sobre o conceito de
autodidatismo, é possivel que haja controveérsia sobre o processo de formacgdo musical.

Dentro do @mbito musical, 0s que possuem o menor convivio com o ambiente formal e
menos contato com o estudo da musica “tendem a crer que existe de fato um individuo que
possui habilidades t&o ricas que pode dispensar o auxilio de professores” (FERNANDES, 2008,
p. 8). Neste caso, 0 autodidatismo é considerado um talento ou predisposi¢éo inata, 0 que exige

um grau elevado de habilidade.
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Podesta (2013, p. 02) considera que:

[...] a nocdo de autodidatismo pode ser problematica, pois tende a evocar uma ideia
de autonomia total induzindo a um suposto “a-didatismo”, ou “aculturalismo”.
Entendemos que ela pode levar a uma concepcéo de auséncia, nao s6 de professores
que transmitem informagdes e conhecimentos num processo educativo, mas também
de didatica, materiais e métodos de aprendizagem; e ainda da participagdo de outras
pessoas, referenciais, modelos, conhecimentos, atividades e até mesmo do proprio
processo de aprendizagem do musico.

Nessa perspectiva, em alguns casos, pode haver a ideia de que “o autodidata é um sujeito
que ndo necessitou de contato com livros de musica ou intui os métodos de aprendizagem por
si, com total liberdade e autonomia, para o desenvolvimento de sua técnica” (FERNANDES,
2008, p. 07).

Portanto, a visdo de que a construcdo do saber musical através da oitiva ndo necessita
adquirir conhecimento para se tornar um bom musico, apenas ser bom de ouvido, € um
equivoco. Pois apesar de ser considerado autbnomo em seu processo de aprendizagem, o
musico autodidata desenvolve uma légica para aprimorar a escuta intencional, utilizando de
outros sentidos além da audicio (FERNANDES, 2008; PODESTA, 2013).

Segundo Fernandes (2008), o musico autodidata ndo esta livre de influéncias externas,
apesar de desenvolver métodos préprios. Pelo contrario, uma vez profissional, este tipo de
musico precisa estabelecer relacdes com outros masicos, formando networking® com seu meio
social, 0 que necessita de um grau de conhecimento mais elevado sobre a atividade musical.

O autor afirma que, o contato com outros musicos se faz necessario, pois a musica,
sobretudo em seu estado popular, se manifesta nas mais diferentes esferas da sociedade. Isso
gera manifestacdes pluralizadas que sdo atreladas ao modo de vida do sujeito e sua coletividade,
possibilitando o desenvolvimento de praticas musicais.

Nesse sentido, Podestd (2013) considera que, o conhecimento adquirido através da
heranga cultural e do acimulo de experiéncias mediante ao contato com determinados padrdes
musicais, contribuem para a aprendizagem do musico popular. E isso aparenta ser algo téo
importante quanto a propria sistematizagdo escrita da musica, pois séo elementos constituintes
do tecido sociocultural do sujeito.

Nesse contexto, ¢ importante destacar “a importancia do contexto sociocultural ligado

aos seus processos de aprendizagem através da enculturacdo®, da interagdo com outros amigos,

8 Networking é a acdo de trabalhar sua rede de contatos, trocando informagGes relevantes com base na
colaboracdo e ajuda mutua.

% Substantivo feminino: “Conjunto de processos de aquisicdo ou de aprendizagem, através dos quais um individuo
se apropria da cultura do grupo a que pertence” (PRIBERAM, 2021).
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ou musicos que ndo atuam como professores” (NASCIMENTO, 2012, p. 05). Ou seja, as
habilidades musicais séo desenvolvidas a partir das experiéncias coletivas dentro do contexto
social e, sobretudo, através da vivéncia com outros musicos populares.

Portanto, a oitiva e a observacéo, em geral utilizadas no processo de desenvolvimento
musical, ndo sdo as unicas habilidades que os musicos populares possuem no dmbito de suas
atividades, pois, “ha um ndmero de cang¢bes com forma, padrfes harménicos e ritmicos
comuns” (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31).

Em suma, o autodidatismo musical esta atrelado ao fazer musical propriamente dito,
ou seja, se aprende fazendo. Na verdade, ndo se trata apenas de uma escolha deliberada por
métodos alternativos de aprendizagem. O autodidatismo musical pode estar associado a
necessidade do individuo de se desenvolver através de seus proprios métodos, devido a falta de

acesso ao conhecimento formal.

3.2 Identidade cultural

A analise sobre a construcao da identidade musical dos musicos locais foi baseada nas
teorias interacionistas que se fundamentam na légica da interacédo entre diferentes sujeitos como
fator de construcdo de identidade, conforme Rangel (2008). Dessa maneira, 0 presente estudo
buscou compreender a identidade como um fenémeno sdcio-histérico que se altera
constantemente por meio da interacdo entre diversas formas de cultura, a partir dos conceitos
apresentados por Monteiro (2011) e Leite (2012).

Rangel (2008) defende que, o conceito de identidade tem relacdo direta com as questdes
sobre diferencas e semelhancas. A percepcdo das semelhancas entre os sujeitos, como por
exemplo, as caracteristicas socioculturais, provoca uma sensa¢do de pertencimento de grupo e
de comunidade.

A partir desse pressuposto, a identidade cultural € construida por meio das relagdes entre
individuos e coletivos que podem ser criados artificialmente e mantidos para a utilizacéo
pragmatica, obtendo vantagens coletivas que ndo seriam possiveis isoladamente como
individuos.

E importante destacar também as teorias interacionistas que, de acordo com Rangel
(2008), se baseiam na logica da construcdo de identidade a partir da interacdo entre o “Eu” e o
“Outro” como elemento fundamental na relagéo interpessoal. E uma perspectiva dindmica, pois
a concepgdo do Eu e do Outro é constantemente construida devido aos processos macrossociais

como, urbanizacgdo, migracéo, deslocamento humano, entre outros.
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A construgdo da identidade cultural ocorre tanto de maneira social quanto pela
perspectiva simbdlica, ou seja, pelas relacdes interpessoais entre os individuos e pela sele¢éo
de objetos materiais e imateriais que representam o grupo, respectivamente. Dessa maneira, 0
sujeito de expressa sempre a partir de uma cultura particular e de uma posi¢cdo historica
especifica (RANGEL, 2008; MONTEIRO, 2011).

Diante do exposto, podemos afirmar que:

[...] h& duas formas de pensar identidade cultural. A primeira concepcao de identidade
cultural é aquela na qual uma determinada comunidade busca recuperar a “verdade”
sobre seu passado na “unicidade” de uma historia e de uma cultura partilhada que
poderiam, entdo, ser representadas. A segunda concepcdo de identidade cultural é
aquela que ele a vé como uma questdo tanto de ‘tornar-se’ quanto de ‘ser’. Isso ndo
significa negar que a identidade tenha um passado, mas reconhecer que, ao reivindicé-
la, nés a reconstruimos e que, além disso, o passado sofre uma constante
transformacdo. (MONTEIRO, 2011, p. 56)

A partir da perspectiva de Monteiro (2011), podemos compreender a identidade como
um fendmeno socio-historico, pois é algo que se altera constantemente, de acordo com o espaco
de socializacdo do sujeito e as posi¢es assumidas. Ou seja, € um conjunto de fragmentos de
papéis sociais assumidos deliberadamente diante das situacdes sociais ou construidos a partir
do discurso dominante.

Assim, Freitas (2008) considera que, a identidade cultural € um elemento central na
representacdo do individuo enquanto sujeito social, pois deriva do sentimento de pertencimento
de uma comunidade na qual o sujeito se define como “o de dentro” e o outro como “o de fora”,
l6gica de construcdo de identidade discutida anteriormente por Rangel (2008).

Conforme Leite (2012), a circulacéo e o deslocamento de pessoas promovem a interacao
de diversas formas de cultura e, consequentemente, o encontro entre diferentes identidades.
Nesse contexto, os sistemas culturais se interpenetram em detrimento do pertencimento de
exclusividade de um grupo social.

Portanto, “a identidade, mesmo nos setores populares, é poliglota, multiétnica, migrante,
constituida por elementos cruzados de varias culturas” (LEITE, 2012, p. 40). O deslocamento
de pessoas, seja por periodos temporarios ou permanentes, altera a identidadedo sujeito e
interfere na ordem comum do territorio de destino.

Ao se deslocar de sua terra natal para um territorio novo e estranho, o sujeito se torna
outra pessoa, separada por dois estagios: um antes e um depois da migracdo. A experiéncia
migratoria produz marcas profundas na vida do migrante, todavia, este tem a oportunidade de

construir uma nova identidade cultural a partir da vivéncia na sociedade de destino
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(OLIVEIRA, 2014; HALL, 2003).

“A identidade é formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem
um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este é formado e modificado num didlogo
continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem”
(HALL, 2003, p. 11).

Desse modo, 0os migrantes reconstroem suas identidades socioculturais a partir do
contato com outros sujeitos dentro do territério de destino. As relagdes construidas no contexto
com 0s quais 0 migrante se depara, podem ser conflituosas e gerar desconforto, no entanto, é
nesse ambiente de antagonismo que o sujeito reelabora sua identidade (OLIVEIRA, 2014).

Conforme Leite (2012), a realidade do migrante passa a ser construida a partir de um
conjunto de representac@es sociais e manifestaces culturais que sdo compartilhadas no novo
territério. Esse modo de vida, conservado e compartilhado com as geracdes sucessivas, garante
a manutencéo e a reconstrucao da identidade cultural do sujeito enquanto membro de um grupo.

Essa identidade cultural “revela-se um processo multifacetado, dindmico e tende a
incorporar significados associados a outras culturas e/ou grupos sociais dentro de uma mesma
cultura, quando apresentam questdes passiveis de identificagdo provisoria ou permanente”
(LEITE, 2012, p. 03). Portanto, “no contexto de substitui¢cdo das identidades fixas e estaveis do
sujeito, por identidades abertas, contraditérias, inacabadas e fragmentadas, se estabelece a
questdo da identidade cultural” (Ibidem, p. 42).

A identidade cultural do sujeito migrante € multiétnica e constituida por meio do
cruzamento de diferentes elementos culturais, como, por exemplo, o artesanato, a literatura, a
danca e a musica popular. A busca por uma nova identidade ocorre a partir do encontro entre
migrantes com necessidades sociais diversas e adapta o universo simbdlico aos seus anseios
(LEITE, 2012; NETTO, 2007).

De acordo com Leite (2012), a identidade cultural ndo € algo fixo que possa identificar
com facilidade, pois trata-se de caracteristica heterogénea. Porém, por se tratar de um resultado
das relacOes coletivas, das representacdes culturais e das formacdes historicas especificas,
constitui uma condigéo provisoria e que pode ser chamada de identidade.

Neste sentido, Bertagnolli (2015, p. 48) afirma que “identidade ¢ um processo em
constante movimento, o que faz com que o individuo reconheca a si mesmo como parte de uma
identidade coletiva, estabelecendo uma relagao essencial entre ele e seu grupo”. Desse modo,
mesmo de forma provisdria, 0 imigrante em contato com outros individuos forma novos lagos

de convivéncia social, como ocorreu durante a construgao do Agude Araras.
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3.2.1 Hibridismo cultural

As mudancas socioculturais ocorridas na regido do atual municipio de Varjota foram
analisadas com base no conceito de hibridagdo cultural, processo que se desenvolveu através
de encontros culturais, ou seja, por meio do contato e da circularidade de pessoas, produzindo
novas identidades hibridas, de acordo com Garcia Canclini (2011) e Burke (2003).

O termo hibridismo foi utilizado inicialmente pelas ciéncia biolégicas como forma de
designar o cruzamento entre diferentes espécies. Somente no final do século XIX é que as
ciéncias sociais adotaram o termo para se referir a mistura entre grupo humanos. Entretanto, o
termo tinha uma conotacdo negativa, pois os estudiosos da época afirmavam que o cruzamento
entre individuos resultava em seres inferiores (MAGALHAES, 2015).

Contudo, a partir da década de 1980 o termo ganha uma nova conotacdo e um sentido
diferente, “distanciando-se da antiga carga de significado envolta em preconceito, passando a
ser utilizado como categoria de analise para os estudos culturais expressa no termo hibridacao
cultural ou hibridizagio cultural” (MAGALHAES, 2015, p. 33).

De acordo com Garcia Canclini (2011, p. 19), hibridacdo sdo “processos socioculturais
nos quais estruturas ou praticas discretas, que existem de forma separada, se combina para gerar
novas estruturas, objetos e praticas” por meio da traducdo cultural®,

Dessa maneira, podemos considerar a hibridagéo cultural como um processo que auxilia
o0 entendimento dos encontros entre diferentes culturas e possibilita a interpretacdo das relacdes
sociais, partindo do pressuposto de que nédo existe cultura em pleno estado de pureza, é o que
aponta Magalh@es (2015).

Haesbaert (2012) destaca a importancia de “historicizar” e “geografizar” a concepgao
sobre o termo hibridismo/hibridizacdo, com o intuito de reconhecé-lo como um dos elementos
fundamentais para a compreensdo sobre as relagdes entre os diferentes nichos culturais que
compdem o tecido social num contexto pluralizado.

Segundo Burke (2003) o hibridismo cultural é resultado das relagBes sociais diversas
construidas a partir da traducéo cultural e pode ser compreendido como uma metéfora, assim
como, caldeirdo cultural, mosaico cultural, entre outras. Contudo, de acordo com Garcia
Canclini (2011), as identidades ndo podem ser tratadas como a esséncia de uma etnia ou grupo
social, pois estes sdo heterogéneos e possuem outros tracos identitarios adquiridos por meio

do contato.

10 Mecanismo por meio do qual os encontros culturais produzem novas identidades hibridas (BURKE, 2003).
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Neste sentido, Burke (2003, p. 23) afirma que:

Exemplos de hibridismo cultural podem ser encontrados em toda parte, ndo apenas
em todo o globo como na maioria dos dominios da cultura - religides sincréticas,
filosofias ecléticas, linguas e culindrias mistas e estilos hibridos na arquitetura, na
literatura ou na musica. (BURKE, 2003, p. 23)

Por isso, as identidades individuais e coletivas sao moveis e pluralizadas, devido a
hibridacéo cultural, resultado da integracdo entre os sujeitos no territério de convivéncia. Sao
historias e biografias cosmopolitas que se encontram e formam novas identidades, mantendo
caracteristicas originais e adquirindo novos contornos (BECHELLONI, 2016).

Entretanto, “ainda assim, constata-se a permanéncia das culturas regionais que
persistem, a despeito de todo esse cenario de hibridizacdo. [...] Por isso, pode-se afirmar que a
identidade é, também, uma co-producdo” (LEITE, 2012, p. 40-41). E importante destacar que
a identidade se constréi em condicgdes de desigualdade e através das relages entre os atores
envolvidos no processo.

Com o fluxo de pessoas a partir de deslocamentos torna-se muito complexo definir a
caracteristica de uma comunidade como essencialmente autocontida, ou seja, enquadrada
dentro de um territorio especifico e sem ultrapassar seus limites. Dessa maneira, dentro da
dindmica social marcada por deslocamentos e relagdes interpessoais, a identidade dos sujeitos
torna-se sedimentada, reestruturada mediante ao contato com outros modos de vida (GARCIA
CANCLINI, 2011).

O autor afirma que, “a histéria dos movimentos identitarios revela uma série de
operacOes de selecdo de elementos de diferentes épocas articulados pelos grupos hegemdonicos
em um relato que lhes da coeréncia, dramaticidade e eloquéncia” (Ibidem, p. 23). Desse modo,
ndo € possivel compreender a identidade como um conjunto de caracteristicas fixas de um
sujeito ou grupo social.

Apesar dessa articulacao feita por grupos hegeménicos, a hibridagéo cultural deve ser
considerada como um fendmeno de méo dupla, podendo gerar novos elementos identitarios
e/ou provocar a resisténcia & inovagfes culturais. Desse modo, produzir culturas hibridas
significa também construir espacgos hibridos como referéncias mentais constitutivas da propria
identidade do sujeito (HAESBAERT, 2012).

Para Burke (2003), o hibridismo cultural esta diretamente relacionado ao fenémeno de
circularidade cultural a partir dos encontros multiplos entre diferentes individuos ou grupos

sociais. Esses encontros adicionam novos elementos a identidade, construindo um novo
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segmento identitario ao sujeito ou & comunidade.

O autor destaca que, com a intensificacdo do deslocamento de pessoas, as fronteiras
culturais ndo sdo mais nitidas entre os grupos e as identidades sdo cada vez mais hibridas.
Essa hibridacéo pode ser observada na religido, na linguagem, nas festividades, na musica, entre
outras atividades (BURKE, 2003).

Ainda sobre o processo de hibridacdo, Garcia Canclini (2011) ressalta que este é
bastante dindmico, ao qual o sujeito pode ter acesso e abandonar, assim como, pode ser excluido
ou subordinado através das relacdes de forca estabelecidas por grupos hegemdnicos. Dessa
maneira, € possivel compreender a posi¢do do sujeito dentro da estrutura social.

Contudo, o autor ressalta que, uma analise ndo ingénua do processo € fundamental para
a construcdo de consciéncia critica sobre o fenébmeno. O hibridismo cultural resulta do processo
de hibridacdo dos segmentos identitarios, por meio do mecanismo da traducao cultural que

ocorre no seio das relagdes sociais.

3.3 Diaspora humana

A analise sobre o processo migratdrio que ocorreu na regido Norte do Estado do Ceara
durante a década de 1950 foi feita a partir da perspectiva do fenémeno como uma condicao
socio-histdrica, conceito discutido por Hall (2006). Neste sentido, ao se fixarem no territorio de
destino, os imigrantes experimentaram uma condicdo de exilio e se apropriaram do espaco para
vivenciar um estado provisorio de identidade social.

Segundo Hall (2006), o ser humano tem se deslocado por diversos motivos, entre eles,
as guerras e conflitos sociais, 0s desastres naturais, mudancas ecolégicas e climaticas drasticas,
repressdo politica, subdesenvolvimento econémico e exploracdo do trabalho. Desse modo,
sociedades multiculturais se formaram com uma crescente intensidade.

Entretanto, “as causas que motivam a migracdo nem sempre se referem a fatores
negativos, como a expulsdo de pessoas de um determinado territorio, mas também, a fatores
positivos, de atracdo” (BASSAN, 2017, p. 51).

Podemos dizer que, “a migragdo e 0s deslocamentos dos povos tém constituido mais a
regra que a excegdo” (HALL, 2006, p. 55). Essa condi¢ao socio-historica da humanidade,
constroi relagdes socioculturais intensas, produzindo sociedades pluralizadas. “Desde que a
migracdo se tornou o grande evento histérico mundial da modernidade tardia, a experiéncia
diaspdrica se tornou a experiéncia pds-moderna classica” (Ibidem, p. 416).

O territério é gerado historicamente por uma acgdo deliberada e conduzida por um
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individuo ou grupo social ao se apropriar de um espaco, portanto, a concep¢ao sobre territorio
é posterior a de espaco. Esse processo ocorre por meio das relagdes sociais, politicas,
econémicas e culturais que se estabelecem dentro de uma dinamica coletiva (BASSAN, 2017).

Neste sentido, Certeau (1998) destaca que 0s usuarios se reapropriam do espaco
organizado por meio das técnicas de producdo sociocultural para se estabelecer como sujeitos
autdbnomos e independentes, com identidade propria e preservada através dos costumes e da
memoria coletiva.

E importante destacar que, segundo Certeau (1998, p. 161), “a memoria mediatiza
transformagoes espaciais”, produzindo uma ruptura instauradora por meio da transgressao da
lei local, possibilitando novos fazeres culturais e novos elementos identitarios. Porém, essa
ruptura tem como condi¢ao os recursos invisiveis de um determinado tempo que obedecem as
leis ja estabelecidas no ambito geral das relacdes.

Ao se deslocar para outros espagos, 0 sujeito passa a viver entre culturas diferentes e
desenvolve novos elementos identitarios, porém, de forma fragmentada, devido a condicao de
ocupante do territorio de destino. O imigrante passa a utilizar de estratégias de sobrevivéncia
gue possam ser Uteis dentro da nova fronteira ao mesmo tempo que atendam as necessidades
de preservacao da sua identidade de origem (MARANDOLA JR.; DAL GALLO, 2010).

Os autores consideram que os imigrantes absorvem elementos dos territérios de
vivéncia e desenvolvem novos tracos de identidade cultural. O cruzamento das pluralidades
constitui a interterritorialidade, termo utilizado para analisar a intensificacdo da mobilidade
em detrimento da estabilidade humana.

De acordo com Oliveira (2014), as circunstancias sociais que envolvem o0s processos de
deslocamento resultam em novas categorias de pertencimento territorial ou de identidade
sociocultural. Dessa maneira, 0 migrante se torna um sujeito fragmentado, distanciado, apesar

das oportunidades que lhes sdo ofertadas através do trabalho.

A imigracdo interfere diretamente na construcdo de nova identidade social de um pais
e, consequentemente, na construcdo da identidade do individuo, seja ele migrante ou
nativo de uma nagdo. As migra¢es humanas tém papel principal na construgdo de
sociedades hibridas. (KETZER et al, 2018, p. 683)

Dessa maneira, o territorio de destino pode se tornar uma terra de estrangeiros. Nesse
processo, “o migrante ¢ discriminado por carregar ideologias, crencas e culturas diferentes
daquelas da sociedade de destino. No entanto, para o0 migrante, a busca de melhores condic¢oes

de vida representa a motivacao para enfrentar as diversidades da migracao” (BASSAN, 2017,
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p. 33).

De acordo com a autora, parte consideravel da sociedade que recebe os imigrantes vé
esses sujeitos apenas como forca de trabalho. Desse modo, o processo de migracao provoca
um desequilibrio entre a perspectiva e o poder de transformacéo que o imigrante tem em relacéo
as transformacgdes do territorio de destino.

Dentro dessa perspectiva, Guerra (2007) destaca que o0 imigrante é visto como um
intruso no novo territorio e suas condic¢des de trabalho séo, geralmente, precarias, o que provoca
uma enorme dificuldade de adaptacdo. Além disso, o sujeito imigrante enfrenta a rejeicdo dos
moradores locais e se sente fora do lugar, ou seja, alienado.

Dentro do novo territorio, o imigrante se sente deslocado subjetivamente ao assumir sua
nova identidade. Dessa maneira, o sujeito experimenta uma condi¢@o de exilio, pois “a casa do
outro talvez ndo substitua a relacdo da pessoa com seu lar de referéncia e o exilio passa a
interferir em sua experiéncia existencial” (OLIVEIRA, 2014, p. 56).

A condicdo de exilio provocada pelo fendmeno da migracdo contribui para a
dissimulacao de si mesmo e de sua verdade existencial. Assim, 0 imigrante experimenta uma
contradicdo: vivenciar um estado provisorio para se adaptar melhor, porém, ignorar suapropria
identidade (SAYAD, 1998).

O autor destaca ainda que, a contradi¢do € inerente a prépria condi¢do de exilio do
imigrante e os anseios de retorno ao lugar de origem provocam uma iluséo coletiva de um estado
gue ndo é permanente e nem provisorio. Ora admitido como estado provisério mesmo que este
possa durar indefinitivamente, ora assume-se que é um estado permanente, mas sem que seja
enunciado como tal.

Ainda sobre a condicdo de exilio do imigrante, Sayad (2010) afirma:

E se todos os atores envolvidos na aventura do fenémeno, sob seu duplo aspecto de
emigracdo e imigragdo, concordam em "mentir", eles concordam objetivamente (isto
é, sem terem previamente concordado em fazé-lo) em nutrir esse tipo de ma-fé
coletiva e em perseverar nela, talvez seja porque permite a todos lidar com as
condicBes do cargo que ocupam: com efeito, a tarefa de encobrir as contradi¢des
inerentes ao fendmeno migratorio, cegueira total (desde que necessario) a verdade
fundamental da condicao do imigrante, funciona tdo bem que todos tém a sensacédo de
que, desta forma, ndo viola as categorias habituais que definem os imigrantes e com
as quais sdo eles se definem (SAYAD, 2010, p. 253, traducdo nossa)

Dessa maneira, Sayad (2010) considera que, ao deixar sua comunidade de origem
devido as necessidades e penetrar no territorio de destino, 0 imigrante se sente em condicdo de
exilio e, por isso, tentam convencer que seu estado no novo territério é provisorio, mesmo que

as evidéncias demonstrem uma realidade definitiva de um ponto de vista objetivo.
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Um imigrante é “essencialmente uma forca de trabalho, e uma forca de trabalho
provisoria, temporaria, em transito” (SAYAD, 1998, p. 54). Dessa maneira, o trabalho é que
identifica o imigrante, que o faz existir. Entretanto, ndo é qualquer trabalho, € o trabalho que o
mercado lhe atribui e no lugar em que Ihe é destinado. Portanto, o imigrante desaparece no
momento em que o trabalho também desaparece.

Geralmente o imigrante encontra situagdes precarias de emprego e moradia no lugar de
destino, forcando-o a um processo de excluséo social. Alguns sujeitos permanecem com suas
tradicdes no interior da fronteira do novo territorio, porém, enfrentam a hostilidade da
comunidade hospedeira, aponta Hall (2003).

Foucault (1996) destaca que, numa sociedade como a nossa, 0 sujeito conhece 0s
procedimentos de exclusdo social a partir da interdicdo, separacdo e rejeicdo. Dessa maneira,
em condicBes diaspéricas, “as pessoas geralmente sdo obrigadas a adotar posicdes de
identificacdo deslocadas, multiplas e hifenizadas” (HALL, 2003, p. 76).

Desse modo, o autor considera que, o deslocamento humano tem como consequéncia,
as mudangas das estruturas socioculturais a partir do contato entre individuos que, com
identidades diversas, estabelecem relagdes por meio da interacdo. No entanto, essa interacdo
se constroi a partir das relacfes de forca, o que provoca um deslocamento parcial das antigas
identidades culturais e o surgimento de novas identidades adquiridas.

No interior da fronteira do novo territério, o sujeito se depara com uma dupla
contradicdo: o estado provisorio de permanéncia que este considera como direito e, por isso,
tenta desmentir a definicdo oficial, e o estado permanente que € sua real condicdo de vida,
mas que jamais serd enunciada. Por se encontrar em condicGes contraditorias, o individuo tenta
negar sua condi¢do de imigrante para manter sua propria identidade (SAYAD, 1998).

Tendo entrado provisoriamente (como eles pensam) numa sociedade que estes
consideram hostil, 0s sujeitos “precisam convencer a Si mesmos, as vezes contra as evidéncias,
de que sua condigdo ¢ efetivamente provisoria” (SAYAD, 1998, p. 46). Porém, de fato, ocorre

de forma praticamente definitiva.

3.3.1 Migracéo e deslocamento interno

De acordo com Oliveira (2011), as teorias sobre migracédo interna sao influenciadas pelo
modelo econémico industrial, entretanto, os deslocamentos internos verificados em paises em
desenvolvimento como o Brasil, devem ser estudados a partir de uma anélise mais ampla, pois

os fendmenos séo tdo complexos e distintos entre si que nenhuma explicacao daria para abarcar
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a todos.

Em relagéo ao estudo da imigragéo interna no Brasil, Ghuzi (2012), afirma que existem
duas abordagens teoricas: a abordagem micro ou neoclassica-funcionalista e a abordagem
macro ou historico-estruturalista. A primeira se refere ao sujeito e aos fatores de atracdo do
destino imigratorio. A segunda baseia-se na estrutura das classes sociais e no contexto historico
favoravel a migracéo.

Ghuzi (2012, p. 19) afirma que, “a teoria da atracdo ¢ constatada em relacao a paises
mais desenvolvidos sobre os menos desenvolvidos, com oferta de trabalhos subalternos e até
mesmo informais”. Essa relacdo também pode ser feita a partir de um recorte espacial,
considerando ndo apenas a disparidade econdmica entre paises como também as diferencas
regionais dentro de um mesmo pais.

De acordo com Queiroz (2013), a perspectiva neoclassica interpreta o sujeito como um
individuo racional dentro do processo de imigracdo, fenémeno capaz de gerar equilibrio entre
oferta de demanda de méo de obra, tanto no local de origem quanto no territério de destino.

Vale destacar que, a visdo neoclassica é predominante nos estudos sobre mercado de
trabalho e estes séo elaborados por economistas. Nessa perspectiva, Silva (2008) aponta que
as relacOes de trabalho séo vistas como uma competicéo equilibrada, onde as partes envolvidas
no processo (trabalhadores e empresa) tém pleno acesso as informacdes e as mesmas condicoes
necessarias para mediar 0 processo.

Desse modo, Oliveira (2011) defende que, é preciso considerar que as informacdes
sobre o individuo também sdo importantes para compreender os fatores que provocaram o
deslocamento, porém, essas informacdes serdo melhores aproveitadas se comparar a insercao
dos diferentes sujeitos no territorio de destino.

Vale destacar que a interpretacdo neoclassica mostra-se insuficiente para compreender
os fatores desencadeantes da migragéo em regides mais pobres e com pouco desenvolvimento.
Neste sentido, Queiroz (2013, p. 32) afirma que € necessario analisar determinantes estruturais,
como por exemplo, “(industrializagdo tardia, m&o de obra abundante, estratificagdo das classes
sociais, heranca histérica e cultural, entre outros) que contribuiram para incrementar 0s
diferenciais de salério e de renda entre os locais de origem e de destino”.

A autora reforca que, a abordagem estruturalista considera a mobilidade do trabalhador
como condicionante para a manutencgédo dos interesses do sistema econdmico. Dessa maneira,
0 processo migratorio ndo € apenas o deslocamento de pessoas de uma regido para outra em
busca de melhores condi¢des de vida, é também o deslocamento dos modos de producéo.

Assim, o ato de migrar ndo se trata de uma escolha racional e deliberada. Na verdade,
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0 processo de deslocamento esté relacionado a sujeicdo da forca de trabalho aos interesses
econdmicos, seja privado ou estatal. A partir da relagdo de trabalho € que se constroem os lagos
de interacdo social entre os imigrantes (QUEIROZ, 2013).

Dentro das relagdes socioecondmicas construidas a partir do processo de deslocamento
interno, Julido (2014, p. 15) ressalta que, “os trabalhadores com maior habilidade sdo mais
eficientes também no processo de migragdo, além da maior eficiéncia no mercado de trabalho.
Assim como, a maior habilidade aumenta a produtividade no mercado de trabalho [...]”. Ou
seja, o individuo é selecionado a partir de sua capacidade de trabalho.

Oliveira (2011) afirma que, o termo “rede social” tem sido bastante utilizado nos estudos
relacionados aos movimentos migratdrios. Esse enfoque prioriza as relagdes feitas pelo sujeito
no ato de migrar, tornando-o um ator dentro do processo e que busca alcancar seus objetivos
através das estratégias e dos vinculos sociais.

A migracdo também pode ser provocada pela perspectiva de renda maior do que a
existente no lugar de origem. Desse modo, “no lugar de destino estariam os fatores de atragao,
que orientariam os fluxos e os locais para onde se destinariam. O principal fator de atracdo seria
a demanda por for¢a de trabalho, também entendida como oportunidades econémicas”, de
acordo com Oliveira (2011, p. 13).

Desse modo, “a movimentacdo no espaco geografico equivale a uma movimentacao
no espaco social, organizada a partir do grupo de relacdes primarias: familia, parentes,
vizinhanca e amigos” (BRITO, 2009, p.10). As relagdes primarias existentes sofrem profundas
alteracdes, devido a dinamica do trabalho e ao contato com outros sujeitos no territorio de
destino.

O desenvolvimento histérico brasileiro é marcado por intensos processos de migragdo
externa e interna, o que contribui para o estabelecimento da estrutura socioeconémica que temos
na atualidade. Considerando que o desequilibrio socioeconémico regional provocou as ondas
migratorias brasileiras, Ghuzi (2012) destaca que a busca por melhores condic¢des de vida e de
trabalho se tornou constante na histdria brasileira.

Nesse contexto, 0 movimento migratorio interno ocorrido entre 1930 e 1980 foi
provocado basicamente por dois fatores: “a industrializagdo e a proletarizagdo da propriedade
rural” (GHUZI, 2010, p. 21). Podemos acrescentar também, a construcdo de obras publicas
promovida, por exemplo, pela “politica nacional-desenvolvimentista formulada por Getulio
Vargas” (SILVA, 2008, p. 23).

Entre os fatores de atracdo do destino imigratorio estdo: a possibilidade de trabalho, as

melhores condicdes de emprego e, principalmente, maiores rendimentos. Em relacdo aos
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fatores de expulsdo do territorio de origem, Silva (2008) destaca a falta de oportunidade de
trabalho e a pobreza.

De acordo com Ferrari (2005), fatores de expulsdo séo bastante frequentes no territorio
brasileiro, sobretudo, na regido Nordeste e provocam intensos processos de deslocamento de
trabalhadores rurais. Contudo, um dos fatores mais importantes sdo os ciclos de estiagem que
atingem toda a regido no decorrer da historia.

Além das questdes climaticas que afetavam a ordem econémica da época, havia outros
obstaculos que prejudicavam a sobrevivéncia do sertanejo, como por exemplo, o coronelismo,
0 patriarcalismo, a concentracdo de terra e de agua. Dessa maneira, as intensas estiagens e,
principalmente, a indlstria da seca constituiram a raiz da imigracdo nordestina (SILVEIRA,
2014).

Seria ingenuidade pensar que apenas a seca foi o fator de expulséo do sertanejo e a causa
do fenémeno migratoério na regido. “A seca apenas agrava a situacao fundiaria ja extremamente
desigual. Mais que a seca, 0 que mais expulsa o nordestino é a cerca. Cerca que, como hoje
sabemos, concentra ndo somente a terra, mas também a agua” (GONCALVES, 2001, p. 180).

No inicio da década de 1950, “no mesmo ano em que Getulio Vargas retornou ao
poder para o seu segundo mandato presidencial teve inicio uma longa seca no Nordeste. [...]
consequentemente, acentuo as precérias condi¢fes socioeconémicas do Nordeste” (FERRARI,
2005, p. 51). Esse fendmeno climético se tornou um fator de expulsdo de muitos nordestinos
para outras regides do pais.

Vale destacar que, no inicio da década de 1950 o deslocamento populacional também
ocorreu de forma intrarregional. Os centros urbanos mais desenvolvidos da regido Nordeste
serviram de refligio para o enorme contingente de flagelados que migraram para as grandes
cidades atrds de melhores condicdes de vida. Geralmente, estes imigrantes deixavam seu
territério de origem e a vida miseravel no campo para buscar sobreviver onde havia vagas de
trabalho (FERRARI, 2005).

A autora afirma que, dentro do contexto politico da época houve uma preocupacao com
0s recursos hidricos da regido e uma das medidas de combate aos reflexos das longas estiagens
foi a construcdo de barragens e acudes no interior do Nordeste por meio da Inspetoria de Obras
Contra a Seca (IOCS) e posteriormente por meio do Departamento Nacional de Obras
Contra a Seca (DNOCS). Nesse caso, o fator de atracdo mais importante foi a demanda por
forca de trabalho gerada pela atuacéo do estado desenvolvimentista do governo Vargas.

As obras se tornaram o principal recurso para conter a onda de migracgao provocada pela

seca que atingiu a regido nordeste no inicio da déecada de 1950. Dessa maneira, a politica
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antimigratoria conteve a saida de milhares de pessoas das fronteiras do Nordeste. Além disso,
foram realizadas acOes truculentas através da forca coercitiva para tentar barrar o fluxo de
deslocamento da populacéo para as regides mais desenvolvidas do pais (CASTRO, 2019).

Ainda segundo Castro (2019), acdes politicas desse tipo impactaram grande parte da
populagdo na regido, pois eram destinadas a grupos de trabalhadores sem renda fixa que
dependiam da agricultura e da criacdo de animais para tirar o sustento familiar. A construcao
de acudes e barragens de grande e médio porte fez parte do projeto politico nacional e o acude
Paulo Sarasate (Agude Araras), interior do Estado do Ceara, foi uma dessas construcdes que
atraiu centenas de imigrantes para seu canteiro de obras.

De acordo com Rodrigues (2020), foi necessario construir estradas que ligassem o acude
Aires de Sousa (localizado no atual municipio de Sobral) ao local onde seria construido o agude
Paulo Sarasate. Desse modo, o fluxo de pessoas para o local possibilitou ndo apenas uma
oportunidade de trabalho no canteiro de obras, pois a regido passou a receber também pessoas
a procura de uma oportunidade para fazer negdcio.

Muitos dos trabalhadores retirantes que chegaram a regido do Acarau para se alistar
nas obras do acude Paulo Sarasate vieram pelo trajeto das estradas construidas pelos operarios
que ja estavam alistados nas frentes de servico do DNOCS. Com isso, “ocorre um aumento
consideravel no nimero de alistados no ano de 1953, chegando a 4.600 alistados em outubro
daquele ano” (RODRIGUES, 2020, p. 71). Dessa maneira, “as estradas estiveram entre as
principais construgdes que serviram como frentes de trabalho durante a década de 1950
(CASTRO, 2019, p. 92).

Porém, “por mais que diversas obras tenham sido iniciadas em diversos cantos do Ceara
objetivando ocupar pobres e evitar a migracao para outros estados, elas ndo foram suficientes
para abarcar a cifra de necessitados atingidos pelos problemas sociais da seca de 1951~
(CASTRO, 2019, p. 93). Desse modo, fica evidente que a escassez de vagas em relagdo ao

numero de retirantes que necessitavam dos servigos era bastante significativa.
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4 CONTEXTUALIZACAO DO FENOMENO SOCIOCULTURAL

Em 02 de dezembro de 1952, o distrito recebeu a visita do engenheiro Luiz Saboya de
Albuquerque, a cargo do Departamento Nacional de Obras Contra as Secas - DNOCS
- para que se desse inicio a construgdo do “Majestoso Agude Araras”, naquela época
0 maior do Nordeste (OLIVEIRA, 2008, p. 51).

4.1 O processo migratério provocado pela construcdo do Agude Araras

A atual cidade de Varjota € um nucleo urbano que se desenvolveu a partir de um
processo de deslocamento humano provocado por fatores de atracéo, que de acordo com Bassan
(2017), séo considerados causas positivas de imigracdo. Com a construcdo do Agude Araras, 0
fluxo migratdrio se estendeu para outras regides do estado e até do Nordeste.

De acordo com Rodrigues (2020), a construcdo do Acgude Araras fez parte das frentes
de servicos de emergéncia empreendidas pelas autoridades politicas para amenizar os efeitos
da estiagem na regido. “Aquela que foi a maior obra de agudagem iniciada durante a primeira
estiagem do decénio de 1950, um dos maiores acudes do Nordeste, figurava como projeto de
barragem para a regido ha bastante tempo (RODRIGUES, 2020, p. 61).

O autor afirma que o projeto de construcdo de uma barragem na regido do Rio Acarau
iniciou-se com alguns estudos ainda na década de 1920, porém, o projeto ndo se concretizou
imediatamente. No inicio da década de 1930, durante o governo Vargas, os estudos foram
anexados ao planejamento das obras de agcudagem regulamentadas pelo decreto n° 19.726, de
20 de fevereiro de 1931 que regulamentou a Inspetoria Federal de Obras contra as Secas.

O decreto dispos sobre os cargos da Inspetoria, entre outros: “a execucao de quaisquer
servicos que tenham por fim atenuar os efeitos do regime irregular dos cursos da agua, bem
como as que forem necessarios ao conhecimento cientifico e econdmico da regido semi-arida”
(BRASIL, 1931, p. 01).

Rodrigues (2020, p. 64) destaca que:

[...] amotivagdo das articulagdes politicas para solicitar a obra, evidenciadas na fonte,
¢ o fato dos “flagelados desterrados cogita[re]m atacar [0] restante [dos] recursos
particulares” e ndo somente uma solidariedade para com a “populagdo flagelada
descrente”, como escreviam as autoridades locais em seus telegramas.

O controle sobre a populacao que sofria com os problemas da seca e, sobretudo, com o
descaso das proprias autoridades, foi um dos principais motivos para a articulacdo politica

regional. 1sso mostra o carater assistencialista e paternalista das autoridades que se
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aproveitavam da necessidade da populacdo para atrair apoio em periodo de campanha e manter
0 poder das oligarquias que dominavam o cenario politico da época.

A partir das articulacdes politicas, os servigos iniciaram-se em 1951 e eram realizados
de forma bracal por imigrantes. “[...] eram os servigos iniciais, preparatorios, COmo abertura
de estradas de acesso e descampados. Em 1952, durante a instalacdo de um acampamento de
operarios, os trabalhos se concentraram principalmente no desmatamento e na terraplanagem”
(RODRIGUES, 2020, p. 66).

O autor destaca que, o fluxo de deslocamento para a regido oscilou entre o inicio e o fim
da construcdo do agude, pois os alistamentos ocorreram, sobretudo, em dois momentos: no
periodo dos servicos iniciais (1951-53) e no periodo de finalizacdo da obra (1957-58). Os locais
de origem dos retirantes foram diversos, como por exemplo, Graca, Cariré, Sobral, Ipu, Santa
Quitéria, Forquilhas, entre outras regides do Ceara e até de outros estados.

Além das dificuldades enfrentadas durante o deslocamento, quando chegavam ao local
do canteiro de obras, muitos retirantes tinham que “improvisar barracas e alojar-se embaixo
de arvores, suportando a rotina de trabalho e o ambiente insalubre, situacdo comum nas obras
de emergéncia, principalmente em seus inicios” (RODRIGUES, 2020, p. 75). Desse modo, os
imigrantes enfrentavam uma condicdo de exilio, apontada por Sayad (2010) como um dos
efeitos do deslocamento humano.

Sobre a situagdo dos retirantes, Castro (2019, p. 98) descreve:

Ocupados nas frentes, labutando em troca de comida, os trabalhadores chamados de
cassacos ficavam frente a frente a um cotidiano de convivéncia com o cenério das
magquinas, servico pesado e mal pago, acampamentos precarios, escassez de agua até
para beber e fome. Tudo isso, somado as condi¢des insalubres nas obras, originava
uma equacdo perigosa que resultava na disseminacdo de doengas, acidentes de
trabalho e até morte.

Né&o se trata de comparar a desgracga dos sujeitos envolvidos no processo de migracéo,
entretanto, € necessario pontuar que, entre as maiores dificuldades enfrentadas nas frentes de
servigos, estavam as necessidades de subsisténcia: comida e dgua. Nesse caso, Rodrigues
(2020) afirma que, a ajuda aos recém chegados vinha de outros trabalhadores que estavam
trabalhando no local.

O “vale tudo” pelo alistamento nas frentes de servicos incluia também o aliciamento dos
trabalhadores por parte de pessoas influentes do local, como autoridades politicas, fazendeiros
e donos de terras. A influéncia paternalista dessas figuras tinha como objetivo o controle da

mdo de obra e, consequentemente, do trabalhador, é o que afirma Rodrigues (2020).
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Dessa maneira, a atuacdo do DNOCS se expandia além da oferta de servigo para o0s
retirantes. Na verdade, ao ofertar alimento e moradia, o departamento amenizava as mazelas
provocadas pela seca, controlava as invasfes e saques aos grandes centros urbanos do estado,
assim como, o deslocamento em massa para outras regides do pais.

No entanto, para controlar a gigantesca massa de trabalhadores que chegava ao local
da obra, o DNOCS tinha que evitar os focos de violéncia e motim, preocupando-se nesse caso,
em impedir que as noticias negativas sobre sua atuacéo chegassem aos veiculos de comunicacgéo
da época. No entanto, “a informacdo de que das 22 criangas nascidas em novembro de 1953
todas haviam morrido demonstra o ambiente de trabalho altamente degradante e insalubre”
(RODRIGUES, 2020, p. 81).

A estrutura social presente no local da construcdo era relativamente organizada e seguia
uma rigidez estatal. “De inicio, os retirantes ja presenciavam uma clara relacdo de hierarquia,
ja que o apontador, encarregado dos alistamentos, era 0 mesmo que posteriormente regularia
faltas e presengas, computando, através disso, o pagamento semanal” (FERREIRA, 2016, p.
78).

A hierarquia social! também se manifestava através da desigualdade entre as moradias
dos trabalhadores. Rodrigues (2020, p. 76) descreve que: “para uns, de alvenaria, com bom
espago e acabamento, enquanto outros moravam em pequenos barracos de madeira ou lona;
para os recém chegados e menos especializados, existia total falta de estrutura habitacional”.
Desse modo, restava aos trabalhadores bracais suportar as condi¢des precarias para se manter
nas frentes de servico.

A construcéo do agude Paulo Sarasate provocou uma enorme movimentagdo econémica
no local. Entretanto, os jornais da época como, o Correio do Ceard, denunciaram que, ja nos
primeiros anos de alistamento, o preco dos alimentos sofreu um aumento exorbitante. Os
comerciantes utilizavam a estiagem como justificativa para o aumento do preco em até 50%
nos alimentos (RODRIGUES, 2020; FERREIRA, 2016).

Para movimentar a economia local, 0 governo credenciava 0s comerciantes que eram
abastecidos com géneros alimenticios e isentava-os da cobranga de impostos através de acordos
comerciais. Em contrapartida, os comerciantes tinham que vender os alimentos por um valor
tabelado abaixo do mercado de revenda, o que ndo ocorria de fato (FERREIRA, 2016).

A autora afirma que, na verdade, houve falha de abastecimento, devido as longas

distancias, a dificuldade de acesso e a inflagdo. Diante da incapacidade de repassar os alimentos

11 Parte significativa da sociedade de destino considera o imigrante apenas como forca de trabalho, de acordo
com Bassan (2017).
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de acordo com a quantidade de trabalhadores, o jeito foi recorrer aos comerciantes locais para
manter o abastecimento. Entretanto, a fiscalizacdo perecia, possibilitando o desvio, a fraude
quanto ao peso e a qualidade, assim como, a exploracéo dos trabalhadores.

Essa exploracao nos fornecimentos elevava, de forma significativa, o custo de vida dos
operarios e “beneficiava os comerciantes, autorizados pelo DNOCS, para montar os barracoes
de vendas. Tais condi¢Ges de vida deixavam os trabalhadores insatisfeitos e realmente
constituiam um perigo para a administragao do DNOCS” (RODRIGUES, 2020, p. 85).

Entretanto, mesmo com as dificuldade enfrentadas no contexto da construcdo da obra,
o0s imigrantes - na condigédo de exilados - foram se apropriaram do espaco, construindo novos
lagos sociais por meio da interacdo com outros imigrantes e se estabelecendo como sujeitos
auténomos e independentes, de acordo com Certeau (1998).

Com a conclusdo da obra alguns trabalhadores que haviam se deslocado de outras
regides decidiram permanecer no local. “Outros deles, mesmo compondo as turmas que foram
transferidas para o Oros, optaram por retornar a Varjota, apos o término da construcdo daquele
acude” (OLIVEIRA, 2008, p. 62).

A autora destaca que, as relacdes que se estabeleceram a partir da construcdo do acude
Paulo Sarasate se estenderam para além dos limites do canteiro de obras, afetando a sociedade
local que, marcada pelo pluralismo sociocultural, floresceu e se consolidou como uma das mais
dindmicas da regiéo.

Portanto, o processo migratério provocado pela construcdo do Acude Araras foi um
fator importante para determinar certas caracteristicas e imprimir uma nova conjuntura local,
por meio das relagfes sociais, econdmicas, politicas e culturais que se estabeleceram dentro
da dindmica coletiva, como destaca Bassan (2017).

4.1.1 Atos de resisténcia no contexto local

Os atos de resisténcia ocorridos no contexto da construcdo do Agude Araras podem ser
analisados a partir do conceito abordado por Haesbaert (2012), o qual considera o contato
cultural como um fenémeno de mao dupla, podendo gerar novos elementos identitarios,
entretanto, provocar resisténcia as inovagdes culturais.

De acordo com Rodrigues (2020), durante todo o processo de constru¢do do Acude
Araras podemos observar relacfes de forca e dominacdo das politicas de combate as secas
promovidas pelas autoridades, provocando descontentamento dos trabalhadores do DNOCS e

atos de resisténcia dos moradores locais diante das mudancas bruscas de deslocamento.
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A partir da andlise do cenario da obra é possivel identificar a socializacdo das
identidades individuais, estabelecida por meio do contato entre os operarios, assim como, entre
estes e 0s moradores locais. Esse cruzamento entre as identidades contribuiu para a pluralidade
cultural local e constitui a interterritorialidade, de acordo com Marandola Jr. e Dal Gallo (2010).

As relagdes de “cooperagdes e sofrimentos que os ex-Operarios passaram geraram,
nestes trabalhadores, o sentimento de pertencimento a um mesmo grupo social” (RODRIGUES,
2020, p. 19). Entretanto, é importante ressaltar que, essas experiéncias coletivas se deram
também através das relacBes de forcas antagbnicas, quando num mesmo contexto foram
dinamizadas convivéncias entre pessoas de diferentes origens, interesses, capital cultural, poder
econdmico e politico, entre outras representacdes.

O autor destaca que, as relacdes sociais estabelecidas entre operarios, fornecedores e até
supervisores do departamento, mostram o quanto era necessario estabelecer uma “rede social’*?
para se manter nas frentes de servicos e conseguir melhores condicdes de trabalho, como por
exemplo, maior tempo de descanso, melhores ferramentas, flexibilidade da carga horaria, etc.

Entretanto, essas situacdes podem ser consideradas isoladas, pois, de um modo geral, a
condicdo dos retirantes era marcada por opressao e descaso. Diante do cenario de escassez e
pobreza juntamente com a rigidez e o controle estatal, atos de resisténcia fizeram parte do
processo de construcdo dos agudes no sertdo nordestino (CASTRO, 2011).

De acordo com a autora, “as frentes de servi¢o tentavam incluir novos costumes de
trabalho na cultura do sertanejo” (CASTRO, 2011, p. 09). Desse modo, o deslocamento nao se
limitou a dimensdes fisicas, pois essa nova conjuntura provocou o deslocamento da identidade
do campesino de agricultor para operéario, o que gerava descontentamento.

Neste sentido:

Pequenas formas de resisténcia como a recusa a execucdo de certas tarefas, a
preferéncia pelo comando de determinados feitores, o protesto contra a carne
estragada recebida como pagamento, a indignacéo relacionada a cobranga de multas
ou a retengdo de uma fracdo do saldrio, a interferéncia na forma de alistar as turmas,
a displicéncia na execucdo do trabalho, a denlncia publica de alguma injustica por
ventura cometida por um engenheiro, a desmoralizacdo da autoridade de chefes de
turmas através de boatos ridicularizadores, todas essas prosaicas atitudes acabavam
por constituir uma cultura de rebeldia pela qual os retirantes passavam a ser
reconhecidos. (CANDIDO, 2014, p. 247)

Segundo o autor, a mudanca brusca no modo de viver no sertdo provocou, em muitos

trabalhadores, um sentimento de repulsa ao trabalho como operario. Porém, por estarem sujeitos

12 Termo utilizado nos estudos sobre movimentos migratorios e que esta relacionado as relag@es feitas pelo
individuos no ato de migrar, de acordo com Oliveira (2011).
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a medidas repressivas que podiam provocar a expulsdo do departamento, muitos ndo
expressavam abertamente seus sentimentos de revolta ou rejeigéo.

Era assim, “levados a forjar meios disfarcados'® de resisténcia somente possiveis numa
ordem de articulacdo que preservasse o descontentamento em segredo, baseando-se por isso
num alto nivel de confianga entre os membros do grupo” (CANDIDO, 2014, p. 241). Todavia,
nos primeiros sinais de chuva, alguns operarios “permaneciam na obra somente até terem
recursos suficientes para se manter até os problemas sociais que a seca ocasionou findarem”
(FERREIRA, 2016, p. 139).

Os frequentes atos de resisténcia se estenderam também aos moradores locais devido a
expropriacdo de terras feita pelo departamento e o deslocamento do antigo distrito. Dessa
maneira, esses atos podem ser vistos como tentativa de preservacdo da identidade sociocultural
dos sujeitos.

O pequeno distrito ficava localizado préximo as margens do Rio Acaral e era chamado
de Vila Varjota. O local se encontra submerso desde o inicio da década de 1960. De acordo com
Oliveira (2008, p. 77), “o povoado tinha, pelas estimativas do Censo Geral de 1950, uma
populagdo de apenas 75 pessoas em seu quadro urbano”.

A partir da construcdo do Acude Araras a complexidade dos costumes locais e todas as
experiéncias sociais da populacdo do distrito foram sendo abandonadas gradativamente a
medida que a obra avangava sobre os ribeirinhos. Agindo sob a alcunha de provedor do bem
estar social, o departamento impds severas condi¢cGes aos moradores locais ao determinar a
evacuacdo do antigo distrito.

Apesar da imposicdo do DNOCS sobre os ribeirinhos, Oliveira (2008, p. 53) afirma que,
“o0 medo de perder as condi¢des materiais de sobrevivéncia construida ao longo de suas vidas,
e principalmente a ligacao afetiva com o espa¢o ao qual se sentem pertencentes, se confundiam
e levavam os moradores a assumirem uma postura de resisténcia”.

Nesse contexto social, 0 processo de deslocamento humano na regido se tornou uma
regra durante os primeiros anos da construcdo do agude Araras, porém, continuou de maneira
menos intensa apds a conclusao da obra. Essas circunstancias resultaram em novas categorias
de identidade sociocultural®®,

Oliveira (2008) descreve também relatos de moradores que sofreram com 0 processo de

13 De acordo com Sayad (2010), a condicdo de exilio provocada pelo processo migratério contribui para a
dissimulacéo de si mesmo, ou seja, 0 sujeito ignora sua identidade e passa a vivenciar um estado provisorio para
se adaptar mais facilmente ao territério de destino.

14 A identidade sociocultural é resultado das circunstancias sociais e da condicdo de pertencimento territorial do
sujeito ao se deslocar, de acordo com Oliveira (2014).
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expropriacdo de terras e o deslocamento. S&o antigos moradores do distrito que foram atingidos
negativamente pela construgdo do Agude Araras. O sonho de viver sem seca virou um pesadelo

diante da iminente evacuacao de suas propriedades.

Veio uma ordem do escritorio do engenheiro né. Disse que ia ser preciso desocupar
14, por que o agude ia tomar, quando o agude enchesse tomava I, como de fato ficou
s6 ilhazinha da igreja e nada mais. Ai a gente foi obrigado a sair de Ia. (...) minha mae,
ela, ficou muito triste, porque nascida e criada Ia também né, a gente e a familia toda,
nossa familia toda é daqui, nascida e criada I4, a gente se sente mal né, retirar do lugar
que a gente foi nascido e criado, acostumado com tudo e com todos. (LUIZ VIEIRA,
2008 apud OLIVEIRA, 2008, p. 53)

Os engenheiros envolvidos no projeto tinham soberania nas a¢fes do departamento e
tempo determinado para realizacdo da construcdo do acude. Desse modo, 0 DNOCS imp6s
aos moradores o terrivel dilema entre evacuar o local e receber uma quantia irrisoria ou ficar
em suas propriedades e correr o risco de perder tudo e morrer.

Em outro relato a autora descreve a insatisfacdo de uma antiga moradora sobre a
construgdo do A¢ude Araras. “Mas foi tanta destruicdo mia fia, as maquinas passando por cima,
que s6 tu vendo pra contar o que foi aquilo, (...) pegaram ainda umas terras do papai pra fazer
casa pru DNOCS, distruirum tudo e o que nos ganhamos? Nada, nada mia fia, nada”
(ALDENORA ALVES XIMENES, 2008 apud OLIVEIRA, 2008, p. 56).

Uma questdo que também gerou bastante resisténcia ao avanco da obra e a atuacdo do
departamento foi a quantia dada pelo governo as familias que moravam no antigo distrito. O
valor da indenizacdo quase sempre era inferior aos valores reivindicados pelos proprietarios
de terras, pois o local era um reduto de memdrias coletivas e de imensuravel valor afetivo.

Logo abaixo do canteiro de obras e as margens do Rio Acaral foi construido um
acampamento do DNOCS e que ficou conhecido posteriormente como “Araras Velho”. O lugar
foi projetado para o trabalho, porém, se tornou o centro urbano do local.

Oliveira (2008, p. 53) descreve o local da seguinte maneira:

[...] existia comércio, igreja, escola, cadeia, hospital enfim, todos os aparatos de que
os trabalhadores precisariam durante o periodo das obras que suficientes ou ndo para
atender a demanda, estavam ali para executarem suas competéncias, e permaneceram
até 1960, quando o DNOCS teve que a seu modo tira-los de 14, pois, com o término
da construcdo caracterizou-se uma darea de risco por ser préxima a jusante da
barragem. Motivo este pelo qual ndo se péde construir o novo Distrito ali,0 que
também acarretou outro episodio de discusséo.

Dessa maneira, outro foco de resisténcia surgiu ap6s o fim da construgdo do Agude
Araras, pois 0 objetivo do departamento era construir o novo distrito afastado da area de risco,
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porém, “alguns operarios que ja cansados dos anos de servigos resolveram construir uma nova
vida naquele lugar” (OLIVEIRA, 2008, p. 68).

A evacuacdo do local foi realizada pelas proprias autoridades do DNOCS. Usando a
acao imperativa, o departamento fez a retirada do material que havia cedido aos moradores,
ou seja, “as alvenarias das casas, do Hospital, da Igreja como também do galpdo que mantinha
a feira, sendo este ultimo um dos principais motivos que ndo satisfazia aquela populacgéo, pois,
acreditavam que em outro lugar ela ndo iria progredir” (Ibidem, p. 68).

Os moradores se sentiam inseguros quanto a economia local, devido ao fim das obras e
a diminuicdo do consumo. Apesar da resisténcia, 0 DNOCS desativou 0 acampamento e
estimulou o deslocamento para um local considerado seguro (atual sede do municipio).

Desse modo, o tecido sociocultural'® do novo distrito se construiu a partir do contato e
das relacbes entre os antigos moradores das comunidades locais, sobretudo, da pequena vila
Varjota, e 0s retirantes que vieram de outras regides para trabalhar na construcdo do agude e

permaneceram no local ap6s o fim da obra.

4.2 ldentidade sociocultural dos imigrantes

A imagem dos trabalhadores que atuavam nas frentes de servigos promovidas pelo
DNOCS era associada ao “cassaco”. O nome ¢ uma referéncia ao gamba, animal que possui
cheiro forte e € muito comum no Ceard, Paraiba, Pernambuco, entre outros estados da regido
nordeste.

O termo era bastante utilizado pelas autoridades do departamento e divulgado em
veiculos de comunicacdo. “[...] talvez pelo odor que adquiriam durante o trabalho em situacdes
insalubres de moradias, ou por carregarem consigo a prole, ou por serem 6timos cavadores, ou
por estarem sempre em busca de alimento” (RODRIGUES, 2020, p. 148).

Entretanto, o autor pondera que, os proprios trabalhadores utilizavam a identificacéo
no ambito das relagdes de trabalho no departamento. A mudanca de costume de agricultor
retirante para trabalhador fichado passou pela manipulagio e construgdo da identidade’®, uma
forma de resisténcia a situacéo agravante provocada pela estiagem.

Dessa forma, se identificar como “cassaco” era uma estratégia utilizada pelos retirantes

15 Segundo Ketzer et al (2018), as migrages humanas tém um papel fundamental na construcdo de sociedades
hibridas a partir dos novos elementos identitarios adquiridos.

16 Rangel (2008), considera que o elemento fundamental para a construgdo de identidade do sujeito é a interagdo
entre 0 “Eu” e 0 “Outro” dentro das relagfes interpessoais.
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para conseguir acesso as frentes de servicos do DNOCS e até melhores condigdes de trabalho,
diante da necessidade de manutencdo do emprego para sustentar a familia que geralmente os
acompanhava.

Outra caracteristica atribuida aos trabalhadores-cassacos era a agressividade, pois
diariamente eram registrados atritos entre os operarios. “Isso mostra que os conflitos ndo eram
somente cenas de tragédias, pois 0s ‘cassacos’ reagiam aos Seus descontentamentos”
(CASTRO, 2011, p. 09). Desse modo, “o potencial de agressividade, poderia do mesmo modo
coagir administradores ou fornecedores a lhe garantir o que julgavam justo receber”
(RODRIGUES, 2020, p. 160).

Podemos considerar que, a identidade provisoria dos trabalhadores era uma estratégia
para, de acordo com Bertagnolli (2015), construir lacos de convivéncia social e uma forma de
se reconhecer como parte de uma identidade coletiva.

Ferreira (2016) afirma que, apesar do trabalho no canteiro de obras se assemelhar ao
trabalho urbano, os trabalhadores-cassacos reinventaram um modo de vida com caracteristicas
peculiares a0 campo, ou seja, 0 retirante havia deixado o sitio, entretanto, o costume rural
permaneceu em seus habitos.

Os trabalhadores-cassacos tinham como condigdo socioecondmica a agdo de ir e vir,
muitas vezes em movimentos ciclicos que se revezavam entre estiagem e quadras chuvosas,
alternando sua a¢do de agricultor e obreiro. “Se a fome e a busca pela sobrevivéncia eram
condi¢cdes comuns aqueles obreiros, somavam-se a estas outra caracteristica singular a estes
trabalhadores: a intensa circulagcdo nos caminhos das obras, majoritariamente dentro do Ceara”
(FERREIRA, 2016, p. 18).

A autora afirma também que, muitos trabalhadores-cassacos eram de origem abastada,
porém, com os efeitos da estiagem, haviam perdido suas riquezas e se lancado as estradas em
busca de trabalho nas frentes de servicos do DNOCS, tendo o éxodo do territério de origem
como um fator negativo de migracéo, de acordo com Bassan (2017).

Uma vez alistado no departamento e atuando no canteiro de obras, o trabalhador se
despia de sua identidade anterior!’, mesmo que provisoriamente, e passava a se identificar
singularmente como “cassaco”.

Se por um lado a nova identidade era utilizada pelos préprios retirantes como estratégia
de sobrevivéncia, por outro, as autoridades se referiam aos trabalhadores como individuos

inferiores, classificando-os como sujeitos ralés e sem identidade propria, visto que o termo

7 De acordo com Sayad (1998), o sujeito imigrante experimenta uma contradicdo: vivenciar uma condigdo
proviséria para se adaptar mais facilmente, ao mesmo tempo, se despir de sua propria identidade anterior.
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“cassaco” era genérico e utilizado para todos os trabalhadores bragais do canteiro de obras.

Entretanto, Ferreira (2016, p. 18) pondera que:

[...] qualificagdes como “imensa massa”, sem comunicacgao entre si, “‘sem riqueza de
relagdes sociais”, sem identidade de classe e interesses em comum sdo associadas a
essas ocorréncias. Contudo, os trabalhadores rurais do semiarido nordestino, que se
retiravam de seus lugares, ndo podem ser vistos como “imensa massa”. AS
diversidades das suas origens, dos seus modos de trabalho, das suas rezas e festas, a
forca de sua comunidade, enfim, a variedade dos seus costumes, ja desmistifica essa
condicéo.

Ainda segundo Ferreira (2016), em periodo de seca extrema o tecido social dos
trabalhadores era bastante heterogéneo, pois, além de agricultores, havia carpinteiros,
pedreiros, ferreiros e até criminosos que tentavam se esconder sob a alcunha de “trabalhador do
DNOCS”. Dessa maneira, havia uma expressao ironica para se referir ao tecido sociocultural
dos retirantes: “tem de tudo, do pastor ao malfeitor” (Ibidem, p. 50).

Em seu livro de memorias intitulado “Varjotararas”, Farias (2010, p. 58) destaca a figura
do retirante'® da seguinte forma: “ha de se lembrar com orgulho daqueles homens e mulheres
de cultura laica que transformaram a cidade de Varjota no que € hoje”. Entretanto, Rodrigues
(2016) discute a construgdo da identidade do “eu varjotense” a partir do contato entre retirantes

e moradores locais e pondera que:

De tal modo, enquanto a identidade do varjotense é forjada como individuos catolicos,
0 que no discurso equivale a um valor identitario e uma positividade, o outro (0s
Outsiders), os “cassacos”, os migrantes, os de fora tem “cultura laica”, o que pelas
repeti¢des na obra Varjotararas nos leva a pensar que o termo “cultura laica” possuli
ali uma negatividade. (RODRIGUES, 2016, p. 77)

A construcdo histdrica do termo “cassaco” nos leva a compreender que se trata de uma
classificacdo dos sujeitos que atuaram como trabalhadores bracais nas frentes de servigos do
DNOCS. Foi uma estratégia de resisténcia por parte dos proprios retirantes, porém, uma espécie
de anulacéo de identidades individuais para manter o controle sobre os trabalhadores.

Partindo do pressuposto de que a identidade do imigrante é um processo multifacetado
e dindmico, conceito defendido por Leite (2012), podemos considerar que a identidade do
trabalhador-cassaco incorporou significados da cultura local, adquirindo elementos culturais

permanentes para estabelecer tracos identitarios do ser varjotense atual.

18 Em condigdo de retirante, o sujeito se sente obrigado a aceitar posicOes deslocadas de identificacdo ao se
inserir no territério de destino. O contato com outros sujeitos no novo territdrio ocorre por meio da interagdo social,
porém, marcada pelas relacdes de forca. Desse modo, o retirante enfrenta hostilidade da comunidade local (HALL,
2003).
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4.2.1 As transformacdes socioculturais a partir da construcao do Agude Araras

O fluxo migratorio para a regido do rio Acarau possibilitou o contato entre diferentes
sujeitos e alterou, de maneira significativa, a conjuntura local, a ocupacao de territorio, 0 acesso
a agua potéavel, as relagdes comerciais, a dindmica da economia, as relagdes sociais, o tecido
sociocultural, os elementos identitarios, entre outros.

Durante o periodo de construcdo do Acude Araras houve uma enorme mobilizacdo de
trabalhadores e as particularidades do local foram sendo modificadas gradualmente, assim
como, a relacdo dos moradores do antigo distrito com 0 espaco, 0 meio ambiente e a
economia. Nesse caso, houve também um deslocamento dos meios de producdo, de acordo com
a abordagem estruturalista discutida por Queiroz (2013).

O que anteriormente era motivo de alegria e alivio, a iminente chegada das &guas passou
a ser considerada um perigo de inundacdo e destruicdo do patriménio, dos costumes e das
experiéncias locais. “Sumiam caracteristicas de um lugar, onde haveria desde entdo a ocorrer
desocupac6es, indenizadas e/ou na medida em que as aguas fossem subindo, o abandono total
e imediato do lugar (OLIVEIRA, 2008, p. 53).

De acordo com a autora, o fato de ter que sair de seu espago de vivéncia ndo foi uma
tarefa facil para os moradores do antigo distrito. Além dos bens materiais como, casas, terrenos,
plantacdes, animais, naquele local havia uma heranca simbolica e a memoria afetiva de seus
antepassados que estavam enterrados no pequeno cemitério local. Dessa maneira, deixar o local
seria abandonar o passado.

As mudancas provocadas pela constru¢cdo do Acude Araras afetaram ndo apenas o
espaco geografico, mais também o espaco simbdlico e a subjetividade dos moradores locais que
passaram a conviver com a situacdo de despejo e deslocamento, “embora o proposito fosse o
combate as secas, ou seja, a intitulada “salva¢ao” dada aquele povo pelo governo (OLIVEIRA,
2008, p. 43).

O destino dos moradores locais se tornou incerto, pois havia a possibilidade de ficarem
desalojados com a chegada das &guas e, consequentemente, a inundagéo do distrito. Além disso,
0 acampamento do DNOCS (Araras Velho) era improvisado e seria desativado com o fim da
obra, como afirmam Rodrigues (2020) e Oliveira (2008).

A situacdo provocou um deslocamento da identidade dos moradores locais. Assim, de
residentes fixos e proletarios da terra que sofriam com os efeitos da estiagem, 0s sujeitos se

transformaram em deslocados e vulneraveis sem-terras que passaram a sofrer com os efeitos da
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politica de combate a seca.

Partindo do pressuposto de que o governo estaria “salvando” os ribeirinhos de Varjota
da escassez provocada pelos longos periodos de seca, 0 DNOCS impbs mudancas drasticas no
modo de vida do povo local. Analisando o discurso oficial, Oliveira (2008, p. 45) afirma que,
na verdade “foi exposto para pregar a necessidade da mudanca e do melhor aproveitamento de
toda aquela area, que no caso seria com a implantacdo da barragem, e que ainda segundo o
DNOCS, visava o melhor para o desenvolvimento do lugar e da populagao”.

O discurso oficial de “salvagdo” se contrapde aos relatos dos moradores do antigo
distrito - descritos por Oliveira (2008) - que perderam suas terras com a construcdo do Acude
Araras. Na verdade, o que houve foi uma transformacdo radical dos ribeirinhos em operéarios
ou simplesmente deslocados, vivendo em constante inseguranca, pois 0 DNOCS néo absorvia
toda a mao de obra existente no local, 0 que causava muita insatisfacdo e atos de resisténcia.

A partir das normas impostas, o departamento fazia a interdi¢cdo dos sujeitos, conceito
apresentado por Foucault (1996) como procedimento de exclusdo do individuo, tirando-o a
possibilidade de exercer sua cidadania de acordo com seus valores, costumes, ou seja, seus
elementos de identidade.

N&o obstante a nova condi¢do dos moradores locais, os trabalhadores que chegaram ao
canteiro de obras do DNOCS também passaram por um processo radical de transformacéo de
sua identidade. Eram camponeses que se tornaram retirantes por causa da estiagem e que, ao se
alistarem nas frentes de servigos, se transformaram em “proletarios da seca” (CANDIDO,
2014), ou seja, trabalhadores bracais assalariados que viviam apenas de sua forca de trabalho,
mais conhecidos como “cassacos” (CASTRO, 2011).

Neste sentido, Rodrigues (2020) destaca que, para amenizar a situacdo degradante da
seca, 0S camponeses migravam para outras regiées com o intuito de conseguir trabalho e o
sustento da familia. A paralisacdo temporaria das atividades agricolas provocava mudancas no
modo de vida dos sujeitos.

Nesses casos, 0 autor afirma que:

[...] mesmo que mantivessem atividades mistas com a agricultura, os migrantes que
passaram a residir em cidades, como a formada ap6s o Araras, e abriam novas
possibilidades na reproducéo social do trabalho transgeracional, no qual muitos filhos
de ex-operarios, apés 0 éxodo rural dos pais, integram-se aos quadros proletarios
citadinos (Ibidem, p. 155-156).

A nova condicdo alterou a identidade dos sujeitos, uma vez que esta absorveu tragos
identitarios de outros individuos a partir de uma historizagdo radical, que foi o processo de
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deslocamento humano. “O processo de disciplinamento e proletarizagdo, empreendido pelos
servigos de emergéncia, gerou transformacdes na experiéncia de trabalho e nas identidades de
alguns desses obreiros” (Ibidem, p. 163).

A insercdo permanente no local, provocou, segundo o autor, um sentimento de nostalgia,
entretanto, havia a perspectiva de um dia poder voltar a terra natal e reconstruir relagdes, o que
acaba provocando uma ilusdo coletiva de um estado que ndo é permanente e nem provisorio,
de acordo com Sayad (1998).

4.3 As atividades musicais a partir da década de 1950

Diversas atividades musicais se destacaram no cendrio local nas ultimas décadas,
considerando a grande quantidade de artistas que se tornaram populares® dentro e fora das
fronteiras varjotenses. Com intuito de fazer um breve histérico do movimento musical de
Varjota, a seguir iremos destacar algumas destas manifestagdes.

E importante ressaltar que ndo se trata de uma abordagem holistica das atividades
musicais locais ao longo de seis décadas, pois analisar tais manifestacdes artisticas de forma
ampla requer um estudo® especifico sobre o assunto, o que ndo é o objetivo da presente
pesquisa. A partir dessa premissa, vamos destacar somente as atividades musicais que tiveram
ou tém destaque social além do ambito comunitério.

As primeiras atividades musicais que se destacaram na cidade de Varjota foram as festas
no Clube Recreativo Araras, espaco construido no final da década de 1960 por uma associacao
de funcionario do DNOCS e que funcionou até 2014, quando foi demolido pela Prefeitura
Municipal com a justificativa de construir um novo centro de eventos no local.

Na festa que marcou a inaugura¢do do clube, “o Dr. Cunto [chefe do DNOCS em
Varjota na época] trouxe um amigo dele de Fortaleza, num foi banda conhecida ndo! Trouxe
um amigo sanfoneiro, um grupinho pequeno de um sanfoneiro amigo pra poder inaugurar”
(FRANSQUINHA NOGUEIRA, 2022).

Nos primeiros anos de funcionamento, o clube era destinado somente aos funcionarios
do departamento e s6 entrava no local quem tivesse a carteira de frequentador. Além disso, para

entrar nas festas, os frequentadores tinham que estar vestidos a carater, pois era exigido que as

19 Considerando que o termo “popular” varia de acordo com o tempo e o ambiente, conforme Napolitano (2002),
consideramos neste caso, 0s artistas que se tornaram conhecidos do publico além do ambito comunitéario.

20 Segundo Moraes (2009), o estudo da musica popular requer uma observagio cuidadosa sobre o seu contexto
social, com o objetivo de analisar historicamente as experiéncias musicais oriundas do povo.
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mulheres estivessem de vestido longo e os homens de paletd. “Tudo era roupa chique como se
diz, né?” (Idem).

As festas aconteciam durante todo o ano, contudo, o periodo de carnaval era 0 mais
movimentado, pois o local recebia folides de diversas localidades do municipio, inclusive de
outras cidades vizinhas que vinham para Varjota especificamente para o evento. Além do
carnaval, ocorria também tertdlias?, bailes de reveillon e festas de término de curso, que eram
muito populares na época, pois reunia os alunos concludentes das escolas da cidade.

As tradicionais festas de debutantes também aconteciam no local para quem tinha
melhores condic@es financeiras. No local também aconteciam as festas de encerramento dos
festejos de Nossa Senhora Sant’Ana, padroeira da cidade. Dessa maneira, as festividades no

Clube Recreativo se tornaram um marco histérico-cultural para os moradores locais.

Eu nasci e me criei ali, vendo todo o movimento. Tudo o que acontecia a gente corria
pra aquele clube, jogo de futebol, era sé 14 que tinha televisdo na época de copa, desfile
de crianga pra arrecadar dinheiro pras festas de Nossa Senhora Sant’ Ana, enfim, era
o simbolo principal da época de crianca da gente era aquilo ali.(Idem)

Com o passar do tempo, outros locais foram sendo construidos e o clube perdeu o
protagonismo nas festividades locais. Além disso, a associacdo de funcionarios perdeu forca de
articulacdo e o departamento diminuiu sua atuacdo na cidade, assim como, as verbas para
manutencdo dos servicos.

Entretanto, no ano de 2011, por iniciativa de antigos frequentadores do clube, as festas
retornaram com o nome de “Baile da Saudade”. O sonho de retornar com os eventos no local
era antigo e surgiu em 2009 a partir de um bate papo descontraido entre amigos que
participavam das antigas festas no clube. Na ocasido, foi proposto a realizacdo de uma festa
para celebrar o passado.

A partir desse encontro, surgiu a ideia de reunir aquela geracao e fazer uma festa a moda
antiga. “Dois anos depois a ideia pode ser finalmente colocada em pratica, com a chegada dos
festejos religiosos de Nossa Senhora Sant’Ana, pois varjotenses residentes em outras cidades e
estados brasileiros visitam nosso municipio” (VARJOTA NOTICIAS, 2011).

O | Baile da Saudade foi realizado no antigo Clube Recreativo Araras e a renda da festa
foi destinada a paroquia de Varjota, com o intuito de contribuir para as obras da reforma da

Igreja Matriz.

21 De acordo com Dicio (2019), a palavra terttlia deriva do espanhol tertulia e significa reunido de familia e amigos
que se encontram para discutir ou conversar, entretanto, nesse caso, o termo significa pequenas festas populares
do interior que retinem pessoas ao som de radios ou vitrolas.
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Sobre o retorno das atividades musicais no local, o site Varjota Noticias descreve da

seguinte forma:

O Clube Recreativo Araras, que imperou durante mais de trés décadas como o palco
das grandes festas em nossa regido, proporcionou na noite de ontem (quarta-feira 27-
07) momentos de muitas emoc¢des. Centenas de pessoas que viveram a época de ouro
da sociedade Varjotense, puderam reviver como antigamente os grandes Bailes que
ali ocorriam. (Ibidem)

O texto da matéria que trata sobre o assunto expressa um sentimento saudosista em
relagdo as festas no clube, pois um determinado periodo € apresentado como “época de ouro”,
uma espécie de passado glorioso. Os eventos eram embalados pelas musicas da época que
marcaram a juventude local, produzindo efeito no “processo de mediacdo social” a partir do

contagio, de acordo com Born (2011).

Figura 02 - | Baile da Saudade realizado no Clube Recreativo Araras em 2011.

-
Fonte: (VARJOTA NOTICIAS, 2011)
Ao todo, foram realizados trés Bailes da Saudade no antigo Clube Recreativo Araras,
porém, apds a sua demoligdo, o evento mudou de local e passou a ser realizado em outros
espacos de festa da cidade, como por exemplo, o Centreventos.
Mesmo apos a sua demolicdo, o Clube Recreativo Araras € lembrado por diversas
gerac0es, pois foi 0 ponto de encontro da juventude durante muitos anos, assim como, o palco

para apresentacOes de diversas bandas da regido, inclusive as bandas locais que se destacavam
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na época.

Dentro desse contexto, ¢ importante destacar as atividades musicais da banda “Os
Brilhantes”. Formada na localidade de Santa Tereza, municipio vizinho de Pires Ferreira, no
final dos anos de 1970, a banda contou com a participacdo de diversos muasicos em sua
formagdo como, o sanfoneiro Abelardo, o pandeirista Raimundo Caboclo, o guitarrista Ezidio,
entre outros.

Ap0s passar por outras sedes, como o distrito de Otavilandia, também em Pires Ferreira,
a banda mudou-se para Varjota quando esta ainda era distrito de Reriutaba. Com uma sede
definitiva, a banda se consolidou musicalmente no cenério local, tocando um repertério
eclético, repleto de canc¢des da Jovem Guarda, como, Renato e Seus Blue Caps e The Fevers,
além de musicas internacionais e outros estilos musicais.

O musico local Anténio Enézio gque é sobrinho dos fundadores da banda, Abelardo (em

memodria) e Ezidio, relata que Os Brilhantes:

Era uma banda que néo parava, e pra contratar Os Brilhantes precisava marcar agenda
porque era muito contrato pra eles, entendeu? [...] De primero, aquele sertdo, que ja
t4 tudo caido, juntava gente demais. N&o existia outra banda se ndo fosse Os
Brilhantes. Foi uma longa histéria dos Brilhantes (ANTONIO ENEZIO, 2022)

A banda passou a se apresentar em diversos locais da regido e em diferentes tipos de
eventos, inclusive, em piqueniques. Entretanto, em muitos lugares ndo havia distribuicdo de
energia elétrica e os shows eram realizados com auxilio de um gerador, 0 que muitas vezes
provocava prejuizos na banda, pois os equipamentos se danificavam com as descargas.

A banda passou por algumas mudancas em sua formacao desde o surgimento, contudo,
“o Ezidio era muito exigente, mas muito exigente! Pra pegar numa guitarra, num baixo dos
Brilhantes, precisava que fosse um musico bom mesmo. As vez, ele ia atras de musico até em
Fortaleza” (Idem).

Os Brilhantes ficaram na ativa durante varios anos, todavia, com a saida gradual dos
musicos fundadores, inclusive Ezidio que era o principal instrumentista e socio da banda, o
grupo perdeu visibilidade e encerrou suas atividades musicais no inicio da década de 1990,
deixando um legado enorme para a musica de Varjota e abrindo espacgo para outras bandas
locais.

Neste contexto, outra banda que ganhou destaque no cenério musical local foi a “Big
Som”. De propriedade de Paulo Carneiro, a banda iniciou suas atividades na segunda metade

da decada de 1980 e ficou na ativa até o inicio do ano de 2000, quando o proprietario resolveu



66

encerrar a agenda de shows.

O projeto inicial da banda surgiu como “Irmaos Carneiro” na localidade de Serrota dos
Carneiros, situada no municipio vizinho de Pires Ferreira. Entretanto, com o intuito de buscar
um novo cendario musical para atuar, o proprietario resolveu mudar o nome e a sede da banda
para a cidade de Varjota em 1986, onde permaneceu até o fim das atividades.

A banda alcangou um enorme sucesso no cenario musical local, devido & qualidade dos
musicos e ao seu repertorio eclético, o0 que agradava a diversos publicos. “A gente chamava
‘banda de baile’, tocava tudo. Desde o funk, regue, musica internacional, era uma banda de
repertorio geral, entendeu? O forrd era minimo!” (ERIVANDO BATERA, 2022).

Com o sucesso e o capital investido, a banda adquiriu um onibus e passou a fazer shows

em diversos locais de eventos pela regido, chegando a se apresentar em outros estados, como

Maranhdo e Piaui.

Figura 03 - Componentes da Banda Big Som

| I —

Fonte: (BIREL, 2022)

A banda atingiu seu auge em meados dos anos de 1990 quando chegou a se apresentar
na Radio Educadora de Sobral e num programa musical de uma emissora de TV do estado.
Porém, apesar do sucesso atingido, a banda fez seu ultimo show em janeiro de 2000.

Um dos motivos para o fim da banda foi a “invasao” do forrd eletronico, fendmeno
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musical nos anos de 1990. “Quando o forrdé chegou, pegou muita gente assim, tinha que
investir muito, sabe? E muitos ndo tinham, que era o caso do meu tio [Paulo Carneiro]. O
forrd entrou e derrubou muita banda de baile” (ERIVANDO BATERA, 2022).

Além disso, a conversao religiosa de Paulo Carneiro em 1997 e de outros componentes
da banda, também contribuiu para o encerramento das atividades. A partir desse episddio, as
masicas do repertorio ndo estavam mais de acordo com a concepcao de vida do proprietario, o
que provocou o declinio e, consequentemente, o fim de uma das maiores bandas locais.

Com o fim da banda Big Som, alguns musicos remanescentes participaram de uma
banda chamada Impacto Livre, porém, o novo projeto ndo decolou como o esperado. Apds essa
breve experiéncia, alguns componentes entraram para numa banda de forré de Fortaleza
chamada Atracdo Fatal, o que também ndo demorou muito e resolveram retornar a Varjota e
formar um novo projeto musical, o qual foi chamado de “Memorias do Sertdo”.

Erivaldo Carneiro, tecladista e membro fundador da banda fala sobre seu retorno para
Varjota e destaca: “eu passei quase trés anos 1a em Fortaleza, mas depois fiquei cansado daquele
negocio de ndo viver em casa, s6 viver fora. Ai eu disse: sabe de uma coisa, eu vouda um
tempo também” (ERIVALDO, 2022).

Outros masicos, como o sanfoneiro Jocélio Monteiro, o percussionista Luiz Edinan
(Birel) e o baterista Erivando, também retornaram para a cidade e continuaram a tocar como
freelancers em outras bandas da regido, porém, sempre com o intuito formar uma nova banda.

Sobre a ideia inicial de formar a banda, Erivaldo relata que:

Um belo dia, o finado Abelardo [membro fundador da banda Os brilhantes] arranjou
um aniversario la pro Cariré [cidade vizinha] e chegou pro Jocélio e disse assim:
Jocélio! Eu to véi pra tocar sanfona, taqui meu zabumba véi, minha sanfona, meu
triangu. .. vao 14 pra vocés tocar no meu lugar! [...] Chegou 14, tocaram e agradaram.
Mas num tinha nome. A negada perguntava: como é o nome da banda? “N&o existe!”
Quando ele chegou, ele chegou com essa empolgacdo na cabeca. “Vamos botar um
forrd pé de serra?” (Idem)

Os masicos decidiram formar uma banda de forré mais tradicional, com o intuito de se
desvincular do modismo do forro estilizado que j& dominava o cenario musical da época.
Entretanto, apesar das longas experiéncias em bandas, eles ndo possuiam instrumentos para
iniciar os ensaios, tdo pouco, estrutura de som e iluminacdo para realizar shows.

Dessa maneira, a alternativa foi recorrer ao poder publico da cidade e pedir os
instrumentos. “Por acaso, nds tava conversando na calcada e o Gentil Magalhées [prefeito
municipal na época] ia passando e nds cercamos ele” (BIREL, 2022). Na ocasido o prefeito se

comprometeu a adquirir os instrumentos reivindicados pelos musicos (zabumba e sanfona),
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apesar da desconfianga do grupo.

A banda Memdria do Sertdo iniciou suas atividades musicais no ano de 2006 e um dos
primeiros shows ocorreu durante o evento de um bingo. Na ocasido, o grupo se apresentou em
cima de um caminhdo. “Eu me lembro que tinha um véi la que pediu o forr6é da raposa umas
oito vez [risos]” (ERIVALDO, 2022).

Com um repertério composto basicamente por forrd pé de serra, a banda teve como
formacdo original a participacdo de Erivando na Bateria, Erivaldo nos teclados, Birel no
zabumba, Jocélio Monteiro na sanfona, Marquinhos Oliveira e Julierme Linhares nos vocais,

mudando para outras formagdes com o passar do tempo.

Figura 04 - Primeiro DVD da banda Memérias do Sertdo gravado em 2009

JOCELIO)

NOWMINEOANC
(SAY A A BRARSAY ImY " AS)
PEOENEREED NEEZTE

SEEURE B XBTE!
AO VIVO Um Amor e o Luar

Fonte: (ALMEIDA, 2016)

Além da agenda de shows fora do estado, a banda também lancou alguns materiais
fonogréaficos e audiovisuais, como CDs e DVDs. O primeiro DVD da banda foi gravado ao vivo
em Reriutaba em 2009 e contou com a participacdo de varios musicos, como Ricardo Balla,
Chacal, Jocélio Monteiro, entre outros.

Com o passar do tempo a banda foi perdendo sua autenticidade e identidade regional??,

22 De acordo com Neder (2010), critérios de autenticidade e identidade sociocultural regional sdo caracteristicas
fundamentais para o desenvolvimento da musica popular.
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passando a priorizar outros ritmos e tendéncias musicais da época em detrimento do projeto
original. Desse modo, a banda passou por diversas mudangas. A primeira foi na formacdo dos
componentes com a contratacdo de um baixista, de um guitarrista e, logo depois, de uma cantora
para a gravacao de um material fonografico.

Entretanto, a maior mudanca ocorreu quando a banda passou a ser empresariada por um
investidor da regido. A partir desse momento a banda passou a ser chamada de “Forrozao
Memorias™ e o repertorio também sofreu mudancas significativas. O pé de serra deu lugar ao
forré estilizado, influenciado por grandes nomes da masica nordestina como, Avides do Forrd,
Wesley Safadé&o, entre outros.

A banda aderiu ao mercado musical, inclusive com a contratacdo de dancarinos para
os shows. O projeto cresceu, pois “chega um tempo que essas coisas tem que ter dinheiro.
Quando vocé comega com isso, VOCE quer crescer. SO que teve umas coisas nesse crescimento
que atrapalhou tudo. Saiu daquela coisa original e passou a ser mais uma das que ja existiam”
(BIREL, 2022).

Dos remanescentes da formacéo original, Birel foi o ultimo a sair da banda, que seguiu
0 projeto musical por alguns anos, porém, encerrou suas atividades no ano de 2014. Mesmo
apos o fim das atividades, a banda marcou época e influenciou bastante a trajetéria musical de

seus participantes.

A gente pensa que ndo tem gente olhando, mas tem. Eu me lembro muito bem que
uma vez eu tava la em casa e me chamaram pra um festival de quadrilha e eu pensei
que era pra tocar. N&o, era so pra eu ficar sentado em cima de uma calgada e ser
homenageado numa escola, aqui na VVarjota mesmo. Uma homenagem ao Memérias
do Sertéo. (ERIVALDO, 2022)

A popularidade da banda Memdrias do Sertdo influenciou valores, sentimentos e
opiniGes de seus membros participantes. Nesse caso especifico, Erivaldo se vé como parte
importante de um momento historico para a musica local. Portanto, elementos como, auto-
identidade e percepcdo comunitaria/pares do artista, constituem o que Pereira (2014) define
como obra musical popular.

Neste sentido, Birel afirma: “nés somos musicos daquela época do musico de ouvido,
0 cara pegava a musica de ouvido. Queira ou que ndo, 0 musico daquela época era mais
agucado” (BIREL, 2022). O discurso de Birel mostra o quanto a oitiva foi importante para o
seu desenvolvimento musical e para a performance dos musicos autodidatas da banda.

Apesar das mudancas ocorridas durante sua trajetoria, a banda Memorias do Sertéo se
tornou uma grande referéncia por seu projeto original voltado para o forr6 tradicional, pois o



70

propdsito inicial era baseado na musicalidade, ndo somente algo mecénico. A banda marcou
também o ultimo grande momento das bandas locais dentro do cenario musical.

Atualmente, as atividades musicais de Varjota com grande destaque na cidade estdo
relacionadas ao ENCANTA, Festival de Musica de Varjota, que em 2021 foi realizado em sua
72 edicdo. A primeira edicdo do festival ocorreu em 2010 por iniciativa do poder publico local
em parceria com a Secretaria da Cultura do Estado. Entretanto, o evento ocorreu em formato
de mostra musical e sem o nome atual, somente a descri¢ao “I Festival de Musica de Varjota”.

“Logo ap0s esse evento, surgiu nos masicos locais um anseio pela continuacdo da
pratica musical no ano seguinte. O que nio aconteceu até o ano de 2014” (JUNIOR ALVES,
2022). Ap6s um longo hiato, o festival retornou em 2015 com um novo formato e, desta vez,
a partir da iniciativa popular, devido a necessidade de promover a masica local através de um

Festival.

Os musicos locais necessitavam/necessitam de um espaco (fisico e temporal) para
mostrarem suas producdes, para expressarem o0s seus fazeres musicais. E a ideia de
um Festival veio a sanar essa caréncia. Entre 0s muitos objetivos, essa foi a motivacéo
central da realizagdo de um projeto como o Encanta. (Idem)

O novo formato do EnNCANTA foi idealizado por mim e pelo professor de musica
Francisco Antdnio Alves Janior, o Janior Alves, juntamente com os alunos do projeto musical
Entre Cordas?. “No Encanta, participei desde a conversa com amigos sobre o assunto seguido
da digitacdo do projeto no Word até a desmontagem de equipamentos de palco apds a
culminancia do evento” (Idem).

As atividades do festival sempre ocorreram durante a semana do dia 22 de Novembro,
“data em que se comemora o dia de Santa Cecilia, Padroeira dos Musicos. Outro motivo para
a escolha desta data é o fato de ser comemorado, também, o dia da Musica e dos Musicos”
(Idem).

Em todas as suas edicdes, o festival contou com a participacdo de diversos musicos
locais e convidados, além da colaboracdo de estudantes universitarios e de professores da
Universidade Federal do Ceara (UFC) através de oficinas de musica, com o intuito de formar
novos artistas e lanca-los no mercado musical.

Entre os musicos que participaram do festival, podemos destacar Jheimison Costa, mais

conhecido como Jamie Costa. Ele relata que, “em 2018 foi a vez de participar na competicéo

23 Projeto musical iniciado em 2014 pelo professor de musica Janior Alves e que atende alunos de escolas
publicas do municipio de Varjota.
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na categoria compositor, onde a minha cang@o ‘por uma noite apenas’ foi eleita pelos jurados a
melhor daquele ano” (JAIMIE COSTA, 2022). A participagdo de Jamie Costa no festival
impactou diretamente sua trajetéria enquanto musico. Atualmente é académico do curso de

Musica da UFC em Sobral e atua como musico e professor de musica.

[...] ao término do festival, os jurados, que eram académicos do curso de musica da
UFC campus de Sobral, vieram até mim e falaram da possibilidade de ingresso no
curso. Eu ja havia estudado a possibilidade, mas o convite me deixou ainda mais
animado. No ano seguinte, ingressei no curso e ja estou finalizando a graduagdo, muito
pelo incentivo dos jurados do festival. (Idem)

Para os musicos em inicio de carreira como Jamie Costa o festival trouxe relevancia e
visibilidade artistica dentro do cenéario local. Muitos musicos tiveram a oportunidade de subir
em um palco pela primeira vez. “Com o Encanta eu pude obter aprendizados que ndo sdo
ofertados em cursos superiores de musica ou conservatorios e escolas de musica” (JUNIOR
ALVES, 2022).

Atualmente, o festival é dividido em quatro categorias, atualmente o evento abrange as
modalidades de melhor musica instrumental, melhor compositor, melhor intérprete infantil e
melhor intérprete adulto. Na verdade, “o festival ¢ uma metamorfose ambulante, no sentido de
que todo ano ele ganha uma ideia nova. Seja na formacao ou em locais diferentes” (JAMIE
COSTA, 2022).

Sobre a importancia do festival para a musica local, Junior Alves afirma que:

Para uma cidade com as proporcdes que Varjota tem, foi um divisor de &guas.
Gerac0es diferentes tiveram a oportunidade de participar das atividades do Encanta e
isso marcara a vida dessas pessoas. No tocante a importancia social do Festival, nunca
se viu, na historia de Varjota, até entdo, uma iniciativa voltada para a area da musica
que estimulasse tanto as pessoas para o fazer musical. (JUNIOR ALVES, 2022)

A partir da perspectiva dos musicos citados, podemos perceber que o festival faz parte
da agenda cultural local, sendo o unico que ocorre no segundo semestre do ano, haja vista que
“os outros festivais das demais linguagens artisticas ocorrem todos no primeiro semestre do
ano” (JAMIE COSTA, 2022).

Além disso, o evento tornou-se um divisor de aguas na trajetoria dos musicos
envolvidos, uma realizagdo pessoal. “[...] o que mais me deixava confortavel e feliz era estar
incentivando a iniciagdo de novos musicos. E isso me fez ‘descobrir a mim mesmo’ como
Educador Musical” (JUNIOR ALVES, 2022).

O principal objetivo do festival sempre foi valorizar a masica local por meio de oficinas
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e apresentacfes musicais. Além disso, o evento aproximou o publico dos artistas que ainda ndo
possuiam ou que perderam a visibilidade no cenario musical local.

A partir da realizacdo do festival, a musica local ganhou mais visibilidade, pois além
de promover a divulgacao de novos artistas, busca manter os musicos ativos, sobretudo, os mais
experientes que ndo possuem agenda de apresentagdes publicas durante o ano. Porém, um

evento anual ndo é o suficiente para preservar a memaria musical local.

Figura 05 - Banner de divulgacéo do EnCANTA (Edicdo 2021)

7°FESTIVAL

EnCE

EDICAO 2021

Fonte: (PREFEITURA MUNICIPAL DE VARJOTA, 2021)

O legado das bandas e das atividades que constituem o tecido musical de Varjota em
seu processo de desenvolvimento socio-historico, contribuiu para a construgdo da identidade
musical a partir da aglutinacdo de elementos regionais no espaco de atuacao, provocando um
processo definido por Garcia Canclini (2011) como hibridacéo cultural.

4.3.1 A figura dos musicos populares autodidatas de Varjota

Entre os diversos artistas que se tornaram populares em Varjota, podemos salientar os
musicos que se destacam no cenario musical local atualmente e com atuacgéo além dos limites
da cidade, como por exemplo, Valney “O cobra”, Bimartins e Ricardo “Balla”.

A trajetoria de Valney “O cobra” iniciou-se no Rio de Janeiro em 1989, especificamente,
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na comunidade de Rio das Pedras. Havia um bar vizinho a sua residéncia e o proprietario
possuia um teclado CCE e tocava o instrumento para atrair frequentadores. Ao visitar o local,
Valney ficava observando o instrumento, até que certo dia 0 movimento do bar estava muito
fraco e ele pediu para o dono do bar ensinar uma masica.

A musica que Valney aprendeu na ocasido foi “Princesa” de Amado Batista. Segundo
o musico: “foi a primeira musica da minha vida. Eu fiquei muito encantado, nem dormia, nem
dormia pensando no que eu tinha tocado [...]. Totalmente autodidata!. Aquilo pra mim foi tudo”
(VALNEY, 2022).

O inicio da carreira de Valney foi muito dificil. Certa vez foi fazer uma participacdo em
uma festa tradicional onde sé tinha nordestinos, porém, no momento em que Comegou a se
apresentar a dona da festa disse: “pode tirar essa porcaria dai!”. Dessa maneira, o sanfoneiro
que havia convidado Valney para se apresentar foi obrigado a retira-lo do palco, caso contrario
nao receberia o caché.

Aos 16 anos de idade ingressou na Escola de Musica Villa-Lobos?*, onde estudou piano
classico durante dois anos. Apesar de ndo finalizar o curso, desenvolveu a pratica, adquiriu
experiéncia e comecgou a participar de grupos musicais, entre eles, bandas de pagode e de pop
rock, o que influenciou o jeito de tocar do artista.

A primeira experiéncia profissional foi numa banda de forr6 chamada “Banda Bom
Nome” que se apresentava no clube Asa Branca no bairro da Lapa, zona central do Rio de
Janeiro e em outros locais da cidade. Sobre essa experiéncia musical, o sanfoneiro relata que:
“A banda pagava bem e o que eu ganhava num més na lanchonete [vinculo empregaticio] eu
ganhava num dia no Asa Branca. Foi onde com 17 anos eu n&o trabalhei mais em servigo de
carteira assinada. Comecei a trabalhar como musico profissional™ (Idem).

Ao retornar para Varjota juntamente com seus pais, seu primeiro trabalho musical foi
numa banda da regido chamada “Dragdes do Forr6”. Ap0s essa experiéncia, 0 musico passou
por diversas bandas como componente fixo ou apenas como freelancer, entre ¢las, “Calango
Aceso" do grupo Emanuel Gurgel.

Uma das maiores experiéncias musicais vivenciadas por Valney, foi a produgdo dos
arranjos do Hino Municipal de Varjota, juntamente com o guitarrista Bimartins que ja se
destacava no cenario musical da época. O trabalho rendeu-lhes uma premiacdo em dinheiro e,

sobretudo, a oportunidade de se eternizarem como autores do hino da cidade.

24 Fundada em junho de 1952, a Escola de Musica Villa-Lobos foi idealizada como um centro popular de ensino
de arte. Hoje concentra seu ensino em musica e oferece cursos para um publico a partir dos oito anos (FUNARJ,
2022).
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Sobre o processo de escolha da obra vencedora, Farias (2010, p. 92) relata:

O Hino de Varjota foi escolhido através de um concurso promovido pela Prefeitura
Municipal, nos anos 90. Participaram deste evento doze candidatos e a letra vencedora
foi de Francisco dos Santos Gomes Gongalves [em memdria], musicada por Walney
Feitosa e Antdnio Martins Rodrigues (Bimartins).

Além do prémio em dinheiro, os vencedores receberam uma bicicleta e tiveram o nome
registrado na obra. “Com quinze dias depois eu vinha duma festa do Cariré pra tocar no
Larabacate na época e recebi a grande noticia do saudoso ‘Dos Santos’ também. Gritando:
Valney ganhamo, ganhamo, ganhamo! E realmente tinha ganhado mermo. Foi uma faganha”
(VALNEY, 2022).

Somente em 2002 surge a marca Valney, “O cobra”, quando o artista comegou a fazer
seu trabalho solo como tecladista. Alguns anos depois, em 2008, Valney comecou a tocar
acordeon por influéncia de Jocélio Monteiro, sanfoneiro da extinta banda Memaédrias do Sertéo.
Atualmente, Valney é reconhecido nacionalmente por sua participagdo na TV.

Fonte: (NORDESTE NOTICIA, 2019)

Outro masico de Varjota que tem bastante destaque no cenario musical local é o
guitarrista Bimartins. O musico comecgou a se interessar por instrumentos musicais ainda na
infancia e por influéncia de seu irmdo mais velho que morava no Rio de Janeiro e fazia aula

de violdo. Quando este vinha passear em Varjota trazia o instrumento e o material de estudo e
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Ihe emprestava para estudar.

Sobre a influéncia do irmao, Bimartins relata:

Eu via ele tocando e aquilo me influenciou bastante e quando ele dava um tempo ali
eu corria pegava o viol&o e ia brincar com o livrinho dele la e estudando e aprendendo
os acordes e descobrindo a musica em si, entendeu? Entdo com pouco tempo eu tava
tocando por cifra as musicas dele daquela época, que era muita coisa bacana: Roberto
Carlos, Wando, tinha Fagner, enfim, muita coisa bacana da época que eu fui ali
criando aquele vinculo. (BIMARTINS, 2022)

Apesar do contato precoce com o violdo, foi somente aos 12 anos que Bimartins
escolheu a guitarra como instrumento de pratica e resolveu se dedicar de forma permanente.
Um dos métodos mais utilizados pelo masico era a oitiva de fitas cassetes de bandas nacionais
que ele possuia na época. Entre as bandas preferidas de Bimartins estava a Legido Urbana, na
época um fendmeno de publico e venda.

“Como a gente ndo tinha recursos na época, nao tinha internet, ndo tinha nada disso que
hoje é tdo facil, entdo eu desenvolvia minhas técnicas, eu criava meus préprios métodos de
aprendizagem como autodidata?®” (Idem). Uma das estratégias utilizadas era gravar progressoes
de acordes em fita cassete e depois executar os solos das can¢des sobre a base harmdnica.

Outro método de aprendizagem utilizado pelo musico era a observacdo?®, pois as bandas
que se apresentavam na cidade tocavam diversos géneros musicais. “Eu observava os
guitarristas tocando e cada show, festa que eu ia, voltava pra casa com uma licdo ou com um
davida, né? [risos]” (Idem).

Assim como outros musicos locais, Bimartins também teve sua primeira experiéncia
profissional na banda “Dragdes do Forrd”. O contato com os musicos da banda, como Valney
“O cobra”, influenciou bastante a carreira musical do artista devido a convivéncia nos palcos
e ao aprendizado compartilhado entre eles.

Com o passar do tempo Bimartins se tornou uma das maiores referéncias para outros
musicos locais. “O pessoal chegava tirando dividas comigo e me perguntando como faz isso,
aquilo, me pedindo dicas. Entdo isso ¢ de certo modo influenciar” (Idem). Atualmente, devido

a longa trajetoria como musico e, sobretudo, por causa do advento da tecnologia e de seu

25 Mesmo se considerando um autodidata, o0 musico ndo esta livre de influéncias externas, pois o conhecimento
musical adquirido por meio da heranca cultural e do acimulo de experiéncias a partir do contato com os padroes
musicais existentes no contexto social influenciam na aprendizagem musical do sujeito (FERNANDES, 2008;
PODESTA, 2013).

% De acordo com Fernandes (2008), o autodidata por observagdo é um tipo de misico muito comum no contexto
da musica popular, aprende por imitacdo e através do contato com a producdo artistica por meio da participacdo
nas atividades musicais.
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engajamento nas midias digitais, Bimartins recebe feedback de musicos de todo o Brasil.

Apesar de sua longa trajetdria, o musico afirma: “todos os fatos que aconteceram eu
considero importantes, ndo existe uma classificacdo para 0s acontecimentos, como por
exemplo, tocar numa banda de pouca expressdo aqui do interior e ir pra uma banda maior”
(Idem). Entretanto, vale destacar sua participagdo na banda Memarias do Sertdo durante cinco
anos, como uma das mais importantes de sua carreira.

Além de todas as participacGes em bandas de forro, pop rock, entre outras, Bimartins
também participou da producédo dos arranjos do Hino Municipal de Varjota juntamente com

Valney “O cobra” e o poeta “Dos Santos”, autor da letra. Sobre esse episodio importante de sua

carreira, o musico afirma: “isso ¢ uma coisa bacana, porque, t6 na histéria junto com eles

[risos]” (Idem).

Figura 07 - Foto de Bimartins no seu perfil do Mapa Cultural do Cearé
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Fonte: (MARTINS, 2020)

Atualmente, com quase trinta anos de trabalho na area, Bimartins tem a musica como
uma atividade secundaria, isso porque ele trabalha como designer e se considera um musico
independente. Porém, “somente hoje eu sinto que sou realmente um artista, eu sinto que existe
um destaque na minha carreira, mesmo ndo sendo o primeiro plano, porque faco outras
atividades” (Idem).

Mesmo parecendo contraditorio, 0 masico atingiu sua maior popularidade ap6s deixar
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os palcos e comegar a desenvolver um projeto independente de guitarrada?’ que é divulgado
nas midias digitais. Somente no Youtube ja sdo mais de 53 mil inscritos no seu canal até a
presente data. Além de tocar covers de outros artistas, o guitarrista compde as suas proprias
mausicas, produz em home studio e divulga na rede.

Outro artista com uma longa carreira musical na cidade de Varjota é Ricardo Balla. O
artista comegou na musica através da pratica em bateria e percussdo, tendo aprendido sozinho
em casa. “Fiz uma bateria de lata e aprendi a tocar sozinho mesmo, s6 ouvindo as musicas e

montando os instrumentos, os pratos, o chimbal, tudo de lata” (BALLA, 2022).

Figura 08 - Banner de lancamento do EP “O vaqueiro se apaixonou” de Ricardo Balla

Fonte: (BALLA, 2022)

A maior influéncia musical no inicio da carreira foram os masicos da banda Big Som,
fator importante para seu desenvolvimento musical. O contato com esses musicos se deu
devido ao fato do quintal de sua casa ser vizinho ao local de ensaio da banda. Tempos depois,
0 masico ingressou na banda como percussionista. Ap0s sua experiéncia como percussionista,
Ricardo Balla decidiu se langcar como cantor de forrd, tendo passagens por bandas importantes
da regido, como por exemplo, Memorias do Sertéo.

Sobre sua passagem pela banda Memorias do Sertdo, Ricardo Balla afirma que foi o

27 Género musical popular na regido Norte do pais, mais especificamente no Estado do Par4, tendo como um dos
grandes representantes o musico Aldo Sena.
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momento mais marcante da carreira, pois foi onde se encontrou de vez como cantor. “Eu ja
vinha de outras bandas, mas 0 Memorias do Sertdo foi a banda que mais me langcou como cantor
de forr6 de vaquejada” (Idem).

Além do reconhecimento do publico, a participacdo na banda lhe rendeu uma marca
artistica importante para o futuro de sua carreira, a constru¢ao de um estilo musical baseado na
cultura da vaquejada. Atualmente, Ricardo Balla, “o cantor da vaquerama”, como é chamado,
se apresenta em carreira solo e esta lancando um EP com quatro can¢des autorais de
compositores locais.

Dentro desse contexto, é importante destacar o valor da figura histérica dos musicos
populares que representam o pioneirismo musical na cidade, sobretudo, os autodidatas que
utilizam a observacdo e a oitiva para se desenvolver o fazer musical. Neste sentido, alguns
nomes se destacaram no cenario musical e se tornaram musicos populares no contexto local,
como por exemplo: o rabequeiro Antdnio Rodrigues Trajano (Ant6nio Horténsio?).

Um dos mais renomados musicos de Varjota é o rabequeiro Anténio Horténsio que
ganhou fama ao longo de sua trajetéria como musico autodidata. Filho de uma teceld e de um
carpinteiro, comegou na musica ainda na adolescéncia ao ter os primeiros contatos com um

instrumento musical.

[...] aos 15 anos reconstruiu uma rabeca a partir de pedacos de uma quebrada, antes
do concerto, porém, havia pegado-a emprestado por uma semana, de onde nesse
periodo compds um samba e uma marcha, sem que ninguém sequer 0 ensinasse,
aprendendo tudo individualmente e a partir dai nunca mais largou o prazer pela
mdsica, aprendendo a tocar outros instrumentos, mas tendo sempre a rabeca como o
seu instrumento preferido. (FURTADO, 2010)

O rabequeiro chamou atencdo por sua notavel capacidade de tocar as musicas de seu
repertorio apenas de oitiva. Certa vez, o rabequeiro foi convidado para tocar numa localidade
chamada Riacho do Pires, municipio de Santa Quitéria, entretanto, chegou atrasado ao local.
Como a festa ja havia comecado, ele teve que afinar a rabeca do lado de fora, apenas ouvindo
0 som da banda.

Devido ao seu enorme feito como rabequeiro, “no ano de 2005, Antonio Horténsio,
ganha o titulo oferecido pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceara (SECULT), de Mestre
da Cultura Cearense por realizar essa arte Unica, o de tocar rabeca, a qual ele proprio fabrica”
(Ibidem).

28 Falecido em maio de 2019, o rabequeiro foi homenageado pelo poder publico local com a criagdo da Lei N°
718 de 03 de junho de 2021 que institui o dia 04 de julho como o Dia da Cultura Varjotense e que leva seu nome.
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Ap06s o reconhecimento por parte das autoridades do Governo do Estado, Anténio
Horténsio passou a ser homenageado em diversas exposi¢des e publicages feitas pela SECULT
e convidado a se apresentar em inimeros eventos culturais pelo interior do estado e até na
capital.

Nos ultimos anos de sua vida, 0 Mestre Anténio Horténsio utilizou de sua arte para
animar os eventos culturais realizados na cidade e na regido. Entretanto, em 2019 o som de
sua rabeca calou-se para sempre e 0 mestre rabequeiro faleceu de causas naturais aos 91 anos

de idade, deixando um enorme legado: 0 amor incondicional pela cultura da rabeca.

Figura 09 - Capa do jornal O POVO sobre o falecimento de Antonio Horténsio em 2019
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Fonte: (O POVO, 2019)

O falecimento do Mestre Anténio Horténsio ocorreu durante minha pesquisa de campo
para a elaboracdo do TCC. A entrevista estava agendada para julho de 2019, pois o rabequeiro
morava no interior do municipio de Varjota e era necessario marcar a visita com antecedéncia.
Entretanto, ndo houve tempo o suficiente para acontecer. O rabequeiro é considerado um
icone da cultura de Varjota e seus relatos sobre musica, aprendizagem musical, influéncias,
trajetoria, entre outras coisas, seriam muito importantes para minha pesquisa.

Outros nomes foram fundamentais para o desenvolvimento musical local, como por
exemplo: o pandeirista Raimundo Marcelino Diogo (“Ti novo”), os seresteiros José Orlando

Mesquita (“Z¢é Orlando”) e Antonio Enézio Freitas do Nascimento, conhecido como “Rei do
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Brega”, 0 guitarrista Ezidio Domingos de Freitas, conhecido apenas como Ezidio, o sanfoneiro
Antbénio Ramos Castro (Antdnio Ramos), o repentista Manoel Oliveira Rodrigues (Manoel de
Oliveira), o cavaquinista Messias Bezerra de Oliveira, ou simplesmente “Messias Bezerra” e o
baixista Antonio Pereira da Costa, popularmente chamado de “Indio”.

As informacdes a seguir foram obtidas por meio da minha pesquisa de TCC - ja citada
anteriormente no texto - e estéo relacionadas ao processo aprendizagem autodidata, o primeiro
contato com o instrumento musical, as influéncias musicais, a representatividade musical a
partir da visao social e a perspectiva dos musicos sobre si mesmos dentro da musica local.

Em relacdo ao primeiro contato com o instrumento musical, a faixa etaria varia de
acordo com cada participante e vai desde a infancia até a fase adulta. Zé Orlando, por exemplo,
considera sua iniciacdo musical tardia, pois s6 comecou aos vinte anos de idade.

Ele relatou que “nesse negocio da musica eu comecei tarde. Eu comecei com uns vinte
anos ja” (ZE ORLANDO, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 41). No mesmo sentido, indio também
comegou tardiamente. “Outros instrumentos do tipo violdo e vocalista, eu comecei nafaixa dos
30. E s6 aos 40 anos eu me interessei pelo baixo e é aonde eu t hoje” (INDIO, 2019 apud
CHAVES, 2019, p. 41). O que podemos perceber é que, mesmo comecando na fase adulta,
ambos conseguiram se desenvolver musicalmente sem prejuizos técnicos.

Ja Antbnio Enézio relatou que, apesar de ter comecado aos dez anos, o fato de nédo
possuir instrumento dificultou bastante o seu processo de musicalizagdo, que sé foi possivel
com a ajuda de sua mée. Sobre a iniciagdo musical precoce, Anténio Ramos defende que “tudo
comecado mais cedo ¢ mais efetivo, né?” (ANTONIO RAMOS, 2019 apud CHAVES, 2019,
p. 41), pelo fato de ter comegado aos 10 anos de idade.

Por outro lado, Messias Bezerra disse que, apesar de ter iniciado aos doze anos, nunca
aprendeu, mostrando que o musico € consciente de suas proprias limitacbes, mesmo sendo
considerado, por muitos, uma grande referéncia musical da cidade.

Sobre a influéncia musical na familia, a maioria dos musicos teve, pelo menos, um
parente que também era mdsico, evidenciando a importancia do contexto familiar para a
formacdo musical do individuo. O olhar curioso e atento ao fazer musical do pai que tocava
realejo (gaita), possibilitou ao guitarrista Ezidio, por exemplo, desenvolver um ouvido musical
que o ajudou no processo de aprendizagem.

O sanfoneiro Antdnio Ramos foi influenciado musicalmente a partir do convivio com
0 seu pai, que também era sanfoneiro. “Ele tocava sanfona de 8 baixo. A sanfona de 8 baixos
é totalmente diferente da acordeom. E muito dificil. Pouca gente toca ela” (ANTONIO
RAMOS, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 72).
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Mesmo tendo influéncia dos tios que eram tocadores, foi a mée de Antdnio Enézio a
responsavel por sua iniciagdo musical e a Unica professora de masica que ele teve, porém, em
ambiente domiciliar. Essa foi a condicdo necessaria para que 0 seresteiro conseguisse superar
as dificuldades provocadas pela escassez de recursos da familia.

Por outro lado, Ti Novo e Messias Bezerra ndo tiveram influéncia familiar no processo
de aprendizagem musical, apenas pessoas ligadas a familia e amigos proximos. Porém, o
contato com outros musicos foi um fator decisivo para o desenvolvimento da pratica do

instrumento.

Figura 10 - Apresentagdo musical?® no “Bar do Taroba” na cidade de Varjota em 2015
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Fonte: Arquivo pessoal

A respeito das referéncias musicais, ficou evidente que, além dos musicos locais mais
antigos, como Messias Bezerra que foi citado como uma das referéncias de Ti Novo, outros
musicos renomados, como Wanderley Cardoso, Jerry Adriani, Teixeirinha, Luiz Gonzaga,
Bartd Galeno, Fernando Mendes, Odair José, Raul Seixas, Roberto Carlos e etc, eram os idolos
da maioria dos musicos da época.

Para Antonio Ramos, 0s musicos regionais como: Alvino Ribeiro, Raimundo Vieira, Zé
Pereira e Cafuné do Mucambo se tornaram uma referéncia musical muito importante. J& para
Manoel de Oliveira, na época em que aprendeu a tocar viola, nomes como, os Bandeiras, 0s

Irmaos Batista eram 0s mais famosos.

29 MUsicos participantes: “Velho Diogo” no triangulo, “Ti Novo™ no pandeiro e Messias Bezerra no cavaquinho.
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Essa variedade de artistas e, consequentemente, de estilos musicais, possibilitou
que osmusicos locais desenvolvessem competéncias pluralizadas e performance artistica
bastante eclética. Porém, vale destacar que, alguns musicos s6 tocam determinados
géneros musicais, como por exemplo, o repentista Manoel de Oliveira, que sO toca

musicas oriundas da cultura de viola.

Figura 11 - Apresentacéo de Manoel de Oliveira no Dia da _Cultura Varjotense em 2021
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Fonte: (PREFEITURA MUNICIPAL DE VARJOTA, 2021)
Quanto ao processo de aprendizagem, o autodidatismo de observacéo foi a forma como
a maioria dos musicos aprenderam a tocar, ja que o processo se deu apenas ouvindo e olhando
as posicles que os colegas fazem. Mesmo ndo possuindo conhecimento formal, os musicos
autodidatas desenvolveram uma enorme capacidade de pegar musica de ouvido, o que facilitou
0 processo de aprendizagem.
Entretanto, de acordo com Lacorte e Galvéo (2007), a oitiva e a observagao ndo sao 0s
Unicos meios de desenvolvimento musical, pois existe uma enorme quantidade de can¢Ges com
elementos musicais bastante comuns e, por isso, a musicalidade também se desenvolve através
da percepgdo musical. Portanto, o contexto sociocultural se torna fundamental.

Ti Novo afirmou ter aprendido apenas olhando® outros musicos locais se apresentando.

30 Segundo Nascimento (2012), a interagdo com outros musicos no ambiente social é fundamental para o
desenvolvimento musical do sujeito, pois possibilita experiéncias coletivas, contribuindo para a enculturacéo, ou
seja, a apropriacéo da cultura do grupo a que pertence..
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“Eu aprendi da livre vontade mesmo. Eu vendo um cabra ali com um pandeiro, ai eu comecei
devagar e fui tomando mais ou menos a base. Quando errava, o cara me ensinava. SO vendo
mesmo. Ninguém me ensinou. Eu pegava o pandeiro e ia cagando o jeito”(TI NOVO, 2019
apud CHAVES, 2019, p. 65).

Neste sentido, Antdnio Ramos disse que aprendeu basicamente com o auxilio do radio

que, na época, era 0 maior veiculo de comunicagéo disponivel.

Quem tem a vontade tem tudo, né? A gente comecava e aprendia aquela masica. A,
eu ia tentar tocar ela. Ai conseguia e dava tudo certo. Ouvindo pelo radio. Musica do
Luiz Gonzaga, aqueles antigos, né? [...] Meu pai num proibia a gente de pegar a
sanfona, mas naquela época era muito respeito e a gente ndo tirava sem autorizagao.
S6 que ele coloca num lugar, assim, pendurada num armador [de rede]. Era uma
sanfoninha pequena e eu pagava meu irmdo [mais velho] pra tirar a sanfona pra mim.
[...] A gente colocava a musica na cabeca, aprendia e ai comegava. Mas eu num
queira o estilo dele [pai] ndo, eu procurei 0 meu estilo. E aquele negécio que euja
falei, é a forca de vontade. E meio caminho andado. Porque vocé sem vontade e sem
gosto num vai pra canto nenhum. [...] Eu procurava aquele profissional que tocava
bem, mas eu procurava fazer melhor né? [...] Eu tocava igual ele, imitando. Sé que eu
ndo tocava no estilo dele. Vocé pode perguntar a 500 sanfoneiros, cada um tem um
estilo diferente, ndo tem nenhum pra igualar ao outro. (ANTONIO RAMOS, 2019
apud CHAVES, 2019, p. 72)

Ja o repentista Manoel de Oliveira afirmou categoricamente que, 0 poeta é um dom de
Deus e que o sujeito ja nasce poeta, ndo se faz. Entretanto, ele mesmo admitiu que o seu
desenvolvimento musical se deu através do contato com outro poeta repentista que surgiu pela
regido e que Ihe deu oportunidade de escrever uns poucos Versos.

Vale destacar que, alguns musicos ndo possuiam instrumentos musicais na época em
que aprenderam a tocar, como € o caso do cavaquinista Messias Bezerra. Segundo ele, seu pai
construiu um instrumento artesanal e ensinou apenas as primeiras posicdes no braco (acordes
em Do, Ré, Mi).

Isso possibilitou que ele conseguisse acompanhar algumas musicas, entretanto, foi
necessario desenvolver a capacidade de aprender de ouvido. Podemos perceber que, apesar
das dificuldades, e talvez devido a elas, o cavaquinista conseguiu se desenvolver comomusico
autodidata.

No que se refere a habilidade de tocar “de oitiva”, todos os musicos autodidatas locais
a possuem. E o método mais comum que os musicos utilizam para tocar as musicas e montar
seus repertorios, variando apenas em alguns aspectos, devido a especificidade do instrumento
e aos recursos utilizados.

Anténio Enézio declarou que, se uma corda quebrar durante uma apresentacao, ele

consegue colocar outra no lugar sem precisar de um afinador eletronico. Segundo o seresteiro,
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a banda pode continuar a tocar em alto volume que n&o tem nenhum problema. Isso é possivel
devido a percepcdo que 0 musico desenvolveu ainda na infancia quando sua mée o orientou a
solfejar as notas das cordas soltas do violao.

Ainda sobre a habilidade de “de oitiva”, Ezidio relatou que colocava o violao préximo
ao ouvido e ficava escutando por horas a mesma musica e escrevendo a letra para aprender. J&
o sanfoneiro Anténio Ramos, disse que logo as primeiras musicas que aprendeu foram de
ouvido, sendo que nunca teve dificuldade para pegar “de oitiva”. Para o sanfoneiro, 0 mestre

original € mesmo o ouvido.

Figura 12 - Encontro entre Ezidio (a esquerda) e Bimartins (a direita) em 2020
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Fonte: Arquivo pessoal

Sobre esse assunto, Ti Novo disse que, quando estava em plena atividade, ouvia uma
musica e em seguida tocava. Neste sentido, Zé Orlando também afirmou que consegue pegar
uma mausica apenas com o primeiro acorde, pois o restante vai junto. Isso demonstra um nivel
de percepcdo bastante elevado desses musicos.

Com uma técnica bastante peculiar, o baixista Indio relatou que aprendia as musicas
com o auxilio do assobio, enquanto apanhava algodéao do rogado. Primeiramente, ele pegava a
melodia no “bico” e somente depois de memoriza-la é que transferia para o instrumento,
demonstrando a diversidade que os recursos utilizados pelos musicos varjotenses.

O que podemos perceber é que, apesar de ndo possuirem conhecimento formal, os

musicos autodidatas de Varjota, possuem uma enorme capacidade de pegar masica de ouvido,
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ou seja, aprender uma musica através da oitiva, o que facilita o desenvolvimento musical dos
sujeitos.

Acerca das habilidades musicais, todos os musicos entrevistados dominam, pelo menos,
um instrumento musical, o que possibilita uma performance artistica mais sofisticada.
Entretanto, em relagdo ao canto, alguns ndo se arriscam, como por exemplo, o sanfoneiro

Antdnio Ramos que afirmou nunca ter tentado cantar por ndo ter uma voz bonita.

Figura 13 - Apresentacdo de Zé Orlando em um evento particular em 2019

Fonte: Arquivo pessoal

Entre os que cantam, podemos destacar o seresteiro Zé Orlando que, além de tocar violao
e guitarra, canta em suas apresentagdes. Ele afirmou que além de cantar, imita a voz docantor
que interpreta a musica.

Ezidio é um caso a parte, pois além de cantar masicas do cancioneiro popular brasileiro,
também interpreta mdsicas internacionais. “Eu levei uma surra danada foi na musica
internacional, porque eu canto em inglés também, né. Mesmo sem saber falar. Eu aprendi a
pronuncia e escrevia do jeito que escutava. Foi mais ou menos assim” (EZIDIO, 2019 apud
CHAVES, 2019, p.71).

Além de tocar e cantar, alguns masicos também comp&em cancdes, inclusive asparddias
utilizadas nas campanhas eleitorais locais, como é o exemplo de Antdnio Enézio que afirmou

fazer as musicas todas de cabeca, ou seja, usando a criatividade para se expressar musicalmente.
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Sobre esta questdo, Manoel de Oliveira disse que tem algumas cancdes de sua autoria,
entretanto: “o cantador ndo é a musica, nem a viola, é a criatividade dele. N6s ndo se
envolvemos com outra musica. Quando nds estamos numa cantoria e pedem outra coisa, a gente
diz: ndo, a gente so toca coisa de cantador” (MANOEL DE OLIVEIRA, 2019 apud CHAVES,
2019, p. 75).

Diante da afirmacgdo do repentista, surgiu uma davida em relagdo ao assunto, pois ndo
ficou claro se ele se referiu ao instrumento ou a cultura de viola. Porém, apesar do sentido dubio
de sua fala, ele afirmou que tem algumas cancdes de inspiracdo propria, 0 que o torna um
compositor cancionista.

Entre os musicos locais, o que mais se destaca na composicdo é o baixista indio, pois
comp0s trés cancdes. “Eu tenho a ‘Madalena’ que foi a primeira musica que eu escrevi quando
estava em Sdo Paulo e ‘Noite a dentro’. E tenho também uma musica ‘Pedindo a sua volta’ mas
depois que eu sai eu me desinteressei das musicas do mundo” (INDIO, 2019 apud CHAVES,
2019, p. 79). A falta de interesse pelas “musicas do mundo” esta relacionada ao fato do baixista
ter abandonado a carreira de masico profissional para se dedicar somente a musica gospel na
igreja onde frequenta atualmente.

Quanto a visdo social em relagdo a figura do musico na época em que comecgou atocar,
podemos dizer que foi o0 aspecto onde houve maior divergéncia de opinides entre 0os musicos
entrevistados, por isso, torna-se necessario pontuar todas as falas, comecando pelos musicos
que tiveram opinides positivas sobre o assunto.

Dessa maneira, na visdo do pandeirista Ti Novo o musico era valorizado e as pessoas
prestavam atencdo quando ele estava tocando, diferente de hoje que as pessoas véo para as
festas “somente para pular”. Ja o seresteiro Antonio Enézio disse que cantava muita musica
romantica e, por isso, as mulheres corriam atras dele.

O baixista Indio endossou esse discurso e afirmou que o musico era bastante valorizado,

pois, segundo ele:

[...] ndo s6 uma e nem duas vezes, quando eu estava puxando aqueles altos gogozao
de Jorge de Altino, que a negada ficava observando. [...] Era valorizado naquele
tempo. [...] Eu posso dizer que a gente € valorizado sim. Todo mundo admira quem
sabe tocar um instrumento. Eu digo sem medo de errar. A num ser um velhinho que
esteja com dor de cabeca [risos]. (INDIO, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 79)

Vale ressaltar que, o fato do baixista ter destacado a admiracdo do publico em suas
apresentacdes, mostra o quanto ele se reconhece como artista. Neste sentido, Ezidio afirmou

gue também era valorizado e, apesar de algumas pessoas ndo gostarem de musicos e 0S
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chamarem de “macaco”, ele sempre procurou fazer o seu trabalho direito e ndo brigava por
causa disso.

Compartilhando da mesma opinido dos demais citados, Manoel de Oliveira afirmou que
na época em que aprendeu a tocar viola se “um casal de gente fazia as bodas de ouro, cinquenta
anos de casados, a cantoria era a noite todinha. Era um artista rural. Agora, as custas da
viola mesmo, financeiramente, eu ndo conhego um cantador rico” (MANOEL DE OLIVEIRA,
2019 apud CHAVES, 2019, p. 75).

Contudo, alguns entrevistados possuem opinides contrarias sobre a visdo da sociedade

da época em relacdo aos musicos, como por exemplo, a fala de Zé Orlando:

O mdsico era visto assim: namorador, bebedor de cachaca e outras coisas mais. Eu
ndo quero polemizar, mas era visto assim naquele tempo. Um tocador era mais um
cachaceiro! Era desse jeito. O cara que tocava nas calgadas era um cachaceiro, hoje t&
muito social. Mas era isso ai. Quando surgia um cantor, vixe! Era mais um maluco no
mundo. Era desse jeito! (ZE ORLANDO, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 67)

Messias Bezerra também relatou que, quando saia de casa com um instrumento, se sentia
acanhado, pois as pessoas chamavam o musico de vagabundo, ou seja, sujeito que ndo se
envolviam com trabalho.

A visdo das pessoas em relacdo ao musico era bastante diversificada e ndo dependia,
exclusivamente, da postura do musico em relacdo a sua arte. Entretanto, a visao negativa em
relacdo aos musicos locais ainda nao foi superada, pois atualmente ainda nos deparamos com
discursos pejorativos e a desvalorizacdo do fazer musical desses sujeitos.

No que concerne a importancia da musica na vida dos entrevistados, quase todos veem
a arte musical como algo bastante significativo para sua identidade social e para sua propria
existéncia. Segundo o pandeirista Ti Novo, ele fica triste quando ndo pode mais olhar alguém
tocar, devido a velhice e ao seu problema de vista.

Para Zé Orlando a musica significou um grito de liberdade, pois a primeira vez que saiu
de casa foi para tocar. Ja o baixista indio disse que a musica significa alegria e prazer. Ele
destacou ainda que a musica é o prazer que tem na vida. Isso mostra 0 quanto a atividade
musical interfere na vida do entrevistado.

Vale destacar também a importancia da musica na vida de Antdnio Enézio. Segundo o
seresteiro, a musica € tudo. “Eu sou doente por musica. Quando o pessoal ta tocando eu paro e
fico olhando. Pra mim a musica € tudo na vida. [...] No dia que eu morrer, quero que rode
atras do meu caixio s6 brega na maior altura. Que chore!” (ANTONIO ENEZIO, 2019 apud
CHAVES, 2019, p. 70).
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Neste sentido, Ezidio disse que conseguiu comprar uma casa com a muasica e, por isso,
é muito importante para ele. J& o sanfoneiro Antdnio Ramos considera a musica como algo
tdo importante que atribui o0 seu sentido a Deus, assim como Manoel de Oliveira que agradece
a Deus todos os dias por ser poeta.

Diante das afirmacdes dos entrevistados, podemos considerar que a musica € mais que
uma atividade remunerada ou um simples passatempo. Pelo contrario, como um fenémeno
social, a musica € parte intrinseca do mosaico cultural varjotense. Todavia, a maioria dos
musicos entrevistados se preocupa com o futuro incerto da musica popular local, devido as
novas tendéncias musicais que estéo surgindo.

A respeito da contribuicdo para a musica local, mesmo sem conhecerem um método
formal de ensino musical, os musicos influenciaram a trajetéria musical de outros masicos. Se
tornar uma referéncia para a musica de Varjota, torna o baixista indio, por exemplo, um musico
importante, segundo 0 mesmo.

Neste sentido, ele afirmou que: “no meio dos musicos de Varjota, eu me senti feliz na
musica varjotense e fiz muita gente feliz também. E ainda hoje continuo feliz e vou ser feliz
para sempre, porque tenho a referéncia de musico varjotense que eu trago” (INDIO, 2019 apud
CHAVES, 2019, p. 79).

Além de se tornar uma referéncia para os mais jovens, Anténio Ramos relatou que até
ensinaria o que sabe se tivesse condi¢Bes. Dessa maneira, se analisarmos as falas dos musicos
entrevistados, podemos perceber que eles se sentem importantes para 0 movimento musical
varjotense.

Contudo, apesar da importancia para a musica local, a maioria esta deixando de lado as
apresentacdes para se dedicar a outras coisas pessoais, 0 que podemos considerar como uma
situacdo muito preocupante, pois ndo ha uma renovacao tao rapida que possa suprir as lacunas
deixadas pelos musicos pioneiros.

Por outro lado, alguns continuam na ativa, como é o caso do seresteiro Zé Orlando,
que possui um grupo de seresta com quatro integrantes e o repentista Manoel de Oliveira, que
faz um programa de radio na emissora local e, segundo o préprio repentista, mesmo ndo
implorando por cantoria, ele consegue fazer aproximadamente quatro apresentaces por més.

Portanto, os musicos autodidatas de Varjota fazem parte das primeiras atividades
musicais desenvolvidas no contexto local, as quais contaram com a participacdo de um grande
namero de expressdes que influenciaram diversas geracdes a partir dos musicos pioneiros,

tornando-se um importante mosaico cultural da cidade.
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5 UM ESTUDO DE CASO COM OS MUSICOS POPULARES

O estudo de caso vem sendo utilizado com frequéncia cada vez maior pelos
pesquisadores sociais, visto servir a pesquisas com diferentes prop6sitos, tais como:
a) explorar situacGes da vida real cujos limites ndo estdo claramente definidos; b)
descrever a situacdo do contexto em que esta sendo feita determinada investigacao; e
c) explicar as variaveis causais de determinado fenbmeno em situacdes muito
complexas que ndo possibilitam a utilizacdo de levantamentos e experimentos. (GIL,
2008, p. 58)

A partir dos pressupostos do estudo de caso, uma analise da mdsica local passa pelo
olhar dos musicos populares autodidatas que fizeram parte das primeiras geracdes musicais e
compdem o tecido cultural varjotense. Dessa maneira, foi necessario observar o fenémeno a
partir do contexto social dos préprios participantes do estudo.

E importante destacar que, a cultural local é resultado das experiéncias coletivas e das
relacBes entre 0s sujeitos que vieram para a regido a procura de sustento, tanto nas frentes de
servicos do DNOCS durante a construcdo do Acude Araras, quanto no comércio e em outras
atividades durante e ap6s a conclusao da obra (OLIVEIRA, 2008; RODRIGUES, 2020).

O primeiro participante entrevistado foi o pandeirista Raimundo Marcelino Diogo, mais
conhecido como “Ti novo”. Ele tem 67 anos de idade e atualmente é aposentado. O musico ndo
é alfabetizado e trabalhou durante muito tempo na agricultura e na construgdo civil. A entrevista
ocorreu no dia 20 (vinte) de marco de 2022.

Ao chegar a residéncia, ele me recebeu com um sorriso e brincou dizendo “finalmente
me encontrd em casa!”. Eu expliquei do que se tratava minha visita e em seguida comegamos
a conversar. Durante nossa conversa, pude perceber que em diversos momentos ele teve lapsos
de memoria devido a sua idade um pouco avancada. Contudo, as informacdes que obtive foram
satisfatorias para a continuacgdo do estudo.

Apbs a entrevista com Ti Novo, houve um hiato de algumas semanas para ocorrer a
segunda entrevista, esta com o cavaquinista Messias Bezerra de Oliveira, ou simplesmente,
“Messias Bezerra”. Ele tem 81 anos de idade, ¢ comerciante aposentado e possui 0 Ensino
Fundamental Incompleto. No dia 14 (quatorze) de maio fui até sua residéncia e quando cheguei
14, 0 encontrei lendo um livro no sofé e conversando com sua esposa.

Logo no inicio da entrevista, ele destacou que se sente muito feliz quando chega alguém
em sua residéncia para falar de musica, pois “tocar ta ¢ dificil!”, disse sorrindo. Apesar da
idade avancgada, ele continua com uma excelente memoria e os relatos se mostraram bastante
lucidos.

Por fim, foi entrevistado o seresteiro José Orlando Mesquita, mais conhecido no meio
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musical como “Z¢ Orlando”. Ele tem 59 anos, ¢ servidor publico como Auxiliar de Servigos
Gerais e tem 0 Ensino Fundamental Completo. Além de cantar, o musico toca guitarra e viol&o.
A entrevista ocorreu no dia 06 (seis) de junho e foi marcada por telefone, haja vista, que minha
relagdo com o musico é muito préxima e, por isso, tenho o seu contato telefénico.

Apo6s marcar a entrevista, fui a sua residéncia e ele estava me esperando no alpendre,
enquanto fazia o conserto nos equipamentos de som de sua banda. Além de tocar e cantar, ele
atua como técnico de som da banda e, quando necesséario, faz os servigos de luthieria. Muito
atencioso, parou o que estava fazendo para me receber. Sentamos ali mesmo “pra pegar vento”,
disse ele com um sorriso largo.

Logo na primeira pergunta, ele narrou praticamente toda sua trajetoria pessoal,
incluindo fatos particulares. Nao o interrompi, apenas retornei algumas questdes para elucidar
as informacbes. Em determinado momento da entrevista, houve algumas contradi¢cbes em
relagdo as datas, entretanto, se tratando dos eventos, ele manteve sempre a lucidez nos relatos
de suas experiéncias.

De posse do material empirico e buscando compreender a construcdo da identidade dos
musicos populares autodidatas, foram elaboradas asseguintes categorias de analise: 1) os
fatores que provocaram o éxodo do territorio de origem; 2) a influéncia do Acude Araras no
deslocamento para Varjota; 3) as atividades musicais no local de origem; 4) as festividades no
contexto local na época do deslocamento; 5) os primeiros contatos com os musicos em Varjota;
6) a construcdo da trajetoria como musico popular; 7) a influéncia de outros musicos locais na
trajetéria musical; 8) a influéncia dos musicos autodidatas na trajetoria de outros muasicos; 9)
um olhar sobre a musica popular varjotense atual; 10) as atividades musicais dos musicos
autodidatas na atualidade.

A pesquisa utilizou elementos da Analise do Discurso, com o intuito de compreender o
sentido presente nas falas dos entrevistados em seu estado simbdlico, considerando a verdade
como uma construcdo discursiva, dindmica, que se constroi a partir da perspectiva do proprio
sujeito e/ou do seu grupo de vivéncia.

Dessa maneira, a partir das informacdes obtidas por meio da observacdo dos sujeitos
falando® durante as entrevistas, foi analisada a ideologia, a memaria discursiva-coletiva, as
condicdes de producéo dos discursos, os efeitos de sentido para os sujeitos e, assim como, a

identidade discursiva dos sujeitos.

31 De acordo com Orlandi (2009), o discurso € a palavra em movimento, ou seja, é a pratica da linguagem enquanto
0 ser humano se expressa através da fala.
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5.1 Os fatores que provocaram a saida o territério de origem

As narrativas sobre a saida do territorio de origem foram analisadas a partir das
condicdes de producdo do discurso dos sujeitos, incluindo as caracteristicas basicas de seus
contextos socio-histdrico e ideoldgico, de acordo com Orlandi (2009).

A saida® dos sujeitos de seus respectivos territorios de origem foi provocada por
diferentes motivos: de ordem econémica, relacionados a oportunidade de trabalho no DNOCS
e na agricultura local; de ordem natural, relacionados as inundacdes de terras provocadas
pelas enchentes do Rio Acarad.

Sobre a saida de seu territorio de origem, o pandeirista Ti Novo relata:

Meu pai era agricultd e morava na fazenda la na Pedra Branca [municipio de Miraima,
regido norte do estado] e ai se mudemo pra ca. Néis viemo pra c4 porque 0 nosso
patrdo chamava Jusé Dia Alves. Ele era da banda da Meruoca [municipio da regido
norte do estado]. Ai, ele vendeu a fazenda la prum sinhé 14 chamado Belchior. Ai foi,
meu pai se disgostou-se e véi imbora pra cé. [...] Ai, meu pai achou ruim t4& mudano
assim de patro e ai vé&i imbora pra ca. (TI NOVO, 2022)

No caso de Ti Novo, podemos analisar os fatores de deslocamento a partir de uma
abordagem macro ou histérico-estruturalista®, pois n&o se trata de um caso individual isolado.
Pelo contrario, as questdes relacionadas ao poder latifundiario e a exploracdo da méo de obra
séo determinantes estruturais e fatores condicionantes de um longo processo de migragéo no
interior do nordeste, de acordo com Céndido (2014).

Neste caso, o deslocamento da familia de Ti Novo foi provocado pela proletarizacdo
da propriedade rural, fenémeno apontado por Ghuzi (2010) como um fator desencadeante do
movimento migratério ocorrido entre as décadas de 1930 e 1980. Desse modo, néo se trata de
uma acdo deliberada e racional, pois o deslocamento esta relacionado a sujeicdo da forca de
trabalho aos interesses privados do proprietéario da fazenda, apesar da decisao ter partido do pai
de Ti Novo.

No caso do senhor Messias Bezerra, ele relata que saiu de sua terra natal com 19 anos,
devido ao trabalho de seu pai que prestava servico como guarda de piscicultura no Acude
Engenheiro Avidos* e foi transferido para Varjota em 1959 por intermédio de Alberico

Ximenes do Prado, chefe do departamento no local e que era natural da regido do Acarad.

%2 De acordo com Hall (2006), o ser humano tem se deslocado constantemente e por diversos fatores: conflitos
sociais, mudancas climéticas, exploracdo do trabalho, entre outros.

33 A partir da abordagem estruturalista, podemos analisar o deslocamento do trabalhador como condicionante
para a manutencdo dos interesses econdmicos, publico ou privado, segundo Queiroz (2013).

34 Nome oficial do Acude de Boqueirédo do Piranhas, localizado no municipio paraibano de Cajazeiras.
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“Quando surgiu o acude aqui, concluido e precisando de um chefe pra tomar conta, ai
ofereceram ao Alberico a diretoria geral. [...] Ele disse que queria, mas com uma condicao:
trazendo algumas pessoas que ja trabalhavam com ele 1a. Ai, meu pai foi um dos escolhidos”
(MESSIAS BEZERRA, 2022).

Neste caso, 0 processo de deslocamento foi motivado por fatores relacionados a
influéncia que o pai de Messias Bezerra possuia dentro das relagdes interpessoais com 0s
funcionarios de alto escaldo do departamento e pode ser analisado a partir do conceito de rede,
apresentado por Oliveira (2011).

No caso do Zé Orlando, este afirma que morava numa localidade chamada Véarzea do
Grosso, atual municipio de Varjota, porém, na época fazia parte do municipio de Reriutaba.
Seu pai era funcionario temporario do DNOCS e vieram migrando gradualmente para a cidade
de Varjota.

Os fatores que provocaram a saida de sua familia da localidade de origem foi o risco de
inundagdo de sua propriedade que ficava as margens do Rio Acarat. “Quando comegou as
primeiras sangrias a gente morava la e o rio enchia demais. Enchia que ia no terreiro da casinha
da gente. Ai, a gente comegou a subir de 14 pra ca” (ZE ORLANDO, 2022).

Logo apos sair da localidade de Varzea do Grosso, a familia de Zé Orlando foi morar
em outra localidade préxima a cidade de Varjota. Entretanto, era situada na outra margem do
Rio Acarad, j& no municipio vizinho de Santa Quitéria. Desse modo, nos periodos de cheia do
rio, a localidade ficava bastante isolada de Varjota, a area urbana mais proxima. Para evitar
novos transtornos a familia decidiu sair do local.

Neste caso, podemos considerar que a saida da familia da localidade onde morava trata-
se de um deslocamento provocado por fatores negativos de ordem natural, ou seja, devido as
mudancas ecologicas e climaticas drasticas provocadas pelo represamento das aguas do Rio
Acarad.

Apesar das diferentes variaveis, a saida dos sujeitos de seu territorio esta relacionada a
fatores situados no contexto social, como as questdes atreladas ao poder latifundiario que divide
os individuos entre aqueles que possuem terras e, portanto, exercem o controle, e aqueles que
trabalham alugado em propriedades rurais.

Outras questdes como, mudancas ecoldgicas provocadas pela manipulacdo da natureza
e deslocamento da forca de trabalho e dos meios de producdo para atender aos interesses
econémicos do estado por meio de uma politica de combate aos efeitos climaticos, também

estdo presentes nas narrativas.
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5.1.1 Aiinfluéncia do Agude Araras no deslocamento para Varjota

Na condicdo de imigrantes, 0s sujeitos da pesquisa vivenciaram diferentes trajetorias
para se estabelecerem no local, divergindo, sobretudo, nos fatores de atracdo que contribuiram
para a escolha de Varjota como territdrio de destino.

No caso de Ti Novo, depois que sua familia saiu da fazenda em Pedra Branca, se
deslocou para Varjota e arranjou servicos em uma propriedade préxima ao Agude Araras, por
intermédio de um fazendeiro local chamado José Rodrigues Moco, se estabelecendo como
proletério rural.

Além dos servigos na fazenda, a familia também conseguiu moradia na propriedade do
fazendeiro, “l4 num quartim réi abaxo da parede [ Araras Velho], depois da guarita [local onde
funcionava a cooperativa de pescadores]. Seu Zé Rudrigue tinha muito servico, sé de fazendeiro
mermo. Arrumo servigo pra nos, ai, num faltou mais” (TI NOVO, 2022).

O fato de ter conseguido uma moradia para a familia, o pai de Ti Novo representa 0s
milhares de camponeses que se estabeleceram na regido devido ao contato com parentes que
trabalhavam no departamento ou através da “bondade” dos moradores locais, de acordo com
Rodrigues (2020).

Sobre os motivos da escolha de Varjota como territério de destino para sua familia, Ti
Novo afirma que foi:

Pra mode a fartura que pra la [localidade de origem] tudo era dificil. Tudo era dificil!
Ai, pronto! Quando a gente mudou pra ca ficamo morando 14, ai depois meu pai
comprou uma casinha réia do Raimundo Bassora, um véi que morava aqui chamado
Raimundo Bassora. Ai, comprou a casinha réia dele que era de paia e viemo e moremo
um bucado de tempo debaixo dessa casa de paia, paia de carnbalba. Ai ele foi e
arrumou um servico no véi Raimundo Siriaco e pur la fez umas téia e véi e cobriu a
casinha de téia e passamo foi tempo debaixo dela depois que saimo do Arara Véi (TI
NOVO, 2022)

O fato de uma familia inteira se deslocar para a regido com o intuito de trabalhar em
outras atividades e permanecer no local, mostra 0 quanto o processo migratorio foi complexo
e ndo se limitou ao canteiro de obras do Agude Araras. Entretanto, ndo deixa ddvidas na fala
de Ti Novo que sua familia escolheu Varjota devido a “fartura”, que sé foi possivel por causa
da perenizacao das aguas do Rio Acarad.

Outra atividade da familia e que é fundamental para o sustento de varias familias até os
dias atuais, foi a pesca realizada no Agude Araras. Sobre esse assunto, Ti Novo afirma que:

“quando nois chegamo aqui, o Manel que ¢ um dos mais véi, foi que passou a ir pra pesca. Foi
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pra pescaria e ai melhor6é mais. Eu pesquei também uns oito ano aqui mais o finado ‘Nego
Ful6’. Mas até o pexe pra cumer era comprado do véi mermo, purque ele num dava (Idem).

A possibilidade de trabalhar em diversas atividades, fez com que a familia de Ti Novo
ndo retornasse para sua terra natal, permanecendo em Varjota de forma definitiva. Dessa
maneira, podemos analisar o caso de Ti Novo como um deslocamento em busca de melhores
condicGes de emprego, a partir da construcéo de obras publicas, de acordo com Silva (2008).

Ja no caso de Messias Bezerra, a familia chegou na cidade apés a construcao do Agude
Araras e os fatores que motivaram a vinda para Varjota foram 0s mesmos que provocaram a
saida de sua terra natal, ou seja, trabalhar na piscicultura local que era uma das atividades
controladas pelo DNOCS.

Entre as diversas atividades do departamento havia a inspetoria que cuidava das areas
produtivas de vazante que pertenciam ao perimetro do acude e a piscicultura que cuidava do
peixe e controlava a atividade pesqueira. Entre os diversos guardas de pesca que trabalhavam
no Acude de Boqueirdo do Piranhas no estado da Paraiba, seu pai foi o escolhido para se
deslocar para Varjota.

Sobre esse assunto, Messias Bezerra afirma que o motivo principal foi:

Porque ele fazia as embarcagdes pra botar o motor ou pra remo e eu jé ajudava a fazer
nessa época. [...] Do mesmo jeito que ele fazia aqui fazia 1a. Distribuia os guardas.
Ele deixava o guarda em determinado ponto, levava alguma instrucdo que tinha e
recolhia no final da semana, ele recolhia as relagdes dos trabalho de cada guarda. [...]
Era uma preocupacdo que o chefe ndo tinha, porque ele era encarregado disso ai.
(MESSIAS BEZERRA, 2022)

De acordo com o senhor Messias, existiam aproximadamente 50 guardas de pesca e
diversos pontos de fiscalizacdo, praticamente em todas as localidades em torno do agude. Ou
seja, onde tinha um ponto de pesca e de compra de peixe, tinha um guarda do departamento
para fiscalizar a pesagem do pescado. Dessa maneira, a presenca do estado permaneceu no local
mesmo apos o fim da construcdo do agude.

O fato de o pai de Messias Bezerra ter sido escolhido pelo chefe da piscicultura para
trabalhar em Varjota, mostra o quanto é importante para o imigrante construir uma rede de
relacionamentos e, sobretudo, possuir habilidades além de sua fungéo bésica. 1sso o torna mais
eficiente no mercado de trabalho, de acordo com Julido (2014).

No caso de Zé Orlando, o deslocamento definitivo para Varjota se deu por por meio de
um conhecido da familia que ofereceu uma moradia no acampamento do DNOCS, o Araras

Velho. “O papai pegou com unhas e dentes e a mamae, e atravessamos € viemos pro Arara
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Velho. [...] Quando foi nas festa de julho de 66 apareceu seu Antonio Gomes e disse pro meu
pai se ele num queria sair do Arara Velho. Tava fechando mermo” (ZE ORLANDO, 2022).

Assim, a rede de relacionamentos construida pelos imigrantes foi um fator decisivo para
0 processo, pois, além de servir como referéncia para o alistamento dos retirantes recém-
chegados nas frentes de servicos, os sujeitos que ja estavam estabelecidos no territorio de
destino desde a construgéo do Acude Araras atuavam para garantir uma moradia mais segura e
menos insalubre, como mostra Rodrigues (2020).

Portanto, o contexto socio-historico em que ocorreu o deslocamento dos sujeitos, foi
marcado por fatores de expulséo e de atracdo, influenciando na perspectiva dos individuos em
relagdo as suas proprias experiéncias, definidas como negativas ou positivas, de acordo com a

concepcao particular.

5.2. As atividades musicais no local de origem

Os primeiros tracos culturais dos sujeitos da pesquisa foram construidos no territorio
de origem que, de acordo com Leite (2012), é o espaco de identidade. O contato com outros
individuos no contexto social gera uma heranga cultural produzida na coletividade que passa a
influenciar nas questdes individuais, como, valores, costumes, ideias e discursos.

Dessa maneira, o sujeito reproduz no ambito de suas relagdes sociais, 0 que ja foi
simbolicamente elaborado a partir da memoria coletiva. Nesse contexto, a musicalidade é
resultado dessa memoria coletiva e se desenvolve por meio da repeti¢do. O discurso presente
nas praticas cotidianas dos musicos foram analisadas a partir da memoria discursiva-coletiva,
de acordo com Pécheux (2009).

No caso de Ti Novo, as atividades musicais na localidade de Pedra Branca eram bastante
limitadas, pois “no lugar mermo num tinha musgo pra & ndo. Tinha algum safunero que era
0 Raimundo Pedo, Gerardo Ferrera. Era os safunero mais véi que fazia festa 1a. Mas na
localidade mermo num tinha nao!” (TI NOVO, 2022).

A falta de referéncia musical no local de origem mostra que a construgdo da identidade
musical de Ti Novo se deu a partir de sua vivéncia na cidade de Varjota. O contato com 0s
musicos locais possibilitou-lhe estabelecer referéncias musicais a partir de padrdes ritmicos e
elementos sonoros existentes nas apresentacdes, fator preponderante para o desenvolvimento
dos musicos autodidatas, de acordo com Lacorte e Galvéo (2007).

Sobre esse assunto, Messias Bezerra relata que: “na época prevalecia o chorinho, o

samba, o forrd. Depois de muito tempo, nos ano setenta, nos ano sessenta foi que que véi aquele
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sucesso danado. Num tem muita mudanca ndo! O estilo de musica daqui é o de 14” (MESSIAS
BEZERRA, 2022).

E importante ressaltar que a influéncia das diferencas regionais na construcio da
identidade musical do sujeito, critério utilizado para a inclusdo dos participantes no estudo, néo
esta limitada as questdes meramente sonoras. Na verdade, trata-se da construcdo de uma
identidade musical a partir do deslocamento da identidade social.

Portanto, quando Messias Bezerra afirma que “o estilo de musica daqui ¢ o de 1a” nao
quer dizer que o contato entre os sujeitos que tocam o mesmo estilo musical anulou a criagdo
de novos elementos musicais devido a semelhanga, pois, a musicalidade de cada sujeito é
resultado de seu nicho cultural. Dessa maneira, € importante historicizar e geografizar a
experiéncia de cada sujeito, de acordo com Haesbaert (2012).

Sobre sua experiéncia musical na localidade de origem, Messias Bezerra relata que: “dia
de domingo juntava muito aquelas pessoas que morava na encosta e chagava l& por casa € eu
tinha um cavaquim e ai, comecavam a tocar e eu acompanhava. Ai, eu fui aprendendo uma
coisinha com um e uma coisinha com outro” (MESSIAS BEZERRA, 2022).

Apesar do contato com outros musicos da localidade, Messias Bezerra ndo chegou a se
apresentar sozinho, porém, teve a experiéncia de “ajudar a tocar em banda de forr6. Tinha um
colega meu que batia pandéro e eu batia 0 cavaquim e nois tocava mais um cidadao la que
morava um pouquinho distante da onde n6is morava” (Idem).

Sobre as atividades musicais na localidade de Varzea do Grosso, Z¢é Orlando afirma
que: “o pessoal trabalhava a semana toda pra no fim da semana ir a festa, que no caso ndo era
sébado e nem domingo, era um dia de terca-feira. As festa antigamente ndo era vocé trabalhar
de segunda a sexta pra sabado ir & festa ndo. Era terca-feira a festa!” (ZE ORLANDO, 2022).

As festividades envolvendo musica na comunidade rural em que Zé Orlando morava
antes de se deslocar para a cidade de Varjota faziam parte do cotidiano dos moradores. De
forma comunitaria, a musica era a paisagem sonora da confraternizacdo e da interacao entre 0s
sujeitos praticantes.

Outras atividades musicais ocorriam na localidade, como a festa do feijdo na casa de um
senhor chamado Jodo Cisto. A festa era uma comemoracdo a colheita de feijdo. Desse modo,
quando acabava a quadra chuvosa e o feijao era retirado dos rogados e debulhado, o promovente
organizava uma festanca para celebrar a boa safra.

Nesse caso, a atividade musical na localidade era um ato de celebracdo, pois tinha dia
e hora marcada, influenciando toda a dindmica social, a jornada de trabalho e o contato entre

0s sujeitos. Dessa maneira, a musica pode ser considerada uma mediacao social, produzindo
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novas experiéncias e gerando novos valores a comunidade, de acordo com Born (2011).
Segundo Zé Orlando, as festas locais aconteciam em casas de populares, como por

exemplo:

O seu Belo Martins que era um homi que tinha uma casa grande naquele tempo. [...]
E o zabumbeiro quando dava trés hora da manha ele esquentava o zabumba que era
feito de couro de bicho, de criacdo [cabra]. Nessa época ai, j& tinha um pessoal da
cidade de Groairas que era os tocador, que era o0 Antdnio Martins, Chico Martins. A
familia Martins de Groairas foram os melhores tocadores da regido. (ZE ORLANDO,
2022)

Um musico de Varjota chamado Antdnio Valente também se apresentava na localidade
e, de acordo com Zé Orlando, era especialista em tocar com um moeda raspando numa garrafa
de vidro, dando um efeito de guitarra, técnica que foi demonstrada durante a nossa conversa.
Apesar de ndo se considerar um especialista na técnica, Zé Orlando demonstrou uma enorme
habilidade de produzir diferentes sons utilizando apenas uma moeda e uma garrafa de vidro.

A musicalidade desenvolvida a partir da utilizacdo de instrumentos adaptados, mostra
0 quanto era necessario inventar para conseguir realizar as performances. E inevitavel nio
associar esse tipo de producdo sonora & obra experimental “Musica da lagoa®®” do multi-
instrumentista brasileiro Hermeto Pascoal e sua memoravel performance utilizando garrafas

com agua.

5.2.1 As festividades no contexto local na época do deslocamento

As atividades musicais descritas a seguir trata-se das festividades que ocorreram no
periodo especifico em que os musicos participantes do estudo chegaram em Varjota, ou seja,
logo ap6s a construcdo do Acude Araras e durante o processo de deslocamento definitivo, a
partir do qual a cidade se estabeleceu no local onde se encontra atualmente.

Diferente dos relatos sobre as atividades musicais no territorio de origem, neste
contexto, as narrativas se confundem devido ao contato entre sujeitos no local, o que pode gerar
distingdo ou até mesmo divergéncias sobre um mesmo assunto. Apesar da memoria discursiva
ser um fendmeno coletivo, ndo podemos excluir subjetividade de cada individuo.

Antes do inicio da construcdo do acude, os momentos de diversdo dos moradores do

antigo distrito estavam associados as festividades religiosas. Assim, as missas semanais e,

35 A masica lancada em 1979 faz parte da trilha sonora do filme Sinfonia do Alto da Ribeira de Ricardo Lua de
1985 (PASCOAL, 2020).
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sobretudo, os festejos da padroeira local Nossa Senhora Sant'Ana, que sempre ocorreram no
més de julho, eram considerados o periodo mais festivo do local, segundo Oliveira (2008).

Com a construcdo do acampamento improvisado do DNOCS (Araras Velho), a feira
popular, que acontecia sempre aos domingos, também passou a ser um momento de muita
descontragédo. “Durante a feira era comum ter masica, danga e jogos em um bar construido por
um daqueles comerciantes, no entorno do mesmo galpdo onde funcionavam as vendas”
(RODRIGUES, 2020, p. 118).

O autor destaca que, no local existia bar e cabaré, o que provocava disputas por
mulheres. Essa conjuntura mostra que o local era composto predominantemente por homens
que vinham trabalhar no canteiro de obras. Os valores da época eram de rigidez com os papéis
sociais, enquanto os homens tinham maior liberdade, as mulheres eram privadas de se divertir

nesses tipos de eventos.

Assim, as mulheres que se envolviam nas festas masculinas com bebidas, e que,
possivelmente, eram as pivds de brigas entre os homens, fazem parte daquele sistema
de sociabilidades como elemento de vazdo das pressdes, em ambientes especificos;
elas atuariam com uma licenca moral, fazendo disto uma raz&o para a permanéncia no
acampamento, mesmo sem estarem alistadas na frente de servico. (RODRIGUES,
2020, p. 119)

Os ambientes relativamente “proibidos” para mulheres eram, a0 mesmo tempo, um
local de diverséo e prazer temporério, sobretudo, uma oportunidade de conseguir sustento por
meio do sexo. A licenca moral que essas mulheres possuiam para prestar seus servicos pode
ser vista como uma ruptura dos valores que, de acordo com Certeau (1998), ocorre através da
transgressao da moral ja estabelecida no ambito das relac@es sociais de cada época.

De acordo com Rodrigues (2020), a animacéo ndo ficava restrita a0 momento da feira,
pois entre os “cassacos” existiam pessoas que tocavam instrumentos musicais. Assim, durante
0 turno da noite quando os trabalhadores tinham um pouco mais de descanso, formavam-se
ajuntamentos e alguns instrumentos eram tocados para animar.

Sobre as atividade musicais no contexto local, Ti Novo relata que vinha tocador de
varios lugares, “mas dessa regido daqui era o Antonio Sabino, o pai do Birel [musico local]. O
pai do Birel é bom na safona que é um danado! [risos]. O véi é bom de safona e cavaquim.
Rapaz, o cavaquim s¢ falta é cunversar na mao dele” (TI NOVO, 2022).

Apesar de ndo se apresentar em publico, Anténio Sabino é uma das referéncias de Ti
Novo, 0 que mostra a complexidade que envolve a construcéo da identidade musical apartir das

relagOes interpessoais e das experiéncias no cotidiano. O fazer musical passa a ser uma agao
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coletiva, envolvendo diversos sujeitos que, munidos de uma bagagem cultural, exercem sua
influéncia sobre outros sujeitos do grupo.

Ja no caso de Messias Bezerra, ele relata que:

As festa era naquelas casas mais apropriadas que tinha uma sala grande ou fazia
aqueles saldo com pavilhdo pra festa. N&o tinha clube. [...] Fazia as vez numa casa
que tinha duas ou trés salas grande. Retirava tudo e deixa s6 pra fazer festa. Tinha um
conjunto aqui na época que eu ainda fui festa com eles, era do seu Chico Carneiro, o
Francisco Carneiro [sanfoneiro]. Tinha um conjunto com zabumba, cantor e o triangu.
[...] O pai do ex-vereador Edmar também tocava uns forrozim por aqui. (MESSIAS
BEZERRA, 2022)

O sanfoneiro citado por Messias Bezerra era pai de Paulo Carneiro, fundador da banda
Big Som. Podemos perceber que a cultura musical foi sendo repassada para diferentes geracdes
da familia Carneiro e serviu de referéncia para outros musicos locais. E importante destacar
também que o pai do ex-vereador Edmar € avd do baixista Erismar, ex-componente da banda
Big Som e atual baixista do grupo Zé & Banda, do seresteiro Zé Orlando.

Além das festas com conjuntos (bandas) também existiam os bazares que eram
realizados da seguinte forma: “o radio tinha um programa s6 de musga. VVocé dancava até num
querer mais! Terminava uma e comegava outra, terminando uma e comegando outra. [...] O
programa era anunciado homenageando fulano e fulano. A conversa era pouca, era s6 musica”
(MESSIAS BEZERRA, 2022).

No caso de Zé Orlando, este afirma que quando chegou ao Araras Velho, havia um
senhor chamado Raimundo do “Rabo Branco” que tinha uma casa de festa no local. O senhor
citado pelo mdsico, “fazia cassimirada, violeiro... Esse Manoel de Oliveira [repentista
varjotense] eu conheci ele eu era bem novim, garoto mermo, tocando viola” (ZE ORLANDO,
2022).

Outra atividade musical bastante popular no Araras Velho eram as festas do algodao.
Acontece que, em determinada época do ano, saiam dezenas de pessoas para uma regido
chamada Serra das Matas, localizada em outro municipio, com o intuito de colher algodé&o.
Quando retornavam faziam uma festa para comemorar a colheita e o caché das bandas era pago
com o dinheiro arrecadado com as vendas do produto.

“Saia gente segunda-feira e ia chegar 1a quarta-feira de noite pra passar quinze dia. la
tudo de pé porque num tinha carro. Quem podia pagar um carro, um transporte pra levar
ninguém pra Serra das Mata pra apanhar algodao?” (Idem). De acordo com Z¢ Orlando, as
festas do algoddo aconteciam na casa de um senhor chamado Plaucidio Pontes, importante

figura do meio social varjotense.
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Assim como Messias Bezerra, Zé Orlando também cita os bazares como exemplo de
manifestagdo musical na época. Segundo ele, “todo dia de sabado de cinco da tarde as oito da
noite era trés hora de musga sem parar no radio” (Idem).

As conformidades e as divergéncias presentes nos discursos dos sujeitos sao resultados
das experiéncias multiplas. Nesse caso, a memoria discursiva, apesar de coletiva, é constituida
de variaveis. Os discursos dos sujeitos estdo atrelados as experiéncias que estes vivenciaram no

contexto social, porém, o resultado disso depende da subjetividade de cada sujeito.

5.3. Os primeiros contatos com os musicos em Varjota

A identidade discursiva dos sujeitos € um elemento fundamental para a realizacdo de
uma analise de casos multiplos, pois estabelece relacbes de sentido e significado entre as
palavras pronunciadas, de acordo com Paulon, Nascimento e Laruccia (2014). Essa interacéo
semantica entre os discursos pode apresentar semelhancas e contrariedades.

Dessa maneira, 0s relatos sobre 0s primeiros contatos com outros muasicos no contexto
local foram analisados a partir das experiéncias dos sujeitos no ambito social e dos eventos que
marcaram suas trajetorias enquanto musicos, o que possibilitou a construcdo da identidade
musical.

Sobre esta questdo Ti Novo relata: “Comecei a bater um panderim mais o finado Z¢é
Goiabéra e ele me ensinava. Ele pegava um cavaquinzim e saia bateno umas musga. Ele cantava
e eu acumpanhava. Era uma caba bom!” (TINOVO, 2022).

Apesar do contato com o musico Zé Goiabeira ter ocorrido alguns anos apés sua
chegada em Varjota, sem divida, 0 musico exerceu uma influéncia bastante significativa na
trajetéria musical de Ti Novo. Nao apenas como referéncia musical propriamente dito, mais
também como mentor de sua conduta artistica. “A gente foi se envolveno na musga e nais ia
pros brega e tocava nos cabaré [risos]” (Idem).

A mudanca de instrumento musical aconteceu devido a um problema de saude que Zé
Goiabeira enfrentou, obrigando-o a se ausentar dos palcos, dando oportunidade para Ti Novo
desenvolver a pratica no pandeiro, instrumento que o identifica como artista e 0 acompanha até
os dias atuais. Além desse fato, “eu abandonei o cavaquim purque num sabia solar, sO
acumpanhava” (Idem).

A substituicdo de um mausico por outro ndo era uma tarefa facil, como ja foi relatado em
alguns casos da musica local. E isso ndo estava restrito ao nivel técnico exigido como critério

de insercdo a determinado grupo musical. Trata-se da afinidade desenvolvida a partir das
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relagdes interpessoais, fator preponderante no desenvolvimento das atividades musicais e na
propria construgdo da identidade musical.

Ja no caso de Messias Bezerra, ele afirma que seus primeiros contatos com os musicos
locais se deu por intermédio dos amigos que o convidavam para tocar nos barzinhos da cidade.
Ele juntava-se com outros masicos e faziam pequenas apresentacdes. Desse modo, comegou a
se destacar e sempre que ia para as festas na regido levava o instrumento, com o intuito de se
apresentar.

A mudanca definitiva do viol&o para o cavaquinho também ocorreu no convivio com
outros masicos, 0 que pode ser considerado um fato importante para a trajetéria do musico.
“Nesse tempo eu tocava um violdozim e fazia uma serenatazinha. E ai, de butiquim em butiquim
ficava por ali bebendo e tocando. Depois eu arrumei um cavaquim e num peguei no violao.
Mudei s6 pro cavaquim mermo” (MESSIAS BEZERRA, 2022).

Além do contato com os musicos locais, 0 musico relata que comecgou a tocar também
com outros musicos da regido que vinham se apresentar na cidade, como por exemplo, 0
sanfoneiro Chico Martins da cidade de Groairas, citado anteriormente. “Quando ele tava
tocando e eu chegava, ele ja sabia. Tocava mais ele. E muito dificil quem néo me conhece como
0 homi do cavaquim” (Idem).

Sobre o primeiro contato com a masica, Zé Orlando relata que este se deu quando ainda

era crianca. Ele descreve a experiéncia da seguinte forma:

Eu vim pra cé e ia ter uma cantoria na casa do Antdnio Valente [musico local]. O
pessoal que tocava naquela época era conhecido, fazia leildo, fazia cantoria. [..] eu fui
la nessa cantoria na casa do seu Antonio Valente ali pertinho da Pedra Lavrada [pedra
localizada no bairro Varzea da Palha]. Cheguei I4, era o Manoel de Oliveira e o pai
do Nozim, seu Alberto. Ai, quando eu cheguei em casa disse que era a minha viola e
disse: pai faz uma pra mim. (ZE ORLANDO, 2022)

O repentista Manoel de Oliveira, também citado na presente pesquisa, foi um dos
primeiros musicos que Zé Orlando viu se apresentando em publico. Dessa maneira, a fruicdo
musical atraves da observacéo provocou curiosidade no jovem que, tempos mais tarde, tambem
se tornaria masico, a partir do contato com a producéo artistica local.

Zé Orlando relata que seu pai ficou comovido com o pedido e resolveu improvisar um
instrumento com um pedago de madeira, uma lata de doce e umas cordas. Algum tempo depois
ele ganhou um cavaquinho do repentista Manoel de Oliveira e ficava se balangcando numa rede

e imitando o Evaldo Braga.
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5.3.1 A construcao da trajetoria como musico popular

No intuito de compreender a trajetdria individual dos masicos entrevistados, desde a
iniciacdo musical até os dias atuais, foram utilizados também fragmentos de minha pesquisa de
TCC. Dessa maneira, os relatos a seguir foram obtidos durante duas inser¢cdes ao campo de
pesquisa e mostram o processo de desenvolvimento da trajetoria musical dos entrevistados.

No caso de Ti Novo, ap0s suas primeiras experiéncias musicais tocando ao lado de Zé
Goiabeira, ele também se apresentou em outros locais fora de Varjota, como por exemplo, a
cidade de Taua, localizada no sertdo de Inhamuns, interior do Ceara. “Todo sabado eu ia pro
cabaré tocar, um tal de tambora. E um bicho de couro assim, é como um funil. Nois ia de pé
uma légua do Taua pra Varzea do Boi” (TI NOVO, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 65).

Ao retornar para Varjota, Ti Novo continuou com sua trajetéria como musico em
eventos pela cidade e regido. “Quando eu vim de |& [Taud] eu ja vim tocar com o finado Chico
Honaorio que morreu. Ai depois eu fiquei batendo com o Messia Bezerra. Se acoloiemos eu mais
ele e onde ele ia, me levava” (Ibidem).

A trajetoria musical de Ti Novo é bastante peculiar, pois no inicio de sua atuacao, os
eventos em prostibulos eram frequentes, tanto em Varjota como em outras cidades da regido.
Outra caracteristica importante é a relacdo com Messias Bezerra, também citado na presente
pesquisa. Sua relacdo musical com o cavaquinista € antiga e dura até os dias atuais.

Outra experiéncia musical que Ti Novo destaca € sua atua¢do numa banda de forro pé

de serra da regido, atualmente chamada de Som Alegre.

Eu toquei com o Zacaria [Edilson do Acordeon] dois ano e meio. Cantava e batia
panderim pra ele. Ai, uma vez ndis fumo, que nodis andava mais era num carro réi,
numa rural réia daquele Fransquim das Caratba. Ai, uma dia nois tinha ido tocar la
nas Barreira [municipio de Santa Quitéria], pra banda de ca. Ai foi, quando néis vinha
a bicha quais virava. Ai, eu fiquei assombrado e dexei de méo. (TI NOVO, 2022)

O contato com os musicos de outras localidades renderam ao pandeirista uma vasta
experiéncia musical, o que possibilitou desenvolver novas habilidades devido a execucdo de
repertorios variados, como forro, samba, chorinho, entre outros. Nesse caso, a experiéncia
musical de Ti Novo pode ser considerada como encontros culturais que, de acordo com Burke
(2003), ocorre por meio do contato e da circularidade de pessoas.

Ja no caso de Messias Bezerra, 0 mesmo relata que iniciou sua préatica instrumental aos
12 anos. A influéncia musical veio de um amigo que tocava violdo “em arpejo como manda o

figurino. [...] Quando eu comecei a tocar um pouquinho, ja fazendo umas notazinhas, ai eu
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tocava mais ele. Ele vinha |4 pra casa, trazia o viol&o e ele ainda acompanhava mais numa lata
(MESSIAS BEZERRA, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 76).

Sobre o primeiro contato com instrumento musical, o senhor Messias relata:

O meu pai fez um instrumento todo artesanal e me ensinou as primeiras posic¢6es: D0,
Ré, Mi, s6 isso mesmo. E me ensinou a afinar. [...] fui naquela curiosidade de aprender
e fui vendo os outros fazendo um solo e fazendo mais outras posi¢des e perguntava o
que eu ndo sabia e aprendi a fazer as notas naturais. [...] Num tive nenhum
ensinamento. Foi s6 que a gente aprendeu umas notinhas e ja vai comecando a fazer,
desenvolver a execucdo. Ai depois eu fui aprendendo um solozinho vendo os outros
fazer e puxando pela mente, por observacdo. (Ibidem)

Com o passar do tempo, as participacdes em festas ficaram cada vez mais frequentes,
pois passou a ser reconhecido como musico e quando chegava nas festas os musicos
perguntavam pelo cavaquinho. Dessa maneira, “eu passei a levar. Toda vez que eu ia levava o
cavaquim na méo, quando ia de moto. As vez eu levava uma pessoa na garupa pra levar. Quando
chegava la ja tinha a entrada garantida, minha e do cumpanhéro [risos] (MESSIAS BEZERRA,
2022).

A trajetoria de Messias tornou-se emblematica pelo fato deste tocar nas ruas da cidade
em cima de um caminhdo em periodos de carnaval. Ele afirma que, “tudo comegou num carro
que eu improvisei que pegou o nome de ‘iscailhabe’. Esse carro foi improvisado em oitenta e
dois. Ai, veio a ideia de botar os instrumento em cima e sair na rua” (Idem).

Em outra ocasido, o grupo tocou pelas ruas da cidade dentro de um reboque puxado
por um trator. Contudo, o fato mais inusitado, foi quando “a gente viu um trio elétrico e veio a
ideia de tocar em cima do caminhdo. Pra imitar o trio elétrico nois fizemo o trio lixo, pois um
ano trouxeram um caminhao de carregar lixo” (Idem).

Ja no caso de Zé Orlando, sua trajetéria musical € marcada por diversas experiéncias e
iniciou-se por intermédio do musico Chico Vieira, na época, componente da banda local Os
Brilhantes. “Aquele ali foi 0 que incentivou tudo pratocar mermo violdo. Aprendi uma musica
e até hoje. Isso em 1982. Quando foi no dia 10 de dezembro que eu completei 2 ano, meu pai
me deu um violdo. Violdo mermo de verdade” (ZE ORLANDO, 2022).

Em entrevista anterior, Zé Orlando afirma que, além de Chico Vieira, outro musico local
0 ajudou com a iniciacdo musical, trata-se do guitarrista Ezidio. “Ele era canhoto, mas ele
tocava com o violdo certo. [...] eu ia limpar os instrumentos e ai comecei a fazer umas notinhas
por ali e comecei a tomar gosto e fui aprendendo” (ZE ORLANDO, 2019 apud CHAVES, 2019,
p. 67).

A trajetoria com banda se iniciou em 1984. Segundo ele, nessa época ja sabia cinco
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notas musicais. Depois disso, fez parte da ultima formagdo de Os Brilhantes e fez algumas
apresentacdes pela cidade de Sobral com o sanfoneiro Domicio Pereira e a banda Menudos do
Forro.

No ano de 2014, durante um evento particular, Zé Orlando conheceu o senhor Adolfo,
proprietario de uma fabrica local, que ofereceu-lhe um sistema de som em troca de alguns
eventos. Dessa maneira, ele conseguiu uma estrutura para fazer suas apresentacGes publicas.
Ainda no mesmo ano, um amigo o convida para tocar numa festa em um bairro da cidade e, a
partir desse momento, foi montado um grupo que o acompanha até os dias atuais.

A partir dos relatos sobre a trajetéria artistica de cada sujeito é possivel compreender
que trata-se de encontros culturais mediados pela musica no contexto das relagdes sociais
construidas no cotidiano. Dessa maneira, a interacdo entre os praticantes contribuiu para a
aprendizagem através das experiéncias coletivas, de acordo com Nascimento (2012).

Os relatos sobre a trajetéria musical dos sujeitos entrevistados se deu a partir da
memoria discursiva, ou seja, aquilo que ja foi relatado no meio social, entretanto, de forma
seletiva por parte do proprio sujeito, devido a perspectiva de si mesmo como parte integrante
dos acontecimentos. Desse modo, a trajetoria particular faz parte da identidade do sujeito, que
é determinada pelo processo historico relacionado as condic¢Ges sociais, no qual o individuo

significa 0 mundo e sua propria existéncia, de acordo com Pécheux (2009).

5.4. Ainfluéncia de outros musicos locais na trajetoria musical

A partir da andlise dos efeitos de sentido, elemento importante da Analise do Discurso
apresentado por Pécheux (2009), a experiéncia musical local, enquanto produto da interacao
entre 0s sujeitos no ambiente comunitario, possui elementos que estdo ao seu redor e que
interagem com a perspectiva sobre 0 espaco de experiéncias.

A trajetoria musical dos musicos populares de Varjota é bastante heterogénea e, apesar
de se conhecerem no convivio social, possuem caracteristicas musicais particulares, o que pode
ser observado através dos relatos dos entrevistados sobre a influéncia de outros musicos locais
em suas trajetorias.

Sobre 0s musicos que tocavam pandeiro na época em que chegou a cidade, Ti Novo
relata que “aqui era o Assis, Assis fie do finado Adelino que morava la pras Cajazeiras e o
Negdo Goiabéra, tie do Zé Goiabéra. No comeco logo, na antiguidade, nessa época eu num
batia pandeiro ainda ndo, mas o rei do pandeiro aqui se chamava Vilemar” (TI NOVO, 2022).

Sobre este ultimo masico citado por Ti Novo, é um pandeirista que se apresentava em
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pequenos eventos musicais na cidade. Todavia, seu maior destaque social foi como atleta de
futebol, tendo participado de diversos campeonatos amadores na regido e chegou a ser
contratado pelo Guarany Sporting Club®, no qual ndo permaneceu por muito tempo.

No caso de Messias Bezerra, ele declara que o contato com outros masicos locais foi
fundamental para evoluir sua técnica, pois “cada vez que a gente toca mais alguém que sabe
um pouquinho mais do que a gente, a gente fica captando algo dele, vai aprendendo alguma
coisa” (MESSIAS BEZERRA, 2022).

Ja Zé Orlando cita trés nomes que foram fundamentais para seu desenvolvimento como
artista: “Francisco Vieira que ele tocava muito bem, mas era uma basista também, ndo era
solista. [...] O Abelardo por me dar oportunidade na banda. O Ezidio, eu limpava a
guitarra dele, como até hoje se vocé quiser filmar e colocar no seu arquivo eu tenho ela aqui”
(ZE ORLANDO, 2022).

Dessa maneira, a trajetéria de Zé Orlando foi influenciada pelos musicos citados a partir
da convivéncia que este tinha com os componentes da banda Os brilhantes. Apesar de n&o ser
um guitarrista solo, sua atuacdo como musico participante da banda local influenciou bastante
na sua construcdo como artista popular.

Portanto, a influéncia dos musicos locais na trajetoria desses sujeitos ndo ocorreu apenas
do ponto de vista sonoro, ou seja, da propria music itself, termo utilizado por Erthal (2016) para
definir musica em seu estado de execucdo. O elemento de andlise sobre esta questdo esta
relacionado aos efeitos de sentido para 0s sujeitos como ponto de contato entre o discurso direto

e a ideologia dos entrevistados.

5.4.1 Ainfluéncia dos musicos autodidatas na trajetoria de outros muasicos

No caso de Ti Novo e sua influéncia na trajetéria dos musicos locais, ele afirma: “nao
cheguei a ensinar ninguém. De jeito nenhum!” (TI NOVO, 2022). Entretanto, se considera
importante dentro da musica local, pois contribuiu de alguma maneira com o cenario musical
varjotense.

A contribuicdo citada pelo masico esta relacionada ao fazer musical propriamente dito,
pois, apesar de néo ter repassado seu conhecimento pratico para outros musicos locais, Ti Novo
construiu um estilo proprio para suas performances, baseado no gestual e no movimento

corporal agregado a técnica do pandeiro.

3 Clube brasileiro de futebol conhecido como “Cacique do Vale” e que foi fundado em julho de 1938 com sede
na cidade de Sobral (LOPES, 2012).
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Neste sentido, ele destaca que:

Pra quem me conheceu eu ainda brincando, acho que contribui. Eu como parceiro do
seu Messias, nés tocava e dava alegria pra muita gente. Aqui nesse Taroba [bar
proximo & sua residéncia] a gente ia tocar e eles davam o maior valor o meu
requebrado no pandeiro. Eu sacolejava e fazia brincadeira mesmo. Eu gostava tanto
da brincadeira. Gostava néo, gosto! (TI NOVO, 2019 apud CHAVES, 2019, p. 66)

A performance citada por Ti Novo aconteceu numa apresentagédo (Figura 10) num bar
local em 2015. Na ocasido fui convidado para tocar no local e convidei alguns musicos para se
apresentar também, o que chamou a atencdo de muitos frequentadores que ndo conheciam o
trabalho musical dos convidados.

Né&o foi apenas uma oportunidade para Ti Novo praticar seu instrumento em publico.
Na verdade, houve uma aproximacao entre a evidéncia historica e a evidéncia do sujeito real,
na qual as pessoas que estavam no evento puderam participar como espectadores de uma
performance que ja é famosa na cidade, porém, ndo mais vivenciada pelas atuais geracoes.

Sobre sua influéncia na musica local, Messias Bezerra afirma:

Sem dlvida eu vou dizer que conheco alguém que comecou a tocar se espelhando em
mim. Se vocé perguntar e ele hoje talvez ndo saiba lhe dizer, o Ezidio [ex guitarrista
de Os Brilhantes], por exemplo, comegou tocando um violdozinho. [...] euja ouvi ele
dizer pra muita gente que aprendeu umas coisinhas mais comigo. Muito embora que
eu num sei nem pra mim. (MESSIAS BEZERRA, 2022)

Segundo o entrevistado, todos os domingos os musicos da cidade se juntavam para tocar
na calcada de sua casa, que ficava no centro de Varjota e proximo a feira livre. Dessa maneira,
a musicalidade ali produzida se tornou um elemento cultural sociologicamente importante por
ser algo compartilhado entre sujeitos de diferentes identidades.

A mdsica praticada na cal¢ada, produziu efeitos de sentido para os sujeitos praticantes
a partir do contato entre o discurso musical presente nas performances individuais e o conjunto
de ideias e percepcdes do mundo externo. Haja vista que, de acordo com Santos (2010), a
musica ndo € um mero objeto de apreciacdo. Neste sentido, Pereira (2014) considera que a
masica em ambiente comunitario é uma composicao de elementos de auto-identidade e formas
de insercé&o social.

Sobre sua influéncia na trajetoria de outros musicos locais, Zé Orlando afirma que:
“Tem cinco pessoas na Varjota que eu ensinei na ‘oitiva’ do mermo jeito, pegando no dedo,
puxando, € assim, corte a unha! Teve uma que até chorou quando chegou no dia de cortar a
unha” (ZE ORLANDO, 2022).



107

Por se considerar professor de alguns musicos iniciantes, Zé Orlando se reconhece como
parte do processo de aprendizagem destes, mesmo sendo um autodidata. Seu fazer musical a
partir da oitiva ndo o limita a repassar o conhecimento adquirido. Desse modo, ao compartilhar
sua experiéncia com outros sujeitos, mesmo que de forma espontanea, seu discurso musical se

encontra atrelado ao seu modo de pensar a musica no ambiente social.

5.5. Um olhar sobre a musica popular varjotense atual

A perspectiva sobre as atuais atividades musicais em Varjota foi analisada a partir da
narrativa dos entrevistados em relacdo a realidade local, ou seja, de acordo com a percep¢do
dos sujeitos do discurso, pois de acordo com Pécheux (2009), o entrelagcamento entre discurso
e ideologia é inevitavel.

Sobre esse assunto, Ti Novo afirma: “Rapaz, ta bom! S6 que os minino daqui mermo s
tem mermo o Zacaria sanfoneiro [residente no municipio de Santa Quitéria]. Por aqui mermo €
dificil até de tocar. Os musgo daqui sdo poucos, sdo pouco!” (TI NOVO, 2022). Ele relata
também que ja viu Bimartins tocando guitarra na feira de Varjota e que “até as cigana véia se
agarraram 14 [risos]. Um caba no contrabaixo e o Bi solando umas lambada” (Idem).

A fala de Ti Novo mostra 0 quanto sua perspectiva sobre o fazer musical esta atrelada
ao seu passado, ao se referir a atividade musical atual como algo reduzido a uma pequena
guantidade de artistas e sem levar em consideracao outras manifestacdes locais, o entrevistado
demonstra um sentimento de saudosismo por um passado gue ele considera glorioso.

Ao dizer “Rapaz, ta bom!” e logo em seguida afirmar “os musgo daqui sdo pouco”
evidencia uma contradicdo que podemos analisar a partir da memaria discursiva, 0 que Pécheux
(2009) define como interdiscurso, sendo que a primeira expressao esta relacionada aos dizeres
ja ditos e que entram no discurso do sujeito sem este ter consciéncia e a segunda esta atrelada
a concepc¢édo de masica que o sujeito possui, ou seja, o fazer musical em comunidade.

No caso de Messias Bezerra sua perspectiva sobre o assunto fica evidente em sua fala:

As atividades musicais aqui em Varjota eu vejo quase parada. N&o vejo assim, ndo
vejo evolugdo. Porque daqui surgiu uma bandinha de forr6 [Memorias do Sertdo] e
ai tocou bem, pegou um sanfoneiro muito bom e tocaram muito bem aqui na
redondeza. Mas ai, num sei porque acabaram a banda, que depois dessa num surgiu
mais outra aqui. (MESSIAS BEZERRA, 2022)

O musico também destaca o trabalho musical de Vaney “O cobra”, porém, ressalta que

o0 artista ndo possui um vinculo musical forte com a cidade, pois 0 mesmo se apresenta com
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mais frequéncia em outras regides e, apesar de ser um conterraneo, quase ninguém fala dele em
Varjota.

Na perspectiva de Messias Bezerra as mudancas que ocorreram na musica brasileira nos
ultimos anos contribuiram para a estagnagdo da musica em Varjota, pois “o que faz desanimar
das musga mais nova € porque se vocé custar aprender uma musga nova num da. Quando vocé
for tocar aquele sucesso ninguém quer mais ouvir ndo (ldem).

Ja no caso de Zé Orlando, 0 musico afirma que em Varjota existem muitos musicos
bons, porém, “ta precisando de apoio. No meu modo de ver, vocé ta entendendo? Porque ¢ caro!
[..] Eu t6 achando assim também, que ta todo mundo na moda vai e volta, sabe? E um teclado
e aquela pancada ali e tal” (ZE ORLANDO, 2022).

Outra questdo importante citada pelo entrevistado € o fato dos musicos locais ndo se
apoiarem e ndo prestigiarem 0s eventos dos outros musicos. “Hoje o0 pessoal t& muito
preocupado e quando chega aquele cara que toca, ja fica com medo” (Idem). Na concepgao de
Zé Orlando, o fazer musical ocorre de forma espontanea e por meio da interagdo entre o0s

musicos.

5.5.1 As atividades musicais dos musicos autodidatas na atualidade

Apesar das mudancas ocorridas no cenario musical, 0 que desencadeou um processo
de invisibilidade de uma parte consideravel dos musicos locais, a pratica musical permanece
como filosofia de vida, passatempo predileto, manutencdo da técnica, preservacao cultural, até
mesmo como uma experiéncia remunerada.

Neste sentido, Ti Novo afirma: “aqui e acoléd eu ainda pego o violdo e procuro assim pra
da um treno. Mas o pandéro eu num peguei mais”. Devido ao fato de ndo tocar em publico por
causa da falta de eventos, ele se sente desmotivado para praticar o pandeiro, pois trata-se de um
instrumento de acompanhamento e, por isso, ndo vé sentido em tocar sozinho.

Ja no caso de Messias Bezerra, ele afirma:

Estou quase parado porque num tem mais aquele convite pra tocar. Tocava até nas
missa. Também a gente vai chegando o ponto de ir pra sucata mermo né? [risos]. Os
companhéro, que a gente fazia aquela turminha, também debandou um pru lado e
outro pra outro. Uns se desinteressaram. Mas se chegar um cara pra tocar e me
acompanhar, nois toca o dia todim e entra pela noite se for o caso, mas sozim a gente
pega o instrumento e ja encosta. (MESSIAS BEZERRA, 2022)

As mudancas ocorridas no mercado musical, sobretudo, a partir do advento das

tecnologias digitais, ndo foram acompanhadas pelos musicos entrevistados, 0 que provocou
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um isolamento da prética e o afastamento gradual de suas atividades. As novas tendéncias néo
absorveram o que temos de mais popular, principalmente, as expressdes mais tradicionais da
musica produzida em comunidade.

Por fim, no caso de Zé Orlando, este relata que atualmente se apresenta pela regido com
0 nome artistico de “Z¢é & banda”. O grupo é composto por trés componentes: Z¢é Orlando no
violdo e voz, Irismar no contrabaixo e Deusimar na sanfona.

Além de eventos com o grupo, Zé Orlando relata que faz pequenas apresentacdes como
forma de “incentivo pra muita gente até que canta no Jodo Matias todo domingo. E um barzinho
todo domingo que a gente faz no momento da feira. E € bom aquilo dali, ¢ bom! Aparece muita
cantora, muito talento. A gente senta 14 e é bom demais” (ZE ORLANDO, 2022).

Contrario do que acontece com Ti Novo e Messias Bezerra, o seresteiro Zé Orlando
continua tocando, inclusive fora da cidade. O fato de atualizar seu repertorio de acordo com as
tendéncias musicais atuais 0 mantém na ativa, deixando-o em evidéncia dentro do cenario
musical de Varjota.

Os relatos sobre a masica local e, principalmente, sobre as atividades atuais, mostram
a perspectiva dos sujeitos sobre seu contexto social, incluindo a musica praticada na cidade. A
ideologia contida nos discursos dos musicos entrevistados deixa evidente o0 quanto 0s eventos
sociais podem gerar interpretacGes diversas, a partir da subjetividade do sujeito.

Dessa maneira, as mesmas palavras e expressdes utilizadas no meio social podem
ganhar novos sentidos dependendo da ideologia sustentada pelo sujeito, pois é inevitavel
entrelacamento entre discurso e ideologia, segundo Pécheux (2009). Portanto, a diversidade
de variaveis dos discursos analisados na presente pesquisa sdo resultado da relacdo entre as
experiéncias coletivas por meio da interacdo social e a subjetividade dos sujeitos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

De um modo geral, a construcdo da identidade musical dos musicos autodidatas de
Varjota se deu através do contato com outros artistas no convivio social. Vale destacar que,
esses musicos ndo tiveram instrucdo de professores ou frequentaram aulas de musica na época
em que aprenderam a tocar e, por isso, desenvolveram a habilidade de aprender de oitiva e por
observacao.

Com intuito de compreender como se deu 0 processo de construcdo da identidade
musical desses sujeitos, a pesquisa foi elaborada com base no modelo de estudos de casos
multiplos, proposto por Gil (2008). Dessa maneira, foram analisados os fatores que provocaram
a ocorréncia do fendbmeno sociocultural, assim como, as situa¢fes no contexto sociocultural
varjotense e as experiéncias da vida real dos sujeitos a partir de suas proprias narrativas e
perspectivas.

Por se tratar de uma pesquisa essencialmente qualitativa, a analise das informacoes
coletadas foi realizada a partir do método da Analise do Discurso, modelo proposto por Pécheux
(2009), entre outros. Desse modo, a pesquisa teve como elementos de analise, a memdria
discursiva, a ideologia, a condi¢cdo de producdo do discurso, o sentido do discurso e a
identidade de discurso do sujeito.

Diante do exposto, podemos afirmar que o processo migratorio ocorrido na regiao foi
um fendbmeno sociocultural longo e intenso, ndo se limitando apenas a construcao do acude. Na
verdade, a partir da analise da histdria local por meio de Oliveira (2008) e Rodrigues (2020)
fica evidente que, mesmo apdés o fim das obras, muitos sujeitos se deslocaram para a cidade em
busca de oportunidade de trabalho, haja vista que o acude provocou mudancas radicais na
estrutura local.

Essas mudancas podem ser vistas na ecologia ao perenizar o fluxo das aguas do Rio
Acarau, na agricultura ao transforméa-la em atividade permanente, na economia ao dinamizar as
atividades comerciais, na urbanizagao ao construir um novo distrito no local, na demografia ao
provocar um intenso processo migratorio, na cultura ao promover a interacao entre sujeitos de
diferentes origens, entre outros indicadores.

Neste contexto, 0 processo migratdrio que continuou mesmo apos a construcao do agude
possibilitou o contato entre diversos sujeitos e seus capitais culturais, entre estes, misicos como
Messias Bezerra e sujeitos comuns que depois da vivéncia no territorio de destino iniciaram na

musica como, por exemplo, Ti Novo e Zé Orlando.
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A partir da analise dos trés casos da pesquisa, podemos considerar que, os fatores que
provocaram o deslocamento do territorio de origem foram diversos, entretanto, a construgdo do
Acude Araras influenciou direto ou indiretamente no destino desses imigrantes, seja para
trabalhar com a piscicultura, agricultura, ou em outras areas da economia local.

Ao chegar em Varjota 0s sujeitos traziam, em suas trajetorias pessoais, experiéncias
musicais a partir da vivéncia com as atividades artisticas em sua comunidade de origem,
incluindo, a participacdo em eventos, como € o caso de Messias Bezerra que teve seus primeiros
contatos com a musica ainda na Paraiba, estado de nascimento do musico.

J& Ti Novo e Zé Orlando desenvolveram-se musicalmente apds o deslocamento para a
cidade de Varjota. Entretanto, a iniciagdo musical foi um processo influenciado pelo contato
direto com outros musicos locais.

A partir da analise das informac@es obtidas através dos relatos orais, constatamos que
0s musicos entrevistados tiveram suas trajetorias pessoais marcadas pelo processo migratorio,
0 que provocou também mudancgas socioculturais significativas, devido ao contato com outros
imigrantes e com moradores locais.

As relac@es interpessoais no ambiente comunitario da cidade, fez com que os musicos
absorvessem novos elementos culturais inseridos na musicalidade ali presente. Vale destacar
que a musica ndo é restrita a dimensdo sonora, pois, elementos como identidade, linguagem,
autenticidade, coletividade, devem ser considerados. Portanto, as relacdes estabelecidas através
do contato com outros sujeitos se deram por meio das experiéncias musicais coletivas no ambito
social, o que contribuiu para a construcdo da identidade musical.

As transformaces socioculturais a partir da interacdo entre 0s sujeitos sociais, podem
ser tratadas como hibridac&o cultural, como afirma Burke (2003). E importante destacar que,
qguando se refere a hibridacdo, estamos nos orientando pela perspectiva da micro historia, ou
seja, o individuo como sujeito das mudancas sociais a partir de sua historicidade.

Desse modo, a hibridacéo cultural também ocorre no ambito das individualidades, pois
quando Ginzburg fala do moleiro Menocchio®’, podemos compreender a inquisicdo da Igreja
Catolica a partir de um sujeito. Quando analisamos as experiéncias coletivas dos sujeitos da
pesquisa, podemos compreender que suas trajetorias foram influenciadas pelas rela¢des sociais,
gerando novos tracos identitarios.

Partindo desse pressuposto, a pesquisa buscou compreender o processo de identidade a

partir dos sujeitos entrevistados, considerando as diferencas e semelhancas que constituem cada

37 Figura central do livro “O queijo e os vermes” de Carlo Ginzburg, que descreve um processo inquisitdrio no
ambito da Contrarreforma Catélica do século XVI.
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trajetoria.

Neste sentido, podemos observar que, 0s sujeitos se diferem bastante em suas trajetorias
pessoais e na perspectiva sobre a atividade musical. Assim, questdes relacionadas ao territorio
de origem, a iniciacdo musical, a bagagem musical que possuiam quando migraram, aos
primeiros contatos com os musicos locais e as atividades atuais, sdo bastante distintas.

Apesar das diferencas individuais, os musicos também apresentam semelhancgas em suas
trajetdrias, sobretudo, em questdes relacionadas ao convivio. Fazendo um levantamento
historico sobre as atividades e os musicos locais, ficou evidente que, por exemplo, Messias
Bezerra influenciou Ezidio, que influenciou Zé Orlando e Bimartins, este Gltimo tocou na banda
Memorias do Sertdo que era composta pelos irmdos Erivando, Erivaldo e Birel e que também
fizeram parte da banda Big Som de Varjota.

Ou seja, o tecido musical varjotense foi construido a partir das experiéncias coletivas
entre individuos autdbnomos, mas que “trocaram figurinhas” em algum momento da carreira,
possibilitando a traducgéo cultural de novos elementos musicais locais. Portanto, com o foco
da abordagem nas relacdes sociais como fator de construcdo das identidades a pesquisa atingiu
seu objetivo metodoldgico.

Por fim, ndo menos importante destacar, a presente pesquisa é relevante por seu carater
interdisciplinar, podendo ser utilizada como fonte de pesquisas para diversas areas. Além disso,
contribui para a superacdo do isolamento tedrico-metodoldgico que geralmente os estudos

multidisciplinares apresentam.
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ENTREVISTAS:

Nome: Antonio Enézio Freitas do Nascimento
Nome Artistico: Anténio Enézio

Habilidade musical: Violonista e cantor
Idade: 61 anos

Naturalidade: General Sampaio-CE
Profissao: Pescador-lavrador

Data da entrevista: 08/07/2022

Nome: Antdnio Martins Rodrigues

Nome Artistico: Bimartins

Habilidade musical: Guitarrista e produtor musical
Idade: 42 anos

Naturalidade: Santa Quitéria-CE

Profissédo: Diretor de Arte e Designer Grafico

Data da entrevista: 08/07/2022

Nome: Erivando Rodrigues de Oliveira
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Nome Artistico: Erivando Batera

Habilidade musical: Baterista, contrabaixista e violonista
Idade: 52 anos

Naturalidade: Serrota dos Carneiros, Pires Ferreira-CE
Profissdo: Musico e Professor de Musica

Data da entrevista: 11/07/2022

Nome: Francisca Nogueira de Andrade
Avrtistico: Fransquinha Nogueira
Idade: 60 anos

Naturalidade: Varjota-CE

Profisséo: Professora aposentada

Data da entrevista: 07/07/2022

Nome: Francisco Antbnio Alves Junior
Nome Artistico: Junior Alves
Habilidade musical: Multi-instrumentista
Idade: 30 anos

Naturalidade: Varjota-CE

Profissdo: Musico e Educador Musical
Data da entrevista: 29/06/2022

Nome: Francisco Erivaldo Rodrigues de Oliveira
Nome Artistico: Erivaldo Musk

Habilidade musical: Tecladista e Produtor musical
Idade: 48 anos

Naturalidade: Ipu-CE

Profisséo: Leiturista (Enel)

Data da entrevista: 18/06/2022

Nome: Francisco Valney Feitosa

Nome Artistico: Valney, O cobra

Habilidade musical: Pianista, tecladista e sanfoneiro
Idade: 49 anos

Naturalidade: Varjota-CE

Profissdo: Seguranca e musico

Data da entrevista: 05/07/2022

Nome: Jheimison Costa Nascimento

Nome Artistico: Jamie Costa

Habilidade musical: Compositor, multi-instrumentista e cantor
Idade: 22 anos

Naturalidade: Varjota-CE

Profissao: Musico e Educador Musical

Data da entrevista: 29/06/2022

Nome: José Orlando Mesquita

Nome Artistico: Zé Orlando

Habilidade musical: Multi-instrumentista e cantor
Idade: 59 anos
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Naturalidade: Reriutaba-CE
Profissdo: Servidor Publico
Data da entrevista: 06/06/2022

Nome: Luiz Edinan Rodrigues Oliveira

Nome Artistico: Birel

Habilidade musical: Percussionista

Idade: 45 anos

Naturalidade: Serrota dos Carneiros, Pires Ferreira-CE
Profissao: Funcionario Publico

Data da entrevista: 11/06/2022

Nome: Messias Bezerra de Oliveira
Nome Artistico: Messias Bezerra
Habilidade musical: Cavaquinista
Idade: 81 anos

Naturalidade: Sao José de Piranhas-PB
Profisséo: Comerciante aposentado
Data da entrevista:14/05/2022

Nome: Raimundo Marcelino Diogo
Nome Artistico: Ti Novo
Habilidade musical: Pandeirista
Idade: 67 anos

Naturalidade: Sobral-CE
Profissdo: Pedreiro

Data da entrevista: 20/03/2022

Nome: Ricardo Melo Azevedo

Nome Artistico: Ricardo Balla

Habilidade musical: Baterista, percussionista e cantor
Idade: 46 anos

Naturalidade: Varjota-CE

Profissao: Mdusico

Data da entrevista: 07/07/2022
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APENDICE A—- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE)

Convido-lhe a participar do presente estudo intitulado: “A construc¢do da identidade musical
dos musicos populares autodidatas de Varjota-CE a partir do processo migratorio
iniciado na década de 1950, que tem como objetivo geral: Compreender a relagéo entre o
processo de migracao e a construgdo da identidade musical dos musicos populares de Varjota-
CE. Este estudo trata-se de uma dissertacdo apresentada ao Programa dePds-Graduacdo em
Musica (PPGM) da Universidade Federal da Paraiba — UFPB, comorequisito parcial para
obtencdo do titulo de Mestre em Musica, area de concentracdo em Musicologia, linha de
pesquisa Historia, Estética e Fenomenologia da Musica.

Vocé participard do processo de elaboracdo do estudo, deste modo, apds a sua aceitacdo, sera
realizada a aplicacdo de um questionario e uma entrevista gravada em audio. Saliento que
estarei disponivel para retirar as dividas que possam surgir, sempre que necessario em relacéo
a pesquisa. Informo, ainda, que vocé tem todo o direito de ndo participar da pesquisa, se assim
o desejar, sem qualquer prejuizo. Mesmo tendo aceitado participar, se por qualquer motivo,
durante o andamento da pesquisa, resolver desistir, tem toda a liberdade para retirar o seu
consentimento, sem nenhum prejuizo.

Este termo seréa feito em duas vias, na qual uma destas ficard com o participante e a outra com
0 pesquisador. Estarei disponivel para qualquer outro esclarecimento, no endereco: Rua
Emiliano Ribeiro da Cunha, 48, Centro - Varjota-CE e através do Telefone: (88) 9 99504720 e

e-mail: erasmoportavoz@hotmail.com.

Assinatura do Responsavel pela Pesquisa

Consentimento pés-esclarecimento

Tendo compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha participagéo no
mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas responsabilidades, dos
riscos e dos beneficios que a minha participagdo implica, concordo em dele participar e para
ISS0 eu dou 0 meu consentimento sem que para isso eu tenha sido forgado ou obrigado.

Nome do participante:

Varjota-CE, / /

Assinatura do Participante da Pesquisa


mailto:erasmoportavoz@hotmail.com

SouhrwnE

APENDICE B - QUESTIONARIO DE CARACTERIZACAO DOS
ENTREVISTADOS

NOME COMPLETO:
NOME ARTISTICO:
IDADE:
NATURALIDADE:
PROFISSAO:
HABILIDADE MUSICAL:
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APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADO AOS
PARTICIPANTES DAS FESTAS DO CLUBE RECREATIVO ARARASEM
VARJOTA-CE

(Fransquinha Nogueira)

1. Quando e por quem foi fundado o Clube Recreativo Araras?

2. Quem foram os primeiros responsaveis pela direcdo do clube?

3. Quais eram as festas mais importantes do ano que ocorriam no local?
4. Como eram as festas, 0 acesso do publico, as roupas utilizadas?

5. Quais as bandas que tocavam no local?

6. Como eram feitas as divulgacdes das festas?

7. Quais foram as principais mudangas que ocorreram no local?

8. Como foi o retorno das festas (Festa da saudade) do clube?

9. Por que o clube encerrou suas atividades?

10. Qual foi a importancia das festas do clube na sua vida?
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADO AOS
MUSICOS POPULARES DE VARJOTA-CE - PARTICIPANTES DO
FESTIVAL ENCANTA

(Junior Alves e Jamie Costa)

Quando e como foi idealizado o Festival de MUsica de Varjota?
Qual era o objetivo de criar um festival de musica local?

Como era o formato inicial do festival?

Como foi sua participacdo no festival ENRCANTA?

Quem foram os musicos que ja participaram do festival?

Como eram realizadas as atividades do festival?

Quais foram as principais mudancas que ocorreram no festival?
Na sua opinido, o festival vai continuar nos proximos anos?
Qual foi a importancia do festival para a musica local?

O O que o festival impactou em sua trajetéria musical?
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APENDICE E - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADO AOS
MUSICOS POPULARES DE VARJOTA-CE - PARTICIPANTES DE
BANDAS LOCAIS

(Antdnio Enézio, Erivando Batera, Birel e Erivaldo)

Quando e como foi o surgimento da banda?

Qual era a formacédo original?

Qual era o repertorio base?

Quais os lugares mais marcantes que a banda tocou?

Como eram os trabalhos de divulgacéo da banda?

Quais foram as principais mudancas que ocorreram na banda durante a trajetoria?
Quando e por que a banda encerrou as atividades?

Qual foi a importancia da banda para a musica local?
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APENDICE F - ROTEIRO DE ENTREVISTAAPLICADO AOSMUSICOS
POPULARES DE VARJOTA-CE NAATUALIDADE

(Valney “O cobra”, Bimartins e Ricardo Balla)

Como vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

O contato com outros musicos locais influenciou na sua trajetoria musical?

Ao longo de sua trajetoria musical, vocé acha que influenciou algum mdsico da cidade?
Cite alguns fatos importantes de sua trajetoria como musico?

Quial a sua atividade musical dentro mercado na atualidade?

s E
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APENDICE G - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADO AOS
MUSICOS POPULARES DE VARJOTA-CE - PARTICIPANTES DO
ESTUDO DE CASOS MULTIPLOS

(Ti Novo, Messias Bezerra e Zé Orlando)

Quando e porque vocé se mudou para a cidade de Varjota?

Qual a influéncia da construcdo do acude na sua vinda para a cidade?

Como eram as atividades musicais na sua localidade de origem?

Como eram as atividades musicais na época em que vocé chegou em Varjota?
Como foi o primeiro contato com 0s mdsicos varjotenses?

Como foi sua trajetéria como musico na cidade de Varjota?

O contato com outros musicos locais influenciou na sua maneira de tocar?
Vocé acha que também influenciou algum musico da cidade?

Como vocé Vvé as atividades musicais em Varjota atualmente?

O Qual a sua atividade musical na atualidade?
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ANEXO I - LEI N° 718 DE 03 DE JUNHO DE 2021.

PREFEITURA DE

2] VARJOTA

LEI N° 718 DE 03 DE JUNHO DE 2021.

INSTITUI O DIA 04 DE JULHO, COMO O
DIA DA CULTURA VARJOTENSE, EM
HOMENAGEM A ANTONIO HORTENSIO.

A CAMARA MUNICIPAL DE VARJOTA, ESTADO DO CEARA,
APROVOU E EU, FRANCISCO ELMO BEZERRA MONTE, PREFEITO
MUNICIPAL, SANCIONO E PROMULGO ESTA LEL:

Art. 1°. Fica instituido o Dia da Cultura Varjotense, em homenagem ao
Mestre da Cultura Cearense Antonio Horténsio, a ser comemorado todos
os dias 04 de julho.

Art. 2°. A data fica incluida no Calendario Municipal de Eventos.
Art. 3°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Paco da Prefeitura Municipal de Varjota, Estado do Ceara, aos 03
dias do més de junho de 2021.

i B
ANCISCO LMO BEZERRA MONTE
Prefeito de Varjota

Av. Pres. Castelo Branco,Acampamento, 1744, e CNPJ N.2 07.673.114/0001-41
CEP 62265-000, Varjota-CE

0 prefeitura@varjota.ce.gov.br
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