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“Onde as palavras falham, a musica fala”.

Hans Christian Andersen



RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso objetivou realizar um breve estudo
sobre a importancia da musica na Educacao Infantil. Para tanto, fizemos uma
revisdo de literatura sobre o tema e realizamos uma pesquisa de campo com a
abordagem qualitativa. Esta pesquisa ocorreu na creche “Lar, Luz e Vida”,
tendo por sujeitos quatro professoras da referida creche. Para a coleta de
dados, utilizamos uma entrevista estruturada com dez perguntas dissertativas
referentes as concepcdes tedricas sobre a musica na Educacéo Infantil, além
das concepgbes pedagdgicas que auxiliam na prética das professoras. Desta
forma, o objetivo geral planejado foi o de pesquisar a visdo de professores e a
utilizac@o pedagogica da musica na Educacéao Infantil. Assim, foram estudados
0s aspectos tedricos sobre a musica na Educacao Infantil e analisadas suas
possibilidades pedagogicas nesse nivel de ensino, além de investigada a visdo
de docentes sobre a utilizacdo pedagdgica da mduasica. Os resultados da
pesquisa revelam que as educadoras compreendem a importancia da musica
para o desenvolvimento global dos educandos, porém, ndo possuem nenhuma
formacdo pedagogica para poderem trabalhar com essa ferramenta, sendo
muito relevante essa formacdo para que ocorra um trabalho proficuo e
assertivo, a fim de que a musica em sala de aula passe a ser reconhecida
como um elemento fundamental, além de rico para a formacéo integral dos
educandos, deixando de ser vista apenas como um produto pronto.

Palavras chave: Educacéo infantil; Musica; Pedagogia musical.



ABSTRACT

The present work of conclusion of course aimed at carry out a brief study on the
importance of music in childhood education. For this, we did a literature review
about the topic and we conducted a field research with the qualitative approach.
This research happened in day care “ Lar, luz e vida”, having four teachers of
this day care. For the collection of data, we used an interview with ten essay
questions about the theoretical conceptions about music in early childhood
education, besides the pedagogical conceptions that help in the practice of the
teachers. In this way, the overall objective was to investigate teachers' vision
and the pedagogical use of music in early childhood education. We studied
Theoretical aspects about music in childhood education and analyzed their
pedagogical possibilities at this level of teaching, in addition to investigating
teachers' views on the pedagogical use of music. The results of the research
reveal that the teachers understand the importance of music for the overall
development of learners, however, they do not have any pedagogical training to
work with this tool, being very relevant this training so that an assertive work
occurs, so that the music in the classroom happens to be recognized as a
fundamental element, besides being rich for the integral formation of the
students, being no longer seen as a ready product.

Keywords: Child education; Music; Musical pedagogy.
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1 INTRODUCAO

A presenca da musica na vida de todos os seres humanos é algo
indiscutivel. Podemos dizer que o envolvimento das criangcas com 0 mundo
sonoro comeca desde a fase uterina, com o contato dos sons provocados pelo
corpo da mae.

A fala da mae constitui um elemento fundamental para o contato com o
ambiente sonoro. E através do contato com os adultos, por meio das cancées
de ninar, brincadeiras, que as criancas estabelecem seu processo de iniciacdo
musical. Portanto, € nessa interacdo com o ambiente sonoro que os bebés e as
criancas logo se envolvem com a musica.

A musica estd por toda parte, por isso, esse processo de iniciacdo
musical dos bebés e das criancas comeca pelo contato com os “sons do
mundo”, com 0s sons que existem em nosso cotidiano, como o cantar dos
passaros, a buzina do carro no sinal, o vento a balancar as folhas nas arvores,
as pessoas conversando...

Essa relacdo trara grandes beneficios para o desenvolvimento global
dos bebés e das criancas. Logo, se o envolvimento das criangas com o mundo
sonoro comeca desde o ventre e a musica esta por toda parte, porque ndo
inseri-la no contexto educacional de forma contextualizada?

Percebemos que a musica em sala de aula é feita de forma
descontextualizada, onde os educadores apenas cantarolam musicas de forma
repetitiva, em atividades realizadas em sala, em datas comemorativas, na hora
de formar uma fila e na hora do lanche, desvirtuando assim, a aprendizagem
significativa da linguagem musical.

Acreditamos que o ensino da musica na Educacéao Infantil vai muito além
disso. Portanto, partindo desse contexto, buscaremos entender por que ocorre
esse uso descontextualizado da musica em sala de aula e quais beneficios a
musica oferece para os alunos da Educacdo Infantil, buscando investigar a
visdo de professores sobre a utilizagdo pedagdgica dessa linguagem.

A musica traz grandes beneficios para a aprendizagem das criancas,
dentre o0s quais, desenvolve a inteligéncia, favorecendo assim o
desenvolvimento cognitivo, linguistico, psicomotor, emocional e socioafetivo da

crianga.
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Logo, fica claro o motivo do interesse por esse tema. Estudar os
beneficios da musica para o desenvolvimento global das criangas é algo afavel,
além de dindmico e motivador, pois a musica é rica em varios aspectos,
desperta libertacdo do ser humano e contribui para a socializacdo e harmonia
pessoal.

A musica é uma linguagem universal que faz parte da historia da
humanidade. E uma arte poderosa para diversos povos ha milhares de anos.
Ela esta relacionada ao contexto cultural de cada povo e a determinadas
épocas, ou seja, de acordo com as diferentes culturas e o contexto histoérico, a
musica sera vista de uma forma variada, em que perceberemos estas
variagfes na forma como ela sera tocada, cantada, organizada.

A musica, enquanto dimensao pedagogica, passou a ser pensada pelos
tedricos no final do século XIX, com perspectiva direcionada a Educacao
Infantil. Por conseguinte, no século XX, podemos dizer que a educag¢do musical
ganhou mais espaco e comecou-se ai a pensar definitivamente em como ela
poderia estar inserida na escola, quais as metodologias utilizadas. Meios para
sua insercdo comecaram a ser criados, pensando-se em novos instrumentos,
materiais, dentre outros.

Todavia, apesar do grande avanco da musica como ferramenta singular
na Educacéo, Oliveira, citando Nogueira (2009), vem afirmar que nos meios
académicos da area da Educacdo, a musica tende a ser vista como
ornamental, pouco substantiva, ou é tratada de forma pouco cientifica. No
campo da musica, é pouco valorizada ou carece de concepc¢des mais solidas a
respeito da Educacéo Infantil como primeira etapa da educacao béasica.

Em se tratando da inser¢cdo da musica dentro do contexto escolar, o que
encontramos nas escolas sdo concepc¢des pedagodgicas errbneas, de maneira
gue nao sao utilizadas estratégias apropriadas para o desenvolvimento correto
dessa ferramenta.

A falta de uma formacgao precisa dificulta o trabalho do professor,
fazendo com que continue a trabalhar com a musica de forma simplista,
apenas como uma atividade corriqueira desenvolvida no decorrer do dia, sem
Ihe dar uma intencionalidade e importancia educacional.

Sabemos que a musica é um instrumento riquissimo para a educagao,

sobretudo para a Educacéo Infantil, porém, os professores ainda insistem em
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ver a masica como uma ferramenta que apenas serve de entretenimento para
as criancas, e nao como um elemento transformador, que atua de forma
consistente na formacao dos individuos.

Sendo assim, para que esta visdo simplista seja quebrada e desprovida
de intencionalidades, faz-se necessario que os educadores revejam suas
acOes, transformando-as em informacfes para que, a partir delas, sejam
construidas novas formas de fazer musical consistente e transformador, a fim
de viabilizar novas préaticas construtivas. Cursos de capacitacdo em
musicalizacdo, por exemplo, seriam um meio viavel para essas novas praticas.

A motivagdo e o0 interesse central da escolha do presente tema
nasceram das minhas experiéncias pessoais, durante o tempo em que fui aluna
do curso de violdo da Estacdo Cabo Branco, além de minhas experiéncias na
escola em que atualmente trabalho como estagiaria.

Foi através do meu contato com as aulas de musicalizacdo e da vivéncia
com a professora de musica que me interessei em pesquisar. Entretanto, a
afeicdo maior € baseada no meu amor pelo violdo e pela minha paixdo por
cantar e tocar, assim como em acreditar que a musica tem o poder de exercer
forte atracdo sobre nos, da mesma maneira em que creio em um mundo
melhor, constituido por musica.

A musica nos transmite um misto de sensacdes. Ela nos faz rir, chorar,
sentir tristezas, alegrias, saudades... Faz-nos dancar e, acima de tudo, nos
torna seres mais sensiveis, capazes de saber expressar emocbes e
sentimentos, portanto, € por acreditar nessa sensibilidade que aposto nessa
linguagem como um elemento de transformacao para o ser humano, como uma
ferramenta facilitadora para a educacado das criancas, em especial, na
Educacao Infantil.

A musica, quando inserida na escola de forma contextualizada, atuara
consistentemente para a formacao integral do individuo, fazendo dele um ser
mais critico, reflexivo e sensivel para a vida e para o fenbmeno musical. E sédo
vastas as possibilidades de se trabalhar com a musicalizagdo na Educacgao
Infantil.

Portanto, cabera a escola e ao professor descobrirem quais sdo essas
possibilidades, a fim de proporcionar as criancas situacdes relevantes,
contribuindo para o desenvolvimento de sua criticidade, pois segundo Gohn e
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Stravracas (2010), “a musica é uma arte que contribui para o pensamento
criativo”.

Diante do exposto, fica clara a importancia de se trabalhar com a musica
na Educacéo Infantil, compreendendo que ha um grande desafio para que essa
ferramenta pedagdgica venha a colaborar de forma efetiva na formacao integral
das criancas, deixando de ser uma prética descontextualizada e passando a
ser um acréscimo nas atividades pedagogicas desenvolvidas.

Por conseguinte, buscando dar respostas a essas questfes, surge a
necessidade de delimitarmos os objetivos. Dessa forma, o objetivo geral desse
trabalho foi pesquisar a visdo de professores e a utilizacdo pedagogica da
musica na Educacéo Infantil, no turno da manha na creche “Lar, Luz e Vida”.

Definimos, ainda, os seguintes objetivos especificos: estudar aspectos
tedricos sobre a musica na Educacdo Infantil; investigar a visdo dos
professores sobre a utilizacdo pedagdgica da mausica; analisar as
possibilidades de utilizacdo da musica na Educacdo Infantil. Para a
concretizacao deste estudo, utilizamos a abordagem qualitativa.

O primeiro capitulo trata do conceito e importancia da musica na
Educacéo Infantil, sendo dividido em sec¢fes, abordando a definicdo de musica,
assim como a importancia de se trabalhar com essa linguagem na educacgéo
formal, tendo como enfoque a Educacéao Infantil.

O segundo capitulo traz um panorama histérico da Educacao Infantil,
assim como trata da importancia dessa etapa para o desenvolvimento das
criancas. Ja o terceiro capitulo aborda as possibilidades pedagdgicas da
musica, apontando a viabilidade de trabalho com essa ferramenta, sugerindo

formas para se trabalhar com a musica.
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2 CONCEITO E IMPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

2.1 Pensando o conceito

Sao vastas as teorias que discorrem sobre o que viria a ser musica.
Numerosos sdo 0s pesquisadores da area que investigam o significado dessa
arte. Contudo, nunca chegaram a uma definicdo precisa. E sabido que a
musica sempre esteve e esta presente na vida de todos os seres humanos,

desde épocas mais distantes. Segundo Teca Alencar de Brito (2003):

As épocas remotas que demarcam a presenca do que viria a ser
musica apontam para uma consciéncia magica, mitica, responsaveis
pela transformacdo de sons em musica e seres humanos em seres
musicais, produtos de significados sonoros. Os tantos mitos e lendas
relacionando vida, mundo, sons e siléncios, conferindo poder e magia
aos sons e, consequentemente, aos instrumentos musicais,
expressam essa condi¢cdo. (BRITO, 2003, p. 25)

Freitas e Treviso, citando Saraiva (2016), vém ratificar a presenca da

musica na humanidade ha séculos:

A musica € uma das mais antigas e valiosas formas de expressao da
humanidade e estd sempre na vida das pessoas. Antes de Cristo, na
india, China, Egito e Grécia ja existiam uma rica tradicdo musical. Na
antiguidade fildsofos gregos consideravam a muisica como uma
dadiva divina para o homem. (GONSALVES, 2012, p. 03 apud
SARAIVA, 2013, p. 11)

A musica permite que nds, seres humanos, em especial as criangas,
consigamos expressar emogfes e sentimentos. A musica tem o poder de
exercer forte atracdo sobre nés, fazendo com que nos relacionemos com ela de
uma forma inconsciente.

Podemos perceber esta relagdo quando estamos ouvindo alguma
cancao, logo comecamos a cantarolar, a dancar, evidenciando, assim, certa
familiarizacdo. Portanto, esta linguagem se configura como um elemento
necessario na Educacdo Infantil e, consequentemente, na formacdo do
educador do século XXI, que visa participar profundamente do

desenvolvimento global de seus educandos.
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No entanto, o que é musica? E possivel defini-la? Mdusica é uma
linguagem? Na realidade, a musica tem sido interpretada e definida de véarias
formas e essas formas irdo partir de acordo com o contexto cultural de cada
povo e determinadas épocas. Logo, fica muito dificil defini-la.

Em relacéo a isso, de acordo com o Referencial Curricular Nacional para
a Educacéo Infantil, a musica é: [...] “a linguagem que se traduz em formas
sonoras capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e
pensamentos, por meio da organizacao e relacionamento expressivo entre som
e o siléncio”. (BRASIL, 1998, p. 45).

Sendo assim, musica seria a juncao entre o som e o siléncio? Para as

autoras Maria da Gléria Gohn e Isa Stavracas (2010):

A musica € o elo entre 0 som e o siléncio, entre o criar e 0 sentir,
entre os movimentos vibratérios e as relagbes que se estabelecem
com eles. Pensar na musica como elemento que une de forma
complementar o som e o siléncio faz com que o individuo tenha uma
relagdo intrinseca com a capacidade de perceber o mundo a sua
volta, permitindo-lhe, a partir disso, construir e produzir sua propria
histéria de diferentes maneiras. O homem é um artista que, no seu
processo de criacdo, elaborou combinacdes de som e siléncio e as
transformou em musica. (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 02)

Diante dessa afirmacédo, surge a necessidade de entendermos o
significado de som. De acordo com Brito (2003), “Perceber gestos e
movimentos sobre a forma de vibracfes sonoras € parte de nossa interacao
com o mundo em que vivemos”.

Para ela, tudo que soa em nossos ouvidos € som, como o barulho de um
carro no transito, o vento balancando as folhas nas &rvores, as pessoas
conversando, o barulho do mar... Portanto, tudo que nosso ouvido perceber
sob a forma de movimentos vibratérios € som. O som possui trés qualidades ou

parametros fundamentais: altura, intensidade e timbre. Para Jeandot (1993):

A altura é determinada pela frequéncia dos sons, isto €, pelo nimero
de vibracdes que cada onda sonora emite num determinado intervalo
de tempo. Um som é tanto mais grave quanto menor € o namero de
vibragdes, ou seja, quanto menor é a frequéncia da onda sonora.
Quanto maior for essa frequéncia, mais agudo ele sera.

A altura de um som tem um significado muito relativo; por exemplo,
0s sons agudos do violino ndo sdo os mesmos do trombone ou do
rabecéo.
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O som mais grave que nosso ouvido capta € o produzido numa
frequéncia de 16 vibrac6es completas por segundo, e 0 mais agudo
fica em torno de quatro ou cinco mil vibrag8es por segundo.

A intensidade depende principalmente da energia emitida pela fonte
sonora. Quanto mais forca for imprimida pelo agente sonoro, mais
alto sera o som.

O timbre é a qualidade do som que nos permite distinguir a voz das
pessoas e o som dos instrumentos, mesmo que eles estejam
produzindo a mesma nota com a mesma altura e a mesma
intensidade. O timbre depende da forma como a energia se distribui
entre as varias frequéncias que determinam a vibracdo do som.
(JEANDOT, 1993, p. 23)

Agora que compreendemos 0 que € som, resta a davida: O que seria 0
siléncio? Para Brito (2003):

Entendemos por siléncio a auséncia de som, mas, na verdade, a ele
correspondem 0s sons que ja ndo podemos ouvir, ou seja, as
vibragbes que nossos ouvidos ndo percebem como uma onda, seja
porque tém um movimento muito lento, seja porque sdo muito
rapidos. Tudo vibra, em permanente movimento, mas nem toda
vibracdo transforma-se em som para nossos ouvidos! (BRITO, 2003,
p. 17)

Som e siléncio sdo opostos, porém se completam. A mduasica é
representada pelo equilibrio de ambos, mas vai muito além disso. Conforme
Brito (2003), citando Koellreutter: “O siléncio deve ser percebido como outro
aspecto de um mesmo fendbmeno, e ndo apenas como auséncia de som”.

Falar em som n&o significa falar em musica. “As caracteristicas dos sons
nao sao, ainda, a propria musica. Mas a passagem do sonoro ao musical se da
pelo relacionamento entre sons (e seus parametros) e siléncio.” (BRITO 2003,

p, 26). Segundo Brito, citando Cage:

A musica ndo é s6 técnica de compor sons (e siléncios), mas um
meio de refletir e abrir a cabec¢a do ouvinte para o mundo. [...] Com
sua recusa a qualquer predeterminacdo em musica, propfe o
imprevisivel como lema, um exercicio de liberdade que ele gostaria
de ver estendido a proépria vida, pois tudo “o que fazemos” (todos os
sons, ruidos e ndo sons-incluidos) é “musica”. (CAGE, 1985, p. 05,
apud BRITO, 2003, p. 27)

A musica &€ composta por melodia, harmonia e ritmo. A melodia é o
primeiro elemento que compde a musica. E a combinagdo dos sons sucessivos
(dados uns apos outro), j& a harmonia é a combinacdo dos sons simultaneos

(dados de uma so vez) e o ritmo € a marcacao do tempo da musica.
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Segundo Jeandot (1993), o ritmo nascera entre o ruido e o siléncio. Para
ela, o ritmo € muito importante para a musica. “Ele é o elemento mais essencial
da musica; determina seu movimento e sua palpitacdo, e representa, em ultima
analise, o contraste entre o som e o siléncio.” (JEANDOT, 1993, p. 26).

Contudo, de acordo com Brito (2003), no livro Evolugdo da Teoria
Musical, de Elce Pannain, publicado em 1975, a musica é definida como “arte
de combinar sons e formar com eles melodia e harmonia”. A autora reitera que
esta definicdo € errdnea, visto que nem toda musica € composta por melodia e

harmonia. Para ela:

Musica ndo € melodia, ritmo, ou harmonia, ainda que esses
elementos ainda estejam muito presentes na producdo musical com a
qual nos relacionamos cotidianamente. Musica € também melodia,
ritmo, harmonia, dentre outras possibilidades de organizacdo do
material sonoro. O que importa, efetivamente, é estarmos sempre
proximos da ideia essencial a linguagem musical: a criagdo de bases
sonoras com base em sons e siléncio. (BRITO, 2003, p. 26)

Jeandot (1993) afirma que a musica é uma linguagem universal, que
possui muitos dialetos e que, por conseguinte, variam de cultura para cultura. A
musica, para ela, pode ser compreendida, interpretada e executada de varias
formas. Portanto, tentar conceituar musica é atentar para essas pontuacoes.

Todas essas questdes que tratam da esséncia da musica seréo
respondidas através das peculiaridades culturais de cada povo, em especial,
de alguns individuos. Logo, “é como arte e conhecimento sociocultural que a
musica deve ser entendida” (JEANDOT, 1993, p. 15).

2.2 Reflexdes sobre a musica na Educacéao Infantil

J& que adentramos no universo da musica e tentamos defini-la, resta,
agora, saber por que devemos trabalhar com essa linguagem na educagéo
formal, principalmente nas escolas da Educacao Infantil.

A muasica acaba sendo um elemento mediador que contribui
essencialmente para o desenvolvimento da linguagem, apoiando o processo de
aprendizagem da leitura e da escrita. Quando inserida de forma
contextualizada na Educacéao infantil, auxilia no desenvolvimento da oralidade

das criancas, visto que a musica é substancialmente oralidade.
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Segundo a professora da Educacdo Infantii Rosana Sardo Kreusch
(2014), a crianca se expressa espontaneamente sonora e corporalmente.
Desse modo, a Educacéo infantil, para ela, € 0 momento mais apropriado para
se comecar um trabalho sistemético com a musica.

Para a autora, quanto mais cedo a crianca tiver oportunidade de
compreender o mundo sonoro e de estar em contato com musicas que tenham
significado para ela, maior e melhor serd sua percep¢do e sua sensibilidade
com relacdo a sonoridade que a cerca.

A musica também exerce um papel importante nas relacées pessoais e
interpessoais. Dessa forma, a educagdao musical vem priorizar a socializacao
em grupo, atingindo o desenvolvimento de outras fungdes importantes, como a
memoria, a imaginacao, o raciocinio légico.

As aulas de musicalizacdo podem ajudar no desenvolvimento da
capacidade de concentracao, facilitando a aprendizagem, por manterem em
atividade os neurdnios celebrais. Para Gohn e Stravracas (2010):

O trabalho com a musicalizagdo infantil permite ao aluno desenvolver
a percepcdo sensitiva quanto aos parametros sonoros — altura,
timbre, intensidade e duracao —, além de favorecer o controle ritmico-
motor; beneficiar o uso da voz falada e cantada; estimular a
criatividade em todas as areas; desenvolver as percep¢des auditiva,
visual e tatil; e aumentar a concentracdo, a aten¢do, o raciocinio, a
memodria, a associagdo, a dissociacéo, a codificacdo, a decodificacdo
etc.(GOHN; STRAVRACAS, 2010, p. 87)

Trabalhar com a musicalizacdo é educar através da musica, é entender
gue este € um processo onde se constrdi o conhecimento musical e tem como
objetivo principal despertar e desenvolver o gosto musical do educando,
estimulando, assim, seu lado criativo e sua expressao artistica. Segundo Gohn

e Stravracas, citando Brito:

O termo musicalizagdo infantil adquire uma conotacédo especifica,
caracterizando o processo de educacdo musical por meio de um
conjunto de atividades ludicas, em que as nog¢fes basicas de ritmo,
melodia, compasso, métrica, som, tonalidade, leitura e escrita
musicais sdo apresentadas a criangca por meio de canc¢des, jogos,
pequenas dancas, exercicios de movimento, relaxamento e prética
em pequenos conjuntos instrumentais. (GOHN; STRAVRACAS, 2010,
p.89, apud BRITO, 1998, p. 95)
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E importante que as escolas possam entender o papel da musica na
Educacéo Infantil, a fim de mediar uma vivéncia positiva dessa pratica, fazendo
com que se constitua, assim, o primeiro passo para um fazer musical de
qualidade. As escolas devem proporcionar situacées para que os educandos
possam desenvolver sua criticidade e expressdo artistica, favorecendo o

desenvolvimento do seu gosto estético. Para Gohn e Stravracas (2010):

Quando a crianca ouve uma musica, aprende uma cancao, brinca de
roda, participa de brincadeiras ritmicas ou de jogos de méaos recebe
estimulos que a despertam para o gosto musical, introduzindo no seu
processo de formagdo um elemento fundamental do proprio ser
humano. (GOHN; STRAVRACAS, 2010, p. 90)

Quando a crianca interage com a musica, ela pode apresentar mais
desenvoltura. Ao vivenciar situa¢cdes musicais com as criangas, notamos que,
no inicio, elas so irdo observar as cancfes cantadas e acompanhardo o ritmo.
Contudo, aos poucos, vao conseguindo cantar mais, desenvolvendo, assim,
seu repertério e sua capacidade de imitar o que veem e ouvem.

As brincadeiras e jogos de mao, como bem citam as autoras
anteriormente, sdo essenciais para construir essa desenvoltura na crianca. A
musica e o lidico caminham sempre juntos e essa unido é importante para a
formacdao integral da crianca.

Quando a crianca tem contato com o0 som e com a musica, ela consegue
se expressar por meio do corpo, pois estes elementos lhes estimulam. A
coordenacdo motora também sera bem trabalhada com a insercdo da musica
na escola e na Educacéao Infantil. Ao apenas segurar um instrumento, a crianga
ja ira trabalhar sua motricidade fina, por exemplo.

O foco é outro fator importante que sera trabalhado com atividades
musicais. Sabemos que para realizar qualquer atividade, e até as musicais, a
crianga precisa ter foco para poder cumprir com o que lhe for proposto, logo, as
atividades musicais permitirdo trabalhar esse foco.

A musica ainda podera trazer beneficios para as criangas em relagéo ao
contato com outras culturas: ao conhecer estilos de sons diferenciados,
costumes de outros povos, a crianca podera criar uma afeicdo por esses

povos, por outras culturas, aprimorando sua bagagem cultural.
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A memoria, por sua vez, também sera bem trabalhada: para afinar um
instrumento, temos que ter decorado o som da nota, e para aprender uma
musica ou cantar, faz-se necessario exercitar uma memoria sequencial, como
bem cita a diretora Cristina Soares (REDACAQ, 2014), da Escola de Musica e
Idiomas em Domicilio.

Ainda poderemos mencionar o desenvolvimento da linguagem, que é
essencial para a Educacdo Infantil, jA que € nessa etapa que as criancas
comecam a desenvolver sua fala. Ao cantar e ao ouvir uma cancéao, a crianca
comeca a aprender novas palavras e a, consequentemente, formar novas
frases, aumentando, assim, o seu vocabulario.

A musica também vem trazer grandes beneficios para a aprendizagem
da matematica, pois trabalha o raciocino légico, da mesma forma que a
criatividade também sera desenvolvida com o apoio dessa ferramenta. As
interacdes sociais sdo meios importantissimos para o desenvolvimento de todo
ser humano e a educacdo musical se constitui nessas relagbes. Portanto, o
meio social é relevante para a aprendizagem, pois as interacdes acontecem
dentro desse contexto.

Segundo Kétia Simone Benedetti e Dorotea Machado Keer (2009),
Vigotski, um pensador da educacéo, trata justamente dessa questdo. Para ele,
0 meio social é o coeficiente mais relevante para o processo de ensino e

aprendizagem. De acordo com Benedetti e Kerr:

O meio social inclui ndo s6 o espaco imediato no qual a situacdo de
ensino-aprendizagem ocorre (a sala de aula, a relacdo professor
aluno, a figura do professor, com suas concepc¢des, métodos e
estratégias), mas também a organizacdo da prépria escola e de seu
curriculo. Inclui, também, um vasto conjunto de elementos subjetivos
e objetivos, como a politica educacional, as concepgdes e conceitos
sobre a natureza do processo de ensino-aprendizagem, o status
social e simbdlico do conhecimento a ser aprendido e os discursos
pedagoégicos que legitimam ou refutam tais concepgdes, organizando
ou influenciando indiretamente a organizacdo do curriculo e do
método pedagdgico. (BENEDETTI; KEER, 2009, p. 90)

Portanto, no que se refere a educacdo musical, faz-se necesséario que o
professor organize esse meio social, a fim de mediar aprendizagens
significativas. O educador deve ter em mente diferentes e variadas praticas

musicais, deve também ter varias atividades e estratégias de ensino, pois,
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“‘enquanto ato criador e transformador, educar nao é um ato rigido e distante
dos interesses e a motivacao dos alunos” (BENEDETTI; KEER, 2009, p. 90).
Agora que conceituamos musica e percebemos a importancia dela para
a Educacéo Infantil, tracaremos a seguir, um panorama histérico da Educacéo
Infantil, mostrando a importancia dessa etapa para o desenvolvimento das

criangas.
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3 EDUCACAO INFANTIL

A Educacao Infantil comegou a ser pensada no momento em que a
sociedade comecou a sofrer mudancas na forma de ver a crianga, ou seja, no
sentido de como era ser uma crianca e qual era a importancia dada a esse
momento chamado infancia.

Segundo Maria Isabel Edelweiss Bujes (2001, p.14), “O surgimento das
instituicbes da Educagéo Infantil esteve de certa forma relacionado ao
nascimento da escola e pensamento pedagdgico moderno, que pode ser
localizado entre os séculos XVI e XVII".

Continuando com o pensamento de Bujes (2001), a educacgéo da crianca
era considerada uma responsabilidade de sua familia, ou do grupo social a que
a crianca pertencesse. Portanto, era com o0s adultos que ela aprendia os
conhecimentos relevantes para sua vivéncia na sociedade, a fim de que
gozasse de certa autonomia para que pudesse enfrentar a vida adulta sozinha.

Por longos anos, ndo existiam instituicbes que fossem capazes de
auxiliar os pais na educacgao da crianga. Logo, “isso nos permite dizer que a
Educacdo Infantil, como ndés a conhecemos hoje, realizada de forma
complementar a familia, € um fato muito recente.” (BUJES, 2001, p.13)

Para Bujes (2001), vale salientar que, para ter nascido a escola de hoje,
uma série de condi¢cbes foram pensadas, como por exemplo, a forma de olhar
a infancia, passando a ser valorada, ja que antes ndo era; a organizacdo de
espacos que eram reservados para educar as criancas; além do surgimento de
tedricos que falavam das caracteristicas da infancia, da importancia dessa fase
na vida do ser humano, assim como das formas de ensino e contetdos a
serem ministrados.

Na realidade, comecou-se a pensar no que ensinar e como ensinar as
criangas, criando meios para abolir a desvalorizacdo dos modos de educacao

impostos anteriormente. Bujes (2001) completa que:

As creches e pré-escolas surgiram depois das escolas e seu
aparecimento tem sido muito associado com o trabalho materno fora
do lar, a partir da revolugéo industrial. Devemos lembrar, no entanto,
gue isto também esteve relacionado a uma nova estrutura familiar, a
conjugal, na qual, pai/mée/ seus filhos, passaram a construir uma
nova forma, diferentes daquelas familias que se organizavam de
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forma ampliada, com varios adultos convivendo no mesmo espaco,
possibilitando um cuidado que nem sempre estava centrado na figura
materna. Outro fator que deve ser lembrado é que muitas teorias
nesta época também estavam interessadas em descrever as
criancas, sua natureza moral, suas inclinacdes boas e mas.
Defendiam ideias de que proporcionar educacao era, em alguns
casos, uma forma de proteger a crianca das influéncias negativas de
seu meio e preservar sua inocéncia, em outros, era preciso afastar a
crianga da exploragdo, em outros, ainda, a educacdo dada as
criangas tinha por objetivo eliminar suas inclinagcfes para a preguica,
a vagabundagem, que eram consideradas “caracteristicas” das
criancas pobres. (BUJES, 2001, p. 14-15).

Segundo Bujes (2001), portanto, podemos dizer que o surgimento das
creches e pré-escolas se originou mediante as mudancgas econémicas, politicas
e sociais que ocorreram na sociedade, que podem ser caracterizadas pela
presenca da mulher no mercado de trabalho, além da forte influéncia dessa
nova concepgdo de infancia elaborada, tendo em vista a nova conduta da
crianca frente a sociedade.

Soma-se a isso a educacao que sera dada a crianca com a finalidade de
fazer dela um ser mais desenvolvido e ajustado as exigéncias desse novo
contexto social. Para Bujes (2001), cada época tera a sua maneira de
considerar o significado de crianca e, a partir dessa consideracédo, seréao
caracterizadas as mudancas que ocorrem durante a infancia.

Segundo a autora, nos ultimos trés a quatro séculos, a crianca comecgou
a ser vista e a ter uma importancia para a sociedade, foi entdo que ela
comecou a ser estudada por varios teoricos e profissionais da area.

Vivemos em um mundo com contextos culturais e historicos que estéo
em constante transformacédo, da qual as criancas ativamente participam. Logo,
este processo dos seres humanos no mundo cultural, precisamente as
criancas, envolve também educacdo. Desta maneira, “a educagao nao constitui
um processo de transmissao cultural, mas de producdo de sentidos e de
criacdo de significados”. (BUJES, 2001, p. 18)

Bujes (2001) destaca a importancia a ser dada para as mudancgas que
ocorrem na infancia. Para a autora, a experiéncia da Educacéao Infantil deve ser
mais qualificada, atendendo o acolhimento, o amparo, o cuidado, a seguranca,
o desenvolvimento das habilidades sociais e cognitivas. Portanto, faz-se

necessario que haja instituicdes de Educacdo Infantil, elementares em nossa
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sociedade. Este ambiente favorece a curiosidade e o desafio, visando o
desenvolvimento investigativo das criancgas.

A Educacao Infantil € uma etapa fundamental para o desenvolvimento
das criancas. Essa fase é a base para a entrada no ensino obrigatorio, que se
inicia na faixa dos zero aos seis anos de idade. E nessa fase que as criancas,
através do ludico e dos jogos, adquirem habilidades especificas que as
ajudaréo a entrar no mundo letrado.

De acordo com Bujes (2001), a Educacao Infantil € tdo relevante que
compreende dois processos inseparaveis: o educar e o cuidar. Para a autora,
as criancas que se encontram nessa faixa etéria precisam de cuidados
especiais, de protecéo, zelo, carinho e seguranca. O que nos faz pensar que
essa relacdo exige reconsiderar as atividades realizadas na Educacao Infantil.
Nesse sentido, para Bujes (2001), existe uma visdo errbnea quanto ao ato de

educar e cuidar:

Cuidar tem significado, na maioria das vezes, realizar atividades
voltadas para os cuidados primarios: higiene, sono, alimentagédo.
Quando uma sociedade faz exigéncias de trabalho as mées e aos
pais de criancas pequenas (ou a outros adultos que sejam
responsaveis por elas), tem a obrigacdo de prover ambientes
acolhedores, seguros, alegres, instigadores, com adultos bem
preparados, organizados para oferecer experiéncias desafiadoras e
aprendizagens adequadas as criangas de cada idade. Assim, cuidar
inclui preocupacdes que vao desde os horarios de funcionamento da
creche, compativeis com a jornada de trabalho dos responsaveis pela
crianga, passando pela organizacdo do espaco, pela atencdo aos
materiais que sdo oferecidos como brinquedos, pelo respeito as
manifesta¢cbes da crianca (de querer estar sozinha, de ter direito aos
seus ritmos, ao seu “jeitdo”) até a consideragdo de que a creche nao
€ um instrumento de controle da familia, para dar apenas alguns
exemplos. (BUJES, 2001, p.16).

Sendo assim, embora as ac¢des de educar e cuidar estejam ligadas uma
a outra, uma distingdo entre ambas deve ser feita com a finalidade de
conhecermos bem suas semelhancas e diferencas. Segundo o Referencial

Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (1998):

Educar significa, portanto, propiciar situagcbes de cuidados,
brincadeiras e aprendizagens orientadas de forma integrada e que
possam contribuir para o desenvolvimento das capacidades infantis
de relacdo interpessoal e de ser e estar com 0s outros em uma
atitude basica de aceitacdo, respeito e confianca, e o acesso, pelas
criancas aos conhecimentos mais amplos da realidade social e
cultural. (BRASIL, 1998, p.23).
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Consequentemente, o ato de educar compreende proporcionar as
criangas um desenvolvimento de suas capacidades e habilidades, fazendo com
gue se desenvolvam, ampliando e despertando suas potencialidades. Por sua
vez, o cuidar esta estreitamente vinculado a educacéo, envolvendo os aspectos
afetivo, de alimentacdo e de protecdo. Nesse sentido, relaciona-se ao
desenvolvimento integral da crianga. Logo, de acordo com o RCNEI (1998):

O cuidado precisa considerar, principalmente, as necessidades das
criangas, que quando observadas, ouvidas e respeitadas, podem dar
pistas importantes sobre a qualidade do que estdo recebendo. Para
se atingir os objetivos dos cuidados com a preservacédo da vida e com
o desenvolvimento das capacidades humanas, é necessario que as
atitudes e procedimentos estejam baseadas em conhecimentos
especificos sobre desenvolvimento biol6gico, emocional, e intelectual
das criancas, levando em conta diferentes realidades socioculturais.
(BRASIL, 1998, p. 25).

Contudo, € preciso que se desconstrua essa visdo errbnea de inversado
de papéis que ha entre a familia e a escola. Em razao disso, faz-se necessario
saber equilibrar esses dois processos: cuidar e educar. O professor em sala
ndo deve substituir a mae, mas ser apenas quem investigard o mundo infantil a
fim de viabilizar situacdes desafiadoras, com a prioridade de promover
aprendizagens significativas nas criancas.

Portanto, educar e cuidar sdo termos jamais opostos, porém que se
completam. Eles devem ser trabalhados juntos, pois mesmo sabendo que as
criancas necessitam de cuidados, devemos perceber que elas sdo seres ativos
e que precisam se encaminhar dessa forma na sociedade. Assim, 0s
profissionais da area devem eliminar essa dicotomia, a fim de que se leve em
conta o duplo objetivo da Educacéao Infantil de cuidar e educar.

Falar da Educacao Infantil nos remete as leis que a regem. Nos dias
atuais, o cuidado com a primeira infancia vem sendo respaldo pelo governo. No
Brasil, a Educacgéo Infantil, que compreende o atendimento das criancas de
zero a seis anos nas creches e pré-escolas, € um direito assegurado pela
Constituicao Federal de 1988.

Além dessa Constituicdo, dispomos do Estatuto da Crianca e

Adolescente (ECA) — lei de numero 8.069 —, além da Lei de Diretrizes e Bases
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(LDB) — lei de numero 9.394 —, legislacbes mais avancadas na educacao, que
apontam e garantem os direitos das criancas de um modo geral.

Vale salientar que essas leis que tratam a respeito da infancia surgiram
gracas a Constituicdo Federal de 1988, que veio definir uma nova doutrina em
relacdo a crianca, que a vé como sujeito de direitos. Logo, o artigo 227 da

Constituicdo Federal de 1988, diz que:

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianca, ao
adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a
salde, a alimentacdo, a educacado, ao lazer, a profissionalizacédo, a
cultura, & dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar
e comunitaria, além de coloca-los a salvo de toda forma de
negligéncia, discriminagdo, exploragdo, violéncia, crueldade e
opresséo. (BRASIL, 1988)

Assim sendo, tanto os pais quanto a sociedade e o poder publico devem
respeitar e garantir os direitos das criancas, a fim de que possam ter um
desenvolvimento sadio e harmonioso.

A LDB, uma das mais importantes leis brasileiras, trata de diversos
temas da educacao brasileira, desde o ensino infantil até o superior. Essa lei
regulamenta a Educacéo infantil e a define como sendo a primeira etapa da

educacao basica. Segundo o artigo 29:

A educacdo infantil, primeira etapa da educacédo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco)
anos, em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social,
complementando a agéo da familia e da comunidade. (BRASIL, 1996)

Portanto, as creches e as pré-escolas tém o papel de complementar a
educacao das criancas, nao de substituir a acdo das familias, como por vezes
observamos. Tanto a familia quanto a comunidade devem se unir, para que
juntas possam contribuir efetivamente para o desenvolvimento global das
criangas.

Ja que conhecemos um pouco sobre a Educacao Infantil, discutiremos
no préximo capitulo as possibilidades pedagdgicas da musica para essa fase,

sugerindo formas para trabalhar com essa linguagem.
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4 POSSIBILIDADES PEDAGOGICAS DA MUSICA

A musica se configura como uma importante ferramenta pedagogica no
contexto da Educacao. Quando inserida de forma contextualizada e planejada,
atuara incessantemente no auxilio do desenvolvimento das criancas.
Compreendemos que as praticas da Educacdo musical nas salas de aula, na
maioria das vezes, ndo sdo efetuadas de forma assertiva.

Os saberes que os professores trazem sdo, em grande parte, do senso
comum, construidos através de sua vivéncia e experiéncia pessoal.
Percebemos que ndo h& uma formacdo pedagogica para que esses
educadores possam trabalhar em sala com a muasica de forma correta,
inclusive os cursos de formacgéo de professores nao trazem em seu curriculo
disciplinas voltadas para essa area especifica.

Na verdade, podemos dizer que ndo ha certa valorizacdo da musica na
Educacdo. Portanto, normalmente, o que vemos no contexto escolar sdo
estratégias ndo eficazes para a inser¢cdo da linguagem musical em sala de
aula. E comum o desenvolvimento dessa pratica de forma descontextualizada,
por exemplo: canta-se para formar uma fila, para ir lavar as maos, para
celebrar datas comemorativas, para dar um bom dia, uma boa tarde,
caracterizando, assim, uma aprendizagem nao significativa dessa linguagem.

O ensino da musica € utilizado apenas como suporte de aquisicao de
conhecimento, na maioria das vezes. Essa ferramenta acaba perdendo sua
esséncia para servir ao utilitarismo nas instituicbes. O Referencial Curricular
Nacional da Educacéao Infantil (1998) diz que a musica é vista como algo que ja
vem pronto, sendo servida apenas como objeto de reproducao e formacgao de

habitos da rotina escolar:

[...] muitas instituicbes encontram dificuldades para integrar a
linguagem musical ao contexto educacional. Constata-se uma
defasagem entre o trabalho realizado na area de Musica e nas
demais areas do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de
atividades de reproducdo e imitacdo em detrimento de atividades
voltadas a criagdo e a elaboragcdo musical. Nesses contextos, a
musica é tratada como se fosse um produto pronto, que se aprende a
reproduzir, e ndo uma linguagem cujo conhecimento se constroi.

(BRASIL, 1998, p. 47)
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Contudo, faz-se necessario que esta linguagem nao seja utilizada
apenas como um produto pronto. Ela deve ser reconhecida como elemento
fundamental para o desenvolvimento global dos educandos em formagéo nas
escolas, pois, como ja foi mencionado, ela oferece grandes possibilidades de
desenvolver a criticidade e a criatividade.

Essas qualidades sao fundamentais para serem desenvolvidas nos
alunos que queremos hoje, criticos e criativos. Por falar em criatividade,
segundo Luis Rodrigo Godoi (2011), é percebido que a crianca na escola €
barrada, muitas das vezes, para expor sua criatividade, caracterizando uma
contradi¢do nos reais ideais do pensar pedagdgico.

Para as criancas, sao entregues atividades ja prontas e propostas
musicais atrasadas, fazendo com que cantem e facam gestos sem saber dos
seus reais significados, deixando, assim, as criancas desinteressadas e com

um desenvolvimento comprometido. De acordo com Brito (2003):

Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir e
a interpretar mdusicas, desconsiderando as possibilidades de
experimentar, improvisar, inventar como ferramenta pedagdgica de
fundamental importancia no processo de constru¢do do conhecimento
musical. (BRITO, 2003, p. 52)

Sdo numerosas as possibilidades para trabalhar com a musica na
Educacao Infantil. Contudo, cabe a escola e ao professor, encontrar meios para
proporcionar as criancas situacfes musicais relevantes, para que elas possam
se desenvolver em sua integralidade.

Em relacdo aos professores, percebemos que a grande maioria ndo tem
uma formacdo pedagodgica para compreender a importancia da utilizagdo da
musica no processo de aprendizagem. Os educadores utilizam a musica para
marcar as mudancas que ocorrem durante o dia dentro da sala de aula, como
ja mencionado (formar fila, lavar as maos, cantar para realizar o lanche etc.).
Para Gohn e Stravracas (2010):

[...] muitos aspectos precisam ser redimensionados no trabalho com a
linguagem musical, a comecar pelos contelGdos a serem
especificados no planejamento escolar, que devem ser definidos de
acordo com a faixa etaria dos educandos. Outros fatores
fundamentais para a elaboracdo desse trabalho s&o: organizacdo do
tempo, jogos e brincadeiras, organizacdo do espago, fontes sonoras,
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registros, além de um entendimento sobre o fazer musical e a
apreciacdo musical. (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 88).

Segundo o RCNEI (1998), a organizacdo dos conteudos relacionados a
area de mausica, que devem ser trabalhados nas instituicdes da Educacéo
Infantil, devera respeitar o nivel de percepcdo e desenvolvimento, musical e
global, das criancas em cada fase, além de trabalhar com as diferencas
socioculturais entre as criangas das vastas regifes do pais.

Os contetudos devem privilegiar a oportunidade de os educandos
desenvolverem sua comunicagao e expressao por meio da linguagem musical.

Portanto, esses contetdos deverdo abranger:

e a exploracdo de materiais e a escuta de obras musicais para
propiciar o contato e experiéncias com a matéria-prima da
linguagem musical: o som (e suas qualidades) e o siléncio;

e avivéncia da organizagdo dos sons e siléncios em linguagem
musical pelo fazer e pelo contato com obras diversas;

e a reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser
humano é importante forma de conhecer e representar o
mundo. (BRASIL, 1998, p. 57)

Esses conteldos devem ser organizados em dois blocos: o fazer
musical e a apreciagdo musical. Ambos trardo também questdes relacionadas
a reflexdo. Ainda de acordo com RCNEI (1998):

O fazer musical é uma forma de comunicacdo e expressdo que
acontece por meio da improvisagdo, da composicdo e da
interpretacdo. Improvisar € criar instantaneamente, orientando-se por
alguns critérios pré-definidos, mas com grande margem a realizacoes
aleat6rias, ndo determinadas. Compor é criar a partir de estruturas
fixas e determinadas e interpretar € executar uma composicao
contando com a participacdo expressiva do intérprete. (BRASIL,
1998, p. 57)

Para o RCNEI (1998), o fazer o musical € muito importante, pois é
através da improvisacao que as criangas se tornam mais criativas em diversas
situagcbes musicais e desenvolvem sua comunicacdo por meio dessa
linguagem.

A imitacdo é muito relevante, pois € a base para o trabalho da
interpretacdo. E imitando sons que a crianca vai interpretando e, assim,

constroi seu proprio fazer musical. Sobre essa questdo do fazer musical, o



30

RCNEI (1998) traz orientacOes didaticas para o professor se guiar em sua
pratica musical.

Para as criancas de zero a trés anos, as praticas musicais devem
ocorrer através de atividades ladicas. O canto, nesse contexto, € essencial,
logo, deve ser inserido nos momentos de iniciagdo musical das criancas. Para

o Referencial Curricular Nacional da Educacéo Infantil (1998):

O canto desempenha um papel de grande importancia na educacao
musical infantil, pois integra melodia, ritmo e — frequentemente —
harmonia, sendo excelente meio para o desenvolvimento da audic¢éo.
Quando cantam, as criangas imitam 0 que ouvem e assim
desenvolvem condi¢cdes necesséarias a elaboracdo do repertorio de
informacdes que posteriormente lhes permitira criar e se comunicar
por intermédio dessa linguagem. E importante apresentar as criancas
canc¢Bes do cancioneiro popular infantil, da muasica popular brasileira,
entre outras que possam ser cantadas sem esfor¢o vocal, cuidando,
também, para que os textos sejam adequados a sua compreensao.
Letras muito complexas, que exigem muita atengcéo das criangas para
a interpretagdo, acabam por comprometer a realizagdo musical. O
mesmo acontece quando se associa 0 cantar ao excesso de gestos
marcados pelo professor, que fazem com que as criancas parem de
cantar para realiza-los, contrariando sua tendéncia natural de integrar
a expressdo musical e corporal. (BRASIL, 1998, p. 59).

Ao cantar com as criancas, o professor vai desenvolvendo sua
percepcdo e atencdo. Ele deve, ao cantar, produzir diversos sons vocais,
imitando sons de animais. Os sons do corpo também sdo essenciais para
serem reproduzidos.

O educador pode bater palma, bater os pés, deve dancar com as
criancas, fazer jogos com movimentos, brincar de roda, pois a danca, a
brincadeira e o canto sdo muito relevantes para esse processo. Ainda de
acordo com o RCNEI (1998):

As cancgbes de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e ritmicos,
as rodas e cirandas, o0s jogos com movimentos, as brincadeiras com
palmas e gestos sonoros corporais, assim como outras producdes do
acervo cultural infantil, podem estar presentes e devem se constituir
em conteldos de trabalho. Isso pode favorecer a interacao e resposta
dos bebés, seja por meio da imitacdo e criagdo vocal, do gesto
corporal, ou da exploragdo sensorio-motora de materiais sonoros,
como objetos do cotidiano, brinquedos sonoros, instrumentos
musicais de percussdo como chocalhos, guizos, blocos, sinos,
tambores etc. (BRASIL, 1998, p. 58).
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As praticas musicais realizadas com as criangcas de quatro a seis anos
de idade devem abranger conteludos tratados em um contexto de reflexao,
referente aos elementos da linguagem musical. E o fazer musical pedira
atitudes de concentracdo e envolvimento em todas as atividades propostas,

segundo o RCNEI (1998). O referido documento ainda pontua que:

Entender que fazer musica implica organizar e relacionar
expressivamente sons e siléncios de acordo com principios de ordem
€ questdo fundamental a ser trabalhada desde o inicio. Nesse
sentido, deve-se distinguir entre barulho, que é uma interferéncia
desorganizada que incomoda, e musica, que € uma interferéncia
intencional que organiza som e siléncio e que comunica. A presenca
do siléncio como elemento complementar ao som é essencial a
organizacao musical. O siléncio valoriza o som, cria expectativa e é,
também, musica. Deve ser experimentado em diferentes situagdes e
contextos. (BRASIL, 1998, p. 60)

Portanto, as criancas precisam reconhecer, compreender e aprender
essas noc¢des de sons e siléncio, sabendo identificA-los nos contextos musicais
que irdo vivenciar. Para isso, € necessario que o professor elabore atividades
musicais que facam as criancas ouvirem e classificarem 0s sons mediante sua
altura, intensidade e timbre. Para o RCNEI (1998):

Ouvir e classificar os sons quanto a altura, valendo-se das vozes dos
animais, dos objetos e maquinas, dos instrumentos musicais,
comparando, estabelecendo relagbes e, principalmente, lidando com
essas informagbes em contextos de realizagbes musicais pode
acrescentar, enriquecer e transformar a experiéncia musical das
criangas. A simples discriminacdo auditiva de sons graves ou agudos,
curtos ou longos, fracos ou fortes, em situagdes descontextualizadas
do ponto de vista musical, pouco acrescenta a experiéncia das
criancas. Exercicios com instrucdes, como, por exemplo, transformar-
se em passarinhos ao ouvir sons agudos e em elefante em resposta
aos sons graves ilustram o uso inadequado e sem sentido de
contetdos musicais. (BRASIL, 1998, p. 60)

As criancas precisam aprender a realizar producdes musicais, devendo

ser instigadas para isso. De acordo com 0 RCNEI (1998):

O professor pode estimular a criacdo de pequenas canc¢bes, em geral
estruturadas, tendo por base a experiéncia musical que as criancas
vém acumulando. Trabalhar com rimas, por exemplo, é interessante e
envolvente. As criancas podem criar pequenas canc¢fes fazendo
rimas com seus proprios nomes e dos colegas, com nomes de frutas,
cores etc. Assuntos e acontecimentos vivenciados no dia-a-dia
também podem ser temas para novas cancdes. O professor deve
observar o que e como cantam as criancas, tentando aproximar-se,
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ao maximo, de sua intencdo musical. Muitas vezes, as linhas
melddicas criadas contam com apenas dois ou trés sons diferentes,
em sintonia com a percepcdo, experiéncia e modo de expressar
infantis. (BRASIL, 1998, p.62)

As criancas também poderdo participar de brincadeiras que envolvam a
danca e improvisacdo musical. O seu repertério musical deveré ser agucado, e
isso partira do professor, ao fornecer uma gama de musicas de nossas regides,
por exemplo. Diversos instrumentos musicais podem ser apresentados para
esses alunos, a fim de poderem conhecer os mais variados tipos de
instrumentos. Jogos de improvisacdo sao muito bem vindos. O RCNEI (1998)
traz uma sugestao de trabalhar com esses jogos:

As criangas podem improvisar a partir de um roteiro extramusical ou
de uma histéria: nos jogos de improvisacdo teméaticos desenvolvidos
a partir de ideias extramusicais, cada timbre (caracteristica que
diferencia um som do outro), por exemplo, pode ser uma
personagem; podem ser criadas situacdes para explorar diferentes
gualidades sonoras quando as criangas tocam com muita suavidade
para ndo acordar alguém que dorme, produzem impulsos sonoros
curtos sugerindo pingos de chuva, realizam um ritmo de galope para
sonorizar o trotar dos cavalos etc. Podem vivenciar contrastes entre
alturas ou intensidades do som, ritmos, som e siléncio etc., a partir de
propostas especificamente musicais. (BRASIL, 1998, p. 61- 62)

O RCNEI (1998) traz outro tipo de atividade muito boa para ser
trabalhada: a sonorizacdo de histdrias. O documento explica que os livros de
histérias que s6 tém imagens sdo muito interessantes para a realizacao dessa
atividade e que os contos de fada, junto com a producdo literaria infantil, sdo
Otimos materiais para desenvolver esse exercicio, mediante a utilizacdo de
sons que podem ser vocais e corporais, produzidos pelas proprias criancas ou
por meio de objetos musicais, além de brinquedos e instrumentos musicais.

O professor e as criancgas irdo decidir quais 0s personagens e situagdes
devem ser sonorizadas, constituindo, assim, um momento muito aprazivel e
importante para elas. As criancas podem sonorizar um bater de porta, um
cachorro latindo, a chuva caindo, o trovao, o ledo rugindo, o canto de algum
animal, dentre outros. Tudo ir4 partir da imaginacao e criagdo das criangas.

A apreciagao musical, por sua vez, “refere-se a audi¢céo e interacdo com
musicas diversas” (BRASIL, 1998, p. 63). Essa apreciacédo, segundo o RCNEI

(1998), deve prover, nas criancas de zero a trés anos, uma escuta de obras
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musicais diversas, além de trabalhar a participacdo delas em situacfes que
integrem musicas, can¢des e movimentos corporais.

A escuta musical devera ser inserida sem nenhuma inten¢cdo mediante
as atividades que séo do cotidiano dos bebés e das criancas pequenas. Faz-se
necessario que o professor organize e selecione certo repertorio, que seja
cantado durante um tempo para que as criancas possam estabelecer uma
relacdo com aquilo que eles ouvem.

Vale salientar que o trabalho com a apreciagcdo musical deve fazer com
gue as criancas tenham o desejo de querer ouvir masica e interagir com ela,
portanto, as obras que serdo apresentadas a elas devem ser estimulantes.
Para as criancas de zero a seis anos, o trabalho com a apreciacdo deve ser
mais detalhado. Para o RCNEI (1998):

A apreciacdo musical podera propiciar o enriqguecimento e ampliacdo

do conhecimento de diversos aspectos referentes a producgéo
musical: os instrumentos utilizados; tipo de profissionais que atuam e
0 conjunto que formam (orquestra, banda etc.); géneros musicais;
estilos etc. O contato com uma obra musical pode ser
complementado com algumas informacdes relativas ao contexto
histérico de sua criacdo, a época, seu compositor, intérpretes
etc.(BRASIL, 1998, p. 65).

E importante que o professor ndo limite o contato dos seus alunos ao
repertério apenas presente nas midias, pois nem sempre contribuem para o
desenvolvimento musical e pessoal do educando. O educador necessitara
mergulhar nos mais variados estilos e géneros, a fim de aumentar e enriquecer
a bagagem cultural dos seus alunos.

Segundo o Referencial Curricular Nacional da Educacéo Infantil (1998),
€ muito interessante oferecer para a crianca oportunidades de ouvir uma
musica, sem texto. Pois, a partir dessa atitude, ela podera sentir e ouvir através
de sua sensibilidade, agucada através dessa acao, podendo imaginar e sentir
coisas que a musica lhes sugere.

E muito importante ressaltar que cada grupo social possui sua
expressdo musical. Dessa maneira, o educador ndo podera apenas transmitir
para as criancas sua propria cultura musical, mas conhecer o universo musical

em que cada crianca esta inserida. E necessario que o educador inicie um
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processo de investigacdo a fim de encoraja-las a criar novas formas de

expressao atraves da musica. Segundo Jeandot (1993):

Consideramos da maior importancia estimular a crianca a fazer sua
préprias pesquisas. Ao educador caberd enriquecer seu repertério
musical com discos e materiais para serem explorados, observar o
trabalho de cada crianca e planejar atividades que envolvam musicas
de diferentes povos, de diferentes épocas, de diferentes formas, de
diferentes compositores etc. Seu trabalho devera ser criativo,
despertando a motivagdo da crianga, imaginando novas
possibilidades de aprendizado e facilitando as atividades dos alunos,
guando solicitado. (JEANDOT, 1993, p. 21)

O nosso pais é rico em produgdes musicais diversas, cada regido possui
a sua e, desse modo, os educadores podem encontrar muitos materiais
relevantes para trabalhar com seus alunos. Percebemos que a musica popular
vem perdendo sua for¢ca. Contudo, os professores podem resgatar e aproximar
as criancas dos valores musicais da sua cultura, a fim de que néo se perca a
identidade cultural do povo.

Consequentemente, as producdes musicais de outros paises devem ser
apresentadas paras as criancas com 0 proposito de lhes propiciar um
entendimento da linguagem musical como forma de expressao individual e
coletiva, e como forma de compreender o mundo, segundo o RCNEI (1998).

E sabido que a maioria dos professores ndo tem uma formacéo
pedagogica em musica. Para tanto, faz-se necessario que o educador
mantenha uma postura de disponibilidade em relagcdo a linguagem musical
para agregar a musica a Educacao Infantil. Ser& a partir dessa disponibilizacao
que o professor ird refletir para buscar compreender como cada crianga ira se
expressar musicalmente em cada fase de seu desenvolvimento.

A escuta € uma das acbes fundamentais para a construcdo do
conhecimento referente a musica (BRASIL, 1998, p.68). Desse modo, o
educador deve escutar sempre as criangas, procurando perceber, através do
ouvir, o que elas cantam e o que elas dizem. Consequentemente, o professor
deverd instigar nas criancas esse processo de escuta também.

Jeandot (1993) afirma que a preocupacdo que se deve ter com a
educacdo musical é a de formar seres capazes de se tornarem cidadaos

ouvintes sensiveis ao patriménio musical da raca humana. Por isso, a escuta,
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além de sensivel, deve ser ativa. Jeandot (1993) explica esses tipos de

escutas:

Para ouvir, basta estarmos expostos ao mundo sonoro e possuirmos
o aparelho auditivo em funcionamento. Nunca cessamos de ouvir, de
receber as impressdes dos ruidos, dos sons. Ja a escuta envolve
interesse, motivacdo, atencdo. E uma atitude mais ativa que o ouvir,
pois selecionamos, no mundo sonoro, aquilo que nos interessa.
Dessa maneira podemos perceber na musica seus elementos
constituintes, como a tonalidade, os timbres, o andamento, o ritmo
etc. (JEANDOT, 1993, p. 21).

A autora ainda afirma que a educacdo musical, além de prover uma

escuta sensivel e ativa, visa fomentar uma escuta critica:

Se a escuta requer concentracdo, a escuta critica, por sua vez,
envolve distanciamento em relagdo aquilo que se observa. Por isso, é
interessante gravar o trabalho da criangca para que ela escute
posteriormente. Escutando a si propria, a crianca desenvolve a
capacidade de prever resultados, ato que, com o tempo, ela passa a
realizar durante a propria execugdo. E ouvindo analiticamente sua
prépria musica e a de outros compositores que a crianga constréi seu
espirito critico. (JEANDOT, 1993, p. 22)

Os instrumentos musicais sao 6timas possibilidades pedagdégicas para

se trabalhar com a musica. Existem varios tipos de instrumentos que podem

ser utilizados dentro da sala de aula. Jeandot (1993) cita que esses

instrumentos musicais podem ser classificados de varias formas: idiéfonos,

membranofones, aeréfonos, cordofones, eletrofones e instrumentos complexos.

Contudo, a utilizacdo de instrumentos confeccionados pelas criancas é

de grande importancia, visto que despertara um interesse e vontade de

explora-los, podendo descobrir os sons do instrumento confeccionado. Essa

acao trara um prazer formidavel. Jeandot (1993) diz que:

S&o0 numerosos e variados o0s instrumentos musicais que as criancas
podem confeccionar sozinhas, com a orientacdo e a ajuda de um
adulto. A apresentacao de fotos e misicas de instrumentos classicos,
contemporaneos ou tradicionais, oriundos de outros continentes,
pode inspirar muitas ideias. O uso de materiais e técnicas modernas
amplia em muito as possibilidades criativas, que devem ficar a cargo
da imaginacgdo. (JEANDOT, 1993, p. 30)

A autora ainda apresenta diversos instrumentos que podem ser

construidos com as criancas em sala de aula, tais como: reco-reco de madeira,

gue pode ser confeccionado com cabos de vassoura e uma serra para fazer os
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orificios; latas de refrigerantes contendo feijdes, milho, pedras, seria uma
sugestdo para virar um 6timo chocalho; tampas de panelas é um perfeito
instrumento, pois podem se transformar em 6timos pratos; um molho de chaves
também podera ser usado como instrumento, visto que produz som
simplesmente ao ser balancado; cascas de coco podem virar um Otimo
instrumento quando batidas uma contra a outra; cabacas poderdo virar 6timos
maracas; uma flauta P& podera ser confeccionada com pequenos tubos de
bambu, fechados na base pelos proprios n6s do bambu.

Os jogos e as brincadeiras sdo muito relevantes. Sabemos que a muasica
na Educagéo Infantil possui estreita relagdo com o brincar, por isso, o educador
devera utilizar sempre esses elementos para introduzir os conhecimentos
musicais. Os jogos e as brincadeiras sdo difundidos no nosso contexto social e
permanecem até hoje, fazendo parte de nossa cultura, mantendo viva essa
forga cultural.

Esses elementos séo proprios da infancia. “O jogo estimula a crianca a
escutar e a descriminar os sons dos instrumentos e 0S motivos sonoros que se
repetem” (JEANDOT, 1993, p. 62). Segundo Brito (2003), a musica € jogo e 0S
jogos musicais podem ser de trés tipos, dependendo das fases do

desenvolvimento infantil:

e Jogo sensdrio motor- vinculado a exploragéo e ao gesto;

e Jogo simbdlico- vinculado ao valor expressivo e a significagdo
mesma do discurso musical;

e Jogo com regras- vinculado a organizacdo e a estruturacao
da linguagem musical. (BRITO, 2003, p. 31)

Jeandot (1993) apresenta varias possibilidades de jogos musicais que
podem ser trabalhados em sala, dentre eles: o jogo do barulho e siléncio,
fazendo a crianga perceber que o som vem do movimento. O jogo comecga
quando o educador pede a crianca para que ela faga barulho usando a sua
prépria voz, as maos, as pernas e, em seguida, pedindo-lhe que faca siléncio.
Por sua vez, o educador devera fazer perguntas, tais como: o que é necessario
para haver barulho? O que é necessario para haver siléncio? E possivel fazer
barulho sem movimento?

Os sons da boca séo outro jogo, que consiste em pedir que as criangas

experimentem produzir sons com a boca. Esse momento sera muito prazeroso.
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As criancas adoram fazer “besourinhos”, estalar a lingua, bater nas bochechas
cheias de ar, como bem cita a autora.

O jogo das cadeiras é um jogo bem conhecido e pode ser utilizado
também. O educador devera formar dois grupos, um grupo ira cantar, fazendo
a musica, e 0 outro girara em torno das cadeiras. Enquanto o primeiro grupo
cantarola algumas cancdes, decidindo parar em um momento, 0 outro girara
em torno das cadeiras e, quando o primeiro grupo parar de cantar, o segundo
devera parar de girar em torno das cadeiras, sentando-se nelas. Para a autora,
esse jogo desenvolvera a atencdo auditiva e a disciplina corporal.

Outro jogo sdo os sons da natureza: o educador deverd manter as
criancas em uma roda, pedindo-lhes que fechem os olhos, imaginando e
produzindo sons daquilo que o educador for descrevendo. Por exemplo, o
educador podera dizer: estamos em uma floresta escutando o barulho de
Vvarios animais que circulam nesse espaco, o barulho do vento soprando as
folhas nas arvores, o barulho do rio que se encontra ali perto... O professor,
logo em seguida, podera conversar com as criancas sobre o que elas acharam
dos sons produzidos. Para Jeandot (1993), essa brincadeira desenvolvera a
imaginagao e a criatividade.

Outro jogo € o domind de instrumentos: o professor devera colar figuras
dos mais variados instrumentos musicais, confeccionando um domind de
instrumentos. Esse jogo serAd muito (til para o reconhecimento dos
instrumentos, como bem cita a autora.

As musicas cantadas podem ser outro meio de trabalhar com a
musicalizacdo em sala. Como ja mencionado, o cantar € substancial, mas esse
trabalho ndo deve apenas se limitar a isso. Faz-se necessario discutir sempre a
cancao a ser cantada.

O educador devera permanentemente ouvir 0 que as criancas tém para
dizer, ouvir o que elas entendem sobre o tema abordado, ou sobre a musica
cantada. E imprescindivel mostrar musicas para as criancas, lembrando
sempre de deixa-las sugerir algumas de que gostem e que sejam do seu meio.

As criangas possuem uma alta bagagem musical, pois adquirem isso do
seu meio e contato social. Em vista disso, elas podem contribuir muito com
opinides e sugestdes, fazendo desse momento uma aproximagdo com O

universo musical, fomentando suas visées de mundo por intermédio da musica.
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Isso posto, Luis Rodrigo Godoi (2011), citando Felinto, sugere uma cancao

politicamente correta para a musica do atirei 0 pau no gato:

N&o atire!

O pau no ga-t6-to!
Por que isso-s6!
N&o se faz-faz-faz!
O gati-nh6-nho,

E nosso ami-g6-go,
N&o se deve,
Maltratar os animais,

Miau!

Segundo Godoi (2011), podemos também utilizar a cancdo dos
indiozinhos para trabalhar os numeros de um a nove. Ele sugere que o
professor toque violdo — mas ndo € necessario, caso o professor ndo tenha o
instrumento ou ndo saiba toca-lo — ou utilize algum instrumento de percussao.

Assim, a atividade ganhara dinamismo. Segue a letra:

1,2,3, indiozinhos.
4,5,6, indiozinhos.
7,8,9, indiozinhos.
10, num pequeno bote.
lam navegando pelo rio abaixo
guando o jacaré se aproximou
e 0 pequeno bote dos indiozinhos

quase, quase, virou!

Jeandot (1993) aponta varios temas musicais que podem ser
trabalhados com as criangas. Segundo a autora, esses temas podem ser
retirados da musica popular, da classica ou da folclérica, por exemplo: samba,
bumba meu boi, hino nacional, “Todo dia era dia de indio”, dentre outras.

A referida autora cita que todas as musicas do Jorge Ben séo
adequadas para serem trabalhadas com as criancas. Para ela, a musica “Todo
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dia é dia de indio”, ja citada, € um convite perfeito para o debate da situacéo
dos indigenas no Brasil, possibilitando conhecer os instrumentos e ritos desses
povos, além de ser cantada e dancada pelos educandos, constituindo um
momento prazeroso e rico de aprendizado.

Destarte, a musica pode estar inserida de forma contextualizada nas
salas de aula, e as possibilidades, como podemos perceber, sdo vastas, basta
apenas um esforco pessoal dos educadores, que devem sempre procurar se

requalificar para colaborar com o desenvolvimento global dos seus alunos.
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5 METODOLOGIA

O presente trabalho se trata de uma pesquisa de campo com
abordagem qualitativa, desenvolvida em uma creche localizada em Bayeux-PB,
em que se procurou investigar como a musica € utilizada pedagogicamente no
dia a dia de sala de aula e qual sua relevancia para a Educacéao Infantil.

A populacdo do estudo foi constituida por quatro professoras da creche
“Lar, Luz e Vida” e o instrumento utilizado foi uma entrevista estruturada, que
buscou investigar o objeto de estudo deste trabalho. No universo da pesquisa,
buscou-se verificar como esta sendo trabalhada a musica nas salas da
Educacéo Infantil, assim como conhecer o entendimento dessa ferramenta por

parte dos educadores que atuam na creche “Lar, Luz e Vida”.

5.1 Universo da pesquisa/Amostra

A creche “Lar, Luz e Vida” fica localizada na zona urbana do municipio
de Bayeux-PB, na rua José Rodrigues de Moura, n° 156, bairro Sdo Lourenco.
Essa instituicdo foi fundada no dia 29 de fevereiro de 2012, na gestado do ex-
prefeito Jota Junior, em parceria com a ONG “Lar, Luz e Vida”.

O prédio apresenta 4 (quatro) salas de aula, 1 (uma) diretoria, 1 (um)
refeitorio, 1 (uma) cozinha, 1 (uma) despensa para merenda escolar, 1(uma)
pequena area coberta, 1 (um) almoxarifado e 3 (trés) banheiros, sendo 2 (dois)
utilizados pelas criancas e 1(um) pelos funcionarios.

O corpo docente é constituido por 4 (quatro) professoras e 6 (seis)
monitoras. O corpo técnico-administrativo e de servicos gerais € composto por
1 (uma) diretora, 1 (uma) supervisora, 1 (um) vigia, 2 (duas) cozinheiras e 3
(trés) auxiliares de servigos gerais.

Atualmente, a creche atende a criancas de 1 ano e 4 meses a 5 anos de
idade, em horério integral. Sua clientela € composta por criangas pertencentes
a familias de baixa renda, alguns pais estdo desempregados, entretanto, a
maioria trabalha em residéncias, comércios, construgao civil, pesca etc.

Diante do contexto das familias, os pais que procuram a creche “Lar, Luz

e Vida” tém o propdsito de manter seus filhos em um ambiente no qual possam
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ser cuidados — e educados, pois sabemos que essas a¢des sao indissociaveis
— durante o periodo integral.

A instituicdo apresenta ainda Projetos Pedagodgicos Permanentes, que
sdo: “Semana da saude”, “Sou nordestino, sim senhor!”, “Sexta é dia de festa!”,
“Semana do Meio Ambiente”, além do projeto anual “Direitos da crianga”:

e 1° Bimestre: Toda crianga tem direito a um nome e educacao;

e 2° Bimestre: Toda crianca tem direito a lazer e cultura;

e 3° Bimestre: Toda crianca tem direito a alimentacéo e amor;

e 4° Bimestre: Toda crianca tem direito a igualdade, sem distincdo de

etnia, religido ou nacionalidade.

5.2 Pesquisa qualitativa

Para a aplicacdo dessa pesquisa, foi utilizada a abordagem qualitativa.
Segundo Arilda Schmidt Godoy (1995, p. 62), “os estudos denominados
qualitativos tém como preocupacdo fundamental o estudo e a analise do
mundo empirico em seu ambiente natural”.

Na pesquisa qualitativa, o ambiente natural sera a fonte direta de dados
e 0 pesquisador serd o instrumento fundamental. Continuando com o
pensamento de Godoy (1995), essa abordagem ira valorizar o contato direto do
pesquisador com o0 ambiente e a situacao que esta sendo estudada.

Nesse trabalho de campo, os dados coletados podem ser realizados
através de audiogravacfes, audiovisuais, ou ainda anotacdes em papel. Esse
tipo de pesquisa se baseia na palavra escrita e foge totalmente de expressodes

quantitativa e numerica.

5.3 Instrumento: entrevista estruturada

Para a realizacdo da pesquisa, o instrumento utilizado foi a entrevista
estruturada, realizada com quatro professoras da creche “Lar, Luz e Vida’,
explorando o universo pedagdgico da musica no cotidiano escolar. A entrevista
foi preparada com dez perguntas dissertativas referentes as concepgdes
tedricas sobre a musica na Educacdo Infantil, além das concepcgles

pedagdgicas que auxiliam na pratica das professoras (APENDICE A, p. 56).
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5.4 Andlise de dados

A analise de dados tratou de compreender os resultados obtidos por
meio da pesquisa de campo, ou seja, das entrevistas realizadas com as
educadoras da creche “Lar, Luz e Vida”. Os resultados serdo mostrados

através de quadros, ampliando as reflexdes sobre o tema em questao.

5.5 Um encontro com a realidade: o olhar das professoras

Foram quatro professoras entrevistadas, todas com formacado superior
em Pedagogia, e apenas uma com formacao superior em Letras-Portugués,
assim como Pés-graduacao em Educacdo Infantil. O primeiro questionamento
realizado trata do conceito de mdusica para as educadoras, como podemos

observar no Quadro 1:

Quadro 1- Conceito de musica

Entrevistadas 1. 0O que vocé entende por musica?

Mdsica é algo que mexe com nosso psicoldgico, dependendo do ritmo e da
letra.

Mdsica é um instrumento de linguagem onde néo s6 vocé aprende como vocé
ensina. Eu ndo vivo sem musica.

Musica é algo que envolve que ensina e que transmite conhecimento e a
partir dela podemos ter inimeras possibilidades.

Musica é um meio de socializag&o entre as pessoas. E um meio de transmitir
uma mensagem. Mdsica é terapia.

Professora A

Professora B

Professora C

Professora D

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Observamos, atraves das falas das professoras, que a musica € algo
difundido na vida das pessoas. A musica consegue exercer uma forte atracao
sobre os seres humanos. E essa forte atracdo pode ser visualizada nas falas
das educadoras quando mencionam o fato de a musica ser uma terapia, ou
quando relatam que ndo podem viver sem mausica, ou ainda que a musica
mexe com O seu psicolégico. A musica, na realidade, mexe com nossos
sentimentos e emocgdes, fazendo com que possamos aprecia-la.

Percebemos, também, que a musica pode ser interpretada e definida de
varias formas. Essa linguagem é universal e faz parte da historia da

humanidade desde épocas distantes e esta ligada ao contexto cultural de cada
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povo e de cada época. Nesse sentido, Jeandot (1993) diz que a musica deve
ser entendida como arte e conhecimento sociocultural.

Ao questionar as educadoras sobre como era trabalhada a musica em
sua infancia — no Quadro 2, logo abaixo —, observamos que uma das
professoras ndo tem nenhuma recordacao dessa época, porém, as outras trés
relatam que a musica era trabalhada apenas nas horas vagas, assim como nas
datas comemorativas, na hora do lanche ou em algum evento que houvesse na

escola para ensaiar e se apresentar:

Quadro 2- Inser¢cdo da musica na infancia

Entrevistadas 2. Vocé lembra como era trabalhada a misica na sua infancia? Comente.

Professora A Em datas comemorativas, na hora da recreagéo. Na sala de aula era dificil.
Professora B  Eu n&o me lembro de ter vivenciado na infancia.

Lembro pouco... Nas datas comemorativas, dias das mées, em algum evento
gue tinha que ensaiar.

O professor trabalhava com a mulsica em momentos vagos, como por
exemplo: na hora da chegada e na hora do lanche.

Professora C

Professora D

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Podemos analisar, a partir dessas falas, que a masica em sala de aula
em sua grande maioria, serve mais para entretenimento ou é utilizada como
suporte de aquisicdo de conhecimento, do que como uma ferramenta
pedagogica extremamente relevante para o desenvolvimento global dos
educandos.

O que vemos normalmente sao estratégias nado eficazes para trabalhar
com a linguagem musical, constituindo formas descontextualizadas de ensino.
A maioria dos educadores ndo possui nenhuma especializacédo para trabalhar
com musica, e essa constatacdo pode ser observada nas respostas das

préoprias educadoras, ilustradas no Quadro 3:

Quadro 3- Capacitacdo para o trabalho com musica

3. A escola proporcionou ou vocé ja fez alguma capacitacdo pedagdégica

Entrevistadas g
para trabalhar com muasica? Qual?

Professora A N&o.
ProfessoraB  N&o.
ProfessoraC N&o.

Nao tenho nenhuma especializagdo em musica, porém, a especializagdo em
Professora D Educacéo infantil contribuiu para que eu tivesse um pouco de conhecimento
sobre o tema, além da pratica de sala de aula.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.
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Observamos também, pela resposta da professora D, que apesar de ela
ndo ter nenhuma especializagdo em musica, afirma que sua especializacdo em
Educacéo Infantil Ihe foi util para um conhecimento minimo sobre o tema. Além
disso, como verificamos no Quadro 4, as professoras reconhecem a

importancia da musica para Educacéo Infantil:

Quadro 4- Importancia da musica na Educacéao Infantil

Entrevistadas 4. Paravocé qual é aimportancia da masica na Educacao Infantil?

Para mim, é importante porque desenvolve algumas habilidades motoras e
corporais, como também, a linguagem e a audicao das criancas.

E fundamental no desenvolvimento da crianca, na linguagem musical dela.
N&o s6 na linguagem oral, como também na corporal.

Eu acho que a musica e a Educacédo Infantil sdo uma coisa s6. E algo que
esta entrelagado e é impossivel a gente separar uma da outra. Desde o
primeiro contato da crianga a creche eu utilizo musica para a adaptacao da
crianga, envolvimento e para o desenvolvimento de varias atividades.

Ela é importante porque € um momento de socializa¢do, onde as criangas
Professora D  aprendem a reproduzir os sons, desenvolvendo a linguagem e a coordenagéo

motora ampla.

Professora A

Professora B

Professora C

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Notamos que as professoras A e B trazem em suas falas o quéo
valoroso é o trabalho com a musica em sala de aula, pois essa ferramenta
auxilia na linguagem oral, corporal, além do desenvolvimento das habilidades
motoras, sem falar na audicdo das criancas, que se torna mais apurada.

Observando também a fala da professora D, constatamos que ela
entende que mausica e Educacao Infantil convergem e, logo, ndo devem se
separar, pois sabemos que na Educacdo Infantii a musica passa a ser um
elemento motivador para a aprendizagem.

Analisando a fala da professora D, podemos perceber que ela
compreende que a musica podera ajudar na socializacdo das criangas, na
medida em que faz com que elas aprendam a reproduzir 0s sons e isso devera
ocorrer no momento em gque as musicas sdo cantaroladas, sdo ouvidas no dia
a dia de sala de aula, por exemplo, assim como na relacdo da crianga com o
ambiente sonoro, ou por meio do contato com toda uma variedade de sons
existentes no cotidiano.

Logo, todas as cangdes cantadas, cantigas de roda, permitirdo interagéo
entre as criangas, fazendo com que elas desenvolvam seu repertorio musical,

além da linguagem oral, permitindo uma comunicacdo através dos sons. A
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crianca brinca e faz musica sozinha. A ludicidade esta presente nesse
momento.

O ludico e a musica estdo entrelacados. Para Brito (2003, p. 35), “a
crianga € um ser ‘brincante’ e, brincando, ela faz musica, pois assim se
relaciona com o mundo que descobre a cada dia”. Ainda segundo a autora, ao
fazer musica, a crianga transforma tudo em sons, criando novas formas de
fazer musical, descobrindo novos instrumentos, novos materiais sonoros...

Percebemos que as educadoras sabem o quanto as criangcas podem se
desenvolver através da musica e o quanto o trabalho com essa ferramenta

pode ser relevante, como mostra o Quadro 5:

Quadro 5- Relevancia do trabalho com musica na Educagdo Infantil

5. Vocé considera relevante o trabalho com musica na Educacéo

Entrevistadas Infantil? Explique.

Sim, porque através da musica a crianga consegue adquirir dominio sobre o
Professora A corpo, sobre a linguagem e também experiéncias afetivas, cognitivas e
sensoriais.
Professora B Muito relevante, pois estimula o desenvolvimento da crianca no falar.
Sim. A musica tranquiliza, envolve e contribui com o desenvolvimento da
Professora C coordenagdo motora ampla e fina, da concentracéo, linguagem e raciocinio
l6gico.
Sim. E relevante porque forma o individuo. Ela transforma o ser social para a

ProfessoraD o qode.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Observamos que as professoras mencionam que a musica podera atuar
no desenvolvimento da coordenagdo motora, da concentracdo, da linguagem,
do raciocinio légico, bem como da afetividade, da cognicdo, da fala, além da
parte sensorial, sendo assim assertivas em suas colocacgoes.

Segundo Kreusch (2014), podemos conceber por meio da musica, seja
através do aprendizado de algum instrumento, seja pela apreciagdo, a
potencializagdo da aprendizagem cognitiva, especialmente no raciocinio légico,
na memaria, aléem do raciocinio abstrato e do espaco.

Para Brito (2003), a musica favorece o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, criando vinculos fortes com os adultos, e posteriormente com a
propria musica. Para alguns tedricos que discutem a presenca da muasica no
contexto educacional, essa linguagem sempre foi trabalhada como suporte de

aguisicao de conhecimento.
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Porém, constatamos uma defasagem no trabalhado realizado com a
musica. A insercdo dessa ferramenta ocorre, na maioria das vezes, na acolhida
ou para marcar alguns acontecimentos da rotina didria de sala de aula, o que

verificamos no Quadro 6:

Quadro 6- Exemplos de como utilizar mlsica na aprendizagem

6. Cite exemplos de como utilizar a masica no processo de

Entrevistadas )
aprendizagem.

Na rotina diaria, ou seja, na acolhida e nos momentos de contacdo de
historias.

Professora B Na acolhida, na prética, quando vou desenvolver contacdo de historias.

Nas atividades pedagoégicas elaboradas em sala procuro inserir alguma
musiquinha mediante o contexto ensinado.

Relacionando a mdusica, ao contetdo aplicado no dia. Exemplo: Ao cantar
uma histdria, eu busco uma musiquinha sobre o personagem dessa historia.
ProfessoraD Se eu contar uma histéria sobre aranha, eu ja canto a musiquinha da Dona
Aranha. Se eu trabalhar com o conceito matematico (abrir/fechar) eu canto a
musiquinha da janelinha.

Professora A

Professora C

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Ao perguntar as professoras exemplos de como utilizar a musica no
processo de aprendizagem, podemos analisar que a educadora A e a
educadora B deram respostas iguais, enfatizando a acolhida e 0 momento que
antecede a contacdo de histérias como exemplos, podendo caracterizar a
forma de como elas utilizam a musica em sua proépria sala de aula.

Contrapondo as falas das educadoras A e B, observamos que as demais
professoras mencionam formas mais eficazes de utilizagdo da musica em sala
de aula. O cantar € um meio muito relevante de trabalhar com musicalizacao,
s6 que essa acdo nao deve se restringir a apenas isso.

A musica deve ser cantada e discutida a fim de que as criangas possam
entender o que estdo cantando. Outra forma mais valorosa é relacionar a
musica cantada ao conteldo que se vai discutir no dia. Podemos perceber que
esses exemplos foram apontados pelas educadoras C e D. Nesse sentido, é
importante observar 0s recursos que podem ajudar a criar um ambiente

musical em sala de aula, como vemos no Quadro 7:

Quadro 7- Importancia dos recursos utilizados para o trabalho com musica

7.0 que vocé acha dos recursos que vocé utiliza para trabalhar a

Entrevistadas g .
musica com as criangas.

Professora A  S&o bem satisfatérios.
Professora B Necessario, pois estimula o desenvolvimento da crianca na parte pedagdgica.
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Professora C  Acho legal, por isso eu trabalho.
Sao recursos que ndo sao completos, mas que é necessario ser inserido

Professora D . . oY
outros tipos, como instrumentos musicais.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Em relacdo as respostas apresentadas, observa-se que as professoras
A e C ndo justificam bem suas respostas. Destacamos a fala da professora D,
gue admite que os recursos que utiliza ndo sdo completos, sendo necesséria a
introducéo de outros, mencionando o0s instrumentos musicais como exemplo.

Segundo Jeandot (1993), quando o educador cria um ambiente musical
em sala, pode-se observar que as criancas logo pesquisam, criam e
improvisam sozinhas diversos sons, e isso é de grande importancia. Vale
salientar que esse ambiente musical deve ser aquele em que a crianca possa
cantar dancar, confeccionar e manipular instrumentos, além de ter acesso a
varias bibliografias sobre musica.

A autora ainda discorre sobre os vastos tipos de instrumentos musicais
gue podem ser utilizados, contudo, sugere que os educadores possam também
confeccionar instrumentos musicais com as criancas, em sala. Ha diversas

possibilidades de se trabalhar com a musica, vejamos no Quadro 8:

Quadro 8- Instrumentos musicais que as crian¢gas mais utilizam e com o0s quais mais se
identificam

8. Quais instrumentos musicais as criang¢as utilizam e quais elas mais se

Entrevistadas identificam?

Professora A  Violao, flauta, pandeiro. Violdo.
Professora B Pandeiro e chocalho. Pandeiro.
Eu ainda néo utilizei nenhum instrumento musical esse ano. Tenho realizado
Professora C atividades onde as criancas executem gestos, movimento com O CcOrpo,
dangando e imitando, seguindo os gestos da professora.
Professora D  Chocalhos.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Durante a pesquisa com as professoras, especificamente nessa
guestdo, podemos analisar que as professoras A, B e D relatam que os
instrumentos musicais que as crian¢as utilizam séo violao, flauta, pandeiro,
chocalho, e aqueles com os quais mais se identificam s&o, no geral, violao,
pandeiro e chocalho.

Contudo, as educadoras, em nenhum momento, citam esses
instrumentos na pergunta realizada sobre exemplos de como utilizar a musica

no processo de aprendizagem (Quadro 6), causando dulvidas sobre se
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realmente as criancas fazem uso de tais instrumentos. Em relacdo a resposta
apresentada pela educadora C, apesar de nao ter utilizado instrumentos ainda,
como mencionou, as atividades musicais que utiliza sdo bem pertinentes.

No Quadro 9, a seguir, a maioria das professoras acredita que o trabalho
com musica na Educacéo Infantil deve ser apenas com repertorio de musicas
infantis, pois as criangas parecem gostar mais, além de serem mais adequadas

para a faixa etéria:

Quadro 9- Repert6rio: Musicas infantis X Muasicas para “adultos”

9. O trabalho musical na Educacgéo Infantil deve ser com repertdrio
Entrevistadas totalmente de musicas infantis, ou com repertério de algumas musicas
para “adultos”?

Professora A S6 com musicas infantis, porque elas se identificam mais.

Professora B  MuUsicas infantis, pois, a linguagem é mais adequada.

O repertério deve ser com musicas infantis e para adultos, contanto, que
sejam musicas selecionadas e adequadas para as criangas.

N&o é necessario utilizar apenas musicas infantis. Se bem, que em minha
pratica utilizo mais musicas infantis.

Professora C

Professora D

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

A professora C, contudo, afirma que o repertério pode ser dos dois tipos,
apenas devendo ser selecionado e adequado para as criangcas. Pontuamos,
ainda, a fala da professora D quando diz que podem ser utilizados tanto
repertério infantil quando adulto, porém, afirma que so utiliza musicas infantis
em sua préatica.

Podemos perceber com isso que, pelo fato de o trabalho ser direcionado
as criangas, as educadoras, em sua grande maioria, acreditam que se deve
utilizar um repertorio voltado para elas, ou seja, um repertdrio musical infantil. A
guestao é: nao existe certo ou errado!

E necesséario analisar a grande diversidade de musicas com géneros,
ritmos e tipos diferenciados que existem e que podem ser utilizadas com as
criangas, pois fazem parte do cotidiano delas ouvir masicas voltadas para
“adultos”. Cabera entdo, ao educador, fazer uma sele¢cdo dessas mdusicas, a
fim de mostrar as criangas as que sédo de boa qualidade e as que né&o sao.

Jeandot (1993) sugere que o professor ndo opte apenas por um tipo de
musica. Ela destaca musicas folcloricas, musica da cultura popular ou musica

pop, como temas musicais de grande riqueza para serem trabalhados. No
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Quadro 10 perguntamos, entdo, sobre politicas de educacdo docente

continuada voltadas para a musica na aprendizagem infantil:

Quadro 10- Importancia da Educagao Continuada sobre musica na Educacao Infantil

Entrevistadas

10. Vocé considera importante que a escola crie condigdes favoraveis,
dentro de uma politica de Educagao Continuada, para uma compreensao
mais ampla da utilizacdo da musica na aprendizagem infantil?

Professora A

Professora B

Professora C

Professora D

Sim. Para mim, € interessante porque através da mausica as criangas
conseguem desenvolver habilidades que no ensino tradicional elas nao
desenvolvem, como por exemplo: a linguagem oral e a coordena¢do motora.
Sim. Pois, é na infancia que se desenvolve o gosto pela linguagem musical.
Acredito. Por ser a musica muito importante e merecer um destaque na
Educacdo Infantil, acredito que todos os professores deveriam ter
oportunidades a uma formagdo mais direcionada, pois, o conhecimento que
tenho ndo foi advindo da prefeitura e sim que obtive com meus cursos de
formacéo.

A Educacdo Continuada é importante na formagdo do educador, pois, nos
auxilia melhor na pratica de sala de aula.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Analisando as respostas dessa Ultima pergunta, observamos que as

professoras valorizam a importancia da Educacdo Continuada para uma

compreensao mais ampla do tema. Contudo, percebemos com a resposta da

professora C que os educadores ndo tém uma formacao mais direcionada para

poderem atuar com essa linguagem de forma contextualizada em sala.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A musica é uma arte que sempre esteve presente na humanidade desde
épocas mais distantes. Ao longo dos anos, todas as pessoas e até mesmo as
civilizacbes mais antigas puderam debrucar-se sobre as mais variadas cancoes
e instrumentos existentes, além de poderem criar e tocar os mais variados
instrumentos, utilizando a musica como linguagem essencial para expressao de
seus sentimentos, emocgdes e costumes, sendo entdo considerada como uma
ferramenta de grande importancia para a vida de todos os seres humanos, por
seu grande poder de comunicacao, interacao e dialogo.

Para a crianca, a musica proporciona uma forma de interagir com o
meio, mas vai muito além disso, ela atuard como chave importante para o
avanco de habilidades e competéncias, contribuindo para seu desenvolvimento
global. E por esse motivo que as escolas, em especial as da Educacéo Infantil,
devem incluir em seu curriculo contetdos referentes a masica, a fim de que
possam mediar situacbes de aprendizagens relevantes, pois ha leis e diretrizes
gue regem os documentos oficiais garantindo a permanéncia dessa linguagem
na educacao.

A Educacao Infantil representa uma fase em que a crianca vivencia
momentos de grandes descobertas e a musica, neste contexto, proporciona
uma gama de estimulos essenciais para o seu pleno desenvolvimento fisico,
emocional, afetivo, linguistico e sociocultural. Isso acontece pela relacdo da
musica com o brincar, pois o processo de musicalizacdo é totalmente ludico.

Diante dos inumeros beneficios da musica citados neste estudo,
podemos ainda perceber que essa linguagem, como disciplina escolar, deve
ser considerada um salto no ensino, pois a musica pode oportunizar o
conhecimento de cangbBes de boa qualidade. A musica ainda auxilia na
aproximacéao dos individuos, transmite paz e diminui os estresses do dia a dia.

Essa ferramenta produz uma energia singular, que faz tudo se tornar
melhor, quando esta inserida no contexto pedagogico. Portanto, esse estudo
contribuiu para que pudéssemos compreender o quao valoroso é o trabalho
com a musica e o quanto essa ferramenta contribui para a formacao integral

dos educandos.
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De acordo com esta pesquisa, pudemos perceber que as educadoras
compreendem a importancia da musica para a Educacdo Infantil, assim como
sabem o quanto as criancas podem desenvolver-se com o trabalho dessa
ferramenta em sala de aula. Contudo, faz-se necessario um trabalho
contextualizado e planejado dessa linguagem, para que ela possa ter seu valor
agregado.

Sendo assim, observou-se também que apenas duas das quatro
educadoras trabalham com a musica de uma forma mais eficaz, constatando
gue a musica ainda é utilizada no contexto escolar para marcar as mudancas
que ocorrem durante o dia a dia de sala de aula, como bem citam as
educadoras, ao relatarem que a musica pode estar sendo utilizada na rotina
diaria, na acolhida ou hos momentos que antecedem a contacao de historias.

Na realidade, a musica na Educacdo Brasileira é usada mais para
entreter as criangas ou para suprir algum momento vago, em que o professor
nao conseguiu aplicar seu plano de aula satisfatoriamente. Observamos
também, com esta pesquisa, que o0s educadores ndo possuem nenhuma
formacéo pedagdgica para trabalhar com a musica.

Por isso, o professor deve manter uma postura de disponibilidade em
relagdo a linguagem musical, tendo em vista a sua ndo capacitacdo
pedagogica para o trabalho com essa ferramenta. Consequentemente, essa
disponibilizacdo sera de grande importancia, na medida em que fard com que o
educador reflita, buscando formas para compreender como as criangcas se
expressam musicalmente em cada fase de seu desenvolvimento. Desse modo,
promovera meios necessarios para desenvolver a capacidade expressiva do
seu aluno através da musica.

Em suma, concluimos que politicas publicas, como cursos de
capacitacdo em musicalizacdo, devem ser elaboradas a fim de mediar uma
formacdo adequada para que o educador possa atuar com a musica de uma
forma contextualizada. Assim como a disponibilizacdo de recursos facilitadores
(instrumentos musicais, materiais bibliograficos sobre musica etc.) para a
realizacdo de um trabalho sistematico com a musica em sala de aula, pois essa
linguagem contribui para a formacado musical e transformacéo social, fazendo

das criancas seres mais criticos, conscientes e sensiveis ao fendmeno musical.
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APENDICE A — Questfes da entrevista estruturada feita com as
professoras da creche “Lar, Luz e Vida” sobre concepc¢des tedricas e
pedagodgicas da musica na Educacéo Infantil

1. O que vocé entende por musica?

2. Vocé lembra como a musica era trabalhada na sua infancia? Comente.

3. A escolha proporcionou ou vocé ja fez alguma capacitacdo pedagogica
para trabalhar com musica? Qual?

4. Para vocé qual é a importancia da masica na Educacéo Infantil?
5. Vocé considera relevante o trabalho com musica na Educacéo Infantil?
6. Cite exemplos de como utilizar a musica no processo de aprendizagem.

7. O gue vocé acha dos recursos que vocé utiliza para trabalhar a musica
com as criancas?

8. Quais instrumentos musicais as criancas utilizam e quais elas mais se
identificam?

9. O trabalho musical na Educagdo Infantil deve ser com repertorio
totalmente de musicas infantis, ou com repertorio de algumas mausicas
para “adultos”?

10. Vocé considera importante que a escola crie condi¢cbes favoraveis,
dentro de uma politica de Educacdo continuada, para a compreensao
mais ampla de utilizacdo da muasica na Educacéo infantil?



