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RESUMO

A presente tese investiga as relagdes dialégicas no romance Menino de engenho e nas
memorias Meus Verdes Anos, de José Lins do Rego (Zélins), que formam a tessitura
estilistico-cronotdpica e o que elas revelam, como relagdes constitutivas da linguagem,
da imagem do autor-criador e autor-pessoa nesses géneros. A perspectiva teorico-
metodoldgica mobilizada advém dos escritos do Circulo de Bakhtin; da Andlise
Dialogica do Discurso, doravante ADD, em dialogo com as contribui¢es de outros
autores; e dos estudos literarios sobre 0 modernismo brasileiro da geracdo de 30, entre
eles, Bosi (2015). A partir de uma perspectiva metodoldgica qualitativa e de uma
analise de natureza interpretativista, analisamos o corpus que é formado por duas
producdes literarias de Zélins que dialogam entre si, a saber, 0 romance Menino de
Engenho (1932) e as memdrias Meus Verdes Anos (1956). As andlises revelam que
esses géneros sdo formados por redes dialégicas de concordancia em relacdo aos temas
patriarcalismo, regionalismo, engenho, contacdo de histéria e infancia que tém o
engenho como espaco cronotdpico principal de desenvolvimento das narrativas. O
autor-criador representa, dialogicamente, os espacos de formacGes sociais e humanas,
como a casa-grande e a senzala que dialogam com Freyre (2003). Assim, ha também
relacOes dialdgicas de concordancia quanto ao periodo de seca e a cheia do Rio Paraiba.
Elas revelam a imagem do autor-pessoa Zélins principalmente por meio do
memorialismo (auto)biografico, presente nas duas obras, isto é, as redes dialdgicas que
constroem artisticamente 0 mundo ficcional a partir de suas vivéncias sociais da
infancia no engenho do avd. Os motivos, portanto, organizam os fatos que sdo narrados
nas prosas, dentre eles, destaca-se: 0 motivo do encontro, que apresenta um maior grau
de intensidade valorativa-emocional, por exemplo, no romance, o encontro da
personagem Carlinhos com o avd, apds a morte da mée; e o da despedida, quando o
menino vai para colégio, no final da narrativa. O motivo da morte também tem uma
intensidade valorativa-emocional intensa no desenvolvimento dos enredos das
narrativas. Esses motivos e outros formam os cronotopos dos engenhos e das infancias
dos protagonistas. O estilo memorialistico/regionalista é identificado pelo uso de
expressdes que recuperam a vida ética e cognitiva do autor-pessoa, valores biograficos;
e a diversidade de linguagens heterodiscursiva: dialetos regionais, insergéo e estilizagédo
de narrativas orais que formam o tecido discursivo dos géneros.

Palavras-chave: RelacGes dial6gicas; Cronotopo e estilo; Engenho e infancia; Menino
de Engenho.



ABSTRACT

An investigation of dialogic relations in the novel Menino de engenho and Meus Verdes
Anos memories, by José Lins Rego (Zélin), which form a stylistic texture and that they
can be applied in the chronometer, as constitutive relations of language, of the image of
the author-creator and author-person in these genres. The theoretical-methodological
perspective mobilized comes from the writings of the Bakhtin Circle; Dialogical
Discourse Analysis, henceforth ADD, in dialogue with contributions from other
authors; and literary studies on Brazilian modernism in the 1930s, including Bosi
(2015). From a qualitative methodological perspective and an analysis of nature, we
interpret the corpus that is formed by two literary productions by Zélins that dialogue
with each other, namely, the novel Menino de Engenho (1932) and Meus Verdes Anos
(1956).The analyzes reveal that these genres are formed by dialogic networks of
agreement in relation to patriarchalism, regionalism, ingenuity, storytelling and
childhood, which have the ingenuity as the main chronotopic space for the development
of narratives. The author-creator represents, dialogically, the spaces of social and human
formations, such as the main house and the slave quarters that dialogue with Freyre
(2003). Thus, there are also dialogic relations of agreement regarding the dry period and
the flood of the Paraiba River. They reveal the image of the author-person Zélins mainly
through the (auto)biographical memorialism, present in both works, that is, the dialogic
networks that artistically build the fictional world from his childhood social experiences
on his grandfather's mill. The reasons, therefore, organize the facts that are narrated in
the prose, among them, the following stand out: the reason for the encounter, which
presents a greater degree of evaluative-emotional intensity, for example, in the novel,
the encounter of the character Carlinhos with the grandfather, after the death of the
mother; and the farewell, when the boy goes to school, at the end of the narrative.The
reason for death also has an intense evaluative-emotional intensity in the development
of the plots of the narratives. These motifs and others form the chronotopes of the mills
and childhoods of the protagonists. The memorialistic/regionalist style is identified by
the use of expressions that recover the ethical and cognitive life of the author-person,
biographical values; and the diversity of heterodiscursive languages: regional dialects,
insertion and stylization of oral narratives that form the discursive fabric of genres.

Keywords: Dialogical relations; Chronotope and style; Ingenuity and childhood,;
Ingenuity Boy.



RESUMEN

Esta tesis investiga las relaciones dialdgicas en la novela Menino de engenho y en las
memorias Meus Verdes Anos, de José Lins do Rego (Zélins), que forman la textura
estilistico-cronotdpica y lo que revelan, como relaciones constitutivas del lenguaje, de la
imagen del autor-creador y autor-persona en estos géneros. La perspectiva teorico-
metodoldgica movilizada proviene de los escritos del Circulo de Bajtin; el Analisis
Dialogico del Discurso, en adelante ADD, en dialogo con las aportaciones de otros
autores; y estudios literarios sobre el modernismo brasilefio en los afios 30, incluido
Bosi (2015). Desde una perspectiva metodoldgica cualitativa y un analisis de caracter
interpretativo, analizamos el corpus formado por dos producciones literarias de Zélins
que dialogan entre si, a saber, la novela Menino de Engenho (1932) y las memorias
Meus Verdes Anos (1932). ).1956).Los analisis revelan que estos generos estan
formados por redes dialdgicas de acuerdo en relacion al patriarcalismo, regionalismo,
ingenio, narracion e infancia, que tienen al ingenio como principal espacio cronotépico
para el desarrollo de las narrativas. El autor-creador representa, dialogicamente, los
espacios de formacién social y humana, como la casa principal y los cuartos de los
esclavos gque dialogan con Freyre (2003). Asi, también existen relaciones dialdgicas de
acuerdo sobre el periodo seco y la crecida del rio Paraiba. Revelan la imagen del autor-
persona Zélins principalmente a través del memorialismo (auto)biografico, presente en
ambas obras, es decir, las redes dialdgicas que construyen artisticamente el mundo
ficcional a partir de sus vivencias sociales infantiles en el molino de su abuelo. Los
motivos, por tanto, organizan los hechos que se narran en la prosa, entre ellos destacan:
el motivo del encuentro, que presenta un mayor grado de intensidad valorativo-
emocional, por ejemplo, en la novela, el encuentro de el personaje Carlinhos con el
abuelo, tras la muerte de la madre; y la despedida, cuando el nifio va a la escuela, al
final de la narracion. ElI motivo de la muerte tiene también una intensa intensidad
valorativo-emocional en el desarrollo de las tramas de las narraciones. Estos motivos y
otros forman los cronotopos de los molinos e infancias de los protagonistas. El estilo
memorialista/regionalista se identifica por el uso de expresiones que recuperan la vida
ética y cognitiva del autor-persona, valores biogréficos; y la diversidad de lenguajes
heterodiscursivos: dialectos regionales, insercion y estilizacién de narraciones orales
que forman el tejido discursivo de los géneros.

Palabras Clave: Relaciones dial6gicas; Cronotopo y estilo; Ingenio e infancia; Chico
Ingenio.
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1 INTRODUCAO

Os estudos discursivos com foco na perspectiva bakhtiniana investigam aspectos
linguisticos que as abordagens que tomam a linguagem pelo viés extremamente formal
ndo conseguem dar conta, por dissociarem a lingua das praticas comunicativas sociais e
humanas dos sujeitos. Assim sendo, as contribui¢des sobre a linguagem, deixadas pelo
legado de Bakhtin e o Circulo, em especial, as relacdes dialdgicas, o cronotopo e a
estilistica, sdo fundamentais as andlises discursivas da linguagem dos romances e das
memorias literarias que fazem parte do movimento regionalista brasileiro do Nordeste,
como Menino de engenho e Meus verdes anos, de José Lins do Rego. Ademais,
corrobora também o desenvolvimento deste estudo o interesse do pesquisador pelo
desenvolvimento da cultura, mais especificamente, no Nordeste, formacdo do homem e
dialogos/vozes que tecem os fios que constroem o discurso desse autor e os elementos
que compdem o tecido discursivo de suas obras.

Compreendemos que esses géneros (romance e memdrias literarias) apresentam
0 momento e o lugar em que o homem se encontra consigo mesmo, porque ele traca
lacos comunicantes e dial6gicos entre a matéria que é narrada e a vida vivida e real que
da forma ao romance, isto é, apropria-se de suas circunstancias e histérias que o
constroem como ser real (memdrias) e, em aberto, que traca relagdo com o outro em
sociedade. No caso desta tese, a pesquisa versa sobre as relagbes dialdgicas entre o
romance Menino de Engenho, género guarda-chuva, por abarcar outros géneros em sua
estrutura composicional, e as memorias Meus verdes anos que formam a tessitura
cronotdpica e estilistica da prosa romanesca de tematica regional de José Lins, a quem
respeitosamente chamamaos de Zélins neste estudo.

O interesse por esse objeto de estudo, que fazem parte de um momento tdo
importante de desenvolvimento da literatura e do Nordeste, surge das leituras, pesquisas
e seminarios apresentados nas reunides do Grupo de Pesquisa em Linguagem, Interacédo
e Enunciagdo-GPLEI, quando abordavamos a relacdo entre as contribuicbes
bakhtinianas para os estudos linguisticos e literarios. Esses dialogos, que sdo realizados
a partir de leituras e interacfes com outras pesquisas, sdo fundamentais a construcdo dos
trabalhos cientificos que sdo desenvolvidos nas diferentes areas do conhecimento e, na
nossa area do discurso, ndo é diferente, assumem um papel decisivo na coleta e selegcdo

do objeto de estudo, levantamento tedrico e andlise cuidadosa dos dados, porque, nesse
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caso, lidamos com o sujeito/homem e suas implica¢des que forma as ciéncias humanas.
O outro interesse € o de enaltecer as obras que compdem a literatura brasileira
nordestina, em especial, da Paraiba, lugar de voz do pesquisador. Assim, faz-se urgente
ecoar as vozes do paraibano Zélins, materializadas no seu legado, como também das
pesquisas que se interessam pelos dialogos e as relagdes humanas em sociedade, afinal
nos constituimos a partir das relacdes sociais com os outros. A escolha por géneros
diferentes do mesmo autor, romance e memdarias literarias, ¢ justificada pelo fato de se
tratar da obra inicial de suas producgdes literarias (0 romance Menino de engenho) e a
obra produzida ja no final de sua vida (Meus Verdes Anos: memdrias), compreendendo-
se, portanto, que ha relagdes dialdgicas entre elas.

No que tange esta pesquisa, com a finalidade de caracterizar os estudos
nacionais e internacionais que estdo relacionadas aos objetos de investigagcdo ou que se
aproximam das nossas analises, tracamos algumas expressdes de busca, como Menino
de engenho de José Lins do Rego; Meus verdes anos: memdrias, de José Lins do Rego e
Menino de engenho e Meus verdes anos: memdrias, de José Lins do Rego. Essa ultima
expressao tinha como finalidade reunir os trabalhos que estudavam as duas obras.
Adicionamos também as categorias principais de anélises: relagbes dialdgicas, estilistica
e cronotopia nas obras Menino de Engenho e Meus verdes anos, de José Lins do Rego.

Nesse levantamento, usamos as plataformas de trabalhos académicos: teses e
dissertacdes (Base de catdlogo de teses e dissertacdo da capes e Biblioteca Digital
Brasileiras de Teses e Dissertacoes-BDTD) e publicacdes de artigos indexados com
maior rigor cientifico (Scielo). Conforme as bases e suas ferramentas, colocamos 0s
filtros necessarios para a busca, nos ultimos dez anos, assim como estipulamos a leitura
dos resumos em vinte por base. Neste momento, é importante destacar a importancia
dessas bases de dados para o desenvolvimento da ciéncia no pais e no mundo, por
constituirem espacos de socializacdo, democratizacdo e busca de artigos, teses e
dissertagdes pelos pesquisadores das diversas areas do conhecimento. Nelas, podemos
acessar 0s periodicos das varias areas da linguistica, dentre elas, as que se dedicam ao
estudo do discurso.

Na Base de catélogo de teses e dissertacdo da Capes, para a expressao de busca
Menino de engenho, de José Lins do Rego, inicialmente, encontramos uma quantidade
elevada de resultados. Com o proposito de delimitar a busca, utilizamos os filtros
disponiveis na plataforma: grande area do conhecimento (Linguistica, Letras e Artes);

area do conhecimento (Linguistica e Letras); area de avaliagdo (Linguistica e Letras);
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Area de concentragio (teoria do texto e do discurso). Apos a utilizagdo desses filtros,
obtivemos sessenta e trés trabalhos mais relacionados ao estudo aqui desenvolvido. Esse
caminho revelou a importancia do olhar atento do pesquisador para os trabalhos que
dialogam com a proposta desta tese, assim como, por mais que 0s estudos se
aproximem, a compreensao de que o olhar de cada pesquisador para o objeto de analise
é Unico, singular e irrepetivel. Esse é o diferencial principal de cada estudo cientifico
desenvolvido, mesmo que tome 0 mesmo objeto de investigacdo em suas analises.
Dentre os trabalhos identificados, de modo geral, sdo analise de contos,
minicontos, artigos de opinido, reportagens e outras materialidades linguisticas,
literarias e, principalmente, educacionais que apresentam grandiosas contribui¢es para
a Educacdo Basica. O Unico trabalho que se aproxima desta tese, encontra-se descrito no

quadro abaixo:

Quadro 1- Contribuic@es dialdgicas relevantes para esta tese

Base de Instituicéo de Anoltitulo Breve descricio do estudo

dados ensino/Género (objetivo, metodologia ou

discursivo/area de fundamentacéo teorica e

concentracao resultados)

Catalogo de Centro Universitario 2015- Menino de Objetivo- [...] apresentar alguns
teses e Academia- Engenho, aspectos do romance de
dissertacdo  Dissertagdo- Letras Doidinho e formagdo (Bildungsroman) na
da capes (Teoria do texto e do Bangué: a literatura brasileira por meio da
discurso) formagéo de anélise das obras Menino de

Carlos de Melo Engenho, Doidinho e Bangué.
Fundamentacéo tedrica-

Anélise desenvolvida na
perspectiva do Bildungsroman.
Sobre a producdo critica e
historiografica da literatura,
ancora-se em: Antonio Candido,
Afranio Coutinho, Luiz Bueno,
Massaud Moisés, Alfredo Bosi,
entre outros.

Com relacdo ao estudo na
perspectiva do romance de
formacdo, fundamenta-se em
Georg Lukécs, Mikhail Bakhtin e
outros.

A analise da trajetéria de Carlos
de Melo simboliza ndo s6 a
faléncia individual mas,
principalmente, de uma classe
social que fazia parte da
oligarquia rural. (SOUZA, 2015,
p.100).

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informac6es do catalogo de teses e dissertaces da capes
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O trabalho descrito no quadro 1, com bases em andlises literérias, revela a
grandiloguéncia das obras Menino de Engenho, Doidinho e Bangué para a literatura
brasileira, como também apresenta algumas noc¢Ges do romance de formagdo, com base,
principalmente, na perspectiva do Bildungsroman, termo de origem alema, que tem
como suporte a obra Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister de Johann Wolfgang
Von Goethe?. Essas informacdes sdo importantes ao desenvolvimento deste estudo, por
afirmarem a importancia de Menino de Engenho, obra que compbe o corpus, para 0s
estudos literarios e linguisticos.

Para a expressdo Meus Verdes Anos: memdrias, de José Lins do Rego, ainda na
base de dados referida, encontramos 0s mesmos trabalhos da expressdo de busca
anterior. Dessa forma, cruzamos as duas expressfes e obtivemos os resultados ja
apresentados. Entdo, incluimos, com a finalidade de encontrar outros trabalhos, as
categorias relacGes dialdgicas, estilistica e cronotopia nas buscas. Para essa nova
selecdo, encontramos apenas um trabalho de dissertacdo, da area de Letras, que
investiga a construcdo do espaco na obra Usina do mesmo autor. O filtro Menino de
engenho e relacbes dialdgicas nas obras Meus Verdes Anos: memorias, de José Lins do
rego, concentracdo na area de teorias do discurso e do texto, obteve os resultados ja
referidos, indicando que ndo ha trabalhos que investiguem as relagBes dialdgicas nas
obras do regionalista.

Na plataforma Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes- BDTD,
utilizamos os mesmos termos de busca, assim como usamos o filtro do banco de dados.
Dessa maneira, para Menino de engenho, de José Lins do Rego, levantamos quatorze
trabalhos, sendo dez dissertacfes e quatro teses. Dentre esses estudos, apenas uma
dissertacdo dialoga com os interesses deste trabalho. Vejamos, com mais detalhes, no

quadro abaixo:

! Informacdes baseadas na dissertagdo Menino de Engenho, Doidinho e Bangué: a formac&o de Carlos de
Mel, de Sénia Mayrink de Souza.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Anos_de_Aprendizado_de_Wilhelm_Meister
https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe

22

Quadro 2- ContribuicGes dialdgicas para esta tese retiradas da base BDTD

Base de Instituicdo de Ano/ Breve descric¢éo do estudo (objetivo,
dados ensino/Género titulo metodologia ou fundamentacé&o teorica e
discursivo/area resultados)
de concentracéo
BDTD  UNESP- 2012- A Objetivo- “[...] desenvolver um estudo sobre a
Dissertacgéo- infancia no representacdo da infancia no contexto da familia
Letras e contexto da patriarcal no Brasil e verificar em que medida o
linguistica familia elemento  social presente como tema
brasileira e sua desempenha papel fundamental na constituicéo
representacdo  da estrutura narrativa, ou seja, analisar como

em Menino de
engenho, de
José Lins do
Rego

forma e conteido complementam-se ao longo da
trama” (MARQUES, 2012, p.05).

O autor deixa evidente que se trata de uma
analise literaria. Para isso, ele apresenta alguns
nomes:

“Das varias leituras realizadas nas areas da
Histdria e da Sociologia, destaco a leitura de
Casa-Grande e Senzala e Sobrados e Mucambos,
de Gilberto Freyre, Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda, Histéria Social da Infancia
no Brasil, organizado por Marcos Cezar de
Freitas, e Historia das criangas no Brasil,
organizado por Mary Del Priore

[..]

Para tanto, foi imprescindivel também a leitura
da Fortuna Critica sobre José Lins e sua obra,
dirigida por Afrénio Coutinho, e dos textos
Menino de engenho: um romance de
contradicbes em Menino de engenho e a
dialética de uma literatura que se autoquestiona,
ambos de Antonio Cezar Nascimento de Brito,
além de José Lins do Rego: Modernismo e
regionalismo, de José Aderaldo Castello,
Engenho e memoria: 0 nordeste agucareiro na
ficcdo de José Lins do Rego, de Luciano Trigo, e
A tradicdo regionalista no romance brasileiro, de
José Mauricio Gomes de Almeida [...]”
(MARQUES, 2012, p. 122).

O autor, nas consideracdes finais, apresenta 0s
resultados do estudo. Apresentamos aqui
apenas um pequeno recorte.

[...] o romance estudado representa uma infancia
boa e idilica em paralelo com uma infancia
maltratada e oprimida, o que sugere novamente
uma espécie de “dialética dos contrarios”, em
que 0S 0postos convivem no regime romanesco
de forma dialégica e  complementar
(MARQUES, 2012, p.127).

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informacgdes do catalogo de teses e dissertacGes da BDTD
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Esse trabalho de dissertacdo, presente no quadro 2, é de cunho critico literario e
apresenta a representacdo da infancia na familia patriarcal com foco na primeira obra de
Lins do Rego, Menino de engenho, como também apresenta a importancia do elemento
social que influencia na vida dos personagens, mais especificamente, do Carlos de
Melo. O olhar do autor para seu objeto de analise, com base nas concep¢oes tedricas
adotadas e ponto de vista descritivo-interpretativista, revela-nos informagdes pertinentes
as analises desta tese. Além disso, evidéncia o carater cientifico de Menino de engenho
para os estudos nas diferentes areas do conhecimento. Apesar de ser um romance de
dimensdo nacional e internacional, estudado nas diferentes areas do conhecimento, néo
had como esgotar suas contribuicdes para estudos cientificos da contemporaneidade.
Nele estdo imbricados diversos valores que formam o homem na nossa sociedade, assim
como é possivel construir as imagens do Carlinhos e do auto-criador, por meio das
relacBes dialdgicas que formam a tessitura cronotopica e estilistica da obra.

Com base na perspectiva dialdgica, compreendemos que a linguagem carrega
expressividade, isto €, os tracos valorativos dos sujeitos em relacdo ao seu objeto
discursivo. Afinal esse sujeito € constituido socialmente a partir de uma relacdo de
alteridade com o outro. Nesse processo, torna-se inviavel colocar a lingua do sujeito
falante numa forma, objetificando-a. No caso de géneros do discurso, como 0 romance e
as memodrias literarias, o inacabamento € real, principalmente, por se tratar de um
género plurilingue. Essa caracteristica dialogica da linguagem do sujeito que se constitui
nas situagcbes comunicativas, isto é, falantes responsaveis e responsivos em relagdo ao
outro, tambem ¢ interesse desse estudo. Dessa maneira, 0 evento discursivo,
levantamento de dados que dialogam e contribuem com este estudo, esta investido de
avaliacOes e pontos de vista acerca dos trabalhos que encontramos para compor nossa
fundamentacéo tedrica, com o propdsito de aproximé-los e distancid-los de nossas
analises.

Com relacdo as expressbes de busca, ainda nessa base, Meus verdes anos:
mem@rias, de José Lins do Rego; Menino de engenho e Meus Verdes Anos: memorias,
de José Lins do Rego e estilistica e cronotopia nas obras Menino de engenho e Meus
verdes anos: memorias de José Lins do Rego, ndo encontramos resultados. Assim, ha
uma auséncia de trabalhos de teses e dissertacdes que investiguem o estilo e cronotopia
das referidas obras, assim como nao apresentam uma visdo dialdgica da linguagem no
romance e nas memorias de Zélins, para o campo cientifico dos estudos da linguagem e

do discurso.
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Assim, interessa-nos, nesse momento, levantar os artigos indexados na base de
dados Scielo, para compreendermos a dimensdo das publica¢cBes também nesse espago
de socializacdo das pesquisas cientificas da area de linguistica, especificamente, da
analise do discurso. Para essa busca, utilizamos as mesmas expressdes das plataformas
anteriores. Entretanto, como ndo encontramos resultados, decidimos usar como filtro
somente 0 nome do autor (José Lins do Rego), com vistas a identificar os artigos que
dialogam com nosso estudo. Na sequéncia, organizamos o quadro com as informagoes

encontradas:

Quadro 3- ContribuicGes dialdgicas, para esta tese, retiradas da base Scielo

Base Género Expressdo  Trabalhos Periddico/Ano/Titulo/Autor
de discursivo/drea  de busca  encontrados
dados de
concentracéo
Scielo  Artigos/Letras e José  Lins 13 Revista Topoi- 2020- Conversas de
linguistica do Rego lotacdo: politica, cidade e cotidiano

nas cronicas cariocas de José Lins do
Rego (1944-1956)- Bernardo Borges
Buarque, de Hollanda e Regiane
Matos.

Lit. teor. hist. crit. [online]- 2020-
Essay and Literary Criticism: The
Discursive Space of the "Intellectual
in Action". José Lins do Rego, de
Alfredo Laverde Ospina.

Revista da USP: Estudos
Avancados-2019- Um pais dentro da
casa: o carater politico do espaco
doméstico em  trés  romances
brasileiros, de Simone
Rossinetti Rufinoni.

Revista Mana da UFRJ- 2019-
Literatura ou antropologia criminal?
(@) cangaco em Pedra
Bonita e Cangaceiros, de Jodo
Paulo Mansur.

Revista ieb da USP- 2019- Cidade,
historia e segregacao socioespacial no
romance O moleque Ricardo, de José
Lins do Rego, de Bernardo Buarque
de Hollanda e Regiane Matos.
Revista Ensaio- 2019-Usina:
articulagOes entre ensino, literatura e
interacBes entre ciéncia, tecnologia e
sociedade, de Daiane Quadros
de Oliveira e Fbio Peres Gongalves.
Revista ieb da USP- 2018-
De Pureza (1937) a Pureza (1940) -
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José Lins do Rego e o cinema de
Chianca de Garcia, de César Braga-
Pinto.

Letras de hoje- 2017- O quixotismo
como forma de existéncia, de Eunice
Prudenciano de Souza.

Cad. Nietzsche- 2016- O Nietzsche
de Hitler de José Lins do Rego.
Propuesta Educativa Numero 41-
2014- Tempo de escolarizacdo e
civilidade da crianca na literatura
Brasileira, de Magda C. Oliveira Sarat
e Nubea Rodrigues Xavier.
Sociologia & Antropologia- 2014- O
norte e o sul: regido e regionalismo
em meados do século XX, de Mariana
Miggiolaro Chaguri.

Lua Nova: Revista de Cultura e
Politica- 2014- Sentidos da crise:
literatura e processos sociais em Fogo
morto e Cidade de Deus, de Mariana
Miggiolaro Chaguri e Méario Augusto
Medeiros da Silva.

Sociologias- 2013- Resenha: "O
Romancista e o Engenho: José Lins
do Rego e o regionalismo nordestino
dos anos 1920 e 1930", de Mariana
Ghaguri de Mério Augusto Medeiros
da Silva.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informag6es do catalogo de teses e dissertages da Scielo

Os artigos, apresentados no quadro 3, tém uma aproximagdo com o0s objetos de
investigagdo neste trabalho de tese. H& uma predominéncia de analises de cunho
liter&rio que apontam questdes relacionadas ao ensino, ao social, a histdria e a literatura.
O levantamento prova a relevancia desta pesquisa para area de analise do discurso na
perspectiva bakhtiniana, como também a necessidade de trabalhos que investiguem as
relagBes dialdgicas, a estilistica e a cronotopia que formam o tecido discursivo dos
enunciados concretos, especificamente, do género romance em relagcdo a outros géneros,
como as memodrias, na atualidade.

Desse modo, compreendemos que o papel do pesquisador é tomar o enunciado
como um todo constituido por elementos do sujeito criador (posicionamento valorativo)
e as relacOes dialogicas que estdo presentes no contexto de producéo. Assim, a partir das
leituras dos estudos identificados nesta pesquisa, € possivel afirmar que a cronotopia
ndo € uma categoria estatica ou limitada a apenas uma identificacdo no texto literario.

Pelo contrério, seu estudo exige uma rigorosa anélise do tempo e do espaco, por meio
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das relacGes dialdgicas que sdo mobilizadas para a orquestracdo de vozes nas obras
analisadas.

Ademais, o olhar do pesquisador deve estar voltado para o estilo como uma
categoria dinamica, viva e concreta, porque ele é construido por meio de uma orientagédo
social de carater apreciativo e valorativo. As selecBes e escolhas sdo tomadas por
posicionamentos axioldgicos do autor e sua realidade linguistica, como também do
universo de vozes sociais que o cerca. As categorias cronotopia e estilo sdo essenciais
aos estudos linguisticos, por afirmarem a lingua como atividade concreta, viva e real,
além de ressaltarem a importancia dos estudos na perspectiva dialégica da linguagem.
Ao romance, género cujo conhecimento Bakhtin aprofunda, e as memorias literarias
dedicamos um olhar dial6gico para esses elementos e suas representacGes nas obras
analisadas.

Sendo assim, compreendemos que, na esfera de circulacdo, o romance e as
memorias, como géneros literarios, sdo privilegiados por serem formados por diversas
vozes de diferentes sujeitos que os constituem. Esse fato impende que os métodos
puramente linguisticos investiguem as questdes de ordem extralinguistica desses
géneros. Dessa maneira, somente as analises dialdgicas da linguagem, que tomam o
enunciado como objeto de investigacdo, conseguem interpretar, compreender e analisar
os fatores que estdo para além da ordem da lingua.

Os géneros constituem praticas comunicativas da linguagem, pois sdo formadas
a partir da interacdo entre os sujeitos e as diversas vozes que 0s constituem e séo
representadas no processo de produgdo. No romance, ha um entrecruzamento de vozes
que surgem por meio da transmissdo do discurso de outrem e as relacfes dialdgicas
entre os sujeitos da enunciacdo. Na Idade Moderna, quando esse género comega a se
desenvolver, suas contribuigdes sdo grandiloquentes para o desenvolvimento literario e
consequentemente antecipa 0 desenvolvimento de toda a literatura, tornando-o
dominante e contribuindo com a modernizacgao de outros géneros que sdo aperfeicoados
pelo seu aspecto de formacdo e inacabamento. Isso é possivel pelo contato com a
atualidade inacabada, em que o romance cruza as fronteiras da especificidade artistico-
literaria, como afirma Bakhtin (2019, p.102), “[...] transformando-se ora em confissao
moral, ora em tratado filosofico, ora em manifestacdo francamente politica, ora

degenerando numa sinceridade crua e desanuviada pela forma [...]”.
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Essas particularidades fronteiricas sdo caracteristicas de um género em
formagéo. Dessa maneira, muitas vezes, ao ler um romance, percebemos que essas
fronteiras entre arte e vida néo estdo tdo delimitadas, como podemos notar na leitura de
Menino de Engenho, levando-nos, inclusive, a confundir, inicialmente, com as
memorias literarias do autor. Essa confusdo, muitas vezes, ocorre devido ao carater
heterodiscursivo do romance, isto €, a multiplicidade de vozes que o compde. Assim,
uma analise das relaces dialdgicas, do estilo e do cronotopo, categorias bases desta
tese, conseguem revelar essas especificidades do romance na atualidade, assim como
suas aproximacoes e distanciamentos com o género memorias literarias.

Sendo o cronotopo o centro organizador do enredo e o estilo responsavel pelas
escolhas discursivas de ordem social, historica, politica, cultural e econdmica que tecem
os fios dialdgicos da prosa de origem romanesca, quais relagbes dialdgicas no romance
Menino de engenho e nas memorias literarias, Meus verdes anos, de José Lins, formam
a tessitura estilistico-cronotdpica das obras e o que elas revelam, como relacdes
constitutivas da linguagem, das imagens do autor-criador e autor pessoa?

O objetivo geral dessa tese € investigar as relacdes dialégicas no romance
Menino de engenho e nas memorias Meus Verdes Anos, de Zélins, que formam a
tessitura estilistico-cronotdpica e o que elas revelam, como relagdes constitutivas da
linguagem, da imagem do autor-criador e autor-pessoa nesses géneros. Com a finalidade
de responder a pergunta de pesquisa e alcancar o objetivo geral, definimos as seguintes

categorias de andlise: relagdes dialdgicas, cronotopo e estilo.

Como objetivos especificos, elegemos:
o Tecer um panorama historico de formacdo da prosa romanesca enquanto género
literario;
o Identificar a heterodiscursividade das obras analisadas, destacando as multiplas
vozes que ressoam na prosa de José Lins que formam o ciclo da cana-de aglcar na
primeira obra deste autor e no seu livro de memorias;
o Confrontar relagdes dialdgicas, presente nas memorias, em relacdo a obra
ficcional Menino de engenho, com a finalidade de identificar os discursos circundantes
da época e a tonalidade valorativa atribuida pelo autor nessas escolhas;
o Analisar os cronotopos nas duas obras analisadas, a partir das relacdes dialdgicas
que constroem os motivos que formam e organizam o enredo e identificar os recursos

estilisticos mobilizados para a construcdo das obras, caracterizando o estilo do autor.
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Com relagcdo ao método da pesquisa, compreende-se que Bakhtin e o Circulo ndo
formularam uma teoria do discurso, porém deixaram um legado grandioso aos estudos
da linguagem que contribuem imensamente com as pesquisas na atualidade. Beth Brait
(2010) usou primeiramente a sigla ADD (Analise Dialogica do Discurso), ja
mencionado nesse trabalho, para especificar as pesquisas bakhtinianas da linguagem,
levando-nos a diferenciar dos estudos da linha francesa de base foucaultiana.

Assim, amparamo-nos teodrico-metodologicamente na linha de pensamento
bakhtiniana, isto &, na perspectiva dialégica da linguagem, doravante ADD, por
considerarmos adequada a analise do objeto de investigacdo, assim como por constituir
uma teoria produtiva aos estudos da linguagem, dos géneros do discurso 0 romance e as
memorias literarias e seus elementos constitutivos. Ademais, por propor analises dos
sentidos da lingua em determinado contexto de producdo e circulacdo, visando a
identificacdo das relacbes dialdgicas que se materializam no discurso e como elas
participam do processo de construgdo dos sujeitos.

Permitimo-nos, também, analisar, interpretar e compreender as vozes que Sao
acionadas durante as relagcdes dialdgicas que envolvem a transmissdo do discurso de
outrem em outros campos, nesse caso, o literario. Ademais, é da ADD que partem
nossas categorias de investigacdo que procuram responder as nossas inquietacdes, ja
apresentadas, como também o objetivo desta tese. Defendemos que o romance é um
género literario inacabado, dialégico por natureza, heterodiscursivo, pluricultural que
apresenta 0 homem em formagdo num espago e tempo folcloricos. Além disso,
compreendemos que as memorias literdrias sdo constitutivas do romance biogréfico e
apresentam relacdes dialdgicas que constituem a imagem do autor-criador e autor-
pessoas em ambos 0s géneros.

Para este estudo, elegemos como base as respectivas obras: Marxismo e filosofia
da linguagem (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1997 [1929]), Estética da criagdo verbal
(BAKHTIN, 2011), O método formal nos estudos literarios: introducgdo critica a uma
poética socioldgica (2016), Questdes de literatura e de estética (BAKHTIN, 2014),
Problemas da poética de Dostoiévski (BAKHTIN, 2013) e Discurso na vida e discurso
na arte (VOLOCHINOV/BAKHTIN,1976 [1926]), Questdes de estilistica no ensino da
lingua (2013), Teoria do romance I: A estilistica (BAKHTIN, 2015) , Teoria do
romance Il: As formas do tempo e do cronotopo (BAKHTIN, 2018), Teoria do romance

I11: O romance como género literario (2019). Nessas obras, buscaremos conceitos de
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género do discurso, relagdes dialdgicas, vozes discursivas, cronotopo, estilo, autor-
pessoa, autor-criador e outras que fundamentam a analise.

Esta tese estd organizada em cinco capitulos, em que procuramos fazer reflexdes
necessarias a compreensdo dos indicios dialogicos encontrados. O primeiro capitulo,
introdutdrio, apresenta, entre outras informacdes, o estado da arte (levantamento de
trabalhos relacionados aos objetos de estudo), as justificativas, os objetivos, o objeto de
estudo e as perspectiva tedrico-metodoldgica da pesquisa.

No segundo capitulo, intitulado Um dialogo bakhtiniano: algumas questdes de
linguagem, discutiremos noc¢des importantes para a producao da tese, como reflexdes
sobre o dialogo e as relagdes dialdgicas, o enunciado, a linguistica e a metalinguistica, 0
autor-criador e autor-pessoa na atividade estética, o conceito de cronotopo e as
discussbes bakhtinianas sobre essa categoria em textos literarios e, por ultimo, algumas
consideracBes sobre a estilistica tradicional e o heterodiscurso. Esses conceitos sdo
indispensaveis ao estudo dos géneros romance e memorias literarias. Eles apresentam
distincBes entre pontos de vistas, como linguistica e metalinguistica, que sdo essenciais
a compreensdo do leitor, com a finalidade de entender o porqué de considerarmos 0s
estudos do enunciado e da metalinguistica como fundamentais aos estudos dialégicos da
linguagem.

No terceiro capitulo, intitulado A formacdo do discurso prosaico na arte
literaria: formacdo do romance e memorias literarias, chegaremos ao panorama de
formacdo do género romanesco como género literdrio, compreendendo a importancia
dos diversos estilos parddicos na formacdo do romance, especificidades do discurso
romanesco em oposicdo as formas da épica, assim como apresentamos 0s tipos de
romances. Inserimos, nesse contexto, a discussdo sobre as memorias literarias.

No quarto capitulo, intitulado As escolhas do caminho percorrido:
caracterizacdo, contextualizacdo e detalhamento metodoldgico, ha uma caracterizacao
do objeto de estudo, por meio das contextualizagdes historicas, sociais e literarias, assim
como algumas consideracdes sobre o autor-criador, criagdes estéticas literarias de Zélins
nas condi¢des de producdo da época e na atualidade, e o autor-pessoa, isto é, a vida e
obra do autor. Nesta contextualizagdo, apresentamos um breve resumo do romance
Menino de engenho e das memorias literarias Meus verdes anos. Neste mesmo capitulo,
a natureza tipoldgica da pesquisa, delineamento e especificacdo dos objetos e 0s

caminhos metodolégicos de anélise.
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No capitulo de andlise, intitulado A construgdo dialdgica nas obras Menino de
engenho e Meus Verde Anos: cronotopo e estilo, iniciamos com as reflexfes das
relacfes dialégicas que permeiam o caminho vital do Carlinhos, narrador-personagem,
contextualizando, compreendendo e identificando as rela¢6es dialdgicas que constroem
0s sentidos no romance. Na sequéncia, apresentamos as relagcdes dialdgicas no livro de
memorias Meus Verde Anos, contextualizando, compreendendo e identificando as
relagBes dialdgicas que constroem os sentidos das memorias literdrias. Ademais, as
relacdes dialdgicas encontradas também sdo subsidios para a construcdo dos cronotopos
e estilos do romance e das memorias literarias. A seguir, apresentamos o primeiro

capitulo tedrico.
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2 UM DIALOGO BAKHTINIANO: ALGUMAS QUESTOES DE LINGUAGEM

Neste capitulo, inicialmente, apresentamos algumas contribuicdes bakhtinianas
para o0 estudo do didlogo e das relagcdes dialogicas, inclusive, indicando trabalhos de
alguns comentadores que refletem sobre esses conceitos. Na sequéncia, tecemos
algumas consideracGes sobre o enunciado, de Bakhtin, que adquire uma dimensdo
concreta e real do uso da linguagem nas diferentes situagdes comunicativas. Além disso,
refletimos sobre as nocdes de autor-pessoa, aquele que é transgrediente a obra e tem o
dominio das personagens, e autor-criador, a funcao estético formal da obra que imprime
uma posicdo valorativa no herdi (personagem) e no mundo. Discutimos também o
conceito de cronotopo, compreendendo-o como a relacdo indissociavel entre o tempo e
0 espago nas obras literarias, como também refletimos sobre essa configuracdo do
romance grego até a obra de Francois Rabelais. Por Gltimo, referimo-nos a estilistica
tradicional, diferenciando-a do heterodiscurso e suas estratificagbes em dialetos,
linguagens de grupos sociais, profissionais, de géneros, linguagens das geracgoes, entre

outras. Na sequéncia, o dialogo e as relagdes dialdgicas.

2.1 O diélogo e as relagdes dialogicas

A nocdo de relacbes dialdgicas encontra-se diluida em algumas obras de
Bakhtin, ora com mais énfase, ora com mais sutilidade, caracterizando assim o seu
estilo como escritor. Esse que nos leva a ler, reler, retomar e, por meio da relacdo
leitor/autor/texto, construir o sentido, seja de um conceito, seja de uma categoria
analitica. Além disso, uma ideia esta ligada a outra e, as vezes, para compreendermos
um conceito, necessitamos recorrer a outro, afinal, o carater dialégico de suas obras €
bem evidente na sua producdo. Dessa maneira, para discutir relacbes dialdgicas,
comecamos pelo O problema do texto na linguistica, na filosofia e em outras ciéncias
humanas, presente em Estética da Criacdo Verbal (2011), por se tratar de um texto
essencial a compreensdo dessa categoria bakhtiniana.

No entanto, antes que vocé, leitor, questione se € o melhor caminho ou néo,
afirmamos que é uma das possibilidades de leitura. No entanto, como veremos mais
adiante, esse conceito, conforme nosso ponto de vista, fica mais claro na obra
Problemas da poética de Dostoiévski (2018) do mesmo autor. Para leitores iniciantes da

teoria bakhtiniana, em especial, o estudo das relacdes dialdgicas, também encontramos
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obras de pesquisadores bakhtinianos que esclarecem e contribuem com a compreenséao
desse conceito, tais como: Linguagem e didlogo: as ideias linguisticas do circulo de
Bakhtin (2009), de Carlos Alberto Faraco; Do dialogismo ao género: as bases do
circulo de Baktin (2009), de Adail Sobral; Bakhtin: dialogismo e polifonia (2009),
organizado por Beth Brait, e Introducé@o ao pensamento de Bakhtin, de José Luiz Fiorin
(2016). Esses sdo alguns dos estudiosos que discutem as relagfes dialdgicas e outros
conceitos bakhtinianos.

Na discussdo sobre o problema do texto, Bakhtin (2011) esclarece de imediato
gue ndo se trata de discutir o texto na linguistica, na filosofia ou nas ciéncias humanas,
mas nas fronteiras entre as disciplinas, assim como nos seus cruzamentos e juncoes.
Entdo, o objeto de estudo é o texto, escrito ou oral, como elemento principal de todas
essas disciplinas, assim como do pensamento filoséfico-humanista no geral. Ele afirma
que é a partir do texto que surgem as disciplinas e o pensamento: “Onde ndo ha texto
ndo ha objeto de pesquisa e pensamento” (BAKHTIN, 2011, p.307). Apresenta o texto
em seu sentido amplo, como conjunto de signos, para incluir a ciéncia da arte que
também opera com textos e ressalta: “sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias
das vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre textos” (BAKHTIN, 2011, p.307).
Dito isso, afirma que € assim, no texto, que diferimos as nossas disciplinas (humanas),
das naturais (sobre a natureza), porém, de forma alguma, ha limites intransponiveis e
absolutos entre essas fronteiras.

Na sequéncia da discussdo, Bakhtin (2011) mostra que, muito antes da ciéncia
do texto ou critica ao texto, ha as ciéncias humanas que nascem como pensamentos
sobre pensamentos dos outros (exposi¢des de vontades, manifestacOes, expressoes)
manifestados por deuses ou pelos homens, compreendendo as leis dos soberanos e o
poder, os legados dos antepassados, as sentencas e enigmas anénimos, entre outras.
Essa formulagdo, inclusive, é uma critica aos estudos das ciéncias humanas, seja na
linguistica, na filosofia ou em outras ciéncias das humanidades. Em Para uma filosofia

do ato responsavel (2010, p. 42), j& encontramos essa discussao:
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A caracteristica que € comum ao pensamento tedrico discursivo? (nas
ciéncias naturais e na filosofia), a representacdo-descri¢do historica e a
percepcao estética e que é particularmente importante para nossa analise, é
esta: todas essas atividades estabelecem uma separacdo de principio entre o
conteido-sentido de um determinado ato3-atividade e a realidade histdrica de
seu existir, sua vivéncia realmente irrepetivel; como consequéncia, este ato
perde precisamente o seu valor, a sua unidade de vivo vir a ser e
autodeterminacdo. Somente na sua totalidade tal ato é verdadeiramente real,
participa do existir-evento*; sé assim é vivo, pleno e irredutivelmente, existe,
vem a ser, se realiza.

Essas indagacdes mostram a preocupacdo desse estudioso com o ato que é o
existir-evento real da vida, onde produzimos e encontramos 0s textos. Isso nos leva a
compreender o seu interesse pelas especificidades do pensamento das ciéncias humanas,
conforme orienta, “[...] voltados para pensamentos, sentidos e significados de outros,
etc., realizados e dados ao pesquisador apenas sob a forma de texto. Independentemente
de quais sejam os objetivos de uma pesquisa, SO 0 texto pode ser o ponto de partida”
(BAKHTIN, 2011, p.308).

Essa reflexdo é uma critica ao tratamento dado ao texto pelas analises
linguisticas que desconsideram a autoria, construidos com a finalidade de experimentos
linguisticos ou estilisticos, os problemas da reproducdo cientifica dos textos literarios
realizada pela textologia, o estudo do texto como reacdo verbal (behaviorismo), as inter-
relacGes semanticas (dialética) e as relagbes dialdgicas dos textos no dominio de um
determinado campo de atividade humana e outras. Enfim, a relacdes dialégicas no
interior dos textos e entre eles, como condicdo especifica que a linguistica ndo consegue
dar conta.

Esses e outros problemas séo resultados do tratamento equivocado do texto nas
ciéncias humanas, por entendé-lo como mudo ou fenémeno natural. No entanto, trata-se
das ciéncias do homem e suas peculiaridades, isto €, que fala e cria textos. Quando o
homem ¢ estudado independente ou fora do texto, ja ndo se trata das ciéncias humanas,
mas da anatomia, fisiologia do homem, etc., afirma Bakhtin (2011).

Com relagdo a linguagem, conforme esse estudioso, o texto apresenta dois polos:
um sistema, convencionado no interior de determinado grupo, universalmente aceito de
signos, uma linguagem, mesmo que seja da arte. Assim, todo texto apresenta um

sistema linguistico repetido e reproduzido, isto €, tudo que pode ser repetido e

2 “Téorico: especulativo (do grego theoretikos). Discursivo: adjetivo que corresponde ao sentido da
palavra grega dianoia, e designa o preceder, no raciocinio , derivando conclus6es a partir de premissas e
tende a ver ‘Causas e principios” (Aristoteles , Metafisica, v, 1, 1025b 25 apud Bakhtin, 2010, p.42).

3 “Aqui como logo adiante, é Akt, ndo postupok”

4 Bytie-sobytie. Também “existir como evento”.
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reproduzido fora do texto, dado fora dele. Esses e outros elementos que sdo sujeitos a
repeticdo ou reproducdo constituem o material e o meio.

Por outro lado, o texto como enunciado € algo individual, Unico e singular,
formado de todo o sentido, provido de sua intencdo com vista a atender ao propdsito
para o qual foi criado. Esse segundo polo € intrinseco ao proprio texto, porém, so é
revelado numa situacdo concreta, real e na cadeia discursiva de que faz parte, isto é, no
seu campo de comunicacdo. Além disso, sua verdadeira esséncia sempre se desenvolve
na fronteira de duas consciéncias, dois sujeitos que participam do acontecimento vivo

do texto.

Um estenograma do pensamento humanistico é sempre o estenograma do
di&logo de tipo especial: a complexa inter-relacéo do texto (objeto de estudo e
reflexdo) e do contexto emoldurador a ser criado (que interroga, faz objecdes,
etc.), no qual se realiza 0 pensamento cognoscente e valorativo do cientista. E
um encontro de dois textos- do texto pronto e do texto a ser criado, que reage;
consequentemente, € o encontro de dois sujeitos, de dois autores (BAKHTIN,
2011, p.307).

E nesse didlogo que os textos se constituem e sdo constituidos, com a
participacdo dos sujeitos, do contexto, da inter-relacdo, isto &, no encontro de vozes:
texto pronto e texto a ser criado. Este é o polo da linguagem que é formado pela
linguagem do autor, do género, da corrente e da época. Entdo, é nesse acontecimento
singular do texto que se encontra a verdadeira esséncia dos sentidos e das relagdes
humanas. Entdo, Bakhtin (2011, p.311) ressalta que é nos dois polos que se encontram
as disciplinas humanisticas, resultantes do texto, e acrescenta que eles “[...] sdo
indiscutiveis: é indiscutivel a potencial linguagem das linguagens, como € indiscutivel o
texto Unico e singular”.

Bakhtin ndo desconsidera as contribuigdes do estruturalismo, behaviorismo e
outros estudos, porém, indica que o seu caminho de investigacdo é diferente e se
encontra no dialogo (fala), aquilo que é deixado de lado, e é critico a forma como se
enxerga o texto. “A atitude humana ¢ um texto em potencial e pode ser compreendida
(como atitude humana e ndo acdo fisica) unicamente no contexto dialdgico da propria
época (como réplica, como posicdo semantica, como sistemas de motivos)” (2011,
p.32). Assim, ndo ha como analisar o texto sem compreender suas condi¢es de

producéo.
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Essa discussao fica bem mais clara quando Bakhtin (2011) coloca lado a lado,
lingua e fala, oragéo e enunciado e apresenta suas distin¢fes. A lingua se difere da fala,
uma vez que nesta estdo extintos os limites dialdégicos dos enunciados. A oracao,
comparada a uma forma geométrica, sobreposta coincide uma com a outra, pois no
fluxo da fala podem se repetir em numero ilimitado de forma idéntica, mas como
enunciado ou parte de enunciado, mesmo formada por apenas uma palavra, ndo pode
repetir, sempre sera um enunciado novo, mesmo quando se trata de uma citagdo. Ele
afirma que “No ambito de um mesmo enunciado a oragdo pode repetir-se (a repeticao, a
citacdo de si mesma, o involuntario), mas cada vez ela é sempre uma nova parte do
enunciado, pois mudou de lugar e de funcdo na plenitude do enunciado” (BAKHTIN,
2011, p.313).

Aqui fica bem mais evidente essa diferenciacdo, pois a oracdo é formada por
aquilo que é repetivel, da ordem da lingua, ja o enunciado em sua plenitude e composto
por elementos extralinguisticos (dialdgicos), como também esta ligado aos outros
enunciados na corrente discursiva de um campo de atividade humana. Esse autor
também afirma que, de forma geral, dentre os objetivos extralinguisticos do enunciado,
o linguistico é apenas o meio.

No decorrer da discussdo, ele esclarece: “o texto é o dado (realidade) priméria e
0 ponto de partida de qualquer disciplina nas ciéncias humanas.” (BAKHTIN, 2011,
p.319). No entanto, os conhecimentos e métodos heterogéneos, denominados filologia,
linguistica, estudos literarios, metaciéncia e outros, ndao conseguem dar conta da
realidade do texto, pois tomam diferentes dire¢Ges, tomam pedacos heterogéneos da
natureza, da vida social, da histéria, do psiquismo e unificam por ligacdes casuais ou de
sentido. Além disso, misturam as investigacbes com juizos de valor, pois hd a
necessidade de investigagdo precisa do objeto. Esse objeto € 0 homem real e social, isto
é, inserido na sociedade, que fala a si mesmo por outros meios, seja pelo trabalho, seja
pelas suas relacbes humanas. “A investigagdo se torna interrogag¢do e conversa, iSto €,
dialogo” (BAKHTIN, 2011, p.319). Esse é justamente o interesse de Bakhtin, as formas
concretas dos textos, nas condigdes reais da vida, na sua inter-relagéo e interacéo.

Nesse momento, fica mais evidente o interesse de Bakhtin em construir uma
ciéncia maior que a linguistica que conseguisse dar conta de toda a dimensao do texto,
isto €, a metalinguistica. Essa disciplina possibilita as relacdes dialégicas entre 0s
enunciados, inclusive aqueles que atravessam por dentro os enunciados isolados. A

linguistica, pelo contrério, estuda as relagdes entre o interior da lingua, o que néo inclui
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as relacdes entre 0s enunciados na sua realidade concreta que apresenta uma pessoa

falante, ser expressivo (o autor). Vejamos a figura 1 na sequéncia:

Figura 1- A Linguistica e a Metalinguistica

| Ls |

b Sistema linguistico

Manifestacdo dialogica da
comunicacgdo (extralinguistico)

Elementos neutros Elementos ativos, vivos, dialogicos.

O objeto sdo as relagdes dialogicas
(0s enunciados)

{ O objeto & material (lingua)

| _| Considera apenas a forma ‘ __| Considera a comunicagdo como um
todo (discurso)

Estudo nas relagdes dialogicas entre

Estudo dos elementos no ‘
os enunciados, no uso real.

interior da Lingua

'I EKelactes logicas e ‘

concreto- seméanticas Relacdes dialogicas

Fonte: Elaborado pelo autor

A figura 1 apresenta, de forma esquematizada, as diferencas entre a linguistica,
cujo objeto de estudo € a lingua, e a metalinguistica, cujo objeto é o discurso, isto é, 0
enunciado concreto de um determinado campo de atividade humana. Nesse caso, o
discurso é o objeto da metalinguistica, com sua integridade viva, e ndo a lingua que
constitui objeto especifico e sistematizado da linguistica, originada de uma abstracao
fundamental e necessaria a algumas especificidades da realidade viva e concreta do
discurso.

De acordo com Bakhtin (2018b, p.207), “A linguistica ¢ a metalinguistica
estudam um mesmo fendmeno concreto, muito complexo e multifacético- o discurso -,
mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes angulos de visdao”. AsSim, esses
estudos devem ser complementares e ndo misturados ou, quando na pratica, ndo violar
os limites entre eles, tornando-os confusos.

A andlise de cunho puramente linguistico ndo pode revelar as relacdes dialdgicas
entre os textos, porque qualquer confronto essencialmente linguistico ou agrupamento
de qualquer texto retira irremediavelmente as relagGes dialdgicas que os constituem
enquanto enunciados integrais. A linguistica, como ciéncia, conhece a forma

composicional do “discurso dialogico” e investiga as particularidades sintaticas e
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Iéxico-semanticas, isto é, como fendmeno puramente linguistico, do plano da lingua.
Assim, ndo pode, de maneira alguma, abordar os aspectos das relagdes dialogicas nas
réplicas do discurso. Dessa forma, ao estudar o “discurso dialoégico”, a linguistica deve
tomar como fundamentos os estudos metalinguisticos, responsaveis por investigar as
relacBes dialdgicas que fazem parte do extralinguistico, isto é, da lingua como
fendmeno integral.

Para Bakhtin (2018b), a comunicacdo dialégica corresponde ao verdadeiro
campo da vida da linguagem, pois ela sé vive na interacdo dialogica dagueles que a
usam nas relagdes comunicativas humanas. “Toda a vida da linguagem, seja qual for o
seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.),
estd impregnada das relacfes dialogicas” (BAKHTIN, 2018b, p.209). A linguistica
estuda a linguagem (lingua) e suas especificidades, 16gico e concreto- semanticas, na

generalidade, como caminho que possibilita a comunicacéo dialdgica.

As relacBes dialdgicas sdo irredutiveis as relacdo l6gicas ou as concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico. Devem
personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em posi¢oes
de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles possam
surgir relagoes dialdgicas (BAKHTIN, 2018b, p.209).

Nessas palavras, fica evidente a irredutibilidade das relacBes dialdgicas a
neutralidade da lingua, pois nelas hé& posicdes de diferentes sujeitos falantes, produtores
de enunciados concretos que estdo permeados por fios dialégicos das suas relacdes
humanas nos campos de atividades de que participam. Essa diferenca entre relacdes
I6gicas ou concreto-semanticas e relagdes dialdgicas, melhor se esclarece a partir dos
exemplos apresentados por Bakhtin (2018b), quando trata dos tipos de discurso na
prosa, mais especificamente, em Dostoiévski.

As expressdes “A vida ¢é boa e “A vida ndo é boa”, conforme Bakhtin (2018b),
sdo dois juizos filosoficos a respeito do valor da vida, revestidos de forma ldgica e
contetido concreto-semantico em que um € a negac¢do do outro, porém entre elas ndo ha
relacGes dialdgicas, apesar de estar revestido de matéria formal e conteudo semantico
definido. Esse juizos precisam se materializar, para que haja relacfes dialdgicas. Desse
modo, esses juizos, como uma tese e antitese, podem constituir enunciado de um
sujeito, de forma que apresente uma posicao dialética una em relacdo a um determinado

problema. Nesse sentido, ainda ndo ha relacGes dialdgicas, porém, se esses dois juizos
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formarem enunciados concretos de dois sujeitos, duas consciéncias diferentes, entre eles
surgirdo relacbes dialdgicas.

“A vida é boa” e “A vida é boa” exemplificam, em esséncia, dois juizos
idénticos diante de um Unico juizo, escrito ou prenunciado duas vezes, dois que estdo
relacionados a materializacdo da palavra e ndo ao préprio juizo. Entre esses dois juizos
h& uma relacdo logica de identidade. No entanto, se esses juizos se manifestarem em
enunciados de dois sujeitos distintos, surgirdo relacbes dialdgicas, por exemplo, de

acordo ou confirmacéo.

Para se tornarem dialdgicas, as relagcBes légicas e concretos-semanticas
devem, como ja dissemos, materializar-se, ou seja, devem passar a outro
campo de existéncia, devem tornar-se discurso, ou seja, ganhar autor, criador
de dado enunciado cuja posicéo ela expressa (BAKHTIN, 2018b, p.209).

Os enunciados passam a outro campo de existéncia e ganham um autor-criador.
Assim, todo enunciado tem um tipo de autor que no préprio enunciado deixa marcas
que revelam o seu criador. Esse autor real, muita vezes, ndo aparece, pois ele pode
existir fora do enunciado, ser resultado de trabalho em equipe, ser fruto de um trabalho

de geracdes, entre outras. A autoria real pode ser a mais diversificada possivel.

Figura 2- Possibilidades de ocorréncias das relacdes dialdgicas

—— Palavra isolada

* Desde que indique uma posicdo semantica de um outro, represente uma
enunciacdo em que ouvimos a voz de outro.

—— Estilos de lingnagem, dialetos sociais, etc.

* Desde que sejam compreendidos como certas posicoes semanticas, tipo
de cosmovisdo da linguagem, como uma abordagem ndo linguistica.

= Totalidade da enunciacdo

* Com a propria enunciacdo como um todo, com partes isoladas desse
todo e com uma palavra isolada nele, desde que nds possamos nos
separar dessas relacdes, mantendo distancia em face delas, de forma que
nos limitamos ou desdobramos a nossa autoridade.

— Outros fénomenos conscientizados

* Precisam estar expressos em matéria signica. Possiveis entre as imagens
de oufras artes, porém essas relacdes ultrapassam aos limites da
metalinguistica.

Fonte: Elaborado pelo autor

Conforme exposto na figura 2, as relagdes dialégicas ndo ocorrem somente em
enunciados integrais, mas também o enfoque dialégico é possivel em qualquer relacéo
de sentido do enunciado, desde que esse ndo corresponda apenas a palavra impessoal da
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lingua, mas como uma posic¢do de sentido de um outro em que nele podemos ouvir a
voz do outro. As relagdes dialdgicas sdo fios que penetram no cerne de um enunciado,
inclusive no interior de uma palavra isolada se nela ecoam dialogicamente duas vozes.
Além disso, estilos de linguagem, dialetos, entre outros, podem manter relagdes
dialégicas numa posi¢do semantica e ndo mais linguistica. O enunciado como um todo
(totalidade) também apresenta relagdes dialogicas. Numa visdo ampla das relacdes
dial6gicas, também sdo possiveis em outros fendmenos conscientizados expressos em
matéria signica (imagens de outras artes), porém ultrapassam os limites da
metalinguistica. Toda compreensdo do enunciado pleno € dialdgica, porque nela
participam duas posi¢cdes de sujeitos diferentes que concordam, discordam, refutam,

avaliam, rejeitam, enfim, respondem ativamente aquele determinado enunciado.

A compreensdo dos enunciados integrais e das relagdes dialogicas entre eles
¢ de indole inevitavelmente dialégica (inclusive a compreensdo do
pesquisador de ciéncias humanas); o entendedor (inclusive o pesquisador) se
torna participante do didlogo ainda que seja num nivel especial (em funcéo da
tendéncia de interpretacéo e da pesquisa) (BAKHTIN, 2011, p.332).

E importante frisar que “um observador ndo tem uma posicio fora do mundo que
observa, e sua observacdo integra como componente 0 objeto observado”, ressalta
Bakhtin (2011, p.332). Isso mostra que a compreensao integra o sistema dialdgico e, de
certa maneira, modifica o sentido geral. Todo enunciado apresenta um destinatario em
que o autor da obra do discurso procura e antecipa sua compreensdo responsiva. Esse é
0 segundo, porém, com maior ou menor consciéncia, apresenta um supradestinatario
superior, isto é, o terceiro que ele pressupde sua compreensdo responsiva, seja na
distancia metafisica, seja na distancia historica.

Assim, nas diferentes épocas e concepcbes do mundo, esse supradestinatario e
suas compreensdes responsivas idealmente verdadeiras ganham diferentes expressoes
ideoldgicas concretas, afinal esse terceiro (supradestinatario) é constitutivo da totalidade
do enunciado e pode ser revelar numa analise mais profunda. Isso € decorrente do
acumulo de sentido da palavra que sempre quer ser ouvida, compreendida e prenhe de
resposta. Essas relacfes dialégicas constituem o0s enunciados que apresentamos na
sequéncia.

Na proxima secdo, refletiremos sobre 0 enunciado e os géneros do discurso.
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2.2 O enunciado e 0s géneros do discurso

Na ADD, o uso da lingua ocorre em forma de enunciados, orais ou escritos, que
sdo concretos e unicos, pronunciados pelos interlocutores de um determinado campo de
atividade humana. Esses enunciados sdo permeados por fios dialdgicos que refletem as
condicGes e particularidades de cada campo, por meio de seu contetddo tematico, seu
estilo de linguagem (recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e,
principalmente, pela sua estrutura composicional. Esses elementos estdo ligados
intrinsicamente na totalidade de enunciado e sdo igualitariamente identificados pelas
peculiaridades de um campo comunicativo de atividade humana. Vejamos, com mais

detalhes, a figura:

Figura 3 — Do campo da comunicac¢do ao enunciado e suas especificidades

Campo de
atividade
\ humana
\\v///
| Conteido ' Enunciado | Construcdio
‘\ tematico ¥\ | composicional

\\ ! / ‘\\ y [
\ \L p
\ \/ \\/ \/

Fonte: Elaborado pelo autor

O enunciado particular é individual, mas os campos de utilizacdo da lingua
(comunicagdo humana) elaboram os seus “tipos relativamente estaveis de enunciados”
que sdo chamados de géneros do discurso. Eles sdo diversos, justamente, porque
atendem as infinidades de possibilidades da multifacetada atividade humana, como

também aos campos que elaboram os géneros dos discursos, com vista a atender suas
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necessidades comunicativas, além de renovar e diferencid-los, a medida que o
determinado campo cresce e ganha complexidade.

E importante destacar também a heterogeneidade dos géneros, sejam orais ou
escritos, inclusive, incluir as breves réplicas, como o dialogo do cotidiano, o relato do
cotidiano, a carta e sua diversidade de formas, o comando militar padronizado, a ordem
detalhada, a padronizagdo dos documentos oficiais e o universo das manifestacdes
publicisticas (sociais e politicas). Enfim, as diversificadas manifestacBes cientificas e
todos o0s géneros literarios, de proverbios aos volumosos romances. Essa
heterogeneidade é tdo imensa que ndo ha nem pode haver um plano Unico para o0 seu
estudo, porque em um plano de estudo aparecem fendmenos heterogéneos (réplicas
monovocais do cotidiano, ordem militar padronizada e, até mesmo, obrigatéria por sua
entonacao, etc.).

Assim, 0s géneros se tornam vazios e abstratos, por meio da heterogeneidade
funcional. Esse fato, conforme Bakhtin (2016), proporciona a compreensao de que a
questdo geral dos géneros nunca foi verdadeiramente abordada. O estudo era voltado
para 0s géneros literarios. No entanto, da antiguidade aos nossos dias, eles foram
analisados pela otica artistico-literaria, nas diferencas entre eles, no campo da literatura,
e ndo como tipos de enunciados que sdo distintos de outros, mas que ttm em comum a
natureza verbal (linguistica).

As contribuicdes dos estudos da antiguidade pouco acrescentaram para 0S
géneros retoricos, assim como aos géneros discursivos do cotidiano que eram estudados
pelo ponto de vista da linguistica geral (Saussure, estruturalistas, behavioristas
americanos e, até mesmo, nas bases linguisticas distintas dos seguidores de Vossler).
Esses estudiosos tampouco levavam em conta a questdo geral do enunciado e seus tipos,
como também ndo apresentavam uma definicdo correta da natureza do enunciado, pois
se restringiam ao discurso do cotidiano, orientando-se por enunciados primitivos dos
behavioristas americanos.

Essa heterogeneidade do discurso ndo pode ser minimizada, assim como a
dificuldade que dela advém sobre a definicdo geral da natureza do enunciado. “Aqui é
de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os géneros do discurso
primarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se trata de uma diferenca
funcional” (BAKHTIN, 2016, p.15).
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Figura 4- Géneros primarios e secundarios

Géneros secundarios-

complexos

Romances, dramas,

Réplica do didlogo

cotidiano, carta, . besquisas
conversas, bate- Cleﬂtlﬁgas, grandes
papo... géneros
publicisticos ...

Fonte: Elaborado pelo autor

Na figura 4, esquematizada, ha os géneros secundarios que sdo mais complexos
justamente por originarem nas condi¢des de convivio cultural mais complexo em que
predomina a escrita, seja no &mbito ficcional, cientifico, sociopolitico, entre outros. Eles
também sdo responsaveis por incorporar e reelaborar os géneros primarios, oriundos de
condigdes imediatas de comunicagdo, no seu processo de formagdo. Assim, ao se
associarem aos complexos, 0s géneros primarios neles se transformam e, de forma
especial, desvinculam imediatamente da realidade concreta e dos enunciados reais
alheios. Com a palavra, Bakhtin (2016, p.15):

[...] a réplica do didlogo cotidiano ou da carta no romance, ao manterem a sua
forma e o significado cotidiano apenas no plano do conteido romanesco,
integram a realidade concreta apenas através do conjunto do romance, ou
seja, como artistico-literario e ndo de uma vida cotidiana. Em seu conjunto, o
romance € um enunciado, assim como a réplica do dialogo cotidiano ou uma
carta provada (ele tem a mesma natureza dessas duas), mas difere deles por
ser um enunciado secundario (complexo).

Os géneros primarios, mais simples, podem integrar os secundarios, mais
complexos, isto é, ambos sdo enunciados com diferencas imensas. Dessa maneira, a
descoberta e definicdo do enunciado dependem da analise criteriosa e detalhada dessas
modalidades do estudo do género. Bakhtin (2016) afirma que somente essas condi¢bes
de definicdo podem abranger as facetas mais importantes da natureza complexa e
profunda do enunciado. Ele é contrario as orientagdes unilaterais centradas nos géneros
primarios, porque a natureza do enunciado deve ser investigada e definida por meio das

duas modalidades, abrangendo as suas facetas mais importantes.

O desconhecimento da natureza do enunciado e a rela¢do indiferente com as
peculiaridades das diversidades de géneros do discurso em qualquer campo
de investigagdo linguistica redundam em formalismo e em uma abstracdo
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exagerada, deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as relagdes
da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (que se realizam); é igualmente através dos enunciados
concretos que a vida entra na lingua. O enunciado é um nicleo problemético
de excepcionalidade (BAKHTIN, 2016, p.16-17).

Entdo, ha uma necessidade de conhecer a natureza do enunciado e sua relacéo
com a diversidade de géneros do discurso nos campos de atividade humana. Esse
conhecimento evita formalismo, abstracdo e deformacdo da historicidade das andlises,
assim como preserva a relacdo da lingua com a vida social dos falantes, isto €, a
integralidade real da lingua (enunciados concretos). E sobre o enunciado como unidade
da comunicacéo discursiva que iremos focar, assim como a distin¢do entre essa unidade
e as unidades da lingua.

Dentre 0s apontamentos iniciais sobre essas questfes, destaca-se a linguistica do
século XIX, inicialmente, Wilhelm Humboldt que, apesar de ndo negar a funcdo
comunicativa da linguagem, coloca-a em segundo plano, evidenciando-se, em primeiro
plano, independentemente da comunicacdo, a formagdo do pensamento. Os partidarios
de Vossler colocavam em primeiro plano a denominada fungdo expressiva que,
resumidamente, refere-se a expressao do mundo individual do falante. “A lingua ¢é
deduzida da necessidade do homem de autoexpressar-se, de objetivar-se” (BAKHTIN,
2016, p.23). Nesse sentido, a linguagem era reduzida a criacao verbal, vista do ponto de
vista do falante sem relacdo com outros participantes do ato comunicativo discursivo,
isto é, 0 outro assume o papel somente de ouvinte que compreende passivamente 0
falante. “O enunciado satisfaz ao seu objeto (isto ¢, ao conteudo do pensamento) e ao
proprio enunciador” (BAKHTIN, 2016, p.23).

Além dessas observacgdes sobre os estudos da lingua, Bakhtin (2016) acrescenta
que os cursos de linguistica geral, em especial, 0s sérios, como o de Saussure®, que
priorizou o estudo da lingua em oposicdo a fala, apresentam esquematicamente
representacdes do falante e do ouvinte, parceiros de comunicagao, assim como sugerem
esquemas ativos do falante e, ao ouvinte, a passividade em relacdo a recepcao e
compreensdo dos discursos. Para Bakhtin (2016), ndo podemos negar esses esquemas,
afinal, correspondem aos momentos da realidade comunicativa, porém, ao passar para o
objetivo real da comunicacgdo discursiva, ndo dado conta da esséncia real da lingua viva,

tornando-se ficcdo cientifica.

5 “Ferdinand de Saussure, Trabalhos de linguistica, Moscou, 1977, p.50. (N. da E.)”
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Por uma questdo de traducdo e recepcdo das obras de Bakhtin no Brasil,
inclusive, muitos conceitos ou categorias foram empregados indiscriminadamente,
como o conceito de género do discurso e tantos outros, durante um longo periodo, assim
como 0s termos enunciacdo e enunciado. Esses problemas de traducdo séo resolvidos
recentemente nas traducdes diretas do russo de Paulo Bezerra, Sheila Grillo e Ekaterina
Volkova Américo. Dessa maneira, adotamos apenas enunciado, quando nos referimos a
unidade real de comunicacdo, isto €, a lingua em sua integridade viva e dindmica, por
compreendermos que se trata do todo da enunciacdo, isto €, do processo de
comunicacdo discursiva.

Vamos ao enunciado e suas particularidade, afinal “[...] o discurso sé pode
existir de fato na forma de enunciados concretos de determinados falantes, sujeitos do
discurso” (BAKHTIN, 2016, p.28). Dessa maneira, o enunciado nao pode ser reduzido
as abstracdes da lingua nem toméa-lo como unidade (palavras, frases, oracdes) dela, mas
como a unidade real do discurso. Para isso, precisamos entender as suas peculiaridades,
apresentadas por Bakhtin (2026), acerca dessa unidade real de comunicacao discursiva:
“alternancia dos sujeitos do discurso”; “conclusibilidade” e a “relagdo do enunciado
com o proprio falante (autor do enunciado) e com os participantes” do ato
comunicativo.

Assim, Bakhtin (2016), ao abordar o enunciado, ressalta que por mais que 0s
enunciados sejam diferentes (volume, conteddo ou construcdo composicional), eles
apresentam como unidade de comunicagdo discursiva particularidades estruturais
comuns e, principalmente, limites que sdo bem precisos. Como unidade de
comunicacdo discursiva, 0s enunciados concretos apresentam limites definidos pela

alternancia de sujeitos do discurso (alternancia de falantes) no evento comunicativo.

Todo enunciado- da réplica sucinta (monovocal) do diélogo cotidiano ao
grande romance ou tratado cientifico- tem, por assim dizer, um principio
absoluto e um fim absoluto; antes do seu inicio, os enunciados de outros;
depois de seu término, os enunciados responsivos de outros (ou a0 menos
uma compreensdo ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por dltimo,
uma acao responsiva baseada nessa compreensdo). O falante termina o seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar & sua compreensdo
ativamente responsiva. O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas
uma unidade real, delimitada com precisdo pela alternancia dos sujeitos do
discurso e que termina com a transmissdo da palavra do outro, por mais
silencioso que seja o “dixi” percebido pelos ouvintes [como sinal] de que o
falante concluiu sua fala (BAKHTIN, 2016, p.29).
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Essa alternancia de sujeitos do discurso é percebida com mais evidéncia no
dialogo real, porque aqui se alternam os enunciados dos interlocutores nas réplicas, isto
é, ha alternancias entre os sujeitos. Assim, o didlogo, em sua precisdo e simplicidade,
torna-se uma forma classica de comunicacdo discursiva, pois cada réplica, por mais
fragmentada que seja, apresenta uma posicdo do sujeito falante que é capaz de
manifestar uma posi¢ao responsiva no outro.

Bakhtin (2016) afirma que as relacfes entre as réplicas do dialogo (pergunta-
resposta, afirmacdo-objecdo, afirmacgdo-concordancia, proposta-aceitacdo, ordem-
execucdo- entre outras) sdo impossiveis nas unidades da lingua (palavras e oracdes),
porque sdo especificas do processo de comunicacdo discursiva. Além do mais, nos
géneros secundarios sdo encontrados especificidades e limites, durante a introducdo dos
géneros primarios (reproduzidos), por sofrerem alteracdes de graus distintos entre eles,
que prejudicam a alternancia real explicita dos sujeitos do discurso.

Ainda com relacdo as réplicas do dialogo, Bakhtin (2016) aborda o problema da
unidade da lingua, tendo em vista o enunciado como unidade da comunicacao
discursiva. Para isso, apresenta 0s aspectos da natureza da oracdo em relacdo ao

enunciado, com a finalidade de diferencia-los e defini-los.

Quadro 4- De um lado, o enunciado; do outro, a orag&o.

Enunciado Oracéo
Surge da unidade de comunicagao Pertence a unidade da lingua
discursiva

Limites determinados pela alternéncia de
sujeitos que emolduram a oracéo,
tornando-a enunciado pleno;

Limites nunca determinados pela alternéncia
de sujeitos;

Estd relacionado ao contexto extraverbal
do discurso e de outros enunciados dos
outros;

Ndo se correlaciona com o0 contexto
extraverbal da realidade (situacdo, ambiente,
pré-histéria) nem com enunciados de outros
falantes;

Apresenta pausas reais (psicologicas ou
originadas das circunstancias externas) nas
alternancias entre os falantes;

E de natureza gramatical, apresenta fronteira
gramatical, lei gramatical e unidade da lingua.

Disp0Ge de plenitude semantica e determina
a posicdo responsiva do outro, ou seja,

suscita resposta.

N&o apresenta validade semantica plena nem

determina a posi¢ao responsiva do sujeito.

Fonte: Elaborado pelo autor
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Elaboradas de acordo com Bakhtin (2016), as informacdes, organizadas no
quadro 4, distinguem a oragdo, que tem como unidade a lingua, do enunciado enquanto
unidade discursiva de comunicagdo. A oracdo, como enunciado pleno, esta emoldurada
de material de natureza diversa (extraverbal). Assim como, compreende-se que 0S
enunciados sdo construidos com o auxilio da unidade da lingua (palavras, combinacGes
de palavras, oragBes), mas essa ndo é suficiente para tornd-lo unidade real de
comunicacéo discursiva.

A segunda peculiaridade, que esta intrinsicamente ligada a primeira, é a
conclusibilidade especifica do enunciado, isto €, uma espécie de alternancia vista do
aspecto interno entre os falantes no ato discursivo. Essa alternancia acontecera
precisamente quando o falante disse (ou escreveu) tudo que quis naquele momento e
condicdes de comunicacdo discursiva. Nesse momento, percebemos o fim do
enunciado, isto é, o “dixi” conclusivo do falante, afirma Bakhtin (2016). A
conclusibilidade do enunciado é especifica e determinada por categorias também
especificas, como a possibilidade de responder a ele, isto é, de ocupar uma posicdo
responsiva (concordancia, discordancia, ordem, desejo). Dessa forma, faz-se necessaria
de alguma forma a conclusibilidade para que se possa responder ao enunciado.

Conforme Bakhtin (2016, p.36), a plenitude acabada do enunciado, que garante a
viabilidade de resposta ou compreensdo responsiva, € delineada por trés elementos que
estdo intrinsicamente relacionados ao todo do enunciado. Eles sdo: “[..] 1) a
exauribilidadade semantico- objetal; 2) o projeto do discurso ou vontade de discurso do
falante; 3) as formas tipicas de composigao e do acabamento do género”.

A exauribilidade semantico-objetal, primeiro elemento, apresenta-se de maneira
diferente nos campos de comunicacdo discursiva, pois ela pode chegar ao apice de sua
plenitude em alguns campos da vida, como as questbes que sd&o de natureza
essencialmente factual, assim como as repostas a essas, 0s pedidos, as ordens, de alguns
campos oficiais que apresentam géneros padronizados em que ha uma auséncia quase
total de criatividade. Nos campos de criacdo, em especifico no cientifico, a
exauribilidade semantico-objetal, que permite ocupar uma posicdo responsiva, €
minima, isto €, aqui somente ha um minimo de acabamento.

Assim, 0 objeto e inesgotavel, mas, quando se torna tema de um enunciado,
apresenta uma relativa conclusibilidade definida pelo autor. Esse fator, portanto, é
indissociavel do segundo elemento em que o falante apresenta a intengdo discursiva ou

vontade de produzir sentido, responsaveis por definir a totalidade do enunciado, seu
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volume e suas fronteiras, seja nas réplicas monovocais do cotidiano, seja nas obras
complexas da ciéncia ou da literatura. Essa vontade de dizer do falante é o fator
responsavel por mesurarmos a conclusibilidade do enunciado e a intencdo de enunciar
determina também a escolha do género (terceiro elemento).

Esse terceiro elemento, formas estaveis de género discursivo, € considerado um
dos mais importantes, porque a vontade do falante se concretiza primeiramente na
escolha de certo género do discurso, peculiaridade essa indispensavel ao enunciado.
Essa escolha ocorre conforme as especificidades de um dado campo da comunicacao
discursiva, consideracdes semantico-objetais (temadticas), situacdo concreta de
comunicagdo, composicdo pessoal dos participantes do ato discursivo, entre outros, que
juntamente com a inten¢do discursiva do falante (individualidade e subjetividade),
adapta-se ao género selecionado, constituindo-se e desenvolvendo-se em certa forma de
género, ressalta Bakhtin (2016). Ele também afirma que a comunicacdo discursiva
ocorre por meio de certos géneros do discurso, ou seja, falamos por meio deles, pois
“[...] todos os nossos enunciados tém formas relativamente estaveis e tipicas de
construcdo do conjunto. Dispomos de um rico repertorio de géneros do discurso orais (e
escritos)” (BAKHTIN, 2016, p. 38).

Ademais, acrescenta que falamos por meio do enunciado, isto é, por meio de
géneros do discurso que organizam a nossa comunicacgao discursiva quase da mesma
maneira que organiza as formas gramaticais (sintaticas). O nosso discurso é moldado
pelas formas dos géneros, porque € assim que aprendemos. Entdo, quando ouvimos uma
voz alheia, ja identificamos seu género, por meio das palavras que inicialmente sdo
pronunciadas, seu volume (todo do conjunto do discurso) e certa construgédo
composicional. Além disso, prevemos seu fim, porque, desde o inicio, ja temos nogédo
do conjunto do discurso que, consequentemente, somente se diferencia na fala. As
formas dos géneros se diferem das formas da lingua (estaveis e coercitivas para o
falante), pela sua flexibilidade, plasticidade, liberdade e diversidade.

Os géneros sdo disseminados no cotidiano e, de certa forma, padronizados, pois
a vontade do falante somente se expressa na selecdo deles, com a finalidade de atender
as necessidades comunicativas e a sua entonacao expressiva, como, por exemplo, 0s
géneros do cotidiano (breves saudacOes, despedidas, felicitagdes informacao de salde,
votos de todas as espécies, etc). Ademais, a diversidade dos géneros é justificada pela
situacdo de comunicacao, posicao social e relagdes pessoais de correspondéncia entre 0s

participantes do ato comunicativo.



48

Esses géneros apresentam formas oficiais mais elevadas que diferem das
familiares que sdo mais intimos. Eles apresentam um tom, ou seja, inclui em sua
composicao certa entonacdo expressiva. Os géneros mais elevados, oficiais, apresentam
um grau maior de estabilidade e coercitividade. Dessa maneira, a vontade discursiva do
falante tem opcdo de escolher, conforme suas necessidades comunicativas, uma
entonacdo expressiva (individualidade do falante) mais seca, mais leve, respeitosa,
suave, etc. No entanto, aqui também é possivel uma reacentuacdo dos géneros que €
uma caracteristica geral da comunicacao discursiva em que uma forma, por exemplo, do
género saudacdo do campo oficial, pode ser reacentuada (irbnica-parddica) para o
campo familiar. Assim, h4 uma liberdade de escolhas, entonacdo expressiva e, enfim,
mistura entre os géneros nas diferentes esferas discursivas.

Ainda com relacédo a diferenca entre oracédo e enunciado, Bakhtin (2016) afirma
que a oracdo tem conclusibilidade de significado e de forma gramatical, mas que essa
conclusibilidade de significado ocorre de forma abstrata, 0 que justifica sua preciséo,
porém é o acabamento do elemento (oracdo) e ndao o acabamento do conjunto
(enunciado). Ele acrescenta que a oracdo como unidade da lingua se assemelha a
palavra por ndo apresentar autor. Ambas sdo de ninguém e somente se tornam
enunciados plenos quando expressam uma posicdo do falante numa situagédo real de
comunicacdo discursiva. Esse fator € responsavel pela terceira peculiaridade do
enunciado que se refere ao préprio falante (autor do enunciado), como também com

aqueles que estdo envolvidos no ato de comunicagao discursiva.

Todo enunciado é um elo na cadeia de comunicago discursiva. E a posicio
ativa do falante nesse ou naquele campo do objeto e do sentido. Por isso cada
enunciado se caracteriza, antes de tudo, por certo conteldo seméntico-
objetal, a escolha dos meios linguisticos e dos géneros do discurso é
determinada, primeiramente, pelas tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso
(ou autor) centrados no objeto e no sentido. E o primeiro elemento do
enunciado que determina suas peculiaridades estilistico-composicionais

O segundo elemento do enunciado, que lhe determina a composi¢do e o
estilo, é o elemento expressivo, isto é, a relacdo subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o contelido do objeto e do sentido do seu enunciado
(BAKHTIN, 2016, p.46-47).

Esse elemento expressivo tem valor e forca diferentes nos diversos campos de
comunicacgéo discursiva humana, assim como existe em toda a parte do discurso, pois,
na verdade, é quase impossivel a existéncia de um enunciado neutro. Essa relagdo
valorativa do falante com o objeto do seu discurso, seja qual for seu objeto, também &

responsavel por determinar as escolhas de ordem linguistica, como recursos lexicais,



49

gramaticais e composicionais que constituem os enunciados. No entanto, é o aspecto
expressivo que determina a individualidade do estilo do enunciado. A entonagéo
expressiva, que se apresenta de maneira nitida na oralidade, constitui uma das formas de
identificacdo da expressdo emocional valorativa do falante em relacdo ao objeto de sua
fala. Nesse sentido, compreendemos como um fato estilistico a oralidade e a leitura
silenciosa de um discurso escrito.

Essa entonacdo valorativa (tom), que expressa uma avaliacdo do enunciado, €
um traco constitutivo muito importante e foi estudado por Bakhtin e o Circulo, em
1920. Nesse momento, € importante destacar um trecho de A palavra na vida e a
palavra na poesia de Valentin Voldchinov (2019), quando trata da avaliagdo social
saudavel que permanece na vida como uma forma de organizar a forma do enunciado e
sua entonacdo. Nesse contexto de producdo, para Voléchinov (2019), a avaliagdo passa
dos aspectos formais para o contetdo, sendo possivel dizer que uma reavaliacdo esta
sendo preparada, porém ela ndo esta absolutamente no conteldo da palavra, mas na
escolha que o falante faz “[...] da palavra e a forma do todo, encontrada na mais pura
expressao da entonacdo. A entonacdo estabelece uma relacdo estreita da palavra com o
contexto extraverbal: é como se a entonacdo viva levasse a palavra para fora dos seus
limites verbais (VOLOCHINQV, 2019, p. 122-123).

Ademais, ainda conforme Vol6chinov (2019), a entonacédo esta no limite entre o
verbal e o extraverbal, isto ¢, entre o dito e 0 ndo dito. E por meio da entonacéo que a
palavra mantém contato direto com a vida, assim como o falante entra em contato com
o0s ouvintes. Ela é social par excellence, pois € sensivel para com todas as oscilagdes que
giram em torno do falante na comunicacgéo discursiva. “Portanto, a emogao, o juizo de
valor e a expressdo sdo estranhos a palavra da lingua e surgem unicamente no processo
do seu emprego vivo em um enunciado concreto” (BAKHTIN, 2016, p.51).

A selecdo da palavra, que compde o enunciado, sdo escolhas que atendem
também as especificidades do género. O sentido lexicografico assegura a identidade e a
compreensdo reciprocas entre os participantes do ato comunicativo, porém ndo €
suficiente para a construcdo de sentido do enunciado, enquanto que o uso da palavra na
comunicacdo discursiva viva apresenta um carater individual-contextual que garante a
construcdo de sentido do todo enunciativo. Vejamos o0s trés aspectos da palavra para o

falante, organizados na figura 5 seguinte:
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Figura 5- Os trés aspectos da palavra para o falante

Lingua neutra
e pertencente a
ninguém

Palavra
\
\ \—/

Alheia dos / Como minha,
outros, cheia de ‘ compenetrada
ecos de outros ‘ da minha

enunciados \ expressao

/
N\ y

N\ / N >

Fonte: Elaborado pelo autor

Na figura 5, na posicdo inferior, destacam-se 0s aspectos: a palavra como
expressao que ndo pertence a ela, mas nasce do contato com a realidade concreta; e a
palavra como alheia dos outros, isto é, apresenta ecos de outros enunciados. Dessa
maneira, o individuo, numa dada época e determinado circulo social, cresce permeado
por enunciados, investidos de autoridades, isto €, ddo o tom, como das artes, ciéncia,

jornalismo, politico, em que as pessoas tomam como base, citam, imitam e seguem.

Eis porque a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e
se desenvolve em uma interacdo constante e continua com o0s enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilagdo — mais ou menos criador — das
palavras do outro (e ndo da palavra da lingua). Nosso discurso, isto €, todos
0s nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos
outros, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras
dos outros trazem consigo a sua expressdo, seu tom valorativo que
assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos (BAKHTIN, 2016, p.54).

Assim, nosso discurso é atravessado por palavras de outros que carregam sua
expressividade, isto é o tom valorativo que é reelaborado e reacentuado no ato

comunicativo em que enunciamos. Desse modo, as palavras acumulam os sentidos, por
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meio dos usos que os falantes fazem nas situagbes de comunicacdo. Essa
expressividade, resultado da posicdo valorativa do outro que interage com nossa
experiéncia individual, no momento da interacdo, € intrinseca a palavra e, portanto, ao
enunciado. Portanto, esse tom expressivo ndo é oriundo do significado imediato das
palavras.

Nesse sentido, a expressividade constitui uma das peculiaridades do enunciado e
é responsavel, juntamente com o elemento semantico objetal, por determinar o estilo e a
composicao do enunciado. Assim, “[...] 0 enunciado € um elo na cadeia da comunicagéo
discursiva e ndo pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora
guanto de dentro, gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialdgicas.”
(BAKHTIN, 2016, p.62).

Ademais, a possibilidade de direcionamento (enderecamento) a alguém é
constitutiva do enunciado. Esse fator é fundamental na diferenca entre as unidades
significativas da lingua (palavra e oragdes) que sdo impessoais, ndo pertencem a
ninguém e a ninguém sdo enderecadas. O enunciado, diferentemente, tem autor e
destinatario que pode ser um participante (interlocutor) originado do dialogo cotidiano,
da coletividade diferenciada de um campo da comunicagdo (cultural, de um publico
diferenciado, adversarios e inimigos, o subordinado, uma pessoa intima, entre outros),
assim como pode ser outro totalmente indefinido, ndo concretizado. O campo de
atividade humana é determinante de todas as modalidades e concep¢des dos enunciados,
assim como de seus destinatarios. Portanto, para Bakhtin (2016, p.68), “As varias
formas tipicas de tal direcionamento e as diferentes concepgdes tipicas de destinatario
sdo peculiaridades constitutivas e determinantes dos diferentes géneros do discurso”.
Agora apresentaremos 0 autor-pessoa e autor-criador, elaboradores de enunciados, na

atividade estética.
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2.3 Autor-pessoa e o autor-criador na atividade estética

Nesse momento, é importante tratarmos da relagdo entre o autor-pessoa e autor-
criador, com a finalidade de apresentar as instancias relacionadas a autoria, tema
permeado por relacdes de natureza filosofica, j& que Bakhtin (2011) dedicou-se a
elaborar uma estética geral da criacdo verbal. No texto O autor e a personagem na
atividade estética, ao tratar da relacdo entre o autor e a personagem, inicialmente, ele
afirma que os elementos de uma obra chegam até nds por meio das respostas que séo
dadas pelo autor e a personagem. Sendo assim, esclarece a relacdo do autor com a
personagem na obra de arte, acentuando seus tracos a cada ato de suas vidas
(pensamentos, sentimentos e acontecimentos). Ele ressalta que “[...] na vida ndo nos
interessa 0 todo do homem mas apenas alguns dos seus atos com 0s quais operamos na
pratica e que nos interessam de uma forma ou de outra” (BAHTIN, 2011, p.4).

Por outro lado, na obra de arte, o autor responde as manifestacdes isoladas das
personagens com base na resposta Unica do todo da personalidade. Vale salientar que as
manifestacdes particulares sdo importantes para caracterizar a totalidade da personagem.
Entdo, essa resposta constitui o carater estético do todo da pessoa-personagem por
reunir todas as definicBes, avaliacBes ético-cognitivas, assim como proporcionar um
acabamento em um todo concreto-conceitual, singular, Unico e também semantico.
“Essa resposta total a personagem tem um carater criador, produtivo e de principio”
(BAKHTIN, 2011, p.4).

Assim, 0 autor-pessoa (escritor, artista), isto €, aquele que cria e produz ndo
apresenta uma tarefa facil, porque ele ndo encontra a personagem pronta e acabada,
pois, na verdade, a imagem definida de personagem &, podemos dizer, uma luta dele

consigo mesmo.

Quando estava criando, o autor vivenciou a sua personagem e lhe introduziu
na imagem toda a sua atitude essencialmente criadora em face dele; ja
quando em sua confissdo de autor, como Gogol e Gontcharov, comega a falar
de suas personagens, externa sua verdadeira posi¢do em face delas, ja criadas
e definidas, enuncia a impressao que agora eles produzem sobre ele mesmo
como imagens artisticas e a posi¢do que ele sustenta em relacdo a elas
enquanto pessoas vivas e definidas do ponto de vista social, moral, etc,; elas
ja se tornaram independentes dele, e ele mesmo, seu criador ativo, também se
tornou independente de si mesmo — é a pessoa, 0 critico, psicélogo ou o
moralista. (BAKHTIN, 2011, p.6).
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O autor-criador é uma funcdo estética formal da obra, responsavel por imprimir
uma posicao axioldgica no herdi e no seu mundo, isto é, vé-los com aproximacao ou
distanciamento, alegria ou tristeza, simpatia ou antipatia, entre outros. 1sso ocorre no
processo de criacdo em que o autor vivencia o trabalho criador, mas nada sabe dizer
sobre ele, pois se encontra todo situado nele. Quando o objeto (personagem) € criado, a
posicdo valorativa do autor ja é externa em relacdo a imagem artistica.

Bakhtin (2011) ressalta que, ao considerarmos todos os fatores aleatorios
responsaveis por condicionar as declaracdes do autor-pessoa sobre as suas personagens
(a critica, visdo de mundo repleta de mudancas, desejos, razdes), notamos o quanto o
material, responsavel pelas declaracGes do autor sobre a personagem, é incerto. Assim,
esse material tem um valor biogréafico expressivo e podera ganhar um valor estético,
quando iluminado pelo sentido artistico em uma determinada obra. Dessa maneira, a
imagem do autor-criador é crucial para compreendermos a imagem do autor-pessoa e,
posteriormente, suas declaracdes sobre a criacdo (obra) ganhar&o sentidos elucidativos e
complementares. Ainda de acordo com Bakhtin (2011, p.6), “As personagens criadas se
desligam do processo que as criou e comecam a levar uma vida autbnoma no mundo, e
de igual maneira 0 mesmo se da com o seu real criador-autor”.

Nessa discussdo, Bakhtin (2011) faz uma distin¢cdo geral entre o autor e a
personagem, como elementos que estdo relacionados ao todo artistico da obra. Sobre o
autor, afirma que “[...] é o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado, do todo
da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada elemento particular
desta” (BAKTIN, 2011, p.10). Assim, o todo que conclui a personagem néo surge de
dentro dela, mas chega de cima para baixo, isto é, de outra consciéncia ativa
(consciéncia do autor-criador). Dessa maneira, a consciéncia do autor é compreendida
pela consciéncia da consciéncia e 0 mundo da personagem que abrange e proporciona
um acabamento estético, por meio dos elementos que sdo transgredientes a ela e
enxergado apenas pelo autor. Assim, ele enxerga mais que as personagens, por ser
transgrediente a elas, isto é, apresentar o excedente de visdo e o0 conhecimento de autor
gue sao elementos responsaveis pelo acabamento do todo da obra.

Bakhtin (2011, p.11) afirma que

[...] a personagem vive de modo cognitivo e ético, seu ato se orienta em um
acontecimento aberto e ético da vida ou no mundo dado do conhecimento; o
autor guia a personagem e sua orientacdo ético-cognitiva no mundo
essencialmente acabado da existéncia, a qual, descartando o sentido
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imediatamente seguinte do acontecimento, ¢ de indole axiolégica pela
diversidade mais concreta de sua presenca.

Assim sendo, o autor abrange de todos os lados a consciéncia da personagem,
com finalidade de apresentar o acabamento estético. A objetividade estética, portanto,
difere justamente da objetividade cognitiva e ética, por apresentar um centro axioldgico
que abrange completamente a personagem e seus acontecimentos em que os valores
éticos e estéticos estdo subordinados. Desse modo, “[...] a objetividade estética abarca e
incorpora a ético-cognitiva. Esta claro que os valores éticos e cognitivos ja ndo podem
ser elementos do acabamento” (BAKHTIN, 2011, p.11-12). O autor vivencia a vida da
personagem por meio de categorias axiologicas que sdo extremamente diferentes
daquelas que vivencia em sua vida, como também de outras pessoas (participantes do
ato ético, aberto e singular de existéncia), por constituirem contextos axioldgicos
distintos.

Ele também apresenta os trés casos tipicos de desvio da relacdo direta entre o
autor e a personagem, quando se constata que ela coincide com o autor na vida, em
outras palavras, quando é principalmente autobiogréafica. Na relacdo direta do autor
com a personagem, ele se coloca a margem, isto €, vivencia a si mesmo nao no plano
efetivo da vida, mas com o outro, isto é, torna-se outro em relacdo a si mesmo para ver a
si mesmo com o olhar do outro. Dessa maneira, ele pode completar a si mesmo, com a
finalidade de atingir o todo, com valores transgredientes de sua propria vida que
proporcionam o acabamento a personagem.

Além disso, quando hd uma auto-objetivacdo do autor-pessoa esteticamente na
personagem, ndo é possivel haver um retorno a si mesmo. Nesse sentido, deve separar
totalmente o autor da personagem, devendo haver em si mesmo 0 outro inteiramente,
porque de forma alguma, no fundo da consciéncia, h4& uma combinacéo estética da
consciéncia da personagem com o fundo. O estético deve ofertar um fundo que seja
transgrediente a si mesmo, de maneira que o autor também encontre um ponto de apoio
fora da personagem, com a finalidade de proporcionar o acabamento da obra.

Quando o autor perde esse ponto de distancia em relagcdo a personagem, sdo
possiveis trés tipos, casos gerais, de relacdo com a personagem. O primeiro corresponde
ao controle que a personagem tem sobre o autor, impossibilitando-o de enxergar o
mundo fora dos olhos da personagem. No entanto, “[...] para que venha a realizar-se um
todo artistico, ainda que inacabado, sdo necessarios alguns elementos de acabamento;

logo, urge colocar-se de algum modo fora da personagem [...]” (BAKHTIN, 2011, p.
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15). Nesse momento, sofre a forma (elementos técnicos e formais da narracdo da
composi¢do da obra), pois, algumas vezes, ha necessidade de o autor se apoiar em
pontos convencionais, fora da personagem.

No segundo caso, 0 autor se apossa da personagem, inclusive, coloca no seu
interior elementos conclusivos, tornando uma relacdo da personagem consigo mesma,
isto é, ela passa a se definir, assim como o reflexo do autor entra na alma ou nos l&bios
dela. Nesse caso, a personagem pode ser desenvolvida em dois sentidos, sendo no
primeiro ndo autobiogréafica, pois € o reflexo do autor inserido nela que a conclui. No
primeiro caso, sofre a forma ¢ nesse “[...] a capacidade de persuasdo realista da diretriz
volitivo-emocional de vida da personagem no acontecimento” (BAKHTIN, 2011, p.
18). Ja no segundo caso, a personagem é autobiografica, pois assimilou o reflexo
conclusivo do autor, isto é, a resposta total do autor sobre ela, fazendo-a de um
autovivenciamento e superando-a. Essa personagem é inacabada, constituindo para o
autor um tipo infinito, pois ela estd sempre a renascer, exigindo novas formas de
acabamento que sua autoconsciéncia sempre destrai.

No terceiro caso,” [...] a personagem é autora de si mesma, apreende sua propria
vida esteticamente, parece representar um papel [...] é autossuficiente e acabada de
forma segura (BAKHTIN, 2011, p. 18). Assim sendo, de forma geral, as relagdes entre
autor e personagem variam conforme as defini¢cbes ético-cognitivas do todo da

personagem que sao inseparaveis de sua enformacdo que € artistica.

Assim, a diretriz volitivo-emocional concreta da personagem pode ser
autorizada para o autor em termos cognitivos, ético, religioso-heroificacéo;
essa diretriz pode ser desmascarada como pretendente indevida a condicédo de
importante, e entdo teremos a satira , a ironia, etc. Cada elemento
concludente transgrediante a autoconsciéncia da personagem, pode ser
empregado em todas essa tendéncias (satirica, heroica, humoristica ,etc.)
(BAKHTIN, 2011, p. 18).

Os elementos concludentes, que sdo transgredientes a autoconsciéncia da
personagem, podem ser aplicados nas tendéncias satirica, heroica, humoristica, entre
outras, possibilitando, por meio de uma expressividade externa, exageradamente
humana, a satirizizacdo tanto pelo aspecto fisico (zombaria da importancia ético-
cognitiva), como pela heroiciza¢do (monumentalidade em escultura).

Para Bakhtin (2011), ndo é possivel haver acontecimento estético com apenas
um dnico participante, pois se trata de uma consciéncia absoluta que ndo apresenta nada

gue seja transgrediente, isto é, que possa ser enxergada de fora. Desse modo, ela ndo
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pode ser vista como um todo passivel de acabamento, nem se transforma em
consciéncia estética, pois essa exige duas consciéncias que ndo sejam coincidentes.

Essas discuss@es sobre o autor criador e a personagem (herdi e seu mundo) sdo
ampliadas no ensaio O problema do conteddo, do material e da forma na criacdo
literaria, produzido em 1924, para a famosa revista O contemporaneo Russo que fechou
antes mesmo de o trabalho ser publicado. Esse texto, juntamente com Para uma
Filosofia do Ato, Arte e responsabilidade e O Autor e o herdi na atividade estética,
fazem parte do projeto inicial que tinha como finalidade a constru¢cdo de uma obra
essencialmente filosofica, com vistas a elaboracdo de uma filosofia primeira (prima
philosophia) que carregava em suas entranhas as ideias de uma estética geral para os
estudos literarios da época.

As diferencas entre autor-pessoa e autor-criador também séo retomadas no texto
inacabado O problema do texto na linguistica, filosofia e ciéncias humanas, de Bakhtin
(2011), produzido por volta de 1960. Ele foi aprimorado a partir das novas ideias sobre
a filosofia da linguagem que estdo reunidas no ensaio, escrito entre 1934 e 1935, O
discurso no romance, também desse autor. Nesse texto, de acordo com Faraco (2009),
ha um deslocamento do plano da linguagem, entendida ndo mais no sentido gramatical
ou politico-cultural da lingua Unica, para o plano do discurso, da heterodiscusividade,
tradu¢do mais recente para “plurilinguismo” e ‘“heteroglossia”, que corresponde ao
conjunto mdaltiplo e heterogéneo de vozes ou linguas sociais (sistema de linguagens).

Essa questdo é mais bem compreendida, a seguir, na abordagem do estilo.

2.4 Estilo

Na discussdo presente em O discurso no romance, desenvolvida por Bakhtin no
ano de 1930 e publicado parcialmente somente em 1975, ano de seu falecimento,
encontram-se as particularidades do género literario, 0os questionamentos sobre a
estilistica tradicional e o conceito de heterodiscurso com foco nas diversas vozes que
ecoam na prosa romanesca. Quanto a recep¢do ao romance, ha uma critica a estilistica
tradicional, por procurar uma unidade poética que é indiferente aos géneros que
compdem a prosa de modo geral.

Sendo assim, nesse trabalho, Bakhtin buscou uma superagao ao “formalismo
abstrato” ¢ ao idealismo também abstrato, nas pesquisas que eram realizadas no campo

liter&rio. Ele propde uma anélise literaria do discurso em que a forma e o contetdo s&o
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indissociaveis, compreendendo todos os campos da vida social e seus elementos de
maneira harmoniosa e intrinseca, desde a imagem sonora as camadas semanticas
abstratas.

Inicialmente Bakhtin (2015) apresenta o desconforto que a estilistica tradicional
proporcionava ao romance, por buscar a unidade poética em suas essencialidades
prosaicas. Dessa forma, o romance, durante muito tempo, foi objeto de um enfoque
somente abstrato-ideoldgico ou de uma apreciacao publicistica, com foco sociopolitico
na literatura, compreendendo 0s géneros jornalisticos criticos integrantes da satira
menipeia (oriundo de Menipo de Gabara, no século Il). Essa referéncia publicistica
corresponde a critica jornalistica que se distanciava de questdes concretas a estilistica.
Além do mais, concebia o discurso prosaico como um discurso poético em sentido
estrito e a ele se aplicavam, de forma acritica, as categorias da estilistica tradicional, ou
se limitava apenas a apreciagdes valorativas da linguagem (expressividade, figuralidade,
forca, clareza, entre outros), destituidos de conceitos estilisticos pouco elaborados.

As questbes sobre a maestria artistica da prosa e os problemas tecnoldgicos da
novela e do romance intensificam-se no final do século XIX. No entanto, ndo ha
nenhuma alteragdo nas questbes estilisticas, pois a atencdo se voltava, com
exclusividade, para os problemas de composi¢cdo em sentido amplo. Além disso,
continuavam as mesmas observacGes valorativas e casuais sobre a lingua com foco na
estilistica tradicional, que ndo atendia as especificidades da prosa literaria. Difundia-se,
também, o ponto de vista que colocava 0 discurso romanesco em ambiente
extraliterario, desprovido de uma elaborag&o estilistica particular e original. Assim, por
ndo encontrar enformacdo poética, negava-se sua significacdo artistica. Esse ponto de
vista descarta as analises de cunho estilistico do romance, revogando sua propria
questdo estilistica, por limitar-se a analises essencialmente tematicas.

As mudangas no tratamento do discurso romanesco iniciam-se com as analises
concretas e as tentativas de um enfoque de principio que revelaram com nitidez as
categorias da estilistica contemporénea e as concepcbes de discurso poético que,
tomadas como base, sdo inaplicaveis ao discurso romanesco. Essa compreensao “[...]
veio a ser a pedra de toque para todo o pensamento estilistico atual, revelando a sua
estreiteza e sua inadequacdo a todos os campos da vida artistica da palavra”
(BAKHTIN, 2015, p.27).

As andlises estilisticas concretas da prosa romanesca se limitaram a descri¢des

linguisticas da linguagem do romancista ou a evidenciar os elementos estilisticos que
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subpunham as categorias da estilistica que, nesses casos, ndo conseguem dar conta do
todo estilistico do romance e o specificum do discurso. Nas palavras de Bakhtin (2015,
p.15), “O romance como um todo verbalizado é um fendmeno pluriestilistico,
heterodiscursivo e heterovocal. Assim, o pesquisador poderd encontrar diversas
unidades estilisticas, relacionadas, inclusive, aos distintos planos de linguagem e
submissos as leis da estilistica. Para isso, nosso estudioso, no que se refere ao todo
romanesco, apresenta os tipos fundamentais de decomposicdo da unidade estilistico-
composicional gque, nesse sentido, compreendemos como um caminho de anéalise da

estilistica do romance numa proposta mais social dos estudos da linguagem.

1) Narracdo direta do autor da obra literdria (em todas as suas
multiformes variedades);

2) Estilizacdo das diferentes formas de narragdo oral do cotidiano
(Skaz®);

3) Estilizacdo das diferentes formas de narracdo semiliteraria (escrita)
cotidianas (cartas, didrios, etc.);

4) Diferentes formas de discurso literario, mas extra-artistico, do autor
(juizos morais, filosoficos, cientificos, declarages retdricas, descri¢des
etnograficas, informagdes protocolares, etc.);

5) Discurso estilistico individualizados dos herois. (BAKHTIN, 2015, p.
27-28).

6 “O primeiro significado desse termo é narragdo oral em prosa, centrada na atualidade ou num passado
recente. Oriundo do folclorismo, passou a ser empregada com bastante frequéncia pela critica soviética a
partir dos anos de 1930 em face da presenca cada vez mais forte da oralidade na literatura, que, se ja era
grande no século XI1X (Puchkin, Gégol, Dostoiévski, Mamin- Sibiriak, Leskov, Gorki e outros), ampliou-
se e aprofundou-se ainda mais nos anos de 1920. A literatura dessa época, povoada por herdis populares
(o Tchapaiev de Dmitri Firmanov é, talvez, o exemplo mais ilustrativo), é caracterizada pela presenca
marcante (as vezes predominante) do discurso oral vivo, a queima- roupa e quase fotografico, de um
narrador exotico saido do povo. Esse é o alimento do Skaz, que permitira a muitos estudiosos russos
lancar um olhar retroverso para a literatura; o melhor exemplo é o texto “Como ¢é feito O capote de
Gobgol”, de Boris Eikhenbaun. Assim, o termo tem sentido varios, embora integrados. Tipo especifico de
relato estruturado como narracdo de alguém distanciado do autor (pessoa concretamente nomeada ou
subentendida), dotado de uma forma de discurso préprio e sui generis, para Eikhenbaum o skaz € uma
forma de prosa narrativa que no léxico, na sintaxe e na escolha das entonacGes revela uma diretriz
centrada no discurso falado do narrador. Em um contexto literario mais amplo, o skaz apresenta em
primeiro plano uma continua sensagdo de uma narragdo mais profissional, embasada num discurso alheio
que, em sua forma interior, € amilde inaceitavel para o autor. Essa liberdade em relacdo a batuta
linguistica do autor cria uma espécie de biplanaridade na estrutura da narragdo, na qual ecoam ora a voz
do autor, ora da personagem, e o leitor percebe essa novidade. Muitos autores usam o skaz com o fim de
violar certa mediania na tradicdo literaria, pois ele permite incorporar a cena literaria nova e um novo tipo
de personagem distanciado da cultura livresca, dotado de linguagem de seu préprio universo sociocultural
e maneiras de falar, inusuais para os habitos corretes de linguagem. Em “ Literatarnoe segdédnia” [O
presente literario], texto publicado em 1924 na coletanea Russki sovremiénnik [O contemporaneo russo],
Yuri Tinianov escreve: “o skazi torna a palavra fisiologicamente perceptivel, toda a narrativa se torna um
mondlogo dirigido a cada leitor e este entra na narracdo, comecga a entoar, a gesticular, a sorrir; ele ndo 1&
a narrativa, ele a representa”. Isto, sob a oOtica de Bakhtin, abre as mais amplas possibilidades para o jogo
com a palavra do outro. (texto em parte baseado na Kratkaia literatirnaia entsiklopédia [Breve
enciclopédia literaria], v.6, Moscou, Soviétskaia Entsiklopédia, 1971, pp. 875-6). (N.do T).”
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Essas unidades estilisticas heterogéneas, quando introduzidas no romance,
combinam-se de forma harmoniosa com o sistema literario, assim como se subordinam
a unidade superior do conjunto. Bakhtin (2015) afirma que a esséncia do género
romanesco se encontra juntamente nessa combinagdo das unidades subordinadas, mas
relativamente independentes (heterolinguisticas) ao conjunto da unidade superior: “o
estilo do romance reside na combinagdo de estilos; a linguagem do romance é um
sistema de “linguagens™” (BAKHTIN, 2015, p.29).

A unidade estilistica subordinada determina de modo imediato os elementos da
unidade do romance que estdo atreladas, por meio do discurso estilisticamente
individual do heroi, do Skaz do narrador e entre outros. Assim sendo, essa unidade
imediata é responsavel por indicar as especificidades de um elemento, seja relacionada
ao léxico, a semantica, a sintaxe, etc. Como esse elemento esta relacionado a unidade
estilistica imediata, compartilha simultaneamente o sentido que forma a totalidade do
estilo do conjunto.

No desenvolvimento da sua proposta estilistica, Bakhtin (2015) compreende o
romance como um género heterodiscursivo, isto é, constituido pela diversidade de
discursos sociais que sdo artisticamente organizados. O heterodiscurso ¢ a traducdo de
Bezerra (2015) para a palavra russa raznorétchie que, no Brasil, foi traduzida
anteriormente como “plurilinguismo” e “heteroglossia”. Nas palavras de Bakhtin

(2015), o heterodiscurso corresponde a:

A estratificagdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais,
modos de falar de grupos, jargbes profissionais, as linguagens dos géneros, as
linguagens das geracoes e das faixas etarias, as linguagens das tendéncias e
dos partidos, as linguagens das autoridades, as linguagens dos circulos e das
modas passageiras, as linguagens dos dias sociopoliticos e até das horas (cada
dia tem a sua palavra de ordem, seu vocabuldario, seus acentos), pois bem, a
estratificacdo interna de cada lingua em cada momento de sua existéncia
histérica ¢ a premissa indispensavel do género romanesco: através do
heterodiscurso social e da dissonancia individual que medra no solo desse
heterodiscurso, o romance orquestra todos 0s seus temas, todo o0 seu universo
de objetos e sentidos que representa e exprime. O discurso do autor, 0s
discursos dos narradores, 0s géneros intercalados e os discursos dos herois
sdo apenas as unidades basilares de composicdo através das quais 0
heterodiscurso se introduz no romance; cada uma dela admite uma
diversidade de vozes sociais e uma variedade de nexos e correlacBes entre si
(sempre dialogadas em maior ou menor grau). Tais nexos e correlagdes
especiais entre enunciados e linguagens, esse movimento do tema através das
linguagens, sua fragmentacdo em filetes e gotas de heterodiscurso social e
sua dialogizacdo constituem a peculiaridade basilar da estilistica romanesca,
seu specificum.(BAKHTIN, 2015, p. 29-30)
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Essas contribuicBes sdo essenciais para a construcao da estilistica do romance na
perspectiva bakhtiniana, pois a estilistica tradicional desconhece os tipos de combinagéo
de linguagens e estilos que comp&em uma unidade superior, como também necessita de
um aspecto especial do dialogo social das linguagens que compdem o todo romanesco.
O pesquisador, pautado nessa proposta tradicional, passa distante da peculiaridade
basilar (correlagGes especiais entre enunciados e linguagens, movimento do tema pela
linguagem, fragmentagdo em heterodiscurso e dialogizagcdo) do género romanesco,
como também acaba analisando algo diferente do estilo do romance.

Verificam-se, assim, dois tipos de substituicdo nas analises do estilo da prosa
romanesca: no primeiro o pesquisador ndo realiza uma analise do estilo do romance,
mas faz uma descricdo da linguagem (ou “linguagens) do romancista. Nessa
compreensdo, o estilo é separado do género e da obra, analisado como um fenémeno da
prépria linguagem, pois € [...] concebido como individualizacdo da lingua geral (no
sentido do sistema de normas gerais da lingua)” (BAKHTIN, 2015, p.31). No segundo,
enfatiza um dos estilos subordinados que é visto como o estilo do conjunto. Nesse ponto
de vista, “[...] a unidade de estilo pressupde , por um lado, a unidade da lingua em
termos de sistema de formas normativas gerais e, por outro, a unidade da
individualidade que se realiza nessa lingua” (BAKHTIN, 2015, p.31).

Essas circunstancias sdo empregadas obrigatoriamente nos géneros da poesia,
isto €, a unidade (e singularidade) da individualidade linguistica do poeta, realizada de
forma imediata na unidade do sistema da lingua, sdo fundamentais ao estilo poético. Do
contrario, 0 romance tem, como auténtica fundamentacdo, a estratificacdo interna da
lingua, isto €, seu heterodiscurso social e a dissonancia que ha na sua individualidade.
Além disso, ha uma critica a filosofia da linguagem, a linguistica e a estilistica por
explicitarem uma relacdo simples e consecutiva do falante com a sua lingua Unica e
singular, assim como uma realizacdo simples dela com o enunciado monoldgico do
individuo, compreendendo-a a partir de duas especificidades: “[...] o sistema da lingua
unica e o individuo que fala nessa lingua” (BAKHTIN, 2015, p.39).

A lingua Unica é o resultado tedrico dos processos historicos de unificagdo e
centralizacdo linguistica, isto €, uma expressdo das forcas centripetas da lingua que
atuam, muitas vezes, juntamente com o efetivo heterodiscurso, afinal, ndo concebemos
a lingua como um sistema de categorias gramaticais abstratas, mas a lingua

ideologicamente preenchida, em outras palavras,
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[...] a lingua como cosmoviséo e até como uma opinido concreta que assegura
um maximum de compreensdo mitua em todos os campos da vida ideoldgica.
Por isso a lingua Unica exprime as forcas da unificacdo verboideol6gica
concreta e da centralizacdo que ocorre numa relacdo indissolivel com os
processos de centralizacdo sociopolitica e cultural. (BAKHTIN, 2015, p.40)

Assim sendo, as forcas centripetas da vida sociolinguistica e ideoldgica s@o
resultados de uma tarefa da centralizacdo e unificacdo das linguas europeias. Elas sdo
resultantes da lingua Unica e diferem do heterodiscurso no qual a lingua é estratificada
em camadas ndo somente de dialeto, mas também em linguagens socioideoldgicas
(linguagens de grupos sociais, profissionais, de géneros, linguagens das geracdes, etc.).
Nessa visdo, compreende-se que a linguagem literdria constitui apenas uma das
linguagens do heterodiscurso que, dessa maneira, também estd estratificada em
linguagens dos géneros, das tendéncias, dentre outros.

A estratificacdo e o heterodiscurso se ampliam e se aprofundam enquanto a
lingua esta viva e em desenvolvimento; ao lado das forcas centripetas segue o
trabalho incessante das forcas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagéo

verboideolégica e da unificagdo desenvolvem-se incessantemente 0s
processos de descentralizagio e separacdo. (BAKHTIN, 2015, p.41)

Compreende-se, portanto, o0 papel fundamental dos processos de
descentralizacdo e separacdo no processo de enunciacdo concreta dos sujeitos, por
apresentar tanto a aplicacdo de forgas centripetas quanto das centrifugas. Entdo, o
cruzamento dos processos de centralizagdo, descentralizagcdo, unificacdo e separacdo
ocorrem ndo somente na materializagdo individual do sujeito, mas também no
heterodiscurso. Portanto, essa convergéncia ativa do enunciado em heterodiscurso vivo
é fundamental na determinacéo da fei¢éo linguistica e o estilo do enunciado que assume
forga equivalente ao sistema centralizador da lingua Unica. Em outras palavras, hd uma
unido de cada enunciado com a “lingua unica”, for¢as e tendéncias centripetas,
concomitante ao heterodiscurso social e historico, forcas centrifugas e estratificadoras.
Essas relacbes sdo essenciais a constituicdo estilistica do enunciado. Conforme
preconiza Bakhtin (2015, p. 42): “O auténtico meio da enunciagao, no qual ela se forma
e vive, ¢ justamente o heterodiscurso dialogizado, anénimo e social como a lingua, mas
concreto, rico em conteudo e acentuado como enunciacao individual™.

Essa reflexdo sobre o heterodiscurso € importante para compreendermos o
desenvolvimento das variedades basicas dos géneros literarios, que tinham como base
as forcas centripetas unificadoras centralizadoras da vida verboideologica. Os géneros

da prosa literaria e o romance sdo formados no ambito das forcas centrifugas
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descentralizadoras. Se por um lado, nas clpulas socioideoldgicas, a poesia assumia a
tarefa de centralizagdo cultural, nacional e politica do mundo verbalizado, de outro, isto
é, no mundo baixo, formado pelas farsadas e tablados do teatro de feira, disseminava-se,
de forma expressiva, 0 heterodiscurso (todas as linguas e dialetos, literatura do fabliau e

cancdes de rua, proverbios e anedotas),

[...] onde ndo havia nenhum centro da lingua, onde se levava a cabo o livre
jogo com as “linguas” dos poetas, cientistas, padres, cavalheiros, etc., onde
todas as “linguas” eram madscaras € ndo havia uma pessoa linguistica
auténtica e indiscutivel.

O heterediscurso, organizado nesses géneros inferiores, ndo foi simplesmente
um heterodiscurso em relacdo a linguagem literaria reconhecida (em todas as
suas modalidades de género), isto é, em relagdo ao centro da linguagem da
vida verboideoldgica de uma época, mas foi uma contraposi¢do consciente a
tal linguagem. Esse heterodiscurso foi parddica e polemicamente afiado
contra as linguagens oficiais da contemporaneidade. Foi um heterodiscurso
dialogizado” (BAKHTIN, 2015, p.43).

Essa realidade heterodiscursiva é um passo para a compreensdo da linguagem
como atividade viva e multifacetada que nos constitui como sujeitos sociais, assim
como esséncia da prosa literaria, por fazer ecoar as multiplas vozes sociais que séo
contraditérias ao discurso oficial das forcas centripetas (lingua Unica), por se
manifestarem na vida cotidiana da linguagem de forma parddica e polémica e estarem
em consonancia com as forgas centrifugas, estratificadoras, do discurso romanesco.
Nessa concepcdo de linguagem, o heterodiscurso esta imbricado no romance e “[...] se
materializa em imagens dos falantes, ou determina, assim, como segundo plano
dialogante, o som peculiar do discurso direto do romance.” (BAKHTIN, 2015, p.123-
124).

E nesse contexto de discussdo que surge a especificidade essencial do género
romanesco, isto é, a compreensao de que o homem do romance é fundamentalmente um
falante, pois “[...] o romance precisa de falantes que tragam sua palavra ideoldgica
original, sua linguagem” (BAKHTIN, 2015, p. 124). Assim sendo, o falante e a sua
palavra sdo objetos peculiares que especificam e tornam original 0 género romanesco.
Os trés elementos, descritos no quadro abaixo, ajudam-nos a compreender com mais

detalhes essa afirmacéo:



Figura 6- O falante e sua palavra no romance

"1) O falante e sua palavra no romance sio objeto da
representacao verbalizada e ficcional"(BAKHTIN,
2015, p. 124)

"2) O falante é um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido, e seu discurso é
uma linguagem social, uma linguagem de grupo e
ndo um 'dialeto individual"(BAKHTIN, 2015, p.
124)

"3- O falante no romance é sempre, em maior ou
menor grau, um idedlogo, e sua palavra é sempre
um ideologema "(BAKHTIN, 2015, p. 124)

Fonte: Elaborado pelo autor

*A palavra do falante no romance ¢ representada
literalmente, diferentimente do drama que ¢é
representado pela palavra do autor;

+O falante e sua palavra, como objeto da palavra,
sao um objeto sui generis (ndo se pode falar da
palavra como se fala de outros objetos do discurso),
pois ela exige procedimentos especificos e uma
representacao verbalizada.

+" A peculiaridade da palavra do heréi sempre aspira
a certa significacao social, a certa difusdo social,
sao linguagens potenciais.

*"[...] a palavra do heréi pode ser um fator que
estratifica a lingua, que introduz nela o
heterodiscurso" "(BAKHTIN, 2015, p. 124, grifo
Nosso)

+A linguagem do romance é sempre um ponto de
vista peculiar do mundo, que apresenta uma
significacdo de ordem social.

*A palavra do falante como ideologema (defende e
experimenta suas posicoes ideoldgicas) se torna
objeto de representacdo, por isso nao corre 0 risco
de se tornar uma abstragdo verbal.

«"[...] gracas a representacio dialogada da palavra
ideologicamnete plena [...] o romace €, menos que
todos os outros géneros verbalizados, o que menos
propicia o estetismo e o jogo puramente formalista
com as palavras "(BAKHTIN, 2015, p. 125, grifo
nosso)
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No romance, 0 homem n&o € representado somente como falante. Ele pode agir
como age no drama e na epopeia, porém essa acdo € sempre idelogicamente iluminada,
isto é, a palavra é valorada, carrega um motivo ideoldgico, materializa uma posicao
ideologica do sujeito. “A agao ¢ os atos do herdi no romance sdo necessarios tanto para
revelar quanto para experimentar sua posicdo ideoldgica, suas palavras” (BAKHTIN,
2015, p. 125).

Assim, no decorrer da discussdo, Bakhtin (2015) apresenta as duas linhas que
sdo geradoras do romance moderno, uma com base na tradicdo épica, mais
centralizadora (consciéncia linguistico-literaria da altura de uma incontestavel lingua
Unica de autoridade), isto é, unificadoras das linguas europeias, prevaléncia de uma
lingua Unica e singular, e outra descentralizadora verbossemantica (de forca centrifuga)
gque encontra sua expressdo no romance, por apresentar uma estratificacdo de
linguagens, isto é, uma diversidade de linguagens sociais e heterodiscursiva. Portanto, a
leitura das obras de bakhtinianas proporciona uma reflex&o sobre a linguagem como
uma atividade viva, multifacetada e heterodiscursiva que é a esséncia da prosa literaria e
dos estudos literarios e linguisticos contemporaneos que sao agraciados com a dimenséo
e densidade desse pensamento. Na sequéncia, apresentamos outra particularidade dos

estudos da linguagem na perspectiva bakhtiniana, o cronotopo.

2.5 O cronotopo

Na literatura, a forma descontinua com que surgem o tempo e o espaco dificulta
as analises dos textos. A assimilacdo desses aspectos, de maneira isolada, pelos
pesquisadores, prejudica a compreensdo e producdo de sentido do todo da obra. As
inquietacOes, dessa natureza, levam Bakhtin (2018a), em 1925, a assistir & palestra de
Aleksei Alekséievitch Ukhtomski (1875- 1942) sobre cronotopo na biologia e questfes
de estética, antes de transpor esse termo para o campo da literatura.

E fundamental ressaltar que o palestrante foi um importante fisiologista russo
que contribui imensamente com a filosofia, a antropologia e também em parte da critica
literaria soviética. Além disso, essa expressdo € empregada pelas ciéncias matematicas,
introduzida com base na teoria da relatividade de Einstein. Entdo, essas fontes sdo
fundamentais para compreendermos a origem do cronotopo (tempo-espaco) e sua
transposicdo, de forma metaférica, para o campo artistico-literario. Na literatura,

portanto, esse termo é uma categoria conteldo-forma que organiza a obra literaria.
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O cronotopo artistico-literario ou ficcional tem como funcédo essencial apresentar
marcas temporais e espaciais que totalizam os atos concretos da obra, porque o tempo se
torna mais denso e adquire forma, tornando-o visivel na arte literaria. Assim como o
espaco se torna mais intenso, por se revestir de uma forma material do tempo, do enredo
e da historia. Afirma Bakhtin (2018a) que “Os sinais do tempo se revelam no espaco e o
espaco é apreendido e medido pelo tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais

caracterizam o cronotopo artistico” (p.12).

Figura 7- Sintese do cronotopo artistico-literario

FUNSAO DOS INDICIOS
DO TEMPO E O ESPACO

/ \
[ TEMPO ] <:> [ ESPACO J

| !

Adensa; Intensifica-se;
Ganha corporeidade; Incorpora-se ao
_Torna-se movimento do tempo,
artisticamente visivel. enredo e da histéria.

Fonte: Elaborado pelo autor

Essa visdo bakhtiniana sobre o cronotopo € essencial na compreensdo dos
géneros e suas modalidades, por também estarem permeados por fios condutores da
temporalidade que forma a obra literaria. Como categoria contetdo-forma, ele também
é responsavel pela determinacdo da imagem do homem, no campo literario, que em
esséncia é cronotdpica. Na antiguidade classica, foram criados trés tipos fundamentais
de unidade romanesca e, assim, trés modos de assimilacdo artistica do tempo e espaco
no romance, em outras palavras, trés cronotopos da prosa romanesca. Esses tipos sdo
responsaveis pelo desenvolvimento do romance de aventuras até meados do século
XVIII. O primeiro tipo de romance classico, ndo em sentido cronoldgico, é denomina de
“romance aventuresco de provagao” por Bakhtin (2018a). No decorrer de sua discussao,
trata do romance grego ou sofista, desenvolvido nos séculos Il e VI.

Nos romances completos e disponiveis na traducdo russa, “Uma histdria etiope

ou Etidpica de Heliodoro, Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio, Quéreas e Calirroe de
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Cariton, As efesiacas de Xenofonte de Efeso, Dafnis e Cléo de Longo”™ (BAKHTIN,
20184, p. 15-16), encontramos um tipo aventuresco com suas particularidades e nuances
que, em seus enredos, revelam semelhancas, assim como apresentam 0S mMesmMos
motivos. Além disso, é facil formar um esquema geral do enredo, por apresentar
indicacdes e desvios particulares, mas importantes. Nesse sentido, esses fatores levam o
romance grego ao enciclopedismo, porque os elementos desse género, na sua forma
abstrata, os de enredo, como os descritivos e 0s retdricos, ndo apresentam nada de novo,

pelo contrario, estavam todos presentes nos géneros da literatura antiga.

Pode-se avaliar de diferentes maneiras o significado da elegia amorosa, do
romance geografico, da retorica, do drama e do género historiografico no
processo de nascimento (génesis) do romance grego, mas ndo se pode negar
certo sincretismo nos elementos do género romance grego. Ele empregou e
refundiu em sua estrutura quase todos os géneros da literatura antiga
(BAKHTIN, 20184, p.18).

Os elementos do género séo refundidos e reunidos numa unidade romanesca
nova e especifica que apresenta, como elemento constitutivo, 0 tempo romanesco de
aventura. Esse cronotopo é essencialmente novo, isto é, conforme as palavras de
Bakhtin (2018), “um mundo alheio® no tempo aventuresco”, porque deixaram suas
particularidades de outros géneros e adquiriram um carater novo e fungdes especiais.

No romance grego, dois momentos sdo fundamentais no desenvolvimento das
acbes: 0 ponto de partida em que ocorre o encontro do herdi com a heroina e sua
repentina paixdo; e o ponto de chegada da acdo do enredo, isto €, o final feliz,
consolidado pelo matriménio. Esses limites sdo fundamentais na vida dos herdis que
tém um significado biografico, porém a construcdo do romance acontece na relacéo
entre eles. No entanto, ndo h& nada de essencial, o amor permanece inabalavel,
preserva-se a castidade entre os dois e o casamento no final se funde naturalmente como
0 amor dos herois que explodiu no primeiro encontro, como se nada tivesse ocorrido
entre os dois momentos. Assim sendo, 0s dois momentos formados pela vida biografica

e 0 tempo biogréfico, fundem-se de modo natural.

" “Dois desses titulos foram publicados pelas Edigdes Cosmos, de Portugal: Os amores de Leucipe e
Clitofonte, em traducdo de Abel N. Pena, e As efesiacas, em traducdo de Vitor Ruas. A Etidpica é por
vezes referida como Tedgenes e Caricléa. H4 uma traducdo de Quéreas e Calirroe, realizado por Adriane
da Silva Duarte, a sair da Editora 34. (N. do T.)” (BAKHTIN, 2018, P.16).

8 “Traducdo do original tchujoi, que significa “alheio”, “estranho” ou “estrangeiro” e também “outro”,
este Gltimo mais consentaneo com o papel fundamental que Bakhtin atribui ao outro na formacéo e no
desenvolvimento do romance. Por isso, empregamos ora “alheio”, ora “outro”, ora “estranho”, e s6 muito
raramente “estrangeiro”. (N. do T.)” (BAKHTIN, 2018a, p.18).
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Aquela ruptura, aquela pausa, aquele hiato que surge entre esses dois
momentos biograficos imediatamente contiguos, e justo no qual se constroi
todo o romance, ndo entra na série biografica temporal, situa-se fora do
tempo biografico; ele ndo altera em nada as vidas dos herdis, ndo acrescenta
nada a elas. Trata-se justamente de um hiato extratemporal entre dois
momentos do tempo biogréfico (BAKHTIN, 20183, p.19).

Além disso, o tempo aventuresco dos romances gregos é desprovido de qualquer
carater natural ou consuetudinario que possa organizar, colocar ordem e mensurar 0S
elementos humanos que se repetem na vida do homem e da natureza. Nesse tempo,
também ndo se pode falar de localizacdo histérica, pois, apesar dos paises, cidades,
edificacOes, obras de artes, ndo ha sinais de tempo histdrico ou vestigios de uma época.
Assim, todas as acdes, aventuras, e acontecimentos ficam de fora das séries temporais
(histdricas, consuetudinérias, biograficas ou etario-bioldgicas). Nao ha mudancas nesse
tempo, o mundo continua 0 mesmo, a vida dos herdis, seus sentimentos ndo s&o
alterados e as pessoas ndo envelhecem.

O tempo aventuresco € formado por um conjunto de fragmentos correspondentes
as aventuras isoladas que, no interior de cada uma, organizam-se de modo técnico-
externo, pois 0 que importa é alcancar, ultrapassar, conseguir fugir, encontra-se ou nao,

etc. O “subido” e “justamente” sdo responsaveis por inserir e cruzar esses fragmentos.

“Subito e “justamente” sdo as caracteristicas mais adequadas de todo esse
tempo, pois em geral ele se inicia e se manifesta plenamente quando é
interrompido o curso normal e pragmatico, ou casualmente assimilado, dos
acontecimentos, tendo lugar a irrupcdo do mero acaso com sua ldgica
especifica. Essa ldgica é uma coincidéncia casual, isto é, uma simultaneidade
casual e uma ruptura casual, ou seja, uma heterotemporalidade casual.
Além disso, nessa simultaneidade ou heterotemporalidade casual, o “antes” e
0 “depois” também tem uma importincia substancial e decisiva (BAKHTIN,
2018a, p.22).

Assim, caso faltasse simultaneidade ou heterotemporalidade casual, ndo haveria
enredo e, portanto, 0 que escrever no romance. E importante destacar também que os
dias, horas e minutos que sdo mensurados em certas aventuras ndo estdo unificados
numa série temporal real, o que impossibilita de tornar os dias e horas da vida humana,
assim como ndo deixam vestigio algum e podem aparecer em qualquer nimero. O acaso
é a forca responsavel por guiar os elementos do tempo aventuresco, pois todo esse

tempo é formado por simultaneidades casuais e heterotemporalidades casuais.

O tempo aventuresco “do acaso” é o peculiar tempo da interferéncia das
forgas irracionais na vida humana; interferéncia do destino (Tykhe), de
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deuses e demdnios, de magos - feiticeiros nos romances de aventuras tardios
- vildes romanescos que, enquanto vildes, usam justamente a simultaneidade
casual e a heterotemporalidade casual como seus instrumentos: “espreitam”,
“aguardam”, lancam-se “stbito” e “justamente” (BAKHTIN, 2018a, p.25-26,
destaques do autor).

E compreensivel, portanto, que os elementos do tempo aventuresco (stbito e
justamente) ndo possam ser mensurados pelas analises racionais, como estudos
experienciais e outros. No entanto, esses elementos sdo identificados por meio das
adivinhac0es, lendas, sonhos proféticos, predicdes de ordculos, pressentimentos, entre
outros. Logo, 0s romances gregos estdo permeados por tudo isso. Assim sendo, 0
cronotopo do romance grego é o mais abstrato de todos. Na finalizacdo da discusséo
sobre 0 tempo aventuresco, surgem 0s motivos que permeiam os elementos formadores

dos enredos dos romances.

Motivos como  encontro/despedida  (separacdo),  perda/obtencéo,
buscas/descoberta, reconhecimento/ndo reconhecimento, entre outros, entram
como elementos constitutivos do enredo ndo s6 de romances de varias épocas
e de varios tipos, mas em obras literarias de outros géneros (épicos,
dramaticos e até liricos). Esses motivos sdo cronotdpicos por natureza (é
verdade que de modo diverso nos diferentes géneros) (BAKHTIN, 2018,
p.19).

Bakhtin (2018a), nesse momento, foca no motivo do encontro, por considera-lo
mais importante. Nesse motivo, a definicdo de tempo é insepardvel do espaco,
constituindo uma unidade indissociavel, com carater elementar, preciso e formal. No
entanto, ha abstracdo, porque o motivo do encontro € impossivel, isolado. Ele sempre
aparece como elemento de composicdo do enredo da obra, incorporando-se ao tempo
aventuresco. Na diversidade de obras, esse motivo adquire matizes diferentes e, até
mesmo, valorativo-emocionais (alegre, triste, desejado ou indesejavel, as vezes, terrivel
ou ambivalente). O motivo do encontro, dependendo do contexto, apresenta diferentes
expressoes verbalizadas.

Na literatura, o cronotopo do encontro assume fungdes composicionais, podendo
indicar o ponto de partida, a culminancia e, inclusive, o desfecho (final) do enredo.
Além do mais, ha uma estreita relacdo do motivo do encontro com outros motivos,
proporcionado pelas definicbes semelhantes de ordem espacotemporais, como:
separacao, fuga, perda, casamento, entre outros. Ha também um estreito vinculo entre o
motivo do encontro e o cronotopo da estrada, devido a diversidade de encontros que
ocorrem na estrada, indicando, portanto, uma precisdo e clareza na unidade

espagotemporais.
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O motivo do encontro esta estreitamente ligado a outros motivos importantes,
em particular ao motivo do reconhecimento/ndo reconhecimento, que tem
desempenhado um imenso papel na literatura (por exemplo, na tragédia
antiga) (BAKHTIN, 2018, p.30).

Em sintese, 0 motivo do encontro € um dos mais universais ndo somente na
literatura, mas também em outros campos da cultura. Assim, o cronotopo do encontro
tem um lugar fixo na vida da sociedade e do estado, bem como assume fungdes
importantes no enredo das obras que, as vezes, definem diretamente o destino de um
homem.

Agora vamos tratar das obras de Apuleio e Petronio, isto é, do segundo tipo de
romance antigo que é formado somente por duas obras: O Satiricon de petronio
(Chegam-nos apenas pequenos fragmentos) e O asno de Ouro de Apuleio (obra
completa). Nesse tipo, hd uma associa¢do do tempo aventuresco com o de costumes.
Entdo, isso leva Bakhtin (2015) a denominar de “romance aventuresco de costumes”.
No entanto, ndo se pode tratar de uma composicdo mecanica entre esses tempos, porque
hd& uma modificacdo substancial entre eles nas condicdes de um cronotopo
fundamentalmente novo, produzido nesse romance. Desse modo, trata-se de um novo

tipo de tempo aventuresco e de costumes que séo especiais e divergem do grego.

O enredo de O asno de ouro ndo €, absolutamente, um hiato extratemporal
entre dois momentos contiguos da série real da vida. Ao contrério, 0 que
constitui o enredo desse romance é justamente a trajetdria vital do herdi
(Lucio) em seus momentos essenciais. Mas a representacdo dessa trajetoria
vital sdo inerentes duas peculiaridades que determinam também o caréater
especial do tempo nesse romance.

Essas peculiaridades sdo: 1) a trajetoria de Lucio é apresentada num formato
de “metamorfose”; 2) a propria trajetoria vital funde-se com o caminho real
das errancias/peregrinages de Licio pelo mundo na imagem de um asno.
(BAKHTIN, 2018a, p.48).

Essa metamorfose (transformagdo) humana, em conjunto com a identidade do
homem, é pertencente ao acervo do folclore mundial que antecede a sociedade de
classe. Em face de toda a diversidade do folclore popular, a imagem fabular do homem
é constituida com base nos motivos da metamorfose e da identidade. Entéo, € por meio
do homem que esses motivos migram para todo o universo humano (natureza e objetos
criados pelo homem). E por meio dela que se cria um tipo de representacio do conjunto
da vida humana nos momentos de reviravolta, crise, e, consequentemente, quando o

homem se torna outro.
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Apresentam-se diversas, e acentuadamente diversas, imagens do mesmo
homem, nele reunidas como diferentes épocas, diferentes etapas do caminho
vital. Aqui ndo ha formacéo na acep¢do precisa, ha crise e renascimento [...]
No fundamental, o romance de Apuleio fornece trés imagens de Lucio: Lucio
antes da transformacdo em asno, Lucio asno e LUcio purificado e renovado
pelos mistérios. (BAKHTIN, 2018, p.48).

Além do mais, no romance desse tipo ndo se apresenta um tempo biografico
rigorosamente, mas momentos excepcionais que sdo incomuns a vida humana e breves
em relagdo ao todo da vida. Por outro lado, esses momentos determinam a imagem
definitiva do proprio homem e seu carater posterior. Diferentemente do romance grego
que ndo deixa vestigios, 0 tempo aventuresco de segundo tipo deixa um vestigio
profundo, que ndo se pode apagar, no homem propriamente dito e em sua vida. No
entanto, “[...] € o tempo aventuresco: ¢ o tempo dos acontecimentos excepcionais,
incomuns, e esses acontecimentos sdo determinados pelo acaso e também se
caracterizam pela simultaneidade casual e pela heterotemporalidade casual”
(BAKHTIN, 20183, p.53).

Com relacdo ao tempo, com base na mitologia da metamorfose, tem-se o
dominio de certa especificidade mais substancial e real dele (a série temporal € um todo
substancial e irreversivel), diferentemente do tempo aventuresco que é somente técnico,
isto é, uma simples continuidade de dias, horas e instantes deslocaveis e interiormente
deslocado. Consequentemente, nessa nova série temporal, hd uma concretude e
exposicdo que ndo existe na natureza abstrata do tempo aventuresco grego, porém
ambas ndo deixam vestigios ao redor do mundo. Portanto, no tempo aventuresco de
segundo tipo, a relacdo do homem com o mundo é de natureza externa, pois ele muda,
sofre uma metamorfose de maneira extremamente independente do mundo que
permanece imutavel. Assim sendo, o carater da metamorfose é privado e ndo criador.

Ainda que tenha caracteristicas reversivel e integrada, a série basilar do romance
é isolada, fechada e nédo é localizada no tempo historico, assim sendo, ndo esta inclusa
na série temporal irreversivel, pelo fato de o romance ainda desconhecer essa série. Esse
é 0 tempo aventuresco de segundo tipo que se combina com o tempo de costumes,
caracterizado pela fusdo do caminho vital do homem, em seus momentos criticos
essenciais, € 0 seu caminho-estrada no espaco de suas errancias. Por meio dessa
compreensdo, nasce a metafora “Caminho vital”. Esse caminho se expande pela terra

natal em que ndo ha nada de estranho, exotico e nada de alheio.
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Com base no folclore, cria-se o cronotopo da estrada que desempenha um
importante papel na trajetéria do género romanesco. A metafora do caminho vital e sua
diversidade sdo fundamentais nas modalidades do folclore, pois nunca € apenas uma
estrada, mas € todo ou apenas uma parte do caminho vital, isto €, a escolha da estrada €
a escolha do caminho vital e seu cruzamento corresponde a uma reviravolta na vida do
homem folclérico. Entdo, a saida da casa dos pais para a estrada diz respeito as fases
etarias da vida (Sai um jovem e volta um homem), como também as marcas da estrada
correspondem as marcas do destino, entre outros, sdo elementos essenciais a
concretizacdo e aprofundamento do cronotopo da estrada que se solidifica pelos motivos
folcldricos.

Com relagdo a biografia antiga e autobiografia, tem-se em vista o romance
biografico, porque a antiguidade ndo criou uma grande obra biografica, mas elaborou
uma série de forma autobiogréfica e biograficas que sdo fundamentais a evolucdo da
biografia e da autobiografia europeia, assim como de todo o romance europeu. Na base
classica grega, podemos observar dois tipos essenciais de autobiografias: o platénico e a
biografia e autobiografia. O primeiro € platonico, por estar relacionado as expressoes
das obras de Platdo, como a Apalogia de Socrates e Fédon. Neste tipo de consciéncia
autobiogréfica esta associada as formas intensas da metamorfose mitoldgica que tém
como base o cronotopo, isto é, 0 “Caminho Vital de quem pretende o auténtico
conhecimento” (BAKHTIN, 2018a, p.72) em que a vida se dissolve em épocas ou
degraus limitados com preciséo.

A autobiografia e a biografia, de segundo tipo, originam-se do encémio, isto €, o
discurso civil que é proferido ao pé do caixdo, substituto da antiga lamentacdo. Nesse
contexto, é fundamental dizer que as formas classicas de biografia e autobiografia ndo
formavam obras de natureza livresco-literaria, desvinculadas dos acontecimentos
politico-sociais de suas publicacdes, mas eram determinadas por esses acontecimentos:
“[...] atos civico-politicos verbalizados de louvacéo publica ou autoprestacdo publica de
contas de homens reais” (BAKHTIN, 2018a, p.73).

Nesse entendimento, o espaco-tempo da vida representada, cronotopo interno,
ndo tem fundamental importancia, pois 0 que interessa é o cronotopo externo real que é
constituido na representacdo da vida de alguém ou do falante por meio de ato civico-
politico de louvacéo publica ou de prestacdo de contas. Esse cronotopo € real e revela a
vida prépria ou a do outro, lapidando a vida do homem de forma a operar com lucidez.

“Esse cronotopo real ¢ a praga (agora). Foi na praga que pela primeira vez se revelou e
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se enformou a consciéncia autobiografica (e biografica) do homem e de sua vida em
base classica antiga” (BAKHTIN, 2018a, p.73).

Para Pachkin, constituem um impressionante cronotopo: a arte teatral, que se
origina da praca onde ficavam as pessoas simples, 0 bazar, os teatros de feira, 0s
botequins, a praca das cidades da Europa no século XVIII, o Estado oficial, a sociedade

oficial e suas ciéncias e as artes oficiais se encontravam na praca. Nesse sentido,

[...] as instancias- desde o Estado até a verdade- estavam concretamente
representadas e corporificadas, estavam visivelmente presentes. E nesse
cronotopo concreto e como que todo abrangente davam-se a revelacdo e a
revisdo de toda a vida do cidaddo, produzia-se sua publicacfo publico-civil
(BAKHTIN, 2018a, p.73-74).

Assim sendo, a imagem do homem biografico era desprovida do carater intimo-
privado, secreto- individual, isolado, pois 0 homem esta aberto em todos os sentidos,
todo exteriorizado, ndo ha nada somente para si, ndo existe nada sujeito ao controle,
tudo era absolutamente publico. Por outro lado, nos termos da praga grega, onde iniciou
a autoconsciéncia do homem, ndo se poderia tratar dessa diferenciacdo, porque ndo
havia 0 homem interior, isto é, o “homem para si” (0 eu para si mesmo) nem o enfoque
préprio de si mesmo. Nesse sentido, a unidade do homem e sua autoconsciéncia eram
absolutamente externas, totalmente publicas no sentido literal da expresséo.

Com relagdo as autobiografias e memorias romanas, formam-se em outro
cronotopo real que tem suas bases vitais na familia romana. Logo, a autobiografia é um
documento da autoconsciéncia da familia-tribal que nédo se torna privada nem intima,
mas se conserva essencialmente publica. As memorias concretas da familia e dos
ancestrais tém um papel fundamental na orientacdo dessa autoconsciéncia, por
conservar as tradicbes que eram passadas de pai para filho. Além disso, a familia tinha
um arquivo com registros de toda a sua linhagem. “A autobiografia era escrita numa
ordem de transmissdo das tradigdes familiar-tribais, de um elo a outro, e colocado em
arquivo. Isso torna a consciéncia autobiografica publico-historico e estatal”
(BAKHTIN, 20183, p.80).

Os fatores histdricos da consciéncia romana diferem da grega que se voltava
para 0s contemporaneos Vvivos presentes na praca. A autoconsciéncia romana procura
estabelecer um elo entre 0s ancestrais mortos e os descendentes que ainda ndo entraram
na vida politica. Ademais, outra particularidade da autobiografia romana € o papel do
prodigio, em outras palavras, de toda a sorte de pressagios e suas interpretacdes que ndo
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consistem em algo externo ao enredo, mas um principio de conscientizacdo e
enformacdo do material autobiografico. E esse elemento esta relacionado a categoria
autobiografica de aventura. Os pressdgios do destino do homem (prodigio) estdo
atravessados por assuntos e iniciativas particulares da vida individual e publico-estatal
que sdo fundidos de modo indissocidvel. Eles sdo importantes nas iniciativas e
aperfeicoamento dos atos do Estado.

Por fim, discutimos os tipos de construcdo biograficos antigos: o primeiro tipo
tem origem nas ideias aristotélicas de energia em que o ser e a esséncia do homem néo
sd0 um estado, mas sim uma acdo que se desdobra em atos e expressdes. Nessa
compreensdo, 0 homem n&o deve ser representado por uma enumeracao analitica das
qualidades, virtudes e vicios, mas pela representacdo dos atos, discursos e outras
manifestacdes. Em Plutarco, por exemplo, o tempo biografico € especifico a revelagédo
de um carater e ndo da formacdo e crescimento do homem.

O segundo tipo, denominado de analitico, tem como base um esquema de
rubricas determinadas, é responsavel pela distribuicdo do material biogréfico, isto é, a
vida social, a vida familiar, 0 comportamento na guerra, a relacdo com 0s amigos e as
virtudes. Os varios indicios e qualidades do carater sdo retirados dos casos da vida do
heroi, registrados nas distintas épocas e distribuidos conforme as citadas rubricas. Nesse
caso, sdo exemplificados um ou dois elementos da vida da pessoa que comprovem o0 seu
carater, porque o fio condutor é a totalidade do caréater. E importante ressaltar que as
autobiografias como as biografias apresentam um carater que € fundamentalmente
publico.

Nas formas antigas do romance, a inversdo histérica e o cronotopo folclérico
tém um minimo de plenitude de tempo. No romance grego, 0 tempo € minimo e um
pouco mais abrangente no aventuresco e de costume. Essa plenitude temporal apresenta
um duplo carater no romance antigo: primeiramente suas bases sdo construidas na
plenitude mitolégica-popular e, consequentemente, encontravam-se em estado de
desintegracdo e estratificacdo social, impedindo de enformar adequadamente o novo
contetdo. No entanto, mesmo assim, havia uma agdo da plenitude folclorica temporal
no romance antigo.

Além disso, existem fios frageis de novas formas da plenitude do tempo que
estdo relacionadas ao desvelamento das contradigcdes sociais, responsaveis por deslocar
0 tempo para o futuro. Assim, em tal intensidade seja o aprofundamento e

desenvolvimento do desvelamento, mais substancial e ampla pode vir a ser a plenitude
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do tempo nas imagens dos artistas. Esses fios da unidade real do tempo aparecem no
romance de aventuras e costumes, porém suas fragilidades ndo conseguem evitar, de
forma plena, a desintegracdo novelesca das formas da grande epopeia, afirma Bakhtin
(2018a).

Uma peculiaridade temporal importante, na evolucdo das formas e imagens
literarias, é a inversdo histérica. Ela tem como esséncia 0 pensamento mitoldgico e
artistico localizado no passado. Esse deslocamento, inversdo do tempo, caracteriza o
pensamento mitoldgico e artistico de varias épocas. O passado e 0 presente sdo mais
densos, possuem a forca e a demonstrabilidade da realidade (materialidade), enquanto
gue no futuro ndo ha uma concretude do contetdo, é mais vazio, porque tudo que ha de
positivo, ideal, desejado, esta, pela inversdo, no passado ou parcialmente no presente.
Outra forma que manifesta a mesma atitude em relacédo ao futuro é a escatologia, porém
se esvazia de forma diferente por ser concebido como o fim de todo o existente, isto &,
como o fim do ser em suas formas passadas e presentes.

E importante destacar que o homem do folclore é grande e forte,
independentemente de outros, capaz de vencer um exército inimigo sozinho. Assim
sendo, o crescimento do homem, no espaco e tempo, é manifestado no folclore, ndo
somente pelas suas formas de crescimento e forca, mas pelo crescimento direto e
honesto, por sua conta prépria no mundo real. Dessa maneira, o fantastico do folclore é
realista, pois ndo ultrapassa os limites do mundo real, ndo procura elementos
sobrenaturais, “[...] opera nas vastiddes do espaco e do tempo, sabe sentir esses espagos
e emprega-los em sentido amplo e profundo. Esse fantastico se apoia nas possibilidades
reais de desenvolvimento do homem [...]” (BAKHTIN, 2018a, p.96).

No romance de cavalaria, iremos apresentar alguns aspectos do tempo e
cronotopo. Nesse tipo de romance prevalece o tempo aventuresco (especialmente o
grego), porém em alguns romances ha uma aproximacdo com o tempo apuleico de
aventuras e costumes. “O tempo se decompde numa série de segmentos-aventuras, em
cujo interior ganha uma organizacdo técnico-abstrata e um vinculo igualmente técnico
com o espago” (BAKHTIN, 2018a, p.96). O cronotopo desse romance também é
semelhante ao grego, por apresentar um universo estranho (alheio ou estrangeiro). Por
outro lado, no tempo aventuresco do cronotopo do romance de cavalaria ha algo novo: a
intervencdo do acaso, dos destinos, dos deuses, etc.

No romance de cavalaria ha um tom, devido ao mundo magico, diferente do

grego. Nesse mundo os atos heroicos glorificam os préprios herdis e com eles
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glorificam outros. Os elementos que compdem a facanha tém proximidade com a
aventura épica, os quais diferem da aventura grega. Além do mais, os elementos da
gléria sdo indiferentes ao mundo grego, aproximam o romance de cavalaria da epopeia.
Assim sendo, por essas especificidades, determina-se o cronotopo original desse
romance como um mundo maravilhoso no tempo aventuresco, de modo mais limitado e
contido, por ndo ser cheio de curiosidades, mas de um maravilhoso em que, por
exemplo, os objetos (armas, roupas, etc.) tém uma propriedade magica ou maravilhosa.
H4&, nesse mundo, também carater simbolico préximo ao da fabula oriental.

Com a presencga de personagens picarescos, no romance, como 0 picaro e o
bufdo e o bobo, formam-se cronotopos especiais nos seus entornos. Primeiramente,
essas figuras trazem para a literatura uma relagdo fundamental com os palcos teatrais e
as mascaradas da praca publica que estéo relacionados a um setor particular, mas capital
da praca publica. Em segundo lugar, o proprio ser dessas figuras ndo apresenta um
significado direto, mas figurado. Afirma Bakhtin (2018a, p.110), “o ser dessas figuras é
o reflexo de algum outro ser, e ademais um reflexo ndo direto. Elas sdo atores da vida,
seu ser coincide como seu papel, e fora desse papel elas nao existem absolutamente”.
Essas mascaras sdo essenciais ao romancista, por auxiliad-los no seu posicionamento ao
produzir uma visdo da vida e torna-la publica. Elas vém, portanto, em socorro do
romancista.

Dessa maneira, essas mascaras ganham um carater diferencial, ao tratar do
convencionalismo e das inadequacgbes de toda a vida do homem verdadeiro, pois

proporcionam

[...] o direito de ndo compreender, de confundir, de arremedar, de
hiperbolizar a vida; o direito de falar parodiando, de nédo ser literal, de o
individuo ndo ser eles mesmo; o direito de conduzir a vida pelo cronotopo
intermediario dos palcos teatrais, de representar a vida como uma comédia e
as pessoas como atores; o direito de arrancar as mascaras dos outros; o direito
de insultar com um insulto essencial (quase cultual); por Gltimo, o direito de
dar publicidade a vida privada com todos os seus esconderijos mais secretos
(BAKHTIN, 2018a, p.114).

Essas sdo algumas consideragdes sobre as influéncias do picaro, do buféo e do
bobo no romance, em especial, suas contribui¢cbes para a constru¢do da cronotopia,
principalmente, nesse caso, 0 surgimento do intermediario, como, por exemplo, o
cronotopo de teatro. Na sequéncia, tratamos do cronotopo rabelaisiano e suas
particularidades. Inicialmente, Bakhtin (2018a) diz que o romance ser visto como um

todo Unico em que se infiltram a unidade da ideologia e do método artistico.
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Os fundamentos da andlise tomam como base as quatro primeiras obras de
Rabelais. E importante frisar a vastidio espacotemporal presente nos romances de
Rabelais, isto ¢, ha “[...] um vinculo especial do homem e de todas as suas acOes e todos
0s acontecimentos de sua vida com o universo espago temporal” (BAKHTIN, 2018a,
p.119). A categoria do crescimento, e ademais do crescimento espacotemporal real, é
uma das categorias mais fundamentais do universo de Rabelais. Rabelais se opbe a

vertical medieval, pois sua tarefa

[...] é depurar o universo espacotemporal dos elementos da cosmovisdo
sobrenatural que o desintegram, das assimilagcdes simbolicas e hierarquicas
desse universo em linha vertical, do contagio da Antifisia (Antiphysis) que o
afetou. Rabelais combina essa tarefa polémica com outra, positiva: a criacdo
de um universo espagotemporal adequado enquanto um novo cronotopo para
um novo homem, harmonioso e integral, e para novas formas de contato
humano (BAKHTIN, 2018a, p.121).

As especificidades do método artistico de Rabelais, fundamentos do seu
fantéstico realista, sdo resultantes da combinacdo das tarefas polémica e positiva, isto é,
da depuracgéo e restauracdo do mundo real do homem. Ele se apoia no folclore e na
antiguidade. Assim sendo, por meio da elaboracdo das mais variadas séries, que se
apresentam de forma paralela ou cruzada, “[...] Rabelais consegue desunir o
tradicionalmente vinculado e aproximar o tradicionalmente distante e desunido. [...]. A
construcdo de séries € uma peculiaridade do método artistico de Rabelais” (BAKHTIN,

2018a, p.123). Vejamos a imagem abaixo.
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Figura 8- Resumo das séries de Rabelais
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Fonte: Elaborado pelo autor

Essas sdo as sete séries de Rabelais que se cruzam entre si e se desenvolvem, de
forma a aproximar e desunir aquilo que é necessario. Os temas dos romances de
Rabelais, quase em sua completude, sdo desenvolvidos nessas séries. Elas cumprem a
funcdo de destruir o velho quadro do mundo, fruto de uma época moribunda, e a
construcdo de um novo, quando o homem corporeo aparece de maneira integral. Entdo,
as extravagantes imagens e as combinagBes grosseiras fantasticas, possibilitam o
surgimento de novas contiguidades, de fato, verdadeiras e relacionadas a natureza e aos

fendbmenos do mundo.

Nesse fluxo complexo e contraditério (frutifero- contraditério) das imagens
de Rabelais da-se a restauracdo de contiguidades muito antigas dos objetos, o
fluxo das imagens passa a integrar um dos leitos mais basilares da tematica
literéria. Por esse leito corre o fluxo caudaloso de imagens, motivos e temas
que se alimentam dos mananciais do folclore anterior a sociedade de classes.
A contiguidade imediata da comida, da bebida, da morte, do coito, do riso
(do bufédo) e do nascimento na imagem, no motivo e no tema é o traco
externo desse fluxo da tematica literdria. Mudam acentuadamente tanto os
préprios elementos que o integram a totalidade da imagem, do motivo, do
tema como as funcdes artistico-ideoldgicas do conjunto dessa contiguidade
em diferentes graus de desenvolvimento. Por trds dessa contiguidade
enquanto traco externo escondem-se antes de tudo uma determinada forma de
sensagdo do tempo e uma determinada relacdo deste com o mundo espacial,
ou seja, um determinado cronotopo (BAKHTIN, 2018a, p.166- 167).
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Assim sendo, essas ideias resumem o projeto artistico de Rabelais que, na
realidade, visa a unido do mundo em desintegragdo numa nova base material, como
resultado da desintegracdo da cosmovisdo medieval, isto é, acaba a integridade
medieval e a harmonia do mundo, como presente nas obras de Dante. Entdo, surge a
necessidade de encontrar uma nova forma do tempo, assim como uma nova relacao
entre 0 tempo e 0 espago, em consonancia com um novo espaco terrestre. Logo,
necessitava-se de um cronotopo que unisse a vida real (a historia) a terra real. Assim,
faz-se “[...] necessario contrapor a escatologia o tempo frutifero da criacdo, o tempo
medido pela criacdo, pelo crescimento e ndo pela destruicdo. Os fundamentos desse
tempo criador ja haviam sido tracados nas imagens e motivos do folclore” (BAKHTIN,
20183, p.167).

Portanto, a unidade total do tempo no folclore possibilita uma penetracdo mais
profunda no tempo histérico, Unico e somente local e ilimitado. Assim, as series
individuais apresentam, por meio dos baixos-relevos, as bases que constroem toda a
vida comum em que os individuos sdo representados. Essa representacdo se da pelo
meio social e 0s acontecimentos de suas vidas que correspondem aos acontecimentos da
vida do conjunto social. Os acontecimentos sdo 0s mesmos, seja no plano individual,
seja no social. Nesse sentido, 0 homem é todo exteriorizado, porque seus aspectos
interiores se fundem com os exteriores. Em Rabelais, portanto, a cultura popular da
Idade Média e do Renascimento é sua fonte imediata.

O cronotopo idilico no romance serve de restauracdo do complexo antigo do
tempo folclérico. Na literatura, apresentam-se alguns tipos puros: o idilio amoroso que
tem como modalidade principal a pastoral; o idilio dos trabalhos agricolas; o idilio do
trabalho artesanal e o idilio familiar. Os idilios, por mais diversificados que sejam,
apresentam como unidade total o folclore. Com relagdo a evolugdo do romance

moderno, o idilio influencia cinco tendéncias basicas:

A influéncia do idilio sobre, do tempo idilico e das contiguidades idilicas
sobre o romance regional; 2) o tema da destruicdo do idilio no romance de
formacéo de Goethe e nos romances do tipo de Sterne (Hippel, Jean Paul); 3)
a influéncia do idilio no romance sentimental do tipo de Rousseau; 4) a
influéncia do idilio no romance familiar e no romance de geracdo; 5) por
altimo, a influéncia do idilio nos romances de diferentes variedades (o
“homem do povo” no romance) (BAKHTIN, 2018a, p.198).

No romance regional h4 muitas evidéncias da evolugdo do idilio da familia e do

trabalho agricola ou artesanal, para a grandiosidade da forma do romance. Ademais, 0
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processo da vida é ampliado e detalhado, com énfase nos aspectos ideoldgicos (lingua,
crenga, moral e costumes) que mantém uma relagdo intrinseca com a delimitacdo do
local. Da mesma maneira que o idilio, no romance regional todas as fronteiras temporais
estdo mitigadas, o ritmo da vida humana estd em harmonia com a natureza e as idades e
a repeticdo ciclica do processo da vida tém grande relevancia, por apresentarem 0s
mesmo herdis idilicos (camponeses, arteses, pastores e mestres rurais).

Uma das principais contribui¢cGes do cronotopo é determinar a unidade artistica
de uma obra literaria em conexdo com a verdadeira realidade. Assim, na literatura e na
arte, o tempo e 0 espaco sdo indissocidveis e sdo sempre agraciados por uma matiz
axiolégica-emocional. Em outras palavras, estdo impregnados de valores de diversos
graus e dimensdes que somente uma contemplacdo artistica viva consegue dar conta,
por ndo separar nem abstrair essas relacoes.

O cronotopo do limiar é formado intensamente pelo alto valor emocional que
pode se combinar com 0 motivo do encontro, mas seu complemento mais essencial € o
cronotopo da crise e mudanga de vida. Na vida do discurso, o significado real da palavra

limiar apresenta um significado metaférico e passa

[...] a combinar-se com 0 momento de reviravolta na vida, da crise, da deciséo (ou da indeciséo, do medo
de ultrapassar o limiar) que muda a vida. [...] Nas obras de Dostoiévski, por exemplo, o limiar e seus
contiguos cronotopos da escada, da antessala, do corredor, bem como seus continuadores cronotopos da
rua e da praca sdo os principais espacos da acdo, sao 0s espagos onde se realizam os acontecimentos das
crises, das quedas, das ressurreigdes, das renovagdes, do “estalo”  (BAKHTIN, 2018a, p.224- 225).

Esses sdo alguns cronotopos analisados por Bakhtin (2018a) que o0s
compreendem como 0s centros organizadores dos acontecimentos, fundamentais a
construcdo do enredo do romance, pois neles amarram e desamarram o0s nos do enredo,
isto é, sdo responsaveis por formar o seu sentido. Ademais, 0s cronotopos apresentam
uma importancia figurativa, por adquirirem um carater pictérico-sensorial, pois dao
COrpo aos acontecimentos no romance.

Essas sdo algumas ideias sobre o cronotopo e sua importancia para a formacao e
constituicdo da prosa literaria. Assim, no proximo capitulo, vamos discorrer sobre as
contribui¢bes dos Vvérios estilos parddicos para a construgcdo do discurso romanesco,
assim como a formacéo do romance propriamente dito. Ademais, 0s tipos de romances e

as memdrias literarias.

® “Do russo prozrénie: percepgdo ou compreensdo stubita de algo anteriormente obscuro. (N. do T.)”
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3 A FORMACAO DO DISCURSO PROSAICO NA ARTE LITERARIA:
FORMACAO DO ROMANCE E MEMORIAS LITERARIAS

Neste capitulo, vamos discutir as principais contribui¢cdes bakhtinianas para a
formacdo da prosa romanesca. Apresentaremos 0s principais tipos de romances,
conforme o principio de formagdo da imagem da personagem protagonista, de Bakhtin
(2011): o romance de viagens, o romance de provagdo, 0 romance biogréfico
(autobiografico) e o romance de educacdo. Ademais, ainda trataremos das memorias
literarias e suas contribuicBes para a construcdo do género romanesco. Na sequéncia, a

formagédo do romance.

3.1 Formacéao do romance em Bakhtin

No ensaio Sobre a pré-historia do discurso romanesco (1940), Bakhtin (2019)
afirma que os estudos estilisticos sobre o romance sdo recentes e que somente nos
ultimos decénios do século XIX surgiu uma boa quantidade de trabalhos que
apresentam a estilistica de autores e romances individuais, mas ressalta que ndo ha
referéncia as especificidades desse género. Assim, apresentamos cinco tipos de enfoque

estilistico do discurso romanesco:

1) Analisa-se apenas o “partido” do autor no romance, isto ¢, apenas o
discurso direto do autor (selecionando de modo mais ou menos correto), do
ponto de vista da representacdo e da expressividade poéticas mais diretas ou
corriqueiras (meté&foras, comparacdes, a selecdo lexicogréfica, etc);

2) A andlise estilistica do romance como um conjunto artistico é
substituida por uma descricdo linguistica neutra da linguagem do
romancista;'°

3) Na linguagem do romancista, selecionam-se aqueles elementos
caracteristicos da  corrente literdria  (romantismo,  naturalismo,
impressionismo, etc.) na qual se situa o romancista estudado;**

4) Procura-se na linguagem do romance a expressdo da individualidade
do autor, ou seja, analisam-no enquanto estilo individual de um dado
romancista;*?

10 Assim €, por exemplo, o livro Lazare Sainean, La Langue de Rabelais [A linguagem de Rabelais]
(1922-23).

1L Assim é, por exemplo, o livro de Georg Loesch, Die Impressionistische Syntax der Goncourt [A sintaxe
impressionista dos irméos Goncourt] (1919).

2. Assim sdo os trabalhos estilisticos dos seguidores de Karl Vossler. Cabe observar em especial os
trabalhos de Leo Spitzer, ricos por suas observacdes, sobre os estilos de Charles-Louis Philippe, Charles
Péguy e Marcel Proust, reunidos no segundo tomo do livro Stilstudien [Estudos de estilo] (1928).
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5) O romance € visto como um género retorico, e seus procedimentos sao
analisados do ponto de vista da efetividade retérica. * (BAKHTIN, 2019,
p.13).

Esses cinco tipos de anélise estilistica acabam por desviar das peculiaridades e
da vida do discurso na prosa romanesca, pelo fato de considerarem a lingua e estilo do
romancista ndo como estilo e linguagem do romance, mas como expressao da
individualidade artistica ou de uma determinada corrente, em outras palavras, a
manifestacdo de uma poética comum.

Por outro lado, assim como Bakhtin (2019), compreendemos também que 0
romance vive uma vida totalmente especifica que ndo pode ser analisado do ponto de
vista das categorias estilisticas dos géneros poeticos. Esse autor afirma que qualquer
tentativa de transferir os conceitos e normas desses géneros esta sujeita ao fracasso,
porque até mesmo a figuralidade poética que pode estar no romance tem valor
secundario e ganha funcdes especificas ndo diretas do autor que a representa na prosa
romanesca.

Para melhor esclarecer essa questdo, Bakhtin (2019) recorre a Puchkin e a
caracterizacdo de Liénski e levguéni Oniéguin (romance em versos publicado em 1825
e 1833, considerado um dos maiores poemas de Plchkin, como também uma das pecas
narrativas responsaveis pela moderna literatura russa) que mostra como as imagens
poéticas sdo representadas, isto €, em alguns momentos ressoa 0 canto do proprio
Liénski, sua voz e seu estilo poético atravessado por acentos parddicos irbnicos do
autor, isto é, a imagem do canto de Liénski, ndo de uma imagem poética em sentido
limitado, mas de uma imagem romanesca (imagem da linguagem de outro).

As metéforas poéticas dos versos ndo sdo recursos primarios de representacdo na
voz séria e direta de Liénski, pois se tornam objeto de representacdo, ou seja, da criacao
parodico-estilizante de Pdchkin. Este estilo do outro é colocado entre aspas de
entonacdo, isto é, parddico irénico, com a finalidade de conservar a imagem romanesca
do estilo do outro, a imagem criada por Pdchkin como romancista. A linguagem poética
de Liénski estd muito distante de Puchkin, pois ela serve somente como objeto de
representacdo, ou seja, o0 autor estd totalmente fora da linguagem de Liénski, apenas
seus acentos parddico-irénicos penetram na linguagem do outro.

A poética direta € outro exemplo de sentenga que integra o discurso de Puchkin,

porém é construida no espaco da acdo da voz de Oniéguin e em seu estilo. Essa imagem

13 Esse é o ponto de vista de A prosa ficcional, de V.V. Vinogradov (1930).
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também € romanesca, construida de modo diferente por representar e, a0 mesmo tempo,
é objeto de representacdo, pois 0 autor a recepciona, apesar de notar as restrigdes e
incompletudes do estilo Onuéguiano Byroniano. Assim, o autor ndo fica simplesmente
fora da linguagem, mas dentro dela por representa-la e usa-la. Com a palavra, Bakhtin
(2019, p.18): “Essa imagem da linguagem /concepgdo de mundo de outrem, a0 mesmo
tempo representada e representante, ¢ sumamente tipica do romance [...]".

Os recursos poéticos que formam uma imagem conservam a sua importancia
direta, mas ndo exteriorizadas e apresentadas em suas limitacdes e incompletudes, séo
autocriticos ao romance. Quando o autor representa a imagem falante ressalvada da
linguagem de Oniéguin, esta longe da neutralidade, pois ele polemiza, contestando-a, e,
em alguns momentos, concorda, interroga, mas simultaneamente ridicularizando-a,
deturpando-a parodicamente. Em outras palavras, o autor se encontra em relacdo
dialégica com a linguagem de Oniéguin, dialoga com ele, o que garante elemento
substancial para a totalidade do estilo do romance. Portanto, as imagens romanescas
substanciais sdo interiormente dialogizadas de linguagens alheias, de estilos, de
concepcdes de mundo alheias que sdo indissociaveis da personificacdo concreta
(estilistica). As teorias poéticas dominantes sdo impotentes as analises de linguagens
complexas.

Ao analisar Oniéguin, além das imagens das linguagens dele e de Liénski,
Bakhtin (2019) encontrou outras linguagens (estilizacGes parodicas de linguagens,
tendéncias e géneros da época). Notou também que do ponto de vista estilistico, as
digressdes liricas no romance diferem da lirica direta de Puchkin, por se tratar de
imagens romanescas da lirica, do poeta lirico que organiza o sistema de planos
linguisticos que se cruzam.

Essas reflexes dos planos linguisticos que se cruzam em Oniéguin serviram de
base para Bakhtin (2019) afirmar que uma anéalise profunda do romance revela imagens
de linguagens que se conectam entre si, por meio de relacdes dialdgicas especificas,
com as variedades de géneros e costumes literarios de uma época que estdo em
formagéo e renovacgéo. As linguagens formadas por todos 0s seus recursos diretos de
representacdo tornam-se objeto de criagdo apresentado como imagens tipicas, limitadas
e, algumas vezes, risiveis. O autor, como criador do conjunto romanesco, participa
quase sem usar sua propria linguagem direta: “A linguagem do romance ¢ um sistema

de linguagens que se interiluminam dialogicamente”, conceitua Bakhtin (2019, p.20).
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Essas reflexdes impossibilitam a realizacdo de estudos e pesquisas que concebam a
linguagem do romance como Unica.

Na continuagdo dos estudos sobre o romance de Pdchkin, Bakhtin (2019, p.22)
afirma que “[...] as diferentes formas linguisticas e estilisticas pertencem aos diferentes
sistemas de linguagem do romance. No romance ndo existe uma linguagem e um estilo
unicos e unos”. Dito isso, acrescenta que no romance desse autor, ha tracos da vida
russa e suas marcas linguisticas e estilos de época que nos levam a compreender que a
linguagem literaria estd representada por meio de sua viva heterodiscursividade que
compreende a estratificacdo de uma lingua numa diversidade de vozes e discursos que
circulam na vida social, no processo de formacao e renovacao.

Assim, o romance de Puchkin ¢ uma autocritica a linguagem literaria de sua
época mediada por uma interiluminacdo que abrange todas as variedades, tendéncias,
géneros e costumes, contudo afirma que essa interiluminacédo linguistica ndo € abstrata,
mas vista de um ponto de vista estilistico formado por um complexo sistema de imagens
de linguagens de uma época, compreendido num movimento dialgico. Outra
contribuicdo ao romance esta na afirmacdo de que levguéni Oniéguin é uma construcéo

tipica dos romances auténticos, conforme ressalta Bakhtin (2019, p.23):

Em maior ou menor grau, todo romance é um sistema dialogizado de
imagens de “linguagens”, de estilos, de concepcdo de mundo concretas
inseparaveis da linguagem. A linguagem no romance ndo so representa como
também serve ela mesma como objeto da representagdo. O discurso do
romance é sempre autocritico.

Essas contribuigdes sdo relevantes aos estudos da linguagem na perspectiva
dialogica e afirmam o romance como um género formado por uma variedade de
linguagens e estilos que representam e sdo objetos de representacdo, diferenciando-o de
outros géneros diretos, como 0 poema épico, a lirica e o drama. Esses que, quando
passam a integrar o romance, podem constituir objeto de representacdo. O riso e a
diversidade linguistica sdo responsaveis pela criacdo do discurso romanesco. Enquanto
0 riso contribui com a organizacdo das antigas formas de representacdo da linguagem,
por meio da ridicularizagdo da linguagem e do discurso alheios, a diversidade
linguistica torna possivel o género romanesco, pela matua iluminagéo do nivel artistico-
ideologico.

A parddia faz parte da pré-histdria do discurso romanesco e € uma das formas

mais disseminadas e antigas de representacdo do discurso direto. Ela pode ridicularizar
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as particularidades do discurso de forma positiva ou negativa, de maneira profunda ou
superficial. As parddias dos géneros formam um grandioso e diversificado universo das
formas verbais que sdo responsaveis pela ridicularizacdo do discurso direto e sério em
suas totalidades e diversidades de género. As formas parodico-travestizantes séo
essenciais a criacdo verbal de toda a literatura. Além do mais, a literatura de erudigédo
tem um papel fundamental na criacdo do riso na antiguidade, pois nos apresenta um
legado das formas parddico-travestizantes na cultura verbal antiga.

Os géneros rigorosamente diretos e os discursos diretos (ficcional, retorico,
filoséfico, religioso e de costumes) ndo ficaram sem um duplo parddico-travestizantes,
uma representacdo cOmica. Essas representacdes sdo consagradas pela tradicdo e
tornam-se tdo comicos como seus tipos elevados.

O riso e as formas parodico-travestizantes ttm uma importancia elevada nas
producdes literarias da Grécia e Roma, ambos apresentam peculiaridades especificas,
mas compartilham da diversidade e riqueza de detalhes. Na Grécia, o “quarto drama”
(drama satirico) é complementado pela trilogia tragica e, portanto, as figuras de
“Odisseu Comico” e o “Hércules comico” mostram que os gregos nao viam na
elaboragdo parddico-travestizantes do mito nacional nenhuma espécie de blasfémia ou
profanacéo. Essa arte proporciona o riso e a critica a sociedade unilateral de discurso
elevado e direto de maneira rica, substancial e, principalmente, mais contraditéria e
heterodiscursiva.

Na literatura romana, ha uma iluminagdo maior do “quarto drama” que foram
desempenhados pelas atellanas (farsas de origem osca que inicialmente eram
improvisadas e posteriormente adquiriram status literario) que ganharam maior
uniformidade em seus materiais sérios e coOmicos e um carater mais coerente e rigoroso
em relacdo a Grécia. A cultura romana é permeada pela expressividade dos rituais de
ridicularizagdo, o que impossibilita a consciéncia artistica e literaria a forma séria sem a
manifestacdo cOmica. Esse legado literario de Roma, oriundo das baixas camadas
sociais, criou um namero extraordinario de formas parddico-travestizantes. A tradicdo
oral tem um papel essencial na transmissdo dessas formas, estilos e parodizacdo mais
ousada para a era medieval. Assim, “A cultura europeia aprendeu com Roma a rir e
ridicularizar” (BAKHTIN, 2019, p.33).

Os discursos parodico-travestizantes sdo instaveis, pois sdo sem enformacéo
composicional e ndo apresentam uma estrutura de género rigida e definida. Eles

constituem um universo preciso de intergéneros e extragéneros que foram unificados.
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Primeiramente pelo objetivo comum: “Criar um corretivo coOmico e critico a todos os
géneros, linguagens, estilos e vozes diretos que existem [...]. Em segundo lugar, todos
eles foram unificados por um objetivo comum: em toda parte esse objetivo é a
linguagem em suas funcdes diretas, com isso se torna uma imagem da linguagem, uma
imagem do discurso direto” (BAKHTIN, 2019, p.34).

O universo dos extragénero e intergénero é internamente unificado, formando
um todo em cada fenbmeno isolado, ou seja, um didlogo parodiado, por exemplo, uma
cena do cotidiano ou uma bucdlica cémica que compreende de uma totalidade Unica.
Com a palavra, Bakhtin (2019, p.35):

A mim essa totalidade parece um imenso romance - multigeno,
pluriestilistico, implacavelmente critico, sobriamente zombeteiro, que reflete
toda plenitude do heterodiscurso e da diversidade de vozes de uma dada
cultura, povo e época. Nesse grande romance — espelho do heterodiscurso em
formagdo —, todo discurso direto, particularmente o discurso dominante, esta
refletido, em diferentes graus, como algo limitado, tipico e caracteristico, em
processo de envelhecimento, moribundo, maduro para a substituicdo e
renovacao.

As formas parddico-travestizantes tém papel fundamental no surgimento do
romance, pois elas permitem aos criadores apresentarem uma consciéncia linguistica
que se coloca de fora dos recursos de expresséo e representacdo do discurso direto, isto
é, olha de fora, do ponto de vista de outra linguagem e de outro estilo. Essa tendéncia
difere do discurso direto criador (épico, tragico e lirico) da poesia que opera como
linguagem unica, dogmaética, fechada, monolingue e surda em relacéo a realidade. Sobre

a linguagem do discurso parddico-travestizantes, afirma Bakhtin (2019, p.36):

S6 o plurilinguismo pode libertar a consciéncia do poder de sua linguagem e
do mito de sua linguagem. As formas parodico-travestizantes florescem nas
condic6es do plurilinguismo e sé neles sdo capazes de projetar a uma altura
ideolégica completamente nova.

A consciéncia literaria romana era essencialmente bilingue, por isso 0s géneros
latinos surgidos da lingua nacional ndo ganharam espaco nem evoluiram. Na
consciéncia criativo-literaria bilingue dos romanos, a lingua como um todo é um estilo
concreto e ndo um sistema linguistico fechado e Unico (abstrato). A literatura romana
nasce caracterizada ndo somente pelo bilinguismo cultural, mas pelo trilinguismo (trés
linguas e culturas) que se cruzavam, a grega, a 0sca € a romana. Esse contato linguistico

e cultural contribui para o surgimento da literatura romana.
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O discurso da consciéncia plurilingue foi representado de modo muito
insuficiente pelo romance grego que resolve em partes o problema do enredo. Criou-se,
assim, um novo género (multigénero) com a finalidade de incorporar todo tipo de pecas
liricas, cartas, discursos, novelas e outros. Esse romance multigénero era praticamente
de estilo unico, discurso semiconvencional estilizado, mas, mesmo assim, havia formas
semiparddicas, travestizantes e irdnicas. No romance grego, fruto do monolinguismo,
quase ndo ha imagens de linguagens e reflexos de época, tipicas do heterodiscurso.
Compreende-se, dessa forma, que a satira helenistica e a romana, resultados do
plurilinguismo que caracterizam o helenismo, sdo0 mais romanescas que 0 romance
grego que era evidenciado no universo passivo e monolingue.

No periodo cléassico, caracterizado pela longa etapa do monolinguismo
relativamente estavel, de iluminacédo das linguas nacionais (0 grego e o latim), j& havia
um riquissimo universo de formas parddicas e travestizantes, pois todo monolinguismo
¢ relativo, ou seja, “[...] minha lingua unica ndo ¢ a Unica: nela sempre ha remanescentes
e potencialidades da diversidade linguistica [...]” (BAKHTIN, 2019, p.42).

A lingua a partir de um ponto de vista historico (proto-historico) é concebida
como um hibrido, ou seja, ndo ha linguas puras. A jafetologia, teoria criada por Nikolai
lakovlievitch Mar (1865-1934), afirma a relatividade existente ao conceito de proprio
no campo da lingua, pensamento e cultura, como também o papel fundamental do
cruzamento da vida das linguas para sua evolucdo e crescimento. Independente desse
estudo, compreende-se, assim, que a ciéncia acumulou um interesse interlinguistico e
intralinguistico que é anterior a situacdo relativamente estavel da lingua grega.

O periodo helenistico € marcado fortemente pelo monolinguismo linguistico.
Assim, tudo que veio de fora foi assimilado pelo monolinguismo fechada que enxergava
com indiferenca o plurilinguismo do povo barbaro. Dessa visdo monolingue segura e
irrefutavel, originam-se os grandes géneros dos helenos (a epopeia, a lirica e a tragédia)
que revelam as tendéncias centralizadoras da lingua. Por outro lado,
concomitantemente, desenvolvia-se a criagdo parodico-travestizante das camadas
inferiores com tracos da luta linguistica e que se sustentava pelo processo de
diferenciacéo e estratificacdo da lingua.

De acordo com Bakhtin (2019), o plurilinguismo € inseparavel do problema do
heterodiscurso intralinguistico, com relacdo a estratificacdo da lingua nacional e afirma
que sdo fendmenos essenciais do estilo e da histéria do romance europeu da ldade

Meédia (Séc. XVII). A estrutura estilistica do romance reflete o conflito entre as
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tendéncias centralizadoras (unificadas) e descentralizadoras (estratificadoras da lingua)
dos povos europeus. O romance se encontra entre as fronteiras da linguagem literaria,
acabada e dominante e as linguas extraliterarias do heterodiscurso.

A heterodiscursividade interna da lingua (descentralizadora) tem um papel
fundamental na constru¢cdo do romance como género literario, porém ela s pode
assumir sua plenitude quando sua construcdo ocorre nas condi¢des do plurilinguismo
ativo, a exemplo do romance europeu da ldade Moderna que foi construido pelo
plurilinguismo da Idade Média pelo qual passavam 0s povos europeus.

Com base em Bakhtin (2019), compreendemos que a literatura da Idade Média é
um documento rico e importante da luta e iluminacdo mutua das linguas e das formas
parddico-travestizantes medievais que tem como exemplo as festas populares de carater
carnavalesco que preservavam os vestigios indestrutiveis dos saturnais (festas em honra
a Saturno da Roma antiga). Assim, na época da criacdo do romance europeu, a
iluminacdo muatua das linguas, o riso e o plurilinguismo séo essenciais ao preparo do
discurso romanesco da Idade Média e contribuem para o surgimento do romance. No
periodo classico grego, na idade de ouro da literatura romana, na baixa e média Idade
Medieval, no periodo do neoclassicismo e na grande literatura (grupos sociais
dominantes), o romance ainda levava uma existéncia ndo oficial, estava fora do limiar
da grande literatura que é organizada hierarquicamente por géneros acabados, isto é,
consagrados pela tradicéo (o lirico, o épico e o dramatico).

No decorrer dos estudos sobre o discurso romanesco, presente no ensaio O
romance como género literario, de 1941, antes denominado de Epos e romance,
Bakhtin (2019) afirma que a teoria dos géneros poéticos de Aristoteles ndo é suficiente
para atender toda a riqueza historica acumulada pela ciéncia da literatura, por apresentar
aspecto apenas sistematizante. Assim, dedica-se aos estudos da teoria do género
romanesco com a finalidade de apontar questdes relacionadas ao campo da filosofia dos
géneros, contestando inclusive a filosofia hegeliana dos géneros ndo somente pelo
idealismo, mas também pelas limitacdes e desatualizacdo do material de estudo.

O romance se diferencia de outros géneros literarios acabados, por se tratar de
um género em formacdo, isto é, inacabado. Assim, ele se distingue, por exemplo, da
epopeia que € um género acabado e envelhecido e dos géneros basilares, como a
tragédia. O acabamento desses géneros em sua vida histérica é motivado pelo
envelhecimento, estrutura rigida e pouca plasticidade. Eles sdo cénones na literatura

quase semelhantes as formas linguisticas ja acabadas do passado pré-histérico, mas que
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sdo eficientes como normas ou clichés de linguagem. Assim, o romance é considerado o
mais jovem entre os grandes géneros da literatura, sendo inclusive posterior a escrita e
ao livro. Ele ndo apresenta um canone, mas alguns protétipos de romances que sdo
eficazes, o que dificulta a teoria do género como romance, por possuir um objeto de
investigacdo totalmente diferente das teorias de outros géneros ja acabados. Ele é o
unico em formac&o que é alimentado por uma nova época da histéria mundial, luta por
seu espaco na literatura.

O romance acentua como uma forma direta e consciente, como género critico e
autocritico capaz de renovar a literalidade e poeticidade dominantes. O processo de
formacdo desse género orienta o desenvolvimento de toda a literatura da ldade
Moderna. Sobre essa orientacdo, Bakhtin (2015) apresenta as particularidades

romanescas que as diferem de outros géneros.

Figura 9- Particularidades que diferenciam o romance de outros géneros

ea trimensionalidade estilistica do romance, vinculada & consciéncia
1 plurilinguistica que nele se realiza;

«a mudanca radical das coordenadas temporais da imagem literaria no romance;

a nova zona de construcdo da imagem literaria no romance, precisamente a zona
3 de contato maximo com o presente (atualidade) em sua inconclusibilidade.

Fonte: Bakhtin (2019, p.75, grifos do autor)

Essas particularidades do romance estdo interligadas e foram possiveis pelas
mudancas em que a sociedade europeia passou. Primeiramente no diz respeito a saida de
um modelo semipatriarcal nacionalmente fechado para uma economia e abertura
internacional e interlinguistica. A diversidade de linguas, culturas e tempo
proporcionam mudangas na vida e pensamento do povo europeu. Esses fatores séo
cruciais ao desenvolvimento da Idade Moderna, por estarem fortemente presentes na
literatura da época, principalmente, no romance que abraca toda a pluralidade

linguistica, social e cultural.
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O grandioso e rico campo de representagéo do riso popular tinha como objeto de
representacdo a realidade passageira, fluida e baixa, onde se encontram as raizes

folcléricas do romance.

EEINT3

O presente, a atualidade como tal, “eu mesmo”, “meu tempo” e “meus
contemporaneos” foram o objeto do riso ambivalente — ao mesmo tempo
alegre e destruidor. E justamente ai que se forma uma relag&o principalmente
nova com a realidade, com o mundo, com o objeto, e uma nova relagdo com a
linguagem e com o discurso. Ao lado da representacdo ridicularizante direta
da atualidade, florescem a parodizagdo e o tratamento de todos os géneros
elevados ¢ de todas as imagens elevadas do mito nacional. O “passado
absoluto” dos deuses, semideuses e herois — nas parddias e especialmente nos
travestimentos — “atualiza-se”: ¢ rebaixado, representado no nivel da
atualidade, na situacdo cotidiana da atualidade, na linguagem baixa da
atualidade (BAKHTIN, 2019, p.87-88).

O romance se desenvolve nesse novo mundo que proporciona uma nova relagao
com a linguagem e o discurso. Assim, € do riso popular, no terreno cléssico da literatura
antiga, designado pelos antigos de campo do ““sério comico”, que Se origina 0 romance.
Os dialogos, toda a poesia bucélica, a fabula, a literatura memorialistica, os panfletos,
incluindo os “dialogos socraticos” (como género), a satira romana, a satira minipeia
(como género) e outros didlogos formam a esséncia de formacéo do género romanesco.
Essas contribuicdes, se comparadas ao romance grego que influenciou o romance
europeu na época barroca, sdo maiores no momento em que se elabora a teoria do
romance e consolida-se o termo romance.

A zona romanesca € repleta de diversidade e se manifesta de modos diferentes,
como, por exemplo, o romance vulgar de aventuras que nao apresenta problematica
filoséfica, sociopolitica ou psicoldgica, campos esses essenciais ao inacabamento da
vida, mas um emprego diferente da auséncia de distancia e zona de contato, ou seja, a
vida enfadonha é substituida por uma vida interessante em que é possivel vivenciar
aventuras e se identificar com as personagens. Os romances, assim, podem se apresentar
como substitutos da nossa vida, revelando, desse modo, um perigo da zona romanesca:
0 romance pode entrar por conta propria na nossa vida. Além disso, essa zona de

contato esta vinculada, historicamente, a outro fenbmeno da prosa romanesco:
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[...] suas relagdes especificas com os géneros extraliterarios — géneros
ideoldgicos e cotidianos/de costumes. J& no periodo de seu surgimento, o
romance e 0s géneros que o antecipam se baseavam em diversas formas
extraficcionais da vida pessoal e social, particularmente nos géneros retéricos
(existe até uma teoria segundo a qual o romance deriva da retérica). Também
nas Ultimas épocas de seu desenvolvimento, o romance empregava ampla e
substancialmente as formas de cartas, dos diarios, das confissdes, as formas e
métodos da nova retérica forense, etc. (BAKHTIN, 2019, p.101-102).

Essas reflexdes apresentam a relevancia do romance para o desenvolvimento da
literatura, pois, conforme Bakhtin (2019, p.102), “O romance pode servir como
documento para conjecturar os grandes e ainda distantes destinos do desenvolvimento
da literatura”. Essa revelagdo ¢ extremamente importante para compreendermos todo o
desenvolvimento da literatura, assim como o carater substancial e profundo da
construcdo da imagem do homem que se apresenta numa nova sensacdo de tempo
romanesco a partir da destruicdo da distancia épica, ou seja, no processo de habituacao
cdmica do mundo do homem, representado artisticamente e rebaixado a realidade
contemporanea fluida e inacabada. Portanto, de acordo com Bakhtin (2019, p.109): “o
romance foi desde o inicio feito de matéria diferente da dos outros géneros acabados; €,
em certa medida, de outra natureza, e com ele e nele nasceu o futuro de toda literatura”.

Essas contribuices sdo fundamentais a compreensdo da evolucdo do romance e
nos levam a entender a tipologia da prosa romanesca segundo o principio da

personagem principal:

Figura 10- Tipologia romanesca

Romance de
provacao

Tipos de
romances

Romance
(auto)biogrifico

Romance de
viagens

Romance de
educacao

Fonte: Elaborado pelo autor
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No romance de viagens, a personagem central se movimenta no espago, nao se
encontrando, assim, no centro da atencéo artistica do autor-criador. Esse movimento no
espaco corresponde as viagens onde acontecem as peripécias-aventuras
(experimentalmente de tipo especial), isto é, os acontecimentos imprevistos (incidente
ou aventura que sdo decorrentes da acdo humana) que possibilitam ao romancista
mostrar a diversidade espacial e socioestatica do mundo, como paises, cidades, culturas,
entre outros. Esse tipo romanesco tem como caracteristica essencial uma visdo
fundamentalmente espacial e estatica do contraste diverso mundial. “O mundo ¢ uma
contiguidade espacial de diferentes contrastes; ja a vida € uma alternancia de diferentes
situacOes contrastantes: sucesso-insucesso, felicidade-infelicidade, vitorias-derrotas,
etc.” (BAKHTIN, 2011, p.206).

O romance de provacdo € constituido por uma série de provacdes das
personagens centrais, de sua fidelidade, de bravura, de coragem, etc. O mundo desse
tipo de romance, acabado e inalterado, é formado pela arena de luta e provacdo da
personagem, onde ocorrem 0s acontecimentos e as aventuras. Todas as qualidades das
personagens sao dadas desde o inicio e no decorrer do romance somente sdo verificadas
e experimentadas.

O romance biogréfico, preparado em solo antigo, nas biografias antigas,
autobiografias e confissdes do periodo inicial do cristianismo, nunca existiu em forma
pura, pois somente havia uma tipo de enformacdo biografica (autobiografica) da
personagem do romance e de alguns elementos romanescos.

Por ultimo, o romance de educacdo tem como foco a assimilagdo do tempo
historico real e do homem histdrico nesse tempo, isto é, o espaco-tempo que forma a
imagem do homem no romance. Um dos problemas apontado por Bakhtin (2011) sobre
0 romance de educacdo é que o elemento de formacdo do homem, na maioria dos
romances, conhece apenas a imagem da personagem pronta, pois 0s acontecimentos
mudam seu destino, posi¢do na vida e na sociedade, porém ele continua igual a si
mesmo (imutavel). Nesse tipo, na maioria das modalidades do género romanesco, 0
enredo, a composicao e toda a estrutura interna apresentam essa imutabilidade, isto é,
firmeza da personagem e o aspecto estatico da unidade.

Outro tipo desse romance, mais raro, produz a imagem do homem em formacéo,
contrapondo-se a unidade estatica, forma-se uma unidade dindmica da imagem da
personagem. O her0i e seu carater se tornam uma grandeza variavel, pois sua mudanca

adquire significado de enredo, assimilando-se na raiz e reconstruindo todo o enredo
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romanesco. Nesse tipo, o tempo se interioriza no homem, passando a integrar a propria
imagem, proporcionando, de forma substancial, a mudanca de significado de todos os
momentos de seu destino e de sua vida. Bakhtin (2011) denomina esse tipo de romance,
em sentido maior, como de formacao do homem e esclarece que essa formacéo pode ser
mais diversa, pois tudo depende da assimilacdo do tempo historico real.

A formacdo do homem é praticamente impossivel no tempo aventuresco, mas
nos ciclicos é perfeitamente possivel, pois o tempo idilico pode mostrar a trajetoria do
homem, seja entre a infancia e adolescéncia, seja entre a maturidade e velhice,
mostrando todas as modificacdes interiores em relacdo ao carater e as concepgdes de
mundo que sdo processadas pela mudanca de idade. Bakhtin (2011) afirma que né&o foi
criado um tipo puro de romance ciclico de formacdo, mas seus elementos j& se
encontram difusos em autores do século XVII e em representantes do regionalismo no
século XIX.

O terceiro tipo de romance de formacdo é do tipo biografico (autobiogréafico).
Neste ja ndo ha o elemento ciclico, pois a formacdo ocorre no tempo biogréfico, passa
por etapas individuais (singulares) que pode ser tipica, mas ndo mais ciclica. Nesse,
afirma, Bakhtin (2011), a formacdo € resultante de todo um conjunto de mudancas de
condigcOes de vida e acontecimentos, de atividade e de trabalho. Para Bakhtin (2011,
p.221), “Cria-se o destino do homem, cria-se com ele o préprio homem, o seu carater. A
formacéo do vida-destino se funde com a formagéo do proprio homem.”

No quarto tipo de romance de formacdo didatico-pedagogico, suas bases estdo
na ideia pedagogica em que se representa o processo de educagdo no sentido limitado do
termo. O quinto é ultimo tipo de romance de formacdo € o mais importante, por
apresentar a formagdo do homem em intrinseca relacdo com a formacéo histérica. Nesse
tipo, a formacdao do homem acontece “[...] no tempo histdrico real com sua necessidade,
com sua plenitude, com seu futuro, com seu carater profundamente cronotdpico”
(BAKHTIN, 2011, p.221). Nos tipos anteriores, a formacdo do homem acontecia num
mundo pronto e estavel, agui 0 homem ja transita na fronteira de duas épocas, tornando-
se um novo homem. A for¢a que organiza seu futuro é imensa, contudo nao se trata de
um futuro em termos privado-biograficos mas histéricos. Esse ultimo tipo €
denominado de realista, porém ele ndo pode ser desvinculado dos outros quatro tipos de
romance de formacao.

Na préxima secdo, apresentamos as memorias literarias e suas contribuigcdes para

a construcao do romance na producdo literaria brasileira.
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3.2 As memorias literarias

No dicionéario online da Oxford Languages, encontram-se os significados literais
dos termos memdria, a faculdade de conservar e lembrar estados de consciéncia
passados, e literaria, relativo a literatura. No capitulo Memdria e comunidade, presente
no livro A letra e a voz de Paul Zumthor, a memoria é compreendida de maneira “[...]
dupla: coletivamente, fonte de saber; para o individuo, aptiddo de esgota-la e enriquecé-
la” (ZUMTHOR, 1993, p.139). Este autor afirma que para a tradigdo agostiniana, “[...] a
memoria torna a alma presente diante de si mesma e faz-se receptaculo do verdadeiro
[...]. De fato, ela envolve toda a existéncia, penetra o vivido e mantém o presente na
continuidade dos discursos humanos” (ZUMTHOR, 1993, p.139).

Assim, a memoria tem um papel essencial na vida do homem, pois ela realiza a
inscricdo do homem e seu destino na histdria, seja em seus momentos de coletividade
ou individualidade. O interesse pela memdria, ao logo dos estudos, é motivado pelo seu
papel desempenhado na transmissdo da cultura oral, trazida pela voz, que carrega as
tradicBes culturais dos povos ao longo da histéria. Na Europa, século XII ao XIX, as
falsas informacGes sobre a memoria humana justificavam o uso da escritura que, em
vias de difusdo, exercia forte presséo. No entanto, a poesia carrega um saber que ndo
deixa de se construido e reconstruido, isto é, diferentemente dor momentos de escritura,
ergue uma ordem totalmente outra. As etimologias contemporaneas realizaram
estimativas de duas ou trés geracBes quanto ao armazenamento e duragdo das
lembrancas pessoas, por isso que algumas sociedades tentaram criar formas paliativas
para suprir essas insuficiéncias da memaria, como a criagdo de profissionais herdeiros
da memodria restritos a literalidade de discurso e capazes de ir longe ao passado.

Compreende-se que o ocidente medieval ndo tenha formado esses profissionais,
mas, por outro lado, no meio escolar, pelo ensino da retorica, foram elaboradas diversas
formas de corrigir a fraqueza do ato de memorizacdo. A tradicdo antiga da arte de
memorizacdo, transmitida no Ocidente, nos séculos XIX e XV, invade o campo da
escolastica, de forma teorizada, e destinada a incorporar a universalidade do saber, isto
é, a arte da memdria é orientada pela palavra que tem como objetivo o discurso
virtuoso, manifestando-se no ato enunciativo. No entanto, apesar de alguns elaboradores
dessas ideias e 0 publico ao qual se dirigem pertencerem ao meio limitado dos iniciados
da escritura, “[...] a concep¢do da memoria que transmitem implica a idéia de uma

presenca real dos corpos: um lagco em particular, entre a memoria e a vista, fundado
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sobre a funcdo da imagem e de suas relagdes com a palavra” (ZUMTHOR, 1993,
p.141).

No decorrer da histéria, muitos intérpretes foram louvados pelas suas
habilidades como narradores, contadores de historias, e também pelas riquezas nos
repertorios, porém ndo se gloriavam de suas memorias, agiam naturalmente. Com o
surgimento da imprensa, isso muda, porque aqueles que tinham o grau elevado de
memorizagdo constituiam risco a sociedade, eram considerados incrédulos e incapazes
de tal ato, o que para os inquisidores ndo funcionava sem as artes do diabo, entdo, eram
mortos.

A mensagem poética e responsavel por fazer o intérprete empenhar sua presenca
no evento interpretativo, pela voz que apresenta o testemunho de uma vida comum.
Essa memoria carrega uma espécie de “memoria popular” que ndo se refere somente as

lembrancas folcléricas, mas a toda transformacao e recriacao a elas relacionadas.

A perfeita voz da memoria — forma-se na garganta, na boca, no sopro de um
poeta ou de um padre — tem como fim Gltimo, sem ddvida, evidente rupturas
irremissiveis, o despedagcamento de uma unidade téo fragil. Nessa tarefa, ela
sO tem a disposicao duas estratégias: integrativa assumindo até os limites do
possivel o essencial das palavras ja pronunciadas entre nds; ou propriamente
evasiva, recalcando, censurando essas palavras (ou algumas delas) com um
simples fingimento, o infantilismo de quem recomega do zero (ZUMTHOR,
1993, p.142, grifo do autor).

Esse € a fungdo da voz poética que, no tempo da reclusdo feudal, nas pequenas
comunidades de base que refaziam as energias do Ocidente, assume uma fungéo
essencial, isto €, protegiam os grupos fragilizados, seus ritos e lembrancas ancestrais.
Os textos eram, assim, transmitidos pela tradi¢do enriquecida e encarnada pela voz.
“Nas longas duragdes, a obra de memoria constitui a tradi¢ao” (ZUMTHOR, 1993,
p.143).

Para Bakhtin (2014), a memoria compreende a esséncia criadora e a forca de
toda a literatura antiga. A tradicdo do passado € sagrada. Para ele, ela regressa e renova.
O mundo da literatura da época classica tem como projecéo o passado, isto &, o plano da
memoria longinquo, ndo o passado real e relativo que esta ligado ao presente por
incessantes variacdes temporais, porem no passado dos valores, acabado e fechado. Isso
ndo quer dizer que esse tempo ndo haja. Os géneros elevados da época classica foram
elaborados por meio de uma representacdo distante, ou seja, longe do presente em seu

aspecto inacabado.
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Para esse autor, as memorias ja estdo presentes nos “didlogos socraticos”, por se
tratar de anotagcBes da memoria pessoal e das conversas reais com 0S contemporaneos.
Essa afirmacdo é corroborada pelo fato de haver uma pessoa central que conversa.
Assim sendo, compreende-se que a memaria tem um aspecto particular, pois se trata das
recordacdes de uma época e do proprio autor. Essa memoria é individual e sem
referéncia, por estar restrita a vida pessoal e ndo dos antepassados ou de outras
geracoes.

Na obra Historia concisa da literatura brasileira, Bosi (2015), ao se referir a
Memoria de um Sargento de Milicias de Manuel Anténio de Almeida, ressalta que o
realismo desse romance ndo esta restrito aos meios caricaturais, responsaveis por definir
os tipos populares, mas seu valor é encontrado no fluxo narrativo que apresenta as
marcas da vida na pobreza, por meio de uma sujeicdo a necessidade duradoura que é
compreendida como a infelicidade de cada um. A dedicacdo entusiastica para se livrar
das condicGes contraditdrias e a voracidade para desfrutar dos momentos de boa sorte
estimulam os figurantes as memorias. Com base nesse romance, Bosi (2015, p.163,

grifo do autor) afirma:

As Memoérias nos ddo, na verdade, um corte sincronico da vida familiar
brasileira nos meios urbanos em uma fase em que ja se eshogava uma
estrutura ndo mais puramente colonial, mas ainda longe do quadro industrial-
burgués. E, como o autor conviveu de fato com o povo, o espelhamento foi
distorcido apenas pelo angulo da comicidade. Que é, de longa data, 0 viés
pelo qual o artista vé o tipico, e sobretudo o tipico popular.

Compreende-se, assim, a importancia das memorias na formacdo de outros
géneros, como o0 romance, e sua func¢do na formacao e construcdo da imagem do homem
da nossa sociedade, com base nas vivéncias e as experiéncias do autor-pessoa. As
memorias apresentam um tom valorativo mais realista e, de forma cdmica, pelo viés do
autor-criador, fungéo criadora, mostram um tipo popular no discurso romanesco. Entéo,
a producdo literéria brasileira esté atravessada pelas memorias literarias, principalmente,
0 Qgénero romanesco que abarca outros géneros, incorporando multiplos registros
literarios e representacdes da vida cotidiana. A producdo literaria de José Lins do Rego
estd permeada pelas suas memdrias e vivéncias sociais, desde a sua obra de estreia,
Menino de engenho, até o seu livro de memdria, Meus Verdes Anos: memdria. No

préximo capitulo, abordamos a metodologia da pesquisa.
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4 AS ESCOLHAS DO CAMINHO PERCORRIDO: CARACTERIZAGCAO,
CONTEXTUALIZACAO E DETALHAMENTO METODOLOGICO

Neste capitulo, vamos contextualizar nosso objeto de estudo, especificando as
particularidades que interessam as analises, tendo em vista a ADD, com foco
principalmente nas categorias relaces dialdgicas, cronotopo e estilo nas obras Menino
de engenho e Meus verdes anos: memorias. Primeiramente, focamos nas producdes
gerais do autor José Lins do Rego e, em seguida, selecionamos e detalhamos nosso

estudo, apresentamos a natureza tipoldgica e metodologica desta tese.

4.1 Caracterizagao do estudo

Nesta secdo, contextualizamos o autor Zélins no movimento regionalista o qual
participou ativamente, apresentamos algumas caracteristicas gerais de suas obras e
consideracOes sobre o autor-criador, com o objetivo de compreender essa funcéo
estética nas producdes analisadas, e autor-pessoa, isto €, 0 ser ético e cognitivo,

participante real do evento da vida.

4.1.1 Caracterizacdo das obras de José Lins do Rego (Contexto histdrico, social e

literario)

As obras de José Lins do Rego (Zélins) ocupam um lugar grandioso na literatura
brasileira modernista da geracdo de 1930. Ele escreveu obras regionalistas ou
neorregionalistas com varias tematicas, em especial, as sociais e as politicas que
apresentam uma visdo critica da realidade brasileira. Além disso, as obras de Lins do
Rego apresentam um carater memorialistico, porque o engenho, lugar em que foi criado,
constitui o espaco de algumas de suas narrativas.

Antes de continuarmos com a discussdo das obras desse autor, € importante
contextualizarmos o0 modernismo da geracdo de 1930 na literatura e alguns tragos da
politica e cultura da época que influenciaram escritores que fazem parte desse periodo
de producéo literaria brasileira.

Com relacdo ao contexto histdrico, apresenta um movimento, denominado de
Revolucdo de 1930, que consistiu numa revolta armada que tinha como liderangas as

oligarquias formadas por Minas Gerais, Rio grande do Sul e Paraiba, contrérias ao
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governo de Washington Luis. Ele foi destituido do cargo, em 24 de outubro de 1930,
provocando o fim da Primeira Republica e o inicio da Era Vargas.

Ademais, destaca-se também a Revolucdo Constitucionalista de 1932 que
consistiu numa revolta que aconteceu no estado de Sdo Paulo em oposi¢do ao governo
de Getulio Vargas. Nesse sentido, apds revolucdo de 1930, as elites paulistanas
procuraram reconquistar o comando politico, para isso reivindicavam novas elei¢Ges e a
promulgacdo de uma Constituicdo. Esse periodo é marcado também pela Segunda
Guerra Mundial.

Esse é o cenério historico da geracdo literaria de 1930, segunda fase do
modernismo!4, de que Zélins é integrante. A prosa desse periodo é chamada de
Neorrealismo, por apresentar aspectos do Realismo-Naturalismo, com caracteristicas
préprias fortemente preservadas. Nesse momento, 0s romancistas analisavam, com
criticidade, a realidade brasileira, isto é, as relagdes humanas em sociedade. Assim
sendo, a literatura focava na realidade do Brasil e formava um campo de discussdo das
inquietagBes sociais, principalmente, no que condiz a implantacdo do Estado Novo do
Governo Vargas e a Segunda Guerra Mundial. Os romancistas desse momento
diferenciam-se do Naturalismo pela presenca do componente emocional dos
personagens em suas obras.

Conforme Bosi (2015), é uma tarefa dificil separar os momentos internos, do
periodo de 1930, dos nossos dias, pois 0s poetas, narradores e ensaistas, que fizeram
parte desse momento literario continuam a escrever até a atualidade, de forma admiravel
e renovada. Ele ressalta que, no periodo entre 1930 e 1945/50, o panorama literario se
manifesta, como primeiro plano, por meio da ficgdo regionalista, do ensaismo social e
do aprofundamento da lirica moderna.

Os grupos modernistas, conforme Bosi (2015), caminharam de S&o Paulo ao
Rio, ndcleos urbanos principais, para a provincia onde adquiriram aspectos novos que
formam um quadro mais heterogéneo da literatura brasileira moderna. Nos estados,
Zélins participou do grupo do Nordeste que, juntamente, com Gilberto Freyre opuseram

ao grupo paulista quanto a real aceitacdo da presenca do modernismo

14 Elaborado com base em Bosi (2015) e Coutinho (2004).
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[...] anterior e paralela as profissdes de fé regionalistas de ambos e de outros,
houve: a) um contato com o grupo de S. Paulo, servindo de mediador
Joaquim Inojosa, pelo Recife, e Guilherme de Almeida, em conferéncias la
feitas em 1925. [...] Por outro lado, os regionalistas do Recife, que se
congregavam por volta de 1925-26, em torno de Gilberto Freyre, entdo
egresso dos Estados Unidos, ainda ndo tinham centrado as suas preocupaces
numa revolucdo literdria. A orientagdo e o0s gostos do socidlogo
pernambucano os levavam, de preferéncia, ao estudo e ao culto das
instituicdes brasileiras. Mas o tempo foi depois aproximando poetas
radicados no Sul ou aqui nascidos, como Bandeira e Mario de Andrade, dos
nordestinos até se formar, na década de 30, um clima em que se fundiriam as
conquistas do modernismo estético e o interesse pelas realidades regionais
(BOSI, 2015, p.381).

Assim, apds esses lagos, tem-se uma literatura renovada que concilia o
modernismo estético, resultado das conquistas dos poetas do sul, com as realidades
regionais que interessavam aos escritores nordestinos. Entdo, herdamos uma realidade
econbmica, social, politica e cultural que se estruturou posteriormente a 1930, de acordo
com Bosi (2015). Esse fato ndo nega a importancia da Semana de Arte Moderna nem o
periodo fertil que se seguiu. Ele ressalta que ha um estilo de pensar e escrever anterior e
posterior as contribuicdes de Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel
Bandeira.

Os autores que amadureceram depois de 30 compreenderam que a carga
tradicional ndo se desestrutura nem se remove com anarquismo, mas por meio de uma
vivéncia ardorosa e com muita lucidez dos anseios que formam as estruturas materiais e
morais desse grupo. Esse papel consciente e real das velhas e novas dificuldades é
acolhido por escritores que se desenvolveram ap6s 30, dentre eles, Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Carlos Drummond de Andrade. Esses tracos dialdgicos de
construcdo e representacao social, econdmica e cultural sdo notados nas obras seguintes
ao periodo de 30, pelo estilo do autor (estratificacdo da linguagem), vozes sociais,
género do discurso, homem social e cultural, formacdo dos cronotopos do enredo, no
caso, do romance e das memorias literarias. Sao diversas as maneiras de constituicdo
dialégica da linguagem e representacdo, pelo autor-criador, nas obras literarias. A

seguir, consideracdes sobre o autor-criador e 0 autor-pessoa.
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4.1.2 Breves consideragdes sobre o autor-criador e o0 autor-pessoa

Neste momento, retomamos as nocdes de autor-criador, com a finalidade de
compreender a fungéo estético-formal das obras de José Lins do Rego, assim como a
posicdo valorativa do heroi e seu mundo que, quando criado, ja apresenta valoracao
externa como uma posicao artistica viva e dindmica com pontos de vista sociais, morais,
culturais e outros. Sao esses elementos de representacdo que encontramos em Zélins os
quais, no decorrer do estudo, serdo identificados e que ajudam a compreender o autor-
criador e autor-pessoa em suas atividades estéticas.

Aqui, com mais detalhes, vamos tratar do autor-pessoa, em especial, detalhes de
sua vida e obra para, posteriormente, compreendemos o0 autor-criador nas obras Menino
de engenho e Meus verdes anos: memorias. Esse autor que, em 2021, comemorou-se 0
ano cultural José Lins do Rego, em referéncia aos 120 anos de sua vida e obra. Ele
deixou um legado imensuravel ao modernismo regionalista e, principalmente, a
literatura paraibana e brasileira. Em 03 de junho de 2021, o site G1 Paraiba, portal de
noticias paraibanas, apresenta os 120 anos de José Lins do Rego: de menino de engenho
a imortal, titulo chamativo da noticia, de autoria de Lara Brito e supervisdo de Jhonathan
Oliveira que informa, detalhadamente, os momentos da vida e obra do autor de Menino
de engenho. Nao é interesse nosso analisarmos essa noticia, mas o titulo e lead nos
chamam a atencdo pelas escolhas enunciativas e os destaques valorativos da autora
Brito (2021):

Figura 11- Titulo e lead da noticia sobre José Lins do Rego

gl PARABA @ &

120 anos de José Lins do Rego: de
menino de engenho a imortal

Escritos de Zé Lins comp&em o modernismo regionalista que projetou o Nordeste para o Brasil
na década de 30. Cineasta e escritor destacam momentos da vida e da obra do paraibano
nascido em Pilar e apaixonado pelo Flamengo.

Por Lara Brito*, G1 PB

Iy © @ @

03/06/2021 12h23 - Atuslizado hé 4 meses

Fonte: G1 Paraiba
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Esses enunciados evidenciam a relevancia do autor-pessoa Zélins, por meio de
suas contribuicdes literarias com énfase regional, para a valorizacdo social, cultural e
econdmica do Nordeste para o Brasil, como também transparece o seu lado menino de
engenho, motivo da sua primeira criacdo, que o torna imortal. Essa imortalidade autoral,
tdo enfatizada na literatura, projeta o autor e suas producdes para além do seu tempo. Os
romances de Zélins provocam a reflexdo do passado e do presente, por, inclusive,
compreendermos 0 homem da atualidade, por meio de umas veias dialdgicas deixadas
no tempo e espago (cronotopo) pelo homem da literatura, representado em seus
romances.

No decorrer da pesquisa, encontramos varios materiais e sites que apresentam a
vida e obra de nosso Zélins, dentre eles, que também utilizamos como material para esta
tese, a serie histdrica 18 Paraiba: nomes do século da editora unido, escrita por Mariana
Soares. Nesse material, hd uma organizacao cronoldgica da vida e obra desse autor que

apresentamos abaixo:
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Figura 12- Cronologia da vida de José Lins do Rego, presente na série historica

“Paraiba: nomes do século”

* 03 de junho. Nascimento de José Lins do Rego (José Lins do Rego Cavalcanti) , no engenho corredor, em
Pilar, estado da Paraiba. Filho de Jodo do Rego Cavalcanti e Amélia do Rego Cavalcanti.

* Estudos numa escola de Itabaiana.

+ Estudos no Colégio Pio X, em Jodo Pessoa, Paraiba.

+ Ingressa na Faculdade de Direito do Recife.

* Bacharel em Direito pela Universidade do Recife.

+ Casa-se com Filomena Massa (Nand). Desse casamento, tem trés filhas: Maria Elizabeth, Maria da Gléria e
Maria Cristina.

* Nomeado promotor piblico, em Manhuagu, Minas Gerais.

* Em Maceid, Alagoas, exerce a fungio de fiscal de bancos.

* "Prémio de romance da Fundagdo Graga Aranha" conferido ao romance Menino de engenho.

* Mudanga para o Rio de Janeiro, onde passa a exercer as fungdes de Fiscal de Imposto de Consumo

+ "Prémio Felipe d'Oliveira", conferido ao romance Agua mde.

* "Prémio Fibio Prado", conferido ao romance Euridice.

+ Acompanha como presidente a Delegacia Brasileira de Futebol a Lima.

* Membro da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira n® 25, em substitui¢io a Ataulfo de Paiva.

+ 12 de setembro. Morre José Lins do Rego.

Cf€€€€CE€€€Cc€EFE€E€eg

Fonte: Figura organizada com base na Série historica 18- Paraiba: nomes do século do ano de 2000
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Dentre os trabalhos que selecionamos para 0 autor-pessoa, isto &, a cronologia de
sua vida, encontra-se essa linha do tempo da vida de Zélins, elaborada pela Soares
(2000). De forma resumida, ela destaca o nascimento do autor no Engenho Corredor,
espaco que, posteriormente, é representado em sua obra Menino de Engenho,
conferindo-lhe, para alguns estudiosos, o carater memorialistico do autor. Sua formacéo
inicial em Itabaiana, o casamento com Filomena Massa, conhecida por Nana, do qual
nascem as filhas Maria Elizabeth, Maria da Gléria e Maria Cristina, prémios, posse na
Academia Brasileira de Letras e falecimento no ano 1957, no Rio de Janeiro, aos 56
anos. No evento da vida, Zélins foi intenso nas relacdes pessoais, profissionais e nas
suas producdes literarias.

As produces literarias formam um vasto campo de criagdo, ora com as
construcdes mais literarias, ora com caracteristicas mais académicas e cientificas. Ele
escreveu romances, memdrias, ensaios, cronicas e conferéncias. Inclusive, algumas
producbes foram traduzidas para outras linguas e seus romances foram reunidos e
ilustrados, no caso de Menino de Engenho e Fogo Morto, também foram bases de

producdo para a filmografia. Vejamos a organizacéo de suas producdes:
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Quadro 5- Obras de José Lins do Rego

Géneros do discurso Obras de José Lins do Rego

Romances Menino de engenho (1932).
Doidinho. Rio de Janeiro (1933).
Bangue. Rio de Janeiro (1934).
O moleque Ricardo (1935).
Usina. Rio de Janeiro (1936).
Pureza. Rio de Janeiro (1937).
Pedra bonita (1938).

Riacho Doce (1939).
Agua mée (1941).
Fogo Morto (1943).
Euridice (1947).
Cangaceiros (1953).

Memodrias Meus Verdes anos (1956).
Conto infantil Historias da velha Totonia (1936).
Ensaios Gordos e magros (1942).

Poesia e vida (1945).
A casa e 0 homem (1954).
Presenca do Nordeste na literatura (1957).
O vulcéo e a fonte (1958).
Croénicas Bota de sete léguas (1952).
Homens, seres e coisas (1952).
Roteiro de Israel (1955).

Conferéncias Pedro Américo (1943).
Conferéncias na Prata (1946).
Filmes Menino de Engenho (1965)-Producéo: Glauber Rocha e Walter

Lima Junior. Diretor: Walter Lima Junior. Musica: Villa-Lobos e
Alberto Nepomuceno. Cenografia: Reinaldo Barros. Artistas
principais: Anecy Rocha, Geraldo Del Rey, Rodolfo Arena e Savio
(no papel do menino Carlinhos). Longa-metragem.
José Lins do Rego-Prémio do Instituto Nacional do cinema como a
melhor direcdo de curta-metragem em 1969. Producgdo: Elizabeth
Lins do Rego. Roteiro e Direcdo: Valério Andrade. Fotografia:
Mario Carneiro.
José Lins do Rego-Producéo: Editora José Olympio. Direcéo:
Walter Lima Junior. Textos: lvan Cavalcanti Proenca. (curta-
metragem).
Fogo Morto- Produtor: Miguel Borges. Diretor: Marcos Faria.
Roteirista: Marcos Faria e Salim Miguel. Nos principais papéis:
Angela Leal, Rafael de Oliveira, Othon Bastos e Jofre Soares.
Fonte: Elaborado pelo autor com informagcdes retiradas das obras Série histdrica 18- Paraiba: nomes do
século do ano de 2000 e Cartilha Literaria José Lins do Régo, Coordenada pela professora Maria do
Socorro Silva e Aragao
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O quadro 5 apresenta as producdes de Zélins, no decorrer da sua vida. O
romance Menino de Engenho é sua obra primogénita que recebeu o prémio da Fundacgao
Graga Aranha em 1932. A obra literaria romanesca® dele, considerando a tematica
principal de cada periodo, costuma ser dividida em trés partes. A primeira compreende
o ciclo da Cana-de-Acucar que € formado por Menino de Engenho (1932), Doidinho
(1933), Bangué (1934), Fogo Morto (1943) e Usina (1936), producdes literarias mais
conhecidas do autor. A segunda é constituida por romances que narram 0 misticismo
sertanejo, por meio de uma linguagem simples, como Pedra Bonita (1938) e
Cangaceiros (1953). A terceira é formada pelas obras independentes que mantém
relagdo com os ciclos anteriores: O moleque Ricardo(1935), Pureza (1937) e Riacho
Doce (1939), assim como as desligadas dos ciclos: Agua-mée (1941) e Euridice (1947).

Na atualidade, seu legado e producdes sdo retomados e revisitados, compondo,
inclusive, objetos de analise das diferentes areas do conhecimento. Suas producdes
literdrias romanescas nos ajudam a compreender o homem social de hoje, porque seus
personagens representam uma cultura viva, real e social, com tragos regionais e uma
linguagem simples de um povo em formacéo. Gilberto Freyre, inclusive, influencia
bastante a consciéncia de Zeélins, quanto as ideias novas sobre a formac¢do do homem

social brasileiro. Na sequéncia, apresentamos a contextualizagdo do corpus.

4.2 Contextualizagdes do corpus e detalhamentos metodoldgicos de analise

Nesta se¢éo, apresentamos uma breve contextualizacdo do romance Menino de
Engenho e Meus Verdes Anos: memorias e apontamos 0s caminhos de andlise desse

corpus.

4.2.1 Romance Menino de engenho

A obra Menino de engenho, publicada em 1932 por Zélins, é considerada pela
critica literaria como uma das mais significativas do ciclo da cana-de-agUcar, assim
como fora dele, por ser a porta de entrada para a leitura das demais producdes literarias

desse autor. Ela esta dividida em 40 capitulos.

15 InformagBes baseadas no texto José Lins do Rego-Biografia. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/academicos/jose-lins-do-rego/biografia. Acesso em: 03 de set. de 2021.
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O romance tem como personagem principal Carlos de Melo, afetivamente
chamado de Carlinhos, narrador-personagem, que conta a sua infancia a partir do fato
tragico de assassinato de sua mde, com um tiro de revolver, pelo seu pai. Apos esse
triste episddio de sua vida, Carlinhos, conduzido pelo seu tio Juca, vai morar com 0 avo
materno, coronel José Paulino, no engenho Santa Rosa. Assim que chega ao engenho, é
agraciado pelo carinho e cuidados prestados pela sua tia Maria com quem estabelece
forte laco materno, em busca de preencher a ferida provocada pela perda de sua mée. A
figura patriarcal do seu avé também proporciona um sentimento de admiracdo no
menino que comeca interagir com o ambiente do engenho e seus familiares.

No desenrolar da narrativa, 0 personagem vai preenchendo os espacos de sua
tristeza por meio da curiosidade em relagdo ao ambiente e seus arredores. O modo de
vida do engenho, distinto da cidade, com seus costumes, tradicdes e estorias, provoca o
encantamento do menino, por meio das diferentes vozes (cangaceiro, estdrias das negras
sobre a viagem até o Brasil, lendas, etc.) que o constituem no decorrer da narrativa.
Entdo, a tia Maria, que o acolhe e da carinho, a tia Sinhazinha, o tio Juca a velha
totonha, a prostituta Zefa caja, a prima Maria Clara, os moleques da bagaceira sdo
essenciais na formagéo da personalidade marcante do menino de engenho. A narrativa
finaliza com Carlinhos, aos 12 anos, pegando e seguindo viagem de trem para o colégio
interno na cidade de Itabaiana.

4.2.2 Meus Verdes anos: memarias

A obra Meus verdes anos: memérias, publicada em 1956, retrata a infancia do
escritor Zélins, por meio de recordacdes e imaginacdes desse autor. Ela apresenta, antes
do primeiro capitulo, uma espécie de resumo de suas recordacdes de infancia que
justifica o titulo do texto: “CHAMEI DE VERDES ANOS os tempos da minha primeira
infancia” (REGO, 2012, p.11). Aqui o autor deixa evidente o foco de sua producdo,
desenvolvida em 46 capitulos. Esse livro de memdrias, assim como suas primeiras
obras, retorna ao contexto nordestino. O primeiro capitulo é marcado pela morte de sua
mae, acontecimento que fica na memoria do menino. Ele permanece no engenho do avd
aos cuidados da tia Maria, por dizerem que sua mde, antes de morrer, tinha pedido para
0 garoto ndo ser criado pelo pai.

O menino fala da relagdo distante com sua avo e a relagdo carinhosa e respeitosa

com seu avd. Ele faz uma descricdo do engenho e dos ambientes de convivio social e
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familiar, sua aproximacao com as negras da casa que contavam as histdrias de apari¢cdes
e as origens de sua familia, desde a formacdo do engenho e seus arredores. A sua
relacdo com os moleques que sabiam muito sobre o lugar e sobre atitudes viris, isto €,
desejos sexuais que ele ainda ndo tinha, mas que sdo despertados posteriormente. A
mudanca do engenho nos tempos de producao e as cheias do Rio Paraiba.

No decorrer da narrativa, Zélins se familiariza com o engenho que passa a ter
“uma fisionomia mais natural”. Ele afirma que a realidade da vida do engenho girava
em torno do inverno, pois as plantacdes dependiam dele. Apresenta as dificuldades da
seca, como a falta de alimentos em que até farinha era dificil de encontrar nas feiras,
assim como as cheias que limpavam os rios e seus arredores, proporcionando uma nova
fisionomia (personificagdo do engenho) ao corredor. H& também relatos de vendas de
passarinho, negociacdes com raizes e ervas para remédio, além de um tom mistico
provocado pela noticia da passagem do cometa que poderia ser o fim o mundo.

A relagdo com os primos do engenho Santo Antonio, marcada pelas
libertinagens com as vacas, e o despertar de sua primeira paixao pela prima do engenho
Novo, que provoca desejos ainda mais ardentes, assim como 0s acessos de asma, fatos
de suas experiéncias humanas e sociais de sua infancia. O contato com a velha Totonia e
suas historias de princesas “Tinha para mim um poder de maravilha tudo que saia da
boca murcha da velha Totonia”. Os primeiros contatos mecanicos com as rezas, que ndo
diziam nada para o garoto, e as decifracdes das letras grandes dos jornais, que suas tias
Ihe colocavam juntamente com o moleque Ricardo, também sdo tragos constitutivos de
sua formagéo.

Ele carregava consigo as crises de asma que, vez ou outra, deixava-o de cama.
Sua aproximacao intima com a Eugénia faz esquecer a molequeira do engenho, por um
curto tempo. Suas dificuldades de aprendizado das primeiras letras sdo reais, tudo no
engenho Ihe chamava a atencdo, menos a cartilha. As aulas particulares da sinha Gorda
desasnaram o José que aprende suas primeiras silabas. Conhece o chefe do grupo de
cangaceiros, Anténio Silvino, que visita 0o engenho. Ganha o carneiro Jasmim com
quem passeia pelas veredas. A sua indiferenca em relagdo ao noivo da tia Naninha era
real e ele sentia que, aos poucos, estava perdendo sua ternura, seu amor de mae. José
Joaquim, negro amigo de Zélins, vai embora e deixa para ele o que lhe tinha de maior
em sua vida: o canario. A narrativa finaliza com a partida do canario Marechal e a

tristeza do seu dono.
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Na préxima secdo, vamos tratar da natureza tipoldgica, especificagdo do objeto e

0s caminhos metodolégicos da anélise.

4.2.3 A natureza tipologica, especificacdo do objeto e os caminhos metodoldgicos da

analise

No livro Filosofia da Ciéncia, introducdo ao jogo de regras, Rubem Alves
(1981) faz uma analogia entre o pescador e o cientista. No capitulo Pescadores e
Anzdis, ele faz varias comparacOes entre o trabalho do cientista e do pescador. De
maneira muito criativa e dindmica, essas reflexdes desmistificam, inclusive, a
arrogancia de alguns cientistas das ciéncias exatas em relacdo as ciéncias humanas.

Uma das comparag6es bem criativas diz respeito ao conhecimento que o cagador
tem da caca em que ele, por meio dos habitos dos animais, consegue identificar os
movimentos da caca, antecipando-se em relacdo a ela, como também planejar uma
armadilha adequada a captura do animal. Alves (1981) afirma que “O pescador possui
uma ciéncia, uma teoria da sua presa” (p.76).

Entdo, o conhecimento sobre a presa (bicho, peixe, gente) é responsavel por
tornar o homem cacador, pescador ou detetive. Esse conhecimento é denominado de
teoria por permitir prever 0 movimento da presa. Assim, conforme Alves (1981), as
teorias sdo 0s enunciados que apresentam 0s comportamentos que sdo interesses dos
cientistas. Essa € uma relagcdo entre o cagador que levanta um conhecimento (teoria)
prévio sobre sua presa e o cientista que necessita desses conhecimentos (teorias) para
preparar seu material de coleta de dados. “Um cientista ¢ uma pessoa que sabe usar as
redes teoricas para apanhar as entidades que lhe interessam” (ALVES, 1981, p.77).

Nesse sentido, ainda no que se refere ao cagador, esse autor ressalta que o valor
da rede esta relacionado ao tamanho da malha, pois se desejamos peixes grandes e
escolhemos uma rede que traz tudo, essa nao foi adequada a pesca. Devido a isso, 0s
cientistas preferem anzois por sua precisdo em relacdo a pesca, anzol pequeno (peixe
pequeno) e anzol grande (peixe grande). “Da mesma forma como os anzois
predeterminam os resultados da pescaria, os métodos predeterminam o resultado da
pesquisa. Porque os métodos sdo preparados de antemdo para pegar aquilo que
desejamos pegar” (ALVES, 1981, p.81).

Essas analogias sdo fundamentais para compreendermos 0 nosso papel enquanto

pesquisadores. Entendemos, portanto, o papel fundamental da teoria e dos métodos no
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desenvolvimento de um trabalho cientifico e, principalmente, o quanto as relacdes
humanas sdo fundamentais nesse processo. As proprias ciéncias exatas necessitam do
ser humano para desenvolver sua pesquisa, sem ele, ndo ha pesquisa, ndo ha ciéncia.
Antes de cientistas, de pesquisadores, somos seres humanos que vivemos numa
sociedade plural.

Nesse pensamento, ja no desenvolver deste estudo, dialogamos com Bakhtin
(2011) para quem as ciéncias humanas tém como objeto de analise “o ser expressivo e
falante”, o que difere inclusive das ciéncias exatas. Essa leitura ¢ crucial para o
desenvolvimento deste estudo. No campo de investigacdo, as ciéncias humanas estudam
toda a diversidade e expressividade que os seres humanos desenvolvem em suas
relacbes com outros seres, objetos e coisas no &mbito social. Esse autor também afirma
que, nas ciéncias humanas, o sujeito ndo pode ser estudado como coisa, nem pode se
tornar mudo, mas é produtor do conhecimento e, assim sendo, o que dele se subtrai s6
pode ser dialdgico.

E nesse campo que nosso objeto de estudo se encontra e esta classificado quanto
ao método de abordagem e aos objetivos ou finalidades. Com relacdo ao método de
abordagem, a pesquisa pode ser classificada como interpretativista, por se tratar de uma
visdo interpretativa da realidade e das relagbes humanas em sociedade que sé&o
materializadas pelos individuos nos diferentes enunciados que circulam nos campos de
atividades sociais por ele explorados. No caso desse trabalho, descrever, compreender e
interpretar os sentidos que sdo construidos pelas teias dialdgicas e sociais da linguagem
que estdo vinculadas aos contextos sociais do discurso e que se materializam nos
géneros discursivos romance e memorias literarias que nos interessam nesta tese.

Com relacdo aos objetivos, trata-se de uma pesquisa de cunho descritivo-
interpretativista, por caracterizar os fendbmenos dialégicos em investigagdo nos géneros
em questdo, como também compreendé-los e interpretad-los de forma a alcancar os
objetivos propostos. No que diz respeito a analise dos dados, trata-se de uma proposta
de investigacdo qualitativa, por se preocupar em descrever os fenébmenos, de forma a
conhecer como eles se manifestam. Assim, analisamos indutivamente, isto &, por meio
de abstracGes que sdo construidas nas analises dos dados, com foco no sentido. Logo, o
raciocinio € dialético e indutivo. Essa proposta melhor se adequa a nossa investigacéo,
por proporcionar o aprofundamento e a reflexdo sobre o objeto de estudo, elementos

essenciais nas pesquisas de ambito social.
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No desenvolvimento deste estudo, levantamos a fundamentacdo tedrica que
apresenta as categorias que sdo usadas nas analises, de forma a proporcionar uma
construcdo reflexiva sobre o romance e as memdrias literarias. Assim, para as reflexdes
sobre esses géneros discursivos, selecionamos as obras Marxismo e filosofia da
linguagem (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1997 [1929]); Estética da criacdo verbal
(BAKHTIN, 2011); O método formal nos estudos literarios: introducéo critica a uma
poética socioldgica (2016); Questbes de literatura e de estética (BAKHTIN, 2014);
Problemas da poética de Dostoiévski (BAKHTIN, 2013); Discurso na vida e discurso
na arte (VOLOCHINOV/BAKHTIN,1976 [1926]); Questdes de estilistica no ensino da
lingua (2013); Teoria do romance Il: As formas do tempo e do cronotopo (BAKHTIN,
2018) e Teoria do romance Ill: O romance como género literario (2019) que
apresentam, em suas esséncias, conceitos, ideias, reflexdes e, principalmente, as
categorias gue estdo diluidas na materializacdo da linguagem nos géneros do discurso e
sdo pontos de partida para a compreensdo, interpretacdo e anélise dos estudos que estdo
pautados na perspectiva discursiva bakhtiniana.

Detalhando nosso estudo, com vista a caracterizacéo cientifica e confiabilidade
dos dados das analises, tomamos como base o quadro 5, da se¢do Breves consideragdes
sobre o autor-criador e o autor-pessoa, que apresenta as producbes de Zélins, para
especificarmos nosso recorte. Diante dos sete géneros discursivos em gue reunimos as
suas producbes, que compdem aproximadamente vinte e oito producdes gerais,
selecionamos o romance, com doze produgdes, e o livro de memorias. Dentre os doze
romances de tematicas diferentes, cinco formam o ciclo da cana-de-agUcar, dos quais
retiramos um para juntamente com o livro de meméria formar o corpus desta tese.

Vale salientar que Menino de engenho (romance) é formado por quarenta
capitulos e Meus verdes anos: memdrias (livro de memdrias) por quarenta e seis,
totalizando oitenta e seis capitulos de producoes literarias desse autor analisadas neste
trabalho. Visando a um célculo mais preciso de confiabilidade dos dados, utilizamos
uma calculadora amostral*®, considerando apenas as obras referentes ao ciclo da cana-
de-acucar e o livro de memorias, para calcular a amostragem. Vejo o resultado no

quadro abaixo:

16 Disponivel no site: https://comentto.com/calculadora-amostral/. Acesso em 04 de out. de 2021.
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Quadro 6- Margem de erro da amostragem do objeto de estudo

~ CALCULODAMARGEMDEERRO

Populacéo (Obras) Tamanho da amostra  Nivel de confianca Resultado
6 2 90% 51,86%
Fonte: Elaborado pelo autor

O quadro 6 apresenta a margem de erro em relacdo a populacao geral, isto é, da
quantidade de obras que formam o grupo maior, relacionado ao ciclo cana-de-agucar.
Importante ressaltar que, apesar de o livio de memdria ter sido escrito depois desse
ciclo, consideramos, para este estudo, como fazendo parte desse grupo, por apresentar
relacGes dialdgicas fortemente relacionadas a primeira fase de producdo de Zeélins. O
resultado revelou, para uma amostragem de duas obras em relacdo ao total de seis, uma

margem de erro de 51,86%. Ap0s esse calculo, fizemos a amostragem do estudo.

Quadro 7- Resultado da amostragem para este estudo

Populacéo (Obras) Erro amostral Nivel de confianca Resultado
6 51,86% 90% 2
Fonte: Elaborado pelo autor

Para uma amostragem de seis obras, o célculo de amostragem, como nivel de
confianca de noventa porcento, apresentou o resultado de duas obras. Nesse sentido,
compreendemos que a quantidade de obras analisadas é adequada ao nosso estudo,
tendo em vista, inclusive, a quantidade de capitulos presente em cada género analisado.
Com esses resultados que confirmam o carater cientifico dos dados analisados, partimos
para a discussdo sobre os géneros romance e as memorias literarias, com vista a tracar
0s caminhos de investigacdo que iremos percorrer, com base na literatura selecionada e
nos modelos propostos por Bakhtin em suas analises literarias, mais especificamente, da
prosa romanesca a qual se dedicou com bastante énfase.

Antes de adentrarmos aos caminhos que percorremos, € importante ressaltar que
objeto de estudo esta inserido nas ciéncias humanas, por isso que ele ndo é mudo nem
inesgotavel em seu sentido e significado. Essa natureza dialégica do objeto de
investigacdo, leva-nos & ADD, com vista a compreender, pela 6tica de pesquisador, as
mobilizagbes discursivas que constroem o romance Menino de Engenho e os Meus
verdes anos: memorias. Assim, procuramos escutar 0 que esse corpus tinha a nos
revelar, marcamos uma posicdo valorativa e construimos as nossas reflexdes neste

diélogo.



111

Com o propésito de compreender quais relagcdes dialogicas do regionalismo,
mais especificamente, do ciclo da cana-de agucar que constroem o0 romance de
formagdo Menino de Engenho e as memorias literarias de Zélins, com foco nas
tematicas que constroem as imagens do autor-pessoa e autor-criador em relacdo as
personagens secundarias, primeiramente, apresentamos, esquematicamente, a série de

peculiaridades que formam a prosa biogréfica:

Figura 13- Esquema de andlise da prosa biografico

Apesar da
representagio da
trajetoria vital, a
personagem
continua
inalterada-
atencdo voltada
para organizacio
do destino.

Imagem da
personagem (Os
acontecimentos
ndo formarm o
homem mas seu
destino-mesmo
gue criador).

Tempo
plenamente real

A construcdo
hiografica

Enredo-trajetdria

Representagio
vital (nascimento,

realista mais

infincia, anos de
aprendizagem...)

profunda da
realidade

Fonte: Elaborado com base em Bakhtin (2011)

Na figura 13, apresentamos didaticamente 0 esquema de andlise das relacdes
dialégicas que formam a prosa de carater memorialistico, como o romance e as
memorias literdrias de Zélins. Ela norteia a nossa investigagdo principalmente com
relacdo as infancias dos meninos de engenho e a construcdo da imagem do auto-criador
nas prosas literarias, por meio de fios dialogicos da época, de um lugar e de um
determinado tempo, caracterizando-as e inserindo-as na prosa literaria que apresenta

peculiaridade biografica em sua formagé&o.
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Diante desse esquema metodoldgico do romance de formacgdo e das memdrias
literarias, inicialmente, fizemos uma leitura criteriosa do corpus, compreendendo e
interpretando as relacdes dialdgicas do ciclo, com foco nesses géneros literarios. Em
seguida, recuperamos as informacgdes que organizam 0s elementos de composicédo
desses géneros (contetdo tematico, estilo e estrutura composicional) e apontamos o
percurso de nosso estudo, tendo em vista 0 excedente de visdo do autor-criador em
relacdo as construcGes dialdgicas das obras. Na sequéncia, de maneira bem didética,

apresentamos 0s caminhos percorridos nas andlises das relac6es dialogicas:

Figura 14- Esquema metodoldgico de compreensdo das relagdes dialdgicas no romance
biografico e nas memodrias literarias

AUTOR-
transgrediente

1 2

Menino de Relacgoes Meus verdes anos:
engenho dialégicas memérias
Conteudo Estilo Estrutura Contetdo Estilo Estrutura
temdtico J/ compos\[/ciona] renl;iticn composicional
Regionalismo; Campo Narrador; Regionalismo; Campo Narrador;
semantico; semantico;
Engenho; Personagens; Engenho; Personagens;
Estilos de Estilos de
Narra‘tlvas linguagem; Enredo Name a linguagem; Enredo
orais; orais; )
o Linguagem . Linguagem
Infancia. Infancia. popular.
popular.

\ Modernismo/geracao de

30/ciclo da cana-de-
acuicar

Fonte: Elaborado pelo autor

A figura 14 apresenta, resumidamente, um caminho de compreensdo das
relacBes dialogicas que constroem o cronotopo e o estilo no romance e as memarias

literarias. E importante destacar o caréater dialdgico desses géneros, assim como seus
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elementos (contetdo tematico, estilo e estrutura composicional) que sdo indissociaveis e
estdo essencialmente ligados ao conjunto do enunciado e sdo determinados pelas
peculiaridades do campo literario. Esses fatores sdo fundamentais a qualquer andlise
dialogica, por compreendermos que 0 género e suas particularidades (alternancia dos
sujeitos, conclusibilidade e a relacdo do autor com os demais participantes do discurso)
sdo essenciais a compreensao do discurso e suas manifestacfes. Além dos aspectos que
caracterizam o enunciado, como o contetdo semantico-objetal, as escolhas dos meios
linguisticos e dos géneros que sdo responsaveis por determinar as especificidades
estilistico-composicionais, 0 elemento expressivo (entonacdo viva), isto &, a relacdo
subjetiva e valorativa do falante com conte(do do enunciado e seu sentido e 0 seu
direcionamento (enderegamento).

O esquema de analise das relacdes dialogicas foi essencial no levantamento dos
principais motivos constitutivos dos enredos das narrativas, que estdo permeados pelas

relacOes dialogicas tematicas apresentadas na figura 14.

Quadro 8- Levantamento dos motivos cronotdpicos da infancia e do engenho em Zélins

Cronotopos da inféncia e do engenho

Romance Menino de Engenho

Meus Verdes Anos: memorias

Primeira infancia urbana (Recife):

Motivo da perda/morte

EU TINHA uns quatro anos no dia em que
minha m&e morreu (Rego, 2011, p.14).
Segunda infancia rural (Engenho):

Motivo do encontro

Quando cheguei, com 0 meu tio Juca, ao patio
da casa, o alpendre estava cheio de gente.
(Rego, 2011, p.15, destaque nosso).

Motivo da perda/morte

Ainda hoje, quando encontro enterros de
criangas, € pela minha prima Lili que me
chegam lagrimas aos olhos (Rego, 2011, p.21,
destague nosso).

Motivo do encontro

[...] Anténio Silvino naquela noite estaria
entre nés (Rego, 2011, p.23, destague nosso).
— VAMOS HOJE ao sitio do seu Lucino —
disse-me a tia Maria (Rego, 2011, p.24,
destague nosso).

Motivo da cheia

HA OITO DIAS que relampejava nas
cabeceiras.

[..]

— O chefe da estagdo de Pilar recebeu um
aviso de que a cheia ja vinha em ltabaiana

Motivo da perda/morte

TANTO ME CONTARAM A histéria que ela
se transformou na minha primeira recordacéo
da infancia. Revejo ainda hoje a minha
mae deitada na cama branca [...]e eu ouvia
0 choro convulso da minha tia e uma voz
grossa:

— Ela esta morrendo.

O primo Gilberto, [...] tinha morrido. [...]

A negra Maria Pia chegou na cozinha para
dizer:

— Lili morreu. (Rego, 2012, p.13, destaque
nosso).

Motivo do encontro

VINHA PELA ESTRADA UM zabumba a
bater. [...] Vi entdo um homem todo amarrado
de cordas a carregar uma cruz [...](Rego,
2012, p.14, destague nosso).

Motivo do encontro

DIZIAM QUE FORA MINHA mée que antes
de morrer pedira para que eu nao fosse criado
com meu pai (Rego, 2012, p.14, destaque
nosso).

Motivo da aparicéo

A CASA VELHA VIRARA mal assombrada,
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(Rego, 2011, p.26, destaque nosso).

Motivo do aprendizado/estudo
BOTARAM-ME PARA APRENDER as
primeiras letras(Rego, 2011, p.29, destaque
Nosso).

Motivo do encontro

MEU AVO levava-me sempre nas suas visitas
de corregedor as terras do seu engenho (Rego,
2011, p.31, destaque nosso).

O motivo da abertura

NOS DIAS DE FESTA tiravam um pano que
cobria o oratério preto de jacaranda e
acendiam as velas dos casticais.

Motivo do encontro

A ESTRADA DE FERRO passava no outro
lado do rio. Do engenho nds ouviamos o trem
apitar, e fazia-se de sua passagem uma espécie
de relégio de todas as atividades: antes do
trem das dez, depois do trem das duas (Rego,
2011, p.26, destague nosso).

Motivo da aparigéo

NA MATA DO ROLO estava aparecendo
lobisomem. (Rego, 2011, p.36, destaque
Nosso).

Motivo do encontro

A VELHA TOTONHA de quando em vez
batia no engenho. (Rego, 2011, p.37, destaque
Nosso).

Motivo da abolicéo

RESTAVA AINDA A SENZALA dos tempos
do cativeiro (Rego, 2011, p.39, destaque
Nosso).

Motivo do encontro

DEPOIS DO JANTAR o0 meu avd sentava-se
numa cadeira perto do grande banco de
madeira do alpendre. [...] Era gente que vinha
pedir ou enredar. [...] Alguns vinham fazer
gueixa dos vizinhos (Rego, 2011, p.41,
destague nosso).

Motivo da visita

— AMANHA vamos passar o dia no Oiteiro.
Fui dormir assim com a viagem na cabeca.
Estes passeios a outros engenhos de bem perto
eu os fazia com alegria, de todo o coragéo.]...]
(Rego, 2011, p.42, destaque nosso).

Motivo da obtencéo

ATE QUE AFINAL conseguira 0 meu
carneiro para montar. [..]JVia chegar ao
engenho os meninos do Zé Medeiros, do Pilar,
cada um no seu carneiro arreado, esquipando
pela estrada. (Rego, 2011, p.47, destaque
Nnosso).

e as negras falavam de apari¢fes. (Rego,
2012, p.14, destague nosso).

Motivo da abolicéo

A velha senzala se reduzira a um resto de casa
que ficava pegada a antiga moradia do
engenho. (Rego, 2012, p.16, destague nosso).
Motivo da lida

QUANDO O ENGENHO ESTAVA moendo
mudava tudo. Nos tempos da fabrica pejada, a
vida era outra. (Rego, 2012, p.17, destaque
nosso).

Motivo do encontro

OS MENINOS GOSTAVAM DA casa dos
carros. Bem perto da “moita” ficava uma
puxada, espécie de telheiro onde guardavam
0S carros e as carrogas do servico.

[...] (Rego, 2012, p.17-18, destaque nosso).

O RIO PARAIBA CORRIA bem préximo ao
cercado.

O rio para mim seria um ponto de contato
com o mundo. (Rego, 2012, p.18, destaque
nosso).

OUTRO CENTRO DE CONVERSAS que
muito me prendia era a destilacdo (Rego,
2012, p.19, destague nosso).

SEMPRE DE MANHA A minha tia me
acordava para tomar leite ao pé da vaca. [...]
Vinham meninos das redondezas atras do leite
gue o meu avd dava aos pobres (Rego, 2012,
p.20, destague nosso).

ESTRADA PASSAVA AO lado da casa-
grande, caminho de terra sombreado pelas
cajazeiras, por onde transitavam os viajantes.
(Rego, 2012, p.20, destaque nosso).

Motivo do reconhecimento

OLHAVA EU O MEU av6é como se fosse ele
0 engenho. A grandeza da terra era a sua
grandeza. (Rego, 2012, p.20, destaque nosso).
Motivo da lida

AOS POUCOS FOI O engenho criando para
mim uma fisionomia mais natural. [...] E nos
tempos de safra 0 apito nos acordava pela
madrugada. O mestre Fausto, filho natural do
meu avd, tomava conta da maguina (Rego,
2012, p.20, destague nosso).

Motivo da doenga

QUANDO ADOECIA GENTE NA familia,
vinha médico da Paraiba. A principio um dr.
S4 Andrade que enlouquecera no dia do
casamento. (Rego, 2012, p.24, destaque
nosso).

Motivo do encontro

COM O ENGENHO NA moagem aparecia
gente de fora para visitas (Rego, 2012, p.24,
destague nosso).
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Motivo do reconhecimento

O SANTA FE ficava encravado no engenho
do meu avé. As terras do Santa Rosa andavam
léguas e léguas de norte a sul (Rego, 2011,
p.60, destague nosso).

Motivo da doenga

JA ESTAVA MAIOR, quando comecei a
sofrer de puxado. (Rego, 2011, p.50, destaque
Nosso).

Motivo da lida

ESTAVAM NA LIMPA do partido da varzea.
O eito bem pertinho do engenho. (Rego, 2011,
p.53, destague nosso).

Motivo da despedida (separacéo)

O CASAMENTO DA TIA MARIA estava
marcado para 0 Sdo Pedro (Rego, 2011, p.60,
destaque nosso).

Motivo da briga

O ENGENHO estava moendo quando se
ouviu um rumor de pancada na boca da
fornalha. (Rego, 2011, p.64, destaque nosso).
Motivo da busca/descoberta

TINHA UNS 12 ANOS quando conheci uma
mulher, como homem (Rego, 2011, p.65,
destaque nosso).

Motivo da despedida (separacao)

NO DIA SEGUINTE tomaria o trem para o
colégio (Rego, 2011, p.67, destaque nosso).

Motivo da cheia

A VIDA REAL DO engenho girava sobre 0s
invernos. Regido seca nas proximidades da
caatinga, tudo no Corredor dependia do bom
ou do mau inverno. As secas puxadas podiam
até extinguir as sementes de cana.

[...]

L4 uma noite chegou o0 moleque Rivaldo para
dizer quando todos nos estdvamos na mesa de
cha:

— Ta relampejando muito nas barras.

O meu av0 correu e correram todos para ver
se era mesmo verdade. Ficaram a espreitar o
vermelho do relampago.

[...]

Depois surgiam rebates falsos. O telegrafista
do Pilar recebera aviso de cheia muito grande
no Cariri. Meu av0 ja ndo tinha davida sobre o
inverno.

[...]

Com as primeiras chuvas 0 meu avd sorria
com o tempo. Corriam as biqueiras e a estrada
no segundo dia parecia um mar, tomada de
lado a lado pelas aguas. O Corredor criava
outra fisionomia (Rego, 2012, p.27, destaque
nosso).

Motivo do encontro

DE QUANDO EM VEZ Chico Pechincha
parava no engenho.[...]JTambém negociava
com raizes de ervas para remédio. As negras
achavam que o velho era feiticeiro. E por isto
temiam quando ele passava pela estrada.

— LA vai ele carregado de passarinhos (Rego,
2012, p.29, destague nosso).

O trem era tudo para o engenho. Era o reldgio,
marcando os horarios com exatiddo, a levar as
sacas de 14 de meu av0 para a capital, trazendo
latas de querosene, barricas de bacalhau para a
venda. Uma vez todos nés fomos para a beira
da linha para ver o trem do presidente Afonso
Pena passar (Rego, 2012, p.39, destaque
nosso).

Motivo da despedida (separacao)

Era o primo Henrique, o filho do maior
inimigo de nossa gente, o Lola do Outeiro, tdo
inimigo que quase chegara a uma violéncia
corporal com meu avd num hotel da Paraiba.
Morrera ha menos de um ano e agora vinha o
filho ao Corredor para um casamento de
alianca. N&o havia restri¢des por parte do meu
avo. Filha que secasasse com parente tinha a
sua aprovacdo (Rego, 2012, p.40, destaque
nosso).

Ouvi a voz da tia Maria me chamando:
“José!” O cabriolé a esperava. [...] Corri para
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a estrada, atras da tia perdida (Rego, 2012,
p.42, destague nosso).

Motivo do encontro

OS DIAS FORAM CORRENDO. Chegara
Eugénia para morar conosco. (Rego, 2012,
p.44, destaque nosso).

Motivo do nascimento

NO OUTRO DIA DE manhd comecaram a
aparecer as dores tdo esperadas na forca da
lua. Foram correndo a procura da velha
Alexandrina do Sdo Miguel. A casa-grande
voltou-se inteira para o quarto da tia Maria.
[...]

Era agora a mae da Maria Emilia.

(Rego, 2012, p.44, destaque nosso).

Motivo do aprendizado/estudo

ESTAVA EM TEMPO DE aprender a ler
(Rego, 2012, p.44, destaque nosso).

Motivo do encontro

A VELHA TOTONIA AMANHECERA na
casa-grande (Rego, 2012, p.52, destaque
nosso).

Motivo da visita

A MAGREM DA TIA Naninha preocupava
todo o mundo:

— Esta menina precisa tomar banho salgado,
fazer um passeio ao Recife.

L& um dia apareceu a tia laia no engenho e
tudo ficou combinado. Iriamos passar uns
tempos no Magangana [...]. Magangana era
outro engenho do meu av, dado a Trombone
para viver (Rego, 2012, p.59, destaque nosso).
Motivo do encontro

FINDA A TEMPORADA NO Magangana,
chegamos no Corredor com o engenho
moendo. Em vista da safra grande, 0 meu avé
se apressara na botada.

[...]

A boca da noite vimos chegando pela estrada
um grupo de homens armados. [..] Era
Antonio Silvino que viera em visita ao
engenho (Rego, 2012, p.64, destaque nosso).
Motivo da obtencéo

Por este tempo ganhara do velho Manuel
Viana um carneiro que se chamava Jasmim.
(Rego, 2012, p.67, destaque nosso).

Motivo da acusacao/inocéncia

NA HORA DO ALMOCO daquele dia,
apareceu meu avé que vinha para o jari. [...] O
juiz conversava com 0 meu avd e 0s homens
sairam para um quarto a fim de decidir, até
que apareceram com um papel que deram ao
juiz. Era inocente (Rego, 2012, p.81, destaque
nosso).

Motivo da busca/descoberta
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NAO CONSEGUI DORMIR COM a imagem
de Pérola na cabeca. Era um corpo nu que se
debrucava sobre mim (Rego, 2012, p.85,
destague nosso).

Motivo do encontro

Naquela tarde encontrei José Joaquim e ouvi a
sua conversa com desgosto:

— Aquela menina Pérola ta doida pra fazer
porcaria (Rego, 2012, p.85, destaque nosso).
Motivo da doenga

A noite a asma me agrediu violentamente.
Comecei a piar, a tossir e somente quase de
madrugada me aliviei do acesso (Rego, 2012,
p.85, destaque nosso).

Motivo da despedida

Fui dormir naquela noite sem asma. E de
madrugada acordei com um canario cantando
perto da janela do meu quarto. [...]
Levantei-me de pés no chdo para abrir a
janela, e la estava dependurada a gaiola de
José Joaquim.

(Rego, 2012, p.85, destaque nosso).

Motivo da despedida (separacéo)

A MINHA VIDA PASSOU a girar em torno
do canério.

L& se fora ele com os cantos que enchiam de
alegria as minhas madrugadas de asmatico. L&
se perdia ele para sempre, assim como estes
meus verdes anos que em Va0 procuro reter
(Rego, 2012, p.85-87, destagque nosso).

Fonte: Elaborado pelo autor

Os principais motivos identificados nas obras, presente no quadro 8, formam os
enredos das narrativas e estdo indissociavelmente relacionados ao tempo e ao espaco.
Nesta tese, focamos, com mais riqueza de detalhes, nos motivos que indicam ponto de
partida e chegada, como do encontro/despedida e sua relacdo com outros (morte,
estrada, etc.), para a construgdo cronotdpica do engenho e da infancia dos protagonistas
nas narrativas.

Essas nocbes sdo pontos de partida para compreensdo viva e dindmica da
linguagem nas esferas comunicativas, assim como marcam o carater social e dialégico
de nossas pesquisas nas ciéncias humanas. Voltando a figura 12, responsavel por tracar
os caminhos metodoldgicos das relagdes dialdgicas, elencamos a sequéncia do proximo
capitulo: primeiramente, refletimos sobre as relacfes dialégicas em Menino de engenho
e Meus Verdes Anos; ap0s essa etapa, indicamos as construcdes cronotdpicas e 0s

estilos.




118

5 A CONSTRUCAO DIALOGICA NAS OBRAS MENINOS DE ENGENHO E
MEUS VERDES ANOS: CRONOTOPO E ESTILO

Neste capitulo, inicialmente, vamos refletir sobre as relages dialdgicas que séo
mobilizadas, pela consciéncia criadora, para a construcao das tematicas que circulam os
géneros Menino de Engenho e Meus verdes anos: memorias. A seguir, compreender as
relacBes dialogicas que constroem a teia discursiva do romance e das memorias
literarias, com foco no regionalismo, no ciclo da cana-de-aglcar, engenho, na contagdo
de histdria e na infancia que é formada pela tessitura autobiogréfica das recordacGes do
autor-pessoa. Apontamos o cronotopo (tempo e espaco) mobilizado na organizacdo do
enredo; e, por ultimo, as relacdes estilisticas, narracao direta do autor da obra literaria,
as estilizacbes das diferentes formas de narragdo oral (como o campo semantico
regional, os dialetos, a linguagem popular, os discursos), estilizacdo das diversas formas
de narracdo semiliteraria e cotidiana, diversificadas formas do discurso literario extra-
artistico do autor (juizos morais, cientificos, entre outros) e o0s discursos

individualizados dos herois (estilo das personagens).

5.1 As relages dialdgicas constitutivas de Menino de Engenho e Meus Verdes Anos:

memarias

Neste momento, vamos refletir sobre o modernismo regionalista de Zélins, com
vista a compreender o mundo criado nas obras sobre a vida nordestina. Para isso,
dialogamos com o autor-pessoa Zélins e o autor-criador, funcéo criadora e ficcional de

Zélins nas obras investigadas.

5.1.1 O modernismo regionalista de Zélins: registro intenso da vida nordestina

O regionalismo é um tragco constante nas obras de Zélins. Essa expressao
literéria, tdo evidenciada em sua escrita, € o resultado do dialogo com o sociélogo
Gilberto Freyre, entdo egresso dos Estados Unidos, que comungam da importancia da
realidade local, isto é, buscavam as raizes brasileiras para as produces literérias. Essas

articulacGes sdo fundamentais para a consolidacdo de Freyre como sistematizador das
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ideias regionalistas, j& presentes em Recife, como também suas ideias e proposi¢es
sobre a identidade espacial e socializacdo forjada na economia agucareira que sdo
fundamentais a constituicdo da narrativa de Zélins.

O movimento regionalista, portanto, é liderado por Freyre e tem a participacao
ativa de Zélins. Esses intelectuais, inicialmente, opuseram-se a presenca de um
modernismo anterior e paralelo ao movimento, porém, posteriormente, poetas radicados
no sul, como Manuel Bandeira e Mario de Andrade, aproximaram-se dos nordestinos
até se constituir, na década de 30, uma fusdo entre o modernismo estético daqueles e 0s
interesses regionais desses.

A producdo literaria do autor Zélins é constituida por relagGes dialdgicas que
evidenciam a formagdo humana, cultural, social, econdmica e religiosa nas diferentes
épocas e lugares que sdo representados esteticamente. Nas producdes de Menino de
Engenho e Meus Verdes Anos: memorias esses tracos registram a forcga intensa em que
vivem homens e mulheres na sociedade brasileira, em especial, na regido Nordeste.
Essas caracteristicas consolidam uma producao literaria marcadamente brasileira que se
distancia das producdes literarias europeias.

Com caracteristicas regionalistas, por se tratar de uma familia tradicional dona
de engenho, as obras apresentam vozes sociais de uma sociedade patriarcal que tem
como centro o homem, chefe de familia, nesse caso, o senhor de engenho. Nas obras
analisadas, a familia patriarcal ainda € o centro da organizacdo social. O patriarca, 0
senhor de engenho, é o chefe da familia. Percebe-se que nessa organizacdo social a
mulher é a figura da casa, mée, esposa, irmd, filha que cuida da organizacdo dos
trabalhos da casa-grande que sdo executados pelas negras que ali ainda serviam. Essas
relacGes ficam mais evidentes quando observamos a relacdo dos senhores de engenho

nas obras:

Quadro 9- O patriarcalismo no regionalismo de Zélins

Menino de Engenho Meus verdes Anos: memorias

O meu avd andava vestido com um grande e Ficava o meu avd a olhar o trabalho que se
grosso sobretudo de 14 falando com uns, fazia em cima de couro cru de boi. (REGO,
dando ordens a outros (REGO, 2011, p. 16- 2012, p.17. grifos nossos).

17. grifos nossos). Nao podia haver nada que nao fosse do meu
O meu avd, com aquele seu capote de 14, avd. L& ia o gado para o pastoreador, e era
comandava 0 pessoal como um capitdo de dele; 14 saiam os carros de boi a gemer pela
navio em tempestade (REGO, 2011, p.27. estrada ao peso das sacas de 18 ou dos sacos de
grifos nossos). acucar, e tudo era dele; la

Aguele irmdo mais moco do meu avd passava estavam as negras da cozinha, os moleques da
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para a galeria dos meus herois. O velho Jose
Paulino governava os seus engenhos com o
coragdo. Nunca o vi com armas no quarto.
Umas carabinas que guardava atras do guarda-
roupa, a gente brincava com elas, de téo
imprestaveis. Eu queria um senhor de
engenho que protegesse assassinos, que
tivesse guarda costas, gente no rifle. Ouvia
falar no dr. Quincas do Engenho Novo,
num seu Né do Cipé Branco que, com
cabras armados, arrombara a cadeia para
tirar um protegido das grades. Estes sim,
que eram senhores de engenho de verdade.
Quando chegavam os parentes do Itambé, o
seu Alvaro da Aurora, 0 Manuel Gomes do
Riacho Fundo, com os filhos pequenos de
botas e faca no colete, me punha a admiré-los
como os meus grandes modelos. Meu avé
falava das elei¢cbes da monarquia, dentro das
igrejas.

Os senhores de engenho iam até as armas,
nas disputas. Brigavamm pelos seus
partidos, profanavam os templos de Deus,
arrombando urnas e queimando atas. No
Brejo de Areia, Félix Antbnio levantou o povo
contra o governo. De Goiana saiu um exército
para atacar o Recife. Os senhores de engenho
iam na frente com o0s seus negros. Mas o
velho José Paulino ndo era homem para tais
coisas. Ele era temido mais pela sua
bondade. Nao havia coragem que levantasse
a voz para aquela mansa autoridade de
chefe. N&o tinha adversarios na sua
comarca. Os seus inimigos eram mais de sua
familia do que dele. Herdaraos com o Santa
Rosa. O meu grande senhor de engenho
teria outro tipo. O irmdo que morrera
brigando, o capitdo Quincas Vieira, esse sim,
eu quisera que vivesse, para 0 gozo da minha
vaidade (REGO, 2011, p.45-46. grifos nossos).

estrebaria, os trabalhadores do eito, e tudo era
dele (REGO, 2012, p.22. grifos nossos).

A politica para 0 meu avd ndo tinha
importéncia. Votara todo o tempo nos
conservadores, e isto lhe bastava. O Pilar
era seu. As suas terras cercavam a vila por
todos os lados, e ele nunca procurou
mandar, como fizera Quinca Napoledo. Na
guerra do Quebra-Quilo entrara-lhe pela
propriedade a forga do 14° Batalh&o fazendo o
diabo com o0s seus moradores. Nunca
escondeu um  criminoso em  suas
propriedades. Fossem para o jari como o
assassino de seu irméo.

[...]

Saia para suas viagens a capital, onde os seus
negdcios consistiam em receber 0s seus
dinheiros e deixa-los no banco. A tia Maria
preparava a sua bolsa de couro. Metia ele o
seu grande chapéu do chile, paleté negro de
alpaca, as calcas de listras, as botinas de
elastico e, montado no seu Gouveia e de tabica
na mao, botava-se para a estacdo do Pilar.
Fazia os seus negdcios, recebia as boladas de
Kroncke, o alemdo de palavra que era uma
pedra, e voltava com as latas de manteiga, 0s
queijos finos, o cha-da-india. Nunca disputou
pendéncias que tivesse provocado. O seu
primo Quinca do engenho Novo abriu luta
com ele por causa do Itapud, e perdeu na
Justica, porque o0s juizes sabiam que decidir
pelo coronel José Lins era decidir pela boa
justica. (REGO, 2012, p.37. grifo nosso).

AQUELES MESES DE AUSENCIA me
deram a oportunidade de avaliar o que era o
Corredor. Ali gritava 0 meu avb e a tia
Naninha sabia fazer o que era necessario.
[...]

O meu avd, com a filha querida em casa,
ficava mais falante na mesa. Sabia a tia
Maria que o engenho Itapua era dela, que
aquela casa de Sdo Miguel de Taipu seria
morada passageira. Ndo se falava no assunto
no Corredor. O dr. Quinca do engenho Novo
ainda mandava no sobrinho. Uma vez eu ouvi
Firmina dizendo: “Como ¢ que deixam Maria
Menina morando naquela casa, na estrada do
cemitério? Eu ndo queria ser rico para permitir
semelhante coisa.” Aquilo fora dito bem alto
para que o meu avl ouvisse. Ele fazia que
ndo ouvia. Porque ndo chegara ainda o
tempo para a solugdo (REGO, 2012, p.48.
grifos nossos).

NA HORA DO ALMOCO daquele dia,
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apareceu meu avé que vinha para o juri. [...]
Podia fazer de um inocente, um culpado, podia
botar e tirar da cadeia. Subimos para o
sobrado, e 14 encontramos a sala cheia de
gente. Todos vieram falar com meu avé. O
juiz lhe deu uma cadeira na mesa grande.
Apareceu o promotor de anel no dedo e foi
logo procurar o meu avd para saber se ele
tinha alguma coisa naquela sesséo.

[...]

O juiz conversava com o meu avd e 0s
homens sairam para um quarto a fim de
decidir, até que apareceram com um papel
que deram ao juiz. Era inocente. O velho
magro sorria para o promotor. La fora
soltavam foguetes. Os irmdos do preso tinham
vindo de Gurinhém para festejar a liberdade.
Ouvi 0 meu avo dizendo ao juiz:

— Os Ribeiros protegem este cabra. O crime
foi barbaro, mas quem manda sdo os jurados.
Bota-se na rua os piores assassinos. Tem ai
esse tal de Fil6 — acrescentou 0 meu avé —
gue é ladrdo de cavalo. Nao é possivel que o
jari ponha na rua um cabra dessa hatureza.
Manuel Ferreira ndo devia defender ladrdo de
cavalo. Para o meu avd, um assassino nada
seria em comparacdo a um ladrdo de
cavalo. Quase sempre morria na cadeia.
N&o havia jari que o soltasse (REGO, 2012,
p.81. grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor

Nos trechos destacados no quadro 9, retirados das obras, ha evidéncias
explicitas da concentracdo do poder nas mdos do senhor de engenho. No romance
Menino de Engenho, a personagem José Paulino, avd do menino de engenho,
personagem narrador da obra, exerce o seu oficio de comandante, como, por exemplo,
em [...] falando com uns, dando ordens a outros (REGO, 2011, p. 16-17, grifos nossos),
[...] comandava o pessoal como um capitdo de navio em tempestade (REGO, 2011,
p.27. grifos nossos) e outros fragmentos destacados nesse quadro. Esses enunciados
revelam a autoridade absoluta em que todos sdo submetidos: mulher, filhos, agregados,
negros e qualquer que habitasse em deus dominios.

Nas memorias literérias, escritas em 1995, os indicios de uma sociedade
patriarcal também estdo presentes, pois o avd de Dedé, personagem narrador,
assemelha-se ao velho José Paulino, personagem de Menino de Engenho. Podemos

afirmar, portanto, que ha mais tracos semelhantes do que diferentes em relacdo a essas
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personagens. Nos fragmentos destacados no quadro 9, o velho José Lins vigia 0s seus
trabalhadores e é detentor de grande quantidade de terras, caracteristica tipica de um
grande senhor de engenho, chefe de familia: N&o podia haver nada que ndo fosse do
meu avd. (REGO, 2012, p.22, grifos nossos). Essa personagem influenciava a politica e
a justica: Votara todo o tempo nos conservadores, e isto Ihe bastava. O Pilar era seu.
[...] O seu primo Quinca do engenho Novo abriu luta com ele por causa do Itapud, e
perdeu na Justica, porque os juizes sabiam que decidir pelo coronel José Lins era
decidir pela boa justica (REGO, 2012, grifos nossos). Esses valores morais demostram
0 poder dos senhores de engenho em relacdo a sociedade e a justica. Colocando-se no
lugar dela como verdadeiros detentores da lei, ordem e poder da época.

Com relagdo ao papel da mulher, nessa sociedade, no romance a tia sinhazinha,
irmd do avd de Carlinhos, menino de engenho, representa 0 modelo de mulher da
familia patriarcal que detinha o controle da casa, mandava nas negras e nos Servigcos
domeésticos: Era ela quem tomava conta da casa do meu avd, mas com um despotismo
sem entranhas (REGO, 2011, p.19. grifos nossos). Essa mesma relacdo estd presente
nas memorias (A velha Janoca, a minha avo, desde que me entendi de gente ndo tinha
olhos para tomar conta das coisas. Mandava em tudo, sem porém dar boa ordem na
vida de sua casa (REGO, 2012, p.14, grifos nossos)), representada pela velha Janoca,
avo de Dedé, que mandava em tudo, porém ndo mantinha boa ordem na casa. A tia
Maria aparece nas duas obras e em ambas seus dotes maternos sdo evidenciados pelos
narradores, além de participar da organizacao da casa.

Podemos afirmar, portanto, que ha relagdes dialdgicas de concordancia entre as
obras em relacdo as evidéncias de uma sociedade ainda patriarcal, refletindo, assim, as
caracteristicas do momento historico, da época, do lugar, da cultura e de um povo. Essas
relacfes dialdgicas entre os enunciados mostram a imagem do homem na literatura, isto
é, na prosa (romance e memorias) em que o autor-criador representa artisticamente as
personagens, por meio de valores sociais que eram disseminados no periodo da cana-de-
acucar e que tinha como figura principal o senhor de engenho, fruto de uma sociedade
patriarcal. Assim, esses géneros sdo feitos de matéria viva humana, por isso estdo
dialogicamente constituidos pela relagdo com outros enunciados que circulam
discursivamente na nossa sociedade de um determinado periodo histérico. O
patriarcalismo é um tema também presente nas obras do socidlogo Freyre (2003a) que

apresenta a relevancia da casa-grande na formacao cultural brasileira.
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Figura 15- O patriarcalismo nas obras de Zélins

Menino de engenho € Meus Verdes Anos:
Memodrias
Comandava, dava Comandava, dava
ordens; ordens;
Detentor de terras: Relagao dialdgica Detentor de terras;
de concordancia _
Exercia o poder Exercia o poder
politico e participava politico e participava

da justica. da justica.

Fonte: Elaborado pelo autor

O romance Menino de engenho e as memorias literarias Meus Verdes Anos:
memarias apresentam relacdes dialogicas de concordancia em relagdo aos discursos da
sociedade patriarcal presente em suas narrativas. Apesar de estarem materializados em
diferentes obras, os fios dialdgicos conversam entre si, pois sao vozes discursivas que
perduram ao longo da formacdo humana e revelam o reflexo das relagfes sociais
vivenciadas historicamente pelo homem, da modernidade aos dias de hoje.

O romance, enquanto género literario, em esséncia, tem suas bases solidificadas
nas relagdes sociais e humanas dos discursos que sdo construidos e reproduzidos ao
longo da histdria, assim como compreendemos que as memorias literarias também sdo
construidas pela matéria viva dessas relagdes. Nas producOes literarias analisadas, 0s
criadores mobilizaram fios dialdgicos do modelo de sociedade patriarcal, para a
construcdo das personagens e do enredo que tém seus espagos representados pelos
engenhos do Nordeste agucareiro.

A paisagem nordestina proporciona uma reflexdo sobre a realidade social e
econbmica brasileira nas duas obras analisadas. Esse foco na regido Nordeste confere
um carater mais regionalista ao romance e as memorias literérias, por constituir um

reflexo do dialogo de Zélins com seu amigo Freyre. Entre eles, encontramos relacfes
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dial6gicas de concordancia em relacdo ao modernismo regionalista, assim como em
relacdo as peculiaridades comuns entre suas obras.

Para Freyre (1933), a grandiosidade da literatura brasileira se encontra na
matéria-prima brasileira e, assim, nas obras de seu amigo Zélins que sédo exemplos da
construcdo brasileira, regionalista e universal, por apresentar um tom de originalidade
de um povo, nesse caso, 0 nordestino. Numa visao socioldgica, Freyre (1989), em suas
producdes, reflete sobre o Nordeste, com foco na regido agucareira, com relacdo a
formacgédo de um sistema econdmico, social e politico. Assim sendo, Zélins e Freyre
apresentam uma visdo do Nordeste agucareiro e das relagbes sociais vivenciadas nos
engenhos, com seus respectivos senhores de engenho. Ha entre esses autores relagdes
dial6gicas de concordancia que proporcionam uma visao historica e geografica de um
momento histérico de formacdo humana. Nos dialogos entre as obras Menino de

Engenho e Meus Verdes Anos: memorias, a paisagem nordestina é cenario formador do

tempo e 0 espago das narrativas.

Quadro 10- O cenario nordestino

Menino de Engenho

O trem era para mim uma novidade. Eu

ficava a janelinha do vagdo a olhar os matos
correndo, os postes do telégrafo, e os fios
baixando e subindo. Quando chegava a uma
estacdo, ainda mais se agucava a minha
curiosidade. Passavam meninos com roletes
de cana e bolos de goma, e gente apressada a
dar e a receber recados (REGO, 2011, p.16,
grifos nossos).

O meu sono dessa noite foi curto. De manha
levaram-me para tomar leite ao pé da vaca.
Era um leite de espuma, ainda morno da
quentura materna (REGO, 2011, p.16, grifos
NOSs0S).

— Vamos para o Pogo das Pedras.

Pouco mais adiante, debaixo de um marizeiro,
de copa arrastando no chao, |4 estava uma
destas piscinas que 0 curso e a correnteza do
rio cavava nas suas margens (REGO, 2011,
p.16, grifos nossos).

O que eu queria era a liberdade de meus
primos, agora que as arribacas, com a seca
do sertdo, estavam a descendo em revoada
para os bebedouros.

Chamavam de arribacas a rolas sertanejas
que desciam, batidas pela seca, para o
litoral. Vinham em bando como uma

Meus verdes Anos: memorias

O mata-pasto tomava conta da bagaceira,

0s candrios cantavam pelos pés de
mulungus e havia siléncio de casa
abandonada pelos quatro cantos da

“moita”. SO 0 mestre Francelino ficava na
casa de purgar preparando o barro para a limpa
do aglcar (REGO, 2012, p.17. grifos nossos).
O RIO PARAIBA CORRIA bem proximo
ao cercado. Chamavam-no “o rio”. E era
tudo. Em tempos antigos fora muito mais
estreito. Os marizeiros e as ingazeiras
apertavam as duas margens e as aguas
corriam em leito mais fundo. Agora era
largo e, quando descia nas grandes
enchentes, fazia medo. Contava-se 0 tempo
pelas eras das cheias. Isto se deu na cheia de
1893, aquilo se fez depois da cheia de 1868
(REGO, 2012, p.17. grifos nossos). SEMPRE
DE MANHA A minha tia me acordava para
tomar leite ao pé da vaca. Nas manhas de sol
o curral dos animais de manjedoura se enchia
de trabalho. [...]

Depois vieram os zebus. Aparecia gente de
longe para ver os bichos que tinham chegado
da India. Chamava-se o touro Maomé e a vaca
Magnélia. Foram os primeiros que pisaram
na Paraiba, sementes dos rebanhos




125

nuvem, muito no alto, a espreitar um pogo
de agua para a sede dos seus dias de
travessia. (REGO, 2011, p.22, grifo nosso).
Pela estrada, toda sombreada de cajazeiras,
recendia um cheiro acido de cajad maduro
(REGO, 2011, p.22, grifos nossos).

La um dia, para as cordas das nascentes do
Paraiba, via-se, quase rente ao horizonte,
um abrir longinquo e espagcado de
relampagos: era inverno na certa no alto
sertéo.

As experiéncias confirmavam gue com duas
semanas de inverno o Paraiba apontaria na
varzea com sua primeira cabeca-d’ agua. O
rio no verdo ficava seco de se atravessar a
pé enxuto. Apenas, aqui e ali, pelo seu leito,
formavam-se grandes pocos, que venciam a
estiagem. Nestes pequenos acudes pescava-
se, lavavam-se os cavalos, tomava-se banho.
Nas vazantes plantavam batata-doce e
cavavam pequenas cacimbas para o
abastecimento de gente que vinha das
caatingas, andando léguas, de pote a
cabeca. O seu leito de areia branca cobria-se
de salsas e junco verde escuro, enquanto pelas
margens 0S marizeiros davam uma sombra
amiga nos meios-dias. Nas grandes secas 0
povo pobre vivia da &gua salobra e das
vazantes do Paraiba. O gado vinha entreter
a sua fome no capim ralo que crescia por
ali. Com a noticia dos relampagos nas
cabeceiras, entraram a arrancar as batatas
e 0s jerimuns das vazantes.

O povo gostava de ver o rio cheio, correndo
dgua de barreira a barreira. Porque era
uma alegria por toda a parte quando se
falava da cheia que descia. E anunciavam a
chegada, como se se tratasse de visita de
gente viva: a cheia ja passou na Guarita,
vem em lItabaiana... (REGO, 2011, p.26,
grifos nossos).

Na Rua da Palha nao ficara uma casa de pé.
A canoa virara, morrendo seis pessoas. A
ponte de Itabaiana acabou-se (REGO, 2011,
p.26, grifos nossos).

cruzados que encheram os engenhos com os
enormes lubins no toutico e com as orelhas
de abano. Chegaram vacas até de
Pernambuco para dormir com Maomé.
Havia o outro curral para os bois de carro, o
grande cercado que se estendia na bagaceira
(REGO, 2012, p.20. grifos nossos).

A ESTRADA PASSAVA AO lado da casa
grande, caminho de terra sombreado pelas
cajazeiras, por onde transitavam 0s
viajantes. Aos sabados subiam para a feira
do Pilar, aos domingos desciam para Sao

Miguel. De tanto vé-los guardei-os na
lembrangca (REGO, 2012, p.21. grifos
N0SS0S).

A VIDA REAL DO engenho girava sobre 0s
invernos. Regido seca nas proximidades da
caatinga, tudo no Corredor dependia do
bom ou do mau inverno. As secas puxadas
podiam até extinguir as sementes de cana. A
maior, a que dera a meu avd momentos de
desespero, foi, se ndo me engano, a de 1907.
Sei que nem havia farinha nas feiras por
preco nenhum. A calamidade atingira o
Corredor em cheio (REGO, 2012, p.27.
grifos nossos).

A politica para o0 meu avd ndo tinha
importéncia. Votara todo o tempo nos
conservadores, e isto lhe bastava. O Pilar
era seu. As suas terras cercavam a vila por
todos os lados, e ele nunca procurou
mandar, como fizera Quinca Napoledo. Na
guerra do Quebra-Quilo entrara-lhe pela
propriedade a forca do 14° Batalhdo
fazendo o diabo com os seus moradores.

[...]

O maior de sua vida fora o dr. Gouveia,
homem de importédncia que chegara a
presidente de provincia e viera advogar no
Pilar, na Republica (REGO, 2012, p.36.
grifos nossos).

O tio Lourengo, irmdo mais mogo de meu
avd, era grande na politica de Pernambuco.
Fazia deputado e merecia tudo dos donos
do estado. A tia Marocas, sua mulher, tinha
educagdo de colégio de freira. Por isto o
meu avd quis que a sua filha se preparasse
do melhor as vistas da cunhada e das filhas
do tio Jodo, mogas finas da praga. (REGO,
2012, p.40. grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor
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No quadro 10, os enunciados destacados nas duas obras apresentam a paisagem
nordestina, com indicativo de progresso e modernidade. No romance, o narrador-
personagem conta a sua primeira experiéncia com o trem, tipo de transporte moderno,
assim como descreve as relacfes humanas e sociais nos pontos de parada e a visao [...]
de postes do telégrafo, e os fios baixando e subindo (REGO, 2011, p.16, grifos nossos)
que também sdo tracos de uma modernidade que comeca a chegar para as populagées e
0S pequenos Vilarejos, que futuramente se transformam em cidades.

Essa referéncia ao trem, transporte usado pelo menino de engenho e seu tio Juca,
dialoga com o surgimento do progresso e desenvolvimento das linhas ferroviarias!’ no
Brasil, como a ligacdo realizada pelo Governo Federal em parceria com a empresa
inglesa Great Western Railway, em julho de 1901, que construiu um ramal entre Pilar e
Timbauba, em Pernambuco, como também completou o trecho que ligava Guarabira a
Nova Cruz, no Rio Grande do Norte. A estrada de ferro, portanto, sdo evidéncias do
progresso, pois onde passava dava vida ao lugar por meio das relagbes pessoais,
culturais, sociais e economicas.

Todo o movimento do homem moderno é apresentando nessa paisagem,
inclusive, a presenca do trabalho infantil que se encontra claramente denunciado em
Passavam meninos com roletes de cana e bolos de goma e a agitacdo da vida do homem
nesses espacos em gente apressada a dar e a receber recados (REGO, 2011, p.16,
grifos nossos). Essas vozes sociais constituem o romance e revelam as relagdes sociais
da modernidade que esta se formando, por meio do transporte e da comunicagdo, mas
também apresenta as consequéncias desse desenvolvimento, como, por exemplo, 0
trabalho infantil, revelado pela teia dialdgica constitutiva da narrativa.

A paisagem nordestina aparece ao longo do discurso romanesco do narrador nas
duas obras, por meio de arvores como 0 marizeiro, a cajazeira, 0s mulungus e a
migracdo de péssaros do sertdo, como as arribagds e a rolas sertanejas. Essa Ultima
especie mostra 0 quanto a seca era grandiosa no sertdo, pois o narrador revela que os
passaros Vinham em bando como uma nuvem, muito no alto, a espreitar um poc¢o de
agua para a sede dos seus dias de travessia (REGO, 2011, p.22, grifos nossos). Na
sequéncia, essa vida dura do nordestino se torna ainda mais real, por meio do relato de

sofrimento das pessoas e dos animais, com a falta de agua e alimentos: Nas grandes

17 Informagdes levantadas com base no site da Companhia Brasileira de Trens Urbanos - CBTU.
Disponivel em: https://www.cbtu.gov.br/index.php/pt/sistemas-cbtu/joao-pessoa. Acesso em 10 de jan. de
2022.
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secas 0 povo pobre vivia da agua salobra e das vazantes do Paraiba. O gado vinha
entreter a sua fome no capim ralo que crescia por ali (REGO, 2011, p. 26, grifos
N0SS0S).

Esse fato é desenvolvido com maior realidade em Meus Verdes Anos: memoria,
porque o autor-criador se refere a seca de 1907. O artigo cientifico Secas no Nordeste:
registros histéricos das catastrofes econémicas e humanas do século 16 ao século 21,
de José Roberto de Lima e Antonio Rocha Magalhées, publicado em 2018, afirma que,
quando foi criado a Inspetoria de Obras Contra as Secas (IOCS, 1909), os registros
apresentam a ocorréncia de secas ja em 1900, 1903-1904, 1907 e 1909-1910. Entdo, os
fios dialdgicos de vozes que formam a tessitura das memorias revelam, com um tom
maior de realidade, as secas que ocorreram ao longo dos anos. Esse estudo também se
refere as secas do periodo de 1934 a 1937 que atingiu o Nordeste e nove estados, assim
como parte de Minas Gerais e Sdo Paulo. Por meio desses dados histdricos, a seca do
sertdo nordestino passou a ser compreendida como um problema nacional.

O autor-pessoa Zélins vivenciou esse periodo de seca no Nordeste, 0 que
justifica a presenca marcante desse problema social em suas obras. A chuva no sertdo e
a cheia do rio também sdo anunciadas no romance pelo narrador que descreve 0s
relampagos como experiéncias que confirmavam a chegada do inverno e,
consequentemente, a cheia do rio Paraiba. Esse fato é aguardado com muita expectativa
pelas pessoas que sofrem com as consequéncias da seca. Eles aguardam como muito
entusiasmo, [...] como se se tratasse de visita de gente viva: a cheia ja passou na
Guarita, vem em Itabaiana... (REGO, 2011, p.26, grifos nossos).

A vontade de saciar a sede era grande, porém as cheias ndo apresentavam
somente alegrias: Na Rua da Palha ndo ficara uma casa de pé. A canoa virara,
morrendo seis pessoas. A ponte de Itabaiana acabou-se (REGO, 2011, p.26, grifos
nossos). Essas cheias provocavam a inundagdo das casas das pessoas que moravam em
habitacdes precarias, como da rua de palha, destruicdo de ponte e morte de pessoas que
se arriscavam em pequenas embarcacfes. Esses fatos revelam as dificuldades
enfrentadas pelos pobres que moraram ao redor dos engenhos.

As memodrias literarias de Zélins também retratam as cheias do rio Paraiba que,
de acordo com o narrador, antes era estreito, devido a seca; e depois se tornou largo,
com as cheias. Percebe-se um tom de realidade na narracdo, por meio da referéncia as
datas, como em Contava-se o tempo pelas eras das cheias. Isto se deu na cheia de 1893,

aquilo se fez depois da cheia de 1868 (REGO, 2012, p.17. grifos nossos). Esses
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enunciados se aproximam dialogicamente dos enunciados anteriores do romance e se
diferenciam com relacdo a presenca de datas que tornam mais consistentes e reais 0s
fatos que sdo narrados. H4, portanto, relacdes dialdgicas de aproximacdo com relacdo
aos enunciados que se referem as cheias do Rio Paraiba nas obras analisadas e de
distanciamento com relacéo a referéncia a datas concretas de fatos ocorridos.

Essa aproximacdo em relacdo as vozes sociais que constroem a paisagem
nordestina estdo repletas de valoracdes de seus criadores, pois elas dialogam entre si e
revelam os problemas sociais e econdmicos dos engenhos. O autor-pessoa € 0 mesmo,
porém sao criacdes estéticas diferentes, géneros diferentes, mas representacdes sociais
que revelam fortemente o dialogo entre as producdes de Zélins. Essas relaces revelam
assim a imagem do autor-criador, pois essas vozes sociais estdo empregadas de valores
e sentidos de uma época na qual o autor-pessoa conhece com propriedade para
representa-las esteticamente.

Dialogicamente, o romance e as memdrias se aproximam e se singularizam
quanto a referéncia aos dados historicos que formam a relacdo tempo e espaco
(paisagem nordestina): no primeiro, hd uma riqueza de detalhes e descricdes do trajeto
de trem realizado pelo Carlinhos, das dificuldades enfrentadas pela seca e cheia do rio
que expdem a realidade social vigente na época, sem referéncia a datas historicas. No
segundo, por outro lado, ha referéncia concreta as datas da seca e das enchentes que
prejudicaram as populacdes nordestinas por longos periodos. Essas particularidades
diferenciam os géneros e os singularizam, assim como comprovam a formacdo do

homem social nas narrativas.

Quadro 11- A tradicéo religiosa do nordestino em Zélins

Menino de Engenho Meus verdes Anos: memaorias

A minha tia Maria ficava com as negras no
quarto do oratério a rezar (REGO, 2011,
p.27. grifos nossos).

NOS DIAS DE FESTA tiravam um pano
que cobria o oratorio preto de jacaranda e
acendiam as velas dos casticais. O quarto
dos santos ficava aberto para todo mundo.
N&o havia capela no Santa Rosa como nos
outros engenhos, talvez porque ficassem
pertinho dali as duas matrizes do Pilar e de
Sao Miguel. E mesmo o meu avd ndo era um
devoto. A religido dele ndo conhecia a
peniténcia esquecia alguns dos
mandamentos da lei de Deus. Né&o ia as

VINHA PELA ESTRADA UM zabumba a
bater. Todos correram para ver o que era. Vi
entdo um homem todo amarrado de cordas
a carregar uma cruz, com outro de chicote
na mao batendo nele. Uma mulher de
cabelos compridos ajoelhada chorava aos
gritos:

— N&o mate meu divino filho!

Trazia o homem coroa de espinhos na
cabeca e corria sangue do seu lombo nu.

— N&o mate o meu divino filho! E o zabumba
batendo. Quis correr do lugar e ndo pude.
(REGO, 2012, p.14. grifos nossos).

Vinha o corredor que dava para os quartos de
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missas, ndo se confessava, mas em tudo que
procurava fazer 14 vinha um ‘'se Deus quiser'
ou 'tenho fé em Nossa Senhora'. A minha tia
Maria cuidava de ensinar a mim e aos
moleques as rezas quem ainda hoje sei. O
meu av, nunca o vi rezando. Com ele, porém,
contavam os padres das duas freguesias nas
suas festas e nas necessidades. Ele, que
morria pelas suas matas, mandara uma vez
que os carpinas botassem abaixo a madeira
que o padre Severino quisesse para as obras
da igreja. Quando acendiam as velas do
quarto dos santos, nds iamos olhar as estampas
e as imagens. Havia um Menino Jesus que
era 0 nosso encanto, um menino bonito com
0s olhos azuis da prima Lili e um sorriso
bonzinho na boca. Trazia numa das maos
um longo basté@o de ouro e na outra a bola
do mundo.

— Se aquela bola caisse, 0 mundo se
acabava.

[..]

As estampas das paredes contavam
histérias de martires. Um sdo Sebastido
atravessado de setas, com 0s seus milagres
em redor do quadro. O anjo Gabriel com a
espada no peito de um diabo de asas de
morcego. S&0 Jodo com um carneirinho
manso. Sao Severino fardado, estendido
num caixao de defunto. Um santo comprido
com uma caveira na mao. Os moleques
entdo nos mostravam uma santa mulata
com uma crianga no brago, uma que tinha
no rosto a marca de ferro em brasa.

[..]

Mas o quarto dos santos vivia fechado. Ndo
havia no engenho o gosto diério da oragéo.
Talvez que o exemplo de meu avd, justo e
bom como ele era, mas indiferente as praticas
religiosas, arrastasse 0S SeUS a €esses
afrouxamentos de devocéo.

Pagava-se muita promessa, dava-se muito
dinheiro para as festas de Nossa Senhora.
Mas nunca vi ninguém do engenho numa
mesa de comunhdo, nem mesmo a tia
Maria. O povo pobre do eito s6 se
confessava na hora da morte, quando, a
revelia deles, mandavam chamar o padre as
carreiras. E no entanto ndo tiravam Nossa
Senhora da boca e faziam novenas a
propdsito de tudo.

A ndo ser a tia Maria, que me ensinava 0
padre-nosso, ninguém ali me falava de
catecismo. A religido que eu tinha, vinha
ainda das conversas com a minha mae.

dormir. Ao lado, o quarto dos santos todo
coberto de estampas e molduras e o
santuario grande com as imagens de
devocdo. Pouco se ficava por aqueles
aposentos sagrados. Na semana santa
cobriam de preto o santuario e viravam
para a parede os quadros.

No fundo ficava o quarto do meu avd. Havia
uma cdmoda enorme de pau-ferro e as duas
camas de casal. A do meu avo, de sola, dura,
sem espécie alguma de colchdo, e a da minha
avo, de pano, forrada de cobertor de 13
vermelha. Uma imagem de sdo Sebastido na
parede branca. Em cima da c6moda o0s
cornimboques de rapé que me causavam tanto
asco. Os aposentos da tia Maria com guarda
roupa e cama de amarelo e palhinha. Dormia
de rede ao lado da minha tia. Quando chegava
um hospede, mandavam para o quarto com a
cama do imperador. Compraram este mdvel
para a visita de Pedro Il, no ano de sua
passagem pelo Pilar.

Mas o rei ndo parara no caminho e chegara a
vila antes do tempo, com os cavalos da
comitiva cansados. Era uma bela cama de
ferro com bolas de metal amarelo nos
varais. Larga, com um lastro de material
flexivel e, no espelho, uma cena de pintura;
anjos a dormir no regaco de Nossa Senhora.
(REGO, 2012, p.14. grifos nossos).

Nao era para ler aquele livro de capa
vermelha. Seria, como o0s santos, um objeto
sagrado. E nem o0 meu avd tinha
necessidade de leituras.

[...]

A tia Marocas se educara em colégio do
Recife. E podia falar de muita coisa. O fim
do mundo para ela néo existia. Toda aquela
histdria ndo passava de conversa de jornal. E
nos punha a aprender a ler nas letras grandes
dos titulos do Diario de Pernambuco e da
Provincia. E criticava muito o desleixo dos
parentes em relacdo aos oficios da Igreja,
insistindo com a tia Maria para que me
ensinasse as rezas, 0 padre-nosso, a ave-
maria, a  salve-rainha. Chegou-me
mecanicamente o habito de rezar. As palavras
ndo diziam nada. Salve-rainha, para mim,
ndo ligava a mde de Deus a Rainha da
cristandade. A ave-maria ndo aproximava a
mée de Deus de meu corac¢do. Padre-nosso
ndo seria uma evocacdo a Deus. (REGO,
2012, p.36-37. grifos nossos).

HAVIA NO ENGENHO UMA parenta nossa
chamada Carolina, que rezava 0 terco no
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Sabia que Deus fizera o mundo, que havia
céu e inferno, e que a gente sofre na Terra
por causa de uma macgd. Os moleques
também ndo sabiam mais do que eu. Nas
missas de festa que assistiamos na vila, pouco
viamos o padre no altar. Andavamos pelos
botequins no capilé, ou tirando a sorte de
papeizinhos enrolados. Pela semana santa
contavam-nos as malvadezas dos judeus
com Nosso Senhor — da coroa de espinhos,
da lancada no coracdo e do sangue que
correu da ferida e abriu os olhos de um
cego que ficara por baixo da cruz. Na sexta
feira santa s6 se comia uma vez no engenho.
Vinha peixe fresco da cidade e parentes de
outros engenhos: comia-se muito mais do
gue nos outros dias. As negras na cozinha
falavam do martirio de Jesus com uma
compaixao de dentro da alma, e diziam que
se 0 padre na missa do sabado ndo achasse
a aleluia, 0o mundo se acabaria de uma vez.
Os moradores vinham entdo pedir o jejum,
em bandos. Davam-lhes bacalhau e farinha.
Eles saiam com a mulher e os filhos rotos,
de sacos nas costas, como se estivessem
fazendo um ndmero de via-sacra. O dia
todo era triste. O trem de ferro ndo corria
na linha.

As vezes vinha ao engenho por este tempo
uma velha Totonha, que sabia uma Vida,
Paix&o e Morte de Jesus Cristo em versos e
nos deixava com os olhos molhados de,
lagrimas com a sua narrativa dolorosa.

A velha Sinhazinha dizia que semana santa
boa era a do Itambé. O padre Julio beijava o0s
pés dos pobres, fazia procissdo de encontro
e um sermao de lagrimas que todo mundo
chorava na igreja. As negras ficavam pela
cozinha, sentadas, conversando em cochichos
sobre o dia. Ndo se tomava banho de rio,
para ndo se ficar nu na frente um do outro.
N&o se judiava com os animais. Ndo se
chamava nome a ninguém. Um canario que
eu tinha pegado me fizeram soltar. E as
nossas conversas avangavam até em
corrigenda & vontade de Deus. N6s achdvamos
gue Jesus Cristo devia ter liquidado todos os
judeus e tomado conta de Jerusalém. N&o
atindivamos com a grandeza do sacrificio.
Queriamos a vitoria material sobre os seus
algozes. Abriam, por esse tempo, 0 quarto dos
santos. O santuario coberto de preto e as
estampas viradas todas para a parede. Os
santos estavam com vergonha de olhar para
0 mundo.

quarto dos santos. Prima distante do meu
av0, chegara ali para passar temporada. Era
uma beata cheia de caridades. Os moleques
aprendiam reza com ela, que nos levava todas
as noites, depois da ceia, para as rezas e
benditos. Tinha liberdade de dizer as coisas ao
meu avo:

— Zé& Lins, vocé é um herege. Olha a sua
alma.

N&o se incomodava ele com as demonstragdes
de Carolina. A tia Naninha nunca se
confessara e isto era para a beata um ato de
impiedade. Todos se riam destes cuidados
da mulher. Mas s6 a negra Generosa
acreditava no que ela dizia. (REGO, 2012,
p.43. grifos nossos).




131

Era assim a religido do engenho onde me criei.
(REGO, 2011, p.33. grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor

A tradicdo religiosa nas producdes literarias reflete a presenca forte do
catolicismo e suas manifestacdes na cultura nordestina. O autor-criador mobiliza tracos
religiosos para a constituicdo de suas vozes, mas ja existe um tom de fanatismo religioso
e descrenca por parte de alguns personagens, como, por exemplo, o avd nas duas obras
analisadas. As auséncias aos momentos religiosos ndo o impede de contribuir para a
igreja, possuir objetos religiosos na sua casa e, até mesmo, continuar a contribuir com o
dizimo. Podemos dizer, assim, que se trata mais da continuacdo da tradicdo religiosa das
familias pelo culto aos simbolos religiosos, do que propriamente o aprecgo a igreja e ao
catolicismo. Essas manifestacOes religiosas e fanaticas sdo temas mais evidentes em
Pedra Bonita (1938) e Cangaceiros (1953), que faz parte do denominado ciclo do
cangaco do mesmo autor.

A religiosidade, sobretudo, a fé catélica, é notada pela presenca de espacos
destinados a oracdo (quarto de oratdrio, quarto de santos); nas imagens de santos
(Menino Jesus, Sdo Sebastido, Anjo Gabriel, Sdo Jodo, Sdo Severino, etc); na tradicdo
da Semana Santa: [...] s6 se comia uma vez no engenho. Vinha peixe fresco da cidade
[...]; nas crencas: [...] diziam que se o padre na missa do sdbado ndo achasse a aleluia,
0 mundo se acabaria de uma vez (REGO, 2011, p.33, adaptado, grifos nosso) e na
encenacdo da paixdo de cristo: Vi entdo um homem todo amarrado de cordas a
carregar uma cruz, com outro de chicote na méo batendo nele. Uma mulher de cabelos
compridos ajoelhada chorava aos gritos (REGO, 2012, p.14. grifos nossos).

Essa rede dialégica de aproximacdo entre as obras apresenta a formacéo
religiosa do homem nordestino do periodo da cana-de-agcucar que é marcada pelo
catolicismo e as suas marcas de assimilagéo religiosa presente nos discursos dos negros,
resultado do processo de escravizagcdo, como podemos notar em: As negras na cozinha
falavam do martirio de Jesus com uma compaixdo de dentro da alma (REGO, 2011,
p.33, grifos nossos); e A tia Naninha nunca se confessara e isto era para a beata um ato
de impiedade. Todos se riam destes cuidados da mulher. Mas s6 a negra Generosa
acreditava no que ela dizia. (REGO, 2012, p.43, grifos nossos). O primeiro enunciado
do romance é uma evidéncia do processo de assimilacdo cultural sofrido pelo negro no

Brasil, assim como as redes dialogicas das memorias literarias, que formam o segundo
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enunciado, recuperam a informacdo de que a negra generosa acreditava nas
manifestacdes catolicas da beata Carolina, parenta do narrador. Sobre esse processo,

Freyre (2003a, p.226), na obra Casa-grande e senzala, afirma:

[...] o certo é que, por contégio e pressdo social, rapidamente se impregnou o
escravo negro, no Brasil, da religido dominante. Aproximou-se por
intermédio dela da cultura do senhor; dos seus padrdes de imoralidade.
Alguns tornaram-se tdo bons cristdos quanto os senhores; capazes de
transmitir as criancas brancas um catolicismo tdo puro quanto o que estas
receberiam das préprias mées .

Esse trecho do socidlogo afirma o quanto a presséo social imposta pela cultura
do branco fez com que o negro, nesse caso, representado pelas negras do romance e das
memorias de Zélins, assimilasse culturalmente o catolicismo, pois eram vistos menos
como homens e mais como animais, antes de receber o sacramento e ir a igreja. Nota-se,
portanto, 0 quanto as obras de Freyre carregam discursos que formam as relacbes
sociais e culturais do patriarcalismo predominante nos engenhos.

Verifica-se que as posi¢des dos sujeitos criadores nos enunciados sobre a
religiosidade formam as redes dial6gicas de sentido do romance e das memorias
literarias, resultado do contato do autor-pessoa Zélins com a sociedade patriarcal
acucareira dos engenhos que preserva o cultismo religioso em suas familias. Essas
vozes sociais atravessam geragoes e revelam o homem nordestino que ainda conserva a
religiosidade na sua vida, por meio de uma tradi¢éo cultural religiosa baseada no culto a
simbolos religiosos que atravessa geracgdes. 1sso pode ser notado no discurso do avé do
menino de engenho.

Os enunciados que constituem as narrativas sdo formadas por redes dialégicas de
sentido que se acumulam ao longo da histéria e da formagdo do homem em sociedade.
O autor-criador fez um recorte temporal e mobilizou os dialogos que formam a teia
dial6gica da diversidade tematica (patriarcalismo, regionalismo, religiosidade, etc.). A
andlise entre os enunciados do romance e das memorias, quando em relagdo, formam
uma teia dialogica que constituem a imagem do homem nordestino. Esse fato ocorre
devido ao carater dialdgico das relagdes entre os sujeitos, porque as relacbes dialdgicas
ndo sdo somente de discordancia, mas de aproximacdo, de concordancia, de aceitacéo,
entre outras. A discussdo do patriarcalismo, da paisagem nordestina e suas
especificidades, da religido e da cultura sdo tracos constitutivos da esséncia do

nordestino que se fundem nas obras e provocam a fusdo do regionalismo e a
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universalidade que proporcionam ao romance Menino de Engenho e as memorias
literarias Meus Verdes Anos: memorias de Zélins uma forca extraordinaria e permanente
ao longo dos tempos.

Na secéo seguinte, vamos tratar das relagdes sociais e culturais do ciclo da cana

de acucar e dos engenhos.

5.1.2 O ciclo da cana de agUcar e o engenho em Zélins

A colbnia portuguesa, por volta de 1530, fixa-se no litoral brasileiro, fazendo
surgir as capitanias hereditarias como forma de organizacao territorial e politica. Ento,
durante os séculos XVI e XVIII, a producéo acucareira no Brasil*® foi uma das maiores
atividades da economia agricola ocidental. Esse cultivo da cana de agUcar tinha como
area de plantio a Zona da Mata, situada na faixa litoranea, compreendendo do Rio
Grande do Norte ao Reconcavo Baiano. O processo de producdo compreendia desde o
plantio, colheita e producdo do aclcar. A mao de obra empregada era a escrava formada
pelo negro e o indio, como também alguns trabalhadores livres. Essa expressdo ciclo da
cana-de-agucar vem justamente do momento em que o Brasil tinha o aglcar como
principal produto de exportagéo.

Com relacdo ao engenho, correspondia ao espaco onde ficava o aclcar e se
encontrava a moenda, a fornalha e a casa de purgar. No decorrer do processo de
formagéo e constituicdo dos engenhos, passou-se a se denominar de engenho todo o
espaco correspondente a imensa propriedade que produzia o agucar. Esse espago
também era ocupado pela casa grande, a capela, a senzala, a fabrica de agUcar, 0s
canaviais e a casa de alguns trabalhadores livres, como o mestre de acucar, o feitor,

alguns lavradores e artesaos. Freyre (2003, p.16-17) afirma que:

Na zona agraria desenvolveu-se, com a monocultura absorvente, uma
sociedade semifeudal - uma minoria de brancos e brancarbes dominando
patriarcais, poligamos, do alto das casas-grandes de pedra e cal, ndo s6 os
escravos criados aos magotes nas senzalas como os lavradores de partido, 0s
agregados, moradores de casas de taipa e de palhas vassalos das casas-
grandes em todo o rigor da expressao.

18 BARBOSA, José Luciano Albino. Cultura de engenho de cana na Paraiba: entorno de uma sociologia
da cachaca. Jodo Pessoa, 2010, 230 f.: il. Orientador: Ariosvaldo Diniz. Tese (Doutorado) -
UFPB/CCHLA.
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Esse era 0 modelo da sociedade agucareira desenvolvida no Nordeste do ciclo da

cana-de-agucar. Esse sistema patriarcal, semiescravista e acucareiro se encontra

historicamente registrado em vérias obras da época, como as producdes literarias de

Zeélins. Apobs essa contextualizagdo historica, situamo-nos nas redes dialdgicas que

permeiam o romance Menino de Engenho e as memdrias literarias Meus verdes Anos:

memorias que estdo essencialmente interligadas quanto ao periodo da cana-de-agucar no

Nordeste e formam o processo de produgdo no engenho.

Quadro 12- O ciclo da cana de agUcar no romance e nas memorias

Menino de Engenho Meus verdes Anos: memarias

Plantacéo, colheita e Producéo do acucar

— Quase que vocé ndo encontra 0 engenho
safrejando — me disse o tio Juca.

Ficava a fabrica bem perto da casa-grande.
Um enorme edificio de telhado baixo, com
quatro biqueiras e um bueiro branco, a
boca cortada em diagonal. N&o sei porque 0s
meninos gostam tanto das maquinas. Minha
atencdo inteira foi para o mecanismo do
engenho. N&o reparei em mais nada. Voltei-
me inteiro para a maquina, para as duas
bolas giratérias do regulador. Depois
comecei a ver 0s picadeiros atulhados de
feixes de cana, o pessoal da casa das
caldeiras. Tio Juca comegou a me mostrar
como se fazia o aglcar. Mestre Candido com
uma cuia de agua de cal que ia deitando nas
tachas e as achas a ferver, o cocho com o
caldo frio e uma fumaga cheirosa a entrar
pela boca da gente.

— E aqui onde se cozinha o agticar. Vamos
agora para a casa de purgar.

Dois homens levavam cacambas com mel
batido para as formas estendidas em
andaimes com furos. Ali mandava o
purgador, um preto, com as maos metidas
na lama suja que cobria a boca das formas.
Meu tio explicava como aquele barro preto
fazia o acucar branco. E os tanques de mel-
de-furo, com sapos ressequidos por cima de
uma borra amarela, deixaram-me uma
impresséo de nojo.

Andamos depois pela boca da fornalha, pela
bagaceira coberta de um bagaco ainda amido.
Mas o que mais me interessava ali era o
maquinismo, 0 movimento ronceiro da roda
grande e a agitacdo febril das duas bolas do
regulador (REGO, 2011, p.18, grifos nossos).
ESTAVAM NA LIMPA do partido da varzea.

QUANDO O ENGENHO ESTAVA
moendo mudava tudo. Nos tempos da
fabrica pejada, a vida era outra. O mata-
pasto tomava conta da bagaceira, 0S
canarios cantavam pelos pés de mulungus
e havia siléncio de casa abandonada pelos
quatro cantos da “moita”. SO 0 mestre
Francelino ficava na casa de purgar
preparando o barro para a limpa do
acucar. A casa de purgar de taipa, com 0s
seus tanques de mel de furo, os caixdes de
macaranduba para guardar acucar branco e
0s andaimes de buraco para as formas de
zinco. Pela manhd mascavam o agucar
para secar nos balcdes ao sol. Esse
servigo era mais dos tempos do comego do
inverno ou em fins de verdo. Punham de
pé o pdo de aglUcar e cortavam aos
pedacos a parte branca, separando-a da
mais escura. Secava-se no balcdo de
cima o branco e no de baixo o0 somenos
Ficava o meu av6 a olhar o trabalho que se
fazia em cima de couro cru de boi. Depois
teria um homem de passar o dia a
mexer com pa de madeira o agUcar que
secava. A tarde empurravam-se 0s
balcbes sobre os trilhos e enchiam-se os
caixGes onde o produto esperaria 0s
bons pregos na feira de Itabaiana e
Campina Grande. Meu avd tinha um
fregués do sertdo chamado Félix Touca,
que s6 se abastecia no Corredor.

(REGO, 2012, p.17, grifos nossos).

AOS POUCOS FOI O engenho criando para
mim uma fisionomia mais natural. J& o0 via nas
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O eito bem pertinho do engenho. Da calgada
da casa-grande viam-se no meio do canavial
aquelas cabecas de chapéu de palha velho
subindo e descendo, no ritmo do manejo da
enxada: uns oitenta homens comandados
pelo feitor José Felismino, de cacete na
mao, reparando no servigo deles. Pegava
com o sol das seis, até a boca da noite.

[..]

— Deixa de conversa, gente! — gritava seu
José Felismino. — Bota pra diante o
servico. Com pouquinho o coronel esta aqui
gritando.

E a enxada tinia no barro duro, e eles
espalhando com o0s pés o mato que ficava
atras. O sol espelhava nas costas nuas;
corria suor em bica dos lombos
encharcados.

[..]

Também, ganhava dois cruzados, davam-
lhe a mesma diaria das mulheres na apanha
do algodéo.

— Tira a peia da canela, moleque safado! O
diabo ndo anda!

E ele atrés, na maciota, com os pés roligos de
bicho e o corpo rebentando em moléstias-do-
mundo.

Paravam as dez horas, para o almogo de
farinha seca com bacalhau. Comiam na
marmita de flandres, lambendo os beicos
como se estivessem em banquetes. E
deitavam-se por debaixo dos pés de jua,
esticando o corpo no repouso dos 15
minutos.

[..]

O meu avo vinha olhar a canalha no trabalho
forcado.

— Que esta fazendo esta gente, seu José
Felismino? Oitenta pessoas, € 0 partido no
mato? Nem eito de mulher!

N&o se importavam com a gritaria do velho.
Aquilo era de todos os dias, fizessem eles
muito ou fizessem pouco. [...]

Jodo Rouco vinha com trés filhos para o eito.
A mulher e 0s meninos ficavam em casa, no
rogado. Com mais de setenta anos, aguentava
0 repuxo todo, como o filho mais novo. A
boca ja estava murcha, sem dentes, e 0s bragos
rijos e as pernas duras. Ndo havia rojao para
0 velho caboclo do meu avd. N&o era
subserviente como 0s outros. Respondia aos
gritos do coronel José Paulino, gritando
também. Talvez porque fossem da mesma
idade e tivessem em pequeno brincado juntos.
— Cabra malcriado!

manhd com o0s canarios cantando na
gameleira grande. E nos tempos de safra o
apito nos acordava pela madrugada. O
mestre Fausto, filho natural do meu avo,
tomava conta da maquina. Era alto como o
pai e s6 ndo tinha aquela sua fisionomia de
mando.

O mestre Fausto, filho natural do meu avo,
tomava conta da maquina. Era alto como o
pai e sO ndo tinha aquela sua fisionomia de
mando. O engenho botava as cinco horas.
Os rumores da moagem entravam de casa
adentro. A tia Maria me levava para o leite ao
pé da vaca. O engenho estava moendo. O
meu avd no meio dos servos. Vinham
chiando os carros de boi carregados de cana
madura, os burros de cambitos atochados.
E a fumaca subia para o céu.

A vida da casa-grande mudava de centro com
a botada. Cortavam o mata-pasto da bagaceira
e outra gente aparecia para o quotidiano das
manobras. O mestre Candido na casa das
caldeiras, o mestre Fausto, os homens da
moenda e os picadeiros tomados de feixes
de cana. O cheiro do mel espalhava-se com
a fumacga; adocava tudo. O vaivém da
moagem me absorvia.

Punha-me a olhar o caldo que descia para o
paiol, as tachas a ferver, o grosso mel batido
pelas cacambas para o ponto final. O
mestre Candido viera da escraviddo e nem
parecia. Nele ndo ficara nem um grama da
subserviéncia de escravo. Era o pai do mestre
purgador Francelino. Aos gritos do meu avé,
ndo se encolhia como os outros. Ouvia-o0
dizendo bem alto: “Vou para a Gameleira
do doutor Lourenco!” Resmungava e,
puxando por uma perna manca, de
barbicha de ponta, dava as suas ordens,
metia carrapato nas tachas, fazia as
misturas de cal com a sua quimica de
mestre de acucar. Criara fama de grande
mestre, e ndo cedia em nada na sua ciéncia. O
aclcar do mestre Candido tinha fama.
Amarelecia nas formas e ndo se perdia em mel
de furo nos tanques.

Uma junta de bois arrastava o bagaco das
moendas para secar ao sol. Na boca da
fornalha os negros José Alves e Chico Preto
metiam bagaco seco para fazer muito fogo
aos dois assentamentos. No fim do dia da
moagem, la para as oito horas, saia a tltima
témpera para as formas. O engenho parava
as seis com sol posto. O mestre Fausto
tocava o0 apito e 0 movimento dos carreiros
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E quando precisava de gente boa, para um e cambiteiros estancava (REGO, 2012, p.23,
servico pesado, 14 ia um recado para Jodo grifos nossos).
Rouco.

O velho Pinheiro ndo prestava para nada.
Roubava como boi ladrdo, vivia de
enredadas no engenho.

[..]

Em tempos de emergéncia, o cito se
avolumava com os foreiros e os lavradores.
Desciam para um adjutério ao senhor de
engenho. Para mais de duzentas enxadas se
espalhavam pelos canaviais. Os foreiros e 0s
lavradores, 0s pequeno-burgueses do
engenho, desciam de suas ordens para este
contato ombro a ombro com os périas. E
néo recebiam nada pelo dia que davam.
Queriam assim fugir da indignidade do eito,
trabalhando de graca.

[..]

O costume de ver todo dia esta gente na sua
degradacdo me habituava com a sua
desgraca. Nunca, menino, tive pena deles.
Achava muito natural que vivessem
dormindo em chiqueiros, comendo um
nada, trabalhando como burros de carga. A
minha compreensdo da vida fazia-me ver
nisto uma obra de Deus. Eles nasceram
assim porque Deus quisera, e porque Deus
quisera nés éramos brancos e mandavamos
neles. Mandavamos também nos bois, nos
burros, nos matos (REGO, 2011, p.53, grifos
NOSs0S).

Fonte: Elaborado pelo autor

No quadro 12, verificam-se, com riqueza de detalhes, as etapas de producdo do
acucar nos engenhos. Além disso, 0 quanto esse processo de producdo da monocultura
acucareira era doloroso e exaustivo para os trabalhadores do campo e das fabricas de
producédo do aglcar. Podemos afirmar que as obras registram historicamente a rigidez e
dureza do trabalha nos engenhos, assim como a situacdo econémica e social com que
viviam as familias que dependiam desse modelo de producdo. O romance apresenta o
deslumbramento do Carlinhos, menino nascido na cidade, ao se deparar com o engenho
e seu mecanismo de produgdo. Ha uma riqueza de descricdo e imaginacdo do garoto
diante daquele cenario novo para ele. Nas memadrias, nota-se uma maior familiaridade
do narrador a colheita e producédo do agucar.

As relacdes trabalhistas sdo marcadas pelo regime de semiescravidao, por expor

a rigidez e forca do senhor de engenho em relacdo aos empregados. No romance, 0
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autor-criador descreve o ritmo em que eles realizavam o trabalho (subindo e descendo
no manejo da enxada) e a rigidez e dureza do trabalho, pela presenca de um feitor, com
um cacete na mdo, no comando dos homens. Esses fatos revelam a continuidade da
escraviddo nos engenhos da cana-de-agucar, isto €, apesar da abolicdo da escravatura, 0s
senhores de engenho encontraram outras formas de continuar exercendo o trabalho
escravo em suas imensas propriedades.

Esse fato é confirmado também pelas jornadas enormes de trabalho exaustivo
em que os empregados eram submetidos, como estar explicito nos enunciados do
romance: Paravam as dez horas... E deitavam-se por debaixo dos pés de jua, esticando
0 corpo no repouso dos 15 minutos (REGO, 2011, p.53, grifos nossos); e nas memorias
literarias: O engenho botava as cinco horas e O engenho parava as seis com sol posto
(REGO, 2012, p.23, adaptado, grifos nossos). Esses enunciados mostram o quanto a
jornada de trabalho era longa e desgastante.

Com relagdo a alimentacdo dos trabalhadores, nota-se uma escassez de
nutrientes necessarios & manutencdo do corpo, como afirma o narrador-personagem:
[...] para o almogo de farinha seca com bacalhau. Comiam na marmita de flandres,
lambendo os beicos como se estivessem em banquetes (REGO, 2011, p.53, grifos
nossos). Esse fato agrava a situagcdo vivenciada por eles, por ter que realizar uma
jornada enorme de trabalho sem receber uma alimentacdo adequada a perda de energia e
nutrientes do corpo, fundamentais a preservacao da saude. O trabalhador tinha apenas
15 minutos de descanso, apds o almoco, e voltava novamente a jornada que se entendia
até o anoitecer.

A remuneracdo era paga conforme a producdo, pois os trabalhadores mais
vagarosos, como 0S mais novos, eram gritados pelos feitores e recebiam dois cruzados,
baseando-se nos valores pago a mulheres no servico de colheita do algodéo.
Verificamos uma relacdo trabalhista extremamente abusiva e desigual, por ndo haver
igualdade de direitos e condi¢bes adequadas de trabalho. Esse era o sistema social,
econémico e de producdo dos engenhos. O lucro ficava na mao do senhor de engenho e
aos trabalhadores restavam as condic¢Ges precérias e desumanas do regime trabalhista.
Vé-se, portanto, o reflexo da rigorosidade na vida dos engenhos e as dificuldades
enfrentadas pelos trabalhadores que deles dependiam para o sustento de suas familias.
Essas vozes sociais refletem a vida nos engenhos da Zona da Mata paraibana.

Constatamos que o autor-criador mobiliza vozes sociais que formam o ciclo de

producédo do agucar nas duas producdes literarias, identificados pelas seguintes etapas: o
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plantio, por meio do manejo das plantacGes de cana; a colheita, pelos picadeiros
atulhados de feixes de cana (REGO, 2011, p.18, grifos nossos), isto é, lugar repleto de
feixes de cana que também aparece nas memodrias literérias, por meio do enunciado E
nos tempos de safra (REGO, 2012, p.23, grifos nossos); e a producdo do aglcar que esta
representada nos enunciados das duas obras analisadas. No romance, ha uma descricao
maior do processo de producdo do acgucar, pois Carlinhos descreve a fabrica da seguinte
maneira: lugar perto da casa-grande, enorme, de telado baixo, formado por quatro
biqueiras, bueiro branco cortado em diagonal; e 0 mecanismo do engenho, constituido
por duas bolas giratdrias do regulador. Vejamos as etapas que afirmam o carater ciclico
do processo de producdo nas obras analisadas.

Figura 16- Ciclo de producédo do aglcar em Zélins

\ [ Fervura nos "‘|
Agucar J tachos
/ o B — \\\
N
/ // N\
/ \ / b
[ Mel batido | [ \
| |
em formas | Melaco

"

Fonte: Elaborado pelo autor
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Nessa figura 16, elaborada de acordo com os enunciados destacados nas duas
obras, identificamos o ciclo de producdo do agucar que, apos passar pela moagem, é
colocado em tachos para fervura, adicionando-se a agua de cal®®, utilizado na
neutralizacdo do caldo, formando-se o melaco, isto €, o mel batido o qual, na casa de
purgar?, era colocado em formas juntamente com agua e barro que, apés um periodo de
40 dias, produzia-se o agucar (escuro, mascavo e branco). Esse processo de producéo do
acucar esta essencialmente representado dialogicamente nas duas obras de Zélins. H3,
assim, relacGes dialdgicas de concordancia entre as obras que, evidentemente,
apresentam o ciclo da cana-de-acucar e suas peculiaridades, como a situacdo econdmica
e social dos trabalhadores dos engenhos e o processo arduo de producéo, desde o plantio
até o produto final (o agucar).

As relacdes dialdgicas do ciclo da cana-de-agucar formam elos com outros
enunciados, como: o patriarcalismo; o poder dos senhores de engenho; a economia; as
relagbes humanas e sociais e as condigOes trabalhistas no processo de producdo do
acucar. Essa tessitura discursiva, inclusive, vai revelando as caracteristicas de um estilo,
ao mesmo tempo individual, porém formado, essencialmente, em funcdo das
necessidades e dos objetivos dos géneros: romance, com a riqueza de detalhes nas
descricdes e tonalidade imaginativas, por apresentar um narrador-personagem crianga,
Carlinhos, menino nascido na cidade grande, que se deslumbra com o engenho; e as
memorias, com o narrador-personagem Dedé também criangca que se encontra mais
familiarizado com o engenho, ndo exigindo tanto detalhes e deslumbramentos nas
narracdes dos fatos. O autor-criador apresenta um tom mais imaginativo, criativo e
ficcional no romance, enquanto que nas memérias hd mais o escritor (autor-pessoa) e a
suas formas descontinua e fragmentada de escrever.

Na sequéncia, a construgdo da infancia com base na fusdo entre autor e escritor
no processo de construcdo dialégica das obras analisadas. O romance de formacao
Menino de engenho, constituido por peculiaridade biografica (autobiograficas), e Meus
Verdes Anos: memdrias que bebe naquele e estd essencialmente formado pelos

elementos basilares da formagao da personagem: a infancia e os anos de aprendizagem.

19 leite de cal é a mistura da cal virgem com agua, utilizado para neutralizacdo do caldo ou do xarope
(MACHADO, 20186, p. 20). _
20 Tornar puro, purificar, limpar (ARAGAO, 175).
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5.1.3 A inféancia: fuséo entre escritor e crianca

A construgdo da infancia nas producGes estéticas apresenta relacfes dialdgicas
de fusdo entre autor-criador e autor-pessoa. Os fios dialdégicos que permeiam as obras
constroem a personagem Carlinhos, no romance; e a personagem Dedé, nas memorias
literarias. Ambas apresentam uma infancia marcada pela dor, ocasionada pela perda da
mae bioldgica, o primeiro de forma tragica: ela € assassinada pelo pai; e o segundo, pela
doenga. A infancia dos garotos é desenhada no contexto de uma familia patriarcal que
se encontra resguardada pelos lacos afetivos da senzala silenciada. Nas prosas literarias,
a infancia possibilita ao leitor construir a imagem da vida rural e urbana, assim como o
sentimento em relacdo ao passado oscilante, ora nostélgico, ora melancélico,
transmitido pelas situacGes de tristeza profunda que s@o delineadas nas narrativas pelas
lembrancas da mae morta, isto €, a infancia dificil dos 6rfaos criados pelos avoés,
representada pelas relacdes entre a memoria e a historia, linguagem e vida.

As relagdes sociais, pessoais e familiares no engenho sdo vistas pela 6tica dos
meninos protagonistas. 1sso é notado com mais clareza no livro de memorias, Meus
Verdes Anos de Zélins, por reunir maiores evidéncias do quanto a relagdo do autor-
pessoa com o0 av0 materno foi inspiradora para a construcdo da personagem Carlinhos
em Menino de Engenho, romance de formacdo que apresenta um tom memorialistico.
Entdo, esses tracos dialdgicos entre as obras constroem a imagem do autor-pessoa
(Zélins) que representa esteticamente o contexto histérico e autobiografico no seu
primeiro romance, por meio das lembrangas de infancia marcada socialmente pela
sociedade patriarcal da época, oscilando problematicamente entre intimidade e
autoritarismo. Nessas obras literarias, os fios dialdgicos da linguagem constroem uma
infancia ideal e também dificil, por representar ficcionalmente as dificuldades dos
garotos ao longo das narrativas, principalmente, por carregarem a lembranca da morte

da mae e o distanciamento do pai.
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Figura 17- Representacdo da infancia dos meninos de engenho em Zélins

Romance: Menino de
engenho (1932)

Primeira infancia urbana:

Ao0s quatro anos de idade;

Residente no Recife;

Assassinato da mae pelo pai;

Recordacbes do olhar doce e melancoélico
da mae;

Conduzido pelo tio Juca para o engenho
do avo.

Segunda infancia rural:

Chega ao final da colheita da cana-de-
acucar;

Encanta-se com a beleza do lugar;

Fica aos cuidados da tia Maria;

Inveja a liberdade dos primos e dos
moleques do engenho;

Presencia a morte da prima Lili;

Admira o Antdnio Silvino e sua tropa que
chegam ao engenho;

Encanta-se com as historias da velha
Totonha;

Alegra-se com a captura dos passaros;
Apresenta dificuldade de aprendizagem;
Comeca a sofrer de asma;

Admira a libertinagens dos meninos do
engenho, o que desperta a curiosidade e 0s
primeiros desejos;

Paixdo pela prima Maria Clara;
Casamento da tia Maria;

Aos 12 anos, conhece uma mulher como
homem, a Zefa Caja. Adquire doenca do
mundo;

O tio Juca leva o garoto de trem para o
colégio.

Fonte: Elaborado pelo autor

Memorias: Meus Verdes
Anos (1956)

Lembranca do menino José (Dedé) com
sua mae doente, antes dela morrer;
Presenciou as mortes do primo Gilberto,
também criado pelo avd e, lodo depois, da
prima Lili;

O menino, apds a morte da mée, passa a
ser criado pelo avd, alegrando-se que
havia sido pedido dela antes da morte. Ele
fica aos cuidados da tia Maria, sua
segunda mae;

Interage com as negras sobre a origem de
sua familia;

Brinca com os moleques, na casa dos
carros, ambiente de pequenas
libertinagens;

Seus desejos sexuais sdo desabrochados a
partir das observacOes das relacfes entre
os bois e as vacas no curral e pelas
conversas dos trabalhadores  sobre
mulheres;

A asma e as recordacbes da morte da
prima assustam o garoto que tem medo de
morrer. Admira a forca e salde do
Moleque Ricardo;

Seu primeiro amor € pela prima;

Perde sua segunda mae, pois a tia Maria
se casa e ele passa a ser criado pela tia
Naninha;

Apresenta uma paixdo pela prima
Eugénia que vem de Cabedelo;

Tem dificuldades de aprendizagem;
Encanta-se com as histérias da velha
Totonia;

Raiva do noivo da tinha Naninha;
Amizade com 0 negro José Joaquim que,
ao ir embora, deixa o canario para Dedé;
Fuga do canério e tristeza do menino pela
perda daquele canto que aliviava suas
madrugadas de asmatico.
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A inféncia das personagens protagonistas é construida dialogicamente por fios
discursivos semelhantes que constroem as imagens dos meninos de engenho e,
consequentemente, do autor-pessoa, por meio das representacfes memorialisticas
mobilizadas para a construcdo das infancias dos garotos. Essas teias dialdgicas sdo as
escolhas realizadas pelo autor-criador que valoram o discurso narrado e constroem as
imagens das personagens que revelam uma infancia triste, regrada & asma e a solid&o,
resultante da orfandade. Essas relagdes dialogam com autor-pessoa, quando afirma: E
em livros de memdrias procurei reter tudo o que ainda me resta [...] misturadas a
tormentos de salde, a auséncia de mae, a destemperos de sexo (REGO, p.11, 2012
[1956]). A imagem do autor-pessoa estd refletida dialogicamente nas imagens de
Carlinhos e Dedé, personagens narradores de suas producdes estéticas.

As marcas discursivas também mostram a infancia que poderia ser idilica, mas
que se torna espinhosa, devido as dificuldades enfrentadas pelos personagens
representados esteticamente nas producdes literarias que dialogam com a imagem da
infancia do autor-pessoa: A vida idilica se desviava em caminhos espinhentos. O neto de
um homem rico tinha inveja dos moleques de bagaceira. A separacao violenta de minha
segunda mae marcou-me a sensibilidade de complexo de renegado (REGO, p.11, 2012
[1956]).

Na figura 17, o romance apresenta dois momentos da infancia de Carlinhos: no
primeiro, ele se encontra na cidade grande e tem apenas idealizacGes de como € o
mundo no engenho, porque a méde nunca o leva para conhecé-lo, devido a desavengas
que ha entre 0 avd e seu pai. Isso faz com que o menino imagine fantasiosamente a
imagem desse lugar; no segundo, apds o assassinato da mée, Carlinho é conduzido pelo
tio Juca para o engenho, formando-se sua nova infancia no campo. Essa morte tragica
da mée de Carlinhos difere da morte da mée de Dedé que morre devido a doenca. As
narrativas sdo conduzidas pelos protagonistas que sdo narradores personagens,
revelando, assim, uma fusdo dialdgica com a imagem da infancia do autor-pessoa: A
auséncia do pai que ndo era bem-visto pelos parentes maternos fez de mim uma
criatura sem verdadeiro lastro doméstico. Sempre fui um menino criado pelo avo, assim
como um enjeitado, apesar de todas as grandezas do avo (REGO, p.11, 2012[ 1956]).

No romance, as recordacdes de Carlinhos mostram o encantamento pelas
belezas do engenho e a vida que gira entorno dele, mas que ndo o impede de carregar
seus medos e frustacOes. A aproximacdo dos primos e moleques desperta certa inveja,

por perceber as suas vitalidades e sabedorias em relacdo a vida no campo. A morte
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também atravessa novamente a sua infancia, por meio de sua prima Lili, fato que
carrega durante toda a sua infancia, tornando-o ainda mais melancélico e solitario. Ha
uma admiracgdo pelos feitos dos cangaceiros (Anténio Silvino e sua tropa no engenho),
como também pelas histdrias da velha Totonha que o levam a viajar pelo mundo da
imaginacdo. A asma, denominada de puxado, torna a infancia do garoto dificil, porque o
impede de sair para as brincadeiras e libertinagens dos moleques. No entanto, as
libertinagens dos moleques sdo responsaveis por despertar a sexualidade do menino de
engenho de forma precoce e proporcionar suas primeiras paixées. O casamento da tia
Maria o deixa triste, solitario e melancélico novamente. O garoto, aos 12 anos,
precocemente, tem sua primeira relacdo sexual com a negra Zefa Caja, com quem
adquire doenca sexualmente transmissivel (doenca de mundo). Apés esse episodio, o
menino de engenho vai para o colégio.

Nas memodrias literarias, Meus Verdes Anos, livro produzido posteriormente, no
final da vida do autor-pessoa Zélins, as relagdes dialdgicas que constroem a morte da
mae de Dedé diferem do primeiro romance produzido pelo autor. A mae de Dedé falece
de complicacbes de saude, motivo que ocasiona a primeira tristeza profunda do
narrador-personagem. No decorrer da narrativa, a morte atravessa novamente a sua
vida, dos primos Lili e Gilberto. Apos essa etapa da infancia do protagonista, conforme
afirma o narrador-personagem, a desejo da sua mae antes de morrer, Dedé permanece
no engenho do avd aos cuidados da tia Maria. Ele dialoga com as negras do engenho
com a finalidade de conhecer a origem de sua familia. Essa caracteristica estd bem
presente nas obras do autor-pessoa Zélins, isto é, as conversas que constroem a
linhagem da sua familia.

Na sequéncia das memdrias, nota-se que a infancia de Dedé, também
melancoélica e triste, apresenta caracteristicas semelhantes a infancia de Carlinhos,
divergindo apenas com relagdo ao final, conforme figura 17. Em sintese, essas relagdes
dialogicas divergentes singularizam as obras analisadas: o romance é formado por duas
infancias cronotopicas (urbana e rural) e a mée do protagonista é assassinada pelo pai,
enguanto que as memdrias sdo formadas pela infancia rural e a mée do protagonista
falece por meio das complicacfes de salde.

Ao visitarmos a infancia do autor-pessoa, Zelins, presente em sua biografia,
encontramos informacBes que indicam a construcdo das representacdes das infancias
das personagens que dialogicamente também indicam o carater memorialistico. O autor-

pessoa participa ativamente do modelo patriarcalista nas relagcdes familiares, sociais e
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culturais de sua época, e 0 autor-criador, investido pela 6tica de um menino, representa
esse sistema familiar em suas producgdes literarias. As confissbes memorialisticas, em
Meus Verdes Anos, apresentam uma peculiaridade biogréafica que sdo as identificacGes
das personagens pelo nome proprio, tragos também presente na biografia do autor-
pessoa Zélins. O autor-criador mobiliza caracteristicas da vida real do autor-pessoa,
conferindo-lhe um carater memorialistico, isto é, uma visdo do mundo representada

esteticamente.

Figura 18- As imagens do autor-criador e do autor-pessoa em Zélins

4 ) )

Autor-pessoa (escritor, Autor-criador (fungédo
artista) estética)
\. / O autor vivencia a /
personagem

f : e ) El dacbra |

Acontecimento ético e emento da obra
vida social
" J S
Infancia Infancias

Nasce José Lins do Rego (Dedé), na Romance Menino de engenho
vila de Pilar; O protagonista Carlinhos, filho de D.
Seus pais: Jodo do Rego Cavalcanti e Clarisse, assassinada pelo pai na

Amélia do Rego Cavalcanti;
Cresce no mundo rural nordestino, no
engenho corredor, local que guarda

as sutilezas da época.

cidade de Recife. Segundo momento
de sua infancia: criado pelo avd
Paulino no engenho.

Meus Verdes Anos: memorias

O protagonista Dedé, filho de Amélia
e Jodo do Rego. E criado pelo avd Zé

Lins no engenho.

Fonte: Elaborado pelo autor
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Na figura 18, destaca-se a imagem do autor-criador, isto €, a posi¢do valorativa
do herdi (personagem) e o seu mundo, vista por meio de uma Otica infantil das
personagens Carlinhos e Dedé que representam seus mundos esteticamente. O autor-
criador apresenta relacdes dialdgicas de sua infancia investidas pelos posicionamentos
valorativos refratados da infancia, da sociedade patriarcal, do regionalismo e outros que
sdo recortados pela visdo do autor-pessoa refratante, isto &, recortes valorados que
organizam esteticamente os eventos da vida, como a infancia que € uma organizacao
estética realizada pela consciéncia excedente.

O autor-pessoa, Zélins, vivencia a personagem, antes de sua criacdo, isto e,
abrange todos os lados da consciéncia de sua personagem, nesse caso, do menino de
engenho, com o propo6sito de realizar o acabamento estético. Assim, essa Visdo
excedente € responsavel por criar os objetos estéticos Menino de Engenho e Meus
Verdes Anos: Memorias, diferenciando-os da objetividade ética e cognitiva, pois essa
serve de subsidio para aqueles, por meio dos recortes temporais e discursivos realizados
pelos autores-criadores no processo de construgdo das obras estéticas.

Na construcdo da infancia das personagens, 0 autor-pessoa Zélins é
transgrediente ao processo de criacdo, pois ele € o agente ativamente responsavel pelo
acabamento da personagem e de toda a obra. O todo esteticamente abrangente que
forma a infancia dos personagens Carlinhos e Dedé chega de cima para baixo, por meio
da consciéncia ativa do autor-criador, isto é, a funcéo artistica do autor-pessoa Zélins.

Nas producdes literarias, ha a criagdo do mundo do menino de engenho por meio
da evocacdo da infancia, permeada pelo tecido ficcional, porém, apesar do tom
confessional, isto €, autobiografico, possuem prop6sitos de producdo distintos: Menino
de engenho é constituido dialogicamente por registro de memdrias que sdo recriados
paro 0 mundo estético numa temporalidade que compreende o passado e o presente com
autenticidade ficcional mais abrangente, enquanto que Meus Verdes Anos: memarias,
produzido posteriormente, por uma ética que testemunha a histdria e registra, mas que
ndo reinventa. Assim, o autor-criador encontra apoio na margem de si, vivenciando a si
mesmo, isto é, olha a si mesmo pelo olhar do outro, porque a atividade estética exige a
participagdo de mais uma consciéncia que se coloca excedente ao objeto de criagao.

As infancias dos meninos de engenho sdo permeadas pelas contacdes de
historias, caracteristica bem presente nas obras de Zélins, como também o apreco pelos

procedimentos narrativos e o heterodiscurso que fazem ecoar as diversas vozes que
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formam a teia discursiva do romance e das memorias literarias desse autor. O autor-

pessoa Zélins dialoga com o romance O Ateneu, de Raul Pompeia (2005):

Quadro 13- Didlogo com a personagem Seérgio de o Ateneu

Eu ndo sabia nada. Levava para o colégio um corpo sacudido pelas paixes de homem feito e
uma alma mais velha do que o meu corpo. Aquele Sérgio, de Raul Pompéia, entrava no
internato de cabelos grandes e com uma alma de anjo cheirando a virgindade. Eu néo:
era sabendo de tudo, era adiantado nos anos, que ia atravessar as portas do meu colégio.
Menino perdido, menino de engenho (Rego, 2011, p.68, grifo nosso)

Fonte: Elaborado pelo autor

Os dialogos do autor-criador com a personagem Sérgio, de Raul Pompeia,
mostram que o autor-pessoa (Zélins) era um leitor das obras literarias que circulavam
em sua época e que elas influenciavam as suas criacdes literarias. A infancia angustiante
e desamparada de Sérgio dialoga com a infancia solitaria e triste do menino de engenho
de Zélins. O autor-criador, por meio do romance O Ateneu, traz Sérgio para dialogar
com o menino de engenho, reforcando que esse ao ir para o colégio ja € um homem
formado, enquanto aquele chegou ao colégio com a inocéncia de um menino puro e
inocente (cheirando a virgindade).

Na proxima se¢do, vamos apresentar a influéncia da oralidade e da contacéo de
historia. As lendas, supersticdes e contos de fadas fazem parte do ciclo constitutivo da
infancia dos meninos protagonistas e ressaltam a importancia das contadoras de

historias nos engenhos do Nordeste brasileiro.

5.1.4 Zélins, o contador de histérias

Na constituicdo das narrativas, Zélins mobiliza diversas vozes sociais para 0
desenvolvimento de suas tramas, provocando reflex6es, como: a posse dos senhores de
engenhos em relacdo a terra e aos agregados que dela dependem; dramas que sao
vivenciados no contexto familiar; poderes das instituicdes, sejam eles religiosos,
econémicos ou politicos; cangaco e o paternalismo; as histérias contadas e as relacdes
dos senhores de engenho com os homens do eito e os amores proibidos. S&o essas
relacfes sociais constitutivas das relacbes dialégicas de concordancia que formam a teia
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discursiva nas criacbes Menino de engenho e Meus Verdes Anos: memodria. Nessas
tramas, as contadoras de historias apresentam um papel muito importante na construcao
do imaginario popular, influéncia da oralidade (memoéria e recordacdo) e,
principalmente, revelam a formacédo cultural e social do povo nordestino. O autor-
criador estabelece dialogo com as memdrias que articulam o passado com o presente.
Nessas tessituras dialdgicas que formam as narrativas, hd a estilizagdo de
diferentes formas de narrativas, como lendas, histdrias de trancoso e contos de fadas que
formam a prosa romanesca e as memorias literarias de Zélins. Ha, portanto, relacdes

dialégicas com o originario popular folclérico em Menino de Engenho.

Quadro 14- Estilizagdo de narrativas no romance de Zélins

Estilizacéo de diferentes formas de narracédo no romance

Lenda do | NA MATA DO ROLO estava aparecendo lobisomem. Na cozinha era no que
lobisomem | se falava, num vulto daninho que pegava gente para beber sangue. Manuel
Severino, quando voltava de uma novena, levara uma carreira do bicho. Ele
mesmo contava:
— Eu vi o vulto partir pra cima de mim, e larguei as pernas num carreirdo de
cavalo desembestado. Olhei pra tras, e s6 vi o mato bulindo com um pé-de-
vento de arrancar raiz.
As noticias do bicho misterioso chegavam com todos os detalhes (REGO,
2011, p.31, grifos nossos).
Historias da | Pequenina e toda engelhada, tdo leve que uma ventania poderia carregé-la,

tradicdo andava léguas e léguas a pé, de engenho a engenho, como uma edicéo viva
oral, das Mil e uma noites (REGO, 2011, p.37, grifos nossos).
Contos e | O seu Pequeno Polegar era diferente. A sua avé que engordava 0s meninos
fabulas para comer era mais cruel que a das histérias que outros contavam

[...]

O que fazia a velha Totonha mais curiosa era a cor local que ela punha nos seus
descritivos. Quando ela queria pintar um reino era como se estivesse falando
dum engenho fabuloso. Os rios e as florestas por onde andavam 0s seus
personagens se pareciam muito com o Paraiba e a Mata do Rolo. O seu Barba
Azul era um senhor de engenho de Pernambuco (REGO, 2011, p.37, grifos
N0SSO0S).

A histéria da madrasta que enterrara uma menina era a sua obra-prima. O pai
saira para uma viagem comprida, deixando a filha, que ele amava mais do que
tudo, com a sua segunda mulher. Quando partiu, encheu a mulher de
recomendacdes para que tivesse todos os cuidados com a filha. Era uma menina
de cabelos louros, linda como uma princesa. A madrasta, porém, ndo queria
bem a ela, com os ciimes do amor de seu marido pela menina. Pegou entdo a
judiar com a bichinha. Era ela quem ia de pote na cabeca buscar agua no rio,
guem tratava dos porcos, quem varria a casa. Nem tinha mais tempo de brincar
com as suas bonecas. Parecia uma criada, com os cabelos maltratados e a roupa
suja. L4 um dia a madrasta mandou que ela ficasse debaixo de um pé de
figueira, com uma vara na méo espantando os sabias das frutas. E a menina
passava o dia inteiro tangendo os passarinhos com fome. As rolas-lavandeiras,
aquelas que lavam a roupa de Nosso Senhor, vinham conversar com ela,
contavam-lhe histérias do céu. Mas um dia ela se pés a olhar para 0 mundo
bonito, para o céu azul e a alegria toda do canto dos passaros. Na sombra da



Poema

Historias de
trancoso

148

figueira, com aquele mormaco do meio-dia, adormeceu sonhando com o pai
gue andava longe e com os brinquedos que traria. E 0s sabias pinicaram 0s
figos da figueira. Era 0 que a madrasta queria. Pegou a menina, deu-lhe uma
surra de matar, e a enterrou, ainda viva, na beira do rio. De volta o pai chorou
como um desgracado, com a noticia da morte da filha. A madrasta contou que a
menina adoecera desde que ele botara os pés fora de casa:

— Nao houve remédio para a pobrezinha. Uma manha, porém, o capineiro do
engenho saiu para cortar capim para os cavalos. Uma touceira bem verde
crescia do meio do capinzal. Ele meteu a serra. Ouviu entdo de dentro da terra
uma voz muito de longe. Pensou que fosse engano de suas oucas, e meteu outra
vez a serra. Ai uma voz doida, como a de uma alma sofrendo, levantou-se numa
cantiga:

Capineiro de meu pai,

ndo me corte os meus cabelos.

Minha mae me penteou,

minha madrasta me enterrou,

pelos figos da figueira

gue o passarinho picou.

O capineiro assombrado correu para chamar o senhor de engenho. E voltaram
com a enxada, e cavaram a terra. A menina estava verde como uma folha de
mato. Os cabelos crescidos em touceiras de capim de planta. Os olhos cheios de
terra. E as unhas das méaos pretas e enormes. O senhor de engenho chorou feito
um doido, abracando e beijando a filhinha.

No engenho foi uma festa que durou muitos dias. Os negros trancaram coco
duas semanas. Muitos escravos tiveram carta de alforria. E amarraram a
madrasta nas pernas de dois poldros brabos. Os pedacos dela ficaram pela
estrada, fedendo (REGO, 2011, p.37-38, grifos nossos).

A velha Totonha sabia um poema a propoésito do naufragio do paquete
Bahia nas costas de Pernambuco. Um naufrago contando o que vira do
desastre:

Oh que dia de juizo!

Oh que dia de horror!

S0 as pedras ndo choravam,

porque ndo sentiam dor...

O mestres e contramestres,

pilotos e capitéo,

vamos ver nosso Bahia

se quer afundar ou néo.

Incidente por incidente eram narrados nestes versos: meninos agarrados com as
méaes em pranto; um choro agoniado de gente que vai morrer; a agua entrando
por dentro do navio; uma velha se salvando num garajau de galinhas; um
homem rico chamado Pataca Lisa correndo para dentro do camarote para
buscar um pacote de dinheiro e ndo voltando mais; foi ao fundo com a sua
rigueza. Todo o poema era uma abundéncia de detalhes. E na voz pléstica da
velha, a tragédia parecia a dois passos de nés. Ficava arrepiado com esse canto
soturno. Vinha-me entdo um medo antecipado de embarcar em navios, pelo
horror das cenas do naufragio desse pobre Bahia (REGO, 2011, p.37-38, grifos
nossos).

As histdrias de Trancoso falavam muito das carruagens. E sinha Totonha nos
contava 0s seus romances, com princesas que andavam pelas estradas reais, em
carros que tiniam as campainhas como o de seu Lula. Maria Borralheira perdera
um sapato descendo duma carruagem daquelas. (REGO, 2011, p.48, grifos
N0SSO0S).

Fonte: Elaborado pelo autor
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No quadro 14, ha unidades estilisticas que foram introduzidas dialogicamente de
maneira harmoniosa no conjunto total do sistema literario romanesco de Zélins. Essas
combinagbes subordinadas, mas relativamente independentes constituem a unidade
superior do romance, isto é, sua linguagem que € repleta de estilos (dialetos sociais).
Nessa construcdo criadora, o autor-criador orquestra vozes sociais, formas de narracao
cotidianas, como as historias orais, na formacdo do discurso romanesco. Ha um
cruzamento de linguagens e discursos que formam a teia dialdgica da prosa romanesca.

Dentre as mobilizagdes das formas de narracdo oral, hd a lenda do lobisomem
que € originaria da Grécia Antiga e compde o tecido discursivo que forma o estilo do
romance. Assim, é possivel identificarmos a participacdo de pelo menos trés vozes, a
voz do narrador-personagem (estilizagdo da narracdo oral), a voz de Manuel Severino
(discurso estilistico individualizado do heroi), personagem secundario, € a voz do
lendario imaginario brasileiro (lenda do lobisomem). Essas vozes sdo dialogicamente
orquestradas para a composicdo do discurso da prosa romanesca do primeiro romance
de Zélins.

Verificamos a influéncia da oralidade, das contacdes de estorias, dos mitos, dos
contos e das lendas que formam a teia dialdgica de construcdo da narrativa prosaica
romanesca de Zélins. A religiosidade aqui estd presente nas vozes das negras como
contacdo de histéria (As negras na cozinha falavam do martirio de Jesus com uma
compaixao de dentro da alma (REGO, 2011, p.33, grifos nossos)) e nos seus pertences
do simbolismo religioso (rosarios e 0s seus bentos milagrosos) que sdo indicios de uma
sociedade marcada pela fé da igreja catolica, heranca do processo de colonizagdo e
assimilacdo da religido e cultura pelos negros e indios que sofreram a influéncia do
colonizador nas suas relacdes de vida.

As lendas formam a nossa cultura folclérica, por serem transmitidas de uma
geracdo a outra e estarem imbricadas nas falas das personagens (negras), como uma
heranca indispensavel as geragdes posteriores. Esses discursos atravessam o tempo e se
materializam na criacdo literaria prosaica romanesca que ndo silencia as massas mais
humildes da nossa sociedade.

A velha Totonha tem um papel fundamental na trajetoria vital do menino de
engenho, comparando-a a “edi¢do viva das Mil e uma noites??”, coletdnea de historias

da tradicdo oral que revela a cultura arabe, produzida por Antoine Galland e publicada

21 Porto Editora — As Mil e Uma Noites na Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora. [consult. 2021-11-
02 14:27:21]. Disponivel em https://www.infopedia.pt/$as-mil-e-uma-noites
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em 1889. Essa obra da literatura universal destaca a coragem e a inteligéncia de uma
mulher que, por meio do dom de contar histérias, abranda a ira de um rei que havia sido
traido pelo caréater infiel e maldoso de outra mulher. Percebe-se, portanto, a importancia
da contacdo de histdrias na infancia do garoto. Essa relacdo dialégica com a obra de
Antoine Galland é constitutiva do discurso do romance Menino de Engenho.

O autor-criador compara a velha Totonha a coletanea de histérias da tradigdo
oral, por carregar na memoria tantas historias e desempenhar um papel tdo importante
na formacdo do mundo imaginario das criancas dos engenhos (andava léguas e léguas a
pé, de engenho a engenho REGO, 2011, p.37, grifos nossos). A personagem representa
o0 imaginério popular desenvolvido no Nordeste, mais especificamente, na literatura e
reafirma o quanto a oralidade se faz presente na construcao literaria, histérica, cultural e
social do povo Nordestino.

Os contos da tradicdo oral, presentes na vida do autor-pessoa Zélins, sdo
mobilizados dialogicamente para a constru¢gdo romanesca, como 0 conto de origem
europeia Pequeno polegar, reunido na coletanea Contos de Mamée Gansa do escritor
francés Charles Perrault (2012)%2. Essa narrativa conta a histéria de uma familia de
lenhadores formada por sete filhos, dentre ele, ha um cacula bem pequeno que o
chamam de pequeno polegar. O garoto, apesar do tamanho, é muito esperto e
inteligente. Em linhas gerais, na perspectiva da contacdo de historias da velha Totonha,
a personagem pequeno polegar tinha algo de especial, assim como a velha que
engordava 0s meninos para comer gque era mais cruel, despertando assim a curiosidade
do menino de engenho. Essa historia se refere a fabula Jodo e Maria, transmitida
oralmente, na ldade Média, por diversas geracdes, coletada pelos irmdos Grimm, no
século X1X. Ela conta a histéria de dois irmaos abandonados em uma floresta que caem
nas maos de uma velha bruxa ma que decide engordar a personagem Jodo para comé-lo.

Essa histdria da oralidade materializa-se, torna-se discurso, isto &, enunciado, e
ganha autor-criador, cuja posicdo expressa 0 seu tom valorativo em A sua avl que
engordava os meninos para comer era mais cruel (REGO, 2011, p.37, grifos nosso).
Essa expressividade dada ao discurso indica uma relacdo dialdgica ao enunciado oral
(Fébula de Jodo e Maria) que atravessa as geracGes e que sdo enunciadas por diferentes
vOozes que imprimem O Seu posicionamento, apresentam o seu tom valorativo. A

expressividade dada ao discurso pela velha Totonha é uma caracteristica estética da

22 Elaborado com base nas informacGes presente na coletanea intitulada Contos de Mamé&e Gansa de
Charles Perrault.
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criacdo literaria que traz as personagens das fabulas e contos para o ambiente do
engenho, tornando-os préximos ao contexto social e historico da época, reassentando-os
e valorando o discurso por meio da fungdo estética criadora (estilizacdo das formas de
narracao).

Ha também relacbes dialdgicas com o conto infantil Barba Azul, publicado
também por Perrault (2012), na coletanea Contos de Mamae Gansa. No contexto
original da narrativa, Barba Azul € um homem rico, mas que apresenta uma aparéncia
assustadora, por possuir uma barba azul enorme. Ademais, em sintese, casou-se por trés
vezes e todas as esposas desaparecem sem que ninguém soubesse o0 que havia
acontecido. No romance Menino de engenho, essa personagem aparece como um senhor
de engenho de Pernambuco, ou seja, hd uma estilizacdo da narrativa oral do cotidiano
para 0 contexto do romance, por isso afirmamos o carater heterodiscursivo da prosa
romanesca de Zélins.

Essas formas de narragdo oral aparecem no contexto da prosa romanesca de
Zélins, como a histéria da madrasta malvada em que se preserva a tematica e
composicao do conto, mas as personagens sdo atualizadas para o contexto do engenho.
Essa é uma caracteristica da velha Totonha que da vida as suas personagens e prende a
atencdo do menino de engenho. O autor-criador afirma que essa era a sua obra-prima,
isto é, a principal narrativa a qual dialoga, inclusive, com a no¢do de romance primeiro
que apresenta o tom memorialistico, como é o caso de Menino de Engenho, obra
primordial do autor-pessoa Zélins. Esse conto de tradi¢do oral também esté presente na
obra Histdrias de Tia Nastacia (1937), de Monteiro Lobato, escritor pré-modernista que
se destaca pelas obras infantis.

O autor-criador afirma que a velha Totonha sabia o poema do naufragio do
paquete Bahia em Pernambuco com tom narrativo dramatico. Ela recita os versos do
naufrago que vira o desastre de forma detalhada e tragica. Esse fato remete ao naufréagio
do vapor Bahia®, isto é, um dos navios mais importantes da Companhia Brasileira de
Navegacdo a Vapor que realizava a rota regularmente entre portos do Nordeste e as
capitais do sudeste do Brasil. Suas acomodacdes eram formadas por primeiras e
segundas classes que podiam acomodar, confortavelmente, cerca de 100 pessoas na

polpa, transportava também sobre o convés 400 passageiros entre os portos. O vapor

23 Naufragio Vapor Bahia. Disponivel em: https://www.naufragiosdobrasil.com.br/naufvaporbahia.htm.
Acesso em 08 de fev. de 2022.
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Bahia, em 1887, choca-se com o vapor Pirapama, na altura da praia de Ponta de Pedras,

no norte do estado de Pernambuco. Esse fato é cercado de muito mistério e fantasia.

Figura 19-Vapor Bahia

Vapor Bahia
24.03.1887
Ponta de Pedras, PE.

Fonte: Naufragio Vapor Bahia. Disponivel em:
https://www.naufragiosdobrasil.com.br/naufvaporbahia.htm. Acesso em 08 de fev. de 2022

As versdes populares e fantasiosas sobre esse fato real foram criadas e
reproduzidas pela oralidade. A figura 19 reproduz o estado que ficou o Vapor Bahia,
apos o acidente que gerou as criagdes populares sobre o fato tragico que envolveu o
navio. Esses discursos constituem o poema recitado pela personagem Totonha no
discurso romanesco de Menino de engenho. Ha, assim, relacdes dialdgicas que
constituem o poema e, consequentemente, confirmam a existéncia do fato veridico, mas
que se encontra valorado pela oralidade e os pontos de vistas dos contadores, dentre
eles, o autor-criador Zélins que dialoga com este evento discursivo. Forma-se, logo,
uma rede dialdgica da linguagem que, inclusive, dialoga com a figura 19, produzida por
Mauricio Carvalho em 2002. E importante ressaltar que as relagbes dialdgicas sdo
possiveis com outras materialidades, nesse caso, da arte produzida por Carvalho (2002),

porém elas ultrapassam os limites da metalinguistica, afirma Bakhtin (2018).
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Figura 20- Teia dialdgica da incorporacdo das narrativas orais no romance
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Fonte: Elaborado pelo autor

Na figura 20, organizamos as diferentes formas de narracdo do discurso literario
gue formam a tessitura composicional da prosa romanesca do autor-pessoa Zélins. Esses
géneros primarios, do campo da oralidade, sdo reelaborados e incorporados pelos
géneros secundarios (complexos), como o0 romance. Dessa maneira, ao serem
absorvidos pelos secundarios neles se transformam, ou seja, assumem uma funcgéo
estética e ndo cotidiana.

O contador de historias Zélins também esta presente nas memodrias literarias e,
assim, constréi o estilo de suas obras. As suas produces literarias tém como base a
cultura popular e sdo formados pelas forcas centrifugas, isto €, constituidas pelas formas
expressivas, 0 heterodiscurso (todas as variacBes linguisticas, expressdes regionais,
contos orais, fabulas, historias de trancoso, etc.) que se forma dialogicamente no

contexto das narrativas.
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Quadro 15- Estilizagdo de narrativas em Meus Verdes Anos: memdrias de
Zélins
Estilizacdo de diferentes formas de narragdo nas memdrias literarias
Historias A CASA VELHA VIRARA mal-assombrada, e as negras falavam de

da aparicoes.
tradicéo [..]]
oral . A negra Pia ndo se cansava de dizer:

— E um homem todo de branco, de lamparina na cabeca (REGO, 2012, p.16,
grifos nossos).

Uma vez uma negra comecgou a sonhar com botija enterrada no quarto da
casa.

[...]

Recordo-me do medo de todos nds. A picareta furava o chdo mole. Apareceu
uma camada branca de terra e a negra Luisa dizia que era comida das almas. E
guando apareceu o dobrdo, uma moeda grande de cobre, foi um susto. Cavaram
mais e nada se encontrou. Tinha-se encantado a panela de ouro. Achava a negra
Luisa que acontecera aquilo porque a minha tia havia levado menino para ver. O
meu avd soube do episddio e achou graga. Dinheiro enterrado s6 em igreja
antiga. Um mestre pedreiro em Itambé havia achado uma botija de moedas
de ouro quadradas ainda do tempo dos Afonsinhos (REGO, 2012, p.20, grifos
N0SSO0S).

[...] enquanto Vitorino soltava a lingua:

[...]

Lia os jornais e trazia um noticiario todo especial.

O fim do mundo era um motivo constante de suas prosas:

— Vem ai 0 cometa, ndo vai ficar ninguém para semente, vdo morrer homens e
bichos.

E passava a registrar as desgragas:

— Quero ver a lordeza do Lourenco do Gameleira. Quero ver o sobrado de
Quinca Napoledo na poeira. Os ricos e 0s pobres. Os brancos e os negros. Desta
vez nio fica a Arca de Noé. E o fim do mundo (REGO, 2012, p.26, grifos
N0SS0S).

Contos Via-a em sonhos. Quando a velha Totbnia aparecia para contar as suas historias
de princesas encantadas, a sua princesa teria aqueles cabelos anelados e aqueles
olhos negros e aquela periquita que era 0 segredo do mundo. A voz da velha
Totdnia enchia o quarto, povoava a minha imaginacdo de tantos gestos, de tantas
festas de rei, de tantas mouras-tortas perversas. Tinha a velha um poder magico
na voz. Era sogra do mestre Agueda, tanoeiro, um negro que mal abria a boca
para falar. Tinha para mim um poder de maravilha tudo o que saia da boca
murcha da velha Totbnia.

— Conta outra.

E ela contava. E os principes pulavam das suas palavras como criaturas de carne
e 0ss0. Agora eu queria saber a historia das princesas que morriam de amor € as
gue venciam o encantamento para terminar nas festas de noivado. E aquela que a
moura-torta encantara em passarinho, a cantar dia e noite nas palmeiras do
rei? Era uma princesa das terras de longe. L4 um dia a moura-torta enfiou-lhe
um alfinete na cabeca e a pobrezinha voou para longe como uma rola de voz
macia e doce que nem um torrdo de acUcar. E cantava todo o dia quando o rei
vinha tirar uma soneca na rede do alpendre do palacio. “Eu queria aquela rolinha,
meu servo”, disse o rei. “Ela tem voz que me entra de alma adentro.” O servo
saiu a procura da rolinha que cantava 14 em cima de uma palmeira que era mais
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alta que a cumeeira do paléacio. Fizeram tudo para pegar a rolinha mas ndo havia
jeito. Uma tarde estava o rei bem-espichado na sua rede, quando uma voz mais
fina que a de um fio de 4gua foi-lhe dizendo: “Rei meu senhor, os seus escravos
correm atras de mim. Para que queres tu esta rolinha tdo triste?”” O rei olhou para
o punho da rede e viu a rolinha de sua palmeira. “Vem para mim, passarinho que
tens voz de algodao. Canta para mim.” E a rolinha comegou a contar uma historia
que machucou 0 coragdo do rei. “Por que tu choras assim, rei meu senhor?”
“Ah!, eu choro da dor de amar sem ser amado. Ah!, rolinha, como é grande o
mundo, como tem tantos cantos escondidos no mundo de Deus! Por que se
perdeu o amor para mim? Diz-me, por que cantas com as vontades de Deus?”
“Rei meu senhor, a tua dor ¢ grande mas a minha ¢ maior. Tu tens o corpo que
Deus te deu, tua voz soa na terra, 0s teus pés pisam no chdo e teu sono é de
sonhos de quem dorme pensando na amada que te fugiu. Rei meu senhor, tu tens
0 corpo para receber as gracas de Deus e eu, rei meu senhor, eu vivo no espaco
sem corpo, sem coragdo para bater pelos outros.” E foi a rolinha descendo pelo
punho da rede, parou na varanda de tantos bordados, até que o rei p6de pegar
nela. E passou-lhe a mdo pela cabeca e sentiu o alfinete enterrado e se pds a
arrancé-lo. Ai o0 mundo inteiro cheirou como um pé de roseira. E a mulher mais
bela do mundo apareceu na frente do rei. Todos os passaros da corte desceram
para 0 chdo numa cantoria de festa. Nos confins do mundo a moura-torta
estourou como um papa-vento. E o rei encontrou a sua noiva perdida. E houve
festa até para 0s negros cativos.

A prima ndo teria a moura-torta para encanta-la (REGO, 2012, p.34-35, grifos
N0SSO0S).

A velha Totonia trazia na memoria os versos de Donana dos cabelos de ouro. A
voz fanhosa repetia as estrofes. Era a histéria de um marido que fora nas
cruzadas arrebatar dos infiéis a terra de Deus. Depois voltou 0 marido anos e
anos apos a partida. Ja sdo grandes os filhos do casal. E sem que pudesse ser
descoberto, 0 esposo foi tentar a suposta vilva. Ela porém sé tem um amor: o
gue fora batalhar pela fé. E a tudo se nega, nada quer, nem joias, nem palanquim
da China, nem toda a fortuna do mundo. Ela s6 queria o0 marido que se perdeu.
As cenas dos encontros eram vividas pela velha Tot6énia com todos os tons de
voz. A tia Naninha chegava para ver como eu estava. Nem parecia mais um
doente. O meu puxado ndo resistira aos contos da velhinha. “Ai, triste de mim,
vilva e triste de mim, coitada. Até aqui era senhora e agora sou insultada.” Sabia
ela também a historia da avo e dos netinhos que a megera trancava no
guarto para engorda-los e depois comé-los. Via eu a velha Janoca no conto
terrivel. “Ah, velha maldita, tu sé querias a carne dos teus netinhos.” Mas
Deus deu protecio aos inocentes e tudo terminaria numa fogueira: “Agua,
meus netinhos”, gritava ela. “Azeite, senhora av6”, respondiam os meninos.
(REGO, 2012, p.52-53, grifos nossos).

Sempre quem falava com meu av era 0 homem do farol que morava ao lado da
nossa casa. O farol se perdia no mar, trepado nas rochas dos arrecifes. Um filho
do faroleiro conversava conosco. O pai ndo gostava de padre, era cristdo batista.
E nos espantava com as historias do farol: o pai saia todas as noites de canoa para
dormir na soliddo do mar. Varias vezes fora com ele. E vira bem a meia-noite a
sereia espalhar-se no alto-mar. Era uma mulher branca com os cabelos
como da espuma das ondas. Cantava nas noites de escuro. Dissera-lhe o pai
gue naquele instante o melhor era tapar os ouvidos. Cantar de sereia
chamava para o fundo das aguas. (REGO, 2012, p.46, grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor
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As memorias literdrias de Zélins também sdo formadas pelas materialidades
discursivas da oralidade e reforcam a no¢cdo memorialistica de sua produgdo. O autor-
criador mobiliza as vozes sociais da oralidade, marca presente nas produgdes anteriores,
como vimos em Menino de engenho, para compor a sua organizacdo narrativa e
proporcionar o efeito estético literario. Essas memorias, na realidade, confirmam a
peculiaridade memorialistica desse autor-pessoa nas suas produces literarias. As casas
mal-assombradas e as apari¢des dialogam com a literatura fantéstica e recuperam as
vozes tradicionais que atravessam as geracdes, como as aparicbes do homem com a
lampada na cabeca. Esses espacos sdo propicios aos encontros com seres fantasticos.

O autor-criador proporciona o encontro dialdgico das personagens com seres
fantasticos, aparicdes de espectros que transmitem medo e revelam fios discursivos que
dialogam com as imagens mentais e orais produzidas pelas sociedades, como a tradigédo
nordestina com todo o seu imaginario popular e cultural que perpassam as geracoes.
Essas relagdes dialdgicas com crengas em assombragdes, oriundas da oralidade, que sdo
mobilizadas para a construcdo do enredo da obra, sdo responsaveis pela formacdo das
atitudes das personagens Dedé e de outras que chegam a assumir a influéncia de mortos,
por meio de sonhos ou visagens, como a negra Luiza que sonha com botija no quarto e
resolve cavar, mas ndo encontra nada.

O mito sobre o final do mundo também forma a teia dialdgica que compde a
materialidade discursiva das memorias literarias. Esse mito existe ao longo da historia e
mobiliza a humanidade. Os mitos, como o do fim do mundo, criam uma espécie de
conforto para aqueles que ndo conseguem arcar com 0s problemas que as relagOes
sociais proporcionam, como, por exemplo, a personagem Vitorino que trazia em suas
prosas a discussao sobre a passagem do cometa e associava ao fim do mundo, trazendo-
Ihe certo conforto, por imaginar as desgracas que poderiam atingir a personagem
Lourenco da Gameleira e a destruicdo do sobrado da personagem Quinca Napoledo.
Esses didlogos indicam o quanto o misticismo permeia as relagfes sociais de Meus
Verdes Anos, assim como da prosa romanesca memorialistica de Zélins.

No decorrer da narrativa, o0 mito da sereia é introduzido no todo constitutivo das
memorias literarias. A sereia € um ser na qual se atribui a nocdo de fantéstico,
conhecida por ser metade mulher e metade peixe. Este mito transmite a ideia de que ela
canta e mora nos mares, para alguns, um ser encantador, para outros, perigosa. As
sereias sdo seres mitoldgicos que, desde a antiguidade classica, estdo presentes em

diversas culturas e nas artes. Para Meneses (2020), o tema da sereia aparece na
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Odisseia, de Homero, onde s&o vistas como seres perigosos, capazes de seduzir pelo seu
canto quem dela se aproxima, podendo levar a destruicdo. Essa autora afirma que as
sereias povoam a Antiguidade Classica, por estar presente em obras de Homero,
Plutarco (séc. Il d.C.), Euripides (séc. V a.C.), Platdo (séc. IV a.C.), Apoldnio de Rodes
(séc. 1l a.C.), Estrabdo, Ovidio e outros. Assim sendo, esse mito ultrapassa geracoes,
espacos e culturas. No folclore brasileiro, a lara ou Mae-d’agua é uma bela sereia que
habita no rio Amazonas.

Assim, as sereias estdo presentes no imaginario popular e aparecem no discurso
das memodrias literarias de Zélins que narra a lenda com detalhes, mantendo-se a sua
originalidade. O imaginario popular esta presente em todas as suas obras literarias e
reafirma a importancia de todo o legado oral, mistico, religioso, regionalista e, ao
mesmo tempo, universal, por dialogar com as redes dialdgicas de discursos que
perpassam toda a formacdo social humana. As memorias confirmam a existéncia da
heterodicursividade que atravessa as criagdes literarias do autor-pessoa Zélins e
contribui com a construcdo de uma literatura brasileira universal, capaz de acolher e dar
VOz as crencgas, aos mitos, a cultura e a religiosidade das massas da nossa sociedade, em
contraste com a sociedade conservadora ainda téo vigente.

Nas memodrias, a velha Totbnia narra o conto popular de fadas A moura-torta
que, na versdo nordestina, adquire um tom diferente das demais versdes, como a de
Monteiro Lobato, presente na obra Historias de Tia Nastacia, em que a moura-torta
enfia um alfinete mégico na cabeca da princesa e a transforma em “pombinha”. No final
do conto, apos o rei retirar o alfinete magico da cabeca da moca, desencantando-a, ela
conta a traicdo da moura-torta e o rei furioso manda amarra-la na cauda de um burro
bravo, soltando-a pelos campos. No enredo das memorias de Zélins, a princesa se
transforma numa rola, passaro tipico da regido nordestina, e a moura-torta, no final do
conto popular, estoura como um papa-vento, espécie de réptil que aparece, geralmente,
nas regides de Cerrado e Caatinga do Nordeste. Esse conto também & incorporado na
obra Agua-mae (1941), romance em que 0 autor-pessoa Zélins abandona o cenario
nordestino e adota o ambiente fluminense, especialmente, a regido salineira de Cabo
Frio e da lagoa de Araruama.

Essas diferencas entre as versdes reforcam o carater dialdgico da construcao das
narrativas de Zélins e afirmam a funcdo estética criadora das memorias literarias. O
autor-criador valora o seu discurso e imprime 0 seu ponto de vista criador ao conto

popular moura-torta que difere da valoracdo estética empregada na versao presente na



158

obra Historias de Tia Nastacia, de Monteiro Lobato. Na introdugdo das narrativas orais
nos géneros, como 0 romance e as memorias literarias, hd a preservacao da esséncia do
conto popular que se manifesta principalmente na estrutura composicional. No entanto,
dialogicamente apresentam as valoracOes do lugar, tempo e ganham novos criadores.

As memorias também incorporam o conto popular Os dois pequenos € a bruxa,
de origem portuguesa, que narra a historia de dois filhos, sendo um menino e uma
menina, que, ao ir buscar cinco réis de castanha de tremocos, perdem-se e vao parar na
casa de uma velha que esta a frigir bolo. Ela os agarra e os prende para engorda-los e
comé-los. A fada orienta os pequenos para que pedisse, quando o forno estivesse
acesso, para a velha sentar primeiro na pa para mostrar como balhar dentro dele. A
bruxa, entdo, sentou-se na pa e eles empurram para dentro do forno que deu um estouro
e ela morreu queimada. Os pequenos ficaram senhores da casa e de tudo que ela tinha.

Essa sintese, elaborada com base em Os dois pequenos e a bruxa, publicado na
obra Contos populares portugueses, de Pedrosa Consiglieri (2001), dialoga com Meus
Verdes Anos, a medida que o autor-criador ressalta a histéria da velha que engordava os
netinhos para comé-los e apresenta trechos entre aspas que sdo vozes que universalizam
e expressam a base oral de existéncia desse conto popular na tradi¢do cultural: “A#A,
velha maldita, tu s6 querias a carne dos teus netinhos” (REGO, 2012, p.52-53, grifos
nossos)” e “Agua, meus netinhos, gritava ela. Azeite, senhora avé” (REGO, 2012,
p.52-53, grifos nossos).

A estilizagdo de outras formas de narracdo oral é uma funcdo também recorrente
nas memdrias, porque o autor-criador vivéncia as personagens a partir de sua realidade
social, cultural e historica, isto é, da voz aos géneros orais e aos estilos de diferentes
formas de narracdo cotidiana (skaz). Assim sendo, 0 autor-pessoa Zélins encontra a
matéria viva de suas producdes literarias nas suas relacfes éticas e cognitivas e, por
meio da funcdo criadora, expressa a sua posic¢do, cria o seu estilo e d& o acabamento ao

romance e as memorias literarias que também dialogam entre si.
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Figura 21- Teia dialdgica da estilizacdo da narracao oral nas memorias
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Fonte: Elaborado pelo autor

A figura 21 apresenta 0s géneros primarios (as narrativas orais, contos infantis
da oralidade e outros) que formam o todo constitutivo das memdrias literarias. Eles sdo
reelaborados e absorvidos pela prosa memorialistica (género secundario) de Zélins que
surgem nas condic¢des de convivio cultural mais complexo, isto €, onde se predomina a
escrita, como o ambito ficcional, literario e outros.

Os diélogos recortados das narrativas orais na prosa romanesca e nas memaorias
literarias revelam o autor-pessoa Zélins, isto €, o contador de histérias que tinha como
matéria viva as suas relacdes cotidianas com os habitantes do engenho. O mundo do
menino de engenho é recriado para a ficcdo, mas tem como base a matéria pura da
realidade dura e cruel do sistema patriarcal, escravocrata e conservador que formam o
periodo da cana-de-agucar. A fungéo criadora reelabora toda essa realidade de maneira
memorialistica, mistica, religiosa e fantastica. Podemos afirmar que a prosa do autor-
pessoa Zelins é universal e dialdgica, por reunir diversas vozes de seu tempo e de
geragdes passadas.

Na sequéncia, apresentamos 0s centros organizadores do enredo do romance e
das memodrias literaria de Zélins, os cronotopos artisticos, compreendendo-os na relagao

indissocidvel entre o tempo e 0 espaco.
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5.2 Os cronotopos do romance e das memorias literarias em Zélins

A relacdo indissocidvel entre tempo e espaco, denominada de cronotopo,
corresponde a construcdo de um mundo que organiza todo o texto narrativo, por meio
de uma combinacdo coerente dos indicios espaciais e temporais. Esse cronotopo
artistico-literario ou ficcional, portanto, tem a funcdo fundamental de, por meio do
tempo e espaco, construir o todo concreto das obras. Em Zeélins, essa fusdo ndo é
diferente, os motivos permeiam a formacdo do enredo do romance e das memorias
literarias.

No romance Menino de Engenho, a construgcdo cronotopica da infancia da
personagem Carlinhos ocorre em dois momentos distintos: o primeiro acontece por
meio do motivo da morte da mae e o segundo pelo motivo do encontro, que, conforme
afirma Bakthin (2018), é um dos mais universais, por definir diretamente o destino do
Carlinhos, narrador-personagem do romance. O motivo da morte (EU TINHA uns
quatro anos no dia em que minha m&e morreu (Rego, 2011, p.14, grifo nosso)) define e
funde as relacGes temporais e espaciais do enredo: essa primeira vida do garoto
acontece, aos quatro anos, na cidade do Recife, no estado do Pernambuco, e é
interrompida tragicamente no momento em que 0 pai assassina sua mée, com a presenga
do garoto em casa. Esses fatos referentes ao motivo da morte deixam o Carlinhos
pessimista e atormento por visdes ruins da vida.

Apds trés dias do episodio tragico na vida de Carlinhos, finaliza-se a primeira
infancia e entra em cena o cronotopo da estrada que aparece em outros momentos do
romance, mas que aqui assume uma funcdo importante, por corresponder a reviravolta
na vida de Carlinhos, que sai da cidade grande com destino ao campo (engenho). Nessa
estrada (viagem de trem), é também onde ocorre 0 motivo do encontro (Quando
chegava a uma estagdo, ainda mais se agugava a minha curiosidade. Passavam
meninos com roletes de cana e bolos de goma, e gente apressada a dar e a receber
recados (Rego, 2011, p.14)) que assume funcdo importante no enredo das obras.

O cronotopo do limiar é constituido pelo valor emocional em que se encontra a
personagem protagonista e seus familiares e est4 associado ao motivo do encontro, no
alpendre da casa, com os parentes e as pessoas do engenho. Esses cronotopos menores
estdo ligados ao cronotopo do engenho que corresponde a esse espaco/tempo em que

ocorre a segunda inféncia cronotdpica de Carlinhos. O motivo da morte surge
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novamente na vida do Carlinhos, quando ele j& esta familiarizado com o espa¢co do
engenho, agora com a partida da prima Lili.

Nas memodrias literarias Meu Verdes Anos, 0 motivo da morte aparece como a
primeira lembranca da vida do José (Dedé) que, posteriormente, corresponde a uma
sequéncia de mortes: do primo Gilberto e da prima Lili. Compreendemos, assim, que a
fusdo tempo e espaco ganham corpo por meio desses motivos que organizam os fatos
desenvolvidos na narrativa.

Assim como Bakhtin (2018), verificamos que o0s motivos perda/morte e
encontro/despedida sdo cruciais no desenvolvimento das obras analisadas, porque o
primeiro constitui ponto de partida (morte da mae do menino) e o segundo ponto de
chegada (ida de Carlinhos para o colégio/Dedé se despede do canario Marechal que
foge). As narrativas sdo organizadas principalmente pelo motivo do encontro que estéo
essencialmente ligados ao tempo e ao espaco do engenho e seus arredores, como se
verifica no romance (— VAMOS HOJE ao sitio do seu Lucino — disse-me a tia Maria
(Rego, 2011, p.24, grifos nossos)) e nas memoérias (VINHA PELA ESTRADA UM
zabumba a bater. [...] Vi entdo um homem todo amarrado de cordas a carregar uma
cruz [...](Rego, 2012, p.14, grifos nossos)).

Esse motivo também esta relacionado ao cronotopo da estrada que, conforme
orienta Bakhtin (2018), constitui a trajetoria vital do homem, em seus momentos
dificeis e essenciais pelos quais, no caso do romance, 0 menino de engenho chega
inocente e parte para o colégio homem formado, com apenas 12 anos de idade. Nas
memodrias, esse caminho vital também é constitutivo ao longo da narrativa, mas apenas
afirmasse que ele vai para o colégio, porém a partida do menino pode metaforicamente
ser relacionada a fuga do canario que representa 0 Déde em liberdade para a construgéo
do seu futuro.

Ao longo das narrativas, a estrada esta relacionada aos diferentes encontros com
parentes, feirantes, viajantes e outros que sdo constituidos pela teia dialégica das
relacGes humanas, regionalistas, sociais, econdmicas, religiosas e culturais que formam
a infancia e o engenho dos protagonistas. No romance, em [..] Pela estrada
encontrdvamos de quando em vez gente a cavalo que vinha da feira de Sdo Miguel.
(Rego, 2011, p.24, destaque nosso) e nas memorias literarias, como em VINHA PELA
ESTRADA UM zabumba a bater. Todos correram para ver o que era. Vi entdo um
homem todo amarrado de cordas a carregar uma cruz [...] (Rego, 2012, p.14, destaque

N0sso).
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O motivo da entrada, portanto, constitui-se o ponto de encontros e relagdes
sociais das narrativas. No exemplo retirado do romance, a estrada e o lugar dos
encontros e a passagem das pessoas para as feiras de S&o Miguel, isto é, ndo é somente
um lugar de passagem, mas de conversas, encontros, trocas e, principalmente, ligacoes
entre 0s engenhos e a passagem do trem que ligava as cidades mais desenvolvidas,
como a Paraiba e o Recife. A estrada também é responséavel pelo desenvolvimento
econdmico, pois é por ela que passa os produtos derivados da cana-de-aglcar. Nas
memorias, € possivel identificar também outros produtos que os senhores de engenho
enviavam (as sacas de 13) e recebiam (latas de querosene, barricas de bacalhau para a
venda).

Em [...] estrada, toda sombreada de cajazeiras, recendia um cheiro &cido de
caja maduro. [...] (Rego, 2011, p.24, destaque nosso), observa-se a paisagem nordestina
que é formada por meio de suas arvores tipicas, como a cajazeira, que formam a regido
que se encontra o0 engenho, lugar cronotdpico das producdes literérias do autor-pessoa
Zélins, que formam o seu ciclo da cana-de agucar.

Nas memodrias, estd explicito que a estrada é também um lugar de encontros,
procissdes, e religiosidade, principalmente, durante a Semana Santa, periodo em que, na
tradicdo religiosa cristé, celebra a paixdo, morte e ressurreigéo de Jesus Cristo. O fato
do Dedé ndo reconhecer a encenacdo da Paixdo de Cristo, que faz parte da tradicdo
religiosa, é sinal da pouca religiosidade praticada pelos familiares, mas que, no entanto,
conservavam 0s simbolos religiosos em suas casas. Entdo, a estrada que ligava o
engenho a outros lugares era um palco de muitas relagdes sociais e de formacdo
humana.

O cronotopo da estrada esta associado ao do encontro e, consequentemente, a
uma especie de praca (dgora) em que se revelam (publica-se) a vida do proprio homem
ou a do outro, isto €, constroem-se a imagem do homem e da sua vida, como se verifica
no trecho das memarias: DE QUANDO EM VEZ Chico Pechincha parava no engenho.
[...] Também negociava com raizes de ervas para remédio. As negras achavam que o
velho era feiticeiro. E por isto temiam quando ele passava pela estrada (Rego, 2012,
p.29, grifos nossos).

A estrada assim era o palco teatral (Paixdo de Cristo), lugar de trocas e vendas
de produtos, como a exemplo da Personagem Chico Pechincha que negociava as raizes
das ervas e também fazia comércio ilegal de passarinhos. Essa vida publica da

comercializacdo desses produtos pela personagem era mal vista pelas negras velhas.
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Esse fato comprova o quanto o romance e as memorias literérias do autor-pessoa Zélins
estdo formadas por matéria viva das relacBes cotidianas e de seu contato com o
ambiente do engenho e seus arredores. H& assim uma representacdo cronotdpica do
homem do engenho e suas rela¢6es sociais, humanas e culturais.

A representacdo cronotdpica do engenho forma o todo constitutivo das obras em
que ocorrem as infancias dos meninos de engenho. Nela temos a representacao de varios
motivos que sdo formados pelas relagbes humanas, sociais, econdémicas e culturais.
Nesse espaco, estd representada a familia patriarcal e seus resquicios estruturais. O
senhor de engenho (no romance, o José Paulino; e nas memorias, o coronel José Lins),
figura patriarcal central que exerce o poder familiar e a administracdo de toda a
extensdo econdmica, influéncias sociais, politicas, culturais e religiosas de todo esse
sistema.

Essas relacfes constitutivas seguem o ritmo das infancias dos garotos e o lugar
(engenho) que sdo representados artisticamente pelo autor-criador. Afirmamos, assim, a
existéncia do idilio familiar e o idilio do trabalho agricola que se aproximam inclusive
do tempo folclorico (lendas, contos orais, narragdes familiares, mitos e histdrias de
trancoso) que € introduzido pela oralidade e o memorialismo (autobiografico),
responsaveis pelo maior grau de realismo. 1sso ocorre por haver uma vida real do
agricultor, cultivo da cana e de outros produtos agricolas no engenho, nas condicdes de
uma sociedade rural e patriarcal. Sobre essa vida idilica, Bakhtin (2018, p.194) afirma
que: “[...] seus acontecimentos sdo inseparaveis desse cantinho concreto no espago,
onde vivem 0s pais ¢ os avos, onde viverao os filhos e os netos”.

Verifica-se também que h& nas obras analisadas a evolucédo do idilio da familia
e do trabalho no engenho para a grande forma do romance de formacao e das memorias
literarias. Nesse género, o idilio da familia é notado nos enunciados em que se afirma
que Henrique era filho do maior inimigo da familia do coronel José Lins, o Lola do
Outeiro, falecido ha menos de um ano, e mesmo assim iria se casar com a filha Maria
do coronel: N&o havia restricdes por parte do meu avd. Filha que se casasse com
parente tinha a sua aprovacao (Rego, 2012, p.40, grifos nossos). Era importante manter
as relacBes sociais e econdmicas entre as familias, por isso que o casamento com
parentes proximos eram aprovados pelos senhores de engenho.

O engenho € representado como a unidade de lugar do processo de toda a vida,
destacando-se o0s aspectos ideoldgicos com a lingua (variante regional), crencas (no

lobisomem), moral (regras e normas da sociedade patriarcal, como a implantagcdo da
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ordem pelo senhor de engenho e punicdo aos negros que desobedeciam as regras) e
costumes (cobrir o santuario de preto e virar 0os quadros na Semana Santa). Esses
aspectos estdo relacionados a tradicdo linguistica, cultural e regional do Nordeste que
conserva esses valores na formacao do homem.

As mudancas vitais na vida dos meninos de engenho tém como palco as relacdes
pessoais, familiares, econémicas, culturais e folcléricas que acontecem no espaco dos
engenhos Santa Rosa (no romance) e Corredor (nas memdrias). No romance, por
exemplo, a mée de Carlinhos falava para ele do engenho como o recanto do céu, o que
levava 0 garoto a imagina-lo como um reino fabuloso do conto de fadas. Essas
afirmacBes caracterizam as peculiaridades da vida idilica também presente no
desenvolvimento da narrativa. Assim, a combinacdo da vida humana com a natureza, o
ritmo do engenho e a linguagem comum para os fendmenos da natureza sao
particularidades idilicas que formam os conotopos da infancia e do engenho das obras

analisadas. Neles ha influéncias do idilio da familia e, principalmente, da vida e trabalho

no campo/engenho que contribui para a grande forma do discurso romanesco.

Quadro 16- Formacdo idilica nas obras de Zélins

Menino de engenho

Meus Verdes Anos: memaorias

Motivo da cheia
HA OITO DIAS que relampejava nas
cabeceiras.
[...]
— O chefe da estagdo de Pilar recebeu um
aviso de que a cheia ja vinha em Itabaiana.
N&o custava, portanto, a apontar entre nos.
Diziam que o rio vinha de barreira a barreira.
E uma tarde um moleque chegou as carreiras,
gritando:
— A cheia vem no engenho de seu Lula!
Todos correram para a beira do rio — 0s
moleques, 0s meninos, os trabalhadores do
engenho, o0 meu avd. E comegava-se
a ouvir a gritaria da gente que ficava pelas
margens:
— Olha a cheia! Olha a cheia!
— Ainda vem longe — diziam uns.
— Qual nada! Olha os urubus a voando por
ali!
[..]
Quando acordei, de manhd, a varzea era um
lago de &gua barrenta (Rego, 2011, p.26,
grifos nossos).

Motivo da cheia
A VIDA REAL DO engenho girava sobre
0s invernos. Regido seca nas proximidades da
caatinga, tudo no Corredor dependia do
bom ou do mau inverno. As secas puxadas
podiam até extinguir as sementes de cana.
[...]
L4 uma noite chegou 0 moleque Rivaldo para
dizer quando todos nds estdvamos na mesa de
ché:
— Ta relampejando muito nas barras.
O meu avb correu e correram todos para ver
se era mesmo verdade. Ficaram a espreitar o
vermelho do relampago. Abriuse um como
olho de fogo, uma chama de olhar de gato na
noite escura.
— E verdade, é chuva no sertao.
[...]
Depois surgiam rebates falsos. O telegrafista
do Pilar recebera aviso de cheia muito grande
no Cariri. Meu av0 ja ndo tinha davida sobre o
inverno.
[...]
Com as primeiras chuvas o meu avé sorria
com o tempo. Corriam as biqueiras e a
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estrada no segundo dia parecia um mar,
tomada de lado a lado pelas aguas. O
Corredor criava outra fisionomia. O gado
logo as primeiras babugens purgava-se de
verde novo. Voltavam do pastoreador
borrados. Um més apos, tudo estava verde.
(Rego, 2012, p.27, grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor

Essa combinacdo entre a vida humana e a da natureza, linguagem comum dos
fendmenos naturais, sdo tracos constitutivos de uma relagéo idilica do homem com a
natureza que dela depende para a sua sobrevivéncia. No quadro 16, os av6s de Carlinhos
e Dedé observam os sinais da natureza, isto €, das nascentes do Paraiba, os relampagos
no sertdo que confirmavam as suas experiéncias e indicavam que, brevemente, ocorreria
a cheia do Rio Paraiba. Compreende-se por linguagem comum da natureza, a presenca
de sinais no céu (relampagos) que mostram aos avds dos meninos de engenho que o
inverno se aproxima. Essa dependéncia da natureza retratada pelos herdis (os avés)
revela a repeticdo do processo ciclico na representacdo da vida no engenho, por
dependerem do inverno e das mudangas ocasionadas pela sua chegada.

No todo do romance, verificamos os motivos que formam a infancia cronotopica
de Carlinhos e do engenho, sendo os principais identificados: motivo da perda/morte
(morte da mée, aos 4 anos de idade, no Recife); motivo do encontro (no alpendre do
engenho onde esperava familiares e as pessoas); Motivo da perda/morte (morre a prima
Lili) motivo da cheia (aproximacgdo do inverno no sertdo e chegada da cheia do Rio
Paraiba); motivo do aprendizado/estudo (primeiros momentos de aprendizado do garoto
no engenho); motivo da abertura (abertura do quarto dos santos nos dias de festas para o
publico); motivo da aparicdo (aparicdo de lobisomem na mata do rolo); motivo do
encontro (passagem da velha Totonha para contar as histdrias) motivo da visita (visita a
outros engenhos, como o Oiteiro); motivo da abolicdo (apds a abolicdo, mantém-se a
senzala, porque como o0s/as negros/negras nao tinham para onde ir, continuavam
servindo ao engenho agora pelo regime semiescravo); motivo da obtencdo (Carlinhos
ganha o carneiro Jasmim); motivo do reconhecimento (dimensdo em léguas e mais
Iéguas de norte a sul das terras do Santa Rosa); motivo da doenca (ja maior, comeca a
sofrer de asma (puxado)); motivo da lida (trabalhadores no eito na limpa do partido da
Vérzea); motivo da despedida (casamento da tia Maria) ; motivo da briga (briga de

Mané Salvino e o negro José Goncgalo de cacete e faca no engenho); motivo da
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busca/descoberta (conhece uma mulher como homem aos 12 anos de idade) e motivo da
despedida separacdo (pega o trem para 0 colégio). Esses sdo alguns motivos que
formam a representacédo da infancia e do engenho na prosa romanesca de Zélins.

Na totalidade representativa das memorias literarias, identificamos os seguintes
motivos que formam a composicao desse género: motivo da perda/morte (morte da mae,
do primo Gilberto e da prima Lili); motivo do encontro (encenacdo na estrada da Paix&@o
de Cristo); motivo do encontro (Dedé €é criado pelo avd); motivo da apari¢do (a casa
velha virou mal assombrada); motivo da abolicdo (a senzala ficava pegada a antiga
moradia do engenho); motivo da lida (mudanca em tudo nos tempos de moenda do
engenho); motivo do encontro (0s encontros na casa de carros, no Rio Paraiba com os
moleques e as conversas na casa de destilagdo com os funcionarios); motivo do
reconhecimento (Dedé reconhece 0 avo e o0 engenho como grandiosidades); motivo da
lida (o trabalho dos tempos de safra em que o engenho adquiria uma fisionomia mais
natural); motivo da doenga (somente vinha médico da Paraiba quando alguém da familia
adoecia); motivo do encontro (visitas das pessoas de fora na moagem do engenho);
motivo da cheia (0 inverno e a cheia do Rio Paraiba); motivo do encontro (Chico
Pechincha passava no engenho fazendo comercio de raizes das ervas para remédio e a
venda de passarinhos; a importancia do engenho para o comercio dos produtos e 0s
encontros com pessoas importantes, como a passagem do presidente Afonso Pena);
motivo da despedida (casamento da tia Maria); motivo do encontro (Eugénia, de
Cabedelo, vai morar no engenho e desperta a paixdo em Dedé); motivo do nascimento
(nasce Maria Emilia, filha de Henrique e Maria); motivo do aprendizado/estudo
(comeca a aprender a ler); motivo do encontro (a velha Totbnia passa na casa-grande
para contar suas historias); motivo da visita (viajam para o outro engenho do avo, o
Macangana); motivo do encontro (Anténio Silvino e sua tropa visitam o engenho);
motivo da obtencdo (0 menino de engenho ganha o carneiro Jasmim); motivo da
acusacdo/inocéncia (o0 avd participa do juri que inocenta um rapaz); motivo da
busca/descoberta (0 menino de engenho namora Pérola); motivo do encontro ( encontra
0 negro José Joaquim com quem se torna amigo); motivo da doenca (adoece de asma);
motivo da despedida (José Joaquim deixa seu canario para Dedé) e o motivo da
despedida/perda (o canario havia sido solto e ele vé pela ultima vez um vulto que voa
para longe).

Esses motivos nas producdes literarias determinam a unidade artistica das obras

do autor-pessoa Zélins que se relacionam autenticamente com a realidade cotidiana. Nos
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motivos, verificamos que ha contemplacdo artistica viva que abrange toda a
integralidade e plenitude dos cronotopos da infancia dos meninos protagonistas e dos
engenhos, pois cada motivo apresenta um valor a ser destacado. Notamos também a
recorréncia nas narrativas do motivo do encontro que esta relacionado ao cronotopo da
estrada, onde ocorrem 0s encontros casuais e as relacdes sociais.

Na proxima secdo, iremos aprofundar a nogdo de hetediscurso, estilizacdo das

linguas sociais, estilo do autor e dos géneros romances e as memdrias literarias.

5.3 O estilo no romance e nas memorias literarias de Zélins

Os discursos que formam a prosa romanesca e as memdrias literarias do autor-
pessoa Zélins revelam muitas vozes que se relacionam dialogicamente para a construcao
composicional dos géneros e, de forma criadora, proporcionam o acabamento estético
das producdes literarias. O memorialismo, caracteristica do autor-pessoa, esta presente
nas duas obras analisadas e proporcionam o tom biografico (autobiografico) as prosas.
As relacOes dialogicas do regionalismo, religiosidade, infancia e contacdo de historias
revelam a construcdo criadora do autor Zélins.

O romance e as memorias literarias estdo relacionados dialogicamente ao
regionalismo, ao engenho, as relacbes sociais, a infancia dos meninos de engenho e ao
imaginario nordestino popular, por meio das historias narradas, os mitos e as lendas. O
estilo memorialistico desse autor, a partir do seu posicionamento valorativo criador,
proporciona o acabamento das personagens Carlinhos e Dedé em seu mundo estético
literario. Compreendemos que esses géneros constituem fendmenos pluriestilistico,
heterodiscursivo e heterovocal, por estarem constituidos de matéria viva das forcas
centrifugas da lingua, ou seja, das camadas sociais.

O heterodiscuso dos géneros é constituido pelas linguas regionais, isto &, dialetos
identificados nas vozes das personagens (familiares, negras, agregados, funcionarios dos
engenhos, feirantes, etc.), assim como pela inser¢do de géneros orais, como as historias
de trancoso, as lendas e 0s contos orais. Essa diversidade linguistica e discursiva é o
resultado do desenvolvimento da literatura modernista brasileira que visava um quadro
mais heterogéneo nas suas producdes, preocupando-se com problemas sociais. Assim,
h& uma aproximacdo com a linguagem coloquial, popular e regional, em contraposicao
aos grandes centros unificadores da lingua nacional. H4, portanto, nessas producgoes

literarias, como Menino de engenho e Meus Verdes Anos: memorias, a valorizagdo do
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heterodiscurso dialogizado, ou seja, como afirma Bakhtin (2015, p.43), das “[...] forgas
centrifugas da vida da lingua”. A seguir, vamos ver o estilo memorialistico que

apresenta o tom autobiografico nas obras.

Figura 22- O estilo memorialistico de Zélins

Menino de Engenho Meus Verdes Anos

<—>

!

U

EU TINHA uns quatro anos [...] (REGO,
2011, p.14, grifos nossos).

AINDA ME LEMBRO de meu pai
(REGO, 2011, p.15, grifo nosso).

A MINHA TIA SINHAZINHA era uma
velha de uns sessenta anos (REGO, 2011,
p-20, grifos nossos).

A VELHA SINHAZINHA ndo gostava de
ninguém. [..] De mim nunca se
aproximou (REGO, 2011, p.25, grifos
Nnossos).

O OUTRO MESTRE que eu tive foi o Z¢é
Guedes, meu professor de muita coisa ruim
(REGO, 2011, p.25, grifos nossos).

ERA UM MENINO TRISTE. Gostava de
saltar com os meus primos e fazer tudo o
que eles faziam (REGO, 2011, p.44, grifos
Nnossos).

EU FICAVA com os mestres de oficio
vendo os seus trabalhos (REGO, 2011,
p.44, grifos nossos).

JA ESTAVA MAIOR, quando comecei a
sofrer de puxado (REGO, 2011, p.50,
grifos nossos).

A MINHA PRIMEIRA PAIXAO tinha
sido pela bela Judite, que me ensinara as
letras no seu colo (REGO, 2011, p.55,
grifos nossos).

TINHA UNS 12 ANOS quando conheci
uma mulher, como homem (REGO, 2011,
p.65, grifos nossos).

TANTO ME CONTARAM A historia
que ela se transformou na minha
primeira recordacao da infancia.

[...]JA minha memdria se apaga para se
acender outra vez com um episédio que
quase ndo sei explicar.

(REGO, 2012, p.13, grifos nossos).

Ainda mais se grudou 2 minha memdria a
casa solitdria.

[...] Guardo até hoje a lembranca e ndo
posso dar outro depoimento que este. Teria
sido alma de verdade? Se ndo me
impressionara com fato semelhante, por que
me aparecia aquele homem que nunca tinha
visto? (REGO, 2012, p.20, grifos nossos).
Os grandes da vila. Lembro-me do dr.
José Maria, todo de preto, homem
formado, do mesmo partido do meu avé
(REGO, 2012, p.21, grifo nosso).
Lembro-me de trechos desta carta
decorados pela minha tia Maria (REGO,
2012, p.32, grifos nossos).

Nem me lembro do seu nome. Sei que
anddvamos pela horta atrds de frutas.[...]
Uma vez um espinho entrou-lhe dedo
adentro e arranquei-o com orgulho de gente
grande. Lembro-me como se fosse hoje
(REGO, 2012, p.33, grifos nossos).

ERA ASSIM O MEU avé. A sua for¢a
morava na sua brandura. Contava a negra
Generosa:

— S6 uma vez eu vi o seu Z¢ Lins danado
davida. (REGO, 2012, p.36, grifos
Nnossos).

E nada de me aperceber de que estava
perdendo a minha segunda mae. Ouvi outra
vez um grito maior que as campainhas do
cabriolé: “José!” Era a nova mie que me
retinha. A outra que passava a ser para mim
tudo. (REGO, 2012, p.41-42, grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor




169

Na figura 22, destacamos as expressdes que apresentam a valoragdo
memorialistica do autor-criador Zélins no romance (EU TINHA, ME LEMBRO, A
MINHA TIA, De mim nunca se aproximou, OUTRO MESTRE que eu tive, EU FICAVA
com os mestres de oficio, JA ESTAVA MAIOR, quando comecei a sofrer de puxado, A
MINHA PRIMEIRA PAIXAO, TINHA UNS 12 ANOS quando conheci uma mulher,
como homem (REGO, 2011, p.15-65, adaptado, grifo nosso)) que criam um fundo
autobiografico a obra. E importante ressaltar que a representacdo do vivencial da vida
de Carlinhos, no romance, € uma criagao estética em que o seu criador é transgrediente
a ele, com vista a proporcionar seu acabamento. Esses enunciados ainda revelam o
estilo da escrita do autor-pessoa Zélins que destaca em letras maiusculas o inicio dos
capitulos, com vista a enfatizar o que serd enunciado, tonalizando o discurso narrado.

A confirmacdo de caracteristicas autobiograficas no primeiro romance de
formacdo de Zélins ocorre principalmente por meio da leitura de Meus Verdes Anos,
obra que se encontra a infancia veraz de Dedé (Zélins), em que h4 uma representacao
vivencial da vida desse autor, mas de forma alguma uma relacdo fidedigna, porque se
trata de uma recriacdo subjetiva, por meio de suas memorias, com valor estético
literdrio. Nas memodrias literarias, os indicios biograficos sdao mais claros (TANTO ME
CONTARAM A histéria que ela se transformou na minha primeira recordacdo da
infancia, A minha memoria, Guardo até hoje a lembranca, Lembro-me do dr. José
Maria, Lembro-me de trechos desta carta decorados, Nem me lembro, Lembro-me
como se fosse hoje, ERA ASSIM O MEU avd, o seu Zé Lins e “José!” (REGO, 2012,
p.13-42, adaptado, grifo nosso)), porque o autor-criador Zélins recorre as memorias
passadas e as renova, principalmente, quando o narrador-personagem afirma Guardo até
hoje a lembranca (REGO, 2012, p.20, grifos nossos). Esse advérbio “hoje” atualiza as
memorias para 0 presente, assim como Lembro-me como se fosse hoje (REGO, 2012,
p.33, grifos nossos). As memorias de Zélins, assim, possui duplicidade, por
compreendé-la, em sua coletividade, como fonte de saber e individualmente, com a
finalidade de esgota-la e enriquecé-la.

Além disso, verifica-se que os detalhes circunscritos a privacidade de Zélins
(valores biograficos) transitam o terreno da vida social como forma de narrativa
estilizada, permitindo, assim, a verificacdo de um valor (auto)biografico no todo da
atividade estética das memorias literarias. Essa percepcdo é mais evidente nesse género
discursivo, porque o criador apresenta caracteristicas biograficas da vida ética e

cognitiva do autor, como, por exemplo, 0 seu Zé Lins e José que sdo valores biogréaficos
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da vida real (ética e cognitiva) do autor Zélins mobilizados para a atividade estética
literaria. Esses tracos biograficos diferenciam as memorias literarias do romance que,
apesar de apresentar valores (auto)biograficos, ndo ha identificacdo das personagens por
nomes proprios do mundo cognitivo e ético do autor-pessoa.

Essas caracteristicas sdo essenciais a compreensdo do estilo memorialistico e de
suas reminiscéncias, isto é, das imagens que o autor-pessoa Zélins conserva na
memoria. Além disso, seu estilo romanesco regionalista tem como meio o Nordeste e
todo o sistema econémico e social de origem patriarcal que apresenta a forma de
trabalho semiescrava do eito, ao lado de expressdes essenciais da vida nordestina, como
a cultura, a religiosidade, o cangago e o misticismo.

A prosa romanesca é concebida por Bakhtin (2015) como um todo verbalizado
que, assim, compreende-se como fendmeno pluriestilistico, heterodiscursivo e
heterovocal. Assim, quando nos deparamos com o romance Menino de Engenho e Meus
Verdes Anos: memdrias, os quais verificamos essa natureza dialdgica e heterogénea das
unidades linguisticas que o0s constituem, compreendemos que esses géneros Sao
formados por uma diversidade de linguagens. Vamos a verificacdo dos tipos basicos de

unidade estilistico-composicional do romance e das memdrias, conforme Bakhtin

(2015):

Quadro 17- Os tipos basicos de unidade estilistico-composicional romanesca

Decomposi¢ao do todo romanesco de Zélins

Narracdo direta Estilizacdo das  Estilizacdo das Diferentes Discurso
do autor da diferentes diferentes formas de estilistico
obra literaria formas de formas de discurso individualizados
narracao oral narracao literario, mas dos herois
do cotidiano semiliteraria extra- artistico,
(Skaz) do autor
Discurso Expressdes da  Género cangéo Descricdes Discurso da tia

narrativo direto

oralidade para

Corri entdo para

etnograficas

Maria

— Vocé estaum aescrita ver a cantiga dos — Va brincar
negro — disse- O outro estava  ganhadores, O avé do velho com os moleques
me a tia Maria. na casa de regulando os José Paulino no copia (Rego,
— Chegou téo bagaco, passos com a viera de 2011, p.16)

alvo, e nem apanhando: toada, para ndo Pasmado, com Discurso do tio
parece gente — Valei-me, desafinar: um irmdo padre, juca

branca. Isto faz  minha Nossa Joéo Crioulo, para S&o Miguel.

mal. Os meninos  Senhora! Valei- Maria Mulata. Fundara ali pelas — Agora vocé ja
da Emilia ja me, minha Jodo Crioulo, varzeas e estd

estdo Nossa Senhora!  Maria Mulata, caatingas do batizado(Rego,
acostumados, (Rego, 2011, ., Paraiba uma 2011, p.17)

vocé ndo (Rego, p.64) grande prole de  Discurso do
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2011, p.19) Ai pisa-piléo, senhores de velho Paulino
pildo gongué. engenho. (avd)
Ai pisa-pildo, Espalhara sangue — Isto é &
pildo gongué de branco por homem! — dizia
(Rego, 2011, entre os caboclos o velho José
p.60, grifos do daquelas Paulino, quando
autor) redondezas. Por  soube da minha

isto a gente do
Taipu falava de

fraqueza (Rego,
2011, p.17)

branquidade com
a boca cheia.

— Hoje em dia
esta tudo virando
camumbembe —
dizia 0 meu avo.
— Este negdécio
de familia j& ndo
é dote pra moca
casar. Ele tinha o
orgulho da casta,
a Unica vaidade
daqguele santo
gue plantava
cana. (Rego,
2011, p.54)

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Bakhtin (2015, p.27-28)

No quadro 17, apresentamos 0s tipos basicos de unidade estilistico-
composicional que constituem a tessitura dialdgica do discurso romanesco de Zélins.
Essa matéria viva do romance, estilizada no enredo, indica que o seu sistema linguistico
é interiluminado dialogicamente, isto é, ndo poder ser analisado como uma linguagem
unica, afirma Bakhtin (2015). Nele ha um sistema de planos linguisticos que se cruzam,
formado por variedades de géneros e costumes de uma época em que a linguagem se
encontra em formacdo e renovacdo. Ela e seus recursos diretos de representacdo se
tornam objeto de representacao.

A heterodiscursividade do romance de Zélins é notada na estratificacdo da lingua
nacional em dialetos sociais que formam a linguagem regional e popular da prosa de
Zelins. Nas diversas relagdes socais, hd 0 uso de expressdes que fazem parte do
contexto social das pessoas que viviam nos engenhos. Os contextos de uso da
linguagem popular sdo diversos, como nas interacdes familiares, nos trabalhos
realizados no campo, nas visitas realizadas aos agregados do engenho, na producdo de

acucar, entre outros.
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Quadro 18- Variedades linguisticas regionais no romance

Linguagem regional e popular

Dialetos sociais Falares de grupo Jargdes profissionais
Familiares Trabalhadores do eito Trabalhadores do engenho
— Nunca vi um menino

— Deixa de conversa, gente!
— gritava seu José Felismino.
— Bota pra diante o servigo.
Com pouquinho o coronel esta
aqui gritando.

Mestre Candido com uma cuia
de agua de cal que ia deitando
nas tachas e as achas a ferver,
o0 cocho com o caldo frio e
uma fumaga cheirosa a entrar
[....] pela boca da gente.

— E aqui onde se cozinha o
acucar. Vamos agora para a
casa de purgar (Rego, 2011,
p.18, grifos nossos)

tio rude — dizia
asperamente a  velha
Sinhazinha (Rego, 2011,
p.22, grifos nossos)

— Tira a peia da canela,
moleque safado! O diabo ndo
anda! (Rego, 2011, p.22, grifos
noss0s)

Fonte: Elaborado pelo autor

O quadro 18 apresenta a estratificagdo da lingua nacional nos dialetos regionais
e sociais, caracteristica da diversidade linguistica da prosa de Zélins. A palavra rude
aparece na fala da tia da velha Sinhazinha com uma réplica a dificuldade de aprendizado
da personagem Carlinhos. Essa expressao popular, para Aragdo (1989, p.185), significa
literalmente sem inteligéncia, primitivo, ndo polido. Nota-se, assim, uma voz social
representativa do regionalismo. Isso ocorre também com as expressdes que se referem a
grupos de falares, como as pessoas que trabalhavam no campo, isto &, os cabras do eito,
como afirmava o narrador-personagem. A fala da personagem Felismino é um exemplo
de expressdes populares usadas por esses trabalhadores: Bota pra diante e Tira a peia
da canela (Rego, 2011, p.22, grifos nossos). Essas expressdes populares ndo aparecem
no dicionario regionalista de Aragdo (1989), mas significam adiantar o servi¢co no
campo. Elas constituem essa pluralidade linguistica e social das vozes no romance do
menino de engenho.

Nesse heterodiscurso, hd também as expressdes profissionais da fabrica de
acucar, como cuia de agua de cal, utilizados na neutralizagdo do caldo, tachas,
recipiente que depositava o caldo da cana e casa de purgar que, de acordo com Aragao
(1989, p.67), corresponde & dependéncia do engenho bangue, onde o aglcar é posto
para escorrer o mel e alvejar. Essa diversidade de vozes sociais que dialogam entre si
afirmam o romance como o género representante de uma diversidade de linguagens e

imagens ndo de um passado absoluto (ideal), mas no contato imediato com atualidade
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inacabada. Percebe-se, assim, que essa pluralidade de estilos e discursos abrange o
romance Menino de engenho, em suas facetas e manifestacdes, como criagOes
representativas que tem como base a matéria viva das relagBes sociais e vozes de uma
época.

Essa diversidade de estilos e linguagens esta presentes em Meus Verdes Anos:
memdarias e, portanto, afirmamos que se trata do estilo da prosa de Zélins. Entéo,
apresentamos 0s tipos béasicos estilistico-composicional das memdrias, conforme
Bakhtin (2015):

Quadro 19- Fragmentacao do todo das memorias literarias

Decomposicdo do todo das memorias de Zélins

Narragéo Estilizagdo das Estilizacéo das Diferentes Discurso
direta do diferentes diferentes formas formas de estilistico
autor da obra formas de de narracéo discurso individualizados
literaria narracao oral semiliteraria literario, mas dos herdis
do cotidiano extra-artistico,
(Skaz) do autor
Discurso Expressdes da Género cancao Informacdes Discurso de tia
narrativo oralidade para cientificas Maria
direto a escrita Candeeiro 0, esta Apareciam  0S
na méao de 10i6. jornais do Quando a tia
A negra Pia [...] as meninas Candeeiro a, esta Recife, a tia Maria me viu,
ndo se cansava do senhor na mao de laia. Maria passava a correu para me
de dizer: Lucindo, trés (Rego, 2012, p.78, ler os folhetins, a abragar:
— E um velhas, com a grifos do autor). tia Naninha — Menino, tu
homem todo mée ainda escutava aquela vieste sozinho?
de branco, de vival...] leitura (Rego, 2012,
lamparina na E olhavam para embevecida. Eas p.43).
cabeca (Rego, a barriga da tia noticias do
2012, p.16). para Ihe dizer: cometa punham Discurso do avd

— Benza Deus!
Vai ser menindo
de grandeza real
(Rego, 2012,
p.78).

um tom de terror
as conversas. Os
jornais  davam
detalhes do que
seria 0o fim do
mundo. Ficava-
se em torno da
mesa a escutar a
tia Maria na
leitura  (Rego,
2012, p.30).

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Bakhtin (2015, p.27-28)

[..] o meu avd
foi logo dizendo:
— N&o vai levar
uma surra porque
veio bem
apadrinhado — e
passou a méo
pela minha
cabeca  (Rego,
2012, p.43).
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Nas memorias literarias, ocorre a estratificacdo da lingua em diferentes formas
de narracdo, o que configura uma peculiaridade da prosa literéria do autor-pessoa. O
autor-criador faz uso do recurso linguistico discurso direto, com a finalidade de
apresentar algumas falas sociais das personagens que validam as informacdes que séo
narradas e constroem a imagem do homem da época. Esse fato é notado na fala da negra
Pia, quando trata das apari¢des no engenho. Ha também a estilizagdo de expressdo da
oralidade para a escrita, como Benza Deus! (Rego, 2012, p.78, grifos nossos), usada
pelas velhas para se referir a gravidez da tia Maria. A insercdo de uma can¢do na
narrativa é outra caracteristica da estilizacdo nas memorias literarias, pois esse recurso
direto de representacdo passa a integrar as memorias, isto €, torna-se objeto de
representacéo.

As informacdes cientificas sobre a passagem do cometa, presente nos noticiarios
que vinham do Recife, deixam 0 menino e as negras temerosos. Elas confirmam a
estilizagdo de discurso extra-artistico que formam a tessitura dialdgica da linguagem das
memoarias literarias de Zélins. Ha também a estilizacdo de discursos de outros herois da
narrativa, nesse caso, da tia Maria e do avd que mostram a diversidade de vozes sociais
gue compdem a narrativa. A materialidade linguistica da obra é constituida por uma
pluralidade de linguagens (dialetos sociais, jargbes e falares de grupos), isto é, o
heterodiscurso que é o fendbmeno resultante da estratificacdo interna da lingua que

também esté presente nas memdarias literarias.

Quadro 20- Variedades linguisticas regionais nas memarias

Dialetos sociais

O negro Isidro ainda
guardava uma farda que
vestia na casa do

inglés. Isidro chamava
macaxera de aipim,
jerimum de abobora e
falava mal dos trens
(Rego, 2012, p.32-33,
grifos nossos).

Fonte: Elaborado pelo autor

Falares de grupo

Era Antonio Silvino que

viera em  visita ao
engenho.[...]

E falava devagar:

— O desgracado me

atraicoou e eu lhe dei um
ensino. Tinha umas
correntes de rede e eu
peguei o cabra com raiva.
Chegou a se mijar (Rego,
2012, p.64, grifos nossos).

Jargdes profissionais

OUTRO CENTRO DE
CONVERSAS que muito me prendia
era a destilacdo. O mestre que dava
ponto na aguardente, que fazia as
misturas do mel, que sabia a hora de
meter fogo no alambique, era Jodo
Miguel [...]JA aguardente que corria
morna do alambique era depositada
nos tonéis de cerejeira para tomar
gosto. [..] Jodo Miguel ndo se
aproveitava de caxixi para misturas.
Enquanto corria de manso para uma
ancoreta com funil, o liquido
azulado enchia a vista das visitas.
(Rego, 2012, p.19, grifos nossos).
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As memorias literarias de Zélins, descendente de senhores de engenho, dialogam
com as obras anteriores a sua producdo as quais conseguem fundir uma linguagem de
forte poética da oralidade as lembrancas da infancia e adolescéncia, com foco no
registro intenso da vida nordestina, por meio de homens e mulheres que constituem a
formacdo étnica, cultural e social da regido. No contexto social das memorias literarias e
nas relacbes desenvolvidas pelas personagens no enredo da narrativa, verificam-se as
variacdes linguisticas regionais, como é notado no discurso indireto do narrador sobre o
negro Isidro que, por passar temporada no Rio de Janeiro, chamava macaxera de aipim
e jerimum de abdbora (Rego, 2012, p.32-33, grifos nossos).

Esse potencial das linguagens da prosa de Zélins € representado pelas falas do
grupo de cangaceiros que tem como comandante Anténio Silvino e que serviu de
referéncia para suas producdes: Pedra bonita (1938) e Cangaceiros (1953). Esses
romances fazem parte do ciclo do cangaco e narram as peripécias dos grupos de
cangaceiros que circulavam pelo Nordeste, como também ha registros da religiosidade e
misticismo da época. A fala de Antdnio Silvino, representante desse grupo, refere-se a
brutalidade realizada com aqueles que o traia, com também evidenciam as
caracteristicas regionalista da linguagem, pelo uso de expressées como eu lhe dei um
ensino, o cabra e se mijar (Rego, 2012, p.64, adaptado, grifos nossos).

Em sintese, o romance e as memdrias literarias de Zélins revelam um potencial
das linguagens de sua prosa romanesca que afirmam seu estilo memorialistico
(autobiogréfico), identificados pelas valoragdes do discurso narrado e as representacdes
linguisticas que recuperam as infancias dos meninos de engenho que, em algum
momento, acabam se fundindo; e regionalista, por meio do uso de expressdes regionais
referentes ao Nordeste, ao ciclo da cana-de- aglcar e & vida no engenho. Essas
especificidades se coadunam com o carater potencial da linguagem e dos estilos do
discurso romanesco de Bakhtin (2015, p.30), para quem “[...] a estratificacdo interna de
cada lingua em cada momento de sua existéncia historica é a premissa indispensavel do
género romanesco |[...]".

A seguir, apresentamos as consideragdes finais deste trabalha de tese.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na construcdo dialdgica deste trabalho de tese, véarias posi¢des enunciativas
foram apresentadas, com o0 proposito de sustentar nossas inquietacfes, valora-las e,
principalmente, fundamenté-las e defendé-las ndo como verdades absolutas e imutaveis,
mas como pontos de vista de um pesquisador que ouve, compreende e interpreta o seu
objeto de estudo, a partir daquilo que ele tem a nos revelar. Esse € o papel social do
pesquisador das ciéncias humanas. Assim sendo, as vozes, dos diferentes pesquisadores
da obra de Zélins, enunciam uma producdo muito significativa aos estudos da
linguagem e de outras &reas de pesquisas.

O modernismo regionalista de Zélins se encontra representado no romance de
formagcdo Menino de Engenho e Meus Verdes Anos: memorias desse autor. As
producdes literarias sdo formadas por redes dialogicas de concordancia com relacdo a
construcdo de uma sociedade patriarcal que revela o homem em formacgdo. Essa
representacdo social dialoga com a obra Casa-grande e senzala de seu amigo Freyre
(2003a) que também contribui com a formacdo social, econémica e cultural do
Nordeste. Esses autores constroem a imagem do Nordeste agucareiro e a relevancia da
casa-grande na formacao cultural e humana brasileira.

A relacdo de alteridade do autor-pessoa Zélins com seu tempo é constitutiva dos
enunciados que formam as narrativas. As teias dialdgicas que constituem as
materialidades dos géneros romance e memorias literarias sdo representadas por meio
de suas experiéncias e vivéncias no seio de uma familia que carrega tragos do
patriarcalismo, isto €, a centralizacdo do poder nas médos do senhor de engenho. O autor-
criador mobiliza as vozes sociais de sua época para formar o conjunto constitutivo que
sustenta 0s cronotopos das narrativas.

O coro de vozes orquestrada forma dialogicamente a imagem do autor-pessoa
Zélins, por meio do memorialismo (auto)biogréfico que surge das vozes de suas
relacBes sociais representadas em suas criacdes, isto é, as redes dialdgicas que
constroem artisticamente o mundo ficcional das personagens a partir das recordagdes da
sua infancia no engenho do avé. Os fios dial6gicos que formam a tessitura dos géneros
revelam a imagem da infancia cronotdpica do autor-pessoa Zélins: érfao, criado pelo
av0, pai ausente, doente de asma e que apresenta, j& em sua infancia, desejos
desenfreados por sexo. Essa imagem ele carrega ao longo de sua vida e se encontram

refletida em suas producdes literarias



177

Podemos afirmar, portanto, que ha relacBes dialdgicas, tais como: de
concordancia entre as obras, em relacdo as evidéncias de uma sociedade patriarcal,
regionalista, conservadora e escravocrata que tem o senhor de engenho como detentor
do poder, da ordem e da justica; de aproximacdo no que se refere a seca, as cheias do
Rio Paraiba e a formacdo religiosa do homem nordestino do periodo da cana-de-acUcar,
marcada pelo catolicismo e as marcas de assimilagéo religiosa pelos negros, resultado
do processo de escravizacdo; de fusdo entre autor-criador e autor-pessoa, na construcéo
das infancias dos meninos de engenho; e de divergéncia, que singularizam as obras
analisadas: o romance é formado por duas infancias cronotdpicas (urbana e rural),
enquanto que as memorias sdo formadas pela infancia rural e apresentam motivos
divergentes com relagdo as mortes das maes dos protagonistas.

Os enunciados do romance e das memdarias proporcionam o surgimento de novas
redes dialogicas de sentido, ndo somente de discordancia, mas de aproximacado, de
concordéncia, de aceitagéo, entre outras. A discussdo do patriarcalismo, da paisagem
nordestina e suas especificidades (formacdo familiar, economia, religido, lingua e
cultura) séo tragcos constitutivos das produc@es literarias de Zélins que representam a
formacdo do homem, universalidade regional, linguistica, social e cultural.

O regionalismo nordestino, representado pelo autor-criador, por meio por meio
da presenca de arvores tipicas da regido, como 0 marizeiro, a cajazeira, 0s mulungus e
0s passaros (as arribacéds e as rolas sertanejas); e as dificuldades pela falta de agua,
resultado dos periodos de longas secas enfrentadas pela populacdo que dependia da
cheia do Rio Paraiba para a sobrevivéncia formam o cronotopo do engenho, onde
ocorrem as relacfes humanas e sociais. Assim sendo, esse espaco/tempo do engenho é
formado por relacdes dialdgicas de concordancia tematica regionalista que atravessam o
romance e as memorias literarias. Os cronotopos do engenho se encontram formados
por vozes sociais que denunciam as longas secas e, quando chuvoso, as destrui¢oes
deixadas pela agua ao longo do percurso do Rio Paraiba.

No romance, a infancia do Carlinhos esta cronotopicamente dividida em dois
momentos: na cidade do Recife e, apds a assassinato de sua mde pelo seu pai, no
engenho do seu avl, onde 0 garoto tem contato com a natureza e a vida rural. Ha uma
relacdo dialdgica de divergéncia com relacdo a morte da mée de Dedé nas memorias
literarias, porque nesse género ela falece por complicacfes de satde. No entanto, ambos

compartilham da representagdo criadora do mesmo espaco cronotopico do engenho,
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assim como de experiéncias e vivéncias semelhantes que dialogam entre si e constroem
o carater (auto)biografico nas duas obras analisadas.

Destacamos ainda que, no romance Menino de engenho, o autor-criador
estabelece uma relacao dialogica de divergéncia entre a infancia de Carlinhos, regrada a
libertinagens, aos namoros e as relacBes sexuais com as negras que o formam como
homem, antes de ir par ao colégio; e a infancia da personagem Sérgio, de O Ateneu,
romance de Pompeia (2005), que leva para a escola a sua pureza de crianga sem as
malicias da vida.

No contexto familiar, as vozes sociais formam as personagens e constroem 0s
lacos que ora sdo discordantes e conflituosos, ora sdo afetivos, cuidadosos e amorosos.
No cronotopo da casa-grande, lugar de encontros e relagdes sociais, as vozes relevam: a
rigorosidade das senhoras brancas, representada pela tia Sinhazinha; a malandragem do
homem, pelo Tio Juca; a amorosidade das maes de criacdo, pela tia Maria, entre outras.
Essas sdo algumas relacBes sociais, representadas no romance e nas memorias, que
afirmam a natureza dialdgica da prosa literaria de Zélins.

O catolicismo atravessa dialogicamente a organizacdo do enredo das narrativas e
é representado pelos discursos das negras que assimilam a religido imposta, como
também pelo culto aos simbolos religiosos, isto €, imagens que ficavam no quarto dos
santos. Esse tema sera desenvolvido, com mais énfase, nos romances Pedra bonita
(1938) e Cangaceiros (1953). Entdo, afirmamos que as relacGes dialdgicas penetram no
amago dos enunciados, proporcionado, inclusive, a formagéo da imagem do seu criador.
Essas posicOGes (autoritaria, carinhosa, de concordéncia, etc.) dos sujeitos, que sdo
representados pelas personagens, ecoam vozes valorativas da sociedade dos engenhos
que sao orquestradas pela funcdo criadora para compor a tessitura das prosas literarias.

Compreendemos, portanto, que 0 romance e as memdrias de Zélins sdo
formados por teias de relacfes dialdgicas que os constituem enquanto representacoes
literarias, isto &, como criacOes estéticas que sdo valoradas pelas escolhas discursivas
realizadas no ato de producdo. As personagens estdo investidas de valores que
proporcionam uma compressao historica, econdmica, social, linguistica e cultural da
geracdo modernista de 30. Esses fatores afirmam que os géneros sdo constituidos de
matéria viva retirada das relagcdes sociais e comunicativas dos sujeitos em sociedade.
Assim, os enunciados relacionados ao passado (memorias) apontam para o futuro,
construindo novos e sendo reconstruidos pelos interlocutores, participantes ativos das

relagOes sociais.
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O engenho é o espaco cronotdpico permeado pelas relagdes sociais que também
formam o ciclo-de-acUcar. Forma-se, assim, um tempo ciclico do trabalho agricola que
tem como principal produto a cana, desde o plantio até a cristalizacdo do agUcar nas
formas, apos o periodo de 40 dias. Essas relagdes dialdgicas de concordancia quanto a
formacédo do ciclo de producao agucareira constituem os cronotopos das duas producdes
literarias de Zélins.

As histérias da oralidade formam estilisticamente e cronotopicamente as
relacbes dialogicas de vozes sociais que formam o engenho e as infancias dos
protagonistas das narrativas. Os contos, lendas e fabulas que formam a tessitura
dial6gica dialogam com a oralidade e o folclore, proporcionando o tom imaginario e
fantastico aos géneros, como também a estilizacdo dessas formas narrativas na
composicao deles. Esse imaginario popular forma a cultura do homem nordestino que
esta representada dialogicamente no campo da escrita literéria.

Os cronotopos do engenho e da infancia dos meninos séo formados por motivos
que determinam a unidade artistica das obras do autor-pessoa Zélins que sao
constituidas por matéria viva das suas relacBes sociais. Os motivos identificados
revelam a contemplagdo artistica viva e dindmica que abarcam toda a integralidade e
plenitude dos cronotopos da infancia dos protagonistas e dos engenhos, por haver
motivos valorativos (morte, encontro, despedida) que organizam o enredo e 0s
elementos ficcionais das narrativas.

Verificamos também que o motivo do encontro, relacionado ao cronotopo da
estrada, lugar de encontros causais, é recorrente nas obras analisadas. E importante
destacar que o motivo do encontro, em que predomina uma matiz temporal, apresenta
um maior grau de intensidade valorativa-emocional, como, por exemplo, no romance, 0
encontro de Carlinhos com o av0, apds a morte da mae; e a despedida do menino, no
final da narrativa. O motivo da morte também tem uma intensidade valorativa-
emocional intensa no desenvolvimento dos enredos das narrativas.

O romance e as memdrias literarias de Zélins revelam um potencial das
linguagens de sua prosa romanesca e afirmam seu estilo memorialistico
(auto)biografico. Isso é notado pelas tonalidades do discurso do autor-criador nas
narrativas que sédo representadas linguisticamente por relacdes dialdgicas que formam as
infancias, os engenhos e o regionalismo nordestino. O tom estilistico regionalista se
encontra no uso de expressdes referentes ao Nordeste pelas personagens, assim como

nos termos e expressdes que recuperam o ciclo da cana-de- aglcar e a vida no engenho.
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Afirmamos a relevancia dessa pesquisa para o campo do discurso e da literatura
e ressaltamos o estudo dos enunciados numa perspectiva dialdgica e social, com vista a
conhecer a formacdo do homem ao longo da histéria. Compreendemos, assim, que todo
enunciado e fruto das condicOes especificas de interagdo do homem nas relagdes sociais.
Ressaltamos também, no ambito das ciéncias humanas, especialmente nos estudos
literarios, linguisticos e discursivos, a importancia dos géneros romance e memdrias
literarias como pontos de partida para a compreensao das discussdes teoricas, filosoficas
e cientificas.

Algumas limitacdes foram encontradas ao longo do estudo: primeiramente por
ter sido desenvolvida no momento de muitas tensdes, conflitos e indecisdes, com 0s
avangos da pandemia da Covid-19 no Brasil e no mundo; e, em seguida, por termos
encontrado poucos estudos relacionados as memorias literarias que contribuissem com o
arcabouco tedrico de nossas analises.

Para estudos futuros, na ADD, indicamos pesquisas que reflitam sobre os
cronotopos constitutivos dos demais romances que formam o ciclo da cana-de agucar e
as producdes independentes de Zélins. Ademais, investigacdes sobre a categoria

polifonia especialmente no romance Fogo morto (1943).
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