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Educacao Museal:
Relacoes e Interconexoées possiveis

ELABORADO POR
Marielle Costa’

Atila Tolentino?

1. Notas introdutorias

Até aqui, vocé foi convidado(a)
a conhecer conceitos importantes
relacionados ao patriménio cultural
e como varios deles sao abordados
na Educacdo Patrimonial.

Vocé deve ter notado que o
desenvolvimento social, os processos
histéricos, os contextos geografi-
cos e politicos sao definidores das
diferentes acepcoes e categorias do
patrimonio cultural, ja que esse é um
conceito que responde as necessida-
des da vida em sociedade, sempre
em continua transformacao. O
museu também faz parte dessa dina-
mica, pois nele estao representados

o patrimdnio cultural e a memoria
coletiva de distintos grupos sociais.

No Distrito Federal, dispomos
de mais de 60 museus e instituicoes
culturais. Varios delesja integram os
cronogramas e atividades de nossas
escolas e sdo também destino certo
de demais visitantes, sejam eles
turistas ou moradores locais.

Neste médulo, vamos conhecer
conceitos basicos relativos ao museu
e verificar que a ele se estende a
amplitude de significados e concep-
coes moldados na conformacao das
culturas brasileiras. Esses conceitos
refletem a longa trajetdria das prati-

cas museais e seus impactos sociais.
Entre eles estd a Educacao Museal,
cujos propositos e acbes sao defi-
nidos por caracteristicas préprias e
integram aspectos diversos, tanto
do museu, como de outros proces-
sos educativos que permeiam a
vida em sociedade.

Estamos convencidos de que um
conhecimento mais profundo dessa
modalidade permitird uma nova
percepcao das potencialidades dos
processos educativos que extrapo-
lam as paredes da escola. Que seja
um caminho cheio de boas e gratifi-
cantes surpresas. Vamos la?

1 Licenciada em Artes Visuais (2009). Servidora do Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, desde 2018 é chefe da Divisdo de Educa¢do da Coordenacdo de
Museologia Social e Educagao — COMUSE, area responsavel pelas agoes referentes a Politica Nacional de Educagao Museal e pela plataforma de difusdo de
conhecimento Saber Museu, além do assessoramento técnico aos setores educativos dos museus geridos pelo Ibram.

2 Graduado em Letras e especialista em Cestao de Politicas Piblicas de Cultura pela Universidade de Brasilia (UnB). Mestre e Doutorando em Sociologia
pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Especialista em Politicas Piblicas e Gestao Governamental do Ministério da Economia. Ja atuou no Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), onde coordenou as agoes de educacdo patrimonial da Casa do Patriménio da Paraiba e assumiu a
coordenagdo de Gestao Museoldgica do Departamento de Museus e Centros Culturais.
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2. Conceitos essenciais ao campo dos museus

Vocés ja se perguntaram o que é um museu?

E possivel que, diante dessa
pergunta, venha a sua mente a
imagem de um prédio suntuoso, de
feicoes classicas, povoado de obje-
tos que dao testemunho de tempos
passados ou preenchidos de obras
de arte referenciadas e tecnica-
mente descritas.

Serd que essa imagem se
ajusta a realidade contempora-
nea dos museus?

O museu que se entende e se
manifesta como repositério de obje-
tos estaticos, comunicados por fichas
técnicas existe, claro, mas é parte
de um grande panorama, um entre

tantos museus. Estamos tratando de
instituicoes muito diversas em rela-
cdo as suas diferentes tipologias,
abordagens, dimensdes e propositos.
Percebe-se, no campo museol6-
gico, a preocupacao em ampliar as
possibilidades para muito além da
imagem evocada acima, que reflete
um entendimento hegeménico de
museu, europeu em sua origem, e
que muitas vezes se coloca a servico
de narrativas dominantes.
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Os elementos reunidos em
museus — ai incluidos o acervo e
sua documentacao, a edificacao,
as pesquisas e as acoes dirigidas ao
publico—retratam vivéncias, memo-
rias, cosmovisoes e identidades
humanas; se estendem dos campos
da criacdo artistica aos das ciéncias
naturais em museus histéricos, de
arte, de ciéncias, entre outros. S3o
elementos que estabelecem refe-
réncias para o desenvolvimento de
narrativas sobre essas vivéncias em
seus aspectos subjetivos, histdricos,
politicos e sociais, mas também para
o questionamento dessas narrativas.

Resguardaro espaco para o ques-
tionamento é importante, ja que os
elementos que constituem o museu
nem sempre sao claros sobre o que
ficou fora dele: versoes, artefatos,
povos, processos. Cultivar e preser-
vara memoria e a identidade de um

povo requer atencao também sobre
o que se escolhe nao mostrar, nao
ouvir, ndo referenciar.

Portanto, alguns questionamen-
tos se fazem necessarios: O que esta
por tras das praticas educativas que
tém como suporte os bens patri-
moniais e museais? E quais sujeitos
sociais estao sendo contemplados
e como suas memarias coletivas
estao sendo abordadas na educagao
museal que eu, enquanto professora
ou professor, estou desenvolvendo?



Para essa reflexao, trazemos
as palavras do poeta e museélogo
Mario Chagas para a nossa conversa,
em que explica que “dois corpos nao
podem ocupar o mesmo lugar no
espaco. No entanto, dois ou mais
sentidos podem ocupar um mesmo
corpo patrimonial”(CHAGAS, 2007, p.
215). Com isso, Chagas exp0oe como
0s corpos patrimoniais sdo pluris-
significativos, os quais ndo podem
ocupar um mesmo espaco fisico,
mas podem abarcar diferentes olha-
res, apropriagdes e afetamentos.
Sao significacdes e ressignificacoes
construidas e reconstruidas a todo
momento a partir da relacao dos
sujeitos entre si e com os proprios
bens. E nesse jogo, conflitos e
dissensos também podem surgir e
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alimentar a lida e a nossa relagdo
com o corpus patrimonial/museal.

E preciso frisar que esse corpus
nao é s6 material. Esta expresso
também na imaterialidade, isto é,
nas referéncias culturais em suas
diversas faces, seja nas festas e
comemoracdes populares, nas
dancas, nos saberes e oficios tradi-
cionais, nas comidas, nas falas,
nas estorias e lendas, em muitos
seres inanimados e, sobretudo, nas
pessoas, nas gentes que dao vida a
todas essas referéncias.

A educacao museal necessa-
riamente, portanto, deve lidar com
esses conflitos e com as relagoes de
poder que envolvem o corpo patri-
monial/museal, numa perspectiva
dialdgica, reflexiva e critica, com
a participacao efetiva do publico,

considerando os diferentes saberes,
praticas de preservacao e apropria-
coes do patrimonio cultural que foi
ou esta sendo musealizado. Afinal,
um bem sé é musealizado porque sdo
as pessoas que lhe atribuem signifi-
cados e valores, sejam eles afetivos,
simbdlicos, historicos, artisticos, etc.

Por isso se diz que a memo-
ria € um territorio em disputa pelo
poder de eleger as representagoes
darealidade em todos os tempos. As
narrativas sobre o passado necessa-
riamente redimensionamarealidade
do presente e também do futuro. O
museu é, portanto, uma das chaves
de que dispomos para interpretar a
trajetéria humana.



Definir o museu tem sido
uma tarefa continua, que procura
abarcar todos os fundamentos
ja mencionados. Veremos agora
como esse esforco se produz em
ambito institucional. As defini¢oes
apresentadas aqui refletema conso-
lidacao do campo museolégico e
seu proposito de constituir refe-
renciais para a gestao, fomento,
protecdo e promoc¢ao do
patrimonio cultural musealizado.
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SAIBA MAIS

A musealizagdo é um processo por
meio do qual alguns objetos perdem
sua funcao original e sao recobertos
de novos significados, exercendo a
funcdo de documento. Trazem entao
o registro ndo apenas da passagem
do tempo e do contexto histérico-
-cultural da criagao de objetos ou
de seus usos, mas possibilitam inter-
relacionar os ambientes sociais de
espaco-tempos distintos; permitem
integrar seu contetido informacio-
nal & construcdo de conhecimento,
de ética social, de referenciais identi-
tarios. Vocé encontra mais materiais
a respeito no site Saber Museu.




207

O Conselho Internacional de
Museus—ICOM (siglaem inglés) vem
se ocupando, ao longo de anos, de
elaborar defini¢oes de museus que
pretendem conter suas complexida-
des, diversidade, propésitos e papéis
sociais. As definicGes propostas
pelo Icom, por resultarem de ampla
discussdo com representantes do
setor museoldgico de varios paises
e por se conectarem com as refle-
x0es contemporaneas, tém grande
influéncia e repercutem, inclusive,
na criacao de politicas publicas para
0 campo museoldgico.

De acordo com a defini¢ao apro-
vada pelo lcom em 2007,

Um museu é uma instituicao perma-
nente, aberta ao piblico e sem fins
lucrativos a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento, que
adquire, conserva, pesquisa, comu-
nica e exp0e o patrimonio tangivel
e intangivel da humanidade e do
ambiente para fins de educacio,
estudo e deleite.

Em consonancia com a acep-
¢ao acima, o Estado brasileiro, na
Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de
2009, que instituiu o Estatuto de
Museus, estabelece:

Art. 1°. Consideram-se museus,
para os efeitos desta Lei, as insti-
tuicoes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expGem, para fins
de preservacio, estudo, pesquisa,
educacio, contemplacdo e turismo,
conjuntos e cole¢oes de valor histo-
rico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultu-
ral, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento.



SAIBA MAIS

Para uma leitura mais espe-
cifica sobre o assunto, uma
6tima dica € o livro “Encontros
museolodgicos: reflexdes sobre
a museologia, a educagio e o
museu”, da profa. Maria Célia
Moura Santos.
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Verifica-se nas duas defini-
coes a premissa de que os museus
devem servir e ser atravessados pela
sociedade cumprindo trés funcoes
essenciais: a funcdo cientifica, que
se relaciona a producao do conheci-
mento e é verificada sobretudo nos
processos de pesquisa, preservagao
e conservacao; a fungao educativa,
que possibilita educar por meio e
em relacdo ao patriménio muse-
alizado, muito manifestada nos
diversos aspectos e processos comu-
nicacionais do museu, tais como a
exposicao, as publicacoes e a intera-
cao com o plblico; e a funcdo social,
na qual a instituicdo reine as duas
funcbes anteriores e se torna agente
de mudanca e desenvolvimento,
refletindo os eventos da socie-
dade e se tornando instrumento de
progresso, constituicao de identida-
des e desenvolvimento da cidadania.

Ainda deve ser destacado que
o paragrafo tnico do citado art. 1°
do Estatuto dos Museus dispoe que
também se enquadram na lei “as
instituicoes e os processos museold-
gicos voltados para o trabalho com
o patriménio cultural e o territério
visando ao desenvolvimento cultu-
ral e socioecondmico e a participacao
das comunidades”. O texto legal,
ao trazer a ideia de museus como
processo, assume o que ja vem sendo
amplamente debatido por teéricos
do campo da Museologia. E 0 exem-
ploda professora e museéloga Maria
Célia Santos (2008), que nos ensina
gue os museus sao o resultado das
acoes dos sujeitos que os estao
construindo e reconstruindo a todo
momento, portanto, sao instituicoes
histérico-socialmente condicionadas
e nao produto pronto.
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E importante frisar que a inter-
disciplinaridade e a transversalidade
sao qualidades imprescindiveis aos
processos envolvidos na realizacao
das funcoes museais. Ainda assim,
ha que se considerar que os museus
tém ainda um grande percurso a
fazer para atingir esse propésito: boa
parte dos brasileiros nunca esteve
em um museu. E desses, possivel-
mente muitos ndo chegario a estar.

Mas convém lembrar: a maior
parte dos que chegam a visitar
museus, em nosso pais, é levada
pelas escolas.



3. Educacao Museal

Educacdo é um termo suficiente
em si mesmo, que guarda proces-
sos que, em grande medida, estao
contemplados na frase acima. Onde
quer que acontecam, 0S proces-
sos educativos se ddo de maneira
relacional, em comunhio, e geram
recursos para a evolucao humana
nos niveis individual e coletivo.

O mundo ocidental, muito afeito
a classificagbes e ordenamentos
conceituais, busca identificar as
especificidades dos variados proces-
sos educativos e entdao nomea-los
como particulares. Entretanto, as
especificidades ocupam sempre
uma pequena parte em relacdo ao
que é comum a todos os proces-
sos verdadeiramente educativos.
Escuta, empatia, disponibilidade:
seja qual fora modalidade, esses s3o
0s recursos imprescindiveis para a
sua realizacdo. Semeles, o que acon-
tece é atransmissao de informagoes.

Feita essa importante conside-
ragao, podemos nos voltar ao que é
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[...] quem forma se forma e re-forma ao formar
e quem ¢ formado forma-se e forma ao ser formado.

Paulo Freire—Pedagogia da Autonomia

préoprio da Educacao Museal e desco-
brir por que os processos educativos
que acontecem no museu, em rela-
¢a0 a0 museu ou na relacao entre
museus e escolas sdo adjetiva-
dos dessa forma.

Esses processos se d3o a partir
de praticas, metodologias e refle-
x0es sobre os aspectos educativos
dos museus, desenvolvidos ao longo
de mais de 100 anos, considerando
a realidade brasileira: o primeiro
setor educativo de museu estabele-
cido no Brasil data de 1927, criado por
Roquette Pinto, no Museu Nacional
(atualmente vinculado a UFR]), com
o propésito de difusdo cientifica
e promocao da experimentacao
entre estudantes. Mas certamente
acoes educativas ja eram projeta-
das e realizadas junto aos publicos
dos museus, especialmente aos
publicos escolares.

SAIBA MAIS

O Museu Nacional, localizado na
Quinta da Boa Vista, no Rio de
Janeiro, é o museu mais antigo
do Brasil, em funcionamento até
hoje, e um dos maisimportantes
do mundo, voltado para a Histo-
ria Natural e Antropologia. Ele foi
criado em 1818, dez anos apos a
chegada da familiareal ao Brasil.
Juntamente com outras insti-
tuigoes culturais e de meméria
também criadas na época, fazia
parte das medidas de moderni-
zacao e prestigio que o principe
regente introduz no pais. No
ano de seu bicentenario, em
2018, o Museu Nacional sofreu
um grande incéndio, destruindo
grande parte de seu acervo
histérico e cientifico, consti-
tuindo uma grande perda para
a memoéria nacional. Inimeras
iniciativas foram e estdo sendo
desenvolvidas para salvar e
resgatar seu acervo.

Vocé pode visitar o portal do
Museu e também assistir o docu-
mentario “Resgates”, que trata da
trajetéria de salvamento do seu

acervo ap6s o incéndio.



SAIBA MAIS

Para conhecer as discussdes
e orientacbes geradas nesse
evento que marcou grandes
transformag6es no campo muse-
oldgico, confira o seu documento
final, intitulado Declaracdo de
Santiago. Um dos organizado-
res desse encontro foi Hugues
de Varine, uma grande referén-
cia para a museologia social e
os museus de base comunita-
ria (conhecidos como museus
comunitarios, ecomomuseus,
museu integral, museus de vizi-
nhanca, entre outros termos).
Sua producio e atuacdo no
campo sdo muitas e bastante
influentes. Mas, para um inicio
de leitura, sugerimos conhe-
cer seu livro “Raizes do Futuro: o
patrimonio a servico do desen-
volvimento local”.
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Novamente nos reportando a
Mario Chagas, o aspecto educa-
tivo do museu é satisfatoriamente
comunicado pelo termo dimensao
educativa museal, “com o sentido
de medida, extensao, volume, grau
de poténcia, qualidade e carater
proprio de determinadas entidades
museais no que se refere a educa-
caoeaolazer” (CHAGAS, 2002, p. 47).
Mario faz essa proposta em razio
de uma compreensdo tradicional
segundo a qual as funcoes basicas,
comuns a todos 0s museus, seriam
a preservacao, a investigacao e
a comunicacao. De toda forma, o
termo dimensao serve a expressao
da ineréncia do carater educativo
dos museus, reconhecido inclusive
em seus inicios, quando consistiam
em cole¢bes que se se associavam a
pesquisa cientifica.

Aeducacdo em museus foi recor-
rentemente discutida no ambito
museoldgico em todo o mundo. A
Unesco realizou, ao longo da década
de 1950, trés seminarios em que
aspectos educativos dos museus
foram abordados: O Seminario
Internacional sobre o papel dos
museus na educa¢ao, em Nova
lorque, em 1952; o Seminario
Internacional sobre o papel dos
museus na educacao, em Atenas, em
1954; e 0 Seminario Regional sobre a
funcao educativa dos museus, em
1958, no Rio de Janeiro.

A Mesa Redonda de Santiago
do Chile, realizada em 1972, demar-
cou, no campo da museologia, uma
senda fortemente voltada ao enten-
dimento dos museus e processos
museais como elementos de trans-

formacao da sociedade, tomada, por
sua vez, como motor e razao de ser,
conforme as ideias apresentadas por
Hughes de Varine naquela ocasiao.
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Esses sao fundamentos que,
junto ao conceito de Museu Integral
—também um aporte resultante das
discussoes realizadas na Mesa de
Santiago do Chile —, se mostraram
muito aderentes as metodologias e
principios filos6ficos formulados pelo
educador Paulo Freire. Proponente
de uma educacao para a autonomia
cidad3, libertadora e dialégica, Freire
sustentava que ela se realiza a partir
da relacdo com os conhecimentos e
as percepcoes da realidade trazidos
pelo educando para um processo
pedagdgico que constitui e forma
também o educador.

“Ninguém ignora tudo. Ninguém
sabe tudo. Todos nés sabemos
alguma coisa. Todos nés ignoramos

alguma coisa. Por isso aprendemos
sempre.”(FREIRE, 1989, p. 39). Dessa
percepcao expressa por Paulo Freire,
podemos depreender que todos tém
0 que aportar aos processos educa-
tivos. Sdo reflexdes motivadas e
dirigidas as escolas, mas que conta-
giaram varios ambitos da educacio
no Brasil e em toda a América Latina.
S3o ideias que pdem em valor a
formacao integral, que extrapola
0 espaco-tempo escolar e inclui as
aprendizagens realizadas em todos
os ambitos da vida, compreendida
desde sua poténcia politica e afeita
a realidade das regioes em desen-
volvimento, especialmente ao nosso
continente em toda a sua diversi-
dade cultural e identitaria.

SAIBA MAIS

O Caderno da Pnem traz um
verbetes especiais a respeito
dos conceitos de museu inte-
gral e formacao integral. Nao
deixe de conferir! No site Saber
Museu, mais materiais sobre

Educacao Museal.




Também devemos destacar que
a Educagdo Museal nao se restringe
aexisténcia de um servico de media-
¢ao conduzido por um educador
museal; compreende uma série de
possibilidades e recursos metodold-
gicos fundamentados teoricamente,
com a finalidade de gerar conheci-
mento e vivéncias significativas de
forma dialdgica e participativa.
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Em didlogo com essa pers-
pectiva, trazemos uma proposta
conceitual de educacao museal
apresentada pelas educadoras e
educador museal Andréa Costa,
Fernanda Castro, Milene Chiovatto
e Ozias Soares, no Caderno da PNEM:

A Educacao Museal envolve uma série de aspec-
tos singulares que incluem: os contetidos e
as metodologias préprios; a aprendizagem;
a experimentacao; a promocao de estimulos
e da motivacgdo intrinseca a partir do contato
direto com o patriménio musealizado, o reco-
nhecimento e o acolhimento dos diferentes
sentidos produzidos pelos variados publicos visi-
tantes e das maneiras de ser e estar no museu;
a producdo, a difusdo e o compartilhamento de
conhecimentos especificos relacionados aos dife-
rentes acervos e processos museais; a educagao
pelos objetos musealizados; o estimulo a apro-
priacdo da cultura produzida historicamente,
ao sentimento de pertencimento e ao senso de
preservacao e criacdo da memoria individual e
coletiva. E, portanto, uma ac3o consciente dos
educadores, voltada para diferentes publicos
(2018, p. 73-74).
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Ainda complementam que a
educagao museal nao tem como foco
0 acervo ou os objetos em sim, masa
formacao dos sujeitos em constante
interacao com os bens musealizados,
numa atuacgdo que visa a forma-
cao critica e integral das pessoas,
sua emancipacao e atuacao cons-
ciente na sociedade com o fim de
transforma-la.

Assim como na educacao formal,
os educadores museais ocupam-se
de varias etapas do processo educa-
tivo que sao menos evidentes do
que as visitas mediadas ou as aulas:
o diagnostico, a pesquisa, o plane-
jamento de acoes, o registro dessas
acoes e asuaavaliacdo. Exatamente
por ser sistematizada, ha alguma
discussao quanto a ser uma modali-
dade de educacao nao formal. Mas
é importante considerar aqui o seu
carater episodico: as acoes educa-
tivas em museus sao elaboradas
tendo em conta que seus objeti-
vos de aprendizagem e proposicoes
deverao se realizarem uma ocasiao.

Por isso seu carater vivencial é tao
importante. Sio muito diversas as
atividades e recursos desenvolvidos
no ambito das acoes educativas em
museus: visitas mediadas, encon-
tros com professores, acoes voltadas
para as familias, oficinas de férias,
folhas de atividades, visitas-confe-
réncia, ateliés, visitas teatralizadas
ou musicalizadas, jogos, kits peda-
gbgicos / exposicoes itinerantes,
audioguias e videoguias com tradu-
¢ao em Libras sdo alguns exemplos.
Mais a frente, vamos conhecer
alguns exemplos de a¢ées educati-
vas desenvolvidas em museus ou por
museus no Distrito Federal.



4. Politica Nacional de Educacdo Museal

Os museus brasileiros estiveram
historicamente contemplados pelas
politicas publicas voltadas para
o patriménio cultural brasileiro
estabelecidas desde a criacao de
importantes 6rgaos nacionais rela-
cionados a memdria historica e
artistica do Brasil, especialmente do
Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional - Iphan, ha mais de
80 anos, em 1937.

Ainda assim, por algum tempo,
persistiu a caréncia de uma politica
federal que orientasse especifica-
mente a acao do Estado dirigida
ao setor museolégico, por meio da
instituicao de politicas publicas.
Em 2003, respondendo a essa
necessidade e as mobilizacdes dos
profissionais do campo museal,
foi instituida a Politica Nacional
de Museus - PNM.
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Essa institucionalizacao gerou,
entre seus continuos desdobra-
mentos, as Leis e decretos dirigidos
ao campo: o Estatuto de Museus e

a criacao do Instituto Brasileiro de

Museus - Ibram.

O Ibram passou entdao a
criar instrumentos para a imple-
mentagdao da PNM: foram
estabelecidas politicas especificas,
editais, programas, eventos e
ferramentas para o fortaleci-
mento do campo museolégico em
varios ambitos.

Entre esses ambitos, a Educacao
Museal: entre 2010 e 2017, deu-se
um processo de grande interlo-
cucao entre museus — sobretudo
seus educadores —, as Redes de
Educadores em Museus - REMs,
e o poder publico, no qual foram
gerados estimulos para a reflexao
da area museoldgica.

SAIBA MAIS

As Redes de Educadores em
Museus—REMs sao, na sua maior
parte, organizagdes volunta-
rias de profissionais que atuam
ou que sejam interessados no
campo da educagdo museal.
Atualmente existem varias REM
em diferentes estados, inclusive
no Distrito Federal. Aqui, ela é
chamada de REMIC-DF—Rede de
Educadores em Museus e Institu-
tos Culturais do DF. Quem quiser
conhecer mais e fazer parte dessa
rede, pode entrar em contato
pelo Instagram e pode consultar
seu blog, onde constam o histo-
rico de sua primeira etapa.

Para saber mais sobre REMs e
até mesmo criar uma, acesse o
Espaco REM, no site da Politica
Nacional de Educacao Museal.
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Foram criados diversos féruns de
discussaoemambitovirtuale presen-
cial em torno dos temas: Perspectiva
Conceitual; Gestdo; Profissionais
da Educacao Museal; Formacao,
Capacitacao e Qualificacdo; Redes
e Parcerias; Estudos e Pesquisas;
Acessibilidade; Sustentabilidade;
Museus e Comunidade. Essa mobi-
lizacao gerou propostas e sugestoes
que depois foram sistematizadas em
principios e diretrizes organizados
em trés eixos da Politica Nacional
de Educagao Museal - PNEM: a)
Cestao; b) Profissionais, Formacdo
e Pesquisa; ¢) Museus e Sociedade.

A PNEM foi institucionalizada
por meio da Portaria/lbram n® 422,

de 30 de novembro de 2017 e é uma

marco importante da mobilizagao
do campo e da atuacio das REM,
estabelecendo pardmetros para o
desenvolvimento do trabalho em
Educagao Museal nas instituicoes e
processos museais do Brasil.

SAIBA MAIS

Aqui vocé pode conhecer um
pouquinho mais sobre a PNEM.



217

Em 2018, foi publicado o Caderno
da PNEM. Nele, vocé encontra um
breve histérico do desenvolvimento
do campo da Educacao Museal
no Brasil, o relato do processo de
desenvolvimento e de construcio
participativada PNEM; a memodriada
criacaodas REM e sua atuacio paraa
viabilizacdo da participacao da socie-
dade civil no texto da politica.

Varios dos conceitos recorren-
tes nas discussoes que constituiram
o processo de construcdo da PNEM,
aqui chamados de conceitos-chave,
sdo apresentados no Caderno em
definicdes detalhadas elaboradas
por profissionais e académicos espe-
cialmente convidados. O Caderno
reline também os documentos bali-
zadores da PNEM, como a Carta
de Petropolis, a Carta de Belém, a
Carta de Porto Alegre e a Portaria/
Ibram n® 422/2017.

Hoje, reconhecemos a PNEM
como um valioso marco, nao um
ponto de chegada. A diversidade
das instituicoes museais brasilei-
ras, a disparidade na distribuicao de
recursos de toda ordem, adimensao
continental do pais, a precarizacao
do servico publico e a mobilizacao
da sociedade civil estabelecem as
condicoes que devem ser conside-
radas para que a Politica se ajuste a
realidade e a0 mesmo tempo estabe-
leca horizontes para as nossas acoes.
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5. As escolas e a Educacdo Museal

Museu e escola: dois espacos de
construcao do conhecimento, mas
também de construcao humana.

A parceria entre as duas institui-
coes vem sendo estimulada ao longo
de varias décadas por érgdos vincu-
lados a educacio, a cultura e ao setor
de museus, como a Unesco e o lcom.
Mesmo o senso comum percebe
beneficios nessa parceria, mas talvez
falte aos museus e escolas o reco-
nhecimento de sua potencialidade.

Antigamente, a ida ao museu
era utilizada como mera ilustra-
cdo da matéria vista em sala de
aula, reduzindo as possibilida-
des da experiéncia museal, mas
também impossibilitando a escola
a exploracao de novas camadas e
interpretacdes de um assunto. A
associacdo da visita ao museu a
conteudos curriculares pode ense-
jar visoes mais ricas, pode ser uma

forma potente de ampliacdo de
conhecimentos, possibilidade de
formacao de visao critica, compar-
tilhamento de saberes e memérias.

Ja caracterizamos aqui 0 museu
como uma instituicao de ensino
nao-formal. Sabemos que a escola é
um ambiente de educacdo formal.
A mudanca de referenciais gerada
nesse encontro nao apenas dina-
miza os processos de aprendizagem
e vivéncias culturais, mas as proprias
instituicoes. Para a escola, o reco-
nhecimento de que é um ente da
formacao integral pode fortalecé-la
por meio da articulagao com outros
campos e instituicoes.




Quando a escola vaiao museu, a
espacos culturaisoumesmoa lugares
histéricos, todos os sentidos sao
acionados. Os estudantes lembram,
duvidam, se emocionam, conhecem,
experimentam, fazem conexdes
e elaboram sentidos e significa-
dos para as coisas do mundo. Os
professores, ao acompanha-los,
conhecem novas facetas de seus
alunos, das interagoes entre eles,
de seus temas. O desejo de novas
buscas contagia a todos.

O museu precisa também
descobrir a escola. A sua suposta
autonomia para o desenvolvi-
mento de a¢des educativas muitas
vezes encontra limites logisticos,
de recursos humanos e financeiros.
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A parceria com as escolas pode ser
para os museus uma importante
chave para sustentabilidade e para
a longevidade de bons projetos e
acoes educativas.

O publico escolar geralmente é
considerado central para o desen-
volvimento das acoes educativas
museais. E um publico constante,
é um publico em formacao, e as
criangas sao, muitas vezes, 0s
agentes da inclusao do museu nos
vocabularios e no panorama cultural
familiar. Ha trabalhos elaborados no
campo museoldgico que apontam
esse como sendo o maior piblico dos
museus brasileiros em niimero. As
escolas sao agentes fundamentais
do processo de democratizacao dos

museus e os estimulam a produzir
acessibilidade em nivel fisico,
sensorial, social, econémico e
simbélico, dimensoes importantes
da inclusio, conforme nos lembra a
educadora Gabriela Aidar :

“Processos inclusivos deveriam
propor, para além de um maior
acesso as instituicoes museologi-
cas, o desenvolvimento de a¢bes que
tenham impacto politico, social e
econdmico, e que podem teralcance
tantoacurto quantoalongo prazo.”
(2002, p. 59-60)
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Poroutro lado, ha peculiaridades
desse publico que sao muito desafia-
doras para os educadores museais:
as visitas Gnicas nao permitem o
estabelecimento de um vinculo
maior com o espaco e os educadores,
de modo que estes nao conhecem
a fundo as necessidades especifi-
cas de cada grupo. Além disso, o
tempo disponivel é muito limitado,
nao permitindo uma vivéncia que
va muito além da apresentacio do
espaco. Muita criatividade nessa
hora para gerar interesse, encanta-
mento e inspiracao!

Especialmente em relacao ao
curriculo do 5° ano que aborda a
cidade e o DF em seus processos de
formacao, histéria e dimensao patri-
monial, a ativacao dessa rede gera
grandes impactos na vida dos estu-
dantes, nasuarelacao comacidade,
na sua apropriacao afetiva do patri-
monio cultural musealizado.

Faz-se fundamental o desenvol-
vimento de uma maior mobilizacao
interinstitucional,queincluatambém
aviabilizacao de transportes e dispo-
nibilizacao de lanches para as visitas
as instituicoes. Efetivamente, esses
sao aspectos primordiais que depen-
dem do envolvimento de outros
agentes, seja da iniciativa pablica
ou privada, ja que museus e esco-
las geralmente nao podem garantir
essas condicoes.



6. Projetos educativos em museus

no Distrito Federal

A abordagem integrada da
relacio museu-escola responde
a proposta de formagdo humana
contemplada na PNEM, na compre-
ensao do museu como um espaco de
educacio a ser integrado a outros,
promovendo a ampliacdo e diversifi-
cacao do desenvolvimento humano.
Efetivamente, sua formacaointegral.

E, ao chegar ao final deste
méddulo, vamos conhecer algumas
experiéncias de praticas educativas
em museus e espacos de memo-
ria no Distrito Federal. Os casos
aqui listados sao exemplificativos,
muitas outras iniciativas aconte-
cem ou aconteceram em diferentes
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instituicoes. A partir deles, vocé
pode pesquisar outras experién-
cias e se enveredar no mundo dos
museus, verificando como eles sao
uma importante ferramenta para a
nossa pratica educativa e ampliagcao
do olhar (dos professores e alunos)
em relagdo ao patrimonio cultu-
ral musealizado.

Desejamos que 0 panorama
apresentado neste modulo os
convide a realizar essa integracao
(museu-escola) na construcao do
oficio docente!
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e Natrilha dos Azulejos

Na Trilha dos Azulejos foi um programa de educacao
patrimonial realizado de 2009 a 2012, voltado para crian-
cas dos 4° e 5° anos do ensino fundamental das escolas
publicas do Distrito Federal. Integrava educacao em
artes visuais, histéria e educacao patrimonial tendo
como foco a arte de Athos Bulcao, autor de uma obra
fortemente associada a identidade visual de Brasilia.

o Ponto de Memoéria da Estrutural

O Ponto de Memodria da Estrutural € um museu de base

comunitaria, gerido por liderancas e representantes
de diversos grupos, coletivos e movimentos da cidade,
para pensar e desenvolver acoes voltadas a valorizacao
das historias e memorias daquela localidade, que estao
fortemente atreladas as suas lutas e resisténcias pelo
direito a moradia, condicoes dignas de habitabilidade,
espacos de trabalho e lazer. A propria experiéncia de cria-
cao e gestdo desse ponto de memaria é um processo
educativo, que, para realizagao de suas acoes, envolve
rodas de didlogo, decisGes coletivas, inventario participa-
tivo, registros audiovisuais, escolha e selecao de objetos
que retratem as identidades e memérias coletivas, bem
como curadorias participativas na organizacao e monta-
gem de exposicoes.

SAIBA MAIS

O Programa Pontos de Memoria,
concebido e implementado pelo
Ibram, visa estimular iniciativas
da sociedade civil, pautadas no
protagonismo comunitario e na
gestao participativa, com foco na
identificacdo, pesquisa e promo-
¢do do patriménio cultural.
Muitas dessas iniciativas culmi-
naram na criacdo de museus
comunitarios, autdénomos do
poder publico.
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@ Museuda Educacao do Distrito Federal

O Museu da Educacao do Distrito Federal esta com sua
sede fisica em fase de implantagao, mas ja funciona
virtualmente, podendo ser conhecido pelo portal www.
museudaeducacao.com.br. Tem como finalidade ser

um espaco cultural e educativo que revela as histoérias
e o pioneirismo da construcao do sistema de ensino de
Brasilia. O seu programa educativo compreende que o
patriménio cultural de uma comunidade pode se tornar
uma atividade educativa estimulante para desvelar
conhecimentos e propiciar o aprendizado intergeracio-
nal, por meio das histérias dos participantes e de suas
narrativas pessoais.

e Projeto Territorios Culturais

O projeto resulta de parceria entre a Secretaria de Estado
de Educacao do Distrito Federal (SEEDF) e a Secretaria de
Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal
(SECEC). Prevé acoes de educacgao patrimonial com o
objetivo de oportunizar aos estudantes da rede publica
de ensino do DF 0 acesso aos equipamentos museoldgi-
cos e culturais da cidade, a fim de reconhecer, valorizar
e se apropriar afetivamente dos bens culturais por meio
dos processos de mediacao cultural e integracao entre
os territorios que sao igualmente educativos e culturais.
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