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RESUMO

O concilio do Vaticano Il foi um divisor de aguas para a espiritualidade catélica no século
XX, oficializando desejos de renovacao e mudancas queridas desde o inicio do século XX.
Desse modo, a arquitetura religiosa catdlica entrelagada ao movimento moderno viveu
esse momento, devido as atualizacgdes liturgicas promovidas pelo Concilio. Tendo isso em
vista, o presente trabalho buscou compreender as diretrizes do concilio e suas implicagdes
para a arquitetura religiosa das igrejas, a partir do estudo de caso da Igreja Nossa Senhora
de Fatima, na cidade de Joao Pessoa, Paraiba. A Igreja, projetada pelos arquitetos Car-
los Alberto Carneiro da Cunha e Edmundo Ferreira Barros, foi inaugurada em 1976, mas
passou por diversas modificagdes e reformas até o presente momento. Nesse sentido, ,
além de analisar o projeto original, o trabalho buscou ressaltar as mudangas que também
serviram de base para analise das aplicagdes conciliares, assim como para a determinagao
da qualidade do padrao arquiteténico do espaco sagrado frente ao olhar do arquiteto e do
fiel. Dessa forma, tentou-se tragar um panorama das transformacdes da Igreja, no intuito de

refletir sobre a sua representagao para a arquitetura religiosa contemporéanea local.

Palavras chaves: concilio do vaticano ii; arquitetura religiosa; movimento moderno, igrejas

modernistas, Igreja catdlica.
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INTRODUCAO

O espaco sagrado é conhecido como o local de culto e encontro com Deus, de-
vendo dirigir o fiel ao Alto levando-o a se comunicar com o Criador, como se ob-
serva desde os primeiros livros da Biblia, através de Abrado, homem biblico, co-
nhecido como o Patriarca da Fé. Antes de ser o espago dos homens & sobretudo o

espaco de Deus, onde o Divino se revela e se comunica com aqueles que acreditam.

Segundo Machado (2007), através dos textos biblicos € possivel verificar que os patriar-
cas da Fé, seja Abrado, Jacd, Isaac, tinham a necessidade de manter o canal de comu-
nicacdo com Deus aberto e, por isso, levantaram altares em lugares especiais para se
encontrar com Deus. Desse modo, na experiéncia judaico-crista, os simbolos sempre ti-
veram bastante relevancia, desde Abrado e as estrelas, Jacé e o mondlito, o templo de
Salomao, a Arca da Alianga, da cidade de Jerusalém ao Cristo, do Cristo - templo de
Deus vivo -, até os cristaos, corpo batizados e templos do espirito. O espago cristdo se
torna ndo apenas um templo, mas a cidade do Alto, o corpo mistico de Cristo, nascen-

do assim, do desejo de construir espacos materiais e dignos para o rito do culto cristao.

As Igrejas catdlicas ao longo da histéria do cristianismo foram marcadas por trans-
formagbes estéticas e arquitetbnicas. Os edificios religiosos passaram por varias
formas de se construir, adaptando-se a cada sociedade, representando os simbo-
lismos, os cultos e expressdes dos fieéis de cada época. Nesse sentido, diversos
fatores contribuem para a definicdo das representacbes dos locais sagrados: condi-
cionantes culturais, geograficos, climaticos, sociais, econdmicos, tecnoldgicos, politi-

cos, teologicos, cristologicos e eclesiologicos (MACHADO, 2007; MOLINERO, 2019).

Os arranjos internos dos espagos das igrejas catdlicas sao definidos em acordo com a
liturgia de cada época. Segundo o Catecismo da Igreja Catolica (CIC 1074) , a liturgia é
simultaneamente o cume para o qual se encaminha a acéo da Igreja e a fonte de onde

dimana toda a sua forca. E, portanto, o lugar privilegiado da catequese do Povo de Deus.

11



INTRODUGCAO

Conforme cita Lima (2011), até o século XX, o rito ordinario das celebragdes liturgicas era o
Tridentino, feito ainda em latim, e com o sacerdote voltado para o altar, ou seja de costas para
o povo. Fato esse que levava a assembleia a viver um certo distanciamento com o centro da
celebracao que é reviver a paixao de Jesus. Assim, alguns padres Beneditinos, franceses e
alemaes, deram inicio a um movimento em torno de uma mudancga, que traria os fiéis para
mais perto da Igreja, em um mundo ja pos revolugdo industrial, no qual a sacralidade decaia
rapidamente da vida da sociedade dando lugar ao ateismo, liberalismo, socialismo e materia-
lismo. Dessa forma, surge o movimento de reforma liturgica que culminou no Concilio do Vati-
cano ll, onde foi pregada e expandida a busca pelo retorno ao simbolismo do cristianismo nas-

cente, da Igreja primitiva, aquela das primeiras comunidades cristas apos a morte do Cristo.

O concilio do Vaticano I, terminado na década de 1960, foi um marco fundamental no cato-
licismo contemporaneo, gerando muitas mudancgas para os fiéis, nas formas de expressar
a fé, simbolismos liturgicos, e consequentemente permitiu maior liberdade na arquitetura
dos espacos sagrados catdlicos, pois o concilio trouxe mudancgas na forma de organizagao

da assembleia e dos altares, como se observa no documento Sacrosanctum concilium.

Justificativa

A arquitetura é reflexo de um tempo, de um povo, assim também a arquitetura religiosa
segue esse padrédo. Nos ultimos séculos, a sociedade mudou de forma acelerada, novas
técnicas construtivas surgiram e novas formas de projetar edificios. Contudo, o espacgo sa-
grado catélico regido também por sua sagrada liturgia ndo depende das leis civis, mas das

instituicbes do magistério da Igreja.

Nesse sentido, apenas com o Concilio do Vaticano Il, na década de 1960, houveram mu-
dangas oficiais na forma de projetar igrejas, quando se oficializou uma série de diretrizes do

movimento liturgico conectadas ao movimento moderno.

Desse modo, compreendendo o significado do concilio para a vida na Igreja e suas apli-

cacOes projetuais no desenvolvimento do espaco sagrado catodlico a partir desse periodo,

12



INTRODUGCAO

esse trabalho ao se dedicar a melhor compreensao das diretrizes do Concilio do Vaticano
Il aplicadas a realidades locais, na cidade de Jodo Pessoa, encontra respaldo na propria
histéria da Igreja Catdlica como também na necessidade de entender a sacralidade do
homem frente a racionalidade e a negacao a espiritualidade. Assim como, a importancia
das permanéncias simbdlicas de um povo, e a relacdo da qualidade da arquitetura com as

vivéncias do homem.

Dessa forma, desenvolver reflexdes sobre a arquitetura produzida a partir do Concilio até
hoje € um modo de entender a sociedade e como ela se comporta. Tal como afirma Plastro
(2012), é importante refletir sobre a tematica para a melhor idealizagédo de projetos religio-

sos frente a espiritualidade sagrada que comecga a desaparecer no homem moderno.

Afinal, como a espiritualidade deve ser trabalhada tendo em vista o homem racional e con-
temporéneo? Sera que os simbolismos de outrora nos satisfazem hoje? Como a produgéo

arquitetbnica religiosa na cidade se comporta diante dessas questbes?

Objetivo geral

Compreender as diretrizes projetuais do Concilio do Vaticano Il, no que tange ao espago
celebrativo. Assim, através de exemplares construidos analisar permanéncias simbdlicas e
a qualidade arquitetdnica atual de espagos sagrados, com énfase para os rebatimentos no

estudo de caso selecionado.

Objetivos especificos

Observar e analisar os efeitos e consequéncias dos novos valores no espago celebrativo,
a partir das diretrizes do Concilio do Vaticano lI;

Analisar as mudangas de planta e volumetria do projeto original da Igreja Nossa Senhora
de Fatima, e suas transformacdes posteriores, de maneira a verificar de que modo tais
mudancgas dialogam e estabelecem rupturas com as diretrizes do Concilio do Vaticano Il;
Contribuir para o conhecimento acerca da produgéo religiosa contemporanea da cidade de

Joao Pessoa.

13



INTRODUGCAO

Procedimentos metodolégicos

O trabalho se desenvolveu em trés etapas.

A primeira etapa consistiu em pesquisa bibliografica sobre a tematica, desde o desenvolvi-
mento do espago sagrado cristdo ao longo da historia até os precedentes do movimento
liturgico que culminaram no concilio do Vaticano Il, como os espacos celebrativos se forma-
vam e se expressavam, os simbolismos que afirmavam e representavam. Buscou-se apre-
sentar a relagdo do movimento litrgico com o movimento moderno, bem como exemplares

que corroborem a ideia, ainda antes do concilio.

A etapa foi iniciada a partir de uma investigagao de titulos na plataforma google académico,
a partir de palavras chaves: arquitetura religiosa catolica, movimento liturgico, concilio do
Vaticano |l, arte sacra. Apos a selegédo dos trabalhos académicos e livros sobre o tema,
foram realizados fichamentos dos principais conceitos que deveriam ser abordados para a

relevancia do tema.

Quanto ao estudo do concilio do Vaticano Il € importante pontuar que a prépria igreja Caté-
lica, ao oficializar as determinag¢des finais do Concilio, promulgou também documentos que
ajudariam nas reformas e projetos posteriores. Nesse sentido, foram fundamentais para a
analise alguns documentos identificados no website do Vaticano. Os documentos estuda-
dos foram: o Sacrossanto Concilio, no qual as partes que compdem a igreja-edificio, seu
uso e seus significados, ganharam novas diretrizes que definiram o atual Espaco Liturgico
Catdlico. Em seguida, tem-se a introdugao geral ao missal romano e a Instrugdo da Sagra-
da Congregacgao de Ritos, que também orientam para a dignidade do local de celebracao,
quanto a importancia das imagens e sacralidade do espaco.

Essa etapa foi discutida no item dois: a fundamentacgao tedrica.

A segunda etapa consistiu no levantamento das informagdes essenciais para a analise do
estudo de caso proposto pelo trabalho. O levantamento se deu através de pesquisa docu-
mental, pesquisa de campo e grafica. Antes da definicdo do estudo de caso, foi realizada

uma pesquisa de campo para reconhecimento de possiveis exemplares a serem estuda-
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INTRODUCAO

dos, além de pesquisa documental em documentos eclesiais da arquidiocese da Paraiba e

nos livros de tombo da igreja, além de noticias de jornal.

O acesso a descri¢gdes no livro de tombo sobre a Igreja de Nossa Senhora de Fatima e
sobre a autoria do projeto, aliado ao conhecimento das reformas empreendidas na igreja,
levaram ao contato com rico material para andlise deste exemplar. E importante pontuar
gue ao longo do desenvolvimento desta etapa, algumas dificuldades foram encontradas. A
proposta inicial de realizar uma analise comparativa de trés exemplares da cidade de Joao
Pessoa construidos apos o Concilio do Vaticano Il, acabou ndo se constituindo em funcéo
da falta de acesso a informagdes fundamentais. Foram considerados os seguintes exem-
plares, que poderao ser objeto de pesquisas futuras: Igreja Sdo Pedro Pescador, Manaira;
Igreja Auxilio dos Cristaos, Bessa; Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Altiplano;

Igreja Imaculada Conceicao, Miramar; e Igreja Santa Ana Sao Joaquim, Pedro Godim.

Para ampliar a analise sobre o estudo de caso, foi realizada uma busca de informacgdes his-
téricas sobre a localidade e temporalidade do exemplar, a partir de trabalhos académicos ja
realizados. Ademais, foi realizada uma investigagédo sobre os arquitetos responsaveis pelo

projeto, suas respectivas escolas e principios projetuais.

A pesquisa de campo buscou, através de observagdes in loco, determinar se o projeto da
Igreja Nossa Senhora de Fatima compreendia ou nao os principios do concilio do Vaticano
II, e como o mesmo desenvolvia a perspectiva do sagrado. Foi realizada a busca das plan-
tas baixas originais no acervo da prefeitura de Jodo Pessoa, mas infelizmente o acervo néo
inclui projetos anteriores a 1974. Por outro lado, o acesso a fotografias realizadas apos a
inauguracao da Igreja e aos desenhos desenvolvidos para os projetos de reforma, permiti-
ram reconstituir a planta original. Os depoimentos do arquiteto Marcos Santana, responsa-
vel por um dos projetos de reforma (ndo desenvolvido), também foram fundamentais para

constituir material adequado para analise grafica do exemplar.

Essa etapa € apresentada no item trés: o estudo de caso.

15



INTRODUGCAO

A terceira etapa traz o estudo da Igreja para analise e reflexdes criticas. Nesse mo-
mento, fez-se o uso de plantas baixas concedidas pelo Arquiteto Marcos Santana,
para o desenho da planta original, uma vez que o projeto original ndo foi encontrado
na prefeitura. Com a planta original redesenhada e com as fotos levantadas da época
, foi discutido e refletido sobre os conceitos e materialidade do exemplar, bem como
0 mesmo se comportava frente as propostas sociais e culturais do seu tempo e do

concilio do Vaticano Il, através de desenhos produzidos pela autora.

Além disso, para a reflexdo sobre as reformas posteriores da Igreja divide-se a ana-
lise em trés fases, correspondentes ao respectivo inicio de cada projeto: 2008, 2012,
2018. Desse modo, foi feita a descricdo das mudangas ocorridas e reflexdes sobre as
mesmas. Por que ocorreram? Quais foram os impactos no projeto original? Quais pro-
blemas foram solucionados? Quais foram as melhorias? Tais propostas expressam

continuidades ou rupturas?

Essa etapa é descrita no item trés e quatro.
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Vocés nao sabem que séo templos de Deus e que o Espirito de Deus habita em vocés? Se alguém destréi o

templo de Deus, Deus o destruira. Pois, o templo de Deus é Santo, e esse tempo séo vocés. ( 1Cor 3,16-17).

A partir de Jesus Cristo, os homens e as mu-
Iheres se tornam os verdadeiros templos de
Deus, tal como afirma Paulo de Tarso ao es-
crever para os corintios. O espaco fisico se
tornou apenas o local de celebracdo onde os
filhos de Deus se reunem para celebrar a me-
moria da paixdao e a ressurreicao de Cristo,
tanto que nos primeiros séculos do cristianis-
mo n&o havia tanta preocupag¢ado com os lo-
cais celebrativos, bastava caber o povo que ali

se reunia em Cristo (MACHADO, 2007).

De acordo com o concilio do Vaticano Il é dei-

xado claro:

“a igreja nunca considerou um estilo como proprio, mas aceitou os estilos de todas as épocas” (Vaticano, 1963).

Por isso, observa-se diversidade nos estilos e
padroes arquitetdnicos ao longo dos seéculos,
sempre havendo adaptagao ao contexto histori-

co e social de um tempo.
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2.1. Antecedentes

2.1.1. A era paleocrista

Na medida em que o cristianismo se desenvolvia e se expandia, também os locais se ex-
pandiram. Nos trés primeiros séculos depois da morte de Cristo, segundo Molinero (2019),
a estrutura do espaco celebrativo ndo seguia um modelo de arquitetura fixa, nem os espa-
¢os eram formulados na tipologia edificio-igreja. Sendo assim, as comunidades se reuniam

em Dommus, casas individuais dos convertidos.

et

Vigichmipeiontlore mmy o | S——— BhE

Figura 01 e 02: Casa romana e planta baixa de uma dommus
Fonte: Wiedeforn, 2000

Além disso, como a igreja primitiva ainda n&o era considerada oficial pelo Império Romano
havia muita persegui¢cdo aos cristdos, que enterravam seus mortos em cemitérios subter-
raneos, conhecidos como catacumbas. Assim, devido a persegui¢ao, esses locais também
se tornaram espacos para as celebragdes, de maneira escondida e protegida dos olhares

de outrem (PLASTRO, 1999).

Segundo o professor Felipe Aquino, em seu livro A Histéria da Igreja, pela lei Romana os
cemitérios s&o considerados locais sagrados, as catacumbas possuiam intrincados labirin-
tos, e alguns chegavam a ter cerca de cinco andares abaixo da terra. Os cadaveres eram
depositados em nichos construidos nas paredes dos corredores, contudo havia algumas
criptas, onde se realizavam as missas e encontro dos fiéis. Observa-se a presenca de mui-

tas imagens pintadas nas paredes.
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Figura 03: Catacumbas em roma; Figura 04: Catacumba de Sao Sebastidao
Fonte: G. CARGAGNA /DEA/AGE FOTOSTOCK Fonte: https://oriundi.net/cultura/catacumbas-de-
-roma-cristianismo-primitivo.html

Na medida em que os nobres romanos se converteram, surgiu a Ecclesia domestica, que
era o0 uso das casas dos nobres recém convertidos, a maioria em estilos romanos e sinago-
gas. Com o crescimento do numero de cristdos, foi necessario desenvolver de fato locais
apenas para o culto. Em geral, eram salas mais amplas chamadas de casas de oragao ou
casa-igreja (MACHADO, 2001)

Quando o cristianismo recebeu a liberdade para expressar através do Edito de Mildao, no
ano de 312 d.c, e posteriormente se tornou a religido oficial do Império Romano em 324
d.c, com Constantino, o edificio-igreja se tornou uma tipologia formal, se adaptando e se
desenvolvendo, na medida em que a importancia e poderio da igreja crescia, sempre se

atendo a liturgia vigente. Inicialmente houve uma adequagao dos antigos templos pagaos

para a nova estrutura cristd, como se observa com o Pantedo Romano (fig 05 e 06) (MA-

CHADO, 2001).

Y Srnin : =
Figura 05 e 06: Pantedo Romano externamente; Pantedo internamente
Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/802972/classicos-da-arquitetura-panteao-romano-imperador-adriano
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Ao mesmo tempo, as basilicas, edificios

constituidos de grandes salbes retangu-

lares, com divisdes internas de coluna- _m ﬁsss’”"gi

LS |
. <] G
tas, muitas delas arcadas, formando uma o °
[+] o o <]
grande nave central e duas ou mais naves o Bl & o e o
. . . SCHOLA SCHOLA
laterais, e na cabeceira, localizava-se, em ° E o » ¥
© o]
7 . [ -] o
geral, uma abside, estrutura em forma de ALTAR o o
o ]
. - . , -}
meio cilindro coberto com uma meia abé- o i .
L] 1+
bada, passaram a ser adaptados e cons- ° © ° °
’ ~ . . B i o B B }
truidos para a funcao igreja. o ‘f . : 1 '
(ALBUQUERQUE, 2020). LESTE e

Figura 07: Planta baixa de igreja basilical
Fonte: MOLINERO, 2019

Figura 08: Basilica Paleocrista

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/classicos-da-arquitetura-panteao-romano-imperador-adriano
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2.1.2. A era medieval

A partir do século VI, ocorreram varias mudangas na forma de culto e de devogao, multi-
plicaram-se as orag¢des privadas, a comunh&o sacramental foi reduzida, aumentaram as
praticas de devocéo nascente a Mae de Deus, aos santos e, mais tarde, a Santissima Trin-
dade. As missas privadas multiplicaram-se e assim se multiplicaram também os altares. Até
entdo havia nas igrejas um unico altar, simbolizando um so Cristo. A partir de agora, séo
construidos varios altares nas naves laterais. Trata-se da |ldade Média, época em que se
construiram muitas igrejas monumentais, cheias de espiritualidade, distantes das motiva-

coes liturgicas primitivas (MACHADO, 2001, p. 22).

Segundo Albuquerque (2020), a abside passa a se tornar o local do altar. O transepto, um
tipo de nave transversal, sera acrescentada a planta basilical na tradicdo catdlica, fazendo
da planta baixa uma forma de cruz latina, cuja interseg¢ao entre a nave central e o transepto
se chamara Cruzeiro. Entre o altar e o cruzeiro se encontra o coro. A cobertura era compos-
ta por vigas e tesouras de madeira.

Basilica cristd apdés o sec. VI

Basilica romana

Altar na abside

Cruz Latina

b

Cruzeiro

—F " Colune ‘
H M~ EXIxEIm

Transepto

Nave

= —:4 > Nave lateral

L]
-
]
-
]
]
Nave n
L]
]
-
L]
n

Figura 09 e 10 : Basilica romana e basilicas cristas
Fonte: Elaboragéo propria.
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A partir do século X, em plena idade média, surgiram os estilos artisticos, além dos formatos varia-

dos de plantas, e assim nos anos posteriores a Igreja como edificio passou a se adaptar aos estilos

arquiteténicos de cada época,como o Romanico, durante toda a Idade Média, o gético no fim da Ida-

de Média, e o classico renascentista, entre os séculos XV e XVI (MACHADO, 2007). Os periodos

romanico e goético, a partir do século XI, utilizaram complexas abébadas de pedra como coberturas

das naves, uma vez que as cobertas de telha e madeira facilmente se incendiaram.

( MACHADO, 2001).

O estilo romanico, segundo Glancey (2001),
tem aparéncia exterior de fortaleza, se utilizan-
do de materiais como pedras, possuindo as-
pectos mais rusticos e asperos. Interiormente,
possui um estilo cavernoso, com a decoragao
talhada no tecido estrutural, e ndo acrescenta-
da a ele. A planta era maioritariamente cruci-
forme, possuindo trés naves cobertas por abé-
badas, que impossibilitaram a colocacédo de
janelas nas paredes laterais, sendo o numero
reduzido de aberturas uma carateristica deste
tipo de arquitetura

(MELO apud AMOREIRA, 2020).

[ Nartex Abside Capelas
Nave principal radiantes
[l Naves laterais
Transepto
. Cruzeiro

Deambulatdrio

Figura 11: Igreja de Santa Maria Del Naranco
Fonte: https://www.estilosarquitetonicos.com.br

¥

Figura 12: Igreja de Saint Foy — Conques
Fonte: https://www.estilosarquitetonicos.com.br

Figura 13: planta baixa de igreja Romanica
Fonte: https://umolharsobreaarte.com
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O estilo Gético é determinado pela altura e formato surpreendentes, como se observa na catedral
de Milao ( fig 15). O volume vertical da arquitetura, a luz filtrada pelos vitrais ( fig 19), as imagens
da Virgem, as imagens piedosas. A imagem do Cristo antes apresentada com uma coroa imperial,
aparece com a coroa de espinhos e ¢é salientado o seu sofrimento. Os principios basicos nessas re-

formas eram a monumentalidade, a solidez e, sobretudo, a durabilidade (MACHADO, 2007, p. 22).

27, oy gl K
\ Nl LIRS Ve { . :
Figura 14: catedral de mildo Figura 15: Catedral de Reims (Franca)
Fonte: Acesso da autora Fonte: https://www.estilosarquitetonicos.com.br/

Segundo Dias (2017), outro aspecto caracteristico eram os arcos ogivais (fig 17) que davam aca-
bamento as altas janelas, na parte de cima. Priorizava-se pela sensagcdo de espaco dentro das

catedrais goticas. As paredes, embora de pedra, passavam a aparéncia de leveza.

’ = | ’ s‘ "l ‘ i i LR
Figura 16, 17 e 18 : arco ogival; abdbodas cruzadas; vitrais e efeito luminosos.
Fonte: https://www.estilosarquitetonicos.com.br/arquitetura-gotic
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2.1.3. A era renascentista

Sucessor do Gaético, o Renascimento, mo-
vimento artistico com origem na Italia, no
final do século Xlll, marca a virada da lda-
de Média para a Idade Moderna. E um pe-
riodo de diversas transformacodes sociais,
culturais, econdmicas, politicas e religio-
sas, mas também de revalorizagéo e pro-

gresso do Homem (AMOREIRA, 2020).

A arquitetura religiosa do Renascimento é
menos espiritualizada. Ha equilibrio entre
as linhas horizontais e verticais. A facha-
da torna-se mais humana. A igreja deixa
de ter um carater mistico, espiritualizado,
para se transformar numa realidade gran-
diosa. A ideia é que a construgao deveria
eternizar o presente, e ndo, como no pas-
sado, sugerir um amanha incerto ou o que

viria depois da morte (MACHADO, 2007).

A igreja, com planta centrada e o uso das
cupulas, € a construcao escolhida para as
construgdes religiosas renascentistas. As
plantas centradas podiam ser circulares
como a fig (22), mas também quadradas
e retangulares. A nave € ampliada devido
a questdes liturgicas. A geometria, a pers-
petiva e a simetria, tanto no exterior como
nos espacos interiores sdo caracteristicas
evidentes da arquitetura renascentista

(MELO APUD AMOREIRA, 2020).

Figura 19: Tempietto San Pietro
Fonte: http://arquitetandocomcafe.blogspot.com/

.

o

ol L

Figura 21 e 22: planta bai-
xa circular e longitudinal.
Figura 23: principais ele-
mentos renascentistas.

Fonte: http://arquitetan-
docomcafe.blogspot.
com/2015/02/arquitetura-
-renascentista.html

- 7 ,
Colunas Frontdo triangular
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2.1.4. A contrarreforma e o barroco

O Concilio de Trento (1546 - 1563) determinou toda a organizagdo do espago celebrativo
das igrejas até o concilio do Vaticano Il. Em Trento, buscou-se organizar a liturgia, arquite-
tura e iconografia das igrejas até aquele momento, se tentou aproximar o povo da nave, re-
movendo o obstaculo da cripta e coro, comuns nas igrejas, para que a assembleia pudesse

acompanhar visualmente toda a celebragéo eucaristica (MOLINERO, 2019).

A nova organizagéo do espaco era resultado da proclamacao da autoridade da Igreja e do
Estado, fato crucial para promover a contra-reforma. O presbitério passou a ocupar toda a
abside, dando assim acesso direto a sacristia. A iconostasis é substituida pela balaustrada.
O ambao foi substituido pelo pulpito e os bancos direcionados para o presbitério. O coro é
posicionado sobre o atrio principal e nas laterais da igreja, a presenga de altares com ima-

gens de santos devocionais (VENTURINI, 2014).

Segundo o cardeal Carlos Borromeo, a tipologia formal do edificio-igreja passa a ser a
planta longitudinal, em antitese a planta central renascentista, perdem-se também as na-
ves laterais, mantendo a nave central, e substituindo as naves laterais por capela, para a
locacéo dos altares dos santos (BORROMEOQO, apud MOLINERO, 2019). Um dos primeiros
exemplos dessa transi¢cao impulsionada pela contra reforma foi a Igreja de Jesus, em Roma

(fig 24).

1 Abside - altar mor
2 Projegdo da clpula
3 Altares laterais

4 Capelas laterais

5 Nave - assembleia

Figura 24: Planta baixa de uma igreja barroca
Fonte: Campello, 2011. Com edi¢des da autora
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Segundo o Concilio de Trento, a arte sacra

deveria resgatar a imanéncia divina pelas

obras grandiosas. Assim, nasce o estilo

L = ,_% Figura 25:Igreja
barroco, a arte da contra-reforma. Segun- , B8 ' o san CarloAlle

do Machado (2001), a arquitetura barroca LA L L g“atm Fontane em
oma

renuncia as pesquisas de proporcionalida-
Fonte: https://pt.wi-
kipedia.org/wiki/
i San_Carlo_alle
88 Quattro_Fontane

de propostas pela renascenga e procura
novos efeitos, com o objetivo de conseguir
resultados emocionais,uma beleza fausto-
sa. Como se observa nas figuras 25 e 26,
monumentalidade, interior ricamente deco-
rado.

O estilo barroco foi dominante na constru-
¢ao de igrejas no Brasil, como em toda a
Ameérica Latina, estilo vigente a época dos
colonizadores portugueses e espanhois
(MACHADO, 2001). O barroco brasileiro

se desenvolveu sob diversas facetas.

( FRADE, 2007).

Figura 26 :Interior da igreja Santa Maria Della
Vitoria
Fonte: https://travelphotographexperience.com

= — o B e
Figura 27: Igreja de Sao Francisco de Assis, MG. Figura 28: Interior da Igreja Madre de Deus, Reci-
Fonte: Ricardo André Frantz fe-PE. Fonte: https://visit.recife.br/o-que-fazer
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O século XX e o concilio do Vaticano Il

O Movimento Litargico apareceu como um sinal das providenciais disposi¢ées divinas no nosso tempo, como
uma passagem do Espirito Santo na sua Igreja para aproximar ainda mais os homens aos mistérios da fé e as

riquezas da graca, que provém pela participacao ativa dos fiéis na vida litargica. ( PAPA PIO Xll)

A fala do papa Pio XllI, no final do Congresso Internacional da Pastoral Liturgica de Assis, no
ano de 1956 deixa clara a preocupagéao da Igreja com os espacgos celebrativos eucaristicos

no século XX, que cresceram significativamente no periodo pos guerra.

2.2.1. O movimento liturgico e a Igreja Catodlica

Desde o final do século XIX, surge na Europa uma corrente de tedlogos alemaes que
questionavam os aspectos da Liturgia consolidada no Concilio de Trento e desejavam um
retorno ao verdadeiro espirito cristdo da celebragdo baseada em sua linguagem simbdlica.
Estes pensamentos, nascidos de padres beneditinos, na primeira metade do século XX
consolidaram-se em um movimento, denominado Movimento Liturgico no Congrés National
des Oeuvres Catholiques através da lideranga do monge beneditino D. Lambert Beauduin.
Defendiam-se dois principios basicos: a participacao ativa dos fiéis na celebracao e o retor-
no as fontes do cristianismo. Tais principios norteiam experimentos no campo da Liturgia,

da arte e da arquitetura. (LIMA, 2011).

Monge D. Lambert Beauduin

Figura 29
Fonte: https://www.traditioninactiondobrasil.org/
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Segundo Esteban Fernandez, o Movimento Liturgico pretendendo a purificagao da liturgia,

progrediu em 5 ideais principais: o retorno das fontes do Cristianismo, a potencializagao do

sentido do mistério, a devolugao do protagonismo do culto a Deus, a superioridade cultural

do sacrificio do altar e a conjetura da celebracgao liturgica pelos fiéis. Desta forma, tudo se

encaminha para o desenvolvimento de um novo espaco celebrativo, centralizado em Cristo,

como teria anteriormente ocorrido nas comunidades protestantes e também nas catélicas

(AMOREIRA, 2020).

Para Frazao Lima (2011), no Brasil o mo-
vimento chega principalmente pelas méaos
dos missionarios reformadores dos mos-
teiros e conventos, que em sua maioria
eram originarios da Alemanha trazendo as
concepgdes do Movimento e influencian-
do varias obras de reforma e construgao.
Um especial destaque deve ser dado ao
monge beneditino alemao D. Martinho Mi-
chler, considerado por Silva (1983) como o
“grande apéstolo da liturgia no Brasil”, que
realizou um grande projeto de Reforma no
Mosteiro Beneditino do Rio de Janeiro, ja
nos ideais do movimento liturgico (LIMA,
2011).

Como se pode observar na reforma idea-
lizada o ambéo e o altar ja estéo localiza-
dos no transepto da Igreja, aproximando o
sacerdote da assembleia e permitindo ce-
lebracdes néo tridentinas, conforme o mo-

vimento liturgico destacava (LIMA, 2011).

) i —— ‘ = KA
Figura 30: Mosteiro beneditino antes da reforma
Fonte: Acervo de D. Mauro Fragoso, OSB. 2010.

(4 LN - =
Figura 31: Mosteiro beneditino apos a reforma
Fonte: ROCHA, 1990
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Ademais, segundo Captivo (2016) o inicio
do processo de concretizagdo das ideias
do Movimento Litargico foi marcado pelo
trabalho de divulgacao da revista L’Art Sa-
cré (Franga, 1937-1968), C+Q - Chiese e
Quartiere (ltalia, 1955-1968), ARA — Arte
Religioso Actual (Espanha, 1965-1981) e
Kunst und Kirche (Alemanha) ), desenvol-
vido por especialistas como Marie-Alain
(1897-1955),
Régamey (1900-1996), Romano Guardi-

Couturier Pie-Raymond

ni (1855-1968) e Rudolf Schwartz (1905-
1994).

Figura 34 e 35 : Igreja St. Fronleichnam, Rudolf
Schwarz, 1930

Fonte: CAPTIVO, 2016

ke e b RE Conlinan, (amnt e &
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Figura 32 e 33 : Exemplares da revista L’Art Sacrée
Fonte: https://www.semanticscholar.org/paper/A-S-

tudy-on-the-Architectural-Meaning

Figura 36 e 37 : Igrea S. ANNA Rudolf Schwarz,
1930

Fonte: CAPTIVO, 2016
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2.2.2. O movimento liturgico e o movimento moderno

Nas novas igrejas a grande novidade era a posi¢cdo da assembleia em torno do altar e a
simplicidade, marcada pela auséncia de adornos. Nao ha elementos que desviam a atengao
do fiel, nem mesmo barreiras que os dividam do presbitério. Devido as novas tecnologias
de construgao, a planta destas igrejas tinham forma livre, ndo estando mais condicionada
a estrutura basilical. Os arquitetos experimentaram as mais diversas plantas: circulares,
elipticas, quadradas, trapezoidais. Assim, esse rompimento com os modelos tradicionais e
os conceitos de simplicidade aproximam os tedricos do movimento liturgico dos arquitetos

do Movimento Moderno (LIMA, 2011).

Para Cunha (2015), a modernizagao da arquitetura e a renovagao da liturgia uniram-se em
uma procura de comum interesse e reforgam argumentos uma da outra. Nesse sentido,
o Movimento Liturgico encontra nos principios do Movimento Moderno — funcionalismo,
depuracéo, autenticidade, racionalismo, clareza - uma forte correspondéncia. A arquitetura
religiosa é repensada e renovada, nao s6 por necessidade da Igreja, mas também por ini-
ciativa dos préprios artistas e arquitetos de que o espirito moderno chegasse aos espagos

sagrados e de culto (CAPTIVO, 2016).

Observa-se a sintonia desses discursos em igrejas construidas pelos arquitetos modernos,
ainda anteriormente ao concilio do vaticano Il. Nas figuras 38 e 39, vé-se a Notre Dame, em

Ronchamp, de Le Corbusier, onde foi trabalhada a iluminagédo natural como elemento de

sacralidade, paredes limpas e sem altares laterais, aspecto sobrio dominante.

Figura 38 e 39 : Notre Dame, em Ronchamp, de Le Corbusier,
Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-16931/classicos-da-arquitetura
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Nas figuras 40 e 41, percebe-se na Igreja de Sao Francisco de Assis, na Pampulha de
Oscar Niemeyer, primeiro exemplar reconhecido como arquitetura religiosa modernista no
Brasil (LEMOS apud SILVEIRA, 2011), o uso de materiais de concreto e madeira, formas

organicas, limpeza no olhar, auséncia de altares laterais.
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Figura 40 e 41: Igreja Sao Francisco de Assis, Pampulha
Fonte: https://revistasagarana.com.br/igrejas-de-sao-francisco-de-assis/

Nas figuras 42, 43 e 44, tem-se a Capela do Monastério Beneditino da Santissima Trindade
de Las Condes de Santiago no Chile, de 1961, projetada por dois entao jovens arquitetos,
Gabriel Guarda e Martin Correa, com simples volumes externos em cor branca, planta em
formato concéntrico e trabalho interno de efeitos de iluminagao natural, também sem alta-

res laterais, imagens sobrias e paredes naturais.

RANAL
Figura 42. 43 e 44 : Capela do Monastério Beneditino da Santissima Trindade de Las Condes
Fonte: https://www.archdaily.com.br/
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Ainda para Teresa Captivo (2016), a grande influéncia da arquitetura moderna na arquite-

tura religiosa acontece depois da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Um dos maiores

acontecimentos arquitetdnicos do século seria a reconstru¢ao de igrejas depois do ataque

a cultura cristad durante a guerra. As novas igrejas construidas permitiram aos apoiadores

do movimento liturgico criar e desenvolver arquiteturas inspiradas nos novos ideais, como

na Igreja de Sdo Bonifacio na Alemanha, de Emil Steffan ( fig 45 e 46), com uma planta néo

basilical, Presbitério proximo da assembleia e sem a presenga do altar mor, interior limpo e

racional, auséncia de imagens e altares de Santos.

Os novos ideais estao representados em
um conjunto de caracteristicas que pode-
riam ser resumidas em: assembleia dis-
posta perto do altar, presbitério pouco ele-
vado, sem o altar mor; missa voltada para
os fiéis; igrejas funcionais e minimalistas,
sem ornamentagdes exageradas; plantas
livres, segundo a necessidade, ndo mais

apenas basilicas.

Diante do crescimento e implicagbes de-
correntes do Movimento liturgico e de uma
nova sociedade moderna, com novos habi-
tos e demandas, a Igreja vé a necessidade
de um novo concilio ecuménico, com o ob-
jetivo de adequar suas leis e regras a esse
novo contexto socio cultural, resgatando
suas tradi¢des cristds mais antigas e suas
raizes mais genuinas no que diz respeito a

Eucaristia (OLIVEIRA, 2010).

Figura 45: Igreja de Sao Bonifacio
Fonte: Plastro, 1993

Figura 46: Planta da Igreja de Sao Bonifacio
Fonte: Plastro, 1993
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2.2.3. O concilio do Vaticano Il

O concilio do Vaticano |l foi anunciado em 1958, pelo papa Jodo XXIll e, segundo Frade
(2008) muitos consideraram que havia chegado o momento da oficializacéo da reforma da
liturgia e do espago celebrativo que ja estava sendo desejado durante o movimento liturgi-

CO.

Assim, o Concilio Vaticano Il — CV Il (1962 — 1965) consolidou e oficializou as idéias do
Movimento Liturgico. Aberto oficialmente em dezembro de 1961, o primeiro topico abordado
durante as discussodes conciliares foi a liturgia, sendo promulgada a Constituicdo Conciliar
sobre a Sagrada Liturgia, a Sacrosanctum Concilium - SC em 1962. Com ela, as partes que
compdem a igreja-edificio, seu uso e seus significados, ganharam novas diretrizes que de-
finiram o atual Espaco Liturgico Catolico (LIMA, 2011). O Concilio durou trés anos, durante

os quais foram promulgados 16 documentos sobre a vida na igreja, a fé e a liturgia.

Segundo o atual papa da igreja catdlica, o Papa Francisco:

o Vaticano Il foi uma releitura do Evangelho a luz
da cultura contemporénea. Produziu um movimen-
fo de renovacgdo que vem simplesmente do proprio
Evangelho. Os frutos sdo enormes. Basta recordar
a liturgia. O trabalho da reforma litargica foi um ser-
vigo ao povo como releitura do Evangelho a partir
de uma situagéo histoérica concreta.

PAPA FRANCISCO. Entrevista ao Diretor da revista

La Civilta Cattolica, n.3918 (19.09.2013), p.467

Assim, percebe-se como entender o concilio € um caminho para o entendimento das cons-

trugdes desenvolvidas formalmente apds a década de 1960.
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E interessante deixar claro que apesar de muito se falar sobre as mudancas trazidas pelo
concilio para a arquitetura das igrejas, observa-se que, na pratica, pouco se fala dos assun-
tos nos documentos. Como pontua Seegerer (2019), os unicos documentos conciliares que
verdadeiramente citam diretamente a arquitetura sdo apenas o Sacrossanctum Concilium

de 1963, e o Presbyterorum Ordinis de 1965.

A constituicao conciliar Sacrossanctum Concilium debrugou-se sobre a renovacao da litur-
gia da Igreja Catdlica, tendo sido o primeiro documento a ser aprovado por todos e promul-
gado em 1963 pelo papa Paulo VI (CAPTIVO, 2016). Estabelecendo as reformas da sa-
grada liturgia e do culto eucaristico, € o documento que implica diretamente na arquitetura,
ditando as novas diretrizes para a concepg¢éo do novo espacgo sagrado e liturgico. As trans-
formagdes arquitetdbnicas no espaco religioso, decorrentes do Movimento Liturgico, como
centralidade do altar, maior participacao dos fiéis na celebragao, reducdo de elementos

devocionais, dentre outros, sdo agora consolidados com o Vaticano Il (OLIVEIRA, 2010).

A Constituicdo é composta por sete capitulos: 1°: Principios gerais em Ordem a Reforma
e Incremento da Liturgia; 2°: O Sagrado Mistério da Eucaristia; 3°: Os outros Sacramentos
e os Sacramentais; 4°: O Oficio Divino; 5° O Ano Liturgico; 6°: A Musica Sacra; 7°: A Arte
Sacra e as Alfaias Liturgicas. Rege também a Arte Sacra, onde se insere a arquitetura, es-

tabelecendo as novas diretrizes para o novo espacgo sagrado e liturgico.

O capitulo 7, referente a arte e arquitetura sacra, afirma que a Igreja nunca considerou um
estilo como seu, mas aceitou os estilos de todas as épocas, segundo a indole e condi¢cao
dos povos e as exigéncias dos varios ritos, criando deste modo, no decorrer dos séculos,
um tesouro artistico que deve ser conservado cuidadosamente. Seja também cultivada
livremente na Igreja a arte do nosso tempo, a arte de todos os povos e regides, desde que
sirva com a devida reveréncia e a devida honra as exigéncias dos edificios e ritos sagrados.

(SC, 1963, no . 123).
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Ademais, sdo também oficializados os objetivos do movimento litirgico de manter as Igre-
jas em forma funcional e sem o uso exagerado de imagens devocionais, com a centralidade
do altar e a participacao ativa dos fiéis. Por fim, o documento institui a necessidade da Co-
missao Diocesana de arte sacra, para julgar as obras construidas. Muito além de diretrizes
arquiteténicas para o espaco, nota-se que o Concilio veio oficializar mudancas ja desejadas
e praticadas por tedlogos e arquitetos no mundo inteiro. Assim, o que mudou para as cele-

bragdes, naturalmente possibilitou mudancas e liberdade arquiteténica, fruto de um tempo

moderno.
principais caracteristicas projetuais
pOI’TICipO(;C!O ativa dos assembleia em forno do altar e presbiterio pouco elevado ‘/
Principios fiéis na celebracdo . \/
auséncia de adornos e tragos simples

norteadores das

mudangas da

. . S plantas livres, néo mais condicionadas a planta basilical \/
Sagrada Liturgia reforno as fontes do

crisfianismo Santissimo e Batistério em capelas separadas da nave J

Figura 47: Principais diretrizes do Concilio
Fonte: elaboracéo propria

Sendo assim, as principais mudancgas, descritas no documento e nas atualiza¢des posterio-

res, geradas na vida dos fiéis e da igreja que se refletiram no espaco celebrativo séo:

- A disposicéo da assembleia dos fiéis,

constante na distribuicado dos bancos, deve ser concebida, face a maior proximidade dos
fieis ao espaco celebrativo, permitindo a melhor participacao e visibilidade do altar,. A aten-
¢ao deve estar voltada para aquilo que realmente é o centro de toda agao liturgica, ou seja
o altar, 0o ambao e a cadeira do presidente (Cddigo de Direito Candnico, Canon 1216), para

que possam participar devidamente das a¢des sagradas com os olhos e o espirito.
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- O presbitério:

lugar onde se encontra o altar, onde é proclamada a palavra de Deus, deve ser colocado
e construido de maneira que aparega sempre como sinal do préprio Cristo, lugar onde se
realizam os mistérios da salvagado e como centro da assembléia dos fiéis, ao qual se deve
o0 maximo respeito.” (Instrugdo sobre o culto do mistério eucaristico, Sagrada Congregacao

dos Ritos, 24).

- O altar,

deve “ser construido afastado da parede, a fim de ser facilmente circundado e nele se pos-
sa celebrar de frente para o povo, o que convém fazer em toda parte onde for possivel. O
altar deve ocupar um lugar que seja de fato o centro para onde espontaneamente se volte
a atencdo de toda a assembleia dos fiéis. Normalmente seja fixo e dedicado”. (Instru¢ao

Geral sobre o Missal Romano, n. 299).

- O ambéo,

seja disposto de tal modo em relagédo a forma da igreja que os ministros ordenados e os lei-
tores possam ser vistos e ouvidos facilmente pelos fiéis. Do ambao sao proferidas somente
as leituras, o salmo responsorial e o preconio pascal; também se podem proferir a homilia
e a oracao universal ou oracéo dos fiéis, de modo geral, convém que esse lugar seja uma

estrutura estavel e ndo uma simples estante mével.

- A cadeira do sacerdote celebrante

deve manifestar a sua fungdo de presidir a assembleia e dirigir a oragédo. Evite-se toda
espécie de trono. Disponham-se também no presbitério cadeiras para os sacerdotes con-
celebrantes, bem como para presbiteros que, revestidos de veste coral, participem da con-

celebracao, sem que concelebram.
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- O sacrario.

Segundo a Sagrada Congregacgao dos Ritos, Instrugao sobre o culto do Mistério Eucaristi-
co( n. 49), a sagrada espécie deve ser conservado num tabernaculo, colocado em lugar
de honra da igreja, suficientemente amplo, visivel, devidamente decorado e que favoreca
a oragdo. O lugar do oratorio onde se conserva a Eucaristia no sacrario seja realmente no-
bre. Ao mesmo tempo, convém que ele seja também apropriado para a oragao particular,
de modo que os fiéis, com facilidade e proveito, continuem a venerar, em culto privado, o
Senhor no Santissimo Sacramento. Por isso, recomenda-se que o sacrario, na medida do
possivel, seja colocado numa capela separada da nave central da igreja (Sagrada Congre-

gacgao dos Ritos, Instru¢ao sobre o culto do Mistério Eucaristico, n. 53).

- O lugar do coro,

definido pela disposigéo geral da igreja, deve, no entanto, lembrar que eles fazem parte da
assembleia, devendo isto ficar claro, inclusive pela sua localizagdo. Assim, ndo mais tem
sentido sua localizagdo em coro alto, afastado e diferenciado da assembleia. (Sagrada

Congregacéo dos Ritos, Instru¢cao sobre a Musica na Liturgia).

- “A ornamentacgé&o do local contribui muito para expressar o sentido do templo”. (Conferén-
cia Nacional dos Bispos do Brasil, Animagao da vida liturgica no Brasil, Documento 43, n.
143. Instrugdo Geral sobre o Missal Romano, n. 45, 56,128, 88, 78, 127.) “Na ornamenta-
¢ao do altar observe-se moderagao. A ornamentacéo com flores seja sempre moderada e,
em vez de se dispor o ornamento sobre o altar, de preferéncia seja colocado junto a ele”.

(Instrucédo Geral sobre o Missal Romano, n. 305).
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- A presencga de imagens

do Senhor, da Senhora ou dos santos é recomendada nao so6 pelo cédigo de Direito Cané-
nico (Canon 1188), como também por outros documentos do Magistério, recomendando,
ainda, seu numero moderado e na devida ordem. Trata-se de lembrar, através daqueles
que nos precederam, como intercessores junto ao Pai. Porém, cuide-se que o seu numero
nao aumente desordenadamente, e sua disposicao se faga na devida ordem, a fim de nao
desviarem da propria celebragédo a atencao dos fiéis. Normalmente ndao haja mais de uma
imagem do mesmo santo. De modo geral procure-se na ornamentacao e disposi¢cao da
igreja, quanto as imagens, favorecer a piedade de toda a comunidade e a beleza e a dig-

nidade das imagens”. (Instrucdo Geral sobre o Missal Romano, n. 318).

- O batistério,

ou lugar onde a fonte batismal jorra agua ou esta colocada, seja destinado exclusivamente
para o rito do batismo, um lugar digno, onde renascem os cristaos pela agua e pelo Espirito
Santo. Quer esteja situado em alguma capela dentro ou fora do recinto da igreja, quer em
alguma outra parte da igreja, a vista dos fiéis, deve ter tal amplitude, que possa conter o
maior numero possivel de pessoas presentes”. (As Introdugdes Gerais dos Livros Liturgicos
— Iniciagao Crista, n. 25). O local reservado para a administracdo do sacramento do Batis-

mo devera ser especial e devidamente amplo para batizados em comunidade.

As novas orientacdes para a disposi¢cao da assembleia e do presbitério permitiram uma
significativa variedade de solu¢gbées em planta baixa, que puderam ser delineadas, possibili-
tando grande liberdade arquitetdnica para as novas igrejas construidas, veja alguns exem-
plos na figura48. Contudo, na construgéo e restauragao de igrejas, usando o conselho de
peritos € imprescindivel observar principios e normas da liturgia e da arte sacra promulgada

pelo Concilio. (Cédigo de Direito Candnico, Canon 1216).
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Figura 48: Novos formatos de plantas

Fonte: Segundo Plastro, 1993, desenhos da autora
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O ESTUDO DE CASO

A Igreja Nossa Senhora de Fatima fica localizada no Bairro Miramar em Joao Pessoa, Pa-
raiba. Inaugurada em meados da década de 1970, o projeto foi desenvolvido para substituir
a igreja de aspectos antigos, que segundo o livro de tombo da paréquia, no fim da década
de 1960, encontrava-se em estado precario e a mercé de um desmoronamento, conforme
atestavam laudos técnicos dos engenheiros militares Ramiro Batista e Jodo Magalhaes.
Para o novo projeto, foram contratados os arquitetos Carlos Alberto da Cunha e Edmundo

Ferreira, com escritério em Recife.

A igreja, localizada no Bairro Miramar, estava afastada do centro, mas ao mesmo tempo
proxima as praias, perto da principal via de acesso centro-praia, a avenida Epitacio Pes-
soa. Era a matriz responsavel por todas as capelas das praias de Jodao Pessoa até o final

da década de 1990, conforme informacgdes contidas no livro de tombo da Igreja.

jo Umaygj ™ k % Escola de skate180l
Baby e KIdS

em rnowmento

Faluqula I‘thd

r"’“ Senhora de/ Fatlm%"

v dhiia A

F|gura 49 :Planta de localizagdo da Igreja Nossa Senhora de Fatima
Fonte: Google Earth e edi¢gdes préprias

42



O ESTUDO DE CASO

A época que o projeto foi desenvolvido,
do final dos anos 1960 para o inicio dos
anos 1970, o Brasil estava vivendo a dita-
dura militar (1964 - 1985), assim de acordo
Araujo (2010) com a politica de expansao
econdmica do “milagre brasileiro”, a cidade
experimentou um crescimento e moderni-
zagao de algumas areas. Aregiao litoranea
passou a se desenvolver devido a cons-
trugcdo de unidades habitacionais de alto
padrao financiadas com recursos do Sis-
tema Financeiro de Habitagcdo (SFH) que
propiciaram um adensamento significati-
vo das areas situadas nos bairros nobres
entre o Centro e o litoral, especialmente
em Tambau. Assim, a ocupagéo gradativa
dos bairros litoraneos reforgava a ideia de
que essa ocupagao do solo passava a ser

constante.

As casas de veraneio, por exemplo, trans-
formaram-se em residéncias permanentes
€ 0 comeércio comegava a surgir nestas
regides, consolidando aos poucos o eixo
de expansao urbana originada nas praias
de Tambau e Cabo Branco, seguindo pe-
las praias de Manaira e Bessa (GONCAL-
VES,1999 APUD ARAUJO, 2010)

Figura 50 : Praia de Tambau em 1968 ahtés da
construcao do hotel Tambad.
Fonte: IBGE

Ruy Carneiro

Epitacio
. Pessoa

2 S g

Figura 51 : Encontro da Ruy Carneiro com a Epita-
cio em 1975.

Fonte: IBGE

Figura 52 : Clube Esporte Cabo Branco, 1971
Fonte: CABO, 1971

No bairro de Miramar também foi edificado

o Clube Cabo Branco, centro social da so-

ciedade a época, inaugurado em 1955.
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3.1. Sobre a autoria

Carlos Alberto Carneiro da Cunha (1931 - ) € um arquiteto paraibano, radicado em Recife,

que teve ampla atuagdo em projetos residenciais modernos na cidade de Jo&do Pessoa.

Formado em 1958 na escola de Belas Artes pernambucana, em 1963 iniciou sua atuagao

na cidade pessoense. Suas primeiras obras na capital paraibana estavam relacionadas

tanto com lagos familiares, o Conjunto “13 de Maio”, incorporado por seu irmé&o Fernando

Carneiro da Cunha, em 1963, quanto por lagos de amizade, a Residéncia Adrido Pires e a

reforma do clube Astréa se deram em parceria com Mario Di Lascio, com quem estudou no

curso de arquitetura (PEREIRA, 2008).

Carlos Alberto da Cunha, juntamente com
arquitetos como Roberval Guimaraes, Ma-
rio Di Lascio e Tertuliano Dionisio, fez par-
te da renovagao do quadro dos arquitetos
atuantes na cidade de Jodo Pessoa, que
em sua maioria eram nascidos e formados
no Brasil e com lagos familiares na Para-
iba. O novo grupo realizou seus estudos
e o inicio de suas atividades profissionais,
num tempo em que a arquitetura moderna
estava consolidada no pais, as realizacdes
brasileiras tinham amplo reconhecimento
no exterior e era significativo o numero de
publicacdes especializadas em circulagao
(PEREIRA, 2008).

Apesar de sua producéo ter sido sinalizada
por algumas pesquisas, até onde se sabe o
projeto para a Igreja de Nossa Senhora de
Fatima ainda n&o havia sido investigado e
a atribuicao de autoria foi possivel apenas

apo6s a pesquisa nos livros de tombo.

= e >
Figura 53, 54 e 55 : Residencia Adrido Pires, proje-
to de Carlos Alberto Carneiro e Mario Di Lascio
Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Carneiro
1950 1960 1970 1980
Roberval Guimaraes (1950-1955)
Acécio Gil Borsoi (1954-1972)
Leonardo Stuckert (1957-1964)
Mario Di Lascio (1957-...)
Carlos A. da Cunha (1963-198-7)
Tertuliano Dionisio (196-7-19--7)
Pedro A. Dieb (1966-7)
Maria Grasiela Dantas (1970-...)
Régis Cavalcanti (1974-...)
Expedito Arruda (1975-...)
Armando de Carvalho (1976-2000)
Amaro Castro (1977-...)
Figura 56 : arquitetos contemporéneos a Carlos
Carneiro
Fonte: Santos, 2014
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Sobre o arquiteto Edmundo Ferreira Barros
ha poucas referéncias e ndo se sabe como
se deu a relagao dele com Carlos Alberto
da Cunha. Além da colaboragao no projeto
da Igreja Nossa Senhora de Fatima, sabe-
-se, através do trabalho de Araujo (2010),
que os projetos da Residéncia José Juvén-
cio de Almeida filho, em 1977, da Residén-
cia Aécio Pereira Lima, em 1978, da Resi-
déncia Tulio Augusto Neiva de Morais, em
1978, e da Residéncia Jacy Cavalcanti, em
1979, foram realizados por esta parceria.
Ademais, um anuario dos professores da
UFPE de 1985, indica que Edmundo tam-
bém enquadrou o quadro do corpo docen-

te da Instituicao.

Figura 57 e 58 : Residéncia José Juvéncio
Fonte: Arquivo central da PMJP com edi¢des de
Araujo, 2010

Figura 59 : Residéncia Jacy Cavélcantl
Fonte: Arquivo central da PMJP com edigbes de
Araujo, 2010

Figura 60 : Residéncia Aécio Pereira Lima
Fonte: Fonte: Arquivo central da PMJP com edi¢des de Araujo, 2010

45



O ESTUDO DE CASO

Como o Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPB foi criado em 1975, os arquitetos que
atuavam na cidade nas décadas anteriores se formavam em outras escolas, sobretudo em
Recife ou no Rio de Janeiro. A chamada “escola pernambucana” teria formado uma gera-
cao resultante da renovacgao do quadro de professores iniciada em finais dos anos 1940,
motivada pelo afastamento de professores, focada na ampliagcdo do numero de docentes
efetivamente formados em arquitetura e no refor¢go da orientagdo moderna do curso. De
acordo com Pereira (2008), a chegada de novos professores se iniciou com a contratacao,
em 1949, do italiano Mario Russo, seguida, em 1951, pelo italiano Filippo Mellia e pelo ca-
rioca Acacio Gil Borsoi. Nao por acaso, todos esses docentes tinham em comum a forma-

¢ao em arquitetura (PEREIRA, 2008).

Quanto a preocupagado ambiental, para Amorim (2001), a necessidade de adequar a ar-
quitetura as peculiaridades do clima quente e umido, levou o arquiteto pernambucano Luiz
Nunes e seus colaboradores, desde os anos de 1930, buscarem formas de adequacdes
climaticas. Porém, tem-se maior evidéncia deste paradigma nos multiplos experimentos
realizados pelas geragdes de arquitetos frutos da escola, que tentaram uma perfeita ade-

quagao da arquitetura moderna aos condicionantes climaticos locais (AMORIM, 2001).

Dois aspectos caracterizam o exercicio continuado dos
arquitetos para atender satisfatoriamente ao paradigma
ambiental. O primeiro, é o uso limitado de documentos
técnico-cientifico por parte dos profissionais. O segundo,
era o experimentalismo, incentivado pela avaliagéo intui-
tiva das propostas projetivas realizadas. A conjugag¢éo
desses dois fatores, possibilitou o desenvolvimento de
principios genéricos para a construgao de edificagées no
tropico umido, posteriormente sintetizados por Armando

de Holanda, em 1976, em seu singelo, mas seminal, Ro-

teiro para Construir no Nordeste. (AMORIM, 2001)

46



O ESTUDO DE CASO

O livro de Armando de Holanda sintetiza principios que eram aparentemente comuns a

toda uma geragao de arquitetos atuantes em Pernambuco, entre os quais estariam Carlos

Alberto Carneiro da Cunha e Edmundo Ferreira Barros.

“Comecemos por uma ampla sombra, por um abrigo pro-
tetor do sol e das chuvas tropicais; por uma sombra aber-
ta, onde a brisa penetre e circule livremente retirando o
calor e a umidade; por uma sombra amena, langando méo
de uma cobertura ventilada, que reflita e isole a radiagdo

do sol; por uma sombra alta, com desafogo do espaco e

muito ar para se respirar” ( HOLANDA, 1976)

Reforgando a nogao de espago continuo, buscando reduzir as paredes, tornando-as mais

finas, transparentes, semi abertas, seletivamente permeaveis, reduzidas ao necessario.

Venezianas, brises e cobogds garantem a privacidade e, ao mesmo tempo, possibilitam a

entrada do ar, criando ambientes sombreados, agradaveis e protegidos, que orquestram a

vida familiar. (HOLANDA, 1976)
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Figura 61 : Pontos do Roteiro Para construir
Fonte: Liau/DAU/UFPE, 2013
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Figura 62 : Pontos do Roteiro Para construir
Fonte: Liau/DAU/UFPE, 2013
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3.2. Implantagao e volumetria

Aigreja é uma construgao robusta de vao interno livre e pé direito avantajado, implantada
em um terreno triangular que ocupa toda a quadra. A volumetria ortogonal abriga tanto a
nave central, com a disposi¢cao da assembleia e presbitério, quanto um saldo paroquial,
com pavimento superior, para as formagdes dos grupos pastorais e outras questées admi-

nistrativas da pardquia, além do gabinete do padre.

E importante lembrar que os salées paroquiais, também chamados de ambientes para
atendimento pastoral, se tornaram essenciais nos projetos das Igrejas apés o Concilio do

Vaticano Il, para acolher a palavra do magistério da Igreja que direciona o acolhimento dos

fiéis.
A entrada principal estava voltada para a . \\\‘\\I'/’/, 2
face norte, e as faces leste e oeste, maio- B B
res, foram protegidas por brises de con-
creto, de maneira a controlar a incidéncia .
solar no interior. >
» _4

_—
A direcao dos ventos na cidade € predo- A ' 'y
minantemente sudeste na maior parte do _’,*, \\‘_

ano. Dessa forma, possivelmente para

manter a ventilagdo natural, mas proteger

o interior da edificacdo do sol constante,

os arquitetos incluiram esquadrias de ma-

deira, com aberturas tipo venezianas.

Figura 63 e 64 : Diagramas do sol e dos ventos.
Fonte: Elaboracéo propria.
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3.3. O projeto original

Segundo o livro de tombo da Igreja, inicialmente a proposta pedida aos arquitetos foi de
aproveitar os alicerces da Igreja antiga que viria ser demolida. Entretanto, apds os primeiros
estudos, os arquitetos noticiaram a comissado de arte Sacra que esse fator limitava o de-
senvolvimento criativo e as possibilidades projetuais, e foram liberados dessa solicitagao.
Ademais, o documento atesta que o padre da pardquia desejava um projeto formal e mo-

derno, que se assemelhasse tanto aos principios do Concilio do Vaticano Il quanto ao ideal

de modernidade, o que ofereceu certa liberdade criativa aos arquitetos.

Figura 65 : Fachada Norte e Entrada Principal da Igreja
Fonte: Livro de Tombo.
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PLANTA BAIXA TERREO
ESCALA 1/350

INFORMACOES DE PROJETO

PROJETO ORIGINAL
ANO: 1976

TIPO DE PROJETO: CONSTRUGAO

&

ARQUITETOS: CARLOS ALBERTO E EDMUNDO FERREIRA

f LEGENDA

-Dizimo 10 - BATISTERIO
-SALA 01

- SALA 02

- CAPELA

- SALA DO PADRE

- SACRISTIA

- SALAO PAROQUIAL

- ASSEMBLEIA

- PRESBITERIO y

0O N U AW —

y

Figura 66 : Planta original por Carlos
Alberto e Edmundo Ferreira

Fonte: Desenhada pela autora
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Segundo o Padre Everaldo Peixoto, co-
ordenador da Comissdo Arquidiocesana
(LIVRO DE TOMBO), a posigéo do altar
concéntrico em relagcdo a assembleia, cen-
traliza todo o povo de Deus aproximando-o
e atraindo-o ao altar, de onde emanam as

fontes de vida geradas na redencgao.

Além disso, € importante notar que além
do véo livre e da assembleia perto do al-
tar, o sacrario é alocado separadamente,

reservando lugar para oragao ( fig 68).

Fazendo valer os principios de preocu-
pagcao climatica da chamada arquitetura
moderna brasileira, as aberturas laterais
opostas permitem a ventilacdo cruzada em
praticamente toda a extensao do edificio,
ja as janelas, apesar de serem posiciona-
das nas fachadas de maior incidéncia so-

lar, s&o protegidas por brises.

Os brises de concreto ( fig 69), localizados
externamente, trabalham para driblar os
efeitos solares das fachadas leste e oeste,

juntamente com as esquadrias com vene-

zianas.

Figura 67 : planta baixa da nave principal
Fonte: elaboragao da autora

Fira . Foto da Igreja
Fonte: elaboracao da autora

e dos a0 A ] R s
Figura 69 : Brises de concreto externos nas facha-
das leste e oeste

Fonte: Livro de Tombo.

51



O ESTUDO DE CASO

De acordo com os principios estudados, o projeto da igreja responde as novas propostas
implantadas com a reforma liturgica. A relacao altar-presbitério-sacrario-assembleia esta

adequada, devidamente separada e com fluxos bem definidos.

r— - - — - — — — — — — —/

Figura 70 : Planta mostrando os fluxos
Fonte: Elaboragdo da autora

Com as fotos existentes, percebe-se que ndo ha a presenca de altares laterais, nem vitrais
ou imagens exacerbadas. Nas paredes, a tintura predominante € branca, realgadas pelas
esquadrias em madeira. Tudo se concebe na simplicidade dos materiais, de maneira limpa
e digna, tal como prega a reforma liturgica e 0 movimento moderno. A materialidade segue
limpa e funcional, o piso ceramico demarca em sua paginagado o direcionamento para a

capela. A cobertura é de telhas, e as vigas sdo de madeira macica.

Figura 71 : Foto do altar originl Figura 72 : Presbitério original
Fonte: Livro de Tombo. Fonte: Acervo de Marcos Santana
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3.4 Reformas posteriores

Apods a inauguracdo em 1976, a Igreja foi objeto de reformas. Apds o seu Jubileu de 25
anos, no inicio dos anos dois mil, observou-se a necessidade de ampliagdo, uma vez que
a paroquia havia crescido e o tamanho ndo mais comportava todos os fiéis. Além disso, a
disposicédo da assembleia perante o presbitério levava a uma parte dos bancos serem po-
sicionados de forma nao ergondmica. Pelo menos trés momentos ilustram os processos de
adequagdes, com projetos em 2008, 2012-2015 e 2018 - atualmente, os quais chamamos

de Fase 01, Fase 02 e Fase 03, respectivamente.

Figura 73': fachada original Figura 75 : Proposta de Expedito Arruda
Fonte: Livr de Tombo. Fonte: Maquete 3D, elaboragéo propria.

Figura 74 : fachada atual Figura 76 : Proposta de Marcos Santana
Fonte: Acervo Marcos Santana Fonte: Acervo Marcos Santana
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Fase 01 ( 2008 - 2011)
Em 2008, foi aprovado o projeto de reforma e ampliagdo da Igreja idealizado pelo arquiteto

paraibano Expedito Arruda.

Expedito Arruda graduado na antiga escola de Belas Artes pernambucana em 1974. Se-
gundo PEREIRA (2008) faz parte da terceira geragao de arquitetos que atuaram na capi-
tal paraibana até as primeiras turmas formadas pelo curso de arquitetura e urbanismo da
UFPB. Assim, observa-se que Expedito foi fruto da mesma geracédo de professores que
Carlos Carneiro, tanto que fez referéncia a Delfim Amorim, Wandenkolk Tinoco, além de
Armando de Holanda, Vital Pessoa de Melo e Acacio Borsoi, como professores marcantes.

(ARRUDA apud ALVES, 2022)

Além de uma atuagao expressiva na capital, o arquiteto ingressou como professor na Uni-
versidade Federal da Paraiba ainda em 1977, e la lecionou por cerca de 15 anos. ( ALVES,

2022)

Expedito propés uma grande reforma, que incluiria a demoligdo das paredes externas da
nave, ampliando o volume e também o centro administrativo. Observa-se também tracos

mais organicos e circulares, como se percebe na planta do projeto abaixo (fig 77):
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ESCALA 1/350

INFORMAGOES DE PROJETO

FASE 02
ANO: 2008

TIPO DE PROJETO: REFORMA E AMPLIACAO

&

ARQUITETO: EXPEDITO ARRUDA

‘\\ y
[ LEGENDA ]
1- RECEP(;AO 10 - GABINETE DO PADRE
2 - DIZIMO 11 - SACRISTIA
3-SALA 01 12 - WC MASCULINO
4 -SALA 02 13 - WC FEMININO
5-SALA 03 14 - ASSEMBLEIA
6 - SALAO PAROQUIAL 15 - PRESBITERIO
7 - BRECHO 16 - CAPELA
8 - CRECHE

' 9-GARAGEM y

Figura 77 : Proposta de Expedito
Arruda

Fonte: Planta cedida por Marcos San-
tana e editada pela autora




O ESTUDO DE CASO

Percebe-se que Expedito Arruda propés a continuidade da disposi¢ao do altar e assembleia
porém ampliando significativamente o numero de bancos e resolvendo as questdes ergo-
némicas ( fig 79), uma vez que nenhum fiel precisaria virar a cabeca para olhar o altar. As
formas circulares trabalham questdes de cheios e volumes, trazendo dinamicidade a facha-
da. Haveria também melhor desenvolvimento paisagistico. Entretanto, apesar de manter
as organizagdes espacgo-funcionais internas, o projeto se desenvolveria através de grandes

rupturas e reformas das fachadas externas, praticamente criando outra igreja, como se ob-

serva na figura 78, em amarelo todas as paredes a serem demolidas.

o =1

Em amarelo, paredes a demolir

I_ —z0 —_— - S —_—
Figura 78 : Planta de Demoligao proposta Figura 79: Maquete branca 3D do projeto interno

Fonte: Elaboragéo da autora segundo Projeto de Expedito
Fonte: Elaboragao da autora
;:—-‘"1]='/‘n

Figura 80 : Maquete branca 3D do projeto de Expedito
Fonte: Elaboragao da autora
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| I
Figura 81: Maquete branca 3D do projeto de Figura 82 : Maquete branca 3D do projeto de
Expedito Expedito
Fonte: Elaboracéo da autora Fonte: Elaboracao da autora

Apesar de aprovado na prefeitura e na comissao de arte Sacra, quando os custos foram
calculados pela equipe econdémica, decidiu-se por nao levar o projeto adiante, tendo manti-
do apenas a reforma e ampliagdo do centro pastoral, como afirma o arquiteto Marcos San-

tana, contratado para a reforma da fase 2.

e

Figura 83 : Parte construida Figura 84 : Ampliagédo proposta
Fonte: Acervo de Marcos Santana, com edigdes. Fonte: Acervo de Marcos Santana
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Fase 02 ( 2012 - 2015)

Em 2012, apds ser descartada a continuidade da construgéo do projeto de Expedito Arruda,
o ent&o paroco da Igreja, o Padre José Carlos, chamou o arquiteto paraibano Marcos San-
tana para a concepg¢ao de um novo projeto, com custos menos elevados.

Santana, que se graduou na Universidade Federal da Paraiba em 1992, ja era conhecido
pela arquidiocese, tendo sido responsavel pelo projeto da Igreja Sdo Pedro Pescador, no
bairro de Manaira e também colaborador do projeto da Igreja Auxilio dos Cristdos ao lado
do arquiteto Pedro Dieb, no bairro do Bessa. Nas figuras 85,86,87 e 88, vé-se como o ar-

quiteto encontrou a igreja ao atender o pedido do padre.

——

IZEEEEERS,

R =
Ii

Figura 85 : ampliacdo do volume admistrativo pro- Figura 86 : volume admiétrativo ampIiach proposto
posto por Expedito Arruda por Expedito Arruda
Fonte: Acervo de Marcos Santana Fonte: Acervo de Marcos Santana

Figura 87 : Fachada original reformas estéticas.
Fonte: Acervo de Marcos Santana Fonte: Acervo de Marcos Santana

Observa-se que a planta da Igreja ainda se encontra com o formado do projeto original,
assim como as esquadrias e aberturas. Percebe-se na fig 86 a ampliagdo do volume ad-
mistrativo realizada segundo o projeto do arquiteto Expedito Arruda. Assim, tendo em vista

esta realidade foi proposta a planta abaixo:
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N

&

FASE 02
ANO: 2012

TIPO DE PROJETO: REFORMA E AMPLIACAO

ARQUITETO: MARCOS SANTANA

Figura 89 : Proposta de Marcos
Santana

Fonte: Planta cedida por Marcos
Santana e editada pela autora

LEGENDA
1 - RECEPCAO 10 - GABINETE DO PADRE
2-DizIMO 11 - SACRISTIA
3-SALAO1 12 -WC MASCULINO
4-SALA 02 13 - WC FEMININO
5-SALA 03 14 - PRESBITERIO
6 - SALAO PAROQUIAL 15 - AMBAO
7 - BRECHO 16 - CAPELA
- 8-CRECHE 17 - ASSEMBELEIA
\1\ 9- DEPOSITO 18 - BATISTERIO 4
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Na proposta do arquiteto Marcos Santana observa-se a proposi¢cdao de mudanca interna da
disposicdo assembleia-presbitério para o formato I, e a manutencao da volumetria externa,

assim como da ampliagéo promovida pelo projeto de 2008 no centro pastoral.

Além das propostas internas, Marcos Santana propds a alocagao da capela em um anexo,
e o fechamento de duas entradas laterais para o acesso a capela e ao centro administra-
tivo. O projeto previa ainda a inclusdao de um mezanino (fig 93), para garantir a ampliacao
desejada para a Igreja, e uma nova fachada principal, ampliada para posicionar o batistério.
Também foi realizada a reforma de todo o térreo do centro administrativo, quanto as pare-

des internas e disposi¢cao de salas, tendo sido aproveitado os banheiros.

O projeto paisagistico buscava abracar a edificacéo, integrando os espagos externos.Ao
tempo que foi proposto fechar as entradas laterais do projeto original, na parede que era o
presbitério e o batistério, foram abertas duas entradas laterais, a entrada na fachada leste
ficou como acesso lateral para a nave da Igreja, e a entrada na fachada oeste como aces-
SO para area administrativa, na relagao nave-centro pastoral. Outro ponto a se observar no
projeto foi a proposta para a criagdo de um domo em cima do novo presbitério, troca da

coberta original por uma plana e o desenho de sheds no forro.

TR A
Figura 91 : Nova construgao do altar.
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

Figura 90: Maquete 3D isdo para o altar.
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

Segundo imagens da representagao digital da proposta seria incluido um painel no altar
com um desenho sacro, mas de linhas limpas e funcionais, tendo como referéncia o artista

plastico sacro Claudio Pastro,de acordo com depoimentos de Santana.
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A fachada também seria reformada para receber um aspecto de monumentalidade.

MEZANINO

PRESBITERIO ACESSO LATERAL HALL DE ACESSO

5

EJE BHBEH BHEE HHEE BEEH , .

_ | [ e[ e T

Figura 93 : Corte da nave da Igreja .
Escala1/600
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

Figura 92 : Desenho da fachada norte. Esca-
la1/600
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

ESCADA BRISES ~ ACESSO LATERAL PLADMINISTRATIVO SHEDS

===|====|||It||====IF

Figura 94 : Desenho da fachada oeste. Escala 1/600
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana e edigbes da autora

O painel do presbitério idealizado pelo arquiteto Marcos Santana nao foi executado por
questdes de custos de obra. Os sheds que receberiam vitrais também foram fechados com
forro de gesso, pois a reforma da coberta se fez inviavel. Tal como mostra na planta baixa
haveria uma ampliagdo da fachada para alocar o batistério, que n&o foi realizada. Como
se percebe nos desenhos das fachadas, houve a proposta de reforma das esquadrias de
madeira por vidro e a criagdo de brises de madeira, além dos de concreto para proteger a
fachada. No fim, foram executadas a mudanca na posicédo do presbistério, a reforma das
esquadrias de madeira, a insercéo da capela lateral para o Santissimo, a reforma no centro

administrativo e as mudancas paisagisticas.

ApOs a realizagao do projeto de 2012, o arquiteto Marcos Santana foi chamado em 2015,
para o desenvolvimento da via sacra na lateral da igreja, que agregasse o projeto paisa-
gistico, e realizou uma breve alteragdo na fachada principal, que nao havia sido reformada

segundo o seu projeto, como se observa a seguir:
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NOVO PORTICO DE ENTRADA CAMINHO DA VIA SACRA

Figura 95 : Desenho da fachada oeste. Escala 1/600

Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana e edigbes da autora
Observa-se o caminho da via sacra na fa-
chada oeste. Agregando no acesso para
o centro administrativo, o arquiteto propds
pergolas. Vé-se também que a alteragéo
na fachada se resume a alocacéo da Cruz
e pinaculo. Segue ao lado o desenho em

planta:

CAMINHO DA VIA SACRA

Figura 96 : Planta com ultimas alteragdes de 2015
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana
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Observamos essas alteracbes nas ima-
gens da maquete 3D. A partir de 2015, o
caminho da via sacra foi realizado. Contu-
do, houve mudanga de parocos na paro6-
quia, e as demais mudancgas, como as da

fachada principal e a criagao do mezanino,

foram embargadas. Figura 97 :Imagens 3D
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

Figura 98: imagens 3D Figura 99 : Imagens 3D.
Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana Fonte: Acervo do arquiteto Marcos Santana

e )
iy e
(i |

. . . Figura 101 : Entrada da Figura 102 : Entrada da
Figura 100 : Caminho da via 9 ) ) 9
fachada Oeste direto para via fachada leste
sacra em pergolas
sacra. Fonte: Acervo da autora

Fonte: Acervo da autora
Fonte: Acervo da autora
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Atualidade ( 2017 - hoje)

Apods 2015, com as mudancas adminisrativas da pardquia, as reformas foram embargadas

e so retornaram em 2017, com o atual paroco, padre Berg, ndo mais com o auxilio de Mar-

Ultimo projeto de Marcos Padre Berg Assume Amplia¢do para
capela de Batistério e

cos Santana.

Reformas internas: modelagem de novo forro,
pinturas, ornamentagdes, altares para santos e
reformas estagnadas vitrais. Instalacdo de ar-condicionados.

coro

Figura 103 : Linha do tempo / Fonte: Elaboragao propria

Os projetos foram alterados, em especial internamente quanto a ornamentacéo da Igreja.
Atualmente identifica-se a presenca de altares laterais, vitrais, réplica de marmore em téc-
nica de pintura, led azul embutida no forro constituindo uma mistura de conceitos e réplica

de simbolismos que ndo condizem com as referéncias discutidas no trabalho.

Figura 104: A Igreja hoje Figura 105: A Igreja hoje
Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora
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As pinturas foram idealizadas pelo par6co em conjunto com um artista n&o identificado.
Recentemente, enquanto esse trabalho era desenvolvido houve duas alteragcdes na Igreja:
a capela lateral, na fachada oeste, para alocar o batistério, que antes era colocado préoximo
ao presbitério, e uma ampliagao lateral na fachada leste para o coro. ( fig 106 e 107). Em
conversa com a equipe econémica da paroquia, sabe- se que essas duas reformas, apesar
de nao terem plantas desenhadas, foi realizada através da consultoria dos arquitetos: Gio-

vane Andrade e Mariana Cunha.

Figura 106: A Igreja hoje - o coro Figura 107: A Igreja hoje - o batistério
Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora

Segundo Raniere Cavalcante, engenheiro e coordenador da equipe econémica da paré-
quia, as reformas devem continuar. Esta previsto a pintura do forro, nas mesma linha das
paredes, assim como ainda € desejado a criagdo do mezanino para ampliagdo da nave.

Ademais, ha a pretensdo de acomodar painéis de energia solar.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho ao desenvolver uma breve contextualizagao tedrica sobre a tematica
de arquitetura religiosa, possuiu base para analise das diretrizes do Concilio do Vaticano Il
a luz da sociedade moderna, assim como compreender as diretrizes nos permitiu visualizar
as aplicagdes no estudo de caso, e ao mesmo tempo nos leva a formar reflexdes criticas,
trazendo a tona questionamentos sobre a sociedade, permanéncias simbdlicas e a quali-

dade da arquitetura.

Nesse sentido, com base na analise do estudo de caso desde o seu projeto original até a
atualidade, percebe-se que mudancgas significativas foram realizadas ao longo do tempo.

Ora por necessidade, ora por desejo dos parocos.

No primeiro momento, com o levantamento tedrico realizado, observa-se que a Matriz Nos-
sa Senhora de Fatima de fato foi construida considerando os principios pds conciliares e
modernistas. Apesar de ndo termos conseguido o contato com o arquiteto do projeto, pode-
mos supor, através do material levantado, que o projeto tinha em sua esséncia a busca de
aproximacao dos fiéis ao altar, assim como de fazé-los participar ativamente da celebracao.
Conquanto no projeto havia algumas peculiaridades, apesar da planta concéntrica, que se
tornou uma solugdo comum adotada pelo movimento liturgico, a posi¢ao da entrada na

nave, pela fachada norte, desfavorecia a visao do presbitério.

Percebe-se que os projetos de reforma dos anos 2008 e 2012 surgiram da necessidade
paroquial de ampliacdo e melhorias na forma de acomodar os fiéis.Nesse sentido, apesar
de em 2008 haver um projeto de ruptura quanto a volumetria da Igreja, o arquiteto Expedito
Arruda de forma clara em seu traco e especificagdes mantinha as referéncias modernas e
conciliares, como a planta livre e concéntrica, a limpeza dos altares laterais, sem o uso de
imagens exacerbadas, sacralidade através de materiais naturais como a pedra a madeira.

Da mesma forma, em 2012, o arquiteto Marcos Santana dava continuidade a volumetria
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original, incluindo melhorias com a criagdo de uma capela lateral para o Santissimo e ele-
mentos na fachada principal, ao tempo que promoveu uma ruptura na posi¢cao do presbi-
tério, para a posigao |. Contudo, essa opgao nao contraria as diretrizes do concilio, pois ha
também abertura para essa forma. Nesse projeto seriam mantidas as paredes limpas, sem

altares laterais ao longo da Igreja, capela do Santissimo Separada da Nave e batistério.

Nos dois projetos, apesar dos tragcos de ruptura, identifica-se o seguimento aos ideais pro-
postos pelo Concilio do Vaticano Il, como também assemelham-se a principios modernis-
tas. Seja com Expedido e sua organicidade, planta concéntrica e volumes circulares. Seja
com Santana, que previu uma ornamentacao limpa, o uso de sheds para efeito de ilumina-

¢ao zenital e um projeto paisagistico agregador.

No entanto, as intervengdes posteriores, das quais nao identificamos a presenca de projeto
de arquitetura, mostram uma mistura de conceitos e técnicas que se distanciam dos ideais
conciliares, como o uso de vitrais coloridos, a presenga de ornamentagdes que nao expres-
sam a verdade dos materiais, como uma tentativa de barroco 2D, e a construgao de altares
diversos, inclusive com imagens de santos repetidas. A qualidade do padrao arquiteténico,
em especial interiormente, decai gerando um edificio sem tempo, sem estilo e com tanta

simbologia que encontra-se sem alguma.

Dessa forma, fica 0 questionamento: o que essas intervengdes recentes refletem? Apego
a simbolismos do passado e a busca pelas caracteristicas tradicionais de Igrejas barrocas
ou antigas? Conquanto, o mundo muda, a forma do povo se manifestar também, a Beleza
pode ser um direito, bela em si mesma sem a necessidade de admiradores, como diz Mar-
cos Aurélio, mas as formas de manifestacdo da Beleza representam uma sociedade, um

jeito, uma forma de viver de um tempo.

68



CONSIDERAGOES FINAIS

Atualmente, a sociedade é marcada por informagdes que chegam a todo instante, visual-
mente, por audio, no celular, na televisdo, no trabalho, o homem e a mulher contemporaneo
precisam de paz, de acolhida, de limpeza visual, de simplicidade, de casa. O espacgo sa-
grado catolico como reflexo de um povo, como local de celebragdo é chamado a ser esse
lugar de refugio em meio aos exageros da sociedade da informacgao, da velocidade e da
universalidade. Um lugar de unidade e de comunhéao, cristocéntrico, eucaristico, celebrativo
nao por suas ornamentacdes ricas, mas pela simples congregag¢ao do povo que se reune

para participar, mais uma vez, do mistério da paixao de Jesus Cristo na Santa Missa.

O passado nao mais nos representa. Nao deve nem pode. Mas, se as alteragdes na Igreja
Nossa Senhora de Fatima refletem um processo de reformas que vem ganhando espago
em varias Igrejas modernas da cidade como a Igreja Sao Pedro Pescador e a Igreja Santa
Ana e Sao Joaquim, tal qual observamos em nosso levantamento in loco de informacgdes,

talvez seja tempo de rever o que eleva o homem contemporéaneo a espirtualidade sacra.

Levanta-se questionamentos para pesquisas futuras: uma vez que as igrejas construidas
a luz do modernismo se tornam objetos de reforma, quais seriam as necessidades para o
espaco sagrado contemporaneo? O que € o sagrado hoje? Como lidar adequadamente
com as reformas nas producdes arquitetdnicas, sem deteriorar a qualidade do padrao da

arquitetura?

Por fim, fica evidente a necessidade da co-relagao entre os estudos de arquitetura e as
vivéncias sacras, assim como o olhar do arquiteto e académico diante das producdes re-
ligiosas. Se até o século XX, esses estudos andavam juntos gerando belissimos projetos,
cabe a nova geragcdo manter essa unido para uma acertada producéo de projetos, verda-

deiramente simbdlicos, sacros, espirituais, e representantivos para o nosso tempo.
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