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RESUMO

Este relatorio de pesquisa tem como objetivo apresentar o processo de pesquisa e de
desenvolvimento de um roteiro de curta-metragem de documentario, intitulado Profecia
Tabajara da Paraiba, cuja tematica foca na historia da luta de retomada do povo indigena
Tabajara da Paraiba. Os Tabajara, desde o final do século XIX, estavamsilenciados e
invisibilizados, chegando até a serem considerados extintos. Contudo, o jovem Ednaldo
Tabajara, Ednaldo dos Santos Silva, tomando ciéncia da existéncia do seu povo que se
encontrava disperso, decide, junto com alguns familiares, lutar pela reunificacdo e
reorganizacao das suas tradigdes e de seus costumes. Nessa decisdo de reaproximacao do
seu povo, Ednaldo Tabajara passa a conhecer a profecia narrada pelo tronco velho
Antonio Piaba, ancido respeitado, que dizia que um dia um jovem forte e capacitado viria
e lutaria pelo resgate dos indigenas Tabajara e reunificaria sua gente. Ednaldo toma para
si esta profecia e inicia todo um trabalho de ir a procura dos seus familiares. O roteiro de
documentario aqui em questdo tem como objetivo apresentar a historia Tabajara na
atualidade. A pesquisa para este relatorio tem aporte tedrico em autores que estudam esta
tematica, como: Barcellos e Eliane Farias (2015) e Barcellos e Figueredo (2019).
Realizamos uma pesquisa sobre os métodos de escrita e construcao de roteiro dos autores
Puccini (2007) e Field (2001), além de entrevistas ¢ levantamento documental,
possibilitando, dessa forma, embasamento na constru¢do do roteiro dedocumentario.
Também pesquisamos sobre o inicio do documentario no Brasil através dos autores
Gongalves (2006) e Rodrigues (2010). Ademais, foi feito um estudo sobre a construgao
do documentario indigena tendo como base autores como Costa e Galdino (2018). Depois,
fizemos uma analise sobre o projeto Videos nas Aldeias tendo como base o autor Lacerda
(2018). Por ultimo, empreendemos um estudo sobre os festivais especificos com tematica
indigenas a luz das contribuigdes tedricas de Freitas (2019).

PALAVRAS-CHAVE: povo Tabajara da Paraiba; roteiro de curta-metragem;retomada
indigena; historia do documentério; cinema indigena; festivais de filmes indigenas.



ABSTRACT

This research report aims to present the research and development process of a
documentary short film script, entitled Prophecy Tabajara da Paraiba, whose theme
focuses on the history of the struggle to retake the Tabajara indigenous people of Paraiba.
The Tabajara, since the end of the 19th century, were silenced and made invisible, even
being considered extinct. However, the young Ednaldo Tabajara, Ednaldo dos Santos
Silva, becoming aware of the existence of his people who were dispersed, decides,
together with some family members, to fight for the reunificationand reorganization of
their traditions and customs. In this decision to reconnect his people, Ednaldo Tabajara
comes to know the prophecy narrated by the old trunk Antonio Piaba, a respected elder,
who said that one day a strong and capable young manwould come and fight for the rescue
of the Tabajara indigenous people and reunite his people. Ednaldo takes this prophecy to
himself and starts a whole job of looking for his family. The documentary script here in
question aims to present the Tabajara history today. The research for this report has
theoretical support in authors who study this theme, such as: Barcellos and Eliane Farias
(2015) and Barcellos and Figueredo (2019). We conducted a research on the writing and
script construction methods of the authors Puccini (2007) and Field (2001), in addition to
interviews and documentary surveys, thus enabling a basis in the construction of the
documentary script. We also researched the beginning of the documentary in Brazil
through the authors Gongalves (2006) and Rodrigues (2010). In addition, a study was
carried out on the construction of theindigenous documentary based on authors such as
Costa and Galdino (2018). Then, we made an analysis about the Videos in the Villages
project based on the author Lacerda (2018). Finally, we undertook a study on specific
festivals with indigenous themes inthe light of the theoretical contributions of Freitas
(2019).

KEYWORDS: Tabajara people of Paraiba; short film script; indigenous resumption;
history of the documentary; indigenous cinema; indigenous film festivals.
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1 INTRODUCAO

Este relatorio diz respeito ao processo de pesquisa, elaboragdo e construgdo do
roteiro do curta-metragem documental intitulado Profecia Tabajara da Paraiba, de 22
minutos, incluido, aqui, como Anexo 1. O roteiro e o relatdrio sdo produtos desenvolvidos
como atividades exigidas ao cumprimento do Trabalho de Conclusdo de Curso do
Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal da Paraiba.

Este trabalho da visibilidade ao povo indigena Tabajara da Paraiba, que, no tltimo
século, era considerado extinto. Trata-se de um povo originario que carece de narrativas
audiovisuais falando sobre a sua cultura, costumes e tradigdes. O principal objetivo desta
atividade foi desenvolver um roteiro de curta-metragem de documentario que contasse a
histéria dos Tabajara a partir de sua retomada, que vem acontecendo desde 2006.

Os Tabajara ficaram silenciados e invisibilizados durante todo o século XX, sendo
considerados extintos até por estudiosos e pela populagcdo paraibana: "em sua trajetoria
de idas e vindas nestes cincos séculos passou pelas mais diversas formas de violéncia.
Participaram ativamente da historia ora como protagonistas ora como coadjuvantes e
depois ficaram adormecidos por décadas.” (FARIAS, 2011, p. 72).Contudo, em 2006, o
jovem Ednaldo dos Santos, junto com alguns familiares, iniciou uma luta de retomada e
reunificacao do seu povo, que se encontrava em diaspora. O cacique Ednaldo Tabajara,
protagonista deste roteiro, tinha outros planos para sua vida, estava investindo na carreira
de jogador profissional de futebol, inclusive ja tinha viagem marcada para atuar em um
clube em Portugal, mas fez a op¢ao de deixar seu sonho de lado quando numa vinda a sua
terra natal, o estado da Paraiba, ouve de um tio-avd, Joao Gringo, que ndo aguentava mais
ser explorado, trabalhar em uma terra que eradele e, ainda assim, ter que pagar tributos
ao governo. Além disso, Ednaldo percebeu que o seu povo estava disperso. E nesse
contexto que, junto com a sua mae e dois familiares, ele decide iniciar uma luta de
retomada do territorio e da unificagdo do seu povo, assim como do fortalecimento da

identidade cultural Tabajara e de seus costumes ancestrais.



10

Figura 1 — Cacique Ednaldo Tabajara

Fonte: Autor

Através do desenvolvimento do roteiro de um documentario, foi possivel contar
a historia desse povo originario, focando nos principais conflitos enfrentados, nos
desafios superados e nas conquistas alcancadas apos muita luta. A metodologia que usei
para a escrita desse roteiro foi realizar pré-entrevistas online com os Tabajara e
especialistas em temdtica Tabajara. Além disso, fiz um profundo levantamento de
pesquisa em materiais de arquivos, sendo muito enriquecedor para a historia,
possibilitando, dessa forma, abordar diferentes pontos de vista sobre o assunto. Desse
modo, conseguimos construir uma estrutura narrativa que recontou como foi 0 movimento
de etnogénese! dos Tabajara, com inicio em 2006, permanecendo até os diasatuais.
Tivemos como ponto de partida a insatisfagdo do tio-avo de Ednaldo, Jodo Gringo, e
também uma Profecia narrada por um ancido, Antonio Piaba, que suscitou em Ednaldo
Tabajara as motivacdes para se tornar uma grande lideran¢a do seu povo, reconhecido
regional e nacionalmente.

O desejo de fazer o roteiro deste filme comecou em 2019, quando fui bolsista do
projeto de extensdo Cinema nas Aldeias Tabajara da Paraiba, que tinha como coordenador
o Prof. Dr. Lusival Barcellos, além de varios estudantes voluntarios € membros

apoiadores. O nosso objetivo era exibir filmes, quinzenalmente, nas aldeias

Faz referéncia ao fendmeno do reaparecimento de povos considerados extintos no Nordeste, que tem sido
denominado de diferentes formas de acordo com os grupos de estudos e organizacdes indigenistas deforma
que a eles ja se referiram como etnogénese, emergéncia, ressurgéncia e revivescéncia étnica (Arcanjo, 2003,
p. 18). Neste TCC, entende-se que todos esses termos utilizados representam os movimentos de afirmacéo
da étnica dos varios povos indigenas do Brasil.
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Vitoéria e Barra de Gramame, ambas no municipio de Conde-PB, e, em seguida, provocar
rodas de conversas a fim de gerar discussoes e atitudes acerca das diversidadestematicas
que eles quisessem discutir possibilitando assim uma partilha cultural e prazerosa sobre

o cotidiano e as necessidades daqueles indigenas.

Figura 2 — Exibicdo de filme, Aldeia Vitoria.

Fonte: Autor

Figura 3 — Exibicdo de filme, Aldeia Barra de Gramame.

Fonte: Autor

Convivendo com os Tabajara, pude conhecer de perto suas lutas, conquistas e
desafios enfrentados e, assim, saber o quanto ¢ importante a realiza¢do deste roteiro de
documentario, que servirda como guia durante as filmagens, pois, desse modo, os
Tabajaras terao mais visibilidade. No decorrer da minha vida académica, pude perceber o
poder de alcance dos filmes, seja curta ou longa-metragem. Dessa forma, ensejo, apos a
concretizagdo deste trabalho, conseguir mais adeptos a causa Tabajara. O desejo € que o

roteiro, produto deste relatério, venha a se realizar filmicamente, no intuito de se tornar



instrumento audiovisual de promogao das narrativas e historias indigenas. A ideia

12
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€ que o roteiro funcione como um guia de producgdo, dire¢cdo e montagem, para que, ao
fim do periodo de distanciamento social provocado pela pandemia de COVID-19, o curta
seja filmado e finalizado da forma mais eficiente e breve possivel. E preciso levar em
consideracdo a importancia de estar ao lado desse povo que faz parte da historia da Paraiba
e ter consciéncia de que lutar com eles ¢ lutar por nos e pelo Brasil.

Foram mais de cem anos de invisibilidade e esquecimento. Isso ndao pode
acontecer novamente. Como bem afirma Barcellos e Farias (2017), na Paraiba existiam
outras etnias indigenas além das Tabajara e Potiguara, porém ndo conseguiram resistir

com o avango da colonizagao.

No Brasil, e mais especificamente na Paraiba, conviviam no século XVI,
segundo Barcellos e Farias (2014) dezoito povos. De quantitativo de mais de
100 mil indigenas, hoje restam duas etnias: no litoral Norte, os Potiguara com
uma populagdo de aproximadamente 20 mil indigenas; no litoral Sul, os
Tabajara com mil habitantes [...] (BARCELLOS; FARIAS, 2017, p. 117).

Ou seja, ¢ importante contribuir para o fortalecimento dos que resistem nos dias
atuais e ajudar a preservar e a difundir sua memoria viva. Portanto, nada melhor do que
o cinema para contribuir na promocao de visibilidade a essa causa e historia.

A realizagdo do roteiro de documentario ¢ de suma importincia para contar a
histéria desse povo originario, pois os Tabajara deram inicio a retomada em 2006 e

continuam resistindo para alcangar seus principais objetivos, que sdo: o seu
reconhecimento pela sociedade, o fortalecimento da sua identidade cultural e, o
principal deles, a demarcagdo do seu territorio. E importante ressaltar que muitas
conquistas que os Tabajara e outros povos indigenas de todo o Brasil alcangaram vém
sendo ameacgadas pelo atual Governo Federal. De acordo com Conselho Indigenista
Missionario (CIMI, 2019), o povo Tabajara, junto com alguns membros da Funai, foi ao
Ministério Publico Federal (MPF) com o intuito de saber como esta o andamento do
processo de demarcagdo de suas terras. Segundo o CIMI, o processo de demarcacdo das
terras dos Tabajara, como consta no site da Funai, ainda estd em estudo. No ano de
2018, em entrevista ao apresentador do Brasil Urgente da TV Band, José Luiz Datena, o
Presidente Jair Bolsonaro declarou que ndo ¢ a favor da demarcagao de terras indigenas.
Diante da fala do Presidente da Republica, percebemos a ndo demarcacdo de
territorios indigenas como politica ptblica da atual gestdo. De acordo com Le Tourneau
(2019), sao trés forcas que ameagam os direitos fundidrios dos povos indigenas: a

bancada ruralista, que tem como lema ¢ “muita terra para pouco indio”; a ala militar,
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especialmente alguns generais que dizem que a Amazodnia € vulneravel aos interesses dos
estrangeiros; e, por fim, algumas igrejas evangélicas que pretendem “salvar” os indigenas,
alegando que eles vivem em pecado e suas almas precisam ser purificadas (LE
TORNEAU, 2019, pp. 7-8).

Concordo com Le Tourneau quando ele fala da interferéncia de igrejas
evangglicas na vida dos povos indigenas, pois, algo que percebemos no povo Tabajara,
¢ que a maioria ¢ convertida em religides protestantes. Isso pode gerar um problema na
pratica da cultura deles, porque, segundo Farias (2011), alguns Tabajara podem vir a se
recusar ou se sentirem desconfortaveis ao dancar o Toré ou praticar outros costumes
ancestrais indigenas por causa da religido (FARIAS, 2011, p. 52).

Outra dificuldade que vemos em relacdo ao povo Tabajara ¢ a falta de apoio e
reconhecimento de sua existéncia perante a sociedade. Muitas pessoas ndo conhecem,
nem procuram conhecer assuntos relacionados a cultura Tabajara, a maioria acha que
povos indigenas na Paraiba s existem no municipio de Baia da Trai¢cdo. Por isso, a
importancia desse roteiro de documentario e, posteriormente, a realizagdo de um filme
que aborda a cultura indigena de valor milenar. Essas produ¢des servirdo como uma
promocao e divulgacao da historia dos Tabajara e também como documento audiovisual.
E importante frisar que os indigenas Tabajara da Paraiba também sofreram com o intenso
processo de colonizag¢do portuguesa, algo comum no Brasil colonial. “No transcorrer da
historia, pode-se dizer que a etnia Tabajara incorporou-se ao mundo colonial lusitano,
chegando quase ao completo desconhecimento” (FARIAS, 2011, p. 68).

Hoje, ja sdao quatorze anos de luta do povo indigena Tabajara nessa retomada, com
muitas conquistas alcangadas e diversos desafios superados pelo caminho. Podemos
perceber que jovens e criancas Tabajara tém a possibilidade de praticar seus costumes
ancestrais, tais como: dancar o Tor¢, fazer pinturas corporais e fabricar artesanatos.
Costumes esses que, por muitos anos, seus avos e pais foram privados de cultiva por causa
de perseguicdes, silenciando para que ndo fossem totalmente extintos da sociedade.
Barcellos e Figueiredo apontam a importancia do ritual do Toré para a cultura indigena
Tabajara: “O Tor¢ fortalece a identidade ética e faz com que o Tabajaracelebre, lute, viva,
sinta, eduque, emocione, motive momentos na arte, costumes, cultura, religiosidade,
espiritualidade e tradicdes indigenas, nesse ritual sagrado” (FIGUEIREDO;
BARCELLOS, 2019, p. 10).
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Um fato importante a ser considerado ¢ que esse povo ficou por tanto tempo sem
praticar seus costumes, tradigdes e cultura que o nome Tabajara ndo era mais lembrado
por eles. Ou seja, sabiam que eram indigenas, mas nao recordavam de qual etnia.

Desse modo, quando Ednaldo decide ir em busca dos direitos do seu povo junto
com alguns familiares, uma de suas primeiras iniciativas foi descobrir qual era a sua etnia.
Assim, procuram um especialista na Funai, Petronio Machado, hoje coordenador da Funai
na Paraiba, e contam suas historias. Ao ouvi-los, Petronio diz a Ednaldo e aos seus
parentes que a histdria deles se assemelhava com a dos Tabajara, que muitos acreditavam
estar extintos. Entdo, os orienta a ir a Universidade Federal da Paraiba, em busca de um
antropdlogo que pudesse investigar aquela historia mais a fundo.

O jovem Ednaldo dos Santos e seus familiares ficaram muito felizes ao descobrir
que eles poderiam ser os Tabajara pertencentes ao litoral Sul da Paraiba. E que, a partir
daquele dia, aquele povo que estava ressurgindo nunca mais cairia no esquecimento.

Atualmente, na Paraiba, os Tabajara conseguiram ser reconhecidos como segunda
etnia indigena. Suas lutas vém gerando frutos: ja sdo trés aldeias e o nimero de Tabajara
vem crescendo a cada ano. Além disso, diversos jovens da etnia ingressaram no ensino
superior, mostrando que a educagdo ¢ uma grande aliada a sua luta. Ou seja, € um povo
forte que nao se deixou vencer pelo processo de aculturacdo dos seus costumes, nem por

perseguicdes, tanto nos séculos passados, quanto nos dias de hoje.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Contexto Historico do Povo Indigena Tabajara

Os Tabajara da Paraiba ficaram silenciados por mais de um século. Em 2006, este
povo indigena inicia uma luta de retomada de suas terras “o processo de reorganizagao
dos indigenas Tabajara teve sua génese na identificagdo do cacique Ednaldo dos Santos
Silva, com uma profecia que prenunciava a chegada de um jovem que deveria reunir seu
povo disperso e retomar suas terras” (CAVALCANTI; BARCELLOS; MOURA, 2016,
p. 462).

Segundo Farias (2011, pp. 26-27), os trés primeiros anos foram de muita
importancia no ressurgimento dos Tabajara, pois eles tiveram que se organizar para que
a causa ganhasse for¢a e adeptos. A organizacdo se estabeleceu da seguinte forma: o
primeiro ano foi de aliangas, o segundo foi 0 ano do povo e o terceiro foi o da cultura. No
primeiro ano, a luta era buscar adeptos para a causa Tabajara, encontrar a documentagao,
lutar pelos seus direitos e se aproximar de 6rgdos governamentais tais como a FUNAIL a
Universidade Federal da Paraiba, entre outros que pudessem ajuda- los.

Foi também nesse primeiro ano de 2006 que os Tabajara se aproximaram dos
Potiguara, estes ultimos agiram prontamente para ajudar os parentes do litoral Sul, que
lutavam pelo reconhecimento como segunda etnia indigena na Paraiba. Ainda segundo
Farias (2011), “[...] os Tabajara no segundo ano de luta partem para juntar as familias
para que eles aderissem a causa. Era momento de escutar os mais velhos, fazer reunides
e sensibilizar o povo para uma causa de grande valor” (FARIAS, 2011, p. 27).

Por fim, o povo Tabajara luta com o intuito de resgatar as suas tradi¢des, tais como
o Toré¢, a pintura e o artesanato. Eles trabalham na constru¢do da oca primeira Tabajara
da Paraiba, em Barra de Gramame, no municipio do Conde-PB. A oca ¢ um local sagrado
para os povos indigenas, lugar onde revitalizam suas energias e entram emcontato com

os antepassados através da danga do Toré.

No rito do Toré Tabajara varios elementos se conectam harmonicamente tais
como: cocar, maraca, colares, saias, pinturas pelos corpos, arco ¢ flecha,
bumbo, gaita, dentre outros. Esse ritual é cantado e dangado em circulo, as
vezes, como uma performance no sentido horario, mas pode ser também anti-
horéario, como ritmo mais intenso e mais tranquilo. Todos cantam e dangam
numa sinergia bem envolvente (FIGUEIREDO; BARCELLOS, 2019, p. 11).
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E importante salientar que a tinica maneira que os Tabajara encontraram para
sobreviver ao tempo foi transmitir aos mais jovens, através da oralidade, suas historias de
como era a vida antes da chegada do colonizador e dos proprietarios de terras que aqui se
estabeleceram. “Neste contexto, os indigenas Tabajara foram aldeados e sofreram um
perverso processo de aculturacdo da sua cultura, seus costumes, suas tradi¢des e do seu
modo de vida” (CAVALCANTI; BARCELLOS; MOURA, 2016, p. 463).

Esse acontecimento com os indigenas da Paraiba nao ¢ algo isolado, ou seja, foi
comum em outras partes do pais desde a época da colonizagdo portuguesa. Muitos povos
indigenas ndo resistiram as investidas violentas dos colonizadores, chegando a quase
extingdo dos seus costumes, ritos e tradi¢des e, muitas vezes, da sua populagdo.

Outros povos conseguiram permanecer vivos, contudo, tiveram que se adaptar
ao novo modo de vida imposto pelos europeus que aqui se encontravam. “Como visto na
historia colonial, as praticas de aldeamento e conversao dos nativos atuaram de forma a
domesticar essas populagdes introjetando os valores e normas portuguesas no universo
cultural indigena” (FARIAS, 2011, p. 60).

Quando entrevistei o cacique Ednaldo via Google Meet, perguntei se, quando

crianga, ele sabia que era indigena. Ele relatou a sua infancia da seguinte forma:

Desde pequeno a gente sabia que era indigena porque nossos pais sempre
falaram para nds, agora n6s ndo poderiamos ta falando para ninguém a nossa
identidade, isso ficou colocado na parte do tronco familiar nosso, isso ficava
muito entre nds, falar para fora (ndo indigenas) era proibido por que nods
tivemos pais mortos, avds mortos, bisavos mortos € nés ndo queriamos perder
mais nenhum dos nossos (CACIQUE EDNALDO. Entrevista concedida a
Ranieri Candido, ago. 2020).

Diante da fala do cacique Ednaldo Tabajara, fica evidente que o modo que os
Tabajara encontraram para sobreviver ao tempo foi o silenciamento, evitando, desse

modo, a extingdo por completo desse povo origindrio. Cavalcanti, Barcellos e Moura

afirmam que:

[...] a historia deste povo é marcada por lutas, violéncia e exclusdo. Fosse a
violéncia fisica por meio dos castigos, da escravidao ou a violéncia simbolica
como a proibicdo dos cultos nativos indigenas, os Tabajara bem como os
Potiguara na Paraiba, estiveram em meio a intensos conflitos durante o periodo
colonial (CAVALCANTI; BARCELLOS; MOURA, 2016, p. 463).

Segundo Farias (2011, p. 77), “os povos indigenas do Brasil foram vitimas de

preconceito pela sociedade nao india, no entanto, um fendmeno que vem crescendo em
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todo territdrio nacional € a reivindicagdo de suas terras e tradigdes que foram usurpadas
deles”. Esse fenomeno ganha for¢a, primeiramente, com os indigenas do Nordeste e se
espalha por todo Brasil.

Dali em diante, praticas que eram realizadas antes da chegada dos portugueses e,
posteriormente, da familia dos Lundgren, passam a ser retomadas no ano de 2006, através

dos seus ritos e rituais.

[...] no periodo da instalacdo da Fabrica de Tecidos da Companhia de Rio
Tinto, no inicio do século XX, os Lundgren provocaram um intenso conflito
territorial com a populacdo indigena. Esta familia descendente de suecos,
primeiramente implantou o polo fabril em Igaracu-PE, expandindo, em
seguida, seus negodcios até a Paraiba. No entanto, as intensas disputas
provocadas pela posse das terras, levaram a um silenciamento ¢ mesmo a uma
nega¢do da identidade indigena (CAVALCANTI; BARCELLOS; MOURA,
2016, pp. 463-464).

Com isso, surgiu a necessidade da elaboracdo desse roteiro de curta-metragem.
Pois, dessa forma, momentos importantes da luta dos Tabajara da Paraiba serdo
retratados, tais como: o ressurgimento em 2006; a reunido das familias Tabajara; a luta
acirrada contra a empresa Elizabeth no ano de 2011; o resgate da cultura que estava
adormecida; e, por fim, o reconhecimento como segunda etnia indigena na Paraiba na
atualidade, conquista de muito valor para os Tabajara.

Barcellos e Figueiredo (2019) dao um destaque especial na espiritualidade e na
mistica do Toré Tabajara. Essa cultura de valor tem nos seus rituais a for¢a dos encantados
e da mae natureza e das demais forgas espirituais.

Enfim, a realizag¢ao desse roteiro e, posteriormente, do documentario, requer uma
pesquisa tedrica e documental aprofundada para entender todo o processo deretomada dos

indigenas Tabajara da Paraiba, apos séculos de silenciamento e dispersao.

2.2 Roteiro de Documentario e Fic¢ao

A importancia da constru¢ao do roteiro de cinema se deu através “da consolidagao
da atividade cinematografica como uma atividade industrial, ocorrida nas primeiras
décadas do século que passou” (PUCCINI, 2007, p. 17). Nos primordios do cinema, os
filmes eram realizados sem ajuda de um guia de filmagem, fosse ele uma obra de ficcao
ou nao. A exemplo disso, temos os filmes dos irmaos Auguste e Louis Lumiére: “A saida
dos trabalhadores da fabrica Lumiére”, de 1895, e "A chegada do comboio a estagdo”,

também de 1895. O que a maioria dessas obras tinham em comum
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era o fato de nao possuir um roteiro de filmagem. Tinham como principal objetivo
registrar o momento ¢ mostrar aquela nova tecnologia as pessoas. A necessidade de
criacdo de um roteiro de filmagem se deu pelo fato de as obras cinematograficas
evoluirem ao longo dos anos. “O aumento da metragem dos filmes (que passam do
formato curta ao formato longa-metragem), e o crescimento das técnicas narrativas
proprias do cinema faz com que a industria adote um modelo de escrita especificamente
voltada para este meio” (PUCCINI, 2007, p. 17).

No entanto, o modelo de escrita de roteiro que vemos para filmes de ficcdo, muitas
vezes, ndao ¢ adotado por alguns documentaristas, pois estes acreditam que o filme
documentario s6 pode ser roteirizado quando estiver com todo o material em maos, tais
como entrevistas, materiais de arquivo, filmagens realizadas em locagdo, etc. Essa linha
de pensamento, defendida por alguns diretores de documentario, prioriza a realizagdo do

roteiro de documentario durante o processo de montagem, isto €, na p6és- producao.

Esse equivoco na concepgao do processo de construgao do filme documentario,
sustentado pela falsa ideia de que o género exige menos preparacdo ou menos
intervengdo criativa do cineasta, vem sendo constantemente refutado por
documentaristas e teodricos verdadeiramente envolvidos com a pratica
(Rosenthal apud PUCCINI, 2007, p. 20).

Cada documentarista tem seu proprio jeito de realizar o seu filme, porém,
acreditamos que quando este se propde, desde a fase de pré-producao, a se organizar junto
com a sua equipe para decidir como a obra sera realizada, o cineasta ndo fica
completamente a mercé de possiveis acontecimentos que possam vir ou nao a acontecer
durante as filmagens.

Como aponta Puccini, o cineasta Linduarte Noronha realizou seu documentario
Aruanda (1960) com a ajuda de um roteiro prévio. “Esse modelo de produgdo de
documentario, apoiado em roteiro, também foi seguido a risca por Linduarte Noronha em
Aruanda, de 1960, filme que, apesar de seu estilo clédssico, influenciou a geragao do
cinema novo no Brasil” (PUCCINI, 2009, p. 175). Conforme Baggio, a realiza¢do de
Aruanda (1960) foi possivel porque Noronha se propds a seguir alguns passos que foram
fundamentais para a conclusdo do filme, sendo o primeiro deles uma vastapesquisa sobre

a situacao daquela gente que vivia em Serra do Talhado, lugar onde se passa o

documentario (BAGGIO, 2015, p. 90).
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Figura 4 — Fotograma do filme “Aruanda” (1960).

Fonte: (BAGGIO, 2015, p. 91)

[...] é preciso lembrar que essa proposta rigida de roteiro foi feita a partir de
uma reportagem bastante detalhada feita pelo proprio cineasta, além das
informacdes coletadas a partir de um periodo de observacdo e pesquisa
fotografico na Serra do Talhado, ou seja, havia uma preparacdo prévia intensa

¢ bem fundamentada (BAGGIO, 2015, p. 90).

Haja vista que, comparando o modelo de escrita entre roteiro de ficcdo e
documentario, tem-se certas diferencgas que devem ser levadas em consideragao. Primeiro,
o roteirista de ficgdo tem um controle maior do universo que ird construir, diferente do
roteiro de documentario, que vai se formando de maneira gradativa durante o tempo que
o filme estiver em processo de realizacdo. “Se no filme de ficcao o controledo universo
de representacao esta, desde saida, todo a mao dos responsaveis pela concepgao do filme,
seja ele uma adaptacdo ou ndo, em documentario esse controle ¢ uma aquisi¢ao gradual”
(PUCCINI, 2007, p. 21).

Retornando a “Aruanda” (1960), de Noronha, Baggio destaca uma fala do cineasta
que afirma que, mesmo o filme tendo um roteiro bem amarrado, sofreu algumas
modifica¢des durante as filmagens: “nas filmagens eles trabalharam seguindo um roteiro
e que ele entendia que havia a necessidade seguir basicamente o que estava roteirizado,
abrindo poucas brechas para modificagdes” (BAGGIO, 2015, p. 90).

Modificacdes fazem parte do processo de realizacdo de uma obra cinematografica,
pois o cinema € uma atividade que envolve varios profissionais, aonde cada um contribui

da melhor forma em sua area de atuagao.
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Dando um exemplo de como isso funciona em documentario, o diretor vai estar
preocupado em dirigir os entrevistados (personagens) que contam a historia, o cinegrafista
estard focado em buscar os enquadramentos e, com certeza, atento a luz ambiente,
buscando os melhores angulos para as filmagens, enquanto o diretor de som voltara a sua
atencdo para a qualidade de todo som que rodeia o ambiente.

Field afirma que um bom roteiro ¢ estruturado em trés atos, sendo o Ato I a
apresentacao do personagem principal, da premissa dramatica e do principal objetivo que
o personagem principal quer alcangar (FIELD, 2001, p. 13). Em uma aula de dramaturgia,
no primeiro periodo do curso de Cinema, ministrada pelo professor Marcel Vieira, foi
explicado a turma que o protagonista de uma historia pode ser uma pessoa carismatica ou
ndo, o mais importante ¢ que o publico tenha empatia por ele, ou seja,que se coloque
no lugar do personagem principal, mesmo este tomando decisdes consideradas erradas.

Quando falamos em empatia, estamos querendo buscar uma relagao do espectador
com as tomadas de decisdao do protagonista frente aos obstaculos. Ou seja, fazer com que
o publico se coloque no lugar do protagonista entendendo os motivos queo levaram a
tomar certas decisdes, mesmo aparentando estarem erradas. O autor Field afirma que todo
bom roteiro tem uma premissa: “A premissa dramdtica € o assunto de que o filme trata;
ela fornece o impulso dramatico que move a historia para a sua conclusao" (FIELD, 2001,
p. 14). Desse modo, podemos concluir que a premissa dramdtica do meu roteiro se trata
dos Tabajara buscando seus direitos, tanto peloreconhecimento da sua etnia, como
também pela demarcagdo de suas terras.

O Ato II ¢ a confrontacdo, aqui o protagonista, ou protagonistas, enfrentam todo
tipo de luta, contra pessoas ou entidades que ndo querem que ele consiga concluir seu
objetivo (FIELD, 2001, p. 15). Enfrentar esses obstaculos ¢ o que faz o personagem e a
historia irem para frente.

O Ato III ¢ quando o personagem principal tenta solucionar seus problemas apos
passar por todo tipo de obstaculos. Nesse momento do filme, ele/a se encontra frente ao
seu maior desafio. Field explica que esse ponto ndo ¢ necessariamente o fim da historia,
ao contrario, ¢ a resolugcdo da obra cinematografica: “O Ato III resolve a historia; nao ¢
o seu fim. O fim ¢ aquela cena, imagem ou sequéncia com que o roteiro termina; ndo € a
solu¢do da historia” (FIELD, 2001, pp. 15-16).

Observando esse modelo sugerido por Field para construgdo do roteiro, buscamos

incorporar essa estrutura de atos no roteiro do documentério Profecia
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Tabajara da Paraiba. No primeiro ato, vamos apresentar a historia dos Tabajara a partir
do ponto de vista do protagonista Ednaldo, que, em 2006, no municipio do Conde-PB,
por incentivo de um tio préoximo, decide reunir seu povo que estava disperso, apos ter
conhecimento da situacdo dificil em que se encontravam. Ednaldo busca contato com os
parentes de Barra de Gramame e eles decidem juntar-se a ele para reivindicar seus
direitos. E nesse periodo que nasce a aldeia Barra de Gramame. Os Tabajara se organizam
para fundar a aldeia e, no centro dela, constroem a oca, dando inicio as reunides, debates
e ao Toré.

No Segundo ato, a luta dos Tabajara tem outros contornos, a partir do intenso
conflito que surge com a empresa Elizabeth, que pretendia construir uma fabrica no
territorio que acabara de comprar. O embate entre os Tabajara e a empresa Elizabeth, em
2011, dura alguns meses, encerrando com um acordo entre o cacique Ednaldo e a fabrica,
o que gera um descontentamento interno € o questionamento acerca de sua lideranca por
alguns Tabajara.

Ao conversar com Bruna Tabajara pelo Google Meet, a jovem, que presenciou
todo o embate entre eles e a fabrica Elizabeth, da seu ponto de vista quanto ao polémico

acordo do cacique Ednaldo:

Eramos um grupo pequeno que ficou resistindo em torno de vinte e cinco
pessoas, a maioria eram jovens, crian¢as ¢ mulheres. Tinham poucos homens
¢ a fabrica estava disposta a tudo para ter aquele espaco ¢ ele (Ednaldo) nao
pensou s6 nele, pensou nas vidas que estavam ali com ele. Apesar de muita
gente achar que o cacique Ednaldo fez errado em aceitar o acordo, eu fiquei
14 até o fim e eu entendo que foi feito da forma certa. Daquele acordo vidas
foram poupadas e a aldeia Vitéria nasceu e vem se fortalecendo a cada ano
(TABAJARA, Bruna. Entrevista concedida a Ranieri Candido, out. 2020) .

Apesar do acordo ter dado origem a aldeia Vitdria, Ednaldo enfraquece na luta por
ndo suportar receber criticas de alguns Tabajara. Assim, busca refugio na bebida alcodlica
e sofre um acidente de carro que quase tira a sua vida. Mesmo assim, o acordo feito por
ele ¢ importante, pois dele nasceu a aldeia Vitdria. E nesse interim que os Tabajara da
aldeia Barra de Gramame buscam uma segunda lideranga e Carlos Tabajara, neto do vo
Piaba, se coloca a disposi¢ao.

No Terceiro ato, vemos a luta do povo Tabajara da Paraiba ja consolidada.
Ednaldo abandona o dlcool, se fortalece novamente e reconquista a confianga dosTabajara
da aldeia Vitoria e o respeito como lider. Os jovens e as criangas t€ém participagdo ativa,
se reconhecendo enquanto indigenas e muitos ingressando no ensino superior,

fortalecendo ainda mais a causa. Contudo, o principal objetivo ainda ndo foi
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alcancado, que ¢ a demarcagao total de suas terras, por isso, a luta dos Tabajara continua
rumo ao seu propdsito maior.

Boa parte da escrita dos didlogos do roteiro se baseia nas entrevistas realizadas
com os personagens do filme através da plataforma Google Meet. O objetivo do roteiro
¢ usar o que for relatado nas entrevistas, tanto pelos Tabajara, quanto pelos estudiosos, e

somar as acdes que ocorrerdo durante as filmagens do documentario.

Os personagens, ou atores sociais, podem ir e vir proporcionando informagao,
dando testemunho, oferecendo provas. Lugares e coisas podem aparecer e
desaparecer, conforme vao sendo exibidos para sustentar o ponto de vista ou a
perspectiva do filme. Uma légica de implicacdo faz a ponte entre esses saltos

de uma pessoa ou lugar para outro (Nichols apud PUCCINI, 2007, p. 110).
Saliento, também, que continuei sendo membro do projeto de extensao Cinema
nas Aldeias Tabajara 2020, considerado de grande importancia na construcao do roteiro.
Em decorréncia da Pandemia de Covid-19, ndo podemos nos deslocar até as aldeias,
assim, foram promovidas /ives, mensalmente, com alguma tematica relacionada aos
Tabajara. Dessa forma, o nosso didlogo com eles continuou de forma virtual. As lives
eram gravadas e postadas no Youtube e tinham como protagonistas os Tabajara da

Paraiba. A partir desses encontros virtuais, tive a oportunidade de me aprofundar mais

ainda na historia dos Tabajara da Paraiba.

2.3 Breve historico do Documentario no Brasil

O cinema brasileiro teve suas primeiras exibi¢des no ano de 1896, na cidade do
Rio de Janeiro e, posteriormente, em Sdo Paulo (GONCALVES, 2006, p. 80). Assim
como na Franga, essa novidade chegou primeiro em teatros e cafés-concertos. O cinema,
desde o seu inicio, tem como objetivo estar perto do povo. Os precursores dessaarte viam
na massa uma oportunidade de apresentar seu invento e ganhar algum dinheiro. Segundo
Gongalves (2006), os irmaos de origem italiana, Pascoal e Afonso Segreto, sao pioneiros
do cinema no Brasil. Pascoal tinha uma sala de exibi¢cdo no Riode Janeiro e Afonso foi
o primeiro a fazer uma filmagem em solo brasileiro. “Afonso filma a Baia da Guanabara
a bordo do navio ‘Brésil’ que estava retornando de Paris” (GONCALVES, 2006, p. 80).
Podemos, desse modo, afirmar que Afonso Segreto ¢ o primeiro realizador do cinema em
solo brasileiro, pois € a primeira pessoa, de que se tem conhecimento, que fez uma

filmagem no Brasil.



24

As primeiras filmagens documentadas no inicio do século passado ndo tinham
roteiro, o principal objetivo era filmar o momento, captar o que o cinegrafista considerava
interessante. Desse modo, podemos perceber que o documentario,inicialmente, era um
experimento, que os primeiros realizadores estavam conhecendo aos poucos. Conforme
Gongalves (2006), a maioria dos profissionais que estavam migrando para a
cinematografia eram fotografos, ou seja, pessoas que ja tinham uma certa familiaridade
com a camera e que agora estavam se aventurando nessa nova arte, ada imagem em
movimento (GONCALVES, 2006, p. 80).

O documentario, desde os primordios, exerce a fungao de documentar, informar
e registrar a vida de povos ou sociedades que vivem distantes dos centros urbanos.
Conforme aponta Gongalves (2006), a Comissao de Linhas Telegraficas do Amazonas ao
Mato Grosso foi pioneira na realizagdo de filmes documentarios. Essa comissao era
liderada pelo marechal Candido Rondon, defensor dos povos indigenas. Além disso, tinha
como principal diretor o major Luiz Thomaz Reis, que filmava as expedi¢des realizadas
pelos trabalhadores nas florestas (GONCALVES, 2006, p. 80).

Por influéncia de Candido Rondon, Luiz Thomaz dirigiu um dos primeiros filmes
etnograficos do mundo, Rituais e Festas de Bororo (1917), um curta de documentario
importante para a cinematografia mundial, que fala do modo de vida do povo indigena da
etnia Bororo. “Rituais e Festa de Bororo ¢ considerado pela critica cinematografica como
uma das primeiras experiéncias de sucesso na montagem cinematografica do cinema
brasileiro, além de um dos primeiros filmes antropolégicos do mundo” (GONCALVES,
2006, p. 81).

O filme de Reis tem duracdo de trinta minutos, com comego, meio ¢ fim bem
definidos. O foco principal do curta ¢ mostrar um ritual funebre na aldeia dos Bororo.
Para contar a historia daquela etnia indigena, o diretor faz uso de intertitulos, um recurso
muito utilizado na era do cinema mudo. Ao assistir ao filme, pude perceber quea linha
narrativa ¢ muito bem construida. O inicio da obra retrata 0 modo de vida dos Bororo em
uma pescaria, na segunda parte vemos a apresentacdo dos rituais cultivados por eles e,
por fim, o enterro de alguns membros da aldeia, que conclui o documentério.

Além dos filmes etnograficos, os filmes de propaganda também se destacaram
nessa época. Eles tinham como principal objetivo mostrar as belezas naturais do nosso
pais para estrangeiros. “O cinema de propaganda também se mostrou eficaz em mostrar
as belezas naturais do Brasil para um publico estrangeiro interessado em suas imagens

exodticas” (GONCALVES, 2006, p. 81). Nesse contexto, o diretor Silvino Santos foi um
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importante nome para o documentario nacional, suas obras seguiam o modelo de

propaganda, como afirma Gongalves:

Patrocinado por um poderoso empresario local, Silvino Santos filmou entre
1920 e 1935 mais de 10 filmes de curta-metragem exibidos comercialmente,
além de 2 longas, sendo o filme No Paiz das Amazonas, produgdo de 1922, seu
trabalho mais importante. Com o passar dos anos e a continua produgao
cinematografica no periodo 4dureo da economia local, os filmes de Silvino
aprofundam um olhar sobre a regido amazonica, superando os limites dos
filmes de propaganda para constituirem-se em importantes registros
antropologicos da regido. (GONCALVES, 2006, p. 81).

Assim, € possivel perceber que o cinema documentério, em solo brasileiro, no
inicio do século XX, estava concentrado, em sua maioria, longe dos grandes centros
urbanos. Muitos antrop6logos viram na imagem em movimento uma oportunidade para
registrar a vida, os costumes e a cultura de povos que viviam nas florestas.

Gongalves (2006) afirma que, na década de 30, o governo federal criou o Instituto
Nacional do Cinema Educativo (INCE), que tinha como principal objetivo mostrar um
Brasil positivo (GONCALVES, 2006, p. 81). Dessa forma, podemos perceber que o
documentario, desde dos primoérdios, recebe incentivo dos 6rgdos governamentais, que

viram nessa arte um propagador valioso dos seus ideais.

Esses filmes, financiados pelo estado, por empresarios e coronéis fazendeiros,
sem negar o valor histérico, estavam sob a orientagdo da classe detentora do
poder politico e econdmico, logo, direcionados de alguma formapara promogéo
da elite aqui e no exterior (RODRIGUES, 2010, p. 64).

Outro orgdo federal que usou o cinema para realizar diversos filmes foi O
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). “O DIP também usou o cinema para
controle da populagdo, mas com uma propaganda ainda mais direta do regime”
(RODRIGUES, 2010, p. 66). O que podemos perceber até aqui, quanto aos primordios
do cinema documental, ¢ que o género em questao teve como principais fungdes registrar
a vida de povos considerados “diferentes”, geralmente, indigenas, e levar os registros para
as cidades. O discurso de transmitir conhecimento e encurtar “mundos” foi usado como
um aliado de uma determinada educagao politica através de filmes incentivados por
6rgdos governamentais, tendo, talvez, como principal objetivo fazer propaganda.

Na década de 60, o cineasta Linduarte Noronha realiza a obra prima da sua vida,
o curta-metragem Aruanda, de 1960. Como foi dito anteriormente, Aruanda é precursor

do movimento Cinema Novo. Este movimento se destacou por ser um cinema voltado
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principalmente para a realidade do povo, visto que, no Brasil, os filmes que circulavam
eram os estrangeiros € os de propaganda. Uma importante contribui¢do para o Cinema
Novo foi o seminario produzido pelo documentarista Arne Sucksdorff, que visou o
publico de jovens cineastas. Sucksdorff trouxe muito conhecimento e novas tecnologias,

que propiciaram mais mobilidade no set de gravagao.

Entre filmes e debates, essa juventude teve o primeiro contato com
equipamento completo de camera 35mm, gravador Nagra e mesa de
montagem, parafernalia portatil preciosa até entdo inexistente por aqui. Essas
inovagdes tecnologicas, que permitiram maior mobilidade no set de filmagem
e a gravacdo de som direto, paralelamente a delicada situacdo politica,
econdmica e social em que vive o Brasil, além da efervescéncia cultural (que
culminaria em movimento de ruptura como a Tropicalia), foram fatores que
juntos desencadeiam o desenvolvimento pleno do Cinema Novo.
(RODRIGUES, 2010, p. 67).

De acordo com Gongalves (2006, pp. 82-83), o curso ministrado pelo
documentarista foi incentivado pela UNESCO e pela Divisao de Assuntos Culturais do
Itamaraty no ano de 1962. O Cinema Novo ¢ influenciado pelo Neo-Realismo italiano e

pela Nouvelle Vague francesa, caracterizando-se por ser um cinema com baixo
orcamento, que critica a desigualdade social e também faz uso de atores naturais, algo
comumente visto nos filmes do Neo-Realismo italiano do po6s-Segunda Guerra Mundial.

Na disciplina de estudos de diretores, ministrada pelo professor Fernando
Trevas, tive a oportunidade de conhecer de forma mais aprofundada a filmografia do
cineasta de maior influéncia do movimento Cinema Novo, Glauber Rocha, um dos
diretores brasileiros mais premiados internacionalmente. Seus filmes, Deus e o Diabo na
Terra do Sol, de 1963, Terra em Transe, de 1967, ¢ O Dragao da Maldade contra o
Santo Guerreiro, de 1969, sdo produgdes que marcaram época e entraram para a historia
da cinematografia mundial.

E também na década de 60, paralelamente ao movimento Cinema Novo, que

ocorre no Brasil o golpe militar, um periodo muito conturbado para a classe artistica

brasileira, aonde muitos diretores foram perseguidos pelo regime.

Muitos diretores foram perseguidos pelo regime ditatorial e tiveram seus filmes
censurados. Eduardo Coutinho inicia, em 1964, as filmagens de Cabra
Marcado para Morrer, filme interrompido pelo governo militar, que so seria
concluido 20 anos depois, tornando-se um marco do documentarismo
brasileiro. (GONCALVES, 2006, p. 84).
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Mesmo com a forte perseguicao dos militares, diversos diretores ousaram realizar
filmes que falavam do regime militar que imperava no Brasil. Destacamos aqui o cineasta
Jodo Batista de Andrade, que dirigiu o filme Liberdade e Imprensa (1967).

Essa obra tem como principal objetivo colocar a imprensa brasileira em discussao
ao questionar a autonomia dos veiculos de comunicacdo da época. O documentario
relembra uma reportagem jornalistica: em diversos momento, pessoas sdoentrevistadas
nas ruas e questionadas sobre os veiculos de comunicagdo e sua autonomia. Ao assistir
o curta de Andrade, podemos perceber que os Estados Unidos influenciavam diretamente
nas informagdes que eram veiculadas no Brasil, ou seja, a imprensa possuia uma falsa
liberdade.

Gongalves afirma que Liberdade e Imprensa (1967) teve pouca circulagdo, pois
foi “apreendido pelo Exército, em 1968, apds duas exibi¢cdes. Tornou-se conhecido
praticamente vinte anos depois” (GONCALVES, 2006, p. 84). Um recurso muito
utilizado naquele periodo foi o de gravacao em som direto, que passou a ser caracteristica
dos documentarios. “Com a possibilidade de gravacdao do som direto, as entrevistas
passaram a ser utilizadas desenfreadamente, ¢ a fala do entrevistado passou aser
denominada a voz da experiéncia” (RODRIGUES, 2010, p. 68).

E também nesse periodo que um meio de comunicagdio em massa estava se
firmando como um importante veiculo no Brasil: a televisdo. “Surgem experiéncias
significativas na busca por formatos de documentérios televisivos ou jornalismo
investigativo” (GONCALVES, 2006, p.84).

Um grande programa jornalistico que contou com a participagdo de diversos

cineastas foi o Globo Reporter:

Derivado de uma série de dez documentarios, chamada Globo Shell Especial,
o Globo Reporter era desvinculado do departamento de jornalismo, totalmente
idealizado pelos cineastas, buscavam revelar o pais desconhecido através de
uma linguagem experimental e inovadora. Realizado em pelicula com
linguagem cinematografica e autoral. Dessa vasta produgdo, destacam-seCaso
Norte, 1977, e Wilsinho Galiléia, 1978, de Jodo Batista de Andrade; Teodorico,
o Imperador do Sertio, 1978, de Eduardo Coutinho e O Ultimo Dia de
Lampido, 1975, de Maurice Capovilla (GONCALVES, 2006, pp. 84- 85).

Na década de 90, a produgdo de filmes foi bastante reduzida devido a extingao da
Embrafilmes (Empresa Brasileira de Filmes), durante o governo do presidente Fernando

Collor de Melo. Essa empresa era uma grande financiadora de filmes e, ao ser fechada,

deixou muitos cineastas desamparados. “A producdo de documentarios soO
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sobreviveu gracgas as técnicas da gravacdo em video e a exibicdo em alguns canais
educativos” (RODRIGUES, 2010, p. 70).

Dessa forma, podemos perceber o quanto a televisdo ¢ um veiculo importante para
a exibicao de filmes documentarios, apesar desse género ainda ter exibigdo restrita, pois
ocorrem com mais frequéncia em canais fechados. O Canal Brasil transmite diversos
filmes de documentérios e tem parceria com festivais de cinema, a principal viade

exibi¢cao e documentacao do cinema brasileiro.

Afora os festivais, os documentarios ainda circulam nos ambientes mais
restritos da educac@o universitiria e em mostras gratuitas de circuitos ndo-
formais, onde geram aprofundadas e calorosas reflexdes. Estas sdo boas
alternativas para os filmes chegarem a um novo publico e a cidades onde eles
dificilmente sdo exibidos. Oportunidades para os filmes que ndo contam com
a forca das grandes distribuidoras (RODRIGUES, 2010, pp. 70-71).

Assim, podemos perceber que o documentdrio estda presente na nossa

cinematografia desde os primérdios do cinema em solo brasileiro, porém nao possui as

mesmas oportunidades de exibicao dos filmes de ficcao.

2.4 Documentario Indigena e o Video nas Aldeias

Segundo Costa e Galindo (2018), a producao de filmes que tematizam a vida de
povos indigenas no inicio do século XIX estava restrita a um seleto grupo que tinha
conhecimento de técnicas dominadas por poucos naquele momento. A maioria dessas
obras era realizada a partir de uma visao de nao indigenas que tratava a vida daqueles
povos, em sua maioria, de forma exoética e estereotipada (COSTA; GALINDO, 2018, p.
25).

Esse contexto comeca a mudar no pos-Segunda Guerra Mundial, quando oacesso
a técnicas e tecnologias se torna mais acessivel para todos, incluindo a possibilidade de
gravagao em video (COSTA; GALINDO, 2018, pp. 27-28). Além disso, 0 movimento
Cinema Novo foi um fator importante, pois deu um maior protagonismo a tematicas que

colocavam o negro e o indigena em destaque:

[...] o movimento Cinema Novo insere na pauta do cinema nacional novas
abordagens para pensar o protagonismo de indios e negros nos processos
politicos constitutivos do Brasil enquanto Estado nagdo, tema que seria
retomado, em grande medida, pelos movimentos populares a partir das
possibilidades criadas com o advento da tecnologia do video e das cameras
eletronicas (COSTA; GALINDO, 2018, p. 28).
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Os autores reconhecem que o acesso a camera de video foi fundamental para
alguns setores sociais, que estavam a margem do processo de producdo do cinema,
passassem a produzir seus proprios conteidos com mais autonomia (COSTA,
GALDINO, 2018).

Costa e Galindo (2018, p. 30) afirmam que uma das primeiras cineastas que
possibilitou a participagdo de um povo indigena na producao de um filme foi Andrea
Tonacci, com a obra Conversas do Maranhdo, de 1977. Os indigenas da etnia Canela
foram fundamentais na execucao da obra de Tonocci, pois fizeram parte da produgdo do
contetdo.

Porém, foram os Kaiapo, no ano de 1987, que tiveram de fato autonomia no que
diz respeito ao que estava sendo registrado da sua cultura. Isso s6 foi possivel porque um
grupo de cineastas que vieram ao Brasil para fazer uma série falando da vida dos Kaiapo,
deram acesso aos equipamentos de gravacado para os lideres da aldeia, que fizeram, eles

mesmos, seus proprios registros (COSTA; GALINDO, 2018, p. 30).

Com este acesso, foi possivel que os Kaiapé se tornassem o primeiro povo da
Amazonia brasileira a exercer a soberania sobre o registro de suas proprias
imagens percebendo de imediato o potencial da tecnologia do video e suas
possibilidades representativas para fins politicos e culturais (COSTA;
GALDINO, 2018, pp. 30-31).
Com isto, podemos perceber que alguns povos indigenas buscavam ser os
protagonistas das suas historias, contando-as agora como realizadores. Talvez o olhar dos
ndo indigenas ndo conferisse mais a confiabilidade que antes eram vistas nos filmes

etnograficos realizados até aquele momento.

Com o audiovisual indigena, o olhar do outro - no indigena - sobre os povos
originarios é colocado em xeque. O desafio apresenta-se como a possibilidade
de narrar as proprias historias a partir do olhar nativo e, neste movimento,
emergem as linhas de fuga que subvertem padrdes de produgdo, regimento
estético e concepgdes ideologicas (COSTA; GALINDO, 2018, p. 29).

Os autores falam que na Antropologia um conceito que comegou a ser defendido
por muitos antropologos, inclusive por Jean Rouch, foi o de antropologia compartilhada.
Esse conceito possibilita uma troca entre os sujeitos observados e os observadores. Ele da
a possibilidade aos povos indigenas de fazer parte do processo de criacdo dos filmes

realizados, conferindo-lhes um protagonismo maior. “Muitos antropologos passaram a

realizar registros audiovisuais em conjunto com 0S grupos
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pesquisados em busca de um repertério que desse maior autenticidade e legitimidade as
imagens captadas” (COSTA; GALINDO, 2018, p.32).

Assim, podemos perceber que, naquele momento, os filmes etnograficos deixam
de ter apenas o olhar de quem vé€ de fora e passam a ter o olhar de quem esta dentro e
conhece profundamente a sua cultura, ou seja, os proprios povos indigenas ou os que
convivem habitualmente com eles.

Na década de 1980, surgiu o Video nas Aldeias (VNA), um projeto que tem como
principal fundador Vincent Carelli € que possibilitou uma maior autonomia na criagao e
realizacdo de filmes e apropriacdo da cultura indigena. Lacerda (2018) afirma que Carelli,
em uma visita a aldeia Nambikwara no Mato Grosso, com uma camera VHS comegou a
filmar os rituais de iniciagcao feminino, conhecido como a festa da moca e, quando exibiu
a imagens para os Nambikwara, eles se mostraram insatisfeitos com a propria imagem e
decidiram refazer o ritual de uma forma mais profunda como seus antepassados faziam.
“Aqueles ficaram desagradados com a sua imagem demasiado ocidental e decidiram
refazer a festa com menos roupas (mas ainda com calgdes e soutiens) e recuperando as
pinturas e os adornos do seu povo” (LACERDA, 2018, p. 2).

Através dessa experiéncia com os Nambikwara, Carelli pdde perceber o poder
de apropriacdo dos indigenas sobre a sua propria cultura, possibilitando que eles reflitam
e sejam os autores da sua propria historia. Conforme Lacerda (2018), Carelli presenciou
algo que chamou sua atengdo: os Nambikwara, ao final daquele ritual, decidiram resgatar
uma tradi¢ao antiga do seu povo que ha muito tempo estava em desuso, o ritual de furacao
de nariz e do lédbio. “Num momento de catarse, quando estavam a tomar banho,
resolveram retomar um ritual masculino de furagdo de nariz edo labio que ja ndo
praticavam hé 20 anos” (LACERDA, 2018, p. 2).

Dessa forma, podemos constatar que, a principio, Carelli ¢ o autor das filmagens
sobre os Nambikwara, porém a realizacdo compartilhada possibilitou que ele e os povos
indigenas pudessem ir mais a fundo em suas histérias e resgatar seus costumes,
proporcionado uma reflexdo tanto nos povos filmados, quanto nele mesmo, como
realizador. Dai nasce a génese do VNA, que tem como principal objetivo fazer dos
indigenas protagonistas das suas historias e possibilitar diferentes formas de abordagem
no audiovisual.

Para que os povos indigenas tenham um maior protagonismo das suas historias,

o projeto Video nas Aldeias promove oficinas de capacitacdo de como manusear
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equipamentos de filmagem, permitindo, dessa forma, que eles sejam os principais

autores dos filmes realizados (LACERDA, 2018).

As oficinas costumam ter duracdo de trés semanas: na primeira, hd uma
aprendizagem mais técnica na qual se cometem erros de iniciante; na segunda,
comecgam a filmar com seguranca e obtém os melhores plano; nos ultimos dias
— ja exaustos — finalizam algumas narrativas e pontas soltas. As aulas s@o
didrias e essencialmente praticas, incentivando a experimentagdo.
(LACERDA, 2018, p. 4).

Para que o projeto de Carelli funcione, existe uma gama de colaboradores que
fazem parte do Video nas Aldeias, sempre orientando e incentivando os alunos na criagao
das obras. Dessa maneira, o projeto vai além da parte técnica ensinada pelos
colaboradores, pois “os formadores instigam os alunos a irem mais longe, a pesquisarem
mais, etc” (LACERDA, 2018, p. 4).

Assim, podemos perceber que, enquanto os alunos do VNA realizam as obras
filmicas, também aprendem mais sobre si mesmos e sobre a sua cultura, proporcionando,
dessa forma, novas relagdes na comunidade.

Vejo, portanto, como uma grande possibilidade no momento em que eu for

realizar o documentério Profecia Tabajara da Paraiba, cujo roteiro compde este
relatério, que alguns Tabajara se tornem membros da equipe técnica. Assim, o filme
serd um processo de criacao conjunta, como ja vem sendo ao logo do meu processo de
relacdo e criagao junto a eles. Os Tabajara se sentirdo representados ao se verem na tela.

Para que isso ocorra, podemos, antes de iniciarmos as gravagdes, oferecer
oficinas de roteiro e de manuseio de equipamentos técnicos. Desse modo, diferentes

pontos de vista da historia do indigena Tabajara da Paraiba serdo contemplados no

documentario.

2.5 Festivais Voltado para Filmes Indigenas no Brasil

Sabendo que um nimero crescente de cineastas indigenas esta surgindo a cada
ano e que, por isso, muitas obras audiovisuais estdo sendo realizadas, se faz necessario
um ambiente para que essas produgdes sejam exibidas. Desse modo, os festivais de
cinema indigena sdo os locais ideais para atender a essa demanda.

Freitas (2019) afirma que festivais de cinema indigenas vém crescendo nesses
ultimos anos, com maior intensificagdo no fim do século passado através de festivais de

filmes etnograficos.
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O ntimero de Festivais de Cinema voltados a circulag¢do de filmes etnogréficos
tem crescido exponencialmente nas ultimas décadas, com intensificacdo a
partir dos anos 1990, quando a Franca se torna pioneira na produ¢do dos
aparelhos portateis e concebe um novo modo de producéo, gerando outra logica
de distribuigdo e exibi¢do das pecas audiovisuais (FREITAS, 2019, p. 2).

A partir do momento que os indigenas comegaram a se apropriar das suashistorias
e fazer as suas proprias produgdes, procuraram fazer com que essas obras chegassem ao
publico e, consequentemente, gerassem reflexdes.

Festivais de cinema em geral sdo os principais espacos que, além de exibir os
filmes, promovem rodas de conversas, debates com diretores, produtores e, por fim,
reflexdes acerca das obras produzidas.

Vejo nos festivais de cinema um importante lugar para os indigenas para, através
das suas producdes, ter contato com o publico, com estudiosos do audiovisual e indigenas
de outras culturas, além de utilizar esses espago para desconstruir esteredtiposenraizados
na sociedade sobre os povos indigenas, tais como: o imaginario do indigena infantilizado,
atrasado no tempo ou nao civilizado.

Ao longo do tempo, a maioria desses esteredtipos citados foram mantidos e
propagados pelo cinema e pela televisdo, muitas vezes, com a ajuda de cineastas e
produtores ndo indigenas que buscavam passar essa imagem distorcida do indigena para

a sociedade.

De um modo geral, a representacdo indigena na televisdo e no cinema,
principalmente quando envolve as grandes midias, tem sido feita de modo
estereotipado, ndo levando em consideragdo as multiplicidades existentes
dentro da América Indigena (FREITAS, 2019, p. 8).

Contudo, isso vem mudando, principalmente apds a criacdo do projeto Video
nas Aldeias, um trabalho coletivo que propiciou a muitos povos indigenas uma maior
apropriacdo da sua cultura e também autonomia nas producdes de seus filmes. Além

disso, muitos realizadores desse projeto vém formando novas geragdes de cineastas

indigenas.

Como consequéncia dessas formacdes, hoje ha certa autonomia dos indigenas
ja formados, que acabam também formando as proximas geragodes, fazendo
com que o Brasil hoje possua muitos nomes quando se fala em cineastas
indigenas. Como Alberto Alvares, Divino Tserewahu, Takuma Kuikuro,
Kamikia Kisédjé, Yaiku Suya, Zezinho Yube, etc. Assim como tem crescido
o numero de mulheres indigenas fazendo cinema, como Larissa Ye'padiho,
Graci Guarani, Pateani Huni Kuin, Patricia Ferreira Keretxu, Suely Maxacali
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e Olinda Muniz. Também ha produtoras voltadas diretamente para a produgao
audiovisual de tematica indigena como a Pajé Filmes e inumeras iniciativas
audiovisuais dentro de comunidades indigenas (FREITAS, 2019, p. 11).
Freitas, através de suas pesquisas, constatou que no ano de 2006 existiam no Brasil
mais de 200 festivais de cinema com tematicas variadas, contudo, so se tem conhecimento
de um festival de cinema especificamente indigena a partir do ano de 2009 (FREITAS,
2019).
Desse modo, podemos perceber que, apesar de existir uma gama de filmes e
realizadores indigenas, ainda faltam espacos para que esses tipos de produgdes sejam
exibidas. Em uma pesquisa mais recente realizada pela autora, no ano de 2018, ela

concluiu que hoje, no Brasil, existem oito festivais indigenas, sao eles:

Bienal Cinema Indigena - Aldeia SP; ii) Mostra Paraguagu de Cinema
Indigena; iii) Cine Kurumin; iv) Cine Tekoha - Mostra de Cinema Indigena do
Colégio Pedro II; v) Tela Indigena; vi) Mostra Amotara - Olhares das Mulheres
Indigenas; vii) Mostra Indigena de Filmes Etnograficos do Ceara; e

viii) Mostra Cine Indio Brasil (FREITAS, 2019, p. 16).

Cada um desses festivais tem suas caracteristicas proprias, caracterizando-se
como espacos de troca de conhecimento entre diferentes culturas e etnias indigenas.
Mesmo sendo festivais especificamente indigenas, também sdo aceitas obras de nao
indigenas, contanto que sejam filmes que tenham esses povos como tematica principal.

Algo que me chamou bastante atencdo ao saber desses festivais citados foi o fato
de que apenas um deles ¢ especifico para mulheres indigenas, a Mostra Amotara - Olhares
das Mulheres Indigenas, sediado na Bahia. Porém, acredito que nos proximos anos esse
cenario vai mudar, pois ¢ notavel o aumento no nimero de mulheres indigenas
produtoras e cineastas. Além disso, Freitas (2019) afirma que em alguns dos outros
festivais citados acontecem mostras voltadas para mulheres indigenas. A exemplo disso,
temos o Cine Kurumin que, no ano de 2017, possibilitou que as mulheres indigenas
tivessem um maior protagonismo € criou uma mostra especifica para mulheres indigenas.

Conforme Freitas:

A curadoria da ultima edi¢do do Festival, em 2017, foi feita por uma equipe
completamente feminina e conteve em sua programagdo um total de trés
mostras especiais, sendo uma delas a Mostra Cinema das Mulheres Indigenas
que “apresenta um breve recorte da producdo audiovisual contemporanea
realizada por mulheres indigenas no continente americano” (FREITAS, 2019,

p. 18).
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Ainda segundo Freitas (2019, p. 20), o festival Mostra Indigena de Filmes
Etnograficos do Ceard, que teve sua primeira edicdo no ano de 2015, abriu uma mostra
voltada especificamente para as mulheres indigenas, intitulada ‘“Espiritualidade
Feminina”.

A visto disso, podemos concluir que o numero de festivais voltado para essa nova
safra de realizadores vem crescendo nos ultimos anos, possibilitando, dessa forma,que
filmes com temadticas sobre os povos indigenas, produzidos ou dirigidos por diretores e

diretoras indigenas e ndo indigenas, encontrem nesses espagos seu lugar de fala.
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3 PROCESSO DE CRIACAO

3.1 Tema

Ao escutar os relatos da historia do povo Tabajara da Paraiba através dos caciques
Ednaldo e Carlos, foi despertado em mim o interesse de fazer um roteiro de documentario
abordando as suas lutas. Fazer parte do projeto Cinema nas AldeiasTabajara da Paraiba,
no ano de 2019, me concedeu a oportunidade de conhecer os indigenas da etnia Tabajara
e perceber que esse povo aguerrido carecia de obras audiovisuais que retratassem a sua
cultura. Em minha primeira visita a aldeia Vitdria, lembro que o cacique Ednaldo pediu
que nds, membros do projeto, contribuissemoscom eles de alguma forma. Como aluno
do curso de Cinema e Audiovisual, enxergo uma forma de contribuir com eles, através
da producao de um documentario a partir desse roteiro.

No decorrer do projeto de extensdo, além dos momentos de exibi¢ao dos filmes,
estive presente nas aldeias em outras ocasides. A cada ida para 14, saia conhecendo um
pouco mais sobre a historia daquele povo tio incrivel que, por anos, ficou adormecido,
até retornar em 2006 e se apropriar de sua cultura.

O projeto, vinculado ao Programa de Bolsas de Extensao (PROBEX), teveduragao
de oito meses, mas, ja no quinto més como bolsista, decidi que aquele seria o tema do
meu trabalho de conclusdo de curso.

Para tanto, comecei a levantar informagdes, colher depoimentos e fazer pesquisas
em materiais de arquivos que contribuissem para a escrita do roteiro e,futuramente, para
a producao do documentario.

Contei para o coordenador do projeto o meu desejo de fazer um filme sobre os
Tabajara e este agiu prontamente para me ajudar, disponibilizando materiais de arquivo
pessoal, tais como fotos e videos relacionados aos Tabajara. Além disso, me indicou
leituras de artigos, textos e revistas que contribuiram para o embasamento teoérico da
minha pesquisa.

Os Tabajara também se mostraram interessados em me ajudar nas pesquisas para
a escrita do roteiro e realizagdo do documentario, possibilitando, assim, um levantamento

de informagdes mais aprofundado.
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3.2 Pesquisa Historica

Para contar a histéria do povo indigena Tabajara da Paraiba, precisei da
contribuicao de diversas fontes, tais como: Farias (2011), Cavalcanti; Barcellos; Moura
(2016), Figueiredo e Barcellos (2019), Farias e Barcellos (2017), entre outros.

Assim, pude compreender o contexto historico por tras do ressurgimento e
retomada dos Tabajara. Busquei analisar os conflitos que eles se envolveram, a partir de
uma linha narrativa linear. As referéncias bibliograficas também me permitiram fazer
um levantamento dos principais personagens que iriam compor a historia e organiza-la
no roteiro de documentario. Essas pesquisas teoricas e documentais foram de suma
importancia tanto para escrita do resumo e para a descrigdo e escolha dos objetos que
irilam ser postos em cena, quanto para o primeiro tratamento do roteiro.

Ademais, continuei fazendo parte do projeto Cinema nas Aldeias Tabajara da
Paraiba 2020 como voluntério para ndo perder contato com a cultura dos Tabajara e com
os membros do projeto. Isso possibilitou o levantamento de mais informagdes para a
histéria que estava em fase de construcao.

Também fiz entrevistas semiestruturadas via Google Meet com os Tabajara e
com especialistas no assunto, para conhecer pontos de vistas diferentes da historia e
poder aborda-la, de forma organizada, no roteiro. Com isso, a producdo pretendida foi
se construindo aos poucos em minha mente, restando dar inicio ao processo de escrita,
que se iniciou em outubro e perdurou até o més de novembro.

O recorte tematico que decidi fazer ¢ do ano de 2006, ano do ressurgimento dos
Tabajara, até 2019, quando ha a criacdo da terceira aldeia Tabajara, a aldeia Nova
Conquista. Contei com a orientagdo da Prof* Dr* Isabella Chianca Bessa Ribeiro do
Valle, do Departamento de Comunicagdo e com o auxilio do professor Lusival Antonio
Barcellos, professor do Departamento de Ciéncias das Religides, que me ajudou na
aproximacao com os indigenas e também me ofereceu suporte tedrico, pois €
especialista sobre os indigenas Tabajara da Paraiba.

Por fim, com o roteiro finalizado, pretendo comegar as filmagens no ano de 2021,

caso a pandemia do COVID-19 estiver controlada no estado da Paraiba.
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3.3 Etapas do Roteiro

3.3.1 Sinopse

Para iniciar o processo de escrita do roteiro do documentario, segui algumas etapas
que foram fundamentais para a construcao do produto final. A primeira delas foi escrever

uma sinopse, abordando de forma bem resumida o que seria tratado no filme:

O documentario se trata da historia do povo indigena Tabajara da Paraiba
buscando seus direitos que lhes foram negados e também o reconhecimento
como segunda etnia indigena da Paraiba. Ednaldo dos Santos, convencido por
um tio de que a terra em que eles estavam trabalhando era deles, decide reunir
seus parentes e ir em busca dos seus direitos fazendo aliangas com Orgdos
governamentais e também com antigos inimigos a luta dos Tabajara ganha
forca e adeptos. Para muitos, essa etnia tinha sido extinta, contudo, retorna
mais forte do que nunca.

A sinopse me ajudou a ter uma nog¢ao geral do que seria tratado no roteiro e , foi
a partir dela, que fiz o recorte tematico do filme, o periodo de 2006 até o ano de 2019,

quando foi criada a terceira aldeia Tabajara, a aldeia Nova Conquista.

3.3.2 Argumento

Apods a elaboragdo da sinopse, dei inicio a escrita do argumento, aonde me
aprofundei na historia de forma linear, com comeco, meio ¢ fim bem definidos. Além
disso, apresentei personagens fundamentais para a narrativa. E também nesse momento
que ocorre o conflito central da histdria, a luta pela posse da terra contra a fabrica
Elizabeth no ano de 2011. “O argumento ¢ uma pega escrita antes da defini¢do dascenas
desse roteiro, portanto antes daquilo que se conhece por tratamento ou escaleta”

(PUCCINI, 2007, p. 90). Eis o argumento:

Ednaldo dos Santos, aos 19 anos, foi quem deu o pontapé inicial para a
retomada dos Tabajara. Quando crianca, ele e seus pais se mudam para Alagoas
buscando condigdes melhores de vida. Em Alagoas, Ednaldo se dedica ao
futebol, se destacando a ponto de conseguir um contrato para jogar no exterior
(Portugal). Entdo, no ano de 2006 agora jovem, Ednaldo vem asua terra natal,
Paraiba, para se despedir dos antigos parentes que aqui moravam, pois pensava
consigo que quando fosse morar em Portugal passaria muitos anos sem vé-
los. Nessa visita, Ednaldo € convencido por seu tio Jodo Gringo, que a terra em
que eles trabalhavam era deles por direito e que ndo aguentava mais pagar uma
taxa todo ano aos 6rgdos governamentais pois ndo era justo. Inquieto com as
palavras do tio, o jovem Ednaldo sente um chamado muito grande dentro de
si, decidindo entdo, deixar seu sonho pessoal de lado, e assumir a histdria do
seu povo. Apos reunir seus parentes
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na busca pelos direitos vem a primeira conquista o reconhecimento como
indigenas da etnia Tabajara e a constru¢do da primeira aldeia em Barra de
Gramame. No ano de 2011, Ednaldo e o seu povo enfrentam uma batalha muito
acirrada contra uma fabrica de cimento que iria ser construida em terra
Tabajara. O conflito se arrasta por meses até que Ednaldo e o grupo Elizabeth
entram em acordo e deste acordo nasce a aldeia Vitoria. Os Tabajara ja estdo
estabelecidos como povo, criangas, jovens e adultos tém participagdo ativa na
luta, com isso vem mais uma conquista a criagdo da terceira aldeia a aldeia
Nova Conquista, contudo o maior objetivo do povo Tabajara da Paraiba ainda
ndo foi alcangado que é a demarcag@o total de suas terras a luta continua.
Puccini explica que um bom argumento deve responder a seis perguntas basicas
que irdo contribuir na constru¢do do roteiro, sdo elas: O que? Quem? Quando? Onde?
Como? Por qué? (PUCCINI 2007, p. 93). Nao sei se meu argumento respondeu a todas

essas questdes propostas pelo autor, mas, com certeza, me orientou na escrita do roteiro.

3.3.3 Escolha dos Personagens

Feito o argumento, parti para a escolha dos personagens necessarios para que a
historia fosse construida. A escolha s6 foi possivel porque fiz uma vasta pesquisa em
materiais de arquivos e li textos e artigos relacionados aos Tabajara. Também tive contato
com os Tabajara no ano de 2019 quando fui bolsista do projeto Cinema nas Aldeias
Tabajara da Paraiba, que me deu a oportunidade de conhecé-los de perto e saberquem
estaria disposto a fazer parte do filme que eu estava me propondo a produzir. A escolha

dos personagens ficou da seguinte forma:

Cacique Ednaldo dos Santos - Ednaldo Tabajara ¢ o jovem da profecia que deu inicio
ao processo de luta e retomada do seu povo. Hoje, cacique da aldeia Vitéria, onde ¢ lider,
Ednaldo é uma pessoa segura das suas atitudes e muito respeitado pelos que o rodeiam.
Em seus anos como cacique passou por momentos de gloria, mas também por situagdes

em que as suas escolhas como cacique geral foram questionadas.

Cacique Carlos Tabajara - Carlos Tabajara ¢ cacique da aldeia Barra de Gramame ¢
luta pelo ressurgimento e retomada dos Tabajara desde o inicio do movimento. E um lider
muito respeitado e querido pelo seu povo e também um contador de diversas historias

misticas dos indigenas em contato com a natureza.

Simone Tabajara - Simone Tabajara reside na aldeia Barra de Gramame, ¢ esposa do

cacique Carlos e também fundadora do grupo de mulheres indigenas das Moaras. E uma
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lideranga muito respeitada pelos indigenas mais jovens, sendo muito ativa na causa do

seu povo.

Bruna Tabajara - Bruna Tabajara ¢ uma jovem de 21 anos, que desde crianca
acompanhou de perto as batalhas enfrentadas pelos Tabajara. Esteve presente na luta do
seu povo contra a fabrica Elizabeth, dando o seu ponto de vista sobre aqueles meses
turbulentos. A jovem descreve como foi a vivéncia no ensino fundamental e superior,
trazendo relatos de como o indigena € visto nessas instituigdes de ensino. Vale salientar

que Bruna ¢ co-fundadora do grupo de mulheres indigenas Niaras.

Cacique Paulo Tabajara - Paulo Tabajara por muitos anos ficou conhecido como
cacique da cidade. Contudo, a cria¢ao da terceira aldeia Tabajara no Conde-PB deu-lhe
a possibilidade de estar novamente em suas terras e junto do seu povo. Hoje Paulo
Tabajara ¢ o cacique da aldeia Nova Conquista, aldeia essa que ¢ extensdo das aldeias

Vitoria e Barra de Gramame.

Lusival Barcellos — O professor Lusival Barcellos € um académico muito respeitado, que
tem vérias obras publicadas com tematicas relacionadas aos povos indigenas, sobretudo,
Potiguara e Tabajara. E professor do Departamento de Ciéncias das Religides da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e também coordenador de um projeto de

extensao que busca fortalecer os Tabajara.

Eliane Farias - Eliane Farias ¢ pesquisadora e estuda a cultura dos Tabajara. E mestre
pela Universidade Federal da Paraiba, com uma dissertagdo de mestrado relacionada aos
Tabajara. Além disso, tem diversos artigos publicados relacionados aos Tabajara da

Paraiba.

Juscelino Tabajara - Juscelino ¢ um conhecedor das historias do seu povo, um dos mais
ativos na causa dos Tabajara. E neto de Antonio Piaba, ancido que profetizou um futuro
melhor para o seu povo. Juscelino vé nos estudos um grande aliado para ajudar os
Tabajara, por isso, € antropologo formado pela UFPB. Segundo ele, a formacdo em um

ensino superior lhe concede respaldo e autoridade na luta pela causa dos Tabajara.
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Petronio Machado Cavalcanti - Petronio Machado vive, ha muitos anos, em contato
com os povos indigenas da Paraiba. Conhece de perto as lutas dos Potiguara e Tabajara,

sendo hoje o atual Coordenador da Funai em Joao Pessoa (PB).

Estevao Martins Palitot - Estevao Palitot foi uma das pessoas mais importantes para a
luta de ressurgimento dos Tabajara. Por ser antropdlogo, foi procurado por Ednaldo e seus
familiares para auxilia-los em um estudo antropoldgico e serem reconhecidos como
segunda etnia indigena na Paraiba. Estevao Palitot, junto com outros antropo6logos,

publicou, no ano de 2015, um relatorio de fundamentacao antropologica dos Tabajara.

Grupo de Ancides e Ancias - Os troncos velhos sdo a historia viva dos Tabajara, ¢ com
eles que conhecemos o passado dessa etnia antes da retomada em 2006. Ouvi-los ¢ como
voltar no tempo e presenciar um momento conflituoso, de muitas perseguigdes, lutas e
estratégias para se manterem vivos. Foram escolhidos sete troncos velhos para uma roda
de conversa, na qual eu vou interagir com eles fazendo diversos questionamentos acerca
do passado da situagdo atual do seu povo. Os sete ancides e ancias escolhidos foram: Sr.

Manuel, Sr. Zezinho, Sr. Bill, Dona Maria, Dona Alda, Dona Ita e Dona Sonia.

Aldeias Indigenas - As trés aldeias também funcionam como personagem. E nesse local
que as principais decisoes dos Tabajara sao tomadas e onde suas praticas, costumes e

tradi¢des sdo vivenciadas no dia a dia.

Escolher os personagens que iriam contar a historia foi um processo construido
aos poucos. Muitos deles descobri por indicagdo de outros personagens durante as
entrevistas que foram sendo realizadas. Saliento que ndo consegui entrevistar todos os
personagens citados. Os entrevistados foram sete: Lusival Barcellos, Eliane Farias,
Cacique Ednaldo, Cacique Carlos, Juscelino Tabajara, Simone Tabajara e Bruna
Tabajara. Os que eu ndo consegui entrevistar e que estdo no roteiro foram: Petronio
Machado, Estevao Palitot e o grupo de ancides e ancias. Alguns, ndo consegui ocontanto,
outros se comprometeram a ceder entrevistas mais adiante. Acredito que esses
personagens que ndo conseguiram fazer as pré-entrevistas estardo disponiveis quando

formos produzir o documentario. Puccini destaca a importancia dos personagens para o
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andamento da histéria: “A abordagem de todo e qualquer assunto devera se valer de
personagens para o seu encaminhamento e sua elucidagao” (PUCCINI, 2007, p. 94).

E importante destacar que o roteiro aqui realizado pode sofrer modifica¢des
quando iniciarmos as filmagens. Novos personagens e historias podem surgir até a
conclusdao do documentario. Isso porque, trata-se de um processo de criagdo que estd além

da nossa compreensao, onde nem tudo pode ser previsto.

3.3.4 Entrevistas

O proximo passo consistiu em marcar as entrevistas e, através delas, procurar
conhecer diferentes pontos de vista sobre a historia do povo Tabajara. O método que usei
foi o de fazer entrevistas semiestruturadas, que possibilitassem uma maior abertura quanto
a fala dos entrevistados. A partir dessas conversas, percebi que poderia me aprofundar
ainda mais na historia dos Tabajara e escrever um roteiro com mais precisao ¢ dominio
do assunto.

Cada entrevista durou em média uma hora e foram realizadas nos meses de agosto,
setembro e outubro de 2020, através da plataforma Google Meet. Ao comecar as
gravagoes, solicitava aos entrevistados a autorizagdo de imagem e voz. Entrevistei cinco
Tabajara e dois especialistas sobre cultura e tradigdes dos Tabajara. Para cada
entrevistado eu tinha um tipo diferente de abordagem. Com Lusival e Eliane procurei
fazer um aprofundamento sobre a historia dos Tabajara, a partir das pesquisas que eles
mesmos fizeram. Com o cacique Ednaldo busquei entender o que o motivou na retomada
que ele iniciou em 2006. Ja com cacique Carlos, procurei saber sobre a espiritualidade do
seu povo e os motivos que o levaram a se tornar uma lideranga indigena. Com Simone
Tajara e Bruna Tabajara meu objetivo foi procurar entender a importancia das mulheres
indigenas nesse contexto de luta. E, por fim, ao entrevistar Juscelino Tabajara, procurei
compreender como foi a sua vida durante o ensino médio e superior. Questionei-o sobre
as formas de preconceito que ele enfrentou durante os seus estudos. Vale ressaltar que,
mesmo buscando aprofundar um tema especifico em cada entrevista, dei a possibilidade
de todos falarem sobre outros assuntos e extrapolarem os limites das minhas perguntas.

Ao ser um participante ativo no projeto Cinema nas Aldeias Tabajara da Paraiba
2020, também pude levantar informacdes que ajudaram na escrita do roteiro. Em

decorréncia da pandemia de COVID-19, o projeto continuou de forma online, onde todo
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més nos realizavamos lives com tematicas relacionadas a cultura dos Tabajara. Como
voluntario do projeto, fiquei encarregado de dar suporte nas /ives, ajudar na criagao dos
banners, editar os videos das lives e posta-los no canal do Youtube, intitulado Tabajara da

Paraiba.

3.3.5 Abordagem do Tema

O ultimo passo que segui para comegar a escrita do roteiro de curta metragem
foi procurar entender qual seria a melhor abordagem e o subgénero, dentro do
documentario, mais adequado para o filme. Segundo o cineasta e critico de cinema Bill
Nichols, o género documentario tem seis subgéneros, sdo eles: poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico (NICHOLS, 2001, p. 135). Para o tipo
de realizag¢do que estou propondo, considerei mais adequados os subgénerosparticipativo
e observativo. Uma caracteristica do subgénero participativo € que, em algumas cenas, o
realizador estd presente na narrativa buscando mostrar aquele mundo aos espectadores.
Por exemplo, em algumas cenas do roteiro, me imaginei interagindo com um personagem
enquanto andavamos pela aldeia. Isso possibilita uma imersao na histéria que ¢ contada
através das falas dos personagens, além de apresentar o mundo noqual eles vivem. Ja no
sub género de documentario observativo, ¢ comum a vivéncia do diretor e da sua equipe
no local de gravagao do filme. O cotidiano dos personagens do filme ¢ mostrado, tais

como: reunides, possiveis protestos e os rituais.

3.3.6 Primeiro Tratamento

Apo6s ter concluido essas etapas, resolvi comecar a escrita do roteiro € me
surpreendi com a fluéncia do processo. Utilizei algumas técnicas do renomado escritor
Syd Field e do autor Puccini, que fala justamente da escrita de roteiro para documentario.
Primeiro, busquei identificar quem era o meu personagem principal equal seria a
premissa dramatica da minha historia. O protagonista, segundo Field (2011), ¢ quem vai
levar a histdria para frente. “O personagem ¢ o fundamento essencialde seu roteiro. E o
coragdo, alma e sistema nervoso de sua histéria” (FIELD, 2001, p. 27).

Assim, o protagonista da minha historia ¢ o jovem Ednaldo dos Santos. Escolhi-
o pois ao longo da luta dos Tabajara sua presenca ¢ muito forte e de grande importancia.

Tendo escolhido o personagem principal, cabia a mim saber qual era a premissa
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dramatica do roteiro. Field afirma que a premissa ¢ do que se trata o roteiro, ¢ ela quem
ajuda a levar o filme para a sua conclusdo, ou seja, saber da premissa possibilita ao
roteirista ter um norte da sua histoéria (FIELD, 2001). A minha premissa ficou da seguinte
forma: “Um povo indigena da etnia Tabajara busca seus direitos, que lhes foram negados
por tanto tempo, e o devido reconhecimento como segunda etnia indigena da Paraiba.
Antigos costumes vém a tona, conflitos surgem e conquistas sao alcangadas, os Tabajara
estdo vivos”.

O més de outubro foi praticamente todo focado na escrita do roteiro. Utilizei o
software Celtx por ja ter trabalhado com ele no decorrer do curso e o conhecer bem, o que
facilitou bastante o andamento da historia. Acredito que a parte que encontrei mais
dificuldade foi na descrigao das agdes do filme. Por se tratar do género documentario, ndo
temos muita no¢ao do que pode acontecer no dia da entrevista € nem como o personagem
vai estar. Desse modo, fiz as descrigdes das agdes sabendo que eventuais alteragdes
podem ocorrer ou sair diferente do que foi descrito no roteiro. Quanto as imagens de
arquivos, foi tranquilo descrevé-las, pois era algo que eu ja tinha em maos. Antes de
finalizar o roteiro, enviei-o para a minha orientadora, que solicitou ajustes e me deu dicas

que enriqueceram bastante a historia e possibilitaram a sua conclusao.



44

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao ser bolsista do projeto Cinema nas Aldeias Tabajara no ano de 2019, tive a
oportunidade de conhecer um pouco mais sobre povos indigenas, sobretudo, os Tabajara
da Paraiba. Esse caminho que percorri foi uma jornada de aprendizado, muitos desafios,
mas também de superagdo. A principio, achei que levaria apenas os filmes para as aldeias,
fariamos debates, rodas de conversas e meu trabalho se encerraria ali, porém nao foi
assim que funcionou. Estar com eles fez com que eu entendesse a sua historia a fundo.
Considero incrivel o fato de um povo ter sobrevivido ao tempo apos mais de um século
de silenciamento e hoje, ser considerada uma etnia forte e consolidada na Paraiba.

Convivendo com os Tabajara, aprendi que a luta dos povos indigenas nao ¢ algo
que pertence ao passado, aos tempos de colonizagio portuguesa. E uma luta travada no
dia a dia, para que a cultura permaneca viva, para ter o direito de praticar seus costumes
ancestrais, pela posse das terras que lhe foram tiradas e pelo reconhecimento e respeito
por ser diferente.

Em minha primeira visita a aldeia Vitoria, no Conde - PB, o cacique Ednaldo
Tabajara pediu que nos, que estdvamos ali, abragassem a causa dos Tabajara junto com
eles. Por isso, acredito que a melhor forma de contribui¢do que eu posso dar ao povo
Tabajara da Paraiba ¢ produzir um filme que conte a historia de luta deles. Como visto
anteriormente, a melhor forma de fazer esse documentario ¢ oferecendo a oportunidade
de os Tabajara participarem como membros da equipe técnica do filme. Dessa forma, eles
estardo se apropriando da sua cultura e produzindo, junto conosco, uma troca de saberes.
Eles serdo nao s6 os personagens da sua histéria, mas também realizadores do filme.
Construindo, assim, um trabalho em conjunto e coletivo que sera de grande importancia
para todos.

E importante salientar que a cultura, os costumes e as tradi¢des dos Tabajara da
Paraiba ainda sdo pouco conhecidos no estado. A realizagdo de um filme, possivelmente,
contribuiria para disseminar ainda mais a sua historia.

O roteiro que escrevi € um grande passo para que o filme se torne realidade. Nele,
¢ abordada a luta dos Tabajara, que se inicia em 2006, as aliancas que foram necessarias
para que a luta ganhasse for¢a, os principais conflitos que eles enfrentaram eas conquistas

que foram alcancgadas nestes tltimos anos.
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Os Tabajara das aldeias Vitéria e Barra de Gramame se mostraram muito
entusiasmados com a possibilidade da realizacao de um filme documentario que fala sobre
a sua cultura. Nao ¢ a toa que se disponibilizaram em conceder pré-entrevistas,que
contribuiram na constru¢ao do roteiro, tanto com os didlogos, quanto no entendimento
dos diferentes pontos de vista da historia de luta deles. Além das entrevistas, foi preciso
fazer vasta uma pesquisa bibliografica com autores que abordam a historia dos Tabajara,
Barcellos e Farias foram fundamentais neste quesito. Também precisei reunir muito
material de arquivo, como fotos, videos e matérias de jornais, alémde escolher quais
seriam necessarios para construir o roteiro.

Ciente disso, vejo esse roteiro de documentario como uma forma de resisténcia,
pois, por muitas tempo, tentaram apagar os indigenas Tabajara da Histéria da Paraiba e,
sobretudo, da Historia do Brasil. Finalizo com a frase do cacique Ednaldo pronunciada
em minha primeira visita na aldeia Vitéria: “Arrancaram nossas folhas, quebraram nossos
galhos, cortaram nossos troncos, mas esqueceram de arrancar nossas raizes. O povo

Tabajara esta vivo!”
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CENA 1 - INT. ALDEIA VITORIA - TORE NA OCA - FIM DE TARDE
TELA PRETA

Ouvimos os sons de um ritual do Toré indigena que os
Tabajara estdo fazendo. Os sons do maracd, da zabumba e das
gaitas se misturam com um canto tradicional dos Tabajara.

FADE IN:

PLANO DETALHE

Em camera lenta, rente aos pés dos Tabajara, a poeira scbe a
cada pisada forte no chéo.

PLANO GERAL

Na sequéncia, vemos os Tabajara com seus trajes completos.
Cocar, arco e flecha e suas tradicionais pinturas corporais
que déo vida ao ritual do Toré. Alguns Tabajara sopram uns
apitos, enquanto outros fumam um cachimbo invocando seus
antepassadocs.

LEGENDA: "Jodo Pessoa, 2021"

CENA 2 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DO CACIQUE EDNALDO - DIA
PLANO AMERICANO

CACIQUE EDNALDO fala sobre sua inféncia.

ENTREVISTA

CACIQUE EDNALDO TABAJARA
Todos nds sabiamos gque éramos
indigena, mas éramos proibidos de
falar para as pessoas de fora,
porque no passado tivemos muitos
membros das nossas familias que
foram perseguidos e mortos por
pessoas que se achavam no direito
de nos expulsar da nossas terras e
tomar nossa liberdade. Entdoc, mesmo
sabendo que era indigena, ficava
guardado sé entre nds, no tronco
familiar.

LEGENDA: "Cacique Ednaldo Tabajara™



CENA 3 - INT. ALDEIA VITORIA - TORE NA OCA - FIM DE TARDE
PLANO GERAL

Vemos a continuagdoc do ritual do Toré da CENA 1, agora com
mals intensidade.

Os tabajara balangam o maracd e tocam a zabumba enquanto
entoam suas musicas tradicionais.

CENA 4 - INT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - OCA - MANHA
PLANO MEDIO

CACIQUE CARLOS relata sobre uma profecia.

ENTREVISTA

CACIQUE CARLOS TABAJARA
Meu avo Anténio Piaba, quando era
vivo, dizia que toda essa terra
aqul era indigena, desde o rio
Gramame até o rio Abiai. Ele tentou
lutar pela terra naquela época, no
século passado, mas, infelizmente,
ndo teve éxito e parou. Entdo, um
dia, ele fez uma profecia dizendo
que ia aparecer um jovem forte e
capacitado gue reuniria nosso povo,
lutaria pela nossa terra e tudo
voltaria a ser nosso. V6 Piaba
disse que ndo alcancaria essa época
porque ia demorar, mas nds, os
jovens, veriamos nossa terra
novamente.

LEGENDA: "Cacique Carlos Tabajara"

CENA 5 - EXT. ALDEIA VITORIA - TORE NA OCA - FIM DE TARDE
PLANO ZENITAL

O ritual do Toré da CENA 3 é continuado. A cémera segue os
Tabajara enquanto dancam em volta da oca.



CENA 6 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DO CACIQUE EDNALDO - DIA
PLANO AMERICANO

O CACIQUE EDNALDO Tabajara fala sobre o inicic da luta de
retomada dos Tabajara no ano de 2006.

ENTREVISTA

CACIQUE EDNALDO TABAJARA
No anc de 2006, retornei a minha
terra natal, Paraiba, com o desejo
de visitar meus parentes, apds
anos morando em Alagoas. Ful pra
outra cidade quando crianga. L&,
me destaquei no futebol e consegui
um contrato para ir jogar no
exterior, em Portugal. Sabendo que
ia passar muitos anos fora do
pals, guis ver meus parentes.
Ent&o, nessa visita, um tio meu,
conhecido como Jodo Gringo, me
disse que ndo aguentava mais
trabalhar nessas terras e ainda
ter que pagar ao INCRA uma taxa.
Fu questionei por que e ele me
disse que alli era tudo deles, era
terra indigena que foi tomada no
passado. Nisso, ele me convenceu a
lutar pela terra que era nossa por
direito. Dai senti um chamado
muito grande e abandonel meu sonho
de ser jogador de futebol e sai
para reunir o povo e resgatar
nossas terras.

CENA 7 - EXT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - DIA
CAMERA NA MAO

0 jovem JUSCELINO TABAJARA, enquanto anda pela aldeia junto
com a equipe de gravacdo, conta como fol a experiéncia de
ver seu povo lutar pelos seus direitos no ano de 2006.

ENTREVISTA

DIRETOR
Juscelino, na época em gue oS
Tabajara comecaram a reivindicar
seus direitos vocé era apenas uma
crianca, como fol para vocé lidar
com aquela situacgdo?

(CONTINUA...)
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.. .CONTINUANDO: 4,

JUSCELINO TABAJARA
Na época eu tinha 13 anos, meu pail
disse que tinha um jovem primo
nosso que tinha acabado de voltar
de outra cidade, que estava
querendo reinvindicar a terra dos
caboclos apds escutar de tio Jodo
Gringo que toda aquela terra era
nossa por direito. E nesse momento
que o povo se junta a Ednaldo e
damos o primeiro passo na luta de
retomada. Mas, é preciso deixar
claro que Ednaldo ndo foi o
primeiro a tentar fazer isso, VO
Piaba tentou juntar o povo na
década de 1970. Ele e alguns
parentes foram no INCRAZ, contudo,
ndo tiveram éxito. Entdo, fol nessa
época que ele profetizou que um dia
um jovem iria aparecer e
conseguiria juntar o povo e
recuperar as terras, mas néo
permaneceria muito tempo na luta.

LEGENDA: "Juscelino Tabajara"

Antropdlogo, filho do cacique Carlos e neto de Anténio Piaba.

CENA 8 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE LUSIVAL - DIA
PLANO AMERICANO

0 professor LUSIVAL BARCELLOS explica como foi que conheceu
os Tabajara e sua luta pela reivindicac¢do das terras.

ENTREVISTA

LUSIVAL BARCELLOS
Em 2002, eu estava partindo para o
doutoradc e apresentel trés
propostas, uma delas era sobre
povos indigenas. A minha
orientadora disse que estava
dispostas a me ajudar com a
temadtica Educagdo e Religido
Indigena Potiguara. N&o conhecia
nada sobre os povos indigenas antes
desse doutorado, era como se eu
tivesse caldo de paragquedas no
assunto. Fuli aprovado e comecel os
estudos. Me esforcei muito, me
empenhei e tive uma transformacdo

(MALS...... )
(CONTINUA...)



.. .CONTINUANDO: L

LUSIVAL BARCELLOS (...cont.)
ao longo desses anos convivendo com
os povos indigenas. Conhecli o povo
Tabajara através de Estevéo
Palitot, ele levou Ednaldo e um tio
dele que j& faleceu para uma roda
de toré em Marcacgdo, no litoral
Norte da Paraiba, na aldeia Trés
Rios. Essa aldeia Potiguara estava
comemorando trés anos de luta. Na
época eu ndo level muita fé que
exlistiam outros povos indigenas na
Paraiba, acreditava sé na
existéncia dos Potiguara. E o
Palitot me disse que eles tinham
documentos comprovando a existéncia
do povo da etnia Tabajara.

LEGENDA: "Prof. Dr. Lusival Antonio Barcellos™ Docente do
Departamento de Ciéncias das Religides - UFPB

CENA 9 - INT. UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - TARDE
PLANO AMERICANO

O professor e antropdlogo ESTEVAO PALITOT explica como soube
dos Tabajara e, posteriormente, como fez um estudo e
relatério antropoldgico sobre eles.

ENTREVISTA

DIRETOR (VOZ OFF)

0 professor Lusival Barcellos disse
que conheceu os Tabajara através de
vocé quando os levou para a aldeia
Potiguara Trés Rios em Marcagdo. O
que o motivou a leva-lo aos
Tabajara nagquele dia de comemocragdo
de trés anos de luta deles? E como
se desenvolveu seus estudos sobre
aquele povo que estava ressurgindo
apds anos de invisibilidade?

ESTEVAO PALITOT

0 antropdlogo Estévdo Palitot relata como ocorreu sua
aproximacdo com os Tabajara da Paraiba. Explica como foram
seus estudos ©para a escrita posterior do Relatério
Tabajara, possibilitando, para aquele povo ressurgente, uma
documentagdo necessaria e um enorme passo na busca pelos
seus direitos.
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LEGENDA: "Estévdo Martins Palitot", Docente do Departamento
de Ciéncias Socias - UFPB

CENA 10 - INT. CASA DE PETRONIO - DIA
PLANO MEDIO

PETRONIO MACHADO, coordenador da FUNAI na Paraiba, fala
sobre seu encontro com os Tabajara no ano de 2006.

ENTREVISTA

DIRETOR (VOZ OFF)
Petrdénio, no ano de 2006, Ednaldo e
alguns familiares disseram que
conversaram com vocé na FUNAI, eles
afirmavam que eram indigenas. Vocé
se lembra desse dia e de qual foi
sua reagdo ao saber que uma segunda
etnia indigena estava ressurgindo
na Paraiba?

PETRONIO MACHADO
Ednaldo, juntc com uma comissdo de
ancides, esteve conocsco em 2006 na
FUNAI. Na época, nés estédvamos sem
antropbélogo, e eu o orientei a
procurar o Estevdo Palitot la na
universidade e foi um tiro
certeiro. Quando eles encontraram o
Estevdo, ele se mobilizou e fol ao
Rio de Janeiro no museu do indio
pegar uma documentacdo. Apds isso,
lutamos e veio um grupo de estudo
com o antropdlogo Fabio Moura, e
nés fizemos um relatdrio de
fundamentacdo antropoldgica em
2009. Agora, nos estamos na
expectativa de vir um grupo de
pesquisa para definir a
territorialidade dos Tabajara.

DIRETOR (VOZ OFF)
Petrdnio, ha quanto tempo vocé
trabalha na FUNAI? E qual a
importéncia desse 6rgéo
governamental na luta pela protecéo
aos direitos dos povos indigenas?

PETRONIO MACHADO

Petrénio explica quando iniciocu seu trabalho na FUNAI e como
funciona esse 6rgdo na defesa dos povos indigenas.

(CONTINUA...)
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LEGENDA: "Petrdnio Machado Cavalcanti™ Coordenador da FUNATI
na Paraiba"

CENA 11 - IMAGENS DE ARQUIVO

A cena ocorre na aldeia Vitdéria no periodo da noite. Os

Tabajara cantam e batem o pé no chédo, acompanhando o ritmo
do maracd e da zabumba. Ao redor dos Tabajara, podemos ver
diversas pessoas sentadas em cadeiras, observando o ritual.

LEGENDA: " Aldeia Vitéria - 2019 - Arguivo Pessoal"”

CENA 12 - EXT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - DIA
CAMERA NA MAO

JUSCELINO TABAJARA relata suas experiéncias como indigena no
ensino médio e, posteriormente, na universidade, para a
equipe gue o acompanha pela aldeia.

DIRETOR
Como era para vocé ser indigena na
escola e, posteriormente, na
universidade? Chegou a sofrer algum
tipoc de preconceito?

JUSCELINO TABAJARA
A partir do momento gue comegamos a
lutar pelos nossos direitos em
2006, eu ndo permiti que
ninguém, fosse aluno ou professor,
desrespeitasse a mim ou ao meu
povo. As vezes escutava umas piadas
tipo: “Oxe, vocé é indio? E por
que nédo tem o cabelo liso?”. E eu
respondia: “O que faz eu ser
indigena é minha identidade, néo
uma caracteristica corporal”.
Desse modo, fuil contornando o
preconceito.

DIRETOR
E na universidade, como foi?

JUSCELINO TABAJARA
Eu tinha o sonho de ser Engenheiro
Mecédnico, mas depols pensei: “vou
nada ser engenheiro vou ser é
Antropdlogo” porque, assim, vou
saber defender meu povo e ainda vou
ter respaldo do ensino superior. Na

(MAIS...)
(CONTINUA. ..
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JUSCELINO TABAJARA (...cont.)
Universidade & o seguinte: quando o
indio, seja Tabajara, Potiguara ou
de qualquer etnia, tem conhecimento
da causa, tem conhecimento da sua
histéria, as pessoas tém medo de
entrar num embate ideoldgico com
elig.

CENA 13 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE ELIANE/LUSIVAL -
NOITE

PLANO AMERICANO

A pesquisadora ELIANE FARIAS fala da importéncia das
mulheres indigenas.

LEGENDA: "Eliane Farias - Pesquisadora"
ENTREVISTA

ELIANE FARIAS
Olha, as mulheres sdo peca
fundamental na luta dos Tabajara.
FElas sempre levantaram a bandeira
pela causa. Tem o casoc da dona
Rita, que é mde do cacique Paulo,
ela sempre sonhou em ver suas
terras de volta e contava acs seus
filhos que eles eram indigenas,
passando diversas histérias para
eles. Antes de ela falecer, dangou
o toré la na Barra de Gramame.
Mesmo ela sendo evangélica, quis se
expressar através daquele ritual.

DIRETOR
Sabemos que nas duas aldeias
Vitéria e Barra de Gramame, tém
dois grupos que s&o organizados
pelas mulheres indigenas...

ELTANE FARTAS
Sim! S&c as Moaras, da aldeia
Barra de Gramame, e as Nilaras, da
aldeia Vitoéria.

ELIANE FARIAS
O Objetivo desses grupos &
revitalizar os costumes das
mulheres indigenas e fortalecé-las
ainda mais na luta da sua etnia.

(MAIS...)

(CONTINUA. ..
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ELIANE FARIAS (...cont.)
Elas tém uma tradigdo conhecida
como farmécia viva, que funciona
da seguinte forma: elas pegam
plantas da mata e fazem remédios
medicinais. Outra coisa importante
sdo os artesanatos fabricados por
elas: brincos, cocais, tiaras,
pulseiras, etc.
Também fazem pinturas corporais e
fabricam diversos objetos de barro,
tude de forma artesanal. Além
disso, elas se organizam para
participar de eventos gque sdo
especificos para mulheres
indigenas. Um exemplo fol a
participagdoc delas na Marcha das
Margaridas.

FOTO - MARGARIDA MARIA ALVES

LEGENDA: "O nome da marcha é em homenagem a Margarida Maria
Alves, lider sindicalista que fol assassinada aocs 50 anosem
frente a sua casa."

CENA 14 - EXT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - NOITE
PLANO AMERICANO

SIMONE TABAJARA relata como era a sua vida antes da
retomada. E fala também como se deu a criagdo do grupo
indigena Moaras, coletivo muito importante para as Tabajara.

ENTREVISTA

SIMONE TABAJARA
Eu e minha familia moravamos no
Conde quando eu era crianga, mas,
por conta de tantas diversidades,
nés nos mudamos para Jodo Pessoa e
fomos morar na periferia.
Antes da retomada dos Tabajara,
minha vida era muito dificil, pois
trabalhava em casa de familia,
catava reciclagem também, Jja
trabalhel no rogado fazendo carvéo,
ou seja, fazia diversos servicos. A
nossa vida na capital era muito
diferente da de hoje, apesar de que
eu tinha mais tempo pra mim. Hoje,
porém, estou na luta em prol dos
nossos direitos e meu tempo & guase
que integral focando nisso.

(CONTINUA...)
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DIRETOR (VOZ OFF)
Simone, como se deu a criacdo do
grupo das Mocaras e de onde vocé
tirou a ideia para criar esse
coletivo?

SIMONE TABAJARA
0 grupo de mulheres Moaras foi
fundado na aldeia Barra de Gramame
e a criadora do grupo fui eu. Isso
surgiu quando ful para uma viagem
na Bahia e, durante a viagem, eu
comecel a refletir sobre a histdéria
das mulheres indigenas, como elas
eram maltratadas, muitas vezes
estupradas e acontecia também de
elas terem os seus filhos retirados
de si. O significado de Moara é
ajudar a nascer. NO0s, mulheres
daqui da Barra de Gramame, somos
pioneiras nesse guesito de
organizac¢do de mulheres indigenas.
Apds algum tempo, nasceu o grupo
das Niaras na aldeia Vitéria.

LEGENDA: "Simone Tabajara - Fundadora do grupo indigena
Moaras"

CENA 15 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE BRUNA - DIA

PLANO MEDIO

BRUNA TABAJARA fala da criagdo do grupo indigena das Niaras.
ENTREVISTA

BRUNA TABAJARA
Comoc mulheres, ndés j& nos reuniamos
diversas vezes na aldeia. Porém,
foi quando um projeto de horta
florestal cem por cento orgédnica se
iniciou, gue vimos a necessidade de
dar um nome ac nosso grupo. Eu fui
em busca de nomes em Tupil, que é
nossa lingua mée, e os coloquel em
votagdo. O escolhido foi Niara, que
significa mulher que vai em busca
de objetivo e, no plural, mulheres
em busca de grandes objetivos. O
nome Niara nos define muito bem,
pols noés estamos sempre fazendo
reunides mensais, nas quais é

(MALS..... - )
(CONTINUA. ..
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BRUNA TABAJARA (...cont.)
discutide o empoderamento das
mulheres indigenas, questoes
relacionas a violéncia contra a
mulher e temadticas sobre a saude
das mulheres Tabajara.

LEGENDA: "Bruna Tabajara - Cofundadora do grupo indigena as
Niaras"

CENA 16 - IMAGENS DE ARQUIVO

A cena ocorre na aldeia Barra de Gramame com o caclque
Carlos e seu filho Juscelino Tabajara. Eles estdo
dangando e cantando uma musica pedindo ao Pai Tupé
gque os guie e lhes dé& protecdo. Ao redor deles, vemos
diversas pessoas sentadas assistindo a apresentacgdo do
ritual.

LEGENDA "Aldeia Barra de Gramame - 2019 - Arquivo pessoal"

CENA 17 - INT. ALDEIA VITORIA - OCA - DIA
PLANO GERAL

Em uma roda de conversa com sete ancides chamados de
“roncos velhos das duas aldeias”, ouvimos relatos sobre sua
inféncia.

PLANO MEDIO
ENTREVISTA

DIRETOR
Como foi a infédncia de vocés quando
estavam silenciados?

ANCIOES

Cada tronco velho fala de sua infédncia no tempo em gue
viveram no silenciamento por receio e medo de perseguicgédo.

DIRETOR
Como era para vocés viver em uma
terra que era sua por direito e,
mesmo assim, ter gue pagar ao
governo tributos todo anc para
trabalhar nela?

ANCIOES

Agora, os ancides relatam as dificuldades de trabalhar por
ancs em uma terra que era deles por direito e, ainda assim,

(CONTINUA...)
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ter que pagar a um 6rgdo governamental.

DIRETOR

Em algum momento vocés perderam a
esperanca de poder praticar seus
costumes, tradig¢des e cultura
milenar?

ANCIOES

Os tronco velhos falam da ressurgéncia de seus costumese
tradicdées desde a retomada e fortalecimento dos Tabajara.

DIRETOR

Nés sabemos que no Litoral Norte da
Paraiba residem os Potiguara. Saber
da existéncia deles também foil
motivagdo para vocés resgatarem a
sua cultura, gue se encontrava
adormecida?

ANCIOES

Os ancides Tabajara falam da relacdo conturbada que eles
tiveram com os Potiguara no passado e também da importante
alianca que fizeram com eles no inicio da ressurgéncia, em

2006.

DIRETOR

Boa parte do artesanato é feito por
vocés, ancldes, e as técnicas sédo
passadas para os mals jovens. Qual
& a sensacgdo de poder, hoje,
transmitir isso para eles?

ANCIOES

Os tronco velhos relatam a importédncia de transmitir suas
sabedorias aos mais jovens, que serdo os lideres no futuro.

LEGENDA: "Sr. Manuel, Sr. Zezinho, Sr. Bill, Dona Maria,

Dona Alda,

Dona Ita e Dona Sénia"

CENA 18 - IMAGENS DE ARQUIVO

Diversas fotos dos ancides sdoc mostradas, enquanto eles
estdo nos seus afazeres diarios, tais como: fabricacgdo de

artesanato,

realizacgdo de pinturas corporais e fabricacdo de

materiais de barro.

MUSIQA INDiGEN@ TABAJARA E OUVIDA ENQUANTO AS IMAGENS DOS
ANCIOES E ANCIAS SAO MOSTRADAS.

(CONTINUA...)
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CENA 19 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE LUSIVAL -
DIA PLANO MEDIO

LUSIVAL BARCELLOS fala sobre os Lundgren, familia de origem
sueca, que perseguiu e usurpou terras dos poveos indigenas
Potiguara e Tabajara ao instalar uma fébrica de tecidos na
Paraiba no inicio do século passado.

ENTREVISTA

LUSIVAL BARCELLOS
Os Lundgren sdo uma familia de
descendéncia sueca, que vieram
primeiro para Pernambuco para
instalar uma fébrica de tecido. Se
firmaram 14 e, depois, quiseram
ampliar a fAbrica para o Norte do
Brasil, com isso chegaram a Paraiba
na década de 1910, em Ric Tinto,
para ser mals exato. Nesse periodo,
os Lundgren viram que esse local
era ideal para os seus interesses
relacionados a tecelagem. A fébrica
de tecido comeca a entrar em
funcionamento em 1924. Pessocas de
todos os lugares do pals comegam a
vir para a cidade na busca de uma
vaga de trabalho. Nisso, os
Lundgren inciam uma grande ofensiva
contra os Potiguara, que viram,
nessa época, suas terras sendo
exploradas gradativamente. Tém
depoimentos muito intensos, muilto
fortes de pessoas que presenciaram
as mortes e o genocidio que essa
familia causou naqueles tempos. Se
alguém se dizia indigena, tinha
dois destinos: ou fugia ou era
morto pelos Lundgren. Eles tinham
esse péssimo hébito de ver os povos
natives come inimigos mesmo. Apds
Jé& estarem estabelecidos na cidade
de Rio Tinto, os Lundgren decidem
ampliar seus negdbcios para o
municipio do Conde. Nesse momento,
é a vez dos Tabajara sofrerem os
atagques deles. Como forma de saida,
a maioria dos Tabajara v&o para as
periferias de Jodo Pessoa. Saliento
que ndo foram sd os Lundgren que

(MAIS...)
(CONTINUA. ..



CENA 20 -

Imagens da fabrica de tecido dos Lundgren do séculoc XX sdo

mostradas.

14.

agiram contra os
Tabajara, outros latifundiéarios
daquela época também atacavam eles.

IMAGENS DE ARQUIVO

EFEITOS SONOROS: RUIDOS CARACTERISTICOS DE UMA FABRICA DE

TECIDO.

CENA 21 -

INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE LUSIVAL - DIA

PLANO MEDIO

LUSIVAL BARCELLOS fala sobre o conflito mais recente dos

Tabajara,

que se deu com a fébrica Elizabeth.

ENTREVISTA

PLANO AMERICANO

LUSIVAL BARCELLOS
A partir do final de 2011, o grupo
Elizabeth comprou de colonos um
terreno da reforma agraria em
Alhandra. O objetivo dessa compra
era a construcdo de uma fébrica de
cimento. Porém, esse local que a
fébrica queria abrir seus negdcios
era terra dos Tabajara. Ednaldo e
os outros Tabajara ficam sabendo
dessa compra e qual o objetivo
dela, entédo, eles tentam retomar o
terreno que agora o grupo Elizabeth
se dizia dono. Esse conflito se
arrasta por alguns meses com a
tensdoc aumentando cada vez mais.
Eu, inclusive, pude ver de perto,
pols estava junto aos Tabajara.
Entdo, a fabrica faz reintegracéo
de posse. Lembro que o comandante
de guerra do destacamento de Jodo
Pessoa fol autorizado para 1r no
local onde estavam os Tabajara para
"restabelecer a cordem". Como se deu
isso? Foil expedida uma liminar, de
forma muito répida, e, as quatro
horas da manh&d, o exército chega no

(MAIS...)

(CONTINUA. ..
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LUSIVAL BARCELLOS (...cont.)
local com o apoio da cavalaria para
a reintegracdoc de posse. Na época,
a impressa cobriu o caso, que foi
uma verdadeira batalha. O que mais
aconteciam eram ameagas dos
soldados armados. Ainda bem que néo
teve nenhuma morte, mas chegou
perto.

DIRETOR (VOZ OFF)
Apds todo esse embate entre os
Tabajara e o grupo Elizabeth, como
o conflito se encerrou?

LUSIVAL BARCELLOS
Em um determinado momento, os donos
da fabrica chamam o Ednaldo para
propor um acordo. Ednaldo, na
época, era o Unico cacique. O
Carlos e o Paulo, gque hoje também
s8o cacigques, ndo gqueriam o acordo,
eles queriam suas terras de volta.
Mesmo assim, o Ednaldo foi sozinho
conversar com os donos da féabrica.
Eles prop&em um terreno de seis
hectares, um carro e uma gquantidade
de dinheiro para o Ednaldo, e por
fim, o Ednaldo, a contra gosto de .
alguns Tabajara, aceita o acordo. E
desse terreno de seis hectares que
nasce a aldeia Vitéria. O local foi
escolhido pelos donos da féabrica e
fica na antiga sesmaria de onde os
Tabajara tinham sido expulscs no
passado por conta da forte presenga
do capital rural, localizado na
Mata da Chica.

CENA 22 - IMAGENS DE ARQUIVO

Diversas fotos do confronto entre os Tabajara e a fabrica
Elizabeth, em 2011, s&o mostradas.

EFEITOS SONOROS: TROPA DO BATALHAO, PISADAS DE BOTAS,
CASSETETES BATENDO EM ESCUDOS E BOMBAS.
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CENA 23 - EXT. ALDEIA VITORIA - DIA
CAMERA NA MAO

DIRETOR anda pela aldeia Vitdéria junto com o CACIQUE
EDNALDO.

ENTREVISTA

DIRETOR
Ednaldo, quais as lembrangas que
vocé tem daquele conflito com a
fédbrica Elizabeth?

CACIQUE EDNALDO TABAJARA

Ednaldo relata o turbulento embate que ele e seu povo teve
com o grupo Elizabeth no ano de 2011.

CENA 24 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE BRUNA - DIA
PLANO AMERICANO

BRUNA TABAJARA relata o turbulento conflito entre os
Tabajara e a fabrica Elizabeth.

ENTREVISTA

BRUNA TABAJARA
Aquela foi, de fato, nossa primeira
luta pela retomada da terra. Em
2006, a nossa batalha fol para nés
sermos reconhecidos como Tabajara e
também como segunda etnia na
Paraiba. Essa nossa luta contra a
fédbrica Elizabeth ocorreu em 2011,
em Mucatu. Nés nos unimos aos
assentados, que também eram contra
a construgdo da fébrica, e
batalhamos durante meses. Eu tinha
12 anos na época e tem uma cena gue
me marcou muito: a tropa de choque
chegou e a cavalaria também e, em
um certo momento, o cacique Ednaldo
teve um embate com um coronel e eu
lembro que o cacique Ednaldo se
ajoelhou diante do coronel e disse:
“se vocé quiser me tirar daqui,
terd que me matar. Pode me matar.”
Aguela cena fol muito forte pra
mim, tanto que lembro disso até
hoje. Para mim, o cacique Ednaldo é
um exemplo de

(MAIS...)

(CONTINUA. ..
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BRUNA TABAJARA (...cont.)
pessoa, é um exemplo de lider. Eu
aprendi muito com ele. Outro
momento, que costumo dizer que a
gente estava entre a cruz e a
espada, fol quando nés estavamos
nessa retomada contra a Elizabeth e
velo, &s 17h30, j& escurecendo, uma
reintegracdo de posse. Nisso,
alguns Tabajara, junto com os
assentados, viraram um carro do
advogado do grupo Elizabeth. Ai foi
um verdadeiro caos, a policia
come¢ou a atirar bala de bocharra,
algumas pessoas se feriram na
correria e outras foram alvejadas
pelos tiros disparados.

CENA 25 - IMAGEMS DE ARQUIVO

Algumas matérias de jornais datadas do ano de 2011 falam da
luta do povo Tabajara da Paraiba contra a empresaElizabeth.

CENA 26 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE BRUNA - NOITE
PLANO AMERICANO

BRUNA TABAJARA finaliza seu depoimento falando da
importancia do acordo do cacique Ednaldo.

ENTREVISTA

’ BRUNA TABAJARA

Eramos um grupo pequeno que ficou
resistindo, em torno de 25 pessoas,
a maioria criangas, jovens e
mulheres. Homens eram poucos e a
fédbrica estava disposta a tudo para
ter aquele espago. Assim, Ednaldo é
chamado pelos proprietarios do
grupo Elizabeth e eles propde um
acordo. Ednaldo aceita o acordo
poupando a vida de muitas pessoas e
adquire alguns hectares de terra.
Apesar de alguns Tabajara ndo serem
a favor da atitude do Ednaldo, eu
acredito que fol a coisa certa a se
fazer, pois vidas foram salvas, a
aldeia Vitdria nasceu e vem se
fortalecendo a cada ano.
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CENA 27 - EXT. ALDEIA VITORIA - DIA
CAMERA NA MAO

DIRETOR
Como se deu o seu acordo com a
fébrica e guais foram os beneficios
e 0s prejulzos para vocé e o seu
povo?

CACIQUE EDNALDO TAEBAJARA

Ednaldo explica os motivos que o levou a aceitar o acordo
com a fabrica Elizabeth e como a aceitagdo do acordo
beneficiou ou prejudicou os Tabajara.

DIRETOR
Vocé disse que teve comego de
depressdoc e chegou a abandonar a
luta por trés anos. Por que isso
soorran?

CACIQUE EDNALDO TABAJARA

Ednaldo fala que, ao fazer o acordc com a fébrica, foi
pensando no bem do seu pove, contudo, um grupo dos Tabajara
ndo foi a favor e considerou sua atitude como traicédo.
Aquilo o entristeceu, fazendo com que ele se afastasse da
luta por um tempo, buscando reflugio na bebida alcodlica,
tendo comeco de depressdo e um acidente de carroc guase
fatal. Ele finaliza seu depoimento contando como conseguiu
vencer aquela batalha pesscal, voltando para a luta do seu
povo e reconquistando o respeitoc e o reconhecimento dos
Tabajara novamente.

CENA 28 - INT. ALDEIA VITORIA - CASA DE LUSIVAL - DIA

PLANO MEDIO

LUSIVAL BARCELLOS explica que os Tabajara, apesar de terem
algumas discordéncias, s&o um povo unido.

ENTREVISTA

LUSIVAL BARCELLOS
Onde tem gente, tem conflito e, com
os povos 1indigenas, néo &
diferente. Eles brigam e discordam
um dos outros em certas decisdes,
mas, quando é preciso, estdoc juntos
por uma sO causa: a demarcagdo das
terras e a luta incansédvel pelos

(MAIS...)
(CONTINUA. ..
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LUSIVAL BARCELLOS (...cont.)
seus direitos. E preciso lembrar
que no século XVI, na Paraiba, se
tinha conhecimento de dezoito povos
indigenas, hoje em dia, em pleno
século XXI, sd existem dois: os
Potiguara, no litoral Norte, e os
Tabajara, no litoral Sul. Ou seja,
enquanto cidaddos, temos que ajudar
a presevar os gue ainda resistem
apesar de todas as dificuldades
encontradas pelo caminho.

CENA 29 - EXT. ALDEIA NOVA CONQUISTA - OCA - DIA

CACIQUE PAULO fala sobre criacdo da terceira aldeiae
ampliagdo do territdério dos Tabajara.

ENTREVISTA

CACIQUE PAULO TABAJARA
Cacique Paulo Tabajara explica os fatores que possibilitaram
a criagdo da aldeia nos bambuzals, relatando que, por
muitos anos, ele viveu na cidade, longe da terra, sendo
reconhecido como cacique da cidade. Agora, ele tem um povo

para liderar em uma aldeia.

LEGENDA: "Cacique Paulo Tabajara"

CENA 30 - IMAGENS DE ARQUIVO

Diversas imagens da construgdo da aldeia Nova Conquista sé&o
mostradas.

LEGENDA: "Povo Tabajara trabalhando na construgdo da aldeia
Nova Conguista — Arquivo Pessoal"
CENA 31 — INT. ALDEIA VITORIA — CASA DE ELIANE/LUSIVAL - DIA
PLANO MEDTO
ELIANE FARIAS fala sobre o ritual dos Tabajara, o Toré.
ENTREVISTA

ELIANE FARIAS

O ritual do Toré é um movimento dos

povos indigenas do Nordeste, sendo
muito praticado pelos seus

(MAIS...)
(CONTINUA...)
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ELIANE FARIAS (...cont.)
antepassados. Quando os Tabajara
comegam esse movimento de
empoderamento e ressurgéncia, o
Toré é adotado como um simbolo
diacritico de suma importéncia para
sua cultura. Em 1910, o Servico de
Protecdo ao Indio, o SPI, exigia
que os indigenas usassem
determinados simbolos que os
identificassem e os empoderassem
como povo indigena. E o Toré era e
ainda € a principal forma de
revitalizagdo e demostragdo da
esséncia dos povos indigenas.

CENA 32 - INT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - OCA - TARDE
PLANO AMERICANO

JUSCELINO TABAJARA explica a lmportdncia do Toré para elee
o seu povo, falando da ligacdoc que o ritual tem com a mée
natureza e entre os Tabajara.

ENTREVISTA

JUSCELINO TABAJARA
Se vocé for comparar o Toré do povo
indigena Tabajara 14 do inicio do
movimento, em 2006, com o de hoje,
verad muita diferenca. Hoje, o nosso
ritual do Toré é mais unificado, as
nossas vozes tém malis harmonia,
nossas pisadas no chéo sdo mais
fortes, e o balanco do maracé &
muito mais harménico. E no Toré que
entramos em contato com a natureza,
com os nossos antepassados e
preservamos nossa sagrada cultura.

CENA 33 - IMAGENS DE ARQUIVO

Diversas imagens dos Tabajara sdo mostradas. Estédo trajados
com cocar, com pintura corporal e dancando o Toré.

MUSICA - INDIGENA TABAJARA
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CENA 34 - INT. ALDEIA BARRA DE GRAMAME - OCA - DIA
PLANO AMERICANO

Cacique CARLOS TABAJARA fala quais sdo os principais
materiais para a danca do Toré, como o ritual une seu povoe
como surgem as musicas cantadas durante o ritual.

ENTREVISTA

CACIQUE CARLOS TABAJARA
Para dangar o Toré, & preciso que
os Tabajara estejam trajados com as
vestimentas tradicionais. O cocar,
a sala, a pintura corporal, a
zabumba e o maracd sdo os elementos
principais do ritual. O primeiro
passo para um bom Toré, gue nossos
antepassados nos ensinaram, &
defumar o local com cachimbo de
alecrim da mata. Pols, desse modo,
os espiritos e as energias
negativas sdo expulsos daquele
ambiente. Ao dangar o ritual,
sentimos alegria e forg¢a para lutar
e reinvidicar nossos direitos.
Muitos Toré ja estdo em nods, na
nossa mente. Mas, quando nos
queremos captar Toré, entramos em
contato com a natureza. Vamos &
mata ou aos mangues. L&, de
repente, os antepassados mostram
duas ou trés frases de Toré. E
assim que nossas misicas nascemn,
fragmentos de frases vdo se
formando até virar uma misica
completa. E, para ndo perder nossas
misicas, escrevemos e ensinamcs aos
outros Tabajara.

CENA 35 - INT. ALDEIA VITORIA - OCA - DIA
PRIMEIRO PLANO

CACIQUE EDNALDO fala da importdncia do povo indigena
Tabajara da Paraiba, tanto para a cidade, quanto
para a preservagdo da natureza.

CACIQUE EDNALDO TABAJARA
Nés, Tabajara, temos a consciéncia
enorme para com © bem estar do ser
humanc. Nosso papel na sociedade
paraibana é o de proteger as

(MAIS...)

(CONTINUA...)
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CACIQUE EDNALDO TABAJARA (...cont.)
nascentes de agua e o meio
amblente. Queremos, de fato,
retornar ao nosso territéric para
podermos viver também da cag¢a e da
pesca e ndo sofrer muito com tantas
adversidades e desigualdades
relacionadas ao governo. Manter o
povo indigena Tabajara vivo é
também preservar a histéria da
Paraiba.

CENA 36 - IMAGENS DE ARQUIVO

Perto de um lago na aldeia Vitdéria, o filho mais novo do
CACIQUE EDNALDO, KAUA LUCAS, de tré&s anos, canta misica
indigena batendc o pé no chdo enquanto seu pai o filma e
canta. A crianca reflete muito bem que a luta dos Tabajara
gerou e vem gerando frutos.

LEGENDA: "Lago proximo a aldeia Vitoria - 2020 - Arquivo
Pessoal™

FADE OUT:
SOM: Engquanto a tela val escurecendo, ouvimos a seguinte
frase: “Arrancaram nossas folhas, quebraram nossos galhos,
cortaram nosso tronco, mais esqueceram de arrancar nossas
raizes.0Q povo Tabajara esta VIVO!”.

TiTULO: RETOMADA TABAJARA DA PARAIRA - SOBEM 0S CREDITOS
FINAILS

FIM
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