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RESUMO

Este trabalho analisa a composi¢ao musical de Chico Buarque como forma de representagao do
contexto de fechamento politico da ditadura militar brasileira. O recorte selecionado visa fazer a
analise de conteldo de 3 discos de estudio do compositor, sdo “Chico Buarque de Hollanda N. 4” de
1970, “Construgao” de 1971 e “Chico Buarque” de 1978. Por meio da analise documental, interpreta
a influéncia do contexto social e politico na composig¢do de Chico, assim como a postura engajada do

compositor visando criticar a ordem ditatorial imposta por meio de uma seméantica da represséao.

Palavras-chave: Ditadura militar. Chico Buarque. Cangéao de protesto. Representagéo.
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Introducgao:

Este trabalho teve por objetivo entender como a obra de Chico Buarque representa
o contexto social brasileiro, em especial apés o ano de 1968. Com o decreto do Ato
Institucional numero cinco, o Al-5, busquei entender as implicagcbes que essa
medida imposta ira acarretar para a produgao artistica do contexto, assim como

para a sociedade brasileira como um todo (Reis, 2002).

Além disso, tento compreender de que maneira a producao artistica, em especial a
composicao de cangdes por Francisco Buarque de Holanda, popularmente
conhecido como Chico Buarque, ira representar pela arte o contexto de fechamento
social e politico ocasionado pelo golpe militar e agravado pelo decreto do Al-5.

Considerando acontecimentos como a “Era dos Festivais” (Mello, 2010).

Tendo como referéncia tedrica a perspectiva adotada por Howard Becker na obra
‘Falando da Sociedade” (2009), busco interpretar a manifestagao artistica como
uma forma de representacdo da realidade, com sua linguagem e especificidade.
Sem se referir especificamente a forma artistica da cancéo, adoto a perspectiva de
Becker (2009), acerca das formas de conceber e representar a realidade por
diferentes modos, como uma chave interpretativa, do papel da cangao para a
sociedade brasileira, no caso deste trabalho, o periodo da ditadura militar entre

(1968 -1978) e a produgao de Chico Buarque em meio a esse contexto.

Trabalhando com a analise a partir da leitura de Cristina Matos (2018), é importante
analisar o papel que a cancado atingiu na manifestagcao cultural brasileira. Dos
lugares de producdo, em alguns casos, distantes da producdo académica, nas
periferias sociais e geograficas, por sujeitos sem acesso aos métodos e pratica

cientifica, feita em ambientes académicos como a Universidade.

Somado a esse repertério, Luis Augusto Fischer (2016) identifica o carater de
formagdo que possui a cangéo brasileira ao longo da histéria. Na medida em que
representa o contexto e questdes cotidianas da realidade social brasileira. Esse

papel de simbolizacdo das questbes cotidianas da vida brasileira é tratado por



Fischer (2016) como uma continuidade da tradigao critica ja desenvolvida em outras
vertentes da producéo intelectual e artistica, como a literatura.

Em meio as referéncias tedricas que fundamentam este trabalho, a escolha por
pesquisar a obra de Chico Buarque se deu pelo contato com a professora Cristina
Matos, por saber da possibilidade de estudar e entender questdes sociologicas
fundamentais pela produgéo artistica de um compositor, como ja feito de forma

brilhante pela professora em um texto que me motivou a iniciar este trabalho.

Apesar de considerar meu contato com a obra de Chico Buarque tardio, apenas aos
18 anos, em um processo de mudanga pessoal e aproximagdo com a area das
Ciéncias Sociais, enxerguei na composicdo de Chico uma poténcia critica e
representativa de um periodo que passou a me interessar como objeto de estudo

académico, a ditadura militar brasileira (1964 - 1985).

A partir desse mote, passei a desenvolver um projeto de pesquisa que tivesse como
objetivo analisar a produgao artistica e engajamento politico de Chico Buarque, em
um contexto de grande fechamento politico no Brasil. De que forma a producgao de
Chico Buarque foi afetada e retratou a violéncia expressa das mais diversas formas
pela ditadura, nesse sentido, como a composicao de Chico Buarque ira representar

esse contexto por meio de uma “semantica da repressao” Meneses (2002).

Iniciando a analise documental, tendo como referéncia o trecho de Bardin (1977):

‘O objetivo da analise documental é a representagdo condensada da
informagéao, para consulta e armazenagem, o da analise de conteldo, é a
manipulagdo da mensagem (conteudo e expressado desse conteudo), para
evidenciar os indicadores que permitam inferir sobre uma outra realidade
que ndo a da mensagem. (BARDIN, 1977, p.46).

Com livros, artigos e documentarios do periodo e sobre a produgdo musical de
Chico Buarque, além da analise de conteudo das letras e musicas dos discos
pré-selecionados, pude compreender um recorte que seria interessante para

analisar a critica e representacao de Chico Buarque a situagcdo de fechamento



politico, cerceamento das liberdades individuais e coletivas e suspensao da ordem

democratica e premissas do estado de direito.

Assim, no capitulo 1, realizo uma leitura do contexto de 1968, ano de decreto do
Al-5, fundamental para a compreensdo do objeto de pesquisa, e inicia a analise
documental a partir de 1970, ano em que Chico Buarque langa “Chico Buarque de
Hollanda numero 4”, disco tratado por Meneses (2002) como uma auto-reflexao feita

por Chico de sua obra, o momento de virada, onde Chico comeca a “falar sério”.

O segundo capitulo segue com “Constru¢ao”, disco langado em 1971 e destacado
por questdes fundamentais da andlise de Meneses (2002), nesse disco Chico
desenvolve o que a autora chamou de uma “semantica da repressao”, pela
utilizagdo de verbos que denotam o momento de imposi¢ao e violéncia realizados
pela ditadura militar no periodo, assim como o0 uso de metaforas e a construcédo de

imagens que representavam o fechamento politico e a esperancga de supera-lo.

O ultimo disco analisado € “Chico Buarque” langado em 1978, é importante destacar
o periodo de superacdo do maior fechamento politico da ditadura militar, com a
saida da linha dura do poder, se inicia o processo de abertura “lenta, gradual e
segura” (Reis, 2002). Nesse sentido, o disco é reflexo desse contexto, por permitir
que cangdes anteriormente censuradas pela ditadura possam ser ouvidas e

comercializadas em disco, é o caso de “Apesar de vocé” e “Calice”.



Capitulo | - “A gente quer ter voz ativa”

Os anos 1960 foram de grande efervescéncia da juventude ao redor do mundo, com
a organizagao de movimentos politicos de contestacdo a ordem estabelecida, novas
correntes culturais nas artes em suas diversas formas. No Brasil ndo foi diferente,
nos anos 1960, parte consideravel dos maiores cantores, cantoras e compositores
surgiram no cenario midiatico e fonografico. A conjuntura especifica que
proporcionou o aparecimento desses talentos em ascensdo diante do grande
publico foi a chamada “Era dos festivais”, contexto historico vivido e estudado pelo
musicologo Zuza Homem de Mello (2010) . A popularizagdo desses festivais marca
o avango do radio, e principalmente da televisdo, pelo contexto brasileiro entre os
anos 1960 e 1970. O autor também descreve que a incipiente programacgao dos
poucos canais televisivos existentes no Brasil do periodo, como a TV Excelsior, TV
Record, TV Globo e TV Rio, apostou na formula que historicamente fez sucesso no
radio, pela promogéo de programas com varios cantores e cantoras em auditério,

com presenga marcante do publico (Mello, 2010).

Zuza Homem de Mello (Mello, 2010) estuda o surgimento da era dos festivais a
partir do ano de 1960, com o primeiro festival da TV Record, marca do periodo que

se prolonga até 1972, com o sétimo Festival Internacional da cangao, da TV Globo.

Ao longo desse periodo, se destacam também o primeiro festival da TV Excelsior,
em 1965, o segundo festival da TV Excelsior, em 1966, o historico segundo festival
da TV Record, em 1966, com as vencedoras “A Banda”, do compositor Chico
Buarque, e “Disparada” de Geraldo Vandré. O festival é descrito como histérico por
Mello (2010) por ganhar grande projecdo midiatica com a torcida por essas duas
composi¢oes, dividindo a opinido publica, enquanto uns torciam e se identificavam
com o lirismo da cancido de Chico, outros ressaltaram a importancia da critica na

composicao de Geraldo Vandré. Mello (2010) destaca:

“Como as transmissdes diretas do Festival chegavam a quase todo pais, o
tema ganhou amplitude nacional. Nunca o Brasil vivera uma discussao
cultural tdo empolgante como aquela “A banda” contra “Disparada” era como

Corinthians e Palmeiras, como Vasco x Flamengo em decisdo de



campeonato. InUmeros cronistas escreveram sobre o assunto nos principais
jornais.” (MELLO, 2010, pag. 129).

Apds o segundo festival da TV Record, ha o primeiro Festival Internacional da
Cancéo - FIC, na TV Rio, em 1966. Outro festival que ainda hoje é destacado € o
terceiro festival da TV Record, de 1967, marcando o inicio de carreira de grandes
nomes da musica brasileira e tendo como cancido vencedora “Ponteio”, de Edu
Lobo. Ainda em 1967, ha o segundo FIC, da TV Globo, ja em 1968. Fruto de
guestionamentos da auséncia de sambas nos festivais que haviam ocorrido, se
organiza a primeira Bienal do samba da TV Record. Outro festival que ocorreu em
1968 ¢é o terceiro FIC da TV Globo, marcado pelas vaias e criticas que “Sabia”, de
Chico Buarque, recebeu, por ser entendida por parte do publico como uma cangao

alienada, distante da realidade do pais.

Ainda em 1968, ha o quarto festival da TV Record, com a vencedora “Sao, Sao
Paulo meu amor” de Tom Zé. Em 1969, ha o quarto FIC da TV Globo, de “Cantiga
por Luciana” de Edmundo Souto e Paulinho Tapajés, e o quinto festival da TV
Record, de “Sinal Fechado” do compositor Paulinho da Viola. Em 1970 ha o quinto
FIC da TV Globo, com a vencedora “BR-3” de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar.

Em 1971 o sexto FIC da TV Globo, ganhou “Kyrie” de Paulinho Soares e Marcelo
Silva, e em 1972, o ultimo festival da cancdo estudado e analisado na era dos
festivais, o sétimo FIC da TV Globo, em que ganhou “Fio Maravilha” de Jorge Ben
Jor (Mello, 2010). Os festivais desse periodo terdao menor destaque, alguns nomes
que surgiram até 1967 ja estdo no processo de exilio e com problemas em relagao
ao regime que se fechava ainda mais, caso de Chico Buarque, Gilberto Gil e
Caetano Veloso. Contudo, esses festivais foram responsaveis por langar nomes

fundamentais da musica brasileira, como Milton Nascimento e Paulinho da Viola.

Além de Zuza Homem de Mello, outro musicologo que analisa a influéncia que a
presenga do publico causava na proposta ideolégica e no desenvolvimento dos
programas e festivais é José Ramos Tinhordo (2014). O autor analisa que grande
parte do publico era formada por uma juventude universitaria de classe média e dos
grandes centros urbanos nacionais. Sdo Paulo e Rio de Janeiro concentravam a

maioria dos estudios de radio, televisdo, auditérios e teatros onde essa



programacgao ocorria. Acerca da juventude em questdo, € importante notar também
0 engajamento em movimentos estudantis, partidos e organizagbes diversas que
refletiam sobre o contexto social, politico e cultural ao qual estavam inseridos.
Segundo Mello (2010), o comparecimento nos programas e festivais ficou marcado
pela intensa atividade e torcida por compositores e cangbes de tonalidade
progressista e critica, 0 que evidenciava as frustragdes com o golpe militar de 1964,
mas que refletia uma postura alienada por parte desses jovens, enxergando nos
festivais uma forma de lazer desses centros urbanos para essa juventude

universitaria de classe média.

Posteriormente ao langamento e auge de faixas como ‘Chega de Saudade’ e
‘Desafinado’, exemplares da estética bossanovista, um grupo dissidente dos que
haviam sido influenciados por esses langcamentos comega a se aproximar de
organizagdes sociais como a Unido Nacional dos Estudantes. Figuras centrais do
grupo bossanovista que apresentou uma postura politica progressista e ativa sao
Nara Ledo e Carlos Lyra, como bem observado por Ruy Castro em “Chega de

Saudade” (Castro, 2016), obra que analisa a histéria da Bossa Nova e seu contexto.

O movimento dessa juventude, que havia consumido e se identificado com a
ascensdo da estética bossanovista, muito representada pela “cheia de graca”
paisagem da Zona Sul do Rio de Janeiro, logo passa a se engajar em organizagoes
sociais e politicas. Esse movimento evidencia também a mudanga de conjuntura
pela qual o Brasil estava passando em meados dos anos 1960, década iniciada com
o destaque internacional que ganhou a Bossa Nova e a chance de reformas sociais
que modificariam setores estruturais da desigualdade brasileira (Castro, 2016).Caso
da proposta de reforma agraria, que afronta diretamente os interesses econémicos
de grandes latifundiarios que exerciam forte influéncia no poder local e
historicamente estabeleceu relagdo com os poderes em ambito nacional. Nesse
sentido, Daniel Aardo Reis (2002) situa o contexto progressista internacional para
destacar um temor de parte da elite brasileira, que seria o projeto nacional-estatista

do governo Jodo Goulart, supostamente capaz de levar o Brasil ao comunismo.

Ao analisar a correlagao de forgcas aparentemente equilibrada, Jodo Goulart iniciou a

organizagado de comicios que visavam popularizar a vontade do governo em colocar
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a pauta das reformas de base na agenda politica. Assim, realizou- se , com cerca de
350 mil pessoas, o comicio no Rio de Janeiro em 13 de margo de 1964. Os
principais assuntos em pauta foram decretos que visavam expropriar terras
improdutivas perto das rodovias, sendo essa a base para a reforma agraria. Reis
destaca ainda a rapida reacao que veio de Sao Paulo no dia 19 de margo de 1964,
com a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade” com cerca de 500 mil
pessoas; 0 apelo popular contra as reformas deu as bases para o golpe militar
(Reis, 2002).

Em 1 de abril de 1964, por meio de um golpe de Estado, € instaurado um regime
civil-militar no Brasil. Com o argumento de impedir uma revolugdo de esquerda, que
teria como um de seus articuladores o presidente Jodo Goulart, os militares
receberam apoio macigco de setores conservadores da sociedade brasileira, caso da
“‘Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”, da grande midia e dos Estados
Unidos, poténcia imperialista e polo capitalista do contexto da Guerra Fria, em
disputa com o modelo politico-econémico e ideolégico da Unido Soviética comunista
(Reis, 2002).

Nessa conjuntura, Castro (2016) aponta o papel da juventude universitaria
progressista e grupos de musicos, que se identificavam com essas pautas, como
fundamental para formular uma das estratégias de critica da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) ao regime militar, por meio da cultura e suas manifestagbes

artisticas, nesse caso, pela composi¢cao de cancoes.

Principal entidade representativa dos estudantes no Brasil, a UNE passa a formular
neste periodo uma orientacdo para seu Centro Popular de Cultura - CPC. A ideia
consistia na importancia e entendimento de um processo a ser desenvolvido na
educacao e cultura, ndo apenas para reproduzir uma forma especifica de arte, mas
algo que contemplasse a heterogeneidade e dindamica da cultura brasileira, de sua

referéncia historica a musica produzida nas diversas periferias sociais e geograficas.

E com essa base do CPC da UNE que Castro (2016) aponta um movimento de
aproximacao de figuras como Nara Ledo ao samba produzido nos morros e favelas

do Rio de Janeiro. A partir do langamento de seu primeiro disco, em 1964, intitulado
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‘Opiniao’, a producao de um programa de televisao e espetaculo do Teatro de Arena
de Zé Celso, também chamado Opinido, que teve sua estreia em 11 de dezembro
de 1964 com Nara Leao, depois substituida por Maria Bethania. Nara explode como
figura de destaque nacional, dando ainda mais relevancia a sambas de Zé Keti,
Cartola e Nelson Cavaquinho que contestavam as desigualdades e a violéncia
cotidiana as populacdes dessas periferias, funcionando como uma forma de
reportagem pela musica, relatado pela cantora no documentario “O Canto livre de
Nara Leado” (Terra, 2022).

Em Reis (2002) ha o destaque do movimento estudantil como um dos unicos ativos
em oposicao a ditadura, sendo também alvo de uma violéncia desproporcional por
parte da policia e do regime. Com isso, a estratégia do CPC da UNE se desenvolve
por meio de composicdes e posturas engajadas de artistas jovens, logo esse tipo de
cangdo se torna um dos principais veiculos de contestacdo ao regime militar
estabelecido. E com essa proposicdo que muitos dos compositores e intérpretes
irdo focar suas musicas para os festivais da can¢gao em crescente relevancia. Zuza
Homem de Mello (2010), pontua que muitos compositores ja escreveram a letra
pensando nesse formato, ou seja, em como cativar a juventude presente na platéia
com letras criticas, que contestavam a violéncia do contexto ditatorial e ofereciam

artisticamente a possibilidade de um horizonte de abertura politico-social.

Esse formato de composi¢céo descrito como cancéo de protesto (Mello, 2010), em
funcdo do forte controle e censura que o jornalismo e artistas sofriam para tornar
publica sua producdo, a cancao de protesto teve como principal caracteristica o uso
de metaforas para dissimular sua postura critica e subversiva da ordem
estabelecida. Outro ponto de destaque da cancido de protesto € sua dimensao
préxima ao jornalismo (Meneses, 2002), ndo por pretender passar noticias do dia,
mas por buscar expor artisticamente as diversas violéncias da repressao politica,
perseguicao a grupos opositores, prisdes a artistas e manifestantes, assim como a
reproducdo das estruturas de desigualdade de classe, raga e género no Brasil,

amparada por uma midia que apoiava as medidas econdmicas da ditadura.

Espaco onde a cangao de protesto teve forte influéncia e grande apelo por parte das

torcidas presentes na platéia, os festivais da cangao ocorreram em um periodo que
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vai de 1960 até 1972, esse recorte marca o que ficou conhecido como Era dos
Festivais (Mello, 2010). Os principais festivais do contexto foram de 1965 e 1968,

como descrito por Zuza ao se referir a mobilizacao e relevancia nacional da disputa.

Em meio a esse contexto, Francisco Buarque de Holanda, estudante de arquitetura
da USP e filho do importante intelectual Sérgio Buarque de Holanda, desponta como
um dos principais compositores da era dos festivais, sobretudo dos festivais
ocorridos entre 1965 e 1968, e que tiveram maior relevancia no contexto.
Inicialmente, Chico Buarque ganha enorme relevancia com o sucesso que sua
cancado ‘A Banda’' , ganhadora do Il Festival de musica popular brasileira da TV
Record, em 1966 (Mello, 2010).

‘A Banda’ divide o primeiro lugar com ‘Disparada’ de Geraldo Vandré, composigao
mais engajada politicamente, oposta a poesia descompromissada de ‘A Banda’.
Vale destacar o sucesso nacional e internacional que ‘A Banda’ teve, algando Chico
Buarque ao patamar de estrela, com ampla aceitacdo nacional, construindo uma
imagem de “‘bom mogo” descrita por (Mello, 2010), principalmente quando
relacionada aos subversivos tropicalistas, na sua estética desconstruida dos
padrées conservadores da época. Essa imagem de “bom mogo” é modificada com o
processo crescente de critica do compositor a ditadura militar em suas cangoes.
Sobre “A banda” composta por Chico e interpretada por Nara Ledo, ganhadora do

Festival da Record de 1966, e a imagem de Chico, Mello (2010) destaca:

“O jovial par Chico e Nara formava um casal dos sonhos, a bandinha
ambientava o cenario e assim “A banda” foi consagrada. Francisco Buarque
de Hollanda entrava para a musica brasileira como o mais querido
compositor do século, fecundo, inteligentemente simples, popularmente
culto, ilimitadamente criativo, e, pouco tempo depois, tremendamente

sedutor ao desvendar a alma feminina.” (MELLO, 2010, pag. 144).

Num primeiro momento, a percepgao da juventude engajada na plateia € a de Chico
como compositor despreocupado com a situacao politica de fechamento do periodo,
distante da postura mais critica ja assumida por Geraldo Vandré, considerado o
primeiro grande destaque da cancao de protesto. Outro festival em que Chico

Buarque se destaca por ter sido compositor da cancdo ganhadora e gerar
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controvérsia com o0s grupos engajados da plateia foi no festival de 1968. ‘Sabi&’,
composta junto com Tom Jobim, pode ser compreendida como uma releitura da
cancdo do exilio de Goncalves Dias, sendo também um prenuncio acertado do
processo de endurecimento pelo qual passou o regime militar, que forgou muitos
artistas e opositores a se exilarem, caso do préprio Chico Buarque. Contudo,
novamente a composicado foi considerada descompromissada com a realidade de
fechamento politico e denuncia das violéncias do contexto, reforcando a ideia de
alienacdo do compositor, principalmente pela plateia reconhecer a postura critica e

politica de ‘Pra nao dizer que nao falei das flores’, de Vandré.

A partir de 1968, chega ao poder o grupo identificado como a “linha dura” do
exército brasileiro, e € no governo do general Costa e Silva que se instaura o mais
cerceador dos atos institucionais de todo o periodo militar, o Ato Institucional de
numero cinco, popularmente chamado de Al-5, sendo o quinto de dezessete
decretos apds a instauragdo da ditadura em 1964 (Reis, 2002). Ainda em 1968 foi
realizada a Passeata dos 100 mil, no Rio de Janeiro, encabeg¢ada pelo movimento
estudantil e fortalecida por intelectuais, artistas e outros setores organizados da
classe trabalhadora. Outro movimento reprimido pela ditadura foi o XXX Congresso
da UNE, em Ibiuna (SP), com a prisdo de diversas liderangcas do movimento
estudantil (Reis, 2002).

Apesar do recuo de grande parte da oposi¢cado organizada, o governo Costa e Silva
decreta o Al-5 em dezembro de 1968, fecha o parlamento por tempo indeterminado
e estabelece a linha dura e o “golpe dentro do golpe” (Reis, 2002). Isto resultou na
acumulagao de funcbes, de modo ao executivo legislar por meio de decretos,
progressiva perda de espacgo de quem se posicionasse contra o poder estabelecido.
O ato também marca a suspensdo das garantias constitucionais do estado de
direito, como a cassagao de mandatos politicos, pelo fechamento do congresso e o
habeas corpus, sendo utilizado a margem do devido processo legal, trazendo como
consequéncia a pratica cotidiana da tortura aos opositores politicos da ditadura nos

pordes e quartéis (Reis, 2002).

Outra forma de controle aplicada aos opositores do regime foi o estabelecimento de

uma censura institucionalizada. Toda produc¢ao cultural, assim como o exercicio
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jornalistico e de areas potencialmente criticas em discurso, passa pelo crivo de
profissionais censores inseridos nas gravadoras, jornais e auditorios. Além da
ilegalidade das reunides politicas que nao estivessem autorizadas pela policia.
Outro poder assumido pelo executivo nacional foi o da destituicdo de cargos
publicos e direitos politicos de cidadaos considerados subversivos da ordem.
Especificamente para musica, letras eram previamente verificadas, trechos
considerados inadequados eram rejeitados e, se a cangao nao fosse modificada,
nao poderia ser langada ao publico. Tal situacdo sera contornada pelos
compositores com o emprego de metaforas, letras com duplo sentido e pela

construcédo de imagens que representam o fechamento politico (Meneses, 2002).

Ainda em 1968, Chico sente diretamente o fechamento politico com a perseguicao
que sua peca ‘Roda-Viva’ sofre por parte de um grupo chamado de “Comando de
caca aos comunistas”; sendo também enquadrado pela censura, acerca de letras
com trechos entendidos como subversivos. Chico chega a ser preso e observado
intensamente pelo regime. Apds esse evento, parte para uma temporada de shows
na lItalia e logo se estabelece por |4, em virtude do ambiente hostil aos produtores
culturais brasileiros. Impressiona notar que a letra de ‘Sabia’ prenunciava um novo
periodo de exilio de brasileiros, como o de Gongalves Dias, mas forcadamente
distanciados do Brasil pelo controle e violéncia institucionalizados pela ditadura,

caso de Chico e dos tropicalistas Gilberto Gil e Caetano Veloso (Meneses, 2002).

Relatado por Chico no documentario “Chico - Artista brasileiro” (Faria Jr, 2015),
apos o periodo em que se exilou na Italia, o retorno idealizado pelo amigo Vinicius
de Moraes era de um Chico que retornasse fazendo barulho, batendo de frente com
a ditadura, justamente em um dos periodos mais duros da ditadura, é a chegada

dos anos 1970, governo do general Médici.

Por nao acreditar que a letra passasse pelo crivo da censura federal, Chico compds
e langou a cangao ‘Apesar de Vocé’. Entendida pelos censores como uma cangao
que tratava de uma relacdo amorosa, em que a companheira exercia um forte
controle, “era muito mandona”, a cangdo passou pela censura e logo comecou a
circular e vender em grande quantidade. Porém, posteriormente se viu algo que nao

foi notado de inicio, a letra abusava de um duplo sentido, o que Chico, através de
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seu pseudonimo Julinho da Adelaide, utilizado em 1974 para driblar a censura,
chamou de “Samba Duplex". Quem formula a composi¢cédo da letra emprega termos
e situacdes que podem ser entendidas como uma relagcido conflituosa de amor, mas
que, na verdade, trata justamente do contexto de forte controle exercido pela
ditadura militar, criticando essa relacdo hierarquica de controle. Vale destacar a
entrevista forjada por Julinho da Adelaide, onde apresenta sua percepgao sobre a

censura e fala:

‘Em relagdo a Censura, eu tenho esta posi¢cdo: eu acho bobagem as
pessoas falarem que a Censura prejudica, quando eu acho que o negdcio de
fazer samba, tem que se fazer muito samba. Eu fago muito samba, entende?
Fago varios por dia, mesmo. O sujeito que trabalha Ia, o trabalho dele é
censurar musica. Eu respeito muito o trabalho do cara. Quando termina o
dia, perguntam: quantas musicas vocé censurou hoje? O meu trabalho é
fazer musica. Quantos sambas vocé fez hoje? Qito, nove. O dia que eu fago

dez eu vou dormir em paz com a minha consciéncia. Cada um no seu ramo.”

(PRATA, Mario. Ultima Hora, 1974).

Outro ponto dissimulado por Julinho é de que o Samba Duplex se tratava da
possibilidade do compositor de trocar termos por nomes e coisas banais, sem
evidenciar o potencial critico que isso exerceu nas metaforas e imagens da cangao

de protesto composta por Chico Buarque como Julinho da Adelaide.

A partir do momento em que se detectou, por parte do regime, que a composi¢éo de
‘Apesar de Vocé’ tratava de uma forte e indireta critica sobre o controle exercido
pelo governo, a musica logo foi enquadrada na censura, discos foram recolhidos e
impedidos de serem vendidos nas lojas, antes que a cangao se popularizasse e se
tornasse um hino contra a ditadura, que veio a acontecer posteriormente. Chico
passou a ser visto como um dos principais representantes da oposigao artistica,

pela cangao de protesto, sendo rigorosamente analisado e vetado pela censura.

Fator relevante de se analisar € o impacto que a conquista da copa do mundo de
1970 teve na consolidagdo de um discurso ufanista brasileiro. E nesse periodo que
lemas como “Brasil: Ame-o0 ou deixe-0” sdo formulados pela ditadura e reproduzidos

pelo grande publico. Uma ideia de “Brasil grande” descrita pelo proprio Chico (Faria
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Jr, 2015) retrata que a adesado ao regime estava no auge. Proporcionado pelo
chamado “Milagre econémico”, termo que populariza um periodo de intenso
crescimento do PIB brasileiro e apontava para o progresso da economia nacional.
Como descrito em (Reis, 2002) o Produto Nacional Bruto (PNB) cresceu 9,5 por
cento s6 no ano de 1970, ano da conquista da copa do mundo no México. Enquanto
isso, grupos da oposigao alertavam sobre a reprodugdo de desigualdades
estruturais da sociedade brasileira, o crescimento desordenado de cidades e a

violéncia institucionalizada da ditadura pela repressao e censura politica.

Em meio a esse contexto, Chico se destaca como um cronista, como na tradicao
literaria dos romances e cronicas de jornal ao longo da histéria do Brasil,
notadamente nos anos 1930, a arte do compositor e do escritor estabelece uma
relacdo com a realidade. Ao lidar com a censura prévia, Chico Buarque
desenvolveu ao longo desse periodo uma forma singular de driblar a censura e
comunicar a seu publico, dessa forma, a canc¢ao poderia indicar um sentido para o
governo e outro para o publico. Desde a repeticdo sonora incessante até a
ilustracdo pela letra de um contexto sombrio, noturno, para representar o
fechamento politico, mas também o da esperan¢a de um carnaval, de um vendaval
que subverta a ordem estabelecida, até o raiar de um novo dia de esperanca
(Meneses, 2002). Fazendo de sua composicdo uma forma de representagao do
cotidiano, marcado pela violéncia institucionalizada do regime militar, do controle
imposto aos grupos contrarios ao governo e veiculos de informagdo, a cangao de
Chico assume uma postura de crénica social e analise critica, como idealizado pelo

CPC da UNE em suas orientagbes para a arte engajada com a realidade social.

Para além da busca por melodias, letras e arranjos de qualidade, a reflexdo dos
compositores e do campo progressista preocupado com a critica a ditadura, € a de
enfatizar o carater politico e contestador que a arte possui como potencial. Se fosse
necessario, era preciso renunciar a formalidade da linguagem e de uma estética
poética descompromissada, em prol de mobilizar a juventude ao engajamento

politico e organizagdo de um movimento amplo de contestagéo a ditadura militar.

E interessante notar também que, com a modernizacéo e a relevancia que as novas

midias e tecnologias ganham no cenario nacional, a cangio passa gradativamente a

17



assumir o papel historico de critica aos governos autoritarios, antes protagonizada
por uma literatura brasileira critica e engajada politicamente, caso de obras como
‘Morte e Vida Severina’ de Jodo Cabral de Melo Neto. Obra essa que o proprio

Chico musicou para sua exibicao em teatro.

"A cancgao popular da década de 60 e 70 tem um carater circunstancial,

assumindo muitas vezes, uma dimensao quase jornalistica, passando a
refletir diretamente os acontecimentos do dia a dia. A cancdo popular
torna-se veiculo de comunicagdo que diz o que os canais competentes de
comunicagdo ndo podiam dizer, isso faz com que os festivais da cangao

assumam um carater unico e que sejam consagrados."

(CAVALCANTI, 2009, pag. 126).

Esse contexto se revela também como de grande rentabilidade para o mercado
fonografico e suas gravadoras multinacionais, com a popularidade alcangada por
meio dos festivais da cancéo, figuras como Chico Buarque passam a representar
um novo nicho de mercado, o da “cancdo de protesto”. Essa relevancia foi
construida por fatores como a disputa pela cangao vencedora em dois dos principais
festivais da cancg&o na histéria do Brasil, o de 1965 e o de 1968 (Mello, 2010). Sobre
a cancado de protesto, é importante ressaltar seu formato consagrado em um
momento de popularizagdo dos festivais de TV e shows como o Opinido, que
mobilizaram platéias ativas em torcida, além do crescente alcance que a televisao e
o radio foram ganhando ao longo das décadas de 1960 e 1970 no Brasil. A cangao
de protesto caracterizou-se pelo emprego de uma postura critica social e politica,
nem sempre feita de forma aberta, muitas vezes rica em metaforas e criacdo de
imagens que remeteram a dia e noite como dualidade para esperanca de liberdade

e abertura oposta ao fechamento, tortura e controle pelo estado (Meneses, 2002).

Em 1971, ap6s o auge dos festivais da cang¢ao, Chico langa um de seus principais
discos, ‘Construcao’. Considerado um dos discos mais engajados politicamente do
compositor, naquele momento, com Chico estabelecido como uma personalidade de
grande apelo publico e um dos principais representantes da oposi¢céo a ditadura.
Critico a ideologia do Estado brasileiro do periodo, que produzia a imagem de um
Brasil grande, em progresso técnico, econémico, e homogéneo no plano cultural, é

possivel compreender em ‘Construcéo’ as bases do movimento realizado pelo CPC
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da UNE. Tendo como horizonte a producgao artistica engajada com o cotidiano e as
denuncias da classe trabalhadora, de um contexto fortemente marcado pelo controle
exercido pelo governo, a imposi¢cdo de uma conduta acritica, em meio a reprodugao
de estruturas desiguais da sociedade brasileira, como o aprofundamento das
desigualdades regionais, a concentragdo de renda e a marginalizagao pela qual

passava parte consideravel da sociedade brasileira.

No conjunto do disco ‘Construcdo’ (Meneses, 2002) analisa o arranjo musical
pesado, o uso de orquestracdo barulhenta a gerar um incébmodo que representa um
pouco da atmosfera politica e social fechada, do clima tenso e de situacdes que dao
conta de retratar parte das dificuldades do periodo. A composicéo € veiculo de uma

denuncia da realidade sufocante para torturados, perseguidos e marginalizados.

Além da ironia e critica ao discurso do milagre econémico, Chico representa em
suas composi¢des o controle exercido pelo Estado a época, situacdes naturais da
vida social sédo retratadas como um favor concedido pelo regime. Desde o nascer,
oficializado pela ciéncia estatistica, a existéncia nesse contexto € marcada por uma
semantica que evidencia alguém submetido ao que esta retratando. A agonia, citada
por Chico em uma letra, ressalta o incbmodo do compositor com a realidade de
violéncias promovidas pela ditadura militar, ciente das diversas formas de

repressao, silenciamento de criticas a tortura dos grupos da esquerda organizada.

Apesar de ter ciéncia da tortura praticada nos pordes, do desaparecimento de
pessoas e do silenciamento de jornais e outros meios de comunicagédo, Chico
desenvolve uma forma particular de transmitir ao publico a sua contestagdo. Ja
enquadrado como alguém a ser observado com atencdo pelos censores da
ditadura, Chico apela para a critica velada, das entrelinhas e da representacao de

imagens que dao conta de ilustrar o ambiente de controle cotidiano do contexto.

Letras como ‘Apesar de Vocé’ e ‘Calice’, hoje estudadas como hinos contra a
censura organizada pelo Estado brasileiro e a violéncia que perpassou a fase mais
dura do regime militar, s6 foram langadas em disco anos apds sua composigao, em
1978, periodo de maior abertura politica. “Apesar de vocé” foi recolhida das lojas

pouco tempo apds ser entendida como uma critica indireta ao general Médici. Ja
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‘Calice’, foi impedida de ser cantada de imediato, em 1973, num show em conjunto
com o outro compositor que a fez, Gilberto Gil. Na apresentacdo, o microfone de

ambos é silenciado em pleno show (Faria Jr, 2015).

Neste momento, funcionarios da censura federal eram enviados para estudios e
shows publicos, s6 autorizando tocar o que houvesse passado e aprovado pelo
crivo da censura. Ha relatos, como o do proprio Chico Buarque no documentario
‘Chico um artista brasileiro’, sobre a tentativa de gravadoras e promotores dos
shows que tentavam subornar indiretamente tais funcionarios com jantares e

bebidas, na tentativa de flexibilizar o que poderia ser tocado e gravado.

Com a mudanga de governo e a perda de hegemonia da dita linha dura que se inicia
o processo de abertura “lenta, gradual e segura”, organizado pelo General Ernesto

Geisel, visando transicéo estavel da ditadura a uma nova ordem (Reis, 2002).

Percebendo a perda de hegemonia que o discurso ufanista teve no inicio da década
de 1970, o final da década ja abre espago para a especulagcédo acerca do final da
ditadura militar. 10 anos apos a instauragcao do Al-5, em 1978 Chico lanca o disco
‘Chico Buarque’, contendo letras que haviam sido impedidas pela censura federal, é

o caso de ‘Apesar de Vocé’ de 1970 e ‘Calice’ de 1973.

Esse movimento realga o processo de abertura descrito com a chegada de Geisel, o
que nao denota a abolicido total do controle exercido pelo que poderia ser produzido
e veiculado para o grande publico, mas evidencia uma flexibilizacdo. E possivel
compreender essa conjuntura como base para a articulagdo de um dos maiores

movimentos de massa da histéria do Brasil, o movimento das “Diretas Ja”.
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Capitulo Il - “Agora falando sério”

Tendo como referéncia tedrica a obra “Falando da sociedade” de Howard Becker
(2009), é possivel analisar as possibilidades de representacdo da realidade, a
percepcao do mundo em diversas formas e aspectos das relagdes sociais, além da

Sociologia, como descrito pelo proprio autor no trecho a seguir:

“Faz sentido falar, numa analogia grosseira com a ideia de um mundo da
arte,de mundos de produtores e usuarios de representagdes: os mundos do
filme documentario ou dos graficos estatisticos, da modelagem matematica
ou das monografias antropoldgicas. Esses mundos consistem em todas as
pessoas e artefatos cujas atividades de produgéo e uso centram-se num tipo
particular de representagéo: todos os cartdgrafos, cientistas, coletores de
dados, impressores, desenhistas, corporagdes, departamentos de geografia,
pilotos, capitdes de navio, motoristas e pedestres cuja cooperagdo torna

possivel um mundo de mapas, por exemplo.” (BECKER, 2009, pag. 19).

Apesar de nao se referir especificamente a cangao nesse trecho, &€ importante
analisar o papel que a cangao atingiu na produgao cultural brasileira. Desde os
lugares de producdo, em alguns casos, distantes da academia, nas periferias
sociais e geograficas, por individuos sem acesso a produgao cientifica feita em

ambientes académicos como a Universidade. Sobre isso, Cristina Matos destaca:

“Essa perspectiva se torna mais relevante quando pensamos que questdes
ainda ausentes do debate nas Ciéncias Sociais, por razdes diversas, ja eram
pensadas no campo da produgao cultural. O tema da desigualdade racial,
por exemplo, ainda escasso no campo da nascente ciéncia social brasileira
dos anos 1930 ja era registrado na letra de muitas cangdes.”

(MATOS, 2018, pag.4).

Nesse sentido, este capitulo tem por objetivo a analise documental e de conteudo,
das letras e demais elementos estéticos, como a capa, cangcdo e sonoridade
presentes no disco ‘Chico Buarque de Hollanda Numero 4’ e ‘Construgao’, lancados,
respectivamente, em 1970 e 1971. A analise de conteudo tem como foco as letras e

cangdes que podem ser analisadas por um prisma socioldgico, que representem o
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problema do fechamento politico, relagbes de trabalho e contradigcdes do “milagre

econémico” da ditadura militar (Reis, 2002).

Tendo como referéncia a perspectiva discutida por Luis Augusto Fischer (2016):

“A cangao brasileira é formativa, isto €, forma o pais: comenta vivamente
aspectos do pais, simboliza questdes da vida brasileira, forma o gosto,
realimenta sua propria existéncia, contribui para a vida de outras
modalidades artisticas.” (FISCHER, 2016, p. 25).

Dessa forma, o autor destaca o carater de formacgao e tradicdo critica e lirica do
pais, observando uma continuidade, por meio da cang¢ao, de uma crénica e critica
do contexto nacional, historicamente identificada com nomes da literatura, da
Historia e das Ciéncias Sociais, inclusive, um dos nomes ressaltados pelo autor é o
pai de Chico Buarque, o historiador e socidlogo Sérgio Buarque de Holanda, autor
do classico “Raizes do Brasil”. Como dito pelo préprio Chico Buarque (Faria Jr,
2015) seu pai, apesar da pouca comunicagao, O apoiou em suas primeiras
referéncias do mundo literario, indicando autores e livros consagrados.

Essa situacao pode ser vista também pela perspectiva da representacao de Becker
(2009), apesar de Sérgio e Chico atuarem em diferentes areas da producao
intelectual, o pai pela produgcdo académica e o filho pela manifestagao artistica,

ambos produziram obras, saberes e reflexdes do Brasil e seu contexto.

Com cerca de 37 albuns de estudio, a discografia de Chico Buarque atravessa
décadas e apresenta composi¢cdes desde as mais poéticas e descompromissadas
até as que Adélia de Meneses (2002) definiu como “vertente critica” da obra

buarquiana, como destacado neste trecho:

“Essa critica se recortar enquanto denuncia - ora configurada através da
mera representagado de uma situagao cotidiana dramatica ou tragica (como é
o caso de Pedro Pedreiro e Construgdo), ora através das ricas modulagdes
de que se reveste sua ironia (satirica, no falso adesismo de Vence na vida
quem diz sim, parodica tal como em Sabia, em Bom conselho e na maior
parte das cancdes da Opera do Malandro, alegérica em Fazenda modelo);

ora através desse “processo de deslocamento”, que consiste no tratamento
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de temas candentes da tematica nacional, projetada num tempo passado da
historia brasileira, como em Calabar.

Irbnica, satirica, alegorica, parddica: a critica social direta em Chico Buarque,
se fara pelo viés de uma linguagem que néo poderia ser mais indireta.”
(MENESES, 2002, pag. 143 e 144).

As cancgdes dessa vertente critica, sdo fundamentais para a analise da composigcao
de Chico Buarque como uma representacao da realidade social e politica que
marcou o Brasil nos anos 1970, recorte escolhido para este trabalho.

Apesar de Chico Buarque ndo se identificar exclusivamente como cantor e

compositor de protesto, sim como cronista do cotidiano, Adélia de Meneses destaca:

“‘Algumas de suas composi¢cbes cumpriram historicamente o papel de
cangdo de protesto, ou melhor, foram como tal utilizadas. Fala-se, por
exemplo, que Apesar de Vocé transformou-se numa espécie de “hino da
época” do Al-5.”

(Meneses, 2002, p. 70).

Outros compositores e cangdes que marcaram esse contexto da cangéo de protesto
a ditadura militar foram Geraldo Vandré, com “Pra nao dizer que nao falei das flores”
e “Disparada”, Jodo do Vale, com “Carcara”, que tem Chico Buarque como coautor,

além de Zé Kéti, com “Opinido,” popularizada por Nara Le&o.

Sobre a semantica da repressdo na obra de Chico Buarque, Meneses (2002)
evidencia o uso de palavras e verbos para indicar uma relagéo de forga, imposigao e
a ilustracdo de imagens que representavam o cotidiano de violéncias

proporcionadas pela ditadura militar durante o Al-5.

“Em resumo: Prender, calar, conter, adiar, abafar, tragar, fechar, acorrentar,
trancar: Trata-se, em termos psicanaliticos, de uma economia anal, que é a
da retengéo, do armazenamento, e ndo genital, que é a da troca, do dom (o
“‘esbanjar poesia”, tal como aparece na nova ordem do “amanhd@” que ha de
chegar, em Apesar de Vocé.”

(MENESES, 2002, p. 74).
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Os dois discos analisados neste capitulo sdo constituidos de cangbes compostas e
langadas ainda no periodo de maior fechamento politico do Al-5, um “golpe dentro
do golpe” (Reis, 2002). Dessa forma, representam artisticamente a tenséo e
necessidade de “falar sério”, como o titulo de uma das cangdes que serao

analisadas abaixo.

Lancado em 1970 pela gravadora Philips Records, o disco conta com 12 cangdes,
foi iniciado ainda na Italia, pais em que Chico Buarque havia se exilado durante a
ditadura militar, devido a censura e perseguicdo a quem se posicionasse
publicamente contra o regime. O periodo ficou marcado pelo expressivo numero de
exilados provenientes da classe artistica, como Gilberto Gil e Caetano Veloso (Faria
Jr, 2015). Posteriormente, com Chico de volta ao Brasil, o disco foi concluido no Rio
de Janeiro. O arranjo é de Erlon Chaves, César Camargo Mariano e Magro, a

producao € de Daniel Barenbeim.

3.1 - Chico Buarque de Hollanda N 4 (1970)

-

L%QW - oisco € cuTuma 3 PHILI ps

Chico Buarque de Hollanda N.4 - Capa | Contracapa do disco
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E possivel observar na capa do disco uma estética descontraida, um Chico Buarque

de aparéncia jovial, sorridente, vestindo uma camisa colorida. Como dito por Adélia

Meneses (2002), se referindo a aparéncia de Chico Buarque, ainda guarda certa

semelhanga com a imagem de “bom mog¢o” pelo amplo sucesso de “A Banda”.

Apesar da semelhanca, é nesse disco que Chico faz e apresenta uma reflexao
critica sobre sua obra (Meneses, 2002). Como veremos a seguir, por meio da

analise de conteudo das cangdes selecionadas.

“Essa mocga ta diferente”

Essa moca ta diferente
Ja ndo me conhece mais
Esta pra la de pra frente

Esta me passando pra tras

Essa moca ta decidida
A se supermodernizar
Ela s6 samba escondida

Que é pra ninguém reparar

Eu cultivo rosas e rimas
Achando que & muito bom
Ela me olha de cima

E vai desinventar o som

Facgo-lhe um concerto de flauta
E n&o Ihe desperto emocgao
Ela quer ver o astronauta

Descer na televisao

Mas o tempo vai
Mas o tempo vem

Ela me desfaz
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Mas o que é que tem
Que ela s6 me guarda despeito

Que ela s6 me guarda desdém

Mas o tempo vai

Mas o tempo vem

Ela me desfaz

Mas o que é que tem

Se do lado esquerdo do peito

No fundo, ela ainda me quer bem

Essa moca ta diferente
Ja ndo me conhece mais
Esta pra la de pra frente

Esta me passando pra tras

Essa moca ¢é a tal da janela
Que eu me cansei de cantar
E agora esta s6 na dela

Botando s6 pra quebrar

Mas o tempo vai

Mas o tempo vem

Ela me desfaz

Mas o que é que tem

Que ela s6 me guarda despeito

Que ela s6 me guarda desdém

Mas o tempo vai

Mas o tempo vem

Ela me desfaz

Mas o que é que tem

Se do lado esquerdo do peito

No fundo, ela ainda me quer bem
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Analisando sonoramente a cancao, € possivel compreender um clima descontraido,
um samba convidativo. Como esta representado na composigéo, é possivel notar a
preocupacao de Chico Buarque com as mudancas de contexto do periodo, a
chegada de uma nova década, com acontecimentos como a conquista do
tricampeonato mundial pela sele¢cdo brasileira e a forma como tal situagéo foi
utilizada para reproduzir o nacionalismo do periodo, como dito por Chico em
documentario (Faria Jr, 2015), a situacado de fechamento politico em virtude do Al-5,
as medidas e impactos que ocasionaram o “Milagre Econémico” (Reis, 2002). A
cangado serve também como documento, registrando a percepgédo acerca de
acontecimentos historicos, como a insergao progressiva da televisao na sociedade e
a possibilidade de ver o astronauta na Lua, Chico desenvolve uma antiga situagao
representada pelo proprio compositor, a da moga que espera na janela, imagem que

marca o periodo das can¢des nostalgicas, como “Ela e sua janela,” de 1966.

“Ela e sua menina

Ela e seu tric

Ela e sua janela, espiando
Com tanta moca ai

Na rua o seu amor

S6 pode estar dangcando
Da sua janela

Imagina ela

Por onde hoje ele anda?
E ela vai talvez

Sair uma vez

Na varanda

Ela e um fogareiro

Ela e seu calor

Ela e sua janela, esperando
Com tao pouco dinheiro

Sera que o0 seu amor
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Ainda esta jogando
Da sua janela

Uma vaga estrela

E um pedaco de lua
E ela vai talvez

Sair outra vez

Na rua

Ela e seu castigo

Ela e seu penar

Ela e sua janela, querendo
Com tanto velho amigo
O seu amor num bar
S6 pode estar bebendo
Mas outro moreno
Jogo um novo aceno

E uma jura fingida

E ela vai talvez

Viver duma vez

Avida”

A moga ta diferente, esta o passando para tras, é a antiga moga da janela que o
compositor cansou de cantar. Por meio desses versos, € possivel identificar a
analise que o compositor faz de sua prépria obra, de uma leitura critica sobre o
contexto, onde ja era chamado por parte da intelectualidade como um compositor
pouco engajado, nostalgico, distante dos acontecimentos. Tendo como base a
perspectiva de Meneses (2002), percebo um rico uso do passar para tras,
remetendo ao tempo. Se o0 compositor escrevia sobre rosas, aproximando-o da
poesia, das rimas, do uso gramatical pouco preocupado com uma reflexao critica do
contexto social e politico, agora estd menos presente. E interessante notar as
mudancas, observa-las e, se necessario, fazer uma analise critica, ou fornecer

material para que seu ouvinte o faca.

“Agora falando sério”
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Agora falando sério

Eu queria ndo cantar

A cantiga bonita

Que se acredita

Que o mal espanta

Dou um chute no lirismo
Um pega no cachorro

E um tiro no sabia

Dou um fora no violino
Faco a mala e corro

Pra nao ver a banda passar

Agora falando sério

Eu queria ndo mentir

Nao queria enganar

Driblar, iludir

Tanto desencanto

E vocé que esta me ouvindo
Quer saber o que esta havendo
Com as flores do meu quintal?
O amor-perfeito, traindo

A sempre-viva, morrendo

E a rosa, cheirando mal

Agora falando sério
Preferia nao falar
Nada que distraisse

O sono dificil

Como acalanto

Eu quero fazer siléncio
Um siléncio tao doente
Do vizinho reclamar

E chamar policia e médico
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E o sindico do meu tédio

Pedindo pra eu cantar

Agora falando sério
Eu queria n&o cantar

Falando sério

Agora falando sério
Preferia nao falar

Falando sério

Assim como a cancao anteriormente analisada, “Agora falando sério” apresenta
uma estética sonora leve. Ricamente instrumentada por instrumentos de sopro e
cordas, a paisagem sonora remete a Sabia presente em letra, contestada nesta letra
e referéncia a uma antiga composicao, “Sabid” composta por Chico Buarque e Tom

Jobim em 1968, para o Festival internacional da cangao da TV Globo.

“Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foila e é ainda la

Que eu hei de ouvir cantar

Uma sabia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra

De uma palmeira

Que ja ndo ha

Colher a flor

Que ja ndo da

E algum amor

Talvez possa espantar
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As noites que eu ndo queria

E anunciar o dia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Nao vai ser em vao
Que fiz tantos planos
De me enganar

Como fiz enganos

De me encontrar

Como fiz estradas

De me perder

Fiz de tudo e nada

De te esquecer

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foi |4, é ainda la

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

(Cantar uma sabia)

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
E é pra ficar

Sei que o amor existe
Eu n&o sou mais triste
E que a nova vida

Ja vai chegar

E que a solidao

Vai se acabar

Hei de ouvir cantar

Uma sabia”
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Ainda sobre Sabia, a cancéo foi ganhadora do FIC da TV Globo em 1968 (Mello,
2010) e, apesar das referéncias a cancao do exilio de Gongalves Dias, exilio que
logo se tornaria uma realidade num Brasil marcado pelo exilio de opositores da
ditadura que instaura o Al-5 e cerceia ainda mais a liberdade de expresséo, fecha o

Congresso e retira garantias constitucionais como o habeas corpus.

A “desinvencao” que o compositor relata ser feita pela mocga, que esta diferente, é
agora adotada por ele proprio. Cangdes e temas que anteriormente o consagraram
sdo agora chutadas, atiradas fora do foco de um compositor que agora quer falar

sério, como nos trechos abaixo:

“Dou um chute no lirismo
Um pega no cachorro

E um tiro no sabia

Dou um fora no violino
Fago a mala e corro

Pra ndo ver a banda passar”

O compositor ja ndo sente a rosa com o cheiro de antes, por isso ndo quer enganar
com poesia o ouvinte desencantado com o contexto politico. O compositor expoe

nos trechos abaixo:

“Agora falando sério

Eu queria ndo mentir

N&o queria enganar

Driblar, iludir

Tanto desencanto

E vocé que esta me ouvindo
Quer saber o que esta havendo
Com as flores do meu quintal?
O amor-perfeito, traindo

A sempre-viva, morrendo

E a rosa, cheirando mal”
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A cangao, que inicialmente apresenta uma sonoridade leve, passa a se repetir, ter
seus versos quebrados. As imagens descritas desaparecem, até soO restar o que
fundamenta a mensagem do compositor. O que ele agora quer em sua letra é falar
sério, até atingir a vontade do siléncio, onde prefere nem falar, para nao distrair. O
siléncio é apresentado contraditoriamente como algo que chama a atengao para a

reclamacgao, ao vizinho, ao sindico, a policia.

“Agora falando sério / Eu queria ndo cantar” - diz ele, confessando a crise.
Uma crise na qual - como um instante em que tudo é posto em xeque - 0
risco € o do siléncio absoluto” (MENESES, 2002, p.63).

Meneses (2002) finaliza a analise desta cang&do como um fechamento do periodo de
desencanto e distanciamento do compositor com o contexto social e politico
brasileiro. Ressurgindo com uma nova forma de fazer poesia na composi¢gao do

Chico Buarque, a da critica social e da esperanga num futuro utépico.

3.2 - Construgao (1971)

Langado em 1971 por Chico Buarque de Holanda, o disco Construgao tem cancgdes
feitas durante o periodo em que o compositor esteve exilado na Italia, em virtude do
cerceamento a producédo cultural, intensificada apés o Al-5 de 1968, realizada pela
censura da ditadura militar, como dito por Chico (Faria Jr, 2015). Tendo como base a
analise feita por Adélia de Meneses (2002), em Construgéo, Chico Buarque efetiva o
que a autora chamou de “vertente critica”, com letras que representavam com ironia,
metaforas e contestacdo um contexto de cerceamento das liberdades individuais,
coletivas e perseguicao a quem criticasse publicamente a ditadura militar. Nesse
periodo a chamada “linha dura” esta no poder, governando o pais e estabelecendo
com rigor a censura prévia, a prisdo de criticos a ditadura, o fechamento do

congresso, a repressao as manifestagdes da oposigao (Reis, 2002).

Sobre a cancao de protesto e seu carater critico, a autora destaca:
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“‘Dai o carater reivindicativo e vingativo que as cangbes assumirdo, num
misto de recusa e espera. Recusa do atual, espera de uma realidade
renovada.” (MENESES, 2002, p. 68).

Destacando uma cangao que analiso neste disco, Meneses (2002) evidencia como
elemento de resisténcia a representagao repetida em versos da recusa continua.

O disco foi gravado pela Philips Records, arranjado por Magro, do grupo MPB-4, do
maestro Rogério Duprat e produzido por Roberto Menescal.

(Chico Buargue

PHILIPS

Capa do disco Construcao Contracapa do disco Construcao

Diferente do seu disco anterior, onde Chico apresenta uma capa de cores mais
abertas e vivas, um sorriso € uma aparéncia jovial de “bom mogo”, em Construgao &
possivel verificar o amadurecimento de Chico, a mudanca de estética, explorando
uma roupa menos jovial, cabelo grande e bigode, marcas do inicio dos anos 1970. A
foto, a fonte das letras, as cores na capa, sao notavelmente menores e menos

abertas, o0 que entendo como uma representagao da tensao e fechamento politico.

Deus lhe pague

Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir

34



A certidao pra nascer e a concessao pra sorrir
Por me deixar respirar, por me deixar existir

Deus |Ihe pague

Pelo prazer de chorar e pelo "estamos ai"
Pela piada no bar e o futebol pra aplaudir
Um crime pra comentar e um samba pra distrair

Deus |Ihe pague

Por essa praia, essa saia, pelas mulheres daqui
O amor mal feito depressa, fazer a barba e partir
Pelo domingo que € lindo, novela, missa e gibi

Deus |Ihe pague

Pela cachaga de graga que a gente tem que engolir
Pela fumaca, desgraca, que a gente tem que tossir
Pelos andaimes, pingentes, que a gente tem que cair

Deus Ihe pague

Por mais um dia, agonia, pra suportar e assistir
Pelo rangido dos dentes, pela cidade a zunir
E pelo grito demente que nos ajuda a fugir

Deus Ihe pague

Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas-bicheiras a nos beijar e cobrir
E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir

Deus |Ihe pague

Primeira cancéo do disco, “Deus lhe pague” representa, por sucessivos exemplos
do nosso cotidiano, o controle total que a ditadura militar exerce na vida do sujeito

inserido nessa sociedade. Como destacado por Adélia de Meneses (2002):



“Ha ai todo o percurso de uma existéncia alienada (no sentido juridico e
primitivo, de algo que ndo pertence ao proprio individuo, mas a outro:
alienus). Desde a “certiddo pra nascer” do segundo verso, até a aluséo ao
enterro, do final do poema (mulher carpideira, moscas, paz derradeira”, nada
pertence ao sujeito (sujeito?), pois ele tudo agradece a outro. Deus |Ihe
pague €, assim, o poema da hetero-regulacao por exceléncia. A
existéncia é controlada nos seus detalhes: comer, dormir, nascer, sorrir,
respirar... morrer.” (MENESES, 2002, p. 80).

O arranjo e a sonoridade da cang¢ao sdo marcados por instrumentos, harmonia e
melodia que enfatizam o peso, a repeticdo incessante, “agoniante”, como dito pelo
proprio Chico sobre o processo de composic¢ao e sua percepgao (Ensaio, 1973).
Assim, é possivel compreender a tentativa do compositor de demonstrar
sonoramente a angustia e preocupagao de um contexto marcado pelo fechamento

politico, em virtude das medidas tomadas pela ditadura apds o Al-5.

Chico Buarque investe no uso da ironia para apresentar o contexto de controle: a
permissao pelo ato de respirar, de existir, assim como outros apresentados na
cancdo sao frutos da concess&do de um governo autoritario. E nesse sentido que o
compositor evidencia uma série de atividades que séo produzidas para tirar o foco
de problemas relacionados ao governo e a represséo forte do periodo. Como o
futebol, em que o sujeito passivamente assiste, retomando o exemplo historico da

pratica do pao e circo como forma de distragdo da populagdo romana.

Tendo como base a analise de Meneses (2002), das cangdes de protesto
compostas por Chico Buarque, “Deus Ihe pague” ndo apresenta o resultado da
catarse emocional, a cangcdo se mantém como uma recusa ao controle exercido

pelo governo e seus instrumentos de censura e repressao, citando a autora:

“Uma analise, por superficial que seja, do ritmo da musica, da propria
estrutura musical, revela toda a energia represada, que ndo pode ser
descarregada. Estamos num crescendo, num aumento de tensdo nunca
aplacada, num paroxismo que nao se resolvera em termos musicais. E uma
melodia que ndo provoca a catarse esperada, o liberar de emocgdes, a
descarga orgastica.” (MENESES, 2002, pag. 85).
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Sobre a burocracia relacionada a censura, Chico Buarque (Faria Jr, 2015) fala da
relagéo entre envio de suas composi¢des aos advogados da gravadora, que lidavam
diretamente com responsaveis da censura, em Brasilia (capital federal), e nos locais
onde ia se realizar um show. Dessa forma, por meio da censura prévia, havia a
necessidade de submeter as letras e, em casos como a da cangao “Partido Alto”, a
letra era liberada com altera¢des de versos rejeitados pela censura. Segue o

parecer da censura sobre a letra de Partido Alto:

\355\\ Parecer:
\ Deus e Jesus Cristo jé nao sao mais cs

Sgggcégsa m_ quetnéo nos apoijvamos quando, as a 11

ue se po eGimaﬁlng%n%efguqﬁgoguggg%vagé 38501507
das cangdes traz nesta sua létra, em gue ~joga com -
08 dois sem o minimo de respeitoc.

Se é engracado ou infelicidade para o/

autor ter nascido no Brasil( 29 verso }, pais on-

de ele vive e encontra este povo t30 generoso gue N
lhe d4 o sustento comprando e tocando seus discos

e pagando<o régiasmente nos seis shows, afirmo que
ele etd nos gozando ou entd o estard entre uma in-
fima minoria, ilhOes se orgulham desta .

terra onde © e olhos do mundo é inezd
Vel
f“'{’ Opine peloc VE T O,

GBy 140372 :

C;ﬂ«h//’f{ éﬁ
/ / ///( @A«wzn 0 / /

E possivel analisar pelo parecer da censura o seu carater conservador, de respeito
absoluto e acritico por categorias consideradas supremas como Deus e patria.
Sendo vetado qualquer trecho que lidasse com essas duas categorias em tom

satirico, critico, como Chico faz em diversas composi¢des (Meneses, 2002).

Construcao

Amou daquela vez como se fosse a ultima
Beijou sua mulher como se fosse a ultima

E cada filho seu como se fosse o Unico
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E atravessou a rua com seu passo timido

Subiu a construgao como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo num desenho magico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima

Sentou pra descansar como se fosse sabado

Comeu feijao com arroz como se fosse um principe

Bebeu e solugou como se fosse um naufrago

Dancgou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao, atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a unica
E cada filho seu como se fosse o prédigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgao como se fosse soélido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho logico

Seus olhos embotados de cimento e trafego

Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina

Dancgou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica
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E flutuou no ar como se fosse sabado
E se acabou no chao feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse logico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chao feito um pacote bébado

Morreu na contramao atrapalhando o sabado

Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir
A certiddo pra nascer e a concessao pra sorrir
Por me deixar respirar, por me deixar existir

Deus |Ihe pague

Pela cachaga de graga que a gente tem que engolir
Pela fumaca, desgraca, que a gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a gente tem que cair

Deus Ihe pague

Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas bicheiras a nos beijar e cobrir
E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir

Deus Ihe pague

A segunda cang¢do analisada é faixa-titulo do disco "Construgao". Como ja
evidenciada anteriormente, é na letra de Construcdo onde Chico Buarque se
estabelece como um arquiteto da linguagem, buscando construir imagens e
alegorias que representam a realidade cotidiana (Meneses, 2002). E por meio da

linguagem que o compositor tem a possibilidade de desenvolver uma critica indireta,
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metaforizada, nao explicita e ser compreendido por seu publico. Na letra de
Construcdo Chico Buarque representa um processo de mecanizagao pelo qual esta
submetido um trabalhador da construgdo civil, simbolo do processo de
desenvolvimento urbano e crescimento das grandes cidades brasileiras. E com a
repetitividade diaria de suas atividades que o trabalhador se aproxima da maquina,
em um processo gradativo de reificagdo, onde suas potencialidades humanas sao
limitadas pela falta de direitos e momentos de lazer. Como conceitualmente descrito
por Karl Marx, em obra que se tornou referéncia ao analisar as relagdes sociais de

trabalho, para além da economia classica, Marx escreve:

"Primeiro, que o trabalho é externo (dusserlich) ao trabalhador, isto €, ndo
pertence ao seu ser, que ele ndo se afirma, portanto, em seu trabalho, mas
nega-se nele, que nao se sente bem, mas infeliz, que nao desenvolve
nenhuma energia fisica e espiritual livre, mas mortifica sua physis e arruina o
seu espirito. O trabalhador sé se sente, por conseguinte e em primeiro lugar,
junto a si [quando] fora do trabalho e fora de si [quando] no trabalho. (...) O
trabalho nao é, por isso, a satisfagcdo de uma caréncia, mas somente um

meio para satisfazer necessidades fora dele." (MARX, 2004, p. 82).

O compositor exemplifica muito bem essa limitagao e falta de direitos com uma letra
que narra os acontecimentos de mais um dia nesse contexto de repeticdo, desde
sua limitada relacdo com o ambiente familiar, sua companheira e filhos, até seu
trabalho na construcdo. E interessante notar no desenvolvimento da histéria
narrada, uma série de imagens que sdo produzidas para evidenciar esse processo
de mecanizacao, pela repeticdo do seu trabalho, onde ergue paredes solidas, sobe
como uma maquina e constréi, tijolo por tijolo. Entretanto, o desfecho quebra a
monotonia da repetitividade cotidiana, o trabalhador tropeca no céu, se acaba no
chdo e agoniza em publico, onde o compositor ainda completa com o fato da
situacdo estar atrapalhando o transito, o sabado. E com essa representacdo que
Chico Buarque da conta de ilustrar criticamente a falta de solidariedade do contexto
social com aquele trabalhador, essencial para a reproduc¢ao da estrutura econdémica,
para o crescimento das cidades e da economia que se dava no inicio da década de
1970 (Reis, 2002). O trabalhador é visto agonizando e, ndao socorrido, de forma
banal, como um saco, um objeto (transformado nisso?) atrapalha a passagem de

quem, diferente dele, pode desfrutar do lazer de um sabado.
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Cordao

Ninguém

Ninguém vai me segurar
Ninguém ha de me fechar
As portas do coracao
Ninguém

Ninguém vai me sujeitar

A trancar no peito a minha paixao

Eu ndo

Eu ndo vou desesperar

Eu nado vou renunciar
Fugir

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar

Enquanto eu puder sorrir

Ninguém

Ninguém vai me ver sofrer
Ninguém vai me surpreender
Na noite da solidao

Pois quem

Tiver nada pra perder

Vai formar comigo o imenso cordao

E entdo

Quero ver o vendaval
Quero ver o carnaval
Sair

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
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Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar
Alguém vai ter que me ouvir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder seguir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar

Enquanto eu puder...

Terceira cancéo analisada no disco € Cordao, nela se evidencia a utilizagao dos

verbos “segurar”, “fechar” e “sujeitar” para produzir imagens que sao caracteristicas

da “semantica da repressao” conceito descrito por Meneses (2002) como:

“‘Nao é de se estranhar que, neste contexto, a repressdo, como veremos
mais adiante, impregne o préprio ritmo da musica (como é o caso de Deus
Ihe Pague) e a propria escolha morfolégica; nem que se instaure toda uma
semantica da repressao: boca calada, realidade morta, mentira, forga bruta,
palavra presa na garganta, peito calado (Célice); amor reprimido, grito
contido, gente falando de lado e olhando pro chao (Apesar de Vocé); alegria
adiada, abafada (Quando o carnaval chegar). Um mero levantamento dos
verbos das cangdes dessa época remetera ao sema da repressao.”
(MENESES, 2002, p. 73).

evidenciando o contexto de fechamento social e politico apds o Al-5.

Uma das principais caracteristicas da seméantica da repressao € a produgao
imageética do encontro, da festa, do carnaval, do novo dia como estado dionisiaco
utopico de superagao do cotidiano de controle, sujei¢ao e repeticao.

Por outro lado, a cancao apresenta a potencialidade de resisténcia, os oprimidos
formarao um cordao de solidariedade. Tendo como horizonte o vendaval,
representado pelo carnaval, libertador dos desejos pessoais e politicos represados.
A noite, imagem utilizada para representar a desesperanga frente ao fechamento,

da lugar a luz do dia, potencialmente subversiva da ordem imposta de cima para.
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A existéncia é representada como poténcia para a construcdo de uma resisténcia
afetiva e politica. A confraternizagéo, na imagem do cordao, € o fator para

desconstruir a tentativa de sujeigao progressiva da ditadura sobre a sociedade.

Samba de Orly

Vai, meu irmao

Pega esse aviao

Vocé tem raz&o de correr assim
Desse frio, mas veja

O meu Rio de Janeiro

Antes que um aventureiro

Lance mao

Pede perdao

Pela duragao dessa temporada
Mas nao diga nada

Que me viu chorando

E pros da pesada

Diz que eu vou levando

VVé como é que anda

Aquela vida a toa

E se puder me manda

Uma noticia boa

Pede perdao

Pela omissao um tanto forcada
Mas nao diga nada

Que me viu chorando

E pros da pesada

Diz que eu vou levando

Vé como é que anda

Aquela vida a toa

Se puder me manda



Uma noticia boa

A ultima cangao analisada no disco € Samba de Orly. Como em titulo, trata de um
samba, bem ritmado pelo batuque, pela cuica. A composigdo pode ser vista como
uma continuagdo poética e historica de Sabia, feita em 1968, que projetava um
contexto de exilio. Samba de Orly tem como tema a volta ao Brasil dos exilados
politicos que estavam na Europa, em virtude da repressédo aos criticos do regime,
sendo Orly um dos principais aeroportos de Paris, que simbolizava esse lugar e a
situacdo da volta do exilio. Outro compositor que compde e canta a situagcao da

volta ao Brasil apos o exilio € o baiano Gilberto Gil com a cangéo “Back in Bahia”.

La em Londres, vez em quando me sentia longe daqui
Vez em quando, quando me sentia longe, dava por mim
Puxando o cabelo

Nervoso, querendo ouvir Celly Campelo pra nao cair
Naquela fossa

Em que vi um camarada meu de Portobello cair
Naquela falta

De juizo que eu nao tinha nem uma razao pra curtir
Naquela auséncia

De calor, de cor, de sal,de sol, de coragao pra sentir
Tanta saudade

Preservada num velho bau de prata dentro de mim

Digo num bau de prata porque prata é a luz do luar

Do luar que tanta falta me fazia junto do mar

Mar da Bahia

Cujo verde vez em quando me fazia bem relembrar
Tao diferente

Do verde também t&o lindo dos gramados campos de la
llha do norte

Onde nao sei se por sorte ou por castigo dei de parar

Por algum tempo
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Que afinal passou depressa, como tudo tem de passar
Hoje eu me sinto

Como se ter ido fosse necessario para voltar

Tanto mais vivo

De vida mais vivida, dividida pra la e pra ca

La em Londres, vez em quando me sentia longe daqui
Vez em quando, quando me sentia longe, dava por mim
Puxando o cabelo

Nervoso, querendo ouvir Celly Campelo pra nao cair

Naquela fossa

Em que vi um camarada meu de Portobello cair

Naquela falta de juizo que eu ndo tinha nem uma razao pra curtir
Naquela auséncia

De calor, de cor, de sal, de sol, de coragao pra sentir

Tanta saudade

Preservada num velho bau de prata dentro de mim

Digo num bau de prata porque prata é a luz do luar

Do luar que tanta falta me fazia junto do mar

Mar da Bahia

Cujo verde vez em quando me fazia bem relembrar
Tao diferente

Do verde também tao lindo dos gramados campos de la
llha do norte

Onde néo sei se por sorte ou por castigo dei de parar
Por algum tempo

Que afinal passou depressa, como tudo tem de passar
Hoje eu me sinto

Como se ter ido fosse necessario para voltar

Tanto mais vivo

De vida mais vivida, dividida pra la e pra ca
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Lancadas em um contexto semelhante, o exilio politico dos compositores Chico
Buarque e Gilberto Gil, “Samba de Orly” de 1971 e “Back in Bahia” de 1972,
dialogam com o sentimento de saudade da terra, historicamente descrita pela
literatura brasileira, como na classica cang¢ao do exilio de Gongalves Dias.

E na representagdo imagética das paisagens, do calor, do mar, dos sabores que
mora a saudade, mas que valoriza a “vida vivida” no exilio para valorizar ainda mais
0 que esses compositores identificam como positivo em sua terra natal. Voltam,

pedindo perdao “pela duracédo dessa temporada” de exilio forgado.

Em Samba de Orly, os versos buscam representar a comunicagao entre um exilado
e seu leitor, possivelmente um amigo. O tempo dos versos da conta de demonstrar
a ateng¢ao quanto as mudancgas da sociedade, do exilado e de sua antiga turma. A
importancia do reencontro com seu antigo contexto sugere a preocupagao com 0s

fatos, a saudade dos lugares e de suas relagdes afetivas.

Tendo inclusive versos modificados por imposi¢cao da censura, como relatado pelo
préprio Chico, o compositor se aproxima do personagem que tenta se explicar pela
‘omissdo um tanto forgada” (verso original da composigdo de Chico, que sera
substituido por “pela duragdo dessa temporada”) apds a longa duracédo de uma

temporada de exilio (Faria Jr, 2015).
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Capitulo Il - “Agua nova brotando”

Assim como o capitulo anterior, este capitulo relaciona o contexto social e politico
do Brasil e como Chico Buarque o representa em suas composi¢cdes e
conjuntamente, em um disco. A diferenca do disco analisado neste capitulo se da
justamente pela conjuntura do inicio dos anos 1970, marcado pelo Al-5, pelo maior
fechamento politico da ditadura militar e da censura prévia institucionalizada que
vetou cangdes que s6 vao poder ser langcadas e comercializadas no disco que
iremos analisar. E importante situar historicamente o ano de 1978 como parte de um
processo de abertura “lenta, gradual e segura” como descrita pelo general e
presidente Ernesto Geisel, fruto da percepc¢ao de perda da hegemonia da ditadura
militar, derrotas em eleicdes parlamentares para a oposigcao e diminuicdo dos

indices econdmicos que amparavam o amplo apoio a ditadura (Reis, 2002).

Lancado em 1978 pela gravadora Philips Records, produzido por Sérgio de
Carvalho, ‘Chico Buarque’ € um disco do compositor homénimo. O disco traz duas
das principais cancgdes identificadas com a vertente critica descrita por Meneses
(2002), assim como uma linguagem caracteristica da seméntica da repressao,
também identificada pela autora, é o caso de Cdlice e Apesar de vocé. E
interessante ressaltar que as composigdes datam de 1973 e 1970, respectivamente.
Contudo, ndo puderam ser comercializadas em disco no periodo de langamento
pela forte censura prévia e institucionalizada que identificava Chico Buarque como
um dos mais relevantes compositores de protesto, critico a ditadura militar,

comandado pelo setor identificado como linha dura a época.
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Chico
Buarque

"= PHILIPS

Chico Buarque (1978) - Capa

Contracapa do disco

Ja com uma aparéncia madura, é possivel analisar a representacdao de um clima

mais esperangoso, distante do clima de maior tensédo e fechamento representado na

capa do disco Construgao. Chico usa uma camisa branca entreaberta e sorri.

Calice

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga?

Tragar a dor, engolir a labuta?
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Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa?
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forga bruta

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento

Ver emergir o monstro da lagoa

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja néo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade?
Mesmo calado o peito, resta a cuca

Dos bébados do centro da cidade
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Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Talvez 0 mundo nao seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabecga perder teu juizo

Quero cheirar fumaga de 6leo diesel

Me embriagar até que alguém me esquecga

Calice, composta em 1973, com parceria do musico Gilberto Gil, apresenta uma
sonoridade dramatica, com uso do canto de coro, remetendo ao coral, a uma
sonoridade religiosa, ou mesmo a dramaticidade do coro grego caracteristica do
teatro. Trazendo referéncias, que constroem uma analogia entre a cultura crista e o
silenciamento. Imposto por um regime repressivo que censurava e perseguia seus
criticos, a palavra calice produz de forma intencionalmente dubia o sentido literal do
recipiente de vinho tinto, como a imposigao cale-se. Desenvolvendo o sentido deste
verso, o compositor ilustra a recusa a imposicdo do silenciamento, do controle e da
repressdo que manchava de sangue o contexto social e politico. A cangédo busca
elementos que dao conta de demonstrar a dificuldade, o clima tenso, a dor e o

siléncio impostos de forma amarga.

Segundo o relatorio da Comissao Nacional da Verdade:

“Depois de dois anos e sete meses de trabalho, a Comiss&do Nacional da
Verdade (CNV) confirmou, em seu relatério final, 434 mortes e
desaparecimentos de vitimas da ditadura militar no pais. Entre essas

pessoas, 210 sdo desaparecidas.
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No documento entregue hoje (10) a presidenta Dilma Rousseff, com o relato
das atividades e a conclusao dos trabalhos realizados, a CNV traz a
comprovacao da ocorréncia de graves violagdes de direitos humanos. “Essa
comprovacgao decorreu da apuragao dos fatos que se encontram
detalhadamente descritos no relatério, nos quais esta perfeitamente
configurada a pratica sistematica de detencdes ilegais e arbitrarias e de
tortura, assim como o cometimento de execugdes, desaparecimentos
forgados e ocultagdo de cadaveres por agentes do Estado brasileiro” diz o
texto.” (CANES, Michelle. 2014).

A letra representa um contexto de imposic¢ao, do siléncio forgado, da vontade do
grito como elemento de catarse. Outro ponto € o da ilustragao feita pelo compositor
ao demonstrar a noite em letra como analogia para a escuriddo, a falta de

esperanga com tanta mentira e forca bruta imposta de cima para baixo.

Apesar de vocé

Hoje vocé € quem manda
Falou, ta falado

N&o tem discussao, ndo
A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chao, viu

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuridao

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdéao

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
QOutro dia

Eu pergunto a vocé
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Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando

Sem parar

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro

Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé néao queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenga
E eu vou morrer de rir

Que esse dia ha de vir



Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar

Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etc. E tal

La la la la laia

A segunda cangao analisada no disco é " Apesar de vocé", composta em 1970.

APESAR DE vogg

(Chico Buarque ge Hollanda)

CHICO BuARque DE HOLLANDR
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Compacto com Apesar de Vocé de 1970.

O samba inicialmente circulou como compacto em 1970, apds ter conseguido
passar pela censura, por ter sido compreendida enquanto uma cangao sobre uma
relagdo amorosa controladora. Elementos imagéticos destacam a recusa do
compositor ao que € imposto pela ditadura, e a esperanga de superacdo dessa
ordem. A imposi¢cao dos verbos que representam a imposicdo da ordem pelo

governo, o compositor destaca a falta de discusséao, de critica, e o intenso controle.

Novamente, a escuriddo aparece como uma caracteristica da repressao, a noite
representava as perseguigdes, prisdes, sessdes de tortura aos presos politicos.
Porém, apesar de todo esse contexto de controle e violéncia imposta, o compositor
acredita na possibilidade de superacdo desse estado, onde a noite escura vai dar
lugar ao galo cantando a chegada de um novo dia, de agua nova que brota
movimentar uma conjuntura conservadora e violenta. E nesse processo que o
sofrimento, a repressao, a tortura e a violéncia serdo cobrados, fardo parte do
passado. Além da vertente critica, a letra também apresenta uma postura utdpica,
de produgao do novo lugar, onde o penar € desinventado, para dar lugar ao dia que
vai raiar, iluminar o jardim que floresce. A vinganga por tanta repressao, no nivel dos

afetos e da politica, é abafada pela poesia, pelo cantar livre e impune.

E interessante destacar o carater utépico de Apesar de vocé, como representacéo
de um novo momento, da possibilidade futura de superagdo do regime militar,
mesmo que posteriormente o desencanto e a frustragdo com o resultado politico e
social aparecam. E essa esperanga e catarse que diferenciam Apesar de vocé e

Deus Ihe pague, quanto a possibilidade futura de superagéo.

Ultima cancéo analisada do disco, é importante ressaltar que seu lancamento havia
ocorrido quase uma década antes, em 1970, mas com sua retirada de circulagéo
pela censura, s6 pbdde ser comercializada normalmente em 1978, o que
complementa a analise do fechamento e controle daquele periodo e reforga o trecho
de “agua nova brotando”, que cai muito bem nesse novo ano de langamento.

Dai em diante, o que se observa € o desenvolvimento do processo de abertura

“‘lenta, gradual e segura” (Reis, 2002).
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Consideragoes finais

Retomando o tema deste trabalho, “Agora falando sério” : A cangdo de Chico
Buarque como crénica e representagéo artistica do fechamento politico dos anos de
chumbo da ditadura militar brasileira. Verifico com contribuicdo académica para a
area das Ciéncias Sociais a possibilidade de investigar a producgéo artistica de um
compositor ou artista de outra area como representagcao da realidade de seu
contexto. No caso deste trabalho, busquei analisar a forma como Chico Buarque
refletiu e produziu uma critica e uma postura de contestagao, driblando a censura
por meio de metaforas e de uma semantica que visava transmitir a seu ouvinte a
época e aos dos dias atuais, como é o0 meu caso, a imposicado e a violéncia

expressa de diversas formas pela ditadura militar no recorte deste trabalho.

Analiso de forma positiva o cumprimento de objetivos e metas que idealizei para
este trabalho, entretanto, compreendo que a composicao de Chico Buarque como
protesto a ditadura, critica e representacdo por meio de uma semantica da
repressdo, como formulado por Meneses (2002), transbordam temporalmente o
recorte escolhido para este trabalho. Ha critica e representacdo do cotidiano e
outras questdes base deste trabalho desde a primeira composicdo langcada em
compacto por Chico, caso de “Pedro Pedreiro” de 1965, até o ultimo album de

estudio langado pelo artista, com a cangao “As Caravanas”, titulo do disco de 2017.

Mesmo assim, tive como resultados a compreensao de que é possivel interpretar e
entender a realidade por outras formas que ndo exclusivamente a Sociologia e as
demais Ciéncias Sociais, area de minha formacdo académica. Pude, com a
pesquisa e leituras constituintes deste trabalho, concluir de forma positiva a hipotese
base para a formulagdo do projeto deste trabalho. Com maior precisdo, compreendo
a cancao brasileira como uma forma de interpretacdo de nossa realidade social ao

longo da historia e no periodo do recorte escolhido para este trabalho.

Com isso, tratando em especial da composi¢cao de Chico Buarque nesse periodo, foi
possivel verificar a presenca da orientagcao do Centro Popular de Cultura da Uniao
Nacional dos Estudantes, a obra de Chico Buarque do periodo é fortemente

marcada por uma critica, uma recusa ao contexto imposto pela ditadura, sendo
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representado por meio de verbos e imagens que ilustram o controle e o fechamento
politico do periodo, tanto nos discos selecionados para este trabalho, como para
outros que nao pude englobar, dados os limites deste trabalho. Nesse sentido,
verifico a validade do problema desta pesquisa e compreendo a potencialidade de
analise da cangao de Chico Buarque como crdnica e representagéo do fechamento
politico da ditadura militar brasileira, em especial nas can¢cdes compostas durante o
governo da chamada “linha dura”, onde Chico desenvolve seu potencial critico ao
governo e passa a ser visto como um dos compositores mais subversivos, tendo
atengao especial da censura e dificuldade para comercializar cangdes por trechos

censurados e recusados (Faria Jr, 2015).

O recorte selecionado para este trabalho nao inicia a vertente critica de Chico
(Meneses, 2002), nem finaliza sua critica e representacdo do cotidiano brasileiro,
portanto, ha ainda uma vasta obra discografica, teatral, literaria produzida por Chico
a ser desfrutada, com potencial para uma leitura sociolégica, como a que busquei

realizar neste trabalho.

56



Referéncias:

BARDIN, Laurence. Analise de conteudo. Lisboa: Edi¢gdes 70, 1977.

BECKER, Howard. Falando da sociedade: Ensaios sobre as diferentes maneiras de

representar o social. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.

(CANES, Michelle. Comissao reconhece 434 mortes e desaparecimentos

durante ditadura militar. Agéncia Brasil. 2014). Disponivel em:

https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2014-12/comissao-reconh
ece-mais-de-200-desaparecidos-politicos-durante#:~:text=Depois%20de%20dois%2

0anos%20e,essas%20pess0as%2C%20210%20s%C3%A30%20desaparecidas.
Acesso em 02/12/2022.

CASTRO, Ruy. Chega de saudade: A histéria e as histérias da bossa nova. 4. ed.
Sao Paulo: Editora Schwarcz, 2016.

CAVALCANTI, Luciano Marcos Dias. MUSICA POPULAR BRASILEIRA, POLITICA
E UTOPIA EM CHICO BUARQUE. RevlLet — Revista Virtual de Letras

Volume 1, Numero 1, 2009. Disponivel em:
https://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/article/view/3158.

Acesso em 4 dez. 2022.

Chico Buarque. Chico Buarque de Hollanda niumero 4. Rio de Janeiro: Philips
Records, 1970.

Chico Buarque. Construgao. Rio de Janeiro: Philips Records, 1971.

Chico Buarque. Chico Buarque. Rio de Janeiro: Philips Records, 1978.

FARIA JR, Miguel. Chico: Artista Brasileiro. 2015. Disponivel em: Netflix. Acesso em
07 dez. 2022.

57


https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2014-12/comissao-reconhece-mais-de-200-desaparecidos-politicos-durante#:~:text=Depois%20de%20dois%20anos%20e,essas%20pessoas%2C%20210%20s%C3%A3o%20desaparecidas
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2014-12/comissao-reconhece-mais-de-200-desaparecidos-politicos-durante#:~:text=Depois%20de%20dois%20anos%20e,essas%20pessoas%2C%20210%20s%C3%A3o%20desaparecidas
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2014-12/comissao-reconhece-mais-de-200-desaparecidos-politicos-durante#:~:text=Depois%20de%20dois%20anos%20e,essas%20pessoas%2C%20210%20s%C3%A3o%20desaparecidas
https://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/article/view/3158

FISCHER, Luis Augusto; LEITE, Carlos Augusto Bonifacio. O alcance da cancéo:

Estudos sobre musica popular. 1. ed. Porto Alegre: Arquipélago editorial, 2016.

MATOS, Cristina. Narrando experiéncias negras através da canc¢ao: o que a
musica pode nos dizer sobre a questao racial no Brasil?. 2018. 42° ENCONTRO
ANUAL DA ANPOCS, Caxambu. Disponivel em:

http://anpocs.com/index.php/encontros/papers/42-encontro-anual-da-anpocs/gt-31/gt
28-9/11354-narrando-experiencias-negras-atraves-da-cancao-o-que-a-musica-pode-

nos-dizer-sobre-a-questao-racial-no-brasil/file. Acesso em 4 dez. 2022.

MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais: Uma parabola. 5. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 2010.

MENESES, Adélia. Desenho magico: Poesia e politica em Chico Buarque. 3. ed.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002.

NAPOLITANO, Marcos. “Hoje preciso refletir um pouco”: ser social e tempo
histérico na obra de Chico Buarque de Hollanda — 1971/1978. Sao Paulo, 2003.

Disponivel em:

https://www.scielo.br/j/his/a/QK5zgFM4tQdGKbP4L cHxnQc/abstract/?lang=pt
Acesso em 4 dez. 2022.

REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. 2. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2002.

TINHORAO, José Ramos. Musica popular: Do gramofone ao radio e tv. 2. ed. Séo
Paulo: Editora 34, 2014.

58


http://anpocs.com/index.php/encontros/papers/42-encontro-anual-da-anpocs/gt-31/gt28-9/11354-narrando-experiencias-negras-atraves-da-cancao-o-que-a-musica-pode-nos-dizer-sobre-a-questao-racial-no-brasil/file
http://anpocs.com/index.php/encontros/papers/42-encontro-anual-da-anpocs/gt-31/gt28-9/11354-narrando-experiencias-negras-atraves-da-cancao-o-que-a-musica-pode-nos-dizer-sobre-a-questao-racial-no-brasil/file
http://anpocs.com/index.php/encontros/papers/42-encontro-anual-da-anpocs/gt-31/gt28-9/11354-narrando-experiencias-negras-atraves-da-cancao-o-que-a-musica-pode-nos-dizer-sobre-a-questao-racial-no-brasil/file
https://www.scielo.br/j/his/a/QK5zqFM4tQdGKbP4LcHxnQc/abstract/?lang=pt

